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Figura 1 - Tadanori, por Tsukioka Kogyo. 1926. - /
G
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O sol se Ppos antes que eu atingisse meu c{estino,
entio eu vou ficar embaixo dos gaﬂlos de uma
cerejeira. As floradas da cerejeira vao me abrigar
bem durante a noite.

Texto da personagem Homem Velho, no texto

Taalanori, do autor Zeami (1363?-1443?)

Um grupo de monges viajava Pela Baia de
Suma, na Provincia cle Settsu, on(],e encontram uma
belissima cerejeira em ﬂor, chamada Wakaki no
Sakura. Um homem velho, aParentan(lo ser
trabalhador de uma salina, aparece e oferece flores e
oragdes para a cerejeira. Eles conversam e o grupo de
monges Pede al)rigo para passar a noite na casa do
homem velho, mas este sugere que eles fiquem
embaixo da arvore, afirmando que “as floradas da
cerejeira serio suas anfitrifls”, e recita um poema de
Taira no Tadanori, revelando que a cerejeira marca o
tamulo claquele que havia sido um grancle guerreiro e
taml)ém um refina(lo poeta. Os monges recitam um
sutra para consolar a alma de Tadanori; o homem
Vel]flO fica encantado &5 Iiteralmente, desa})arece por
tras da cerejeira.

Durante o sonho dos monges, o homem
velho reaparece e descobrimos que eleéo espirito
do guerreiro que havia escrito um poema —
R}Jos]tu]cu, ou seja, Uma ]zospea]aria em uma
jornaa]a —que foi Puhlicado na antologia imPerial
chamada Senzais]l, mas foi equivocadamenre

atribuido a um anénimo porque sua familia,

e

O:s trajes do teatro jaPonés

Juliana Miyuki Matsuda

tendo Perc[i(lo a guerra, foi nomeada inimiga do
imPerador. O guerreiro teve sua cal)ega decepada e
morreu na l)ataﬂla cle Iclli—no—Tani. Era o outono (10
ano de 1183. O encontro com os monges acontece
cerca de 200 anos clePois. Os monges prometem
corrigir o erro, fazem um funeral digno para o
guerreiro e assim termina o esPetéculo, com todos em

paz.
A siml)ologia contida em “O sol se Ppos antes

» (1
€ uma evidente

que eu atingisse o meu destino
metafora com a morte, a data de nosso dia final sobre a
Terra. O resumo ¢ do esPetéculo de teatro No
Tadanori, escrito por Z cami Motol(iyo que viveu
entre 1363 e 1443. Ha4 davidas quanto a data de
nascimento e também a de morte.

A istéria é, acima de tuclo, uma bela
narrativa Poética, eéa Partir dela que (lesejo falar da
autora deste livro que cllega As suas mAos ~ ou A sua
tela - agora. O nome dela era Juliana Miyal{i
Matsuda e nasceu em 10 de outubro de 1988.

Juliana foi minha aluna no programa de
Pés-gratluag?;o no Centro Universitirio Belas
Artes de Sio Paulo l4 Pelos idos de 2011. De})ois
fez um mestrado sob minha orientacio na Escola
de Comunicag()es e Artes da Universidade de Sao
Paulo, que finalizou em 2015, ¢ de onde partiuo
texto que vamos ler na sequéncia. O titulo original

era As influénciasjaponesas nos trajes de cena de
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Avriane Mnouchkine - conceituacgao, modelagem e
construg?lo. P ara este tral)aﬂlo, J uliana emPreen(leu
uma longa jornacla: esteve na Franga, na Bélgica,
entrevistou pessoas, fotografou trajes, Pesquisou
teatro japonés A exaustio. Estudou jal)onés, costura,
modelagem. Tudo para compor um trabalho que
analisava os trajes japoneses e como eles estio
refletidos na obra da encenadora francesa Ariane
Muouchkine.

Seu tral)aﬂ'xo comegava com um estudo dos
trajes japoneses aPoiado em Colegées e acervos
museolégicos. DePois, investigava 0s trajes de
Muouchkine e fazia Protétipos (leles, para que outras
pessoas Pudessem usé-los em seus trabalhos de criacio
- tarefa em que fomos muito ajudados Pela Profa.
Dra. Isabel Italiano.

Um traje era mais lindo e precioso que o
outro. Que habilidade Juliana tinha para escrever e
para modelar e costurar trajes. Era meticulosa na
execugﬁo da escrita e de costura. Nﬁo tinha sombra
de preguiga em desmanchar e recomecar.

Fizemos muitas outras coisas juntos -
coléquios de moda, eventos, textos; trabalhamos
c].urante l)astante temPo no Nﬁcleo de traje de cena,
indumentiria e tecnologia da USP, em que ela
catalogava os trajes existentes. Ela ajudou a costurar
muitas pegas dos nossos livros da série Para vestir a
cena contempordnea, bem como fez muitos desenhos
técnicos e ilustrag()es para estes mesmos trabaﬂlos.
Era uma pessoa de confianga, como se tleseja que
todas sejam: resPeitava prazos, fazia bem seus
trabalhos, era completamente responsével e

al)solutamente dedicada.

Juliana deu uma pausa académica e foi

ganhar Profissional no mercado

exPeriéncia
comum, ja que também era formanda em moda Pela
Anhembi Morumbi. Seu dltimo trabalho foi no
SENAC como Professora de modelagem e costura.

Fm 2020, partiu como Tadanori - antes de
atingir seu destino. Fu nio acredito em imprecisdes
do destino - a vida definitivamente nio acontece por

R
acasos. Juliana era, taml)ém, muito mistica e
esPiritualiza(la, e por isso tenho (quase certeza de
que sua Partida foi Planej ada Pelo Universo. Mas ela
cleixou um poema, e quanto a este ndo cometeremos
P q
imprecisoes |

O poema foi sua (lissertagio de mestra(],o,
que, com o apoio de sua familia, que agradego em
esPecial nesta emPreitada, Pul)licamos de duas
maneiras - e as duas devidamente Cre(lita(las, com as
bencios da beleza das flores de cereieira.

> ]

A primeira é este livro, em que fica registrado
um dos melhores estudos em lingua portuguesa que ja
li sobre os trajes do teatro tradicional japonés - ou de

] jap
algumas formas tradicionais do fazer teatral no J apao.
A segunda é uma edicio especial da série de
8 . P
Pul)licagées Dos  bastidores  eu vejo o mum]o,
Volume 5. Esta ficara disponivel on-line no Portal
P
de Livros Abertos da USP.

Procuramos assim atender a dois tipos de
Pﬁl)lico: os que buscam teoria dos trajes japoneses e
aqueles que clesejam aPren(ler mais sobre o uso deles

em trajes contemPorﬁneos, como er a encena(lora

francesa Mnouchkine.
O texto de aml)os [o XY tral)aﬂqos foi alterado

apenas para eliminar as formalidades académicas,
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liviando o leitor das tal)elas, quaclros, listas de
imagens e outros quetais. Todas as fontes foram
atualizaclas, sempre que Possivel.

E com enorme satisfagﬁo que apresentamos
este trabaﬂlo, e para que conste nos registros de quem
vai ler, Juliana era muito, mas muito divertida. Ela

assim se definiu no seu Perfil do Flicks:

Sou muito alegre, dedica(la, adoro desenhar e fazer
tral)aﬂlos manuais. Tenllo PaiXiO Pelas formas de
exPressﬁo cle arte: Pintura, clanga, mitsica, costura,

moda e figurino.

Sou muito 1igada a cultura japonesa e tenho muito

interesse em cultivar a tracli(;io.
Sou extremamente curiosa e adoro aPrender e fazer]

POI' causa (lestes meus SOStOS me graduei em moda e
hoje fago pos de cenografia e Irigurino. Sei que quero

viver fazendo "arte"]

Tudo termina em paz.

Estamos em PaZ.

Paz.

Fausto mana

Figura 2 - Aquarela por Juliana Miyaki Matsuda.
7 de outubro de 2019.
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Figura 3 - Danga Tengu, por Migita (1863-
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1.1. AS origens ClO teatro no Japio

O teatro japonés possui uma Ionga e rica
histéria, constituida por centenas de anos em
Proclug()es artisticas. Diversas moclificagf)es ocorreram
até chegarmos aos formatos tlos teatros Né, Kyogen,
Kabuki ¢ Bunraku que conhecemos atualmente.
Estas artes se clesenvolveram a Partir (le formas })em
mais rudimentares que clesaPareceram ou que foram se
enfraquecendo ao longo do tempo.

Para comPreen(lermos o surgimento dessas
formas teatrais, devemos antes ol)servar (luais eram
essas Protlugf)es artisticas e como elas influenciaram

sua criac¢io.
1.1.1. A dramatica rudimentar

O Japﬁo emergiu do Periodo Joémon (cerca
de 14.000 a.C.-300 a.C.), época na qual se
estabelecem os primeiros habitantes no arquipélago
jaPonés. Considerados nativos japoneses, de acordo
com o De})artamento de Arte Asidtica do
Metropolitan Museum of A_rt (MET Museum),
sio semissedentarios” !, pois viviam em cabanas em
espagos al)ertos e se alimentavam da coleta, da caca e
da pesca.

Como se Podemos observar nas figuras {eb,

amicas do periodo incluem f;
as ceramicas OPCI‘IO o 1ncluem lerramentas, vasos e

1. O Teatro J aPonés

onecos. técnica utilizada para decoracio dessas
bonecos. A técnica utlizada para decoragio d
cerAmicas é a da “marcagﬁo de corda”? , nome que da
origem ao periodo.
igem ao period
omo podemos ver na ligura 5, os bonecos
Como pod figura 5, os b
o periodo Joémon sio chamados de déeu, que
d peri do J& a h dos de d ogu, q
significa boneco de argila. De acordo com o
epartamento de tes 14aticas, esses bonecos
Dep de Artes Asi b
mesclam caracteristicas meio humanas e meio animais
e acredita-se que simbolizam a fertilidade gragas as
caracterfsticas femininas: seios, ventre saliente e
quadris largos. Esses bonecos Podem ter sido usados
como o]:)jetos de adoragéo ou em rituais de cura, por
meio da transferéncia da doenga para o boneco, Pois a
maior parte deles foi cluel)rada intencionalmente e
encontrada em montes (le descarte ou esPaﬂ'lados.

No Perioclo Yvayois (500 a.C.-300 &C),
h4 um fluxo de migragdes de pessoas do continente,
Provenientes principalmente da China e Coreia, via
Kyushu, ilha do sul do JaPio. Fssaonda migratéria
foi Posteriormente se espall’xan(lo para o norte (10
Japﬁo, e, aos poucos, foi se misturando ao povo
Jomon e substituindo a cultura deles até esta se
extinguir.

Esses grupos de pessoas, aparentemente
Pacfficos e refinados, se estabeleceram no J apio e
foram responsaveis por introduzir técnicas de tecelagem
e cultivo, Principalmente do arroz, além de propagar

técnicas de metalurgia, Propiciando a fa]:)ricagﬁo
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Figura 4 - Agulhas, anzéis
e arpdes (c. 1000 a.C.-300
a.C.) e cerédmica do
periodo J6mon
(c. 2500a.C.-1500 a.C.)

Figura 5 - “Dégu de olhos
protuberantes” (c.1000a.C.-
300 a.C.); “Vénus J6mon”
(c.3000 a.C.-2000 a.C.) e
“Dégu mascarado” (c.2000
a.C.-1000 a.C.)

Figura 6 - Dotaku, sino em
bronze, alt. 109,2 cm
(Século | - 1l) e cerdmica Yayoi.
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cle ferramentas mais resistentes. O ferro era usa(lo na
fal)ricagio de utensilios de agricultura ¢ o bronze para
artefatos utilizados para rituais e cerimonias, além de
esPeﬂlos, armas e sinos.

A ceramica também passa a se diferenciar da
ceramica Jémon. Como Poclemos ver na figura 6, os
recipientes comegam a ter pouca decoragio e a
suPerficie é mais lisa, dando-se Preferéncia a simetria
e a funcionali(lade, um  gosto de influéncia
continental. A Coloragﬁo também ¢ mais
avermelhada. O sino deriva dos sinos coreanos, que
eram pequenos e usados para adornar animais
domesticados. O sino japonés, por outro la(].o, ébem
maior e acredita-se que era um olz)jeto puramente
cerimonial.

No século 111, surge o Perfodo Kofun4(300-
558). Gragas ao dominio de técnicas avanga(las de
metalurgia, ceramica e Produgﬁo de vidro -
Possil)ilitando a criacio de ferramentas e utensilios
mais resistentes, assim como o dominio da agricultura
- a Populagﬁo Péde se fixar, tornando-se sedentaria.
Dessa maneira, hd um aumento da Populagéo e o
inicio da formagﬁo de clas com estruturas
organizacionais mais comPIexas, com niveis de
hierarquia e divisio de fungf)es .

De acordo com Kanaseki e Sahara (1976,
P.zé), um documento chinés do século 111, o Histéria
dos trés reinos, descrevia as terras de Wa, onde };amatai

era um dominio que, apds muitos anos de guerras, foi

liderado Pela a Rainha Himiko (fiﬂla do Sol) .
Segundo Sakurai (2011, P.61), a Rainha
Himiko esti na origem histérica da linhagem

imPerial jaPonesa e, como se chamava “filha do Sol”

subentende-se que seja descendente da deusa
Amaterasu (acluela que brilha nos céus), a deusa
Sol. Assim formou-se o mito de que a familia
imPerial japonesa descende dos (],euses, garantin(lo a
esses lideres Poder (Politico e religioso) e respeito para
dominare incorporar outros clas e reinos.

Como Poclemos observar na figura 7, 08
ol)jetos ficam mais refinados em comparagio aos dos
Periodos anteriores. A ceramica, por exemplo, torna-se
mais fina, porém mais resistente, gragas ao uso de
a_rgilas de graos mais finos. Passam a ser utilizados a
roda de oleiro e um tipo de forno que permite a queima
em temperaturas mais clevadas, Proporcionanclo o
aParecimento clo acalt)amento esmalta(lo, um resultac[o
aci(lental que ocorria dentro clo forno.

E nesse Perioclo que sdo vistas as primeiras
instincias de arte teatral. H4 o florescimento do
xamanismo, que imPulsionou o desenvolvimento de
rituais religiosos e cerimonias, levando a criagao de
miusicas, dangas e atuacdes rudimentares.

Os jaPoneses, influenciados Pela cultura
Continental, passam a ter o costume de enterrar os
mortos em montes sePulcrais junto com tesouros
(CSPCH:IOS, adornos, armas, vasos, etc.), um habito
nio exercido no Periodo anterior.

Podemos ter uma ideia de como as coisas
eram nessa época ao observar os haniwa (figura 8),
figuras cilindricas de terracota que eram &ispostas no
toPo, ao rec[or e na entra(la (]esses montes. Eram
usadas em ritos funerérios dedicados a nobreza e
substitufam o sacrificio humano.

De acordo com a descrigéo do Museu

Nacional de Histéria J. aPonesas sobre os ]laniwa, num
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Figura 7 - (a) capacete
de ferro (sec. V); (b)
grande jarro de grés

esmaltado (séc. VI-VII);

(c) sapato de 34 cm em
bronze dourado (séc.

V-VI); (d) tigela de vidro
(séc. VI); (e) coroa de
bronze dourada (séc.

V-VI); (f) brincos de
ouro (sec. V-VI); (g)
prato de vidro (séc. V).

Figura 8 - (a) busto de
querreiro (séc. V-VI),
(b) embarcagéo e (c)

pessoas orando.
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Primeiro momento, essas figuras eram colocadas em
ttimulos e retratavam a familia e os Pertences (10
enterrado, zelando por ele. E haniwas em forma de
eml)arcag()es e animais aquéticos eram disPostos ao
redor dos montes. Mas, com o tempo, Podiam ser
encontrados tam]:)ém ]taniwas em trajes tipicos ou com
armaduras, em grupos de pessoas em pose de oragio,
clan(_;ando, cantanclo, tocando instrumentos, em
formatos de animais, embarcagées, edificagées e
animais Populares da época.

Como mencionado anteriormente,
desenvolve-se o xamanismo, conhecido como
xintoismo({ (Caminho dos Deuses), que cré na
existéncia de uma suPerconsciéncia (Kamizespirito,
divindade, Deus), que sao os antePassados que ja se
foram ou a Prépria natureza — rios, arvores e até
mesmo alguns objetos ou construgées 5

O Kagura (morada dos deuses ou
divertimento dos deuses), uma manifestagéo teatral do
xintoismo, retine musica, dangas rituais e invocacdes
baseadas em mitos de divindades. Inicialmente essas
aPresentagF)es eram destina(las a corte e realizadas por
sacerclotisas, mas, atualmente, por ter se
Popularizado, é Praticado por pessoas comuns em
diversas partes do J apao. Na figura 9, Podemos ver
numa foto a apresentagio do grupo Kagura do Brasil
(SP) e, na outra, 0§ (liferentes tiPos (le mascaras

d di i lham as ma
usadas nos dias atuais que se assemelnam as mascaras

de Nse Kyogen.
1.1.2. O teatro (10 Japéo medieval

Nos Perfodos sul)sequentes Asuka (538—710)

e Nara (710-794), hi o estabelecimento do reino de
Yamato (granc[es reis), liderado por um tnico
so]:)erano, e o estreitamento das relagées com a Cl’lina
e a Coreia. Sao introduzidas: a escrita C]rlinesa, o
confucionismo, o uso de moec[as, a Paclronizagﬁo de
pesos e medidas, a tecelagem de tecidos elaborados,
como o brocado, ea religiéo budista em 552.

Por incentivo do PrinciPe Shétoku (572-621),
que almejava que o J apao absorvesse a cultura
continental e se desenvolvesse, o Gigal{u chinés (mlisica
a.rteira), um tipo de danga com mdscaras e cangdes
budistas de origem chinesa importac[o no século V1I,
foi transformado em uma arte cerimonial do estado,
auxiliando na difusio do budismo.

Posteriormente, no século VIII, o Gigal(u
japonés é absorvido Pelo Bugal{u (danga e mﬁsica) .
transformando-se em clanga da corte japonesa. O
Gaga](u ¢ a fusio da mdsica e danga que completa
sua forma artistica por volta do século X, e é a arte
da musica e (]a tlanga rePresentativa da Corte
ImPerial JaPonesa. Ele possui muitos clementos
budistas por ter se baseado no Gigal{u chinés,
Porém, tornou~se uma arte excepcionalmente
japonesa por incorporar aspectos do xintofsmo,
refletindo o sincretismo’ das religif)es xintoista e
budistano Japﬁo.

Nos dias atuais, o Gagal{u e Bugal{u
ainda sio aPresentados na corte, porém grupos
independentes tém aPresentaclo ao Plil)lico geral.
De acordo com Bertl’lold (2011, P.So) 5 “o carater
tradicional do Lugal&u foi Preservado inalterado na
danga enamdusica, embora os figurinos e mascaras

tenl’lam mucla(lov o



OS TRAJES DE CENA DO TEATRO TRADICIONAL JAPONES

Figura 9 -
Apresentag&o do
Kagura do Brasil e
mascaras de Kagura
atuais.

Figura 10 -
Perfomance de
Gagaku: a esq.,
% musicos da corte
=5 japonesa, e, a dir.,

/" Bugaku, danca da
: corte japonesa.
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Inoura (1971) comenta que nessa época a
Populagﬁo total ja chegava a ultraPassar os trés
milh()es, sendo que muitos homens do continente
asidtico se naturalizavam japoneses e contribufam na
Produgéo material e esPiritual do Japio. As artes
nativas japonesas e estrangeiras caminhavam juntas.

O Perfoclo Heian (794—1185) ¢ marcado
Pelo governo liderado Pelo ImPera(lor e sua corte,
cuja caPital era Heian, a “cidade da eterna paz e
tranquilidade”, atual Kyoto, e também Pelo seu
aml)lo desenvolvimento cultural, Pois, a Partir do
século IX, como a cultura chinesa jé havia sido bem
assimilada, os japoneses passam a ter um maior
interesse em Procluzir sua prépria arte e cultura.
Surgem as Poesias wa]&ag, os contos e os didrios
escritos Pela corte, sendo Os contos de Genji um dos
mais famosos escritos nessa época, e as Pinturas
caracteristicas jaPonesas como, o Yamato-e.

Havia mais experimentagao. Livres da
imPosigﬁo de seguir a arte chinesa antes incentivada,
as pessoas tinham maior liberdade para criar. As
novas formas artisticas misturavam diversos
fragmentos de musicas, Aanga e imitacao do que as
pessoas mais apreciavam. FElementos de acio e fala
taml)ém Ppassaram a ser enfatiza(los .

De acordo com Giroux (1989), o drama
desse Periodo inclui o Shin Sarugal{u (Novo
Sarugaku), concebido como arte unicamente
japonesa Contrastan(]o com formas antigas de
Saruga]{u (entretenimento (Je macaco), uma
derivagio do Samgal«m9 (Performances variadas)
de origem estrangeira. Sua Principal atracaoeraa

mimica humoristica com elementos satiricos, em

resposta as muc[angas sociais da época, que
posteriormente se tornaria o Kyogen.
Havia também o Dengal(u (mﬁsica dos
campos de arroz), criado por camponeses e
. 1 . d d s d
agricultores a partir de suas dangas e misicas de

tematica folclérica e ritual para uma boa colheita.

No século XTI, com o crescimento das rclaqécs entre
diferentes classes e regi()es, houve um crescimento da
consciéncia do povo japonés sobre a distingio da sua
Pré})ria cultura ea dos outros. O interesse por 1enc1as
foi estimulado Pelo crescimento da complexidacle da
vida social, o enredo passou a ter mais peso, e
elementos de di;ilogo e imitagdo foram adicionados.

(INOURA, 1971, p. 8)

Percebemos que o contetdo utilizado nas
pecas do teatro japonés surge das praticas cotidianas e
dos rituais religiosos. O contato com civilizag()es
tecnologicamente mais evoluidas e as fortes relag()es
com pessoas do continente asiatico, presentes desde os
Primérclios da civilizagﬁo jaPonesa, sA0 0s maiores
responsaveis por direcionar as caracteristicas e
tendéncias dessa Populagﬁo, Pois influenciam sua

percepgio e consciéncia.
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Segundo Inoura (1971), o Teatro Nb
(hal;ilicla(le, talento) se formou durante as eras
Kamakura (1185-1335), Nanbokucho (1533-1592) e
Muromachi (1392-1573), tempos em que houve uma
inversio do Poder da nobreza para os militares. O
[)a]cufu (matriz do exército) era uma forma de governo
liderado por chefes militares (S}toguns = Generais)
que, em 1185, unificaram o pais modificando a caPital
de Heian—l{yé para Kamal{ura, préximo de T(’)(luio.
O imPerador se tornara uma figura decorativa: ele
reinava, mas quem governava de fato eram os militares,
que sdo os proprietarios das terras que faziam parte da
aristocracia. Os Daim};()‘s (grancles senhores feudais
das Provincias) comandavam os samurais (militares,
guerreiros) que, por sua vez, tinham um PaPel muito
importante: guerreavam contra quem desafiasse os
S;ltoguns e, em troca da lealdade, os samurais recebiam
terras e riquezas .

De acor(lo com o DePartment Of Asian
Ast”, os S]toguns exerceram uma enorme influéncia
cultural ao acumular varias obras de arte do Perfoclo,
além de Patrocinar a construcio de templos e jar(lins e
aPOiar Pintores, artistas e até mesmo os teatros N6 e
Kyogen, que se tornam artes rePresentativas (105
militares. Agrandiosiclade em como alguns castelos e
monumentos imPortantes foram Construidos denota o
Poder desses militares. A arte era um dos meios de

legitimizar a ascensio dessa classe.

2. O Teatro N6

Houve interesse por parte dos samurais em
aPrenJ,er algumas formas de arte, Pois as artes da
guerra e cla Cultura eram vistas como Parte cle seu
treinamento, ritual e Cédigo de conduta. Torna-se
mo&a entre a burguesia estuclar ocantoea (langa Né,
influenciando, dessa maneira, a cultura em geral.

Dois géneros de drama Precedem o No:

¢ O Ennen Né, que mistura varios
frag?nentos de arte: (langa, musica, (liélogos,
d vinal .
apresentados originalmente por monges apés os
oficios budistas nos gran&es templos —

misturando o cerimonial com o entretenimento;

¢+ FE o Sarugal{u Né, derivado do Shin

Sarugaku, uma arte japonesa que se destaca por
desenvolver a arte dramitica de maneira mais
elaborada e incorporar a recitagio de poemas

cantaclos € dangas com acomPanhamento

instrumental (INOURA, 1971, pp- 63-65).

Ambas as formas tinham vinculos com
familias de artistas (za) que possuiam ligagf)es com
grandes monastérios budistas e sua protegao. Disso
resultava a comPetigﬁo entre as ComPanllias teatrais,
favorecendo assim o (lesenvolvimento, o enriquecimento

ca SOflSthagﬁO (lOS gruPos.

O Sarugal(u Né, Porém, teve a sorte de observar
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a chegacla dos mestres Kanze Kannami I(iyotsugu
(1353-1384) , com sua Criativicla(le, e seu filho Kanze
Z cami Motol{iyo (1363-14’43) com a habilidade de
enriquecer, refinar e aprofundar a arte. Por meio
&eles, o Sarugaku Ns P()de emergir como Négal{uu
(Na e Kyogen) .O que se Poc[e adicionar é que ndo
houve ruptura durante essa transformagio - houve

evolueio continua.

O que os difere realmente é a qualidade, Pois a
estrutura se manteve a mesma (Palco, como 0s
elementos de cena, miscaras, figurino), porém uma
mudanga significativa foi feita nas Pa.lavras, melo(lia,

Produgﬁo e teorias. (INOURA, 1971, p- 84’)

Kanze Kannami Kiyotsugu foi adotado por
uma familia de Performers de Sarugal{u Ns. Ele
claborou uma técnica de imitacio denominada
monomane (imitaeéo) constituida basicamente por
uma apresentagio realista de personagens, e absorveu
a esséncia do }nigenu (Profundo mistério), combinando
as duas. O primeiro a reconhecer seu trabalho foi o
gran&e mecenas do pais, o S]L()gun Asl'lil(aga
Yoshimitsu (1558—1408), protetor das artes e que
desde jovem aPresentava um elevado senso estético,
que também admirou o talento de seu filho Z cami.

Yoshimitsu atuou como patrono para
aml)os, Pai e fiﬂlo, beneficiando o Négal{u e
assegurando seu estabelecimento. Kannami nio s6
conquistou as teorias de yligen (Profundo mistério) e
monomane (imitagﬁo) como também o conceito de
Hana (ﬂor), que simboliza o encanto ou a beleza da
Performance. FEssas caracteristicas foram herdadas e
desenvolvidas por Z cami, levando a arte a outro

Patamar.

Outra contril)uigﬁo ao No feita por
Kannami foi a escrita da misica e da (lanea compostas
por uma mesma pessoa. Ele também reescreveu e
aclaptou outros tipos de pegas para o Négal{u. E de
extrema importéncia ressaltar que o gosto PoPular
sempre era levado em conta. Ele se esforeou em
realizar experimentos e introduzir novos estilos.
Mesmo (luando lidava com materiais de temas
classicos, nio se esquecia da significéncia deles na vida
HcontemPorénea”. A(lotava eventos recentes, utilizava
tipos de musica e danga evidentes em sua época como o
Kusemails, introduzindo-o a0 Nb, o que tornou a
peca mais solene, digna e rica dada a sua diversidade.

Kanze Z eami Motokiyo desde os 12 anos de
idade ja treinava com o pai Kannami e aos 22 herda a
companhia Kanze. Escreve o Fushi Kaden
(Transmissflo daflor da interPretagﬁo) com o objetivo
de descrever como as belezas do Né deveriam ser
mostradas para meﬂlor a(laptagﬁo no tempo, lugar e
pessoas e como deveriam ser mantidas ao longo da vida
- exPon&o seus principios e dando referéncias praticas.

FEle foi muito influenciado Pelo Budismo,
imerginclo na filosofia Z en, transcendental, rigorosa
e Profunda. Ao mesmo tempo tinha contato Préximo
com santudrios xintoistas. Dessa maneira, suas
teorias recebiam maior riqueza, Profundic[ac[e e
delicadeza em significaclo.

Zeami, ao contrério do seu Pai, dava maior
énfase 2 misica e a (langa, restringindo os elementos
dramaticos. Estabeleceu o Yﬁgen (Profun(lo

mistério) como ideia basica do Né, assim como as

ideias de Hana™ (ﬂor, simboliza o charme da
Performance) e Kurai (&ignidade), trabalhadas sob
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influéncia da Poesia, do (lrama, do entretenimento
como o waka (Poema jaPonés), poema chinés,
literatura e o Bugal{u.

De acordo com Démoto, as Performances
da época de Zeami, Podiam ser vistas como um

jornal, pois ele

reSPOndia aos eventos ClO (lia ao tragar PﬂIalelOS com oS
contos histéricos ou mitolégicos. O que lloje parece
uma pega baseada na histéria era geralmente uma
dramatizag:}o das dltimas noticias da cidade.

DOMOTO apud BRANDON, 1997, p. 10
P 997, p

O legaclo Kanze foi liderado por Kanze
Onnami Motoshigue (1398-1467) e Komparu
Z enchiku Ujinol)u (14’05—1470). FEmbora seus pontos
de vista fossem comPletamente distintos, ambos
dedicaram suas vidas a fazer Performances e elaborar
principios de Négaku em maior escala e Profundidade.

Thoura (1971) conta que Onnami, sobrinho
de Zecami, herda o Kanze Za por ordem do novo
S]togun; entretanto, seu estilo era muito mais atrevi(lo,
divertido e l)rilhante, opondo-se ao estilo de Z eami que
pensava que o Négal{u iria regredir e degenerar dessa
maneira. Por seu olhar muito mais contemplativo e
Profunclo, via o estilo do sobrinho como algo futil e
suPerficial. O estilo de Onnami, porém, anunciava a
tendéncia do Préximo Perl’odo e, até sua veﬂ'lice,
permaneceu  extravagante e jovial. Escreveu textos
ainda mais detalhados que Z, eami sobre a melodia.

Z enchiku era cunhado de Zeami. Lider do
Komparu Za (teatro Komparu) era"a esPeranga" de
Zeami, Pois seguia seu estilo ortodoxo. Herdou o
jeito de vigen e monomane. Como tinha uma relagio

muito forte com a filosofia Z/ en, conseguiu desenvolver

as teorias e os conceitos estéticos de alta carga
religiosa, e ainda mais metafisicos e Profunt]os que
Zeami, seguin&o a tendéncia da época por
Profunclidade esPiritual. FEsse ¢ um Periodo em que o
budismo ¢ bastante difundido entre as massas e nio
mais concentrado na elite.

Os descendentes de Onnami e Zenchiku
escreveram muitas histérias sobre conflitos com efeitos de
Palco, aPresentan(lo e Aescreven(lo a situagéo corrente.
Tnovaram em rela(;io amusica, a Aan(;a ea Prética.

A maior parte das pegas de N6 usada no
repertério do século XX sio trabalhos originais ou
a(laPtagées escritas por Zcami ¢ seus sucessores.
Giroux (1989) diz que as fontes mais usadas para a
criacio dessas pegas sio as obras Heike Monogatarixs
(Os contos de Heil&e), Principalmente na criacio de
personagens masculinos, guerreiros. E o Genji
Monogatarilg (Oe Contos de Genji) para a criagio
de personagens femininos. Nos Contos de Genji, a
estética Mono no Aware” é aml)lamente utilizacla,
dada Pela apreciacio do momento e Pela consciéncia
da finitude das coisas. Isto influencia o N&
diretamente eesta presente em granc]e parte das pegas.

Segun&o Inoura (1971), os &ramaturgos
eram ao mesmo tempo atores. Além disso, Zeami e
Z encl’lil{u escreveram excelentes tra[)alhos tedricos.

Lsto demonstraa importancia do trabalho dos
atores, Pois (lessa forma [ dramaturgos tém a
Possil)ili(lade de averiguar, experimentar e até
aprimorar seus estudos tedricos por meio da pratica.
Talvez, este seja um dos motivos Pelo qual Zeami,
por exemPlo, seja reconhecido mundialmente Pelo

seu trabaﬂ'lo 0
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O N6 no Perl’oclo Tol(ugawa (1605—1868) se

estal)iliza, sendo aPreciado por toda a nacio, e
adcluire o formato que conhecemos l'mje. Por outro
lado, dificilmente se inovava em qualquer aspecto.
Sua Populari(lade era tdo grantle que passou a ser
interPretado por amadores, mulheres, criancas e
Peclintes, além de ter a(lquirido indePenAéncia dos
temPlos e santudrios.

O que Completa a fixagéo do Négal{u éoseu
reconhecimento Pelo La]cufu Tol{ugawals, o novo
Patrono da arte, estal)elecendo o Négal{u para
Celebragées cerimoniais e enfatizando seu formalismo
esua dignicla(le.

Com o aPerfeigoamento ea elevagﬁo c].a arte
do Négal(u, as pequenas comPanhias, sem patronos,
Perdem forga. As gramles comPanhias passam  a
absorver as menores, fazendo com que os artistas
mudassem de Profissﬁo, ou se juntassem a outros
grupos, levando ao surgimento de pegas de bonecos
(Ningyé Jéruri ou Bunraku) eo Kabul{i, que se
tornam as principais vertentes do drama japonés
moderno no Perfo&o Tol{ugawa.

Notamos que até o estabelecimento clo
Négal{u como conhecemos hoje, ocorreram
mudangas continuas e aPerfei(;oamentos na arte, uma
vez que houve a juncio de elementos diversificados
que foram determinados de acordo com as influéncias
e tendéncias em voga na época, sendo 0 gosto PoPular
o grande medidor dessas transforma(;ées. Deve-se
lembrar também que o Négal{u, antes mesmo de ser
uma arte refinada representativa da classe samurai e
cheia de requinte e solenicla(les, vem de origem

Popular. Nomura Shirs (ator de Né) comenta que

mbora seja enlatizado hoje o ritualizado N6 do
Emb ja enfatizado hoj itualizado No d
Perfodo Edo ao estilo samurai, tudo que Podemos dizer
é que o N6 era simPIes e acessivel no Passac{m
esmo que os atores se vestissem em trajes da corte no
v o
palco, o Nb nio era solene. Ele se destinava ao
escanso e ao prazer. Domente aos poucos se
d ek i
desenvolveu a ideia que o Nb era sério, filossfico e
q
dificil. A performance atualmente equilibra
P Gl
entretenimento e um ideal artistico. (SHIRO aPutl
Brandon, 1997, p- 205)

Das cinco granc[es escolas de No: Kanze,
Hésho, KomParu, Kongé e I(ita, o Kanze Za

permanece como a mais influente até os dias atuais.
2.1. As pecas deNo

As pegas de No e Kyogen sdo aPresentadas
num mesmo Palco. Segun(lo Cavaye, Guiffith e
Senda (2004), no principio, o Négal{u era encenado
num espago aberto com um l)osclue de fundo. Com o
tempo, o Palco passa a ser construido préximo dos
santudrios xintoistas e, posteriormente, faz parte do
santuario, apesar Ae aPresentagées em locais al)ertos

continuarem.

Toda a estrutura do Palco N6 é chamada de
Néga]cuc]é, e feita em madeira CiPreste (llino]ci) . De
acordo com Keene (1966) , o fundo do Palco

(]mgami—ita = Painel de cena) possui o desenho de um
grancle Pin}leiro, o Yégéu) do Santusrio Kasuga de
Nara, e a0 lado da imagem do Pinheiro hi a de
bambus.

Na figura 12 vemos a estrutura clo Palco de Nos
monta(la &entro (le um teatro, que, apesar cle estar
coberto, conserva o tell'xaclo, 0s Pilares e os Pinheiros

nas laterais (la Passarela lateral.
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Figura 12 - Teatro
Nacional de N6.

Sala dos
espelhos

Entrada

A Pilar das flautas

B Pilar do Waki (=ator
secundario)

C Pilar Metsuke (=fixagao

do olhar)

D Pilar do Shite (=protagonista)
E Pilar do ator de Kyogen

F Pilar dos assistentes de palco

- . Figura 13 - Esquema
G Janela da “tempestade X
Platéia da construgdo do

palco de N6.

nsesys

principal

[ B
— Escada

Platéia
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Suzuki (1977) explica que o telhado, além de
conservar a tra(ligﬁo, Possui fungio actistica. O sltirasu,
espago que contorna todo o Palco, Preenchido por
Peclrinhas brancas, auxilia a refletir a luz para o Palco.

P ercel)emos que Cada parte cla arquitetura do
Palco esta liga(la a uma fungio esPecifica. A escada
frontal (]ciza]laslti) ¢ decorativa. A Passarela, ou
ponte (Hasltiga]mri), varia de 8,90 a 17 metros de
comprimento e no fim dela ha uma cortina
(Agema]zu) que divide o Palco da sala dos esPeﬂlos
(Kagami—no-ma) . Ao lado da cortina, é Possivel ver
uma janela (Aras]zi-maa’o s janela da temPestacle)
por onde os Performers veem e escutam o barulho da
movimentac¢io do lado externo, que lembra a uma
"temPestade" .

Uma das preparagdes mais essenciais para
um ator de N6 ¢é realizada na sala dos esPeHlos, onde
os atores se vestem e se preparam. La, ele tem a
oPortunic].ade de se concentrar, e assim que coloca sua
miascara e vé seu reflexo no esPeHlo, ele ja’l é o
personagem "encarnado”: este é 0 momento em que o
ator se afirma como o personagem que interPreta.

Os Pinheiros Planta(los nas laterais da
Passarela e as colunas, em esPecial a coluna "C"
(metsu]ce), na figura 15, servem (],e Pontos (16
referéncia para os atores se posicionarem, gragas a sua
visio limitada por causa da mascara.

O Atoza, no fundo do Palco, ¢é o espago
onde ficam os miusicos e assistentes de Palco, e o
Jiutai-za, na lateral esquercla do Palco, ¢ o espaco dos
cantores do coro. loda a 4rea onde a audiéncia se
senta é chamada de Kens]zé, situados 2 frente do

Palco PrinciPal eda Passarelam.

Os atores sio divididos em trés grupos:
Mai-kata (dangarinos), ]mjvas]zi-]cata (mtisicos) e os
atores de Kyogen.

Inoura (19771) descreve que ha poucos papéis na
maioria das pecas do repert6rio Ne. Entre os maikata
(dangarinos) existem o shite-kata (ator principal), sempre
de méscara, o tsure-hata (acompanhante do  shite),
kokata (ator mirim), o ji-utai-kata (cantores de coro), o
Johen (assistente de palco), o waki (Gt lado, quem dd
suporte ao shite) e os Aikyogen (atores de Kyogen que
atuam nas pegas de Né). Todos os papéis  sao
rePresentados por homens, incluindo os personagens
femininos, que sao interPretados Pelo shite (ator
principal).

De acordo com R.oyaﬂ Tyler (TYLER
aPu(], BRANDON, 1997, P- 65-66), o “waki ¢
aquele quefica de lado e observa. Ele ¢ um esPectac]or.
() @) wa]ci vé, o s]tite é visto». O wa]ci é um

personagem vivo e por isso nao utiliza mascara. J4 o
s]n'te portaa mascara e interPreta seres sol)renaturais .

Os ]myas]zi—]mta (mﬁsicos) sio divididos em
quatro grupos: fue—]mta (ﬂautistas), ]{otsuzumiJmta
(tocaclores de tambor cle mao Pequeno), 6tsuzumi~]mta
(tocaclores cle taml)or grancle cle mﬁo) e tai]zo-]mta
(tocaclores cle taml)or de baquetas = Lac]zi) .

De acordo com Inoura (1971, P- 115) :

Aw 1940, um programa padrio continha cinco pegas
de N (...)
intervalos. Purém sua (luragzlo era extensa (]emais, (]e

sete a oito l'xoras. (INOUR_A, 1971, p. 115)

¢ quatro Pegas (le Kyogen entre os

Nomura Mansaku (ator de Kyogen) e
Nomura Shirs (ator de Nﬁ) ressaltaram que eles:
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Ajustam cada Performance para determinado Pﬁl)lico
como um Procedimento natural, e como as
circunstancias na Performance sempre variam, elas
nunca serao iguais. ( 5 ) Quando uma trupe japonesa
az excursdes ao exterior, pegas Porlem ser encurtadas
ao cortar sequéncias ou cenas, ou uma versio mais curta
do texto Pode ser escolhida entre os varios textos
existentes, mas nio parece que 0s performers aumentam
o ritmo para o Pﬁblico estrangeiro ou inserem

sequencias novas para o préprio beneficio.

(NOMURA aPud BRANDON, 1997, p- 159)

Os dois atores ja se apresentaram fora do
J aPﬁo e entendem que cleterminadas adaPtagées, ou
mesmo a escolha (10 texto, sao feitas para agradar a
audiéncia. FEsses ajustes, porém, nao alteram a
autenticidade da pesa.

De acordo com a sequéncia estiPulada como
completa por Zcami, o mundo do N¢ deveria ser
aPresentaclo em cinco pegas: Deuses (s]zin), homem
ou guerreiro (nan), mulher (nyo), lunatico (]zyé),
geralmente uma mulher enlouquecicla por uma Percla
afetiva, e a tiltima de deménio (]n) .

O personagem Okina, da pesa de abertura,
nio se encaixa em nenhum dos grupos, pois é a peca
mais divina. As histérias falam sobre divinda(les,
batalhas e guerreiros fantasmas que aparecem para
monges em busca de descanso esPiritual, mulheres
obcecadas Pelo amor e vingativas, esPiritos obstinados
e apegaclos a ol)jetos terrenos, lendas de deménios e
duendes maléficos dominados e Pacificados por
monges e animais (INOURA, 1971, pp- 120-122) .

Percebemos que as histérias possuem um
rePertério amPlo e de alta &ramatici(]ade, sendo a
maior parte dos temas relacionados as religif)es budista

e xintofsta e lendas.

Os ensinamentos do Nb6 sio transmitidos
Pelo Mestre ou Pelo pat ao aPrendiz de maneira
pratica, por meio da repeticao dos movimentos e a

memorizacio das falas.

De acorclo com Brandon,

FEmbora o No seja aprendido de maneira mecanica, o
significado ndo estd ausente. ( 4 ) Os atores
absorveram o significado das pegas e a natureza de seus
personagens através (].a rePetigio (ld Prética corPoral, e
através deste mesmo processo eles internalizaram [

valores estéticos (1:1 Performance sem ter que Verl)a.lizé—

los. (BRANDON, 1997, p- 8)

Sorgenfrei (aPud BRANDON, 1997, p-
9) expde de maneira clara as instrugdes de Z eami que
diziam: o foco do ator deve se direcionar ao mundo
externo, na aPren(lizagem técnica da misica e da
danga, para, depois que absorvé-las internamente, o
ator Pocler aplicar essas técnicas as personagens e
finalmente exteriorizé-las, expondo a esséncia interna
da personagem com uma graciosidade “misteriosa .

Fntendemos que é por meio da fisicali(la(le,
Pelo controle sobre o corpo e a voz, aclquiri(los por um
intenso treinamento, que se consegue transmitir a energia
e a beleza a]meja(las para uma Performance de No.
Durante o treinamento dos atores, os conceitos estéticos,
em como se atingir o yigen (Profundo mistério) ou o
]lana &urante uma aPresentagflo, nao sao Aiscutitlos, ou
seja, nio h4 espago para intelectualizagio.

Nomura Shirs diz que a graga da

apresentagao esta

no perigo de algo nao ser Perfeito. Lsto ¢ 0 que Z eami
quer dizer por frescor ou novidade (hana) na
Performance ( 4 ) no N6 nio ¢ Perfeigﬁo técnica que se

almeja, mas os momentos inesperaclos, dnicos e
esponténcos.(SHIRO aPu(l BRANDON, 1997, Pp-

207)



OS TRAJES DE CENA DO TEATRO TRADICIONAL JAPONES

A beleza de uma apresentagio de N6 nio esta
simplesmente na rePrO(lugﬁo técnica Perfeita, mas esta
exatamente na imPerfeigﬁo. Sio Permitidas pequenas
variagdes no temperamento das personagens Provocadas
Pelo “Soston (10 ator que as interPreta, que faz sua Prépria
“Versio da personagem, mas sempre seSuin(lo seu PaPel.

Brandon cita um estudo realizado Pelo
JaPan National Broa(lcasting ComPany em 1989

sobre a atuacdo de No:

Mesmo em cenas estaticas, desPende-se uma grande
(iuanticla(le de energia: o batimento cardiaco de um
shite subiu para 180 batimentos por minuto durante
quinze minutos de iguse (cena em que o ator permanece
senta(lo imével), o Performer transmitia uma intensa
emogio enquanto estava totalmente cala(lo e imével.

(BRANDON, 1997, p. 5)

A postura (los atores também inﬂui l)astante
nessa transmissio de energia ou de emocio. Percebemos
assim como a concentragio e a presenca fisica sao atingi(]as
por meio da técnica. O ator sempre se posiciona numa
postura de ]Dase, chamada ]{amﬂe, que é imével, mas de

«,

Pronl‘i(lio, uma Jorca relaxada que di uma sensacdo de
» = . .,
expectativa . Nela a for(;a, ou energia 1{1, ¢ focada na
Parte inferior (10 al)c[émen: o ator transfere 0 peso (10 corpo
para frente, nas bolas dos Pés, o tronco é mantido ereto e o
Peito para fora. O que o ator faz (1urante a Performance é
transferir sua energia interior para o exterior, portanto,

mesmo estatico, seu corpo clesPencle grande energla
Emmert (aPucl BRANDON, 1997, p- 26)
explica que
O kamae é uma posigdo muito solida e forte. ()
embora imével, nao é estatico, mas sim sugere uma
grancle quanticlacle de energia que flui Pelo corpo a
Partir da parte inferior do abdémen. ( N ) Seha pouca

forga no kata ((lue éa sequencia (1e mOViantOS 361‘21(10

a Partir do ]camae) , 0o movimento nio tera Vi(lﬂ; se hi

forga ou energia excessiva, 0 movimento nio tera controle

nem polimento. (EMMERT apud BRANDON,
1997 p- 26)

Vemos que um bom ator de N6 deve saber o
ponto ideal de energia a ser aPIica(la no movimento, ou
mesmo na auséncia dele. Estes movimentos realizados
na Performan(:e de N6 nio possuem um significa(lo
esPecifico, determinaclo, como diz Richard Emmert
(EMMERT apud BRANDON, 1997, p. 27) nio
sio como as  mudras, linguagem das mios do teatro ¢
da c[anga tradicional indiana”, Pois clePendem do
contexto em que estd inserido, ou seja, do que ¢
canta(lo ou (lito em cena. Eles tém sentido al)strato e
apenas traduzem visualmente a emocio ou o
sentimento.

O ator de N6 necessita de muita concentragio
e deve saber utilizar com bastante habilidade as técnicas
aPrendidas a fim de superar 0s diversos obstaculos
fisicos que sdo colocados a sua volta, como observaram
Brandon e Sorgenfrei:

Uma méscara que bloqueia expressdes faciais, trajes que se
envelopam e negam as formas do torso e inibem o gesto
expressivo das pernas, e o estilo minimalista de
caracterizagio vocal e mimético que pouco se (]istingue entre
os papéis masculinos e femininos. Como consequéncia o
ator é forga(lo a desenvolver uma técnica Poderosa e dedicar
uma enorme concentrag:}o para superar estes ol:)stéculos
deliberados na Performance. (BRANDON e
SORGENFREIL apucl BRANDON, 1997, p- 4’)

O traj e de N6 redimensiona o corpo, dando-
lhe maior Volume, criando um ar mais suntuoso e
forte, Porém 08 gestos, exPressf)es e movimentos sio
camuﬂados, restritos, criando uma aParéncia inativa,
embora haja uma grancle projegao dos sentimentos

A.OS ersonagens elos atores. ESSBS “ol)stéculosn $a0
P gens p
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ComPensaclos por meio da técnica do ator e da

estilizagio, que busca apenas o que ¢é

verdadeiramente essencial. A Prépria miascara de

Né, chamada de omote (suPerffcie) é um exemPlo
«

. ¢ o .
dlSSO, ela confere ao ator uma Jorma (lIC Ulcld mais

elevada e quintessencial. () simboliza a personagem
em sua forma mais pura, Zimpa de qualquer
im}wrfeigdo iy

Dessa maneira, ComPreendemos 0 nome que
se d4 as maéscaras de Né, Pois elas colocam a

« f, . . . . .f. d
superlicie  as caracteristicas mais s1gnt 1cantes do

Personagem.

Segun(lo Masao Yamaguchi

O ator supera deficiéncias do mundo terrestre mundano
através de uma forte estilizagﬁo, assim libertando-se para
existir livremente num modo de vida mais auténtico. Os
Performers de No apagam a barreira entre o visivel e o
invistvel, Produzindo a qualidade etérea e esl)iritual que
sio caracteristicas marcantes do N&. (YAMAGUCHI
apud BRANDON, 1997, p. 4)

93935 Os trajes de cena (10 teatro N6

Segun(lo Denney (2008) , o traje de cena do
teatro N6 ¢é Proveniente da doagﬁo de pessoas da
corte, dos S]zoguns, Daimyés e samurais. As artes
teatrais faziam parte do treinamento dessas pessoas e
como elas Patrocinavam essas artes, gran(le Parte das
roupas eram doadas e Presenteadas aos atores e as
ComPanhias.

No século XV, surgem algumas pesas que
diferiam do vestuario regular dos samurais, como o
mizugoromo (manto de égua) e 0 maiginu (caPa de

olan(;a) : criados esPecialmente parao Ne.

Durante o Perl’odo Momoyama (1575—1615),

os samurais de elite vestiam roupas de Padronagens
ousa(]as e oPulentas. As mulheres usualmente vestiam
o nuihaku (l)ordado em folhas de prata e ouro), assim
como o karaori (tecido Cl’linés), tecido em Padrées de
brocado Policroma(lo. O nome que se dé aos trajes é o
mesmo utilizado na técnica de tecelagem ou de sua
construcio, mas também Pocle receber o nome do

« » d 2.0 d s . g
uso ou da caracteristica O proprio tra]e.

A maioria das vestes do Nb & feita de seda,
resultando em roupas extremamente luxuosas, que sa0
mais bem rePresentaclas Pelo karaori. O karaori é um
traje que incorpora as melhores técnicas de tecelagem
¢ é considerado uma veste essencial parao No”.

Se as miscaras sio o coracio e a mente da
personagem, a roupa d4 sua clefinigﬁo claramente. Os
trajes Poclem ser vistos como verdadeiros “cenérios”
vestiveis, pois em sua Pa(lronagem Podem conter desenhos
que ilustram e remetem a partes da histéria que é contada,
ou evidenciam alguma caracteristica do personagem.

As trocas de roupa do shite (ator PrinciPal)
sio feitas de acordo com a mudanga de sua identidade.
De acordo com Denney (2008) , apesar da
combinagio e dos métodos de drapear aroupa terem se
tornado codificados com o passar do tempo, a escolha
final das Pa(lronagens e cores é deixada para o ator.

Konparu (1983) revela queo Né se apropria
de técnicas de claro e escuro para evidenciar ou
camuflar algum personagem ou caracteristica. Sendo
as cores claras e vibrantes e o brilho para mostrar e as
cores escuras e opacas para ocultar.

O wa]fi (antagonista) é uma personagem que
representa a sombra. P ortanto, utiliza tecidos opacos,

de cores escuras. Jé o s]lite (Protagonista) rePresenta
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a revelagﬁo e, desse motlo, utiliza tecidos brilhantes e
coloridos.

Outra cor significante no Nb é o l)ranco,
pois representa a pureza. Ha distingﬁo das vestes
femininas iroiri (corn Vermeﬂlo) para as jovens e
ironashi (sem Vermeﬂlo) para as mais velhas.

A tabela 1 segue a divisio estabelecida por
KonParu (1983, pp- 24’6—250), os trajes de Na
(S]lézo]{u) Podem ser agrupaclos em sete categorias.
A tal)ela, entretanto, é aPresenta(la (le forma mais
completa, com informagf)es comPila(las Pela autora
em (Jiversas outras fontes que sao citadas ao longo do
texto.

KonParu (1985) diz que as roupas tradicionais
japonesas sio feitas de tecido Plano, sem recortes ou
pences para ajusté-las ao corpo. Toc]o ajuste é feito com
dobraduras e amarra¢oes, uma vez que ndo ha botoes e
encaixes.

Cavaye, Griffith e Senda (2004) continuam
a eXPlicagzﬁo dizendo sobre a importancia da &iregﬁo
em que se enveloPa o kimono. Ele sempre deve ser
fechado com o lado esquerc[o sobre o direito, pois a
amarracgao feita da maneira inversa ¢ usada apenas
para vestir os mortos.

As vestes do Né, apesar de feitas com tecidos
exuberantes, sio vestidas e usadas de maneira
tradicional. Faixas estreitas e Planas sio utilizadas
sobre as camadas interiores de roupa e as faixas
adornadas com l)orcla(los na parte externa. S'Zlo

usadas POI' homens (€ mull’leres .
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Tabela 1

Tonte: Compil es de HAY (1999);
KONPARU (1985); TAKEDA;BETHE (2002, ).

Categoria: 1. Uwagi - roupa exterior usada como uma espe’cie de casaco

1.1. Noshi - "veste imPerialn

Semelhante a0 Karisinu, mas sem
forro. Possui duas faixas laterais la1ga.s de tecido
presas na altura da l)ana, unindo a parte da
frente e a (135 costas. Tem gola an”edon(]ada,
Painel central de uma tdinica lalgum, mangas de
e e R

E a roupa informal, do cotidiano,
usado pelo Impera(lor, Pe]a nobreza e por
alguns personagens de deuses. De acordo com
Moénica Bethe (apual TAKEDA;BETHE,
s002, p. 250), o Nachi lembra o tsje formal
do Periodo Heian, o 1’16, porém sem a restricio

no uso de cores.

e

Figura 14 - Néshi, século XIX.

1.2. Kariginu - "caPa de caca"

CaPa solta de gola redonda, mangas amplas de largura
c[uPla e Punho al)erto com cor(]as trangadas nas extremicla(les. O
traje de N foi baseado em uma veste informal da aristocracia da era
Heian e que posteriormente foi usado pelos militares como um traje

ST B ]
formal (BETHE apud TAKEDA;BETHE, 2002, p. 228).

P P

Geralmente ¢ forrado, feito de brocado dourado com
Paclronagem, usado por deuses, deménios e outros espiritos, mas
também Pode ser encontrado sem forro. A Pa(lronagem Shokks
(comPosta por oct(')gonos e ciuaclraclos) geralmente é usada Pelo
personagem Okina (Lomem velho santo) .

O personagem Okina, como convém a um homem
divino de idade, veste um kariginu, geralmente com padrio

8 8 P

geométrico sl’lol{l{é (octégonos e qua&ra(los). Na Cabega veste um
eboshi e cal(;a sashinuki (DENNEY, 2008) .

Figura 15 — (a) Kariginu com padrbes
geomeétricos, periodo Edo (1615-
1868), feito em seda e (b)
personagem Okina.
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Categoria: I.Uwagi d roupa exterior usac]a como uma esPe’cie Je casaco

1.3. HaPPi - "ja(lueta"

De acordo com KonParu
1983), o i com Jorro é usado por
(1985), o Happi com do p
personagens de guerreiros de alto nivel,
deménios e bandidos.

O traje possui mangas com o
(lol)m (le 1a1gum e PLmho al)erto, a cava
é presa ao Pamel central apenas na altura
dos ombros. As laterais sio totalmente
al)ertas e presas somente por uma ﬂauxa
estreita de tecido na altura da barra.

O traje da figum 16 possui
Pa(lronagem (le casco cle ta_rtaruga
hexagonal (l{il{l{o—mon) e folhas Srantles

em forma de catavento e fono de seda.

Figura 16 - Happi de cetim de
seda com tramas em papel
dourado embru(ljhado em fio de
seda.

1.4. Sol)atsugi ou Sodenashi
(sem mangas)

KonParu (1985) conta
que é um tipo de HaPPi, porém sem
mangas. Geralmente remete as
armacluras, por 1550 Po&e conter fios
metalicos em sua Padronagem e é
usado por personagens de guerreiros

ou chineses.

Figura 17 - Sobatsugi de 1816,
periodo Edo.

1.5. Chéken

Veste externa transParente (le

mangas com ]a.tgu.ra (],upla e al)ertas
(6soc1e) sem forro, usada para dangms

Geralmente ¢

personagens femininos, Pocle ser

usado POI'

utilizado no Iugar do HaPPi por
personagens jovens da nobreza em pecas
de guerreiro. E encontrado em outras
cores e Pode conter Padr()es em fios
dourados tecidos nele. As laterais do
corpo nao sao costura(]as, e Possui uma
gola bem estreita. Eim cada lado da
frente lqa um trangatlo longo, amarrado
em um Iago na altura do peito.

(KONPARU, 1983, p. 24’6)

Figura 18 - Chbéken de gaze de seda
brocado com ﬁog Cgneta’licos, periodo
0.
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Categoria: I.Uwagi d rouPa exterior usac]a como uma esPécie Je casaco

1.6. Maiginu - capa de danga”

Konparu (1983) comenta que é muito Parecido
com o c[’xéken, mas é um pouco mais comPrido, tem costura
nas laterais do corpo, na porgao inferior, e nas lape]as frontais
que se sol)repﬁem (o]cumi). Nio possui a corda de amarragao

E muito usado em PaPéis femininos, com
desenhos de pavdes e pednias em circulos. Desenho de fundo
com motivo shippd tsunagi (sete jéias) tramado em ftiras de

PaPel (10111‘3(10 .

Figura 19 - Maiginu, Japéo
seculo XIX, gaze de seda
(comp. 148 cm x larg. 112 cm).

1.7. Mizugoromo - "manto de égua"

KonParu (1983) diz que é um tipo de capa
curta de mangas amplas e abertas no Punho, em gaze de
seda. Possui lapelas frontais que se sol)rePGem
(o]zumi), mas que se abrem num tipo de “evase”,
conferindo maior amplitude .

E um traje bastante versatil e Pode ser usado por
diversos personagens, tanto femininos quanto masculinos,
sejam eles veﬂlos, jovens, sacerdotes ou leigos.

O mizugoromo marrom em ponto cle tafeté
costuma ser usado Pelo waki (antagonista) num
personagem de sacerdote viajante; os de gaze sio
utilizados por personagens femininos e os listrados por

Personagens masculinos .

Figura 20 - Mizugoromo feito de fibras
vegetais.
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Categoria: I.Uwagi d rouPa exterior usac]a como uma esPécie Je casaco

1.8. Hitatare

Traje composto de casaco forrado e calgas
coml)inanclo, feitos em canhamo. Muito usados Pelos antigos
militares do Pen'odo Fdo como um traje formal.

A calga usada em conjunto Pocle ser com pregas

extra longa (mga-[)alrama) ou uma calga com Pregas que vai

até o tornozelo (]Lan[)al’ama) 5

Quando o casaco é utilizado sem as mlgs
combinando ¢ chamado de kakehitatare. Pode ser feito
O n Lol sl o s, s sexnpe Leva oo
(KONPARU, 1983, p. 24’7).

Figura 21 — Hitatare, Japéao,
século XIX, tingimento
resistente, fibras liberianas lisas
pintadas, provavelmente rami.

1.9. Suo

Conjunto de casaco e calga com pregas em
canhamo com desenho tingi(lo em esténcil, usado Pelos
militares. E um pouco mais simples que o Litatare, e se
difere Pelo desenho de brasées na altura do peito e no
centro das costas. Pode ser usado com calgas

combinando ou com 6guc]zi (calg:a de boca amPla)

(KONPARU, 1983, p. 247).

Figura 22 — Sué e nhagabakama,
Japéo, Século XX.
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Categoria: 2. Kitsuke - kimono interno de mangas curtas

2.1. Surihaku

KonParu (1985) exP]ica que é uma veste de
mangas curtas, cetim branco com aPIicagﬁo de folhas de prata
ou ouro, rePresentando a Pele de uma mulher. As aplicagf)es
em folheado de ouro em tecido com cor vermelha indica uma
mulher jovem. Quanc[o o folheado ¢ Pmteac[o em tecido
vermelho indica uma mulher mais velha.

O surihaku com Paclronagem de escamas
triangulares (urol(o) é conhecido como urokohaku. E

utilizado para representar mulheres clcmonx’acas,

enlouqueciclas })ela paixio, ou serpentes.

Figura 23 - Surihaku com
padronagem Uroko, século XIX.
Cetim de seda com pintura e
aplicagao de folhas de prata.

2.2. Nuihaku
KonParu (1985) diz que é uma veste de

mangas curtas (kosode), com aplicagﬁo de fios
doura(los ou Prateados e l)or(].ado numa l'wase cetim. O
tecido tem efeito brilhante e s¢ Perde para o Karaori em
beleza.

Geralmente ¢ usado por personagens
femininas, mas Pode ser utilizado por personagens
masculinos. Costuma ser vestido ao estilo koshimaki
(clol)raclo na cintura). O Paclrﬁo de Mon (l)rasécs de
familias) nesse caso ¢ usado em personagens de

mulheres vingativas e invejosas.

Figura 24 - Nuihaku, bordado de seda
e aplicagbes de folhas de ouro,
padronagem mon (= brasdo de

familia), em cetim de seda.
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Categoria: 2. Kitsuke - kimono interno de mangas curtas

2.3. Noshime

Veste interna habitual de personagens masculinos
de mangas curtas, feito em tecido liso, listrada ou xadrez.
Amplamente utilizado no No parapersonagens idosos,
aldeses ou soldados (KONPARU, 1955, p. 247).

Figura 25 - Noshime, Japé&o,
século XIX oudXX, tafeta de
seda.

2.4. Shironeri

Veste de mangas curtas (l{osode) em se&a
branca.

O\Tﬁo foram encontradas imagens deste traje

até o momento) .
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Categoria: % Uwagi~Kitsu]€e ~ trajes que Poc[em ser usados tanto como trajes externos quanto como internos

3.1. Karaori - "tecido chinés"

Segun&o Konparu (1985), ¢ uma veste de mangas
curtas (kosode), extremamente luxuosa, em teciclo Brocado,
clestacando 08 desenhos em relevo. Geralmente é usaclo por
personagens femininos, Pocle ser encontrado em duas
categorias: Troiri (com cor vermeﬂqa) ou Tronashi (sem cor
Veﬂnellna) Mulheres jovens costumam utilizar o iroiri como
as Ko-omote e MagOJuo, e as mais velhas, o ironaslﬁ, como
as Fukai e Shakumi.

Ocasionalmente Pocle ser usado por personagens
masculinos ou duendes.

O personagem feminino em K}zol’anoko Musume
Ninin Déjéji a)uas mulheres no Templo Dérjéji) um
nuihaku de fundo preto ou azul escuro com Padmnagem de mon
([)msf)es de famil]a) por debaixo do karaori externo.

Muais tarde, na mesma pesa, como se Pode ver na
figura 26 (L)), a mulher se revela uma serpente demontaca, o
nuihaku é usado dobrado na cintura num drapeado chamado
hoshimali (enro]a(lo na cintura), tornando visivel o surihaku
de txiﬁngu.lcxs l)dﬂqantes douraflos que rePresentam escamas cle
serpente (Padronagem um]co) (DENNEY, 2008).

Figura 26 — (a) Ator de N6 vestindo um karaori e
mascara ko-omote; e (b) pintura de mulher demoniaca
da pega Duas mulheres no Templo Déjéji, por Tsukioka
Kbgyo (1869-1927). 148,5 x 176,3 cm. Templo de D6joji.

3.2. Atsuita”

Veste de mangas curtas (l{osode), de tecido
grosso semelhante ao karaori. Usado por personagens
masculinos, 0s Pac[rées costumam ser mais geométricos

e ousados. Pode ser utilizado como veste interna ou

externa (KONPARU, 1983, p. 246) .

Figura 27 - Atsuita, com desenho de nuvens e
hexagonos, em seda brocada com fios metalicos.
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Categoria: 4. Ha]cama - calgas amplas com Pregas

4.1. Oguclli -"de boca grande"

De acordo com KonParu (1985, p- 247) é uma
calca com pregas em tecido rigido na parte traseira que cria
um grancle volume nas costas. Possui aberturas Srancles nas
laterais.

@E NI o beoncs, s pole s
encontrado em diversas outras cores ou com Pa(lronagens de
brasdes (mon).

Pode ser utilizado tanto por homens quanto por
mulheres de alta classe, ministros, guerreiros e padres.

Sempre deve ser vestido Pe]a esquer(la, Pois
acredita~se que vesti-lo Pela direita trds ma sorte
(KONPARU, 1983, p. 247).

Tem a fungﬁo taml)ém (le c]ar volume a outras
calg:as quanclo usado como uma crinolina. (BETHE aPucl
TAKEDA; BETHE, 2002, p- 251).

Figura 28 — (a) Oguchi em tafeté de seda, Japéo,
século XVIII.

4.2. Hangire - "cortado na metade"

Calga com pregas, igual ao 6guchi, mas feita
em tecido brocado (]cinran), tecido com folhas e fios de
ouro ou prata. Com Padronagem ampla e ousada.
Usado por personagens fortes como deuses, deménios e
guerreiros. Um canudo de tatami (esteira grossa
japonesa) costuma ser usado na parte traseira do

Halﬁama para clar maior estrutura e Volume

(KONPARU, 1983, p. 247).

Figura 28 — (b) Hangire em cetim de seda, Japéao,
século XIX.
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Categoria: 4 Ha]mma - cal,cas amplas com Pregas

4. &% Nagal)al{ama - "hakama comPrido"
Hal(ama com as pernas cla calga hem longas, que
se arrastam Pelo cllﬁo no qual o ator Pisa.

Figura 29 - Nagabakama, século XVIII.

4.4. Sashinuki - "atado"

Calgas largas com pregas, de tecido maledvel,
com amarra¢des na bainha para Prender a pecana altural
do tornozelo, Permitin(lo que fique bufante e caia
suavemente na altura (10 c}léo.

As vezes, o éguclli ¢ usado por dentro do
sashinuki para dar mais volume, juntamente com o
néshi ou hitatare.

A pega é utilizada por pessoas de maior status.

Geralmente encontraclo nas cores roxa e Ver(le-claro

(BETHE aPucl TAKEDA; BETHE, 2002, p- 251) .

Figura 29 - Sashinuki, século XIX.




OS TRAJES DE CENA DO TEATRO TRADICIONAL JAPONES

Categoria: 5 Ka]zatsu ~ ”cal)elos falsos i

5.1. Kashira

Fnorme cabeleira usada
por seres sobrcnaturais, divinclaclcs,
deménios e fantasmas. Pode ser

encontrado nas cores Vermeﬂlo,

l)mnco ou Prero.

b

Figura 30 - (a) Akagashira — “cabeleira
vermelha’”.

5.2. Katsura - "Peruca"

Katsura = perucas de mulher
amarradas nas costas.

Naga—lmtsum = peruca comPri(la.

Naga—l(amoji = al)li(lue de cabelo
comPrido.

Kasshiki-katsura = peruca de
assistentes.

Midare-bin = cabelos ({esgren}xa(los.

Uba-katsura ou Ul)agami =
peruca de mulheres velhas.

Jé—gami = peruca de homens
velhos.

Figura 30 - (b) Katsura — “peruca’.

5.3. Tare - "fluido, solto"
Perucas similares ao

Katsura, orém c[e cal)clo solto.
P

Na cor preta, ¢é usada por

personagens jovens, homens e

mulheres. Na cor Branca, utilizada

P()I' PCI‘SOHE{gt‘nS (16 homens Vt‘ll’l()s

(jo).

i’ 3
Figura 30 - (c) Tare - "fluido, solto", na
cor branca, representando o cabelo
de homem velho.
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Categoria: 6 Ka[)urimono = a(leregos (]@ C(ll)e’C(l

6.1. Kanmuri- "coroa"

Aderego de cal)ega utilizado
por nobres b oficiais de santuarios : deuses
e personagens chineses. Diferenciam-se
(le acorclo com o status da pessoa.
Alguns acleregos especiais  $30 usados
para indicar C]mgf)es e deménios. O

szawa é uma coroa (le f(’I‘I‘O

Figura 31 - (a) Kanmuri — “coroa” — e
(b) coroa de metal.

6.2. Boshi - "Chapéu"
Todos os tipos de cllal)éus
e capas de cal)ega usados por monges

e outros l)ersonagens .

Figura 32 - B6shi - "chapéu’.

6.3. Eboshi - "chaPéu Péssaro"

Chapéu de gaze de seda
preta, enrijeci(].o com forro de Papel
Preto laqueado, com Ponta alta e
dobrada. E preso por um cordio
branco. Possui muitas variedades
cle tamanllos e formatos e esta
associado ao status da pessoa.
Muito utilizado por nobres da corte
e militares; durante o século X VI
seu uso foi reservado aos eventos

mais formais.

Figura 33 - Trés diferentes tipos de
eboshi — "chapéu passaro”.
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Categoria: 7 ItCHS Pe(]uenos efaixas (]e (1Jnarragdo

7.1, Zukin - "lenco"
Toucas e capuzes usados por

nlenll)r 0S8 (10 (LL:‘I' 0.

8 ".?-f. g >
Figura 34 - (a) Chouhanzukin —
tipo de lengo usado pelo clero.

7.2. Katsura obi - faixa de
peruca

Costumam ser utilizadas
por personagens femininos. Sio
faixas estreitas de aProxima(].amenre
2,5 cm, amarradas sob a peruca e as
extremidades se arrastam Pelas
costas. lecidos com desenhos
bordados. Com vermelho, usadas
por jovens; sem vermelho, usadas

1)01” muH’leres mais Veﬂlas .

..\

Figura 34 - (b) katsura obi — “Faixa de
peruca™, século XVIII.

7.3. Hachimaki - faixa de

cal)e(,‘a

Usado por personagens
masculinos. Em tecido branco liso ¢
utilizado por guerreiros. Em tecido
brocado dourado ¢ usado por

n()l)res, 11()mens j()Vens e denl()ni()s .

Figura 35 - (a) Colocando hachimaki —
“faixa de cabega”— no personagem
Kiyotsune.
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Categoria: 7 ItCHS Pe(]uenos efaixas (]e (1Jnarragdo

7.4 Koshi obi - "faixa de quadril"

Usado por personagens femininos e masculinos,

amarraclo em torno Cl() (luac[ril.

Figura 35 - (b) koshi obi — "faixa de quadril”.

7.5. Fri - "go]a"

De acordo com Konl)aru (1983), é um
Pedago de tecido usado em torno do pescoco quan(lo se
veste os kimonos. Fxiste em diversas outras cores, mas a
branca é a mais luxuosa, pois representa a pureza.
As cores tém gran(le importancia para a distingﬁo das
personagens. As vezes, mais de um eri é utilizado. Os
eris costumam ser dobrados de trés a quatro vezes.
Fssas golas servem basicamente para prevenir a sujeira
nos kimonos e para dar a impressio de se vestir vérias
camadas de kimonos.

mio foram encontradas imagens deste traje

até o momenro) .
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2.3. As mascaras de No

As mascaras do N6 siao chamadas de omote
(superficie). Elas surgem da combinagﬁo de outras
méscaras, como as do Gigal{u, Bugal{u, Kagura,
FEnnen N, Dengal{u N6 e Shashi.

O primeiro escultor esPecializa(Jo em mascaras
foi Sankesbo (séc.XVI), Pois anteriormente os artesios
também esculpiam estatuas de Buda e atores de Nb.

As mascaras sio mais que uma maquiagem:
clas possuem espirito e significaclo mistico. A méascara

de Ol{ina, Particularmente, é considerada divina.

O verdadeiro valor de uma mascara s6 & revelado
quando ¢ usado por um performer no Palco. Li uma
mascara su})erior Pocle se tornar parte do corpo do ator
Pela forga de sua arte suPerior; ela estd viva e seu sangue
percorre por ela. A verdadeira beleza de uma mascara
Po(le ser senti(],a apenas nestes momentos, e sao apenas

estas mascaras qUC nos ensinam o vercla({eiro CSl)iritO ClO

No. (KONGO IWAO apud KEENE, 1966, p. 61)

Uma mascara, ] unto com a arte tlo ator, tem
o Po&er de tornar uma Performance inesquecivel e esse
talento ¢ Percelji(lo quant].o acreditamos que a mascara
faz parte da carne do Préprio ator. Essas mascaras sio
sempre menores que o rosto (10 ator, eXPondo parte (10
queixo e as laterais (10 rosto, e, cle acor(lo com o ator
de N6 Michiharu Wal{el)ayashi, durante um
worl{shop realizado no SESC Pinheiros em 2 de
juﬂlo de 2015, isto serve para nio se esconder as
caracteristicas Pessoais do rosto (10 ator, o que faz com
que se Percel)a a interagﬁo entre o ator e a mascara que
esta sen(lo usa(ia, e nao uma ilusio.

Segunclo Inoura (1971) 5 todos os atores,

exceto o wa]ci (antagonista) , personagens vivos em

s}Lite (Protagonista), tsure (assistente) e atores garotos
(l{ol{ata) nao usam mascaras.

O ator, antes de entrar em cena, espera na sala
de esPeﬂlo, onde observa sua imagem e se prepara para
a Performance. Nesse local, ele recebe as mascaras e se
reverencia. Qutros atores e assistentes ajudam-no a
vestir a mascara. Assim que o ator vé seu novo reflexo
com a mascara, torna-se a Prépria personagem.

Muitas das mascaras Podem aPresentar 0s
dentes escuros, Pretos, Pois Ilavia o costume de se usar
o O]xaguroﬂ; (dentes Pretos) como simbolo de beleza.

Donald Keene (1966) diz que ha um grancle
Prol)lema ao fotografar as mascaras, Pois suas
expressdes s30 mutdveis. E de resPonsa[)iliclade do
fotégrafo a forma como cada méscara ¢ aPresentacla ao
mun(lo, Pois tudo (lePen(le da escolha da luz e do
ﬁngulo com os (luais sao fotografaclas.

Lsto ocorre porque em uma tinica méascara ha
exPressées opostas como a tristeza e a alegria. De
acordo com o ator Michiharu Wal{el)ayaslli,
&ePen&endo do ﬁngulo da mdscara, sua expressio se
altera. Se a mascara ficar volta(la para l)aixo, temos a
impressﬁo cle tristeza e, geralmente, 0s atores usam
esse recurso para representar o CI’IOI‘O; quando
voltadas para cima, simbolizam a felicidade.

A tabela 2 segue a classificagﬁo estabelecida
por Inoura (1971, P 120) que revela que,
atualmente, existem cerca cle 4’50 tiPos de mascaras

(men) ) classificaclas (16 acor(],o Ccom seu uso e fungﬁo .
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Tabela 2

Cutegoriu: 1.Okina-men - mascara de Deus anciao

1.1. Hal{ushil{i—jé 1.2. Chichino—jé
Muscara de Okina branca usada na pega
Okina

Figura 36 - (a) Hakushiki-jé Figura 36 - (b) Chichino-j6
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Categoria: Z,JinLi-men - mdscara de ser sobrenatural

2.1. Kurohige

Figura 37 - (a)

2.4. Otobide - “com eXPressﬁo

”»”
assusta(la

2.2. Obeshimi ~ deménio

mitico

2.3. Kobeshimi

Figura 37 - (b)

2.5. Shakka — “Buda”

Figura 37 - (c)

2.6. S}lishiguchi ~ “boca do

leao”

Figura 37 - (d)

Figura 37 - (e)

Figura 37 - ()
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Catcgoria: 2JinLi~men - mdscara de ser sobrenatural

2.7. Tkkakusennin - Eremita 2.8. Yakan — Espirito ma]igho 2.9. Shikami

nasci(lo (10 ventre (]e um cervo que resi(le em uma roc}xa

Figura 37 - (g) Figura 37 - (h) Figura 37 - (i)

2.10. Kibatobide 2.11. Akujébeshimi 2.12. Raijin 2.13. Choureibeshimi

Figura 37 - (j) Figura 37 - (k) Figura 37 - (1) Figura 37 - (m)
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3.1. Koshi-jo

Figura 38-(a)

3.5. Ishis-jo

Figura 38 - (e)

Categoria: 3. ]6~nwn - mdscara de homem velho

3.2. Warai—jé -

“velho risonho”

Figura 38-(b)

3.6. Tsuzumial{u—jé

Figura 38 - (f)

3.3. Asal{ura—jé

Figura 38 -(c)

3.7. Hanal{obuako—jé

Figura 38-(g)

048

3.4. Shiwa-jo

Figura 38 - (d)

3.8. Sanl{é—jé

Figura 38-(h)
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4.1. Imawaka

Figura 39-(a)

4.5. Ayal{ashi —_

“espirito maligno de

) »
um guerrelro

Figura 39-(e)

Cutegoriu: 4 OtOltO”ITlBI‘l ~ mdscaras (]L’ IZIOITICIH

4.2. Heita

Figura39-(b)

4’6 Mikazuki

Figura 39-(f)

4.3. Chajo ~

« ”»”
tenente~general

Figura 39-(c)

4’.7. Kawazu

Figura 39-(g)

4.4. Kantan-otoko

Figura 39 - (d)

4.8. Y ase-otoko

Figura 39-(h)
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Categoria: 5. C/7ig(3~men - mdscara de menino

5.1. Kasshiki 5.2. Déji 5.3. Imawaka

5.4. Jids ~ “jovem

cligno ”

Figura40-(a) Figura40-(b) Figura40-(c) Figura 40 - (d)

5.5. Shéjé —_ “espirito do mar |5.6. Yoroboshi ~ “menino

1 beb 7
que se a egra ao beber saque cego

Figura40-(e) Figura 40-(f)

5.7. Jaroku ~ “dezesseis”

Figura40-(g)
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6.1. Ko—omote —
« .
méascara de menina

. ”»”
pura e mocente

Figura41-(a)

6.5. Magojir6 ~ “mascara que

rePresenta o éPiCe (la l)eleza

O 22,
femlnlna

Figura41-(e)

CllfBQOFillf 6 Onna—mcn ~ mdscara (/e I7lll//l€r
O

6.2. Ko-hime ~

« . »
peq uena })I'lIlCCSa

Figura41-(b)

6.6. Fushiskizo

6.3. Waka-onna -

“mulher jovem”

Figura 41-(c)

Figura 41-(f)

64 Z 6-onna — “possui
semblante triste. F, uma
méscara usada para em

papéis de divindades”

Figura 41 -(d)

6.7. Shakumi

Figura41-(g)
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6.8. Fukai

Figura41-(h)

6.12. Deigan

ClleQOFill: 6 Onna~mm ~ mdscara ({C I7lll[/l€r
O

6.9. Y ase-onna 6.10. Nakizé —

“mu”’]er (lue chora” “rePresenta uma mulher

6.11. Masukami ~

de forte esl)iritualic[ade,

a beira da Possessﬁon

Figura41-(i) Figura 41 - (j) Figura 41 - (k)

6.15. Shiro hannya ~
“mascara de fantasma
diabslico de uma mulher
vingativa enlou(lueci(la Pelo

o »”
ciume

6.14’. Hashihime —~ “méscara

de demoénio de mulher

alimentada Pelo citme”

Figura41-(l)

Figura41-(m)

Figura41-(n)
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Categoria: 7 U[mﬂnen ~ mdscara (JL’ ITlLl[lll(’T U(’[ll(l

7.1. Uba — “velha”

Figura42-(a)

7.2. Réjo—(mna ~ “Mulher idosa”

Figura42-(b)
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Categoria: 8. Mscaras especiais

8.1. Yorimasa 8.2. Shunkan

Figura43-(a) Figura43-(b)

85 Yamaul)a e “veﬂla da montanhan

Figura43-(e)

8.3. Semimaru ~
“menino cego filho do

Imperador”

Figura43-(c)

8.4. Ka gel{iyo

Figura43-(d)

86 Yamanba 1 “l)ruxa cla montanlla”

Figura 43 - (f)




Figura 44 - Cena de uma pega de Kyogen, Rokujizo,
por Tsukioka Kogyo (1869-1927). Xilogravura, 1897.
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O termo Kyogen significa “loucas
Palavras” . De acordo com Inoura (1971) , 0 Kyogen
tem sua origem muito préxima a do Ns. Ele surgiu
na era Muromachi (1533-1573), mas, até a era
Tol{ugawa (1605-1868), nao existiam muitos registros
textuais sobre as pegas de Kyogen, Pois tudo era feito
de improviso — sabendo-se apenas o contexto, 0s
esl)og:os e os pontos principais a serem elaborados
clurante a aPresentagzlo.

Niio existiam escrituras descrevendo exatamente
como as pegas eram feitas, ou seja, o conhecimento era
transmitido apenas verbalmente (Kuc]mlate) Por ser
imProvisa&a, era comum logo na aparigio do personagem,
o ator introduzirse e fazer uma breve (lescrigﬁo do local
para Pm‘teriormente rePrasentar a situagﬁo. Com o temPo,
esta Prz'dica se fixou, assim como a atuagio, que é resultado
de uma jungio de experiéncias bem-sucedidas e a
reincidéncia e a repetigio de algumas Palavras vio se
toman(]o comuns com o passar clo temPO.

Giroux comenta (lue

As situagdes, os di;ilogos, ou as mimicas que
obtivessem aprovagio do Pﬁblico, seriam aProveitaclos
para novos trabalhos. Assim, Pocleria surgir,
eventualmente, uma terceira representagﬁo que seria a
jungﬁo das duas outras situagdes Ja testa(las,
Pontilhadas de diélogos e mimicas igualmente
aProvadas Pela Plateia. E esse conjunto de elementos ja
exPerimenta(los vai se fixando nas representagdes do

Kyogen, através (la transmissio oral, atéa aparigio (las

primeiras pegas escritas no século XVTI. (GIROUX,
1989, p- 16)

3. O teatro Kyogen

Ao mesmo tempo que o Kyogen se
estabelecia como teatro classico japonés, juntamente
ao N, Pertlia na mesma propor¢io sua esséncia.
Ele deixa de se atualizar, niao mais improvisando
sobre os temas que refletiam a vida cotidiana
contemporinea. Os que escolheram manter essa
esséncia participavam da formagﬁo de um novo

teatro que crescia: o Kabuki.

A maioria das escolas de Kyogen originou-se
com  pessoas relacionadas a0 Dengalcu, das (langas e
misicas dos campos de arroze 0 Samgaku (entretenimento
de macaco) possuia Performances comicas, que formaram
a base do trabalho desenvolvido Pelo Kyogen.

Desde o inicio, o Kyogen jz’\ possuia c].angm e
elementos de misica inseridos na conversa, muito
Pr(’)ximo do que vemos atualmente. A atuagio, Porém,
era mais crua e com poucos tragos de simbolismo e
estilizagﬁo. As pegas ndo contavam meras Piadas ou cenas
mais satiricas (Paﬂxaga(las), elas tinham conteddo
bastante sarcastico e critico, e por isso os personagens de
Kyogen Potliam ser trabalhados com maior ]il)erdade,
Permitin(lo que o contetido fosse enriqueci(lo por eventos e
acontecimentos recentes. O que condizia com a situacio
da época, que passava por constantes guerras civiskg,
Provocantlo na Populag:ﬁo um espirito critico. Assim era
criada a arte Plel)eia justaPosta ao Né, cheia de ironias,
de humor cru e ljriﬂlante e Cangc")es curtas e dangas.

De acordo com Berthold (2011, p- 87) o
Kyogen “Pratica a critica social sem mortos nem

feridos” . Pois usa a comicidade de maneira leve e alesre.
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O Nseo Kyogen (liferem—se Completamente
na i(leia, nos temas e express()es; entretanto, esse
contraste al)soluto apenas os realga. Um programa de
Négal(u Padrﬁo consiste inicialmente de pesas de No
e pegas [16 Kyogen entre os intervalos.

Richie (1972) diz que "foi a fragilida(le
humana que criou o Kyogen considerando que ele foi
originalmente destinado a neutralizar o sublime e
inevitavel tédio do Na".

O Préprio ator de Né, Nomura Shirs
(aPu(l BRANDON, 1997, p. 205) comenta que “se
alguém cochila ou dorme durante uma Performance,
nio ha Prol)lema. O N6 nio deveria requerer uma
absoluta concentragdo Pela audiéncia” .

O N6 ¢ tao intenso e Profunclo que faz com que
o Pﬁl)lico sinta, naturalmente, certo (lesgaste. Por esse
motivo o Kyogen, tao contrastante com o Né, torna-se o
comPIemento Perfeito, uma vez que Possui um  efeito
renovador e energizante. Dessa maneira, o Pﬁl)lico sai do
estado mental de ngldez e tensdo com a cluebra cOmica nos
intervalos para, Posteriormente, ter mais tranqui]ida(le e
facilidade de mergull’xa_r novamente no IN6.

Giroux (1989) conta que Zeami realiza um
comentario em um trata(lo sobre os atores de Kyogen. Ele
incentivava o uso do cémico para estimular risos de prazer
nas pessoas, mas com certos 1imites, Pois dizia ser vulgar a
provocagio de gargaﬂladas ou Piadas que agredissem a
sensibilidade dos nobres.

E, por utilizar a comicidade com mais sutileza, o
Kyogen passa a dgradar aos nobres, motivo este que o
estal)elece junto ao Nﬁ. Diferentemente Jo Kabulq,
constituido por carater muito mais exagerado e ousado,

r&qultando em rePraqs()es @ c[esagraclanc[o os nol)req.

O Négalm O\Té e Kyogen) $6 ¢ harménico
por Possuir naturezas completamente contrastantes.
APesar dessa uniio de sucesso e equili]:)rio das duas
artes, no inicio havia bastante distingﬁo entre os atores
de No e Kyogen por se situarem em niveis

hierérquicos diferentes:

No inicio, os atores de No e Kyogen, se distinguiam
uns dos outros, o intercambio ndo era Permiti(lo. Os
atores de Kyogen se situavam em um ranl{ing abaixo e
eram responsdveis por pegas semi-cerimoniais e
interludios. O Kyogen era considerado uma pega

complctamcnrc inclePcm].cntc. (INOURA, 1971, p- 91)

Atualmente, as duas artes se Posicionam no
mesmo nivel, Cada uma com sua Particulariclade. O
Kyogen nio esta mais subjuga(lo ao No. Hoje, tem

in(lePendéncia para realizar apresentagoes desvinculadas

do Na.

3.1. AS Peqas de Kyogen

As pesas de Kyogen sao curtas, com duragﬁo
de 20a 30 minutos, e com dois ou trés atores em cena.
Sio encenadas no mesmo espago cénico do teatro
Né, apesar (le atualmente 0s grupos estarem
desvinculados do Né, Podendo se apresentar de
forma in(lePen(lente .

Contam histérias de servos esPertaﬂl()es e
mestres pomposos, homens covardes e esposas
ferozes, al&eﬁos devotos e sacerdotes hipécritas.
Representam a vida em miniatura, de maneira
presente, mas com a linguagem coloquial da era
Muromachi (1335-1575).

Segun(lo Giroux (1989), o ator PrinCiPal no
Kyogen também recebe o nome de shite (ator Principal)
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como no N6. O ator secundario é o ado (aciuele que
responde) e os outros sio chamados de ko-ado (o que
responde Pequeno), tsure (comPanheiro) ou fomo
(amigo). O shite costuma ser o mais engragado,
enquanto o ado ¢ o sério ou irritado. Essa
Configuragéo &ePen&e mais do contexto da histéria do
que de uma mera classificagéo dos atores, Pois além de
ndo ser aparente a iclentificagﬁo dos personagens no
primeiro momento, eles devem dominar todos os tipos
de papéis de todas as pegas.

KonParu (1983) conta que os atores cle
Kyogen, além das pesas de Kyogen comicas, também
encenam o A_i—kyogen dentro das apresentacoes de N,
aParecendo geralmente como um tipico morador local
durante o entreato, e recontam a histéria de maneira
mais simPles, facilitando a compreensio do Plil)lico.
Fle ¢ o responsével por dar uma continuidade suave
durante a progressio da pesa de No.

A maior parte dos temas nas pegas de Kyogen
fala da relagﬁo entre o Taré]mja (emPregado/ servo) e
o Daimyé, que é o seu senhor, que, por conhecé-lo
muito Bem, consegue engané-lo na maioria das vezes.
SemPre ha algum tiPO de conflito ou engano, mas
apesar das adversidades a relag:ﬁo entre esses dois
personagens é de Profunda amizade.

O Daim}zé rePresenta(lo no Kyogen nao ¢ o
Poderoso senhor do Periodo Edo (1605-1867), mas sim
o da era Muromachi (1353—1573), que passava por
mais dificuldades. Ele ¢ ingénuo, tolo e infantil. J4 o
Taré]caja Po&e ser astuto em algumas pegas ou tolo.

As mulheres do Kyogen sio mulheres fortes e
o0s maridos fracos e vagal)untlos, assim como os ladroes.

OS dial)os sa0 fracos, covarcles € aParecern nas Pegas

vestidos como seres humanos. Eles, nio sendo
capazes de vencer os humanos, se opde ao relatado nas
lendas japonesas sobre deménios terriveis. Os
benzedores sio ineficazes. Os religiosos sdo hiPécritas
€ gananciosos.

Giroux diz que

O Kyogcn nio acredita em assomlnragées. E uma
revolta contra o budismu, o clual cria paraisos e
infernos. E um teatro nao l)enevolente com 0S8
benzedores e religiosos que usam os atributos dos
deuses. Nao acredita em magias e em criaturas
iluminadas, pois ¢ imPossfvcl que um homem seja
capaz de tais faganhas. Nio aceita os bonzos, pessoas
maquiavélicas de santa aParéncia, imbuidas de Politica

astuciosa e materialista. (GIROUX, 1989, p- 63)

O trecl'lo revela exatamente o gosto e os
pensamentos do Plil)lico, reafirmando o espirito da
época, muito critico e real. Fazse a aPrOPriagéo do
comico para tratar de temas delicados.

Ji os cegos e aleijados nio tém sorte. Fles sio
tratados com certo Preconceito, uma vez que costumam
ser ricliculariza(los, enganaclos e rirem de si mesmos
Pelos infortinios de suas vidas. As pegas enfatizam o
sentimento sadico em relagﬁo a essas pessoas;
entretanto, isto nio é visto com sentimentalismo ou
pena, pois de certa maneira subentende-se que os cegos
e aleija(los VAo superar as adversidades. Ou seja, ha
muita forga nesses personagens.

Segundo Giroux (1989, Pp- 54’—55) as pegas
de Kyogen do estilo Ol{uraw sio divididas em sete
grupos que variam de acordo com os personagens
aPresenta&os no texto:

1)Wal(i Kyogen: tema de felicitagées -

homens ricos e felizardos, pegas sobre os deuses

da sorte, lavradores, comerciantes e com énfase
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em cangdes e bailados;

2)Daimy6 Kyogen: o Daimyé (tipo de
senhor feutlal) ¢ o personagem PrinciPal;
S)S]rlémyé Kyogen: o Tarél(aja (servo) éo
personagem Princi})al;

4)Muko Onna Kyogen: sobre a relagﬁo
entre genro e sogro ou casais, geralmente sobre
situacdes eml)aragosas, gafes e l)rigas;

5)Oni Y amabushi Kyogen: com diabos e
benzedores;

G)Shukke 7 ato Kyégen: com religiosos,
falsos monges ou monges novatos e cegos;
7)Atsume Kyogen: as demais pesas que
nio se encaixam nas anteriores, com ladrdes
tolos, malandros sem inteligéncia, l)rigas e

ensaios.

A modernidade no Kyogen se da Pelos temas
atemporais, comuns a todos os seres humanos, e,
apesar de utilizar uma linguagem antiga e de tratar de
assuntos recorrentes da era Muromachi, a nio
insercio num contexto histérico bem definiclo, ou seja,
a nio definigﬁo de um espago, tempo ou pessoa, o
mantém atual.

De acordo com Giroux (1989, p- 98),
Georgy Alexandrovich Tovstonogov (1915—1989),
diretor do Teatro Dramatico Bolshoi, numa visita ao
J apio em 1968 comenta sobre a pega de Kyogen
Béshibari (Amarra(lo num l)astﬁo) "E a Personificagéo
do método Stanislavsl{i, 1sto &, simPlificar aquilo que é
realista no seu mais alto grau”. Um tempo &epois,
Manzs Nomura, ator do Béshibari (A_marrado num
l)astéo) , assiste A pesa O Inspetor Geral Pelo Teatro

(le Arte de Moscou no Japﬁo. Do Ponto de vista de
um ator cle Kyogen, Man26 Nomura nao havia

gostaclo da pega por causa dos "movimentos e barulho
em excesso' .

Portanto, o Kyogen é simples e conciso. Com
exPressividade estilizada e reduzida, depende
unicamente de alguns acessérios de mio e da atuacio
para transmitir o contetido da pega e fazer répidas
mudang:as de cenirio e tempo de maneira facil e nitida.
Dessa forma, provoca gran(les imPactos na imaginag:ﬁo
do espectador, pois exige que o Pli[)lico utilize a

criatividade para visualizar a situagio.
3.2. Os trajes de cena do teatro Kyogen

De acordo com Konparu (1983), assim
como as vestes do Né, o figurino do Kyogen também
¢ chamado de Shézoku. As vestes sio similares e
seguem os mesmos tipos de modelos, porém nio sio as
mesmas, diferindo na Padronagem e no uso, e com
serventia para personagens variados como humanos,
seres sobrenaturais e animais. Mesmo cluan(lo um
ator aPresenta mais cle uma pega, eles nao costumam
trocar de roupa.

As vestes sio muito mais simPles: feitas de
fibras de linho, Cﬁnllamo, rami, que sio mais comuns do
que as de brocado de seda. Algumas pegas de Kyogen
usam figurinos com Pelagem para representar animais
como raposas, texugos e cavalos. Ha também vestes
esPeciais para personagens como Vegetais, cogumelos,
peixes e algas.

Como Podemos observar na figura 45, os atores

de Kyogen costumam vestir cores mais claras e neutras,
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como marrom, cinza, azul-claro, verde, tudo em
Pa(lronagens xadrez, quac[ricula(lo ou com formatos de
diamantes. Esses trajes sdo provenientes das roupas do
cotidiano das pessoas comuns. Apesar das cores
neutras, as Pa&ronagens sio usadas em combinagées
ousadas.

Segun(lo Richie (1972), 0s atores vestem
calgas enormes e um tiPo de colete rigi(lo, o I{ataginu,
roupas estas utilizadas no cotidiano da era Muromachi.

A Tabela 3 apresenta o mesmo esquema de
categorizagﬁo dos trajes &e Né aPresentaclo na Tal)ela s
Porém os trajes tiPicos (10 Kyogen enconfram-se
subdivididos em quatro grupos. O contetido foi amPlia(J,o
e ComPila(lo Pela autora a Partir de informa;f)es coletadas

em &iversas fontes que sa0 citaclas ao longo (10 texto.

Figura 45 - Pega
Boshibari (amarrado
numa vara), Tarbkaja
e Jirokaja presos
tentando beber saké.
Em pé esta o Daimyo,
o dono do saké. Em
Gion, Kyoto.
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Tabela 3

Categoria: 1. Roupu exterior

iy Kataginu 1.2. Jutoku 1.3. Naga—goromo 1.4. Kaki-baori
EsPéCie de jaqueta sem Este traje nao foi Este traje nao foi Este traje nao foi
mangas em canhamo sem forro, encontran]() até o cncontra(]o até o enco}ltrau]{) até o

(ﬂd(,Ll t:s‘l)eciﬁczmlente para o Palco momento. momento. momento.

e o ot conmus
em pegas de Kyogen (BETHE
apucl TAKEDA; BETHE,
2002, p. 239).

Figura 46— (a) Kataginu.
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Categoria: 1. Roupa exterior

1.5. Naga-l{amis}limo

Conjunto de jaqueta sem mangas (lcataginu) e
calga com pregas extra longa (naga-l)alcama) (BETHE
apud TAKEDA, BETHE, 2002, p- 237).

Figura 46 - (b) Naga-kamishimo,
conjunto de kataginu e calgca
naga-bakama com padronagem
listrada e bolas, periodo Edo.

1.6. Suo

Conjunto de casaco e calga com pregas em
canhamo com desenho tingido em esténcil, usado por
personagens um pouco mais importantes que o servo,
como o mestre, o tio, mas nao o senhor (las terras
(JAPAN ARTS COUNCIL, 2004).

E um traje um pouco mais simPIes que o
hitatare, e se diferem por ter o desenho de brasses na
altura (lo peito e no centro (las costas. Po(].e ser usado
com calgas extra longas combinando ou com (Gguclti

(Calga (16 Boca ampla) .

Figura 47 - Sué, século XX, desenho de Ibtus,
tecido de canhamo ou rami.
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Categoria: 1. Roupu exterior

1077 Hitatare

As mangas do hitatare apresentam largura dupla
e sao L)astante amplas; (o Punhos $a0 al)crtos, feitos cle
rami, sempre em conjunto com um hakama combinando.
Veste comum de guerreiros (HAY, 1992, p- 184)

O éguchi (hal{ama de boca larga) Pode ser
vestido por debaixo da c ¢a para dar volume e, as vezes, o
casaco é usado sem as calgas, com o Gguchi (L&al&c-
llitatare) . Pode ser feito de linho rfgiclo ou seda e sempre
tem forro.

Na figura 48, o lu'tatare al)resenta uma esrampa
com desenhos de grous japoneses (tsuru) voando, e na
metade de baixo um fundo com Padrﬁo Kilko-mon

casco c].c tartaruga).
( g

Figura 48 - Hitatare, Jap&o, século XX, rami.

1.8. MonPa

Sio trajes que imitam a Pelagem para os
PaPéis de animais. O traje costuma cobrir o corpo todo
e consiste em um conjunto com um top e uma Cal;a ea
meia (tal)i). Trajes para animais de Pelagem curta sio
feitos em algmlﬁo, enquanto para animais de pclos

Uuaxinins, t‘SPt‘SSaS Camadas cle

IOI’ISOS, como I‘EiPOSZlS € 8

fios de seda sio costuradas sobre uma base de tecido de
linho.
Na figura 49 vemos um traje de animal

(monl)a) rel)resentanclo uma raposa .

Figura 49 - Monpa e mascara de raposa (kitsune).
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Cateqoria: 2. Roupa interna
o

2.1. Noshime 2.2. Nuihaku
Igual a0 noshime usado no N6, mas geralmenre Como os kosodes (]&imono de mangas Curtas)
0s personagens de Kyogen utilizam o tiPo listrado. do Né, com bordados e folheado metalico. Usado por

personagens femininos.

De acordo com Giroux (1989, p- 5()), as
mulheres no Kyogen sdo rePresentac{as com um pano
branco na ca})ega, chamada de Ainan-[)os]zizs, nuihaku
e obi (faixa) na cintura como se Pocle ver na figura 45 .
E nunca sio as personagens principais das pegas,
diferentemente clo teatro No.

Ao lado da mulher, estd o servo (tarél(aja),
que usa um noshime xadrez de mangas curtas por
l’)aixo, um c()njunto de l{ataginu e um l{yogen—l’)al{ama )

na cintura é amarrada uma faixa (I{oslli—obi).

Figura 50 - Cena da pega Hanago.
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Categoria: 3. Hakama = cal,ca com Pregas

3.1. Kyogen—l)akama ou
kukuribakama
Calga com pregas de linho, usada

em PaPélS de PCSSOaS comuns, Como

3.2. Han-bakama ou
kiribakama
Calga com pregas de comprimento

normal, ou seja, até os tornozelos.

3.3. Kyakuhan
Calga folga(la ajusta(la na Parte
inferior da perna indicando que o

personagem & bastante ativo (JAPAN

Servos, fazendeiros € mercadores . E

caracterizacla Pt‘la Paclronagem mon

(l)rasf)es de famflia) R

F igura 51 (a) Hakama utilizado no Kyogen,
do século XIX,, com Padronagem mon (brasaes de
familia) , feito de fibra de rami.

Na figura 51 G)), Poc[emos observar as duas
formas como o ]cyogen-l)a]cama Potle ser usado. O ator
da estluer(la, que faz o PaPel do servo, usa-o
normalmente solto, encluanto o da clireita, o Padre
eremita guerreiro, que representa uma pessoa mais ativa,

usa a calga amarra(la na POI'Q:}O inferior da Perna,

configuran(lo o ]Q;alcujlan.

Figura 51 - (a) Kyogen-bakama e (b) dupla de
atores de Kyogen.

ARTS COUNCIL, 2004).

Na figura 52, o Daimy() (senhor feuclal)
veste Nosllime, um conjunto Sué com o Sué e o
naga-[)a]mma (hal{ama longo) eum Chapéu Eboshi.

Segundo Giroux (1989, P- 60), um manto de
Paﬂqa e um chaPéu funcionam como uma capa de
invisibilidade. As divindades usam um aderego de
cal)ega esPecial, mascara, atsuita, ]Langire com calga.s
justas por baixo e mizugoromo com koshi obi amarrado

na cintura.

Figura 52 - (a) Mestre ou patrdo usando Noshime e
aga-kamishimo e (b) servo Tar6kaja (Sensaku
Shigeyama) e o senhor Daimyé (Kaoru Matsumoto),
Kyoto.
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Categoria: 4. Outros

4.1.Zul{in-"1en<;o" 4.2. Binan-boshi -

Leng:o usado como "chaPéu de moc¢o bonito"
touca ou capuz por Consiste em uma faixa
membros do clero. de linho branco, com cerca
cle 5 metros cle comPrimento,
que ¢é amarrada em torno da
cal)ega do ator, deixando
Pencler as Pontas nas laterais,
sendo que as extremidades
sdo presas na faixa da

cintura. E usada para

rePresentar os cal)elos cle uma

mulher (JAPAN ARTS
COUNCIL, 2004’).

Como nio h4 cenério nas pesas de Kyogen,
os atores usam alguns acessorios para auxilid-los a
contextualizar a histéria, e dentre eles, o leque (6gi) é
um dos mais importantes, pois ele é bastante versatil,
Podendo representar qualquer ol)jeto que o ator
disser ser, juntamente com onomatopeias e a acio
corporal do ator. O leque Pode ser uma espada, um
o]las]ziw, um reciPiente de saké, um copo e diversos
outros elementos .

A auséncia de cenrios Possil)i]ita transfonnagf)es
rz’tPi(las de cenas e total liberdade de criacio. Tudo ¢
sustentado Pelo tml)alho (10 ator em cena (GIROUX,

1989, p- 74 ¢ 78)-

4398 Eboshi - "chaPéu
Péssaro"

Sio os mesmos usados no
Ns. Sao chaPéus de gaze de
seda preta enrijeci(los com forro
de Papel preto laqueado, com
Ponta alta e dol)rada. E preso
por um cordio branco. Possui
muitas variedades de tamanhos
e formatos e esta associaclo ao
status da pessoa. Muito
utilizado por nobres da corte e
militares, durante o século
XVT seu uso foi reservado aos

eventos mais formais.

4.4. Tabi - "tiPO de
meia"

Diferente das meias
asndas peltP otz iR
Né, que sdo da cor
branca, as (los atores de
Kyogen sio amarela ou
marrom,
listraclos (JAPAN ARTS
COUNCIL, 2004).

ou mesmo

Os trajes de Kyogen nio costumam ter brilho
e as cores sio mais pastéis e claras, porém com
estampas e Pa(lronagens ousadas, que combinadas
criam um visual esPirituoso, alegre e Cllamativo, mas
clentro (le seu contexto. Estes trajes rePresentam um
universo préximo das pessoas comuns da era
Muromachi e ajuc].am a tratar de temas do cotidiano
da época.

Como visto, Poclemos Perceber que as vestes
do Kyogen sio bem menos luxuosas quando
comParadas as vestes do No, apesar de alguns itens,

entre trajes e acessOrios, serem comuns.
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3.3. As mascaras de Kyogen

geralmen te nao usam

No Kyf)gen, os atores
méscaras. Fdlas servem apenas para dar maior
comicidade 2 pega e para retratar personagens de
menor incicléncia, como deuses, espfritos, (lerllénios,
vellms, mulheres feias, divin(la(les, Planras, animais

e insetos (GIR()UX, 1989, p- 14’)

A tabela 4 segue a subdivisio das mascaras de
Kyogen em seis categorias estabelecidas por Takeda
(2002, p- 67) O conteudo foi zlml)lia(lo l)cla autora a
partir da u)]nPilagtﬁ() de diversas fontes que sao citadas

ao Iongo ClO texto.

Tal)ela 4

Ca[@goria: 1. Méscaras de okinamai ~ (]an,,ca de Olkina

1.1. Kokushil{i—jé
Miscara do personagem sanbasé na cor preta

USEl(lZl 1)01" um ator ({C K}/ogen .

Figura 53 - (a) Kokushiki-jo.

1.2. Enmeikaj a

Miscara de homem ingénuo e brilhante.

Figura 53 - (b) Enmeikaja.
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Categoria: 2. Deménios e divindades do xintotsmo

2.2. Buaku

Segundo Giroux (1989), a méscara de Buaku
¢ definida por Manzé Nomura” numa mistura de
emogdes: bravo, chorando e rindo. E um deménio
cquivalcntc ao Beshimi do NG, mas sua fcigﬁo

N 5
engra(;acla nio causa medo .

Figura 54 - Buaku, Madeira Hinoki

2.3. Fukunokami ou Shichifulsujin - "os sete
deuses da sorte"

Sio deuses da mitologia jaPonesa ¢ estio associados
ao Ano Novo japonés:
1) Benzaiten, deusa das artes, que traz satde e beleza;
2) Bishamon, deus da guerra e dos guerreiros, protetor
contra deménios e (‘loengas.
3) Dai]co/cu, deus da Prosperidade, riqueza, fartura e
Pro(lugﬁo. Comum entre os agricultores por proteger as
colheitas.
4’) El)isu, deus da honestidade e do trabalho. Protetor
dos Pescaclores, navegantes, comerciantes e criangas.
5)Jurqjin, deus da felicidade, longeviclacle e sabedoria.
6) Hotei, deus da abunclﬁncia, felicidade e generosidacle
humana. Possui um abdémen proeminente que simboliza

a satisfagﬁo ea grancliosiclacle de seu espirito, e nao a gula.

7) F u]mro]afju,, é o deus da longeviclade, felicidacle,
fertilidade e sabedoria.

Figura 55 - Alguns dos sete deuses da sorte: (a) Ebisu,
século XVIII, madeira cipreste; (b) Bishamon, Japé&o,
século XVIII, madeira cipreste; e (c) Daikoku, Jap&o,

século XIX, madeira cipreste.

(Iit]
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. .. L. [ " .
Ca[eq()rla,: 3. Dlvmcla(/es menores e e.s])u‘lms (/e seres menores ( gcra]]ncnte LZC insetos e P]a]ltas )
S

3.1. Usobuki

O Usobuki parece estar
assoviando, é usado para
representar espiritos de mosquitos e

32
coqunlclos .
(S

Figura 56 - Mascaras em madeira
cipreste: (a) Noborihige, século XVIII.

3.2. Kentoku
K(’,Tl [()Au L/‘ USH(]() Parii

representar espfritos (‘IG L‘i!V"IIOS,

vacas, CE]C]]O]"]”OS €] Cle’Zlnng(’jOS .

Figura 56 - (b) Kentoku.

3.3. No]:)orihige

A miscara de noborih ige é
usada Pelo Ai—l(yogen no Papel de
Deus de um santuario subsidiario.
A falta Jc Jcntcs (]{1 um toque (lc

l)()n(la(le llumzlnzl (lue asa (‘rahzafq.

Figura 56 - (c) Usobuki.
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4.1. Oto

Geralmente a mascara de Oto é usada para
representar uma mulher feia, mas também Po&e ser

utilizada por personagens que se disfargam de Jizo

Categoria: 4. Mulheres feias

(ﬂtero da terra) , um Buda guardiﬁo das criangasss.

4.2. Nakiama
Mulher que chora.

Figura 57 - (b) Oto, Japéao, século XIX, madeira

zelkova.

Figura 57 - (a) Nakiama, Jap&o, século XVIII,
madeira cipreste.
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5.1. Saru - "Macaco"

Figura 58 - (a) Saru, Japao, século
XVII, madeira paulownia.

Categoria: 5. Animais

5.2. Kitsune - l'I{aPosa"

Esta mdscara nao foi encontratja

até o momento.

5.3. Karasutengu
E um deus do xintoismo
que mistura caracteristicas humanas

(S (JC ave (COI‘VO) .

Figura 58 - (b) Karasutengu, Japéo,
século XVIII, madeira conifera.
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C(lfﬂg'()l‘i(l: 5. H)]HG]IS UC]/I()S

6.1. O]l - "Velho"

Figura 59 - Oji, madeira Hinoki.




Figura 60 - O ator de kabuki Ichikawa Danjuro VIl como
Kan Shojo, na peca Sekai no hana Sugawara

denju, por Utagawaa Kunisada. ;
Xilogravura, 1814. :
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O Kabuki nasce no ano de 1603 com a
Ll orads Ol oo
Tumo no Oluni (Oluni de Toumo). Nesse mesmo ano
também se inicia a era Tokugawa (1605-1867) ou E(lo,
marcada Pelo isolamento nacional.

Kusano (1995) conta que tudo comega quando
aruki-miko (sacerdotisa itinerante), do santuario de Tzumo,
vai a Heian- 0, atual Kyoto, e se apresenta numa (langa
vestindo ”rouPas estranhas de homem" (kal)ul{imono%). A
intengio era "arrecadar fundos para o Santuirio de
Izumo", mas na realidade essas (langarinas eram um misto

de artistas e prostitutas.

A danga que Olkuni realizou foi chamada de
Kabikiodori (danga Kabuki). Eram pedormances que
misturavam o nembutsu odori 7 (danga de oragdo), furya
(danga  canto folclorico) o Kyogen, modificados ¢ o
convencionais, tornando-se muito Popular (KUSAN O,

1993, p- 61)
O que Olkuni fez foi utilizar o nembutsu odori

como fonna Puramente cle entretenimento, fora do contexto
ritualistico e reli 1050, tanto que vestia roupas consideradas
8t q P!

"diferentes” e inaProPriadas para um ritual religioso.
Conforme o Kyoto National Museum, a
figura 62 retrata a trupe de Okuni realizando a clan(;a
uki numa mmitacio de palco de IN6 no Oantuirio de
Kabuki 10 de palco de No no Santudio d
Kitano em 1603, diante de uma Plateia ainda Pecluena.As
apresentagdes, inicialmente realizadas em Kitano, 530

transferidas para Shijogawara, atraindo Pliuicos maiores.

4. O Teatro Kabuki

Segundo Kusano (1993), era costume que outros
tipos de atracdes fossem aPresentatlas nesse mesmo
local, como malal)aristas, lutadores de sumob e
manipuladores de bonecos.

A danga Kabuki de Okuni torna-se Popular
muito raPi(lamente, e com o passar do tempo, varios

outros gI‘UPOS Passam a copiar sua Performance,

criando o Onna-kabuki (Kal)ulﬂ de mulheres) ou
Yﬁjyo kabuki (Kal)ul{i de Prostitutas). A maioria

dos grupos era composta por &angarinas e cortesas,
com aPresentagées extremamente sensuais, mesclan(lo
arte e prostituigio.

O grupo (]e Ol{uni era Lastante l'leterogéneo.
Fle era formado por, além de mulheres, mdsicos
(ﬂautistas e tocadores de tam[)or) derivados do Nb e
atores comicos de Kyogensg clesemPregatlos, que
realizavam intervalos musicais cémicos (=saruwa]za),
sendo que essas duas dltimas fungées sempre eram
desempenhac[as por homens.

O comPanl'leiro de Okuni, o ator de
Kyogen chamado Sanza Nagoya, acrescentou a
danga Kabuki pequenas coreografias dramaticas,
transformando-a em pequenas farsas, satiras e drama.
O fato de llomens e muﬂleres atuarem juntos e muitas
vezes em PaPéis inverticlos, provocavam mimicas
indecentes e para alguns religiosos e aristocratas 1sso

era algo reprovével, mas agradava a camada Popular.
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Figura 62 - "Okuni
kabuki zu byobu"
(Tela de Okuni
Kabuki), com seis
dobras, a cores em
papel folheado a ouro,
88 x 268 cm, Japao,
século XVII, colegéo
do Museu Nacional de
Kyoto.

T TR R mﬂ}_,:_—;__hf ‘/’,// 2

Figura 63 - "Cortesas
dancgando Kabuki de
mulheres em
2. | Shijogawara", Museu

de Arte Seikado

' s
[ s BRI Bunkoal de Kyoto.
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Okuni se aproveitava muito bem dos temas em
voga na éPoca: as casas de cl’xa’l, casas de banho Pﬁblico,
bordéis, bairros de diversio licenciados e teatros.

Kusano (1995, p- 65) revela que Olkuni os
apresentava em cena de forma inusita(la, atraindo a
atencio do Ptil)lico. Travestiase de homem, usava
kimonos bem coloridos, re})resentando jovens samurais
que frequentavam C]za}?a (casas de ché) ¢ tinham casos
amorosos com cortesis; dang:ava o nembutsu odori com
crucifixo, roupas de missionsrios jesuftaszg e calgas
compric[as dos portugueses; ou se trajava com roupas
femininas simPles rePresentando uma yuna (muﬂler
que trabalha em banhos Pﬁl)licos) .

Okuni era uma mulher que ndo tinha medo
de ousar e conseguia chamar atengdo por misturar,
numa mesma arte, inﬂuéncias completamente
opostas. Afinal, era algo tinico ver uma pessoa
vestindo trajes ocidentais portugueses de missionarios
cristios e dangando o nembutsu odori (danga
recitativa I)uclista) .

Mediante tais inovagdes, Kusano (1993, p-
64) diz que em 20 de fevereiro de 1607, Olkuni ¢
convic[ada a se aPresentar no Castelo de Edo, atual
Té(luio, gragas a sua Popularidade e a nova arte
criada: lil)eral, exética e erdtica.

Kawatake (2005, p-20 6), porém, questiona
o quanto realmente as inﬂuéncias ocidentais afetaram
o Kabuki e acredita que ainda ha muito que se
descobrir sobre sua hist(’)ria, Princi})almente sobre
estes Primeiros anos, sendo necessario, talvez até,
reescrevé-la.

Fle afirma que:

Embora o primeiro decreto isolamento do Xogunato
Tol{ugawa c].ate no ano de 1655, [} banimento clo
cristianismo comegou muito antes em 1613. Lsso significa
que até entio, isto &, durante a década apds o Primeiro
registro da Pcrformance do Kabuki de Ol&uni, o Japﬁo
gozava de acesso livre e irrestrito ao cristianismo e outros
asPectos (la cultura ocidental. Okuni Provavelmente
achava bastante natural vestir um rosirio cristio em
torno clo pescogo em um estilo verclacleiramente
kabukimono (rouPas estranhas de lxomem) enquanto
dangava uma reza budista para o repouso dos mortos. As
histérias do Kabuki tendiam, até entio, a considerar o
uso de Parafernélias cristds somente como uma questio
(]e moda P()Pular, mas a quest:}o ¢ esta: Era a cruz um
mero acessério ou ele tinha um signiﬁcado mais

Profunc{c? A influéncia ocidental era uma questao
puramente de aparéncia externa? (KAWATAKE,

2003, P 200, tradugéo nossa)

O estudo de Kawatake redine argumentos
fortes sobre a influéncia ocidental. FEle aponta, por
exemPIo, que os Padres jesuitas encenavam dramas
lihirgicos em todo o territério do JaP’Zlo durante os
séculos XVI e XVII a fim de converter as pessoas,
seria pouco Provével que isto ndo causasse impacto nas
artes Performética.s japonesas. Mostra que a influéncia
ocidental teria alterado nio somente a estética das artes
orientais, como taml)ém seus costumes e a Perce})gﬁo (105
japoneses em relagio a atuacio, resultando  nessas
rePresentagées consicleradas "estranhas".

Fle menciona a tese de Benito Ortolani4o,
exposta no livro Das Ka[)u]{i T]zeater &
Kult‘ulgesc}tic}zte Ller Anfdnge (O teatro Kal)uld:

uma histéria cultural do seu inicio, 1964’), na qual cita
queo drama religioso ocidental nio s6 havia imPacta(lo
0s costumes e o comportamento contemporfmeo como
também havia injeta(],o no Kabuki um realismo nio

visto previamente nas artes Performéticas doJ apao.
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Kawatake também menciona o estudo Die

Entste]lung des Kabuki: Transkulturation Europa~
]aPan im 16, und 17. ]a]u‘]lunl!ert (A origem do
Kabuki - Transculmralizagdo EuroPaJano nos
séculos XV e XVII, 1990) de Thomas Leims. Nela
averigua—se que "artistas" Ka]aul(i, mulheres e
meninos, Participavam das dangas em desfiles e pegas
de CorPus Christi feitos por missiondrios jesuitas no
JaPﬁo. Com 1550, esses artistas teriam levado ao
Kabuki costumes e habitos ociclentais, além de um
"elemento bizarro, de outro mundo”, ou seja, modos
cle exPressﬁo realistas e aexéticosn, ausentes na
tradigflo japonesa.

O conteddo do Kabuki do Perfoclo
Tol{ugawa (1603-1867) era muito mais erdtico do que
vemos nos dias atuais. Lsso ocorre porque no Japﬁo as
artes e o erotismo sempre estiveram relaciona&os,
(lescle os tempos antigos.

Jacob Raz (apud KUSANO, 1993, p. 64)
explica que durante rituais Xamanicos, a miko
(sacer(lotisa) se tornava amante do Deus visitante
durante suas invocag()es . Posteriormente as aru]ci~mi]{o
(sacer(lotisas itinerantes) tornam-se um tipo de
prostituta, como meio de sobrevivéncia. Mesmo com
a distingﬁo entre os rituais religiosos, a arte e a
Prostituigéo, a ligag:ﬁo entre a Prostituigéo e o
entretenimento artistico persistiu. O mesmo ocorre
com as slziral)}zés]zi ((langarinas da corte Heian), o
kusemai (mtisica e (langa realizada por mulheres,

derivada do s]liral)yéslzi, acrescentada ao Nﬁ), o

sarugal{u de muﬂleres e o onna-]cal)u]ci (kabulﬂ de
muﬂ'leres).

Ele conta ain(la que ocorria cle essas artistas

se envolverem com Daim}zés ¢ militares de alto
escalﬁo. Em troca, essas artistas-cortesis recel)iam
Patronato, levando ao surgimento dos irozato
(distritos de clivers&o), licenciados Pelo Xogunato
Tol(ugawa. Esses irozato reuniam casas de cha, que
funcionavam como local de reuniio e entretenimento
conduzido Pelas geislta (=artista), bordéis, casas de
banho Ptil)lico e teatros (KUSANO, 1995, p- 65) 4

Segunclo Kusano (1993, p- 65), em 23 de
outubro de 1629, o S]wgun Temitsu (1604’-1651) Proﬂ)e
definitivamente a atuagao de mulheres no Palco apds
um incidente em que homens (lisputavam os favores de
uma atriz, declarando ser uma "imoralidade" o
contetido erdtico e a prostituigao declarada.

Com a Proibigﬁo das mulheres no Palco, o
wakashu kabuki (kabuki de meninos) passa a fazer
l)astante sucesso. Ele era composto apenas por
meninos de até 15 anos, antes do rito de passagem para
a vida adulta (genpu]{u = vestir a cal)ega), entre 15 a
18 anos, ]a que durante a ceriménia os meninos
tinl'lam o Cal)elo clo topo (la ca]:)ega (maegami)
rasPaclo e deixavam um topete longo na frente e nas
laterais. Eles também recebiam suas primeiras roupas
cle atlulto e um novo nome de “]:)atismon,
simbolizando que se tornaram homens adultos
(KUSANO, 1993, p- 66)

Essa Preferéncia do Kabuki por meninos
cleve—se ao fato de muitos clos garotos ain&a manterem
os tracos delicados, e também por causa das cabegas
rasPaclas nio serem consideradas muito atraentes,
visto que davam uma aparéncia mais viril aos
a&olescentes .

Na figura 64 Podemos observar os dois
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Figura 64 - Cortes de
cabelo de jovens e
adultos. Por Yoshida
Hanbei, em Kdshoku
kinmozui
(Enciclopédia
ilustrada do amor),
1664-1689
[reimpresso em:
Koshokumono soshi
shu (Colegéo de livros
eroticos), Saikaku
Gakkai, 1968].
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primeiros Pentea(los da linha superior que representam
cortes de meninos adolescentes. Ao lado direito,
vemos o corte de um jovem mais Ve].l’lO, que Possui a
parte lateral da frente Cortado em cantos retos. Na

7

linha inferior, o Primeiro é o cabelo de um homem
jovem (yaré). A parte da afranja” é rasPacla, assim
como o topo da cal)ega. Ao lado, o cabelo de um
homem maduro, com o topo da Cabe(;a todo rasPa(lo,
restando apenas uma pequena amarragio de cabelo na
Parte traseira; e o ﬁltimo clesenl'lo, rePresentando o
cal)elo cle uma muﬂ'ler, I)astante cl’leio e com um tiPO
(le coque alto.

O wakashu kabuki ja era bastante Popular
no fim do século X VI, mas por causa do sucesso do
Kabuki de mulheres no século XVII, s6 ressurgiu
apos sua Proil)ig:éo.

Esses meninos que participavam do Kabuki
ja possufam conhecimentos em acrobacias e Kyogen,
unidos 2 extrema sensuali(la(le, beleza vocal e facial,
travestidos de muﬂleres em lu'monos exul)erantes,
provocam além da enorme Popularidac[e, "o aumento
do aspecto lascivo, fascinante do Kabuki" Os
meninos passaram  a atrair o Pﬁl)lico masculino,
causando o homossexualismo e, novamente, a
Prostituigﬁo (KUSANO, 1993, p- 67) .

Os iroko (lit. “crianga colorida” ou garotos
de Programa) e meninos comuns de boa aparéncia com
habilidade em atuagdo, caracteristicas essenciais para
seguirem a carreira de atores de Kal)u](i, eram

chamados para realizar PaPéis femininos.
De acordo com Tsubouchi (apud KUSANO,
1993, P 67), a influéncia do homossexualismo no Kabuki

foi extremamente favordvel e Positiva, Pois Possil)i]itou

o desenvolvimento do travestimento em um grau (le
exceléncia jamais visto.

Em 27 de ju.u'lo de 1652, para preservar a ordem
social e evitar a propagagio do homossexualismo”, os
meninos também sio Proil)i(los de atuar, sendo
(Jetermina(lo o fecl’lamento de toclos 0s teatros Kal)ulﬂ

Somente dez anos mais tar(le, Matabei
Murayama, um empresirio teatral, recebe permissio
para reabrir os teatros Kabuki, mas com rigi(las
ressalvas: os atores deveriam ser homens adultos e com
o cabelo rasPa(lo (};aré atama, lit. cal)ega de l'wmem) 5
ou seja, totalmente maduros, 0 que 0s tornava menos
atraentes (KUSANO, 1993) ;

Como as perucas s6 passam a ser utilizadas para
personagens femininos em 16511655, esses homens
escondiam  a cal)e(;a com o yarg boshi (Chapéu de
homem) ou murasaki béshi (chapéu roxo), um tiPo de
tecido de crepe de seda roxo que era amarrado na cal)ega a
fim de esconder a careca (CAVAYE; GRIFFTH;
SENDA, 2004’).

Kusano (1993) conta que para evitar reta]iag()es,
08 empresarios também substituem as pequenas formas de
danga, misica e drama por pegas inteiramente atuadas ou
monomane—]cyogen—zu]zusﬁi4z (comPosi(;()es de pegcas de
imitagio), evitando até mesmo o uso da Palavra Kabuki
para designar esse tipo de apresentagio.

Surgia assim o pard kabuki (l{al)ul{i de
homens), que esta]:)elece 0s Pﬁmeiros acor&os (10 teatro
Kabuki como ¢ aPresentaclo nos dias atuais. O Kabuki
6 Podia ser interPretado por homens, levando 2 criacio
do onnagata (Papel feminino), em que os atores se
esPecia]izam na interPretagéo de personagens femininos,

de encanto realista.
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Segundo Kusano (1993), a criacio do
8 99) S
hikimaku (cortina de correr) e do hanamichi (canlinllo
das flores, Passarela), juntamente com o surgimento das
pegas em varios atos (tsuzu i~kyogen, pegas contmuas)
em 1664 Possil)ilitam a sul)stituigﬁo das revistas musicais
por formas artisticas reais que atraem o Pﬁl)lico Pela
atuacio e nao mais Pela carga fisica erética.

Nessa época sio criadas as pegas Lkeisei-kai
(Procurando/ Comprando cortesis), geralmente com
histérias centradas nos distritos de prazer, que falam
sobre jovens que se apaixonavam por keisei (cortesi de
alto nfvel) eo tanzenroppé, com histérias de Playboys

que fre(luentavam as casas (],e 1)&1’11’10.

O isolamento nacional do J. apao, durante o
Pen'o&o Fdo (16054867), favorece o florescimento do
Kal)ulﬂ como forma Peculiar (16 teatro. Isto PO(lE ser
Percel)iclo nos cendrios e nos mecanismos inventados na
época, que sio sutl)reentlentes e utilizados até os dias atuais.

Durante esse Perfodo, além do romPimento das
relag()es doJ apao com os Paj’.ses estrangeiros, houve também
o isolamento interno em xegif)es menores, geran(lo gmncles
clifermgas culturais, refletidas no folclore e nos dialetos.

Conforme Kusano (1995), durante a era
Guenroku (1688-1735), conhecida como era de Ouro do
J apao, o Kabuki jé havia se desenvolvido nos PrinciPais
centros, E(lo e Kamigata (Kyoto e Osal{a) 5 E por ser
uma arte Plel)eia, estava em sintonia com a vida da

POPU]Z[QE[O Surgem dOiS novos estilos Ae atuagﬁo no

Kabuki: o aragoto e o wagoto. O aragoto (estilo bruto)
era liderado Pelo ator Lchikawa Danjuro (1660—4704),
em Fdo. A técnica é Poderosa e agitac[a, marcada Pelo
figurino, Pela ma(luiagem Jumadori ©e Pelas técnicas e

~ .M $ .
atuagao Como o mie (ver) € r OPPO (sels PaSSOS) .
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O wagoto (estilo suave, gracioso), liderado
por Sakata Téjﬁré (1647—1709), em Kamigata,
enfatiza o ator romantico, refinado e aPaixonaclo, com
caracteristicas mais realistas e delicadas que o aragoto.

Durante os Periotlos posteriores, Kyoho e
Horeki (1716—1764), o Mngyé- oruri (ou Bunral{u)
~ o teatro cle Bonecos, passa a prosperar, Pois contava
com as pegas escritas por Chikamatsu Monzaemon
(1655—1724), novas técnicas de maniPulagﬁo de
l)onecos, brilhantes narradores, instrumentistas e
(lramaturgos. Esse novo fenémeno faz com que o
Kabuki aos poucos fosse Perclentlo sua Populariclade.

Para reaclquirir fama, o Kabuki subordina-se
ao Bunraku e pegas como: Sugawara Jenju tenarat
]cagami (Ensinamento dos segre(]os de caligrafia de
Sugawara), Yoshitsune sembonzakura (Yos}titsune e
as mil cerejeiras) e Kanadehon c]zus]zingura (A
vinganca dos 47 vassalos leais) sdo aclapta(las ao
Kabuki, tornando-se famosas e Permanecen(lo no
repertério até os dias atuais. Assim é criado o Gida};u-
K};ogen, pegas ac[aptadas do Bunraku parao Kabuki
(KUSANO, 1993, p- 72).

As influéncias do Bunraku no Kabuki nio
se refletiram apenas nas pecas, mas também na
atuagdo e na maquinaria de Palco, com a cria¢io do
Palco giratério e duas Passarelas (}Lanamic]n', Lit.
caminho das ﬂores) introduzidas por Shoza Namiki
(1730-1773). A mdsica recebe a introclu(;ﬁo do
s]zamisen‘((,(trés cordas) , € a Composi¢io e o drama sio
mudados. Quanto a linguagem corporal, os atores
passaram a imitar os movimentos duros e titubeantes
dos bonecos, sem a naturalidade nos ]Jragos e no

PCSCO(}O, Provocan(lo um grande imPacto emocional.
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Figura 65 - Jovem
rapaz dangando
wakashu Kabuki

(kabuki de meninos),
século XVII, periodo
Edo.

Figura 66 - Onnagata
(papel feminino) de
Yaro Kabuki (kabuki
de homens), "Otoko
mai zu" (danga de

homem).
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Desta forma, o Kabul{i atinge seu segun(lo
Periodo de Popularicla(le e o Bunraku passa a declinar.
O centro de atividades do Kabuki ¢ transferido de
Kamigata para Fdo e emerge como "a mais importante
arte dramética japonesa" (KUSAN O, 1993, p- 75).

Segundo Cavaye (1993), ¢ desenvolvido o
s]wsagoto (em estilo de clanga), atuag()es em forma de
clanga, ojia’aimono (Pegas histéricas) e sewamono
(Pegas sobre pessoas comuns) .

Durante a era Bunka-Bunsei (1804—1850),
terceiro Periodo de Prosperidade do Kal)ul{i, aspectos da
vida dos cidaddos comuns se tornam temas de pegas de
Kabuki, como o kizewamono (dmmas domésticos Vivos) e
o ]zengue~m0no (dangas transfonnacionais). Os temas
refletiam a realidade da sociedade decadente de Edo, Pois,
por causa do isolamento do J. apdo, o pais permanece
aqtagnado. As pegas eram sensacionalistas, com temas
detalhados e grotescos que retratavam crimes, suidclios,
incesto, Prostituigﬁo, guerreiros sem amo, decadéncia e o
sobrenatural. Thais temas incomodavam os governantes e,
em 1866, um edital é langado para que os atores nao
incitassem o Pﬁl)lico. A Partir de entdo, os atores passam a
amenizar as atuacdes e, em vez de se esPecializar em um

determinado papel, passam a atuar em virios
(KUSANO, 1993, pp- 79-80).

Durante a era Meiji (1868—1912), época da
restauracio, o J apio que vivia no sistema feudal, com o
restabelecimento das relagées com os outros paises, passa
por uma réPicla transformag?lo, incluindo a moclificagéo da
antiga Edo, que é rebatizada como Té(luio, em 1868. Em
I L e b o recnliiiensle &
status de arte dramética Pelo ImPera(lor Meiji, diferente

do Periodo anterior no qual era rePrimic[o.

Nessa nova era, os japoneses passam a valorizar
a civi]izagﬁo ociclental, clePrecianclo o Passaclo. As
reformas sa0 feitas taml)ém no Kal)u.lﬂ, que recel)e
influéncias oci(lentais, presentes nos e(lificios, que sio
modificados: os teatros sdo alarga(los; tatamis (esteiras
esPessas) sio substituidas por cadeiras; velas e lémpaclas a
éleo sao trocadas por gas e, em 1887, por energia elétrica;
¢ os artificios de Palco, antes movimentados manualmente,
passam a ser mecanizados (KUSAN O, 1993, p- 81).

De acordo com Kusano (1995, p- 81—84),
surgem trés novos géneros de Kabuki: o matsubame-
mono (Pegas de Pinheiro), ]mtsure]c#gue]zi (Pegas de
histéria Viva) e zangirichogen (Pegas de cabelos
aParentes):

* O matsubame-mono (Peg:as de Pinheiro)
apresentava pegas (le Kabuki adaptaclas do Né € do
Kyogen que mantinham o cendrio do Palco de Né,
tornando-se muito Popular, Pois era a Primeira vez
que a Populagﬁo tinha a OPortuni&ade de assistir o
Négaku, antes restrifo a corte e aos militares
al)asta(los;

*O ]catsure]cigue]ci (Pe(;as de histéria Viva)
era sobre a racionalizagéo de pegas histéricas
fantasiosas de Kal)ul{i, baseando-as em fatos
histéricos reais, dando Preferéncia a precisao histérica
no cenario e nas vestes realistas, em vez de utilizar
trajes modernos, como era costume, até mesmo em
pegas contemporineas;

*E o ZangiriJc};ogen (Pegas de cabelos
aParentes), retratava os costumes ocitlentalizados dos
japoneses da pos-restauragio, emPregando novos
temas e termos do cotidiano japonés, usando como

inspiracio reportagens de jornal.
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Figura 67 - Estrutura
atual interna do palco
Kabuki. O mesmo
modelo do Teatro
Nacional de Tdéquio.
Mostra o palco
giratério o hanamichi
(passarela), e os
alcapbes que elevam
e abaixam os
cenarios e 0s atores.
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A oci&enta]iza(;éo no Ka]JUl{l torna as Pegas

mais realistas e racionais, menos auténticas, erdticas,
grotescas e exageradas. Houve até Propostas de eliminagﬁo
do onnagata (Papel feminino) ea introdugﬁo de atrizes.

Essa quel)ra de singulari(la(le e a extravagancia
das novas pegas na segun(la metade do século XTIX
fizeram com que o Kabuki Perdesse forga e
Popularidacle, tornando-se insosso. As pegas de
katsure]{i—gueki (Pegas de histéria Viva) e zangirichogen
(Pe(;as de cabelos aParentes), ainda que atraissem alguns
intelectuais e classes mais al)astadas, eram consideradas
indteis. O Pliblico fiel nao aprovava as inovagdes e
desejava coisas mais modernas e ocidentais. O katsureki-
gue]a' acaba em 1892, durante o Periodo Meiji.

Com a criagao do estilo s]tinPaW (nova
escola), em 1888, chega—se ao S]Lingue]ri ((lrama
moclerno), em 1909. O s]tinge]i:i incorporou formas
clo teatro ContemPorﬁneo, I)asea(lo nos estilos e
conceitos ocidentais que correspon(liam as vontades
dos intelectuais em um clrama que retratava a sua
éPoca, e, nesse teatro, as atrizes retornam aos Palcos.
Desse moclo, o Kabuki deixa de ser um teatro
PoPular contemPoréneo para se transformar em teatro
tradicional japonés.

Em 1 de novembro de 1966 é inaugura(lo o
Teatro Nacional do J apao (Téquio) , visando reviver,
preservar e desenvolver as artes dramaticas tradicionais
j aponesas, ameagadas por sério declinio no século XX.

Toshio Kawatake (2003, Pp- 21-23) revela
que ha certa distancia que separa o Kabuki do mundo
atual, apesar de ser acecito e reconhecido

Fle afirma que

estrangeiros e jovens jaPoneses que assistem ao Kabuki

mun(lialmente. a reagéo (16

Pela primeira vez é praticamente indistinguivel. Ele
Percel)e isso de maneira natural, visto que a Partir da
Fra Meiji (1868—1912) 0s jaPoneses passaram a receber
um ensino com base no estilo ocidental e cresceram com
o estilo de vida e costumes ocidentais e, por causa desta
Valorizagflo da cultura ocidental, a percepgao e alguns
valores se alteraram.
al al
A partir desse pressuposto, ele conclui que
apesar da forma um pouco exagerada, para a maioria
dos ja})oneses, a cultura tradicional jaPonesa é alheia,
desconhecida. A fim de embasar tal afirmagio, ele
apresenta o estudo de Yasuhiko Okubo, Professor de
Psicologia da Universidade Kol(ugal{uin Tocl’ligi
Junior College, que, por mais de uma clécacla,
realizou Pesquisas com alunos do Ensino Médio. Tal
pesquisa propds aos estudantes que assistissem  as
apresentagoes de Kabuki no Teatro Nacional e, apods
o esPetéculo, eles deveriam responcler um ciuestionério.
A Partir das respostas coletadas na Pesquisa, Yasuhiko
também Chega 4 conclusio de que a reacio dos jovens
japoneses, na maioria das categorias do questionario,
n . ~(1- 1 n d -9
comncidiam comp etamente com as 0$ nao
. n Es n ~ n & . - .
japoneses . Iissa ‘reagio poderia entdo ser sugestiva
ao futuro clo Kal)uki.
usano (1 expde que o0s japoneses
K 993) expde q jap
receberam fortes influéncias do Ociclente, mas ao
mesmo tempo, por meio do U]{iyoé - (figuras do mundo
utuante), as artes japonesas inlluenciaram a pintura
f jap f p
impressionista europeia, ¢ o Kabuki, por causa das
técnicas de atuacio, do Palco giratério e do hanamichi
(Passarela), influenciou o teatro de Meyerhold,
Reinhardt e a montagem cinematogréfica de

Flisenstein.



OS TRAJES DE CENA DO TEATRO TRADICIONAL JAPONES

A Partir &estes estu(los, Percebemos que as
influéncias tanto no Oriente quanto no Ocidente
foram mdutuas. No Kabuki, elas Podem ser
Percel)idas nas modificagf)es estruturais do teatro, no
rePertério, no contetido das histérias e nos trajes
utilizados em cena. No J apio, o contato com o
Ovcidente modificou até mesmo os costumes da
Populagio, alterando, de certa forma, seus valores e
pensamentos, apesar (le 0s jaPoneses terem uma forte
relagﬁo com a tra(ligéo. No Ocidente, em
ContraParticla, houve uma a]:)sorg?lo maior quanto a
estética oriental e a apropriagio de técnicas de
atuagao, que sao tral)aﬂmdas de acordo com a
necessidade da encenagio, e para atingir algum tiPO
de efeito, mas nio segue necessariamente a mesma
intengﬁo com que é trabalhada no J apao.

O Kal)ul(i, atualmente, esta sen(lo l)em
re})resenta(lo por atores excelentes e nao se restringe
apenas ao J apdo, mas esta disponivel ao Ptil)lico glol)al,
em tours, worl&shops e apresentagdes. Podemos observar
algumas pessoas envolvidas no mundo Kabuki,
desenvolvendo formas diferenciadas de teatro Kabuki,
ou um novo teatro oriental, ou até mesmo mundial, que
mistura inﬂuéncias, estilos e técnicas distintos.

Cavaye, Guiffith e Senda (2004 , P 52) citam
que, em 1986, o renomado ator Ennosuke Ichikawa ITT
i lang:ou o "Super Kabuki". Um novo movimento no
teatro Kal)ulﬂ que se tornou um enorme SuCesso,
Principalmente entre as pessoas que nao costumam
apreciar o teatro classico. Ele utiliza figurinos bem
elaborados, cendrios minimalistas e as mais recentes
técnicas de arte de Palco em iluminagio, sonorizacio,

efeitos esPeciais de alta tecnologia, ete. A Performance é

bem enérgica, falada aceleradamente em japonés
moderno e com misicas modernas. Fle faz uma
mistura de estilos, utiliza fortes influéncias Cl’linesas,
indianas e asidticas e incorpora métodos do Kabuki
em novas Pro&ugées de pegas classicas ou em revivals
de obras esquecidas&).

O SuPer Kabuki se assemelha aos grandes
musicais da Broa(lway e mescla a tracli(;éo a
modernidade. O fato de Ennosuke Ichikawa IIT
utilizar linguagem e misicas modernas permite que as
pessoas comPreen(lam melhor as pesas de Kabuki e se
reaproximem do teatro.

Outros atores e diretores (le Kal)ul{i famosos
também tém Partici})aclo das muclangas no teatro, assim
como Bands Tamasaburo V, famoso onnagata, por
exemplo, que aPren(leu com Mei Bao Jiu, ator
esPecialista em papéis femininos da OPera de P equim,
o Papel do personagem Yokihi apdés uma Viagem a
China em 1987. No J apao, cle apresenta o drama
moderno de Kabuki Genss to Yokihi (Gensé e
Yél{il'li) e obtém gran(le sucesso. Posteriormente,
desenvolve uma (],an(;a chamada Yé]zi]ti, aPresentan(lo o
mesmo personagem, mas misturando elementos da

OPera de P equim nos figurinos e nas técnicas com as

técnicas tradicionais do Kabuki (CAVAYE;
GRIFFITH; SENDA, 2004, p- 52).

Em uma entrevista para a revista Mponica
(2010, ndmero 1, p. 12), o ator Nakamura Fukusuke
IX, famoso onnagata, revela sua visio de como
acredita que o Kabuki seguird evoluindo no futuro. A
histéria do Kabuki sempre foi de constantes

inovacdes, comenta que ele mesmo orientou

WOrl(Sl’lOPS de Kal)ul{i em Londres, Inglaterra, L}’On
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e Paris, em margo de 2010, e encenou pegas escritas e
(lirigi(las por Profissionais que trabalham com o
drama contemporaneo. FEle tem vivenciado mudangas

no rnundo Kal)ulﬂ e comenta:

Fu quero continuar testando coisas novas. Um
exemplo: eu acredito que seria marfwil}wso combinar
elementos do Kabuki japonés, a OPem chinesa e a
Danga Classica vietnamita para criar um novo tipo de
"Teatro Asiético". Poclerl'amos até nos aPresentar na
Europa. Fsta ¢ uma das minhas aml)igf)es - ou ao
menos esperangas. Fu Preten(lo continuar auxiliando as
novas geragdes a apreciar o teatro cléssico, tradicional, é
claro, mas também quero passar coisas novas que eu
ajuclei a desenvolver. (FUKUSUKE, 2010, p. 12,

rratlugéo nossa) 5

Com estes novos movimentos, criacoes foram
:
surgin(lo, como Performance de pegas com a Colaboragﬁo
de escritores e produtores de pecas modernas;
12 PeS
Performances em outros teatros, fom dos teatros de
Kabuki exclusivamente; e pecas com influéncia de outros
Pe§
teatros asiaticos no Kal)ul{i, que oferecem a oPortuni(la(le
das pessoas se reaproximarem e se interessarem pelo
P e P

teatro, gragas as novidades.

Conse uentemente, o Kabul{i assou a ser

q' P

aPrecia(lo por um niimero muito maior de pessoas.

Cavaye, Guffith e Senda (2004, p- 32)
comentam que eml)ora “tmtados com desdém Pelos fés (]e
Kabuki tmclicional, ainda nos resta saber o destino destas
Pmc[ug")es hibridas. No entanto, o futuro imediato do
Kabuki dassico parece segum” .

Mais recentemente foi anunciado que a hist6ria
do mangi One Pieceil, muito popular e de enorme

S pop
sucesso no J. apao e no mundo, serd transformada em
Kal)ul&i, Rt DO R N e tion! flcomYestreiakprevista

P R

para outubro de 2015.

Percebemos entio que diversos representantes
do universo Kabuki tém se movimentado e
acomPanha&o as tendéncias ¢ demandas do Pﬂblico ao
desenvolver novas Proclug()es. Se por um lado Cavaye,
Griffith e Senda ainda nio estavam muito certos quanto
ao futuro das Produgées hibridas no Kabuki, a
transformagzlo de uma Protlugﬁo de uma série de grande
sucesso de mangd em uma peca de Kabuki certamente
tem chamado a atengao de fas da série do mundo inteiro

e estal)elece um novo marco na hist(')ria (10 teatro

Kabuki.
4.1. Os trajes de cena do teatro Kabuki

Ao ver o Kabuki Pela Primeira vez, uma das
coisas que mais impacta é a extrema beleza de seus
figurinos. No Kabul{i, a ordem parece ser "mais é
mais", em que tudo ¢ suPerlatiVO, exagera(lo e l)izarro,
mas de maneira alguma inadequado.

As vestes no Kabuki (Kal)u]ci Is]lé) servem
para evidenciar a realidade interior dos personagens.
Portanto, se no curso cla atuagao a personagem passa a
apresentar uma muclanga de ideia ou sentimento, a
maquiagem e 0s trajes mudam junto. Fssa prética ¢
chamada de ]la};agawari e Pode ser aPresentada em
dois diferentes tipos de téenicas: Hikinuki e Bukkaeri.

A difereng;a entre as duas formas tle trocas cle
roupa estd na maneira como sio presas: no ]li]cinu]ci,
cordas Prendem as roupas juntas e JePois a camada de
roupa externa é totalmente removi(],a, enquanto no
bukkaeri, a parte superior da roupa ¢é alinhavada nos
ombros apenas e clePois que os pontos sio removidos, a

roupa flca presae Penc].enclo na cintura .
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Figura 68 - Péster de
anuncio do manga
One Piece em pega

de Super Kabuki.
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As trocas sio feitas "P0r razdes puramente
teatrais das mais diversas - cor, surpresa, énfase,
contras‘te". Eesm téenicas estio sempre em sincronia com
a verdade Psicolégica e emocional da personagem, como
se (lestacassem suas emogﬁes mutantes (PRONKO,
1986, p- 142; CAVAYE, GRIFFITH, SENDA,
2004, PP- 79~81).

O ator, auxiliado Pelo ]curogos4 ou koken
(assistente), tem as vestes e até mesmo a maquiagem ea
cabeleira modificadas. Um cabelo arrumado e formal
Pode se emaranhar de forma demoniaca, ou o ator Pode
usar varias camadas de roupa alinhavadas em pontos
estratégicos e, com auxilio do assistente, remove a
camada exterior revelando um I{imono completamente
contrastante com o anterior.

De acordo com Kusano (1995), as roupas
do Kabuki sio marcadas Pelos anos de repressao. O
luxo no uso de trajes, Padrées, tecidos e cores
diferenciados era um Privilégio restrito as classes
al)astadas. Os atores c[e Kal)ul{i e até mesmo os ricos
cidadios que ousassem quebrar as leis e restrigoes
que Proil)iam o uso de certos trajes e tecidos eram
Puniclos severamente.

Mesmo os mercadores e Plel)eus enriqueciclos
o bastante para importar seda e pigmentos vistosos

55

como o vermelho e o roxo provenientes da China s6
Podiam vestir kimonos simples e de cores sébrias. Os
que nio aceitavam a Proil)igio investiam em tecidos de
quali&a&e e usavam o forro da roupa em seda colorido,
bastante caro e elaborado, sob um kimono externo
discreto ¢ humilde.

Diferentemente clo Né, que era Patrocina(lo

Pela aristocracia e Pelos mi]jtares, e eram Presentea(lo com

088

roupas extremamente luxuosas @ carissimas, 08 trajes
luxuosos do Kabuki eram todos confiscados, fazendo
com que seus atores criassem novas combinagées e
Pa(],r()es a Partir (le reta]llos de sec[a e algodﬁo, sempre
Pensanclo na harmonizagﬁo e na eficicia no Palco.

FEssas novas criagdes foram tao bem recebidas
que as vestes dos atores de Kabuki com Padrées mon
(l)raséo) s30 um sucesso até os dias atuais, Pois elas
servem de leml)rete, PrinciPalmente, para identificar
quem esta atuan(lo em determinado PaPel. As vestes
extravagantes e multicolori(las (],os atores (],e Kal)uki,
de certa forma, realizavam os c[esejos rePrimidos da
Populagﬁo, eles se concretizavam em cena.

Somente na era Meiji (1867—1912), com leis
mais brandas e o reconhecimento do Kabulki como arte
dramatica, trajes com coml)inag()es de cores ainda mais
contrastantes, e efeitos ainda assim belos e inusitados,

passam a ser utilizados com maior liberdade.

O significa(lo das cores no Kabuki tem origens
esPecificas. O personagem Sukeroku, sempre usa
algum elementn na cor roxa, presente geralmente na
faixa de cal)ega (=]lac]lima,lci) ou meias (=ta17i), que
durante o Peu’odo Guenroku, era chamado de "roxo do
S}logun", devido ser o tinico, rico o l)astante, a obter
estes artigos. O fato do Sukeroku utilizar esta cor na
cabega, e nos pés, significa que ele rivaliza em ri(lueza e
zoml)a Cld mais alta autoridade do Pais (BOWERS
aPud KUSANO, 1993, p- 233) .

O traje de cena do Kabuki nio possui
apenas um efeito dramatico, visto que ¢ realmente
esPetacular, mas mostra - a Partir de simbolismos
traduzidos em cores, Pa&rées e formatos - a identidade
ea Personali(lade dos personagens, sua idade, seus

sentimentos e sua condigﬁo social.
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Figura 69 -
Personagem
Sukeroku.

Figura 70 - (a)
Tamasaburo Bando,
famoso onnagata
como Oiran® e (b)
desfile da Oiran, em
Toéquio, 2011.
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Hz uma rfgi(la Jefinigﬁo quanto ao vestuario
dos personagens, pois gran(le parte dos espectadores
consegue identificar os tipos de personagens e as
categorias das pecas s6 de "baterem os olhos" nos
atores. Atualmente, somente alguns atores mais
importantes tém o Privilégio de escolher suas cores e
seus Padrées Preferidos, mas sem grades mudangas,
pois sdo os mesmos usados no Perio&o Edo
(KUSANO, 1995, p- 234).

Os trajes mais magnificos do Kabuki sio os
dos hersis do estilo aragoto (estilo l)ruto) e os das
cortesas de alto nivel (ta};u) .

Como mencionaclo anteriormente, o teatro
Kabuki teve seu inicio muito préximo da
Prostituigﬁo, jé que as artistas de certo modo exerciam
um PaPel AUPIO entre arte e prazer. A concentragcao
de teatros e locais de prazer nos bairros do prazer
(irozato) influenciava diretamente o conteddo
aPresentado no Kabuki. Essa relagio torna-se
evidente nos trajes de cena, nos tiPos de Pentea(los, na
linguagem corporal, na &anga e na mdsica
aPresenta(la Pelos atores nos papéis femininos nos
quais se vestem como as geis]zas57 (artista) e oiranss
(Primeira ﬂor) , um tipo de cortesa da mais alta classe.

Os personagens cle cortesas de alto nfvel
usam uma peruca (](atsura) chamada Jate-]t};ogo, que
possui  cerca de 20 acleregos para enfatizar sua
grandiosi(lacle. Usam vérias camadas de kimonos e
um kimono de brocado (uc]ti]m]ze) acolchoado e
amplamente decorado com bordados”.

Uttilizam ainda um tipo esPecial de amarracio
na cintura, cujo lago é Posiciona(lo na parte da frente

6o

como um avental, chamado de manaita obi

(10 COI‘PO

(faixa tébua de corte), por causa do seu formato que
Pencle Plano como uma tibua. Essa faixa ¢ toda
bordada com fios dourados e Prateaclos, com figuras
acolchoadas em relevo com um motivo que representa
uma das cinco festividades sazonais japonesas
(gose]z]cu): o Ano Novo, o momo no sekchu (festival
(las meninas), o tango no se]c]cu (festival dos
meninos), o tanabata (festival das estrelas) eo clloyo
no sekku (festival do crisﬁntemo) .

Na figura 70 vemos o ator de Kabuki
usando um manaita obi com o desenho de uma carpa
saltando de uma cachoeira, simbolizando o festival
dos meninos (tango no se]z]fu) . Ao lado dessa
imagem, a personagem Agemaki, uma cortesd, troca
de obi (faixa), bordado com bambus e tanzaku (tiras
finas de Papel), simbolizando o Festival das
Estrelas (TanaLata) .

Os Pés (la cortesa Agemal{i estao expostos,
evidenciando sua sensualidade. Ela veste um geta
(tamanco de madeira de trés suPortes), com altura
de 20 cm e peso de 3 l{g, o modelo ¢ o mesmo das
cortesis de alto nivel do Perfodo Fdo. A gola é
usada mais baixa na parte de tras, exibindo a nuca,
que também é uma 4rea do corpo considerada erética

€ sensual.

Na Pega S]lié(ll‘(lku (:ESPEI‘CI), o PaPEl de aragom
(:estilo l)ruto), ¢ do personagem Kamakura

G-ongoré‘ Usa maquiagem ni]mnguma (ﬁgura 79),
tem costeletas enormes (:]ﬂtrumalvin) e peruca
cﬁi]faragami (:Papel resistenre) (OHKURA;
KAMIMURA, 2001, p- 65)

O Kamakura Gongoré éum tiPo de "super-
hersi" e suas roupas suPerdimensionadas reforgam a

imPresséo (16 suPer-humano . Como PO(lCmOS ver na
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figura 71, ele veste roupas da corte antiga, o sué (tipo de
jaqueta de mangas amplas) e nagal)a]cama, uma calga
com pregas l)astante comPri&a que se arrasta Pelo Cl'l?lo.
Tem mangas gigantescas que se abrem como asas e uma
esPada de trés metros de comPrimento. A amarrag:io na
cintura é feita por um marugu](e (cinto de forma
Cill’n(lrica), exagerando o Poder do personagem.

Na figura 72, o ator em Papel wagoto (estilo
suave) contrasta com o estilo aragoto (estilo l)ruto).
Sua maneira suave e delicada nos gestos e na fala
demonstram uma boa eclucagflo, apesar das vestes
estarem tlesgastadas. A ma(iuiagem Ae wagoto é o
s]zironuri, puro branco. Usa kimono kamiko (l(imono
Papel), utilizado por personagens yatsus}ti (Pessoa
emagreci(la) que originalmente tinham o status social
eleva(lo, mas ficaram Pol)res por algum motivo.

Na peca Kuruwa bunsho (Cartas de amor
dos Distritos Licenciaz]os), Fujiya Tzaemon se
apaixona por uma cortesa é deserdado por esl)anjar
dinheiro demais. E:m um momento da pesa, cle veste
roupas de PaPel, que refletem sua Pol)reza.

O kamiko é, na reali(la(le, um kimono Pui(],o,
feito de recortes de washi (tipo de PaPel japonés)
colados. Mas no Kabuki, para um melhor efeito
cénico, é feito de tecidos pretos e roxos, com trechos de
cartas de amor bordados em fios dourados e Pratea(],os.

Nas pegas sewamono (Pegas de pessoas
comuns) , as roupas se parecem com as vestes dodiaa
dia da Populagﬁo do Periodo Fdoe, apesar de serem
elegantes, sio bastante simples em meio a
extravagﬁncia, caracteristica do Kabuki. Com cores
mais apagadas, sio feitos em tecidos de seda comum,

somente os personagens muito Pobres usam trajes cle

algodﬁo. As mulheres se vestem com mais discrigﬁo
(KUSANO, 1993, pp- 241-242).

Como vemos na figura 74, Gen]zurogitsune é
um personagem sobrenatural. Sua voz difere da dos
humanos, sendo em tom mais agu(],o e os finais das
frases sio falados rapidamente. Tem os dedos das mios
curvados como as maos de uma raposa e seus passos nao
fazem barulho, exPressanclo o leve movimento do
animal. O traje desse personagem é o Kenui, um
kimono de base branca bordada com fios de seda branca
torcidas revestindo toda roupa. Esses fios também sio
bordados no obi (faixa) para formar a cauda do animal.

A roupa Paclrzlo das princesas (]lime) 530 0s
kimonos de mangas comPridas (furisoc]e), com um
uchikake (Veste externa ComPrida) combinando, com
desenhos ricamente bordados em fios Pratea(los e cauda
rastejante. Essa roupa é conhecida como  akahime
(Princesa vermeﬂla) e é comum entre os papéis das
Princesas. Na realidade, os autores e o Pliblico da era
Guenroku nio sabiam como as princesas da época,
reais, se vestiam, por 1ss0 criaram a "Princesa
vermelha". A cor rePresenta juventude, beleza €]
inocéncia (KUSAN O, 1993, p- 234—255).

Para Complementar o figurino, as Princesas
usam uma peruca chamada Fukiwa e um adere(;o
Prateado em forma de leque com grampos floridos
ornamentais presos na frente do coque.

De acordo com Cavaye (1995), em geral,
os homens e mulheres usam basicamente um kimono
de mangas longas com um obi (faixa) ou uma cinta
amarrada na cintura. O comprimento das mangas
varia de acordo com o personagem, sendo as mangas

mais comPridas de mulheres jovens.A barra do



OS TRAJES DE CENA DO TEATRO TRADICIONAL JAPONES

Figura 71 - (a) Sué e
nagabakama, (b)
personagem
Kamakura Gongord
Kagemasa usando o
traje da peca
Shibaraku (Espere!).

Figura 72 -
Personagem Fujiya
Izaemon e sua
amante Yugiri, na
L peca Kuruwa bunsho
2 (Cartas de amor dos
o Distritos Licenciados).

Figura 73 - Yosaburé
e Otomi, na peca
Yowa Nasake Ukina
no Yokogushi
(Cicatrizes de
Yosaburd), tipo
sewamono.
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Figura 74 - Sato
Tadanobu, vassalo
leal de Yoshitsune, na
forma de
Genkurogitsune
(raposa).

Figura 75 - Akahime
(princesa vermelha)
na pec¢a Momijigari
(admirando folhas de
bordo).
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I{imono geralmente fica até a altura (10s tornozelos,
mas as mulheres Podem usé-la de forma que se arraste
Pelo chio, como uma cauda. A gola do kimono
feminino geralmente é mais baixa na parte de tras,
expondo anuca, que é considerada uma parte erdtica.
Seguem o estilo das geis}ms, que usam o kimono da
mesma forma.

As cores no Kabuki sio de extrema
imPortﬁncia, Pois ajlulam a identificar as personagens

e seu significa(lo Pode variar de acordo com as pegas.

A cor Preta é amplamente usa&a no Ka])ul{i. SEI‘VC
para tornar coisas invisiveis, como: ]curogo
(:assisrentes), ]{esllima]cu (:cortina cle ocultar), e as
cenas a noite, com o uso do ]curoma]m (=cortina

negra). A cor preta nas vestes também é sinénimo de

elegéncia (KUSANO, 1993, p- 235) .

Os coloridos simples e desbotados sio
usados nos personagens Populares, enquanto que os
oficiais de governo usam vestes negras com dourado e
prata. O verde Pode expressar 0 verdor dos campos
ou a Paixﬁo. O azul esta ligado ao mar, portanto
mulheres e filhas de Pescaclores usam essa cor. O
verde-azulado em certas ocasies ¢ usado por oficiais
do governo ou para indicar sensualidade. O branco
representa pureza e esplenclor, mas Pode estar Iigaclo
ao luto e a tragé(lia, Pois no .]apﬁo é a cor dos trajes
mortugrios. O luto Pode ser rePresentac[o também
Pelas cores marrom-escuro, cinza ou preto
(KUSANO, 1993, p. 236).

A cor roxa, como visto anteriormente, é uma
cor nol)re e luxuosa. E encontrada nas vestes dos altos
eclesiésticos, mas no Kabuki também é uma cor
romantica e alegre, vista nas vestes de jovens amantes e

ladrses.

No cenirio, utiliza-se fre(luentemente dourado
e Pratea(lo, misturados com cores mais serenas.

As seguintes imagens sao da exposicao de
figurinos de teatro Kabuki que ocorreu na Franga, de
7 de margo a 15 de julho de 2012, na Fundagﬁo Pierre
Bergé - Yves Saint Laurent em Paris.

Yamanaka (1982) revela que até o Perl’oclo
Edo, o Uchikake era uma veste comPri(],a externa,
usada por mulheres de guerreiros ou de familias
nobres em ocasides cerimoniais. Desde essa época,
essa vestimenta faz parte das vestes tradicionais de
casamento japonés. FEle ¢ feito de seda e as mangas
costumam ser longas 5

A figura 76, porém, faz parte do figurino
Kabuki e ¢ um Uchikake totalmente estiliza&o, feito
esPecialmente para atender a necessidade da cena.

Na figura 77, vemos um ]mori, um tipo de

casaco curto, e um l{imono interno cle mangas curtas

(]citsu]ce) . Deacordo com Yamanaka (1982) ,

O Haori (=]Laoru = para vestir) é um casaco leve e
curto, usa(lo como capa de viagem ou capa Protetora. Este
casaco ainda faz parte da veste cerimonial masculino,
usado junta_mente com o ]la]mma, mas nio para as
muﬂ1eres. Este traje s6 entrou para o guarda—roul)a
feminino gragas as geisl'las, que comegaram a usar a pega

durante o Periotlo Fdo (YAMANAKA, 1982, p- 58).

Na figura 78 vemos um kimono que lembra os
trajes tipicos da corte do Perfoclo Heian (794’—1192), o
Ji uni-hitoe (doze camadas de kimono sem forro) , € como
o nome indica, era composto por diversas camadas de
kimonos sem forro sol)repostas. De acordo com
Liddell (1989, p- 45-44), eram utilizadas muito mais
de 12 camadas, usavam-se entre 15 e 4o camadas de

roupa, que Podiam ser vistas na area do decote, Punho e
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Figura 76 - Uchikake,
Japéo, década de
1980. Veste de
Miuraya Agemaki em
Sukeroku Yukari no
Edo-zakura
(Sukeroku, flor de
Edo).

Figura 77 - Casaco
curto (haori) e kimono
interno (kitsuke),
desenho de dragéo
nas nuvens. Usado
pelo personagem
Ikyu, em Shibaraku
(Espere!).
Década de 1970.
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Figura 78 - Kitsuke no
estilo Juni-hitoe (doze
camadas de kimono
sem forro). Usado
pela personagem
Murasaki-no-Ue, da
peca Genji
Monogatari (Os
contos de Genyji).
Década de 1990.

Figura 79 - Exemplos
de trajes da pega Fuji
Musumé (Donzela
Glicinia): (a) Kimono
vermelho dividido em
duas partes,
conectado por uma
faixa. Década de

1970; e (b) Furisode
(mangas compridas)
com desenhos de
glicinias. Usado pela
personagem Fuji
Musume (Donzela
Glicinia).
Década de 1960.
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Figura 80 -
Kamishimo, usado por
samurais na peca
Ishikiri Kajiwara
(talento de cortar
pedras de Kajiwara).
Década de 1930.
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barra, sendo a comhinagéo de cores, um assunto de
grande importancia.

O kimono ao estilo Juni-]zitoe do Kabuki,
Porém, ¢ formado por um kimono cujos Punhos, o
decote e a barra sio falseados para criar a impressao de
se utilizar essas diversas camadas. O traje é composto
Pelo Ko-uchiki (tiPO de Casaco), ]cariginu (tiPo de
caPa), mo (tiPo de avental que cria uma cauda na
parte traseira), Kitsuke (0 kimono em si) e calga
lla]cama, feitos em tafeté (le secla brocada.

Nas figuras 79 ¢ 8o observamos a amPIa
variedade de trajes usados no teatro Kabuki, que vai
desde trajes enormes de guerreiros e cortesas até trajes
que lembram as usadas Pela corte e pelos cidadios
antigamente, além de trajes de espiritos de animais.
Percebemos que cles exibem estampas e Pa&ronagens
de grafismos elaborados e com cores vibrantes
misturadas a bordados e aplicag()es que criam volume,
movimento e textura, as vezes com acolcl'loamento e
enchimentos em locais estratégicos como as golas e
Punl’xos para dar maior volume a roupa, e que
redimensionam a estrutura corporal (10 ator. Séo
trajes definitivamente chamativos e ousados Pela

combinagéo exageracla de elementos.
4.2. A maquiagem do Kabuki

No teatro Kal)ul{i nio existem mascaras,
somente a maquiagem (]ces]zé) e sd0 os atores que fazem
a prépria pintura. Existem diferentes tipos de
maquiagens e técnicas para cada personagem.

Kusano (1995) afirma que a fung?w da

ma(luiagem branca, no Passa(lo, eraa de iluminar o rosto

dos atores no teatro muito escuro. Outro motivo era
criar uma atmosfera fascinante, fazen(lo o ator parecer
ter suPerPO&eres. A maquiagem transforma,

Promoven(lo uma transfiguragﬁo .

Existem dois tiPos distintos de ma(luiagem: a comum,
para a maioria dos personagens e a l{uma(lori, usada para

suPer-ller(')is e vildes de estilo de atuagio aragoto (:estilo

l)ruto), O kumadori (:soml)rcar) é baseado nas
proprias linhas do rosto (CAVAYE, 1993, p- 85) >

Cavaye, Guiffith e Senda (2004 5 [ 72),
complementam que tons de Pele aProximados do real,
mas ainda sim clareados, representam pessoas de classes
mais baixas, enquanto a maioria das pessoas de classe
alta usa uma base branqufssima (os]liroi) . No Passac]o,
a Pele branca representava a suPeriori(la(le social, pois
nobres e ricos nio precisavam se expor ao sol. Eissa base
branca anula as caracteristicas faciais do ator e acredita-
se que cla permita o uso de uma maior variedade de
cores nos kimonos.

E comum os onnagata pintarem uma camada
(le tinta rosa na 4rea (los olllos e nas ma(_;ﬁs clo rosto
sobre a base branca para dar a impressao de um leve
rubor na face.

O atores raspam as sobrancelhas ou aPlicam cera
para escondéas e, na maioria dos Papéis femininos, elas
sdo redesenhadas mais altas do que as sobrancelhas
naturais. Algumas personagens de mulheres casadas nio
tém sol)rancellqas, Pois era moda remové—las, uma vez que
isto anulava a expressao facial delas. O mesmo ocorre com
0s clentes, que eram Pinta(los de preto, como sinénimo de
l)el&a, Podendo ser visto ainda em cena. Os olhos das
mulheres sio delincados com tinta vermelha e os dos
homens, preta (KUSANO, 1993, p- 249—250).
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A boca dos homens ¢ redesenhada com uma
curva para baixo, nas cores vermelho e preto. A boca
das mulheres ¢ reduzida e Pintada de vermelho, com a
parte inferior dos labios mais Cheia, um tiPo de beleza
da época Fdo (KUSANO, 1993, pp- 249-250).

Na maquiagem Jumadori sio desenhadas
linhas grossas geralmente nas cores vermelho, azul e
preto sobre a Pele Previamente Pintada tle l)ranco com
uma base. FEssas linhas destacam as sombras dos
musculos e veias faciais S enfatizando a Personalidade eo
sentimento do personagem.

Kusano (1995) afirma que

As espessas linhas arroja(las, em vermelho, azul ou
marrom, Pinta(las nas faces, geralmente em curvas
simétricas, sobre um fundo branco, vermelho, ou
marrom-claro, retém a tensio emocional da expressio
facial do ator, })ondo em relevo a constru¢io muscular e
éssea do rosto ; preto aPlicado na parte suPerior do nariz e
a0 seu redor, bem como em ambos os lados das narinas,
aumentam a altura do nariz; os tracos pretos inclinados
para baixo dos cantos da boca alargam ambas as
extremidades dos lzil)ios, Protluzinclo uma  expressio
sombria e carrancucla, que intimida o agressor; € o mais
importante, as linhas ao redor dos olhos os sublinham
acentuadamente, alargando—os; espessas e vigorosas
sol’)ranceﬂlas sa0 Pintadas de Preto, ol')J_iterando as
sobrancelhas naturais (KUSANO, 1993, p- 252.) .

Geralmente as maquiagens com linhas
vermelhas representam forga, justica e coragem presentes
nos heréis. Enciuanto as pinturas azuis e pretas sao usadas
nos seres sobrenaturais e vildes, por darem impressao de
sangue frio assustador e fantasmag(’)rico ao personagem, e
a cor marrom ¢ mais usada em papéis comicos.

O mesmo Pode—se dizer sobre os tracos.
Quando 530 convexos, representam aspectos positivos,

enquanto 0s tragos cdncavos, os asPectos negativos de

um personagem (VIGEANT , 1998, p- 162).

Kusano (1995) complementa afirmando que
a maquiagem ]zumaz]ori, em alguns PaPéis, nao fica
restrita ao rosto, ela também aparece em outras Partes
do corpo com o auxilio de uma segun(la Pele
previamente estamPa(la chamada meriyasu. Essa
Pintura cobre o Peito, a Barriga, as mios, os l)ragos,
as pernas e os Pés clos atores enfatizando a
musculatura. Flas sio usadas para representar a for;a
e a ira prestes a exploair em meio a tensio de vasos e
tenclaes que parecem estar clilatados .

A maquiagem no teatro Kabuki Possil)ilita
queo Pd]olico saiba a identidade do ator, diferentemente
dos atores de No que se ocultam sob a méscara e nio
permitem que sua identidade aparega.

No Kabuki ¢ comum os atores sairem do
seu personagem durante a pega para interagir com o
Pﬁl)lico, que reage ativamente. Alguns esPectadores
até dﬁo gritos de encorajamento (]m]zegoe) aos
atores, Principalmente quan(lo veem uma cena que
gostam ou quando o ator aparece em cena. O teatro
Kabuki funciona como uma festa informal, sendo
até mesmo Permitido comer, conversar e beber
clurante o esPetéculo .

Ou seja, a relagﬁo entre os atores e o Pﬁblico
é muito forte, o Plil:)lico vé o teatro como uma
seguncla casa, onde ele Pode conversar e caminhar
dentro do espaco. E assim que uma cena que eles
gostam se aProxima, eles tornam a atengﬁo para o
Palco. "O oposto do Pdl)lico de N, que permanece
solene, como num culto religioso” (KUSANO,

1993, p- 114).
O uso de pintura facial e dos brasses de

familia ja denotam uma caracteristica mais ousada no
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Figura 81 -
Maquiagem kumadori,
estilo nihonguma do
personagem
Kamakura Gongord
na pega Shibaraku
(Espere!).

Figura 82 - Tipos
diferentes de
maquiagem Kumadori,
. Primeiro, a esq.
‘3 ‘ b Momotaré, segundo
Kagekiya, terceiro
; Dannosuke, quarto
# Narukami.
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trabalho dos atores, pois dessa forma eles sio
reconhecidos mais facilmente. A interacio entre os
atores e o Pﬂl)lico é I)astante forte e os siml)olismos 530
parte desse diélogo. Assim, Percel)emos como a relagﬁo

dentro do teatro Kabuki ¢ mais calorosa e animada.



Figura 83 - A beleza e um boneco de Bunraku, por Kum:}'/qs'u-UtagaWa (1794-1832). Xilogravura, s.d.
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PoPularmente conhecido como Bunraku
(Prazeres literérios), também chamado de N ingy6-~
Joruri, é um teatro que surgiu no século XVT a
Partir jungﬁo de trés artes: a maniPulagﬁo de l)onecos,
um tipo de narragio de estéria cantada e o

acomPanhamento musical de slzamisen& ao estilo
guic]ayu-éuslzi“, que antes vinham se desenvolvendo
seParada e independentemente.

No Bunra]cu, “o texto é o elemento mais

» 64 .
> porém, quan(lo aPresentado, toclos os

importante
elementos devem ser aPreciados por igual. E
cliferentemente do que se costuma pensar, o Bunra]cu
& um teatro destinado ao Pﬁl)lico adulto.

Como visto antes, os bonecos no Japﬁo
possuem uma Ionga histéria. No principio, eles
estavam associados a fins unicamente religiosos.
Os haniwa Podem ter servido apenas como
substitutos em sacrificios humanos, mas os
katashiro, que surgem no Perl’oclo Kofun (500—
538), eram tidos como talismis, bem menos
sofisticados que os haniwa.

De acordo com Pate (2005, p- 10) esses
bonecos serviam para afastar os maus espiritos e
cloengas e possuiam diferentes formatos e materiais.
Nos Perfoclos seguintes, Heian (794-1185) e
Kamakura (1185-1353), os katashiro continuavam a
ser usados, mas no contexto funeririo, sendo

queimados junto com COI‘POS, como uma oferencla .

5. O Teatro Bunraku

Outro tiPo de boneco é o nademono (lit.
coisa de esfregar), que surge como uma evolug?lo do
katashiro por influéncias coreanas e chinesas, num

ritual de Purificagﬁo. Pate diz que

Bonecos de })a})cl chamados de nademono, bastante
similares aos katashiro em forma e grau de
simPliciclade, eram esfregados sobre o corpo, sopra(los
por cima, e entio eram desrrufclos ritua.lmcntc ou a
deriva. Isto servia para remover elementos negativos

acumulaclos no corpo transferinclo-os ao substituto

nademono (PATE, 2005, P- 10).

O amagatsu (criang:a celestial), geralmente
feito com l)astées em forma (].e “T”, e o ]zo]cé
(crianga que engatinlqa) , em tecido com enchimento,
eram feitos com o ProPésito cle proteger o recém-
nascido. Algumas vezes eram envoltos em Pedagos de
tecido branco, como sinénimo de pureza, e
posteriormente Podiam ser colocados um Pedago do
traje da crianga. Esses bonecos Podiam ser
carrega(los até a fase adulta e acomPanhavam o corpo
na ceriménia funeraria.

Com o temPO, 0s l)onecos Ho]cé eAmagatsu
deram origem a0 casal imPerial, o c]airi~6ina, presente
até os dias atuais nas Celel)ragf)es do dia das meninas,
o fIina Matsuri, que surge como um ritual cle
Purificagﬁo, feitos para “honrar e assegurar a satde
do impera(lor, sua familia e as criangas para o ano
seguinte” (PATE, 2005, p- 82).

Uma das Préticas dessa ceriménia era o nagas]zi
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Figura 84 - O par:
Hoko, que representa
as meninas; e
Amagatsu, que
representa 0s
meninos, séc. XVIII.

Figura 85 - Nagashi
bina.

Figura 86 - (a) Casal
dairi-bina; (b) bonecos
do Hina Matsuri, dia
das meninas; e (c)

Tango no Sekku, dia
dos meninos. e
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l)ina, feito até os dias de hoje, quando eram liberados
no rio bonecos num l)arquinllo que ia em &iregﬁo ao
mar com intenc¢io de levar todas as coisas ruins junto.
Aos poucos, o uso do dairi-bina passa a ser de
adoragﬁo, pois acreditava-se que eles atraiam os
(leuses que traziam l)oa sorte.

Da mesma maneira, as celel)ragées atuais do
dia dos meninos, Tango no sek]cu, surgiram de rituais
nos quais se colocavam arranjos com Plantas e bonecos
nas portas das casas para Purificag:ﬁo.

A Partir do século VII, com a vinda do
povo proveniente do continente asiatico, algumas
expressoes artisticas foram introduzidas no J apao,
entre clas a arte de maniPular bonecos, conhecidos
como kairaishi ou ]cugutsu. Oy artistas itinerantes
eram muitas vezes considerados de nivel inferior, e
eram desprezados Pelos japoneses por serem

ltvaga]:)unclos”, além de esse gILlPO

andariﬂlos, ou
realizar tarefas consideradas sujas e in(lignas, como, a
Presticligitagﬁo, contar histérias com contetido
obsceno ¢ a até a pratica da prostituigio. Por causa
desses motivos, a arte de maniPulagéo de bonecos
esteve por um bom tempo associada as classes mais
baixas e a in(lecéncia, entretanto, essa arte influencia
a manipulagéo de bonecos sagrados Pelos nativos do
J apio. Fra comum encontrar manipulac[ores de
bonecos realizando Performances préximo de
santuarios, fazendo com que até o século X1 essa arte
tenha se Popularizado no pais (KUSANO, 1995) .
Durante o Perioclo Muromachi (1592-
1573), surge o ELisuM kaki (Portadores de El)isu)
ou Ebisu mawashi (dangarinos El)isu), (luanclo

representantes associados ao Santudrio de Ebisu de

Nishinomiya viajavam Pelo pais realizando apresentacdes
Para“benzer familias através da Perfonnance com boneco
e distribuindo imagens talismas (PATE, 2005, Pp. 237) ;

O Performer carregava um tipo de caixa
presa por uma faixa no pescogo e manipulava o
boneco por baixo. De acordo com Leiter (2014, p-
94’), os bonecos eram de argila, mas passaram a ser
feitos em madeira a partir do século XVII. Com o
tempo, a pritica vai se distanciando do propésito
religioso e outras pegas como as de No e de Kyogen
também passam a ser aPresenta(las .

Kusano diz que

Muisicos itinerantes, Principalmente monges  cegos,
percorriam todo o pais, ( . ) narrando as origens de rcmPlos
e santuarios, lendas l)udistas, bem como os romances éPicos
e guerras medievais. O acomPanlannento meléclico, ()
era feito com o biwa (KUSANO,1993, p- 35) .

Em 1610, Kengyo Sawazumi foi o
resPonsével por substituir o Zn’wa, um tiPo de alaﬁtle,
Pelo s]zamisen“ (trés corc].as) na narra¢io Jéruri.
Vemos que a coml)ina;ﬁo do ebisu-kaki com a
narragio cantada com acomPanhamento musical,
Jjoruri, que da origem ao teatro de bonecos Bunraku,
ou Mngyo- oruri.

Lsto ocorre entre o fim r],o século XVIeo
inicio do século XVII. Foram os disc{Pulos dos
narradores Kengyo Sawazumi e Koto Takino os
responsaveis por reunir as trés artes (a manipulagio
de bonecos, a narra¢io e o acompanhamento
instrumental) : onarrador Chozaburo Menul{iya, o
maniPulaclor de bonecos S}liguedayu Hil{ita, o

narrador Kenmotsu e o maniPuIa(lor cle bonecos

Jirobei (KUSANO, 1993, PP.38-39) .
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Figura 87 -
Performance Ebisu
kaki.

Figura 88 - Karakuri:
Cha-hakobi ningyo
(boneco servidor de
cha), séc XX.
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Quanto a estrutura, o mecanismo usaclo nas
Cal)egas e nos Lragos dos bonecos do Bunraku vem das
marionetes movidas por fio importadas da China, por
volta do século XTIV, e dos bonecos euroPeus67
também movidos por cordas do século XVI
(KEENE aPud KUSANO, 1993, p- 54) .

Ambas as influéncias levaram ao desenvolvimento
de bonecos mecanicos no J. apao, conhecidos  como
l’aralcuri, que desde o Perioclo Kamakura (1185—1353)
encantavam os japoneses.

De acordo com Pate (2005, Pp- 222—224),
Takeda Fujiwara I(.iyoufusag8 abre em Osal{a, em 1662,
um teatro s6 de bonecos mecanicos (]mrakurimingyo)
com a permissao do ImPera(lor. Takeda foi reconhecido
Pelo Imperaclor ao Presenteé-lo com um relégio de arcia e
engrenagens em 1658, mas se torna famoso por aPlicar
essa tecnologia mecainica nos bonecos, jé que havia sido
a})ren(],iz do mestre artesio Harima Matsuda de

. . . . «
marionetes ayatsun—nmg}zo. \[IStO que os teatros c]e

Kabuki ¢ de Mngyo—jéruri de Osaka também estavam

6
centralizados nesta drea” * entende-se como essa
tecnologia é transmitida dos bonecos karakuri aos

bonecos do bunraku.
51. A maniPulagio de bonecos

Em entrevista ao pro ramaJa anolo b (].a
pro§ P 8Y

re(le NHK, sol)re o tema Bunra]{u e Tlte Ancient

Art of]apanese Puppetr}/ﬂ, o maniPula(lor—cl'lefe

Kiritake Kanjuro dd sua opinido sobre os bonecos

Estas cabegas vém sendo constantemente aPerfeigoa(las,

por 100 a 200 anos, entio toda vez que eu os utilizo, fico

sempre imPressiona(lo com a aten¢do a artesania e a
engenhosiclade dos seus mecanismos. Eu fico
imPressionado com a facilidade de uso e quao Perfeito o
Punl’lo éem relaﬁ;éo a largura e comprimento. Nao ¢ 56
a cabcga, mas todos os itens que as pessoas la do
Passado cravaram, me parecem notéveis até lqoje.

Eu vejo que nio ha espago para mais melhorias. Por
1850, eu quero dizer que estes bonecos j;i alcangaram a
Perfeigﬁo. A quali(lacle do material, o tamanllo, o

peso, a usabilidade. Tudo ¢ Perfeim‘

Os bonecos de Bunraku sio feitos em
madeira e possuem cerca de i da altura de um homem,
isto &, de 90 a 120 cm de comprimento, e pesam de5a
25 lig. Por causa da complexidacle na movimentagao
dos ]oonecos, para os personagens PrinciPais, s3o
necessarios trés maniPula(lores (sannin-zu]mi), e para
0s personagens secundarios, mais simples de serem
manejados, apenas um manipulador é necessario.

Nas apresentagdes de Bunraku, o maniPulador-
chefe ¢ o tinico que permanece descoberto” numa pratica
chamada dezukai. Foi desenvolvida na época em que o
Bunraku rivalizava com o Kabuki em Popu]arida&e: 0s
maniPula(],ores passaram a se exibir, sendo que,
originalmente todos se cobriam dos pés a (:al)ega com um
traje na cor Preta (]curogo) . Em comPensagﬁo, o
manipula(lor-chefe devia (como lloje) permanecer
imPassfvel, sem  expressar €mogio alguma, para nio
roul)ar atengio (los esPectadores.

Kusano (1995, P.195) comenta que
“quanto melhor o bonequeiro, mais ele se torna
extensio do boneco e se apaga, fazendo com que o
mesmo parega mover-se por forga prépria,
a(lquirin(lo vida”.

O aPerfeigoamento na arte (la maniPulagéo (16
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Figura 89 - (a)
Bonecos de Bunraku;
e (b) estrutura do
corpo.

Figura 90 - (a)
Manipuladores; (b)
detalhe do sapato do
omozukai; (c) palco de
Bunraku.
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bonecos Pocle durar cerca de 30 anos até a obtengﬁo da
maturi(la(le, sendo que cada estégio dura de 3 a 10 anos.
O l)oneclueiro inicia seu treinamento na movimentacgao
dos Pés do boneco (as]u'zu]cai), Progredinclo para
maniPulador da mao esquerda do boneco (]1ic]arizu]mi)
e finalmente chega a maniPulaclor-chefe (omozu]mi) B
controlando a parte PrinciPal do boneco, a cal)ega, ea
maio (],ireita, eéele quem sustenta a maior parte do peso

A continuidade do Bunra]cu,

tliferentemente (10 KaLu]ci, é leva(],a por interessa(los na

(10 l)oneco .

arte, o que c[efine a passagem de um estégio para outro
s30 o talento e 0 mérito do maniPula(lor.

Bonecos femininos nio possuem  pernas,
mas elas sio sugeridas Pelos movimentos das mios do
maniPulador de pés ao mover a barra do kimono, o
joelho é sugeri(lo com a mdo em Punl’lo. Acredita-se
que isto confere mais leveza e graciosidade aos
bonecos femininos. A mesma ideia é empregada na
cal)ega: as bonecas nio possuem muitos mecanismos,
“Cortes”

pois os para as articulagées tirariam a

graciosidade das faces.

debalxo (10

I{imono, o traje é acolchoa(lo. .AS vezes algumas Pregas

Como nio hia um corpo

$a0 feitas Para c],ar VOIleC (S COI‘PO ao boneco. Acredita-

«
VaZIO

se que esse da Poss1b1l dade para os
maniPula(lores trabalharem os bonecos com mais
flexibilidade de movimento e, por 1880, se tornam tio
“reais” e “vivos”. Assim como no Kabuki, as
mudan(;as de trajes em cena e a troca de cal)egas
coincidem com as muclangas na Personali(lade do
personagem.

Paraa movimentacio da cal)ega, o maniPula(lor

Kiritake Kan] uro diz que em “PaPéis femininos, se vocé

move a cal)ega muito reto ou diretamente, o movimento
parece duro, entio vocé deve sempre mexer a cal)ega
gentilmente num movimento circular.” ”

A manipulagﬁo aparenta ser uma tarefa facil
de realizar, mas na realidade, ha uma gama imensa de
sutilezas, como por exemplo, nas mios dos bonecos: a
maneira de se apontar, segurar um acessério ou

quanclo se eleva a mio na diregﬁo (la l)oca.

Marco SOUZ& comenta que

E por 1850 que para animar qua]quer objeto, o ator-
maniPulador precisa exercitar a manipulagio de
maneira rePetitiva, com um treino muito intenso, para
experimentar e descobrir quais sao as formas e os ritmos
dos movimentos mais a(lequados e produtivos para os
esforgos musculares e os tensionamentos musculares.
necessario notar as minticias na variedade dessas formas
e ritmos para encontrar a eficécia exata contida na agzlo

corPoral (SOUZA, 2005, P- 40) 0

Ca(la gesto rePresenta(lo na movimentagio
do corpo do boneco possui significa(lo fisico e cultural
e, por 1880, h4 uma exatidéo, uma Posigﬁo Precisa nio
s6 do boneco, mas também do maniPulador que o
opera para que (leterminacla agﬁo transmita
corretamente a intengﬁo ea emogﬁo (],esejadas. Isto $O
é Possivel por meio de um intenso treinamento e da
rePetigﬁo, Ja que todos os maniPulatlores Precisam
estar em absoluta sincronia entre si e em relagio ao
boneco para formarem assim um tinico “corpon

Outro grupo que comPGe o Bunral{u s20 0$
mdsicos: o narrador e o instrumentista que se
sentam numa pequena Plataforma giratéria no canto
direito do Palco .

7

Geralmente, a musica é cantada por um

ini d d 1
unico tayu narrador), clue antes ecomegara er o
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1ivr0, ergue-o na altura da cal)ega ¢ se curva em sinal
(le respeito, é ele quem Produz a voz cle todos 0s
personagens, e, por meio de sua expressio vocal,
facial e Corporal, é Possivel comPreender melhor a
atmosfera e os sentimentos (los personagens. Do seu
lado escluer(lo senta-se o tocac[or cle shamisen, juntos
transmitem  uma gama de emogdes e variagoes de

» 73

estados Psicolégicos

O tocador (16 s]tamisen cleve

Saber acomt)anhar avozdo tayu, fazendo salientar sua
narrativa, intuindo o momento acleciuado para nao
interferir na narragao, até cl-legar ao apice, com a énfase
na expressio emocional, traduzindo a célera, o amor, o
Aescjo, a alcgria, a tristeza, além de rcgular o tempo e
acentuar os movimentos dos bonecos no Palco.

(KUSANO, 1993, p. 295)

Certamente é necessario um drduo treinamento
para se conseguir chegar a um equilil)rio Perfeito entre o
narrador e o instrumentista.

De acordo com Kusano (1993, p- 295) s30
necessarios cerca de cinco anos para que ambos
Consigam entrar em harmonia e sintonia, “a ponto de
chegarem a respirar em unissono, ora ajuclan(lo-se
mutuamente, ora duelando—se” 5

A narrag:ﬁo cantacla com acompanllamento de
shamisen no Bunraku tem fungéo de descrever, situar,
aPresentar a agéo e expressar sentimentos mais
Profunclos e os pensamentos dos personagens. De
acordo com Faubion Bowers (apud KUSANO, 1993,
P 280), a musica age “como uma voz de consciéncia,
semeﬂlante a um coro grego; Como um sul)stituto para o
sohléquio, tdo necessario no drama elisabetano” .

Além do instrumentista de s]zamisen, existe

os misicos do gueza (sala de efeitos musicais) A onde

ficam escondidos trés musicos responsaveis por tocar

uma ampla variedade de instrumentos.

As batalhas, que ocorrem fora do Palco, sdo sugeri(}as
pcla Com})inagfw dos sons de flautas, tambores, gongos
e trombetas. Como no Kabuki, os musicos gueza do
bunraku observam os movimentos dos bonecos no Palco
e utilizam diferentes tipos de tambores para a obtengﬁo
dos mais variados efeitos sonoros, sugerin(lo, através de
pequenas e leves batidas, o som da dgua corrente,
completamente diferente dos sons das aguas de um rio;
as ondas suaves, diversas das de uma temPestade no
mar; enquanto os aPitos de bambu indicam ora o
gra_l_har do corvo, ora o zumbido dos insetos, ora o
canto da cotovia, ora os sons da coruja. As vezes, ao
mudarem os ritmos dos seus tambores, os msicos
emitem simultaneamente gritos, ora agu(].os ora

anasalados (KUSANO, 1993, P. 297) .

Cada um desses elementos reuni(los, a
manipulagio de bonecos, a narracgao cantada, o
acomPanhamento musical e 08 efeitos sONnoros, todos
em Perfeita harmonia, auxilia a dar a impressao de
vida dos l)onecos, além de maior veracidade e riqueza
aarte que continua encantando nao somente o Pﬁ[)lico
jaPonés, mas taml)ém [N cle outras Partes do mundo,

em tours e WOI‘I{S]’IOPS .
5.2. AS Pegas de Bunral{u

De acordo com Kusano (1995, P 201) no
inicio, as pesas de Bunraku eram elaboradas
coletivamente com o clramaturgo-chefe, o gerente (10
teatro e meml)ros da comPanhia, e o texto era
elaborado por dois ou mais escritores, embora o
climax fosse deixado a cargo do J,ramaturgo-clqefe.

No Kal)uki, os escritores viam-se limitados a
explorar o talento dos atores, que acal)avam muitas vezes

modificando o texto. J4 no Bunral{u, 0s clramaturgos
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tinham maior liberdade de tral)aﬂlar, aléem de os

textos serem aPresenta(los exatamente como o que
estava escrito, gragas ao teatro ser aPresentado por
bonecos e narradores.

Kusano (1995, p- 201) diz que esse cenario
Possil)ilitou o desenvolvimento de textos literarios mais
elaborados e avangados do que os dos dramaturgos de
Kal)uki, resultando em grandes obras Primas .

Um dos mais conhecidos dramaturgos é
Chikamatsu Monzaemon (1655-1724), que escreveu cerca
de 114 pegas para Bunraku, e, como mencionado
anteriormente, inovou ao elaborar encenagdes insPiradas
em acontecimentos reais da época. Anteriormente, as pecas
eram escritas por Poetas e nao por escritores aqpecializados.

Kusano (1993, P- 202) taJnl)ém comenta que
as pecas originais de Bunraku sio extremamente longas,
rePIeta cle atos e cenas que cl'legam a (lurar o total cle 14 a
15 horas. Entretanto, atualmente, em um programa (le
Bunraku sao aPresenta(los apenas alguns trechos de
diferentes pesas, sendo diffcil a apresentagio de um
texto completo.

Kusano (1995, P.zoz) diz que as pegas
Poclem ser divididas em dois tipos:

¢ Jidai jéruri ou jidaimono (dramas
histéricos): que tratam de histérias muito antigas da
corte, guerreiros e literarios famosos. Muitas vezes,
as histérias se mesclam a acontecimentos sobrenaturais
ou fantésticos.

¢ Seri jéruri ou Sewamono (Pegas
(lomésticas): que contam histérias cotidianas do povo
da época, PrinciPalmente sobre lavradores e
comerciantes, repletas de romances, crimes, revoltas e

tragédias, contadas de modo mais realista.

5.3. Os trajes e cabecas dos bonecos de Bunraku

Inicialmente os trajes eram confeccionados
Pelos Préprios manipuladores, feitos com retalhos de
teci(],os, mas, atualmente, alguns trajes mais
requintaclos e elaborados sio construidos por
esPecialistas da comPanhia teatral, responséveis Pela
manutengio e Pelo reparo das roupas. Antes de uma
apresentacdo, os trajes sdo Preparados e montados,
seguindo a tradigéo a partir de modelos antigos do
Perfodo Fdo (KUSANO, 1993, p- 24’7) .

Lsto faz com que 0s trajes mantenl’lam certas
caracteristicas, Pa(lrées e cores determinados para
certos personagens. E como no caso do Kabuki, ao
entrar em cena, o Pﬁblico consegue identificar os
personagens.

Kusano (1993, p- 247) diz que os trajes
seguem os estilos de cada categoria. Trajes de pegas
histéricas sio extravagantes e chamaﬁvas, Préprias
para o contetido fantistico das encenacdes. J4 os
trajes das pegas domésticas, que falam sobre os
Cita(linos, 30 similares aos da moda da época, que vai
do século XVII a0 XIX.

As mesmas regras usadas para codificar os
trajes do teatro Kabuki se aplicam aos trajes do
Bunraku. A icla(le, a estacio do ano, a posicdo
social, o tiPo de histéria que esta sendo contada ou
alguma caracteristica do personagem Poclem ser
identificados através do uso de cores presente no traje,
ou Pelo formato da manga, o uso de algum Padrio ou
estampa, acessOrio ou outro item no vestuario.

No traje de Bunraku ha um corte horizontal

nas costas paraqueo manipulador possa sustentar o
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boneco. E como nio ha um corpo préprio do boneco,
o traje é todo acolchoado para dar esta ideia. As vezes
o traje Pode levar um acolchoamento maior nos
Punl’los, na barra ¢ na gola. O acolchoamento extra
na barra de kimonos femininos geralmente serve para
dar mais “Peso" ao traje, facilitando seu uso, além de
Permitir que ele mantenha a silhueta desejacla,
criando uma cauda ao arrastar no chio.

Dalby (1993, p- 102) diz que esse tipo de
acolchoamento, geralmente na barra e nos Punl’los,
remete 2 estética da corte (la era Heian, num temPo em
que eram usadas diversas camadas de kimonos
coloridos. No Periodo Fdo, as barras Pesadamente
acolchoadas (]li]n'suso) eram usadas apenas por
mulheres da aristocracia e prostitutas. No inicio da era
Meiji, a espessura e a quanti(lacle de acolchoamento
Podiam variar de acordo com a idade e o grau de
formalidade, quanto mais acolchoado e maior a
espessura do barrado, mais jovem era a pessoa. Jino
fim da era Meiji, as regras quanto ao seu uso entraram
em declinio.

Fm termos gerais, no Perfoclo Meiji, esse
tipo de traje com acolchoamento na barra era visto
como mais formal para mulheres de boa familia,
atualmente ele ¢ usado apenas em ceriménias muito
esPeciais, como o casamento.

O acolchoamento no traje masculino,
dependen&o do personagem, Principalmente os de
guerreiros e heréis, serve para dar uma maior
dimensdo A sua figura, sugerinclo uma musculatura
mais desenvolvida ou mesmo Pocleres sobre-humanos
(PETERSEN, 2000, p- 223).

Como no Kal)uki, as muc[angas cle sentimento

que ocorrem nos personagens sao acomPanhadas Pela
muclanga na sua aparéncia externa, visto que a roupa
reﬂete os estaclos mental e emocional (10 personagem.

Na figura 91, vemos a personagem La(ly
Shizuka, amante do general Yosl'xitsune; Taclanol)u,
guerreiro fiel 2 Yosllitsune, que é na realidade o estrito
da raposa gen]mré se disfar(;an(lo de humano; ¢ o
boneco do estrito de raposa gen]mré, todas
personagens de um drama histérico chamado
Yoshitsune e as mil cerejeiras.

Yoshitsune ¢ um personagem histérico muito
famoso por ter lutado Pela paz na nagao. Na pesa, a
histéria ganha interferéncias misticas de personagens
sobrenaturais, como, a aparigio do esPirito de uma
raposa que é transformado no guerreiro Tadanobu e
salva a vida de Shizuka.

O traje de Tadanobu ¢ feito em seda preta e
possui bordados em fios dourados de emblemas que
representam as rodas de uma carruagem da corte da
Era Heian. O traje de Lady Shizuka lembra o
karaori (l{imono de tecido brocado com fios
metélicos) do N, porém com algumas cliferen(;as,
como a barra acolchoada, que no traje de Ns ¢
inexistente. O atlorno ﬂoral (1a cabe(;a também nao é
utilizado no Nﬁ, mas é um item comum em
personagens Cld corte e Princesas tanto no deulﬂ
quanto no Bunraku. Ambos os trajes sdao muito
Parecidos com os usados no teatro Kabuki.

Na figura 92, vemos uma ampla variedade de
cal)egas, cada uma com um tipo de Pentea(lo.

De acordo com Kusano (1995, p- 248) 0s
Pentea(los, As vezes mais do que os trajes, ajudam a

identificar o personagem quanto a i(la(le, sexo, Posigio
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Figura 91 - (a) Lady
Shizuka, (b)
Tadanobu e (c) o
espirito da Raposa
(genkurd). Todos
personagens da pecga
Yoshitsune e as mil
cerejeiras.

Figura 92 - Cabegas
de bonecos de
Bunraku.

Figura 93 - mecanismo
interno da cabega.
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social, estado civil e carater, além de se aclequarem as
pegas histéricas ou domésticas. Grande parte dos
Penteac].os faz Parte da moda do Perioc].o Edo. Os fios
utilizados sio feitos de cabelo humano ou Pelo de yal{,
um tipo de boi do Tibete.

Oy cabelos de personagens sobrenaturais sio
bastante Volumosos e sao soltos em momentos Ae

«

Pertur]aa(;io emocional () aumentan(lo o efeito
dramatico da cena” (KUSANO, 1993, p- 248).

Segundo Sasagucl’li (2007) as cabegas de
cada Performance de Bunraku aPresentadas em
Tol(yo, Osaka ou em outra parte do territério
japonés sao previamente escolhidas Pelo maniPulador-
chefe (omozu]mi) Bunjal{u Yoshida, que na éPoca
tinha 79 anos.

A cal)ega do boneco é feita em madeira cipreste
(]zino]ci) e de acordo com o maniPulaclor Yoshida
Bunjaku (aPucl SASAGUCHI, 2007) cada uma &
esculPic[a a partir de um dnico bloco que “deve ter mais
de 60 anos de idade, e deve ser bem seco apds ser imerso
1o 110 por varios anos”

Como Podemos observar na figura95,
internamente, a cabega do boneco ¢ oca e possui um
mecanismo com fios de seda ¢ molas que move os olhos,
as sobrancelhas, a boca, a caljega para cima e para baixo,
e em alguns casos transformam comPletamente o
personagem. FEsses fios sio conectados a um cabo de
madeira por onde o manipulador sustenta a cal)ega e
comanda os fios que ficam amarrados a “botoes” de
bambu.

Yoshida (aPucl SASAGUCHI, 2007) diz que

A. felgio (le cal)egas de l:)onecos masculinos sao
frequentemente exageradas. Para meninas jovens, 0os

olhos sio geralrnente abertos e os labios sio 1igeiramente

entreabertos; a Cal)ega de uma mulher casada tém as
sobrancelhas rasPa(las e sua boca fica aberta para
mostrar os (Ientes Pintados de Preto; enquanto a cabega
de uma mulher velha nio ha sobrancelhas e sua boca
fica ligeiramcntc aberta. ( . )

Uma Cal)ega escoﬂlida para uma Performance dever ser
cuidadosamente limPa e coberta por uma nova camada
de gofun (giz Purificado de granulagéo grosseira)
mistura(lo com cola. E importante usar o gofun em uma
textura :isPera para que o rosto do l)oneco nao reﬂita
muita luz no Pa_lco A cahega pocle durar 100 anos se for
dada a atengado a(lequada. Quanclo o rosto ¢é
})rel)arado, uma peruca ¢ fixada e o cabelo modelado

POI' um cal)eleireiro (lt‘ I:)unecus .

A maior parte das 4oo cal)egas pertencentes a0 Teatro
Nacional do JaPéo 530 extremamente waliosas, Pois a
maioria foi esculPicla por Minosuke Oe”* (1907-1997) entre
1945 e 1964 (YOSHIDA aPud SASAGUCHI, 2007).

Podemos Percel)er as fortes semeﬂlangas entre
0s teatros Kabul{i e Bunral{u nao apenas no rePert(’)rio,
mas taml)ém nos trajes cle cena e a(leregos. Isto se deve
ao surgimento muito préximo dessas duas artes que
durante muitos anos se influenciaram mutuamente.

Os trajes e a caracterizagio dos personagens
sio altamente codificados e seguem esquemas
estabelecidos Pela tradigéo . A arte tem um surgimento
muito proximo as camadas Populares e reflete
fortemente a moda usada Pelas pessoas da época,
Principalmente entre os séculos XVII e XVIII,
apesar de algumas pegas misturarem elementos
fantasiosos que fazem com que os trajes nio sejam

usados de maneira tio fidedigna.
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De inicio, parece ser bastante imPossfvel a
jungio entre Oriente ¢ Ocidente. Geralmente, isto nos
leva a pensar num suposto choclue de Civilizagf)es que
a0 Completamente cliferentes, uma vez que aPresentam
caracteristicas opostas. Seria Possivel reunir de forma
verdadeira e harménica o que h4 de melhor nessas duas
culturas e assim criar algo auténtico? Quais as
contril)uig()es que o Orriente ofereceu a0 Ocidente? F,
o inverso? As influéncias sio obtidas somente
suPerficialmente e Portanto, sO fazem Parte cle uma
opgio estética? Como foi que os (liélogos se
intensificaram? Quais as razdes desse diélogo?

Foi a partir desses questionamentos que as
informag()es sobre as relagées entre o Ocidente e o
Japﬁo foram colhidas para, Posteriormente, Poder
analisar o trabalho de Ariane Mnouchkine nos
esPetéculos cleitos e compreender como ela absorve
as influéncias orientais jaPonesas, quais suas
motivag()es e (].e que forma o orientalismo se aPresenta

em seu trabaﬂlo.

6.1. 0 primeiro contato entre o Ocidente e o

J apéo

Para comPreen(]ermos a trajetéria das
influéncias do Extremo QOriente no Ocitlente, é
preciso voltar ao primeiro contato entre os japoneses e

os ocidentais, que data do dia 23 de setembro de 1543,

6. Diélogos entre o
Oriente e 0 Ocidente

com a Chegada dos portugueses a Ilha de
Tanegashima - Kyushu75.

Com bom relacionamento inicial, 0s
portugueses serviam como intermedidrios comerciais
entre a ChinaeoJ apio, cujas relagées haviam cessado
em 1480. Entretanto, o interesse nio era apenas
comercial mas também “religioso"e, em abril de 1549,
se estabelecem os primeiros missiondrios jesuitas
cristios no J apao.

A corte japonesa, temendo a propagagioeo
fortalecimento do cristianismo no pais, o que
acarretaria o controle do Po&er japonés Pelos
portugueses, em 1587, decreta a exPulsﬁo dos

-6
cristios e, Consequentemente, dos estrangeiros/
ocidentais. Em 1603, inicia-se a Era Tol(ugawa
(1603-1868) ) Periodo caracterizado Pelo isolamento
nacional do Japﬁo, que Passaria mais de 200 anos
em total reclusﬁo até sua rea]aertura. Isto faz com
que o Japﬁo passasse praticamente da era medieval
4 modernidade em questao de pouquissimos anos,
Provocando um imenso imPacto em tocla estrutura
do pais.

As influéncias desse primeiro relacionamento
com 08 ociclentais, apesar de terem ocorrido por um
curto Perfoclo, porém, Poclem ser Percel)iclas na
incorporagio dos trajes e acessorios portugueses Pelos
japoneses. Como exemplo relevante, Poc]emos citar

a clangarina Okuni, ou Lzumo no Oluni
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(Ol{uni de Izumo) , uma sacerdotisa itinerante de um
Santuirio Xintoista que, em 1603, faz uma
aPresentagZ\o em Kyoto vestindo “rouPas estranlqas
de homem” (]cal;u]cimono). Na realidac].e, Okuni
usava um colar com crucifixo e calgas comPri(las dos
portugueses, junto com trajes tl'Picos jaPoneses. Fesa
apresentagio de Okuni, além de marcar o surgimento
do teatro Kal)ul{i, revela como as influéncias
europeias sao determinantes na configura(;?lo desse
teatro tradicional jaPonés, cujas caracteristicas
Preponderantes sio a excentricidade e o exagero, além
(10 elemento “estranhon que &eriva do contato
Préximo com os portugueses, adicionando assim,
algumas caracteristicas cle atuagﬁo, gestos e trajes que
eram incomuns aos japoneses.

Kawatal{e (2005) questiona o quanto
realmente as influéncias ocidentais alteraram o
Kabuki e acredita que ainda hi muito que se
descobrir sobre sua Ilist(')ria, Principalmente sobre os
primeiros anos, sendo necessario talvez até reescrevé-

la. Ele afirma que

Eml)ora o primeiro decreto isolamenro do Xo unato
P 8
Tol(ugawa date no ano de 1633, o banimento do
cristianismo comegou muito antes em 1613. Lsso significa
que até entio, isto é, durante a década apés o Primeiro
registro da Performance do Kabuki de Okuni, o J. apio
gozava de acesso livre e irrestrito ao cristianismo e outros
aspectos da cultura ocidental. Okuni Provavelmcntc
achava bastante natural vestir um rosrio cristio em
torno clo pescogo em  um estilo Verclacleiramente
Jabukimono (:rouPas estranhas de 1’10mem) enquanto
(]am;ava uma reza budista para o repouso dos mortos. As
histérias do Kabuki tendiam até entio, considerar o uso
de arafernélias cristis somente como uma questio cle
B q
moda Popular, mas a questdo ¢ esta: Foraa cruz um mero
acessério ou ele tinha um significado mais Profum].o? A
influéncia ocidental era uma questio puramente de

aPa_réncia externa? (KAWATAKE, 2003, P- 200,

tradugﬁc nossa)

De acordo com o estudo de Kawatake
(2003), 0s Padres jesuitas encenavam dramas
litlirgicos em todo o territério do Japﬁo entre os
séculos XVT a0 XVTI a fim de converter as pessoas
ao Cristianismo. Por 1850, era pouco Provével que
nao causasse imPacto algum nas artes Performéticas
japonesas e na crenga das pessoas.

Aparentemente, esses clramas foram l)astante
eficazes, pois, no pouco tempo que os portugueses
permaneceram no Japio, houve uma ascensio muito
répida no niimero de convertidos, de acordo com
Ward (2009, p- 6), “havia 700 mil japoneses
convertidos ao cristianismo (l{irishitans) de uma
Populagéo de 18 milhses no fim do século XVI”.

Os estuclos de Kawatal{e apontam que o
drama religioso ocidental havia injetaclo no Kabuki
um realismo e habitos ocidentais nio vistos
Previamente nas artes Performéticas (].o J aPﬁo. Isto
reforga sua teoria sobre a transformag:ﬁo da
teatralidade japonesa no Kabuki a partir da
influéncia ocidental.

Percebemos PrinciPalmente como a relagﬁo
dos japoneses com os trajes dos estrangeiros foi
imPortante na configuragﬁo (le uma arte teatral
tradicional jaPonesa, como o Kabuki.

As influéncias japonesas no Ocidente,
entretanto, s6 ocorreriam com maior intensidade e
extensiao apés a reabertura do comércio japonés, em

31de marco de 1854.
6.2. A ocidentalizacio no J apio

O JaPﬁO somente real)re seu comércio ao
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exterior em 1854 gragas a pressio da esquadra norte-
americana liderada Pelo comandante Matthew
Calbraith Perry (1794 = 1858), em 1853 na Baia de
T(’)quio.

Por causa dos dois séculos em que os portos do
JJ apao permaneceram fechados as trocas com o exterior,
a arte japonesa se refinou e se desenvolveu, mas o pais
estava com})letamente atrasa(lo tecnologicamente. A
sociedade ainda organizava-se Pelo sistema feudal e estava
visivelmente em dewantagem em relagfto aos outros
qu'ses suscetivel as ameagcas externas. Portanto, abrir o

;. f o S - , C

comércio loi a tdnica opgio que restou ao pais. Lom a
abertura do comércio, inicia-se a Fra da R,estauragﬁo
Meiji (1868—1912), marcada Pela moclernizag:ﬁo, a
retomada do Potler Politico Pelo ImPera(lor, a unificagﬁo
do Pais com a ((zzl)oligdo das instituicées feuc]ais e a

2577
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e ocidentalizagﬁo doJ apao.

Apés a cl’legada dos americanos, os
japoneses “correm” para se modernizar ¢ uma das
atitudes tomadas foi “ocidentalizar” o pais. Foram
feitas modificagées em toda estrutura jaPonesa,
inclusive os jovens eram enviados para estudar na
Américado Norte e na Europa.

De acordo com Eric Hobsbawn,

O Plano japonés de “oci(lenta_lizagﬁon, a partir da
Rcstauragﬁo Meiji, foi historicamente o mais
convicto e bem-sucedido projeto de um pais que se
(lueria mais mot].erno. Entretanto, seu ol:)jetivo nao era
de fato ocidentalizar (no sentido de aceitar 100% dos
Valores dos esta&os e das culturas que tomava como
moclelo), mas ao contririo, tornar vidvel o JaP'Zlo
tradicional, adotando determinadas inovagdes

(HOBSBAWN apud SAKURAL 2011, p. 134).

Os japoneses Perceberam que para competir no
mercado mundial era necessario se aclaPtar, e as
mudangas ocorreram de forma bastante acelerada.
Vemos a opinido dos estrangeiros sobre os japoneses e
a tecnologia para o (].esenvolvimento de suas estradas

de ferro em um trecho na Primeira pagina do jornal O
Commercio de Sao Paulo de 26 de juﬂm de 1905, na
secao Caminhos de ferro do Japﬁoz

O jaPonés é Pacifico por fn(lolc; sempre satisfeito,
paciente e muito tolerante para com os seus
semelhantes; nunca se zanga e respeita muitissimo os
emPrega(los; as criangas, por sua vez, sio de uma
docilidade nunca vista, e nunca incomodam os outros
viajantes [] Para se comPrecndcr a cxploragio das
estradas de ferro, nesse pais, é preciso saber que o
caracteristico da ciéncia e da técnica japonesas consiste
na imitagio do europeu.

Nio ¢ Possivel contestar que o jaPonés tem uma grande
aPti(léo para as ciéncias exatas; mas ele é incapaz de
criar, de inventar, e com dificuldade aperfeigoa o que ja
existe, entretanto, é extraordinario na assimilagﬁo as
inovagdes estrangeiras e dessas escolhe sempre as

ores.

O JaPﬁo manda para o estrangeiro os seus médicos,
engenheirus, oficiais, e o que eles descobrem de notavel
Pelos paises por onde passam é logo imitado na sua
patria. Quando pensamos que os japoneses nunca
tiveram de suportar os incémodos dos Primeiro ensaios,
e que, pelo contririo, se aproveitaram das 10ngas
experiéncias feitas nos outros paises, ndo nos podemos
admirar cle nao encontrar no Japéo certas instalagées
tdo primitivas que ainda se encontram na Europa e na
América, e que datam da origem dos caminhos de ferro
(O COMMERCIO DE SAO PAULO apud
SAITO; MATSUDA, 2013, p. 5-6).

Como Podemos Perceber, os japoneses
assimilavam facilmente as tecnologias do exterior e de
um amplo le(lue de inovacdes tecnol(’)gicas adotava
sempre as mais avang:adas para o seu pais. A cultura

ocidental passa entio a ser mais valorizada e considerada
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sindnimo de desenvolvimento e evolugéo, em
detrimento da cultura tradicional, considerada
« . . . ”»” . . . .
primitiva e que nio condizia mais com a realidade
do povo japonés.
U dos reflexos dessa atitude sio verificados
na mudanga no uso dos trajes sociais. A Partir do

contato com os estrangeiros surge a necessida(le de

»

clf . . SO . (1 .
ilerenciar oOs tra]es tIPICOS Japoneses oS traJes

oci(lentais, ¢ criada a (lenominagﬁo wafu]zu para os
trajes origindrios japoneses e youfu]{u para os
ocidentais.

Os kimonos vio aos poucos deixando de ser
usados para dar Iugar a roupa ocidental. De acordo
com Goldstein-Gidoni (1999, p- 552) “no Japﬁo
contemPorﬁneo, o l{imono se distanciou tanto cla vic].a
cotidiana que o proprio vestir do kimono se tornou um

conhecimento esotérico de Poucos”

Coma imPIantag{m da Era Meiji, o JaPio, que havia
Passaclo por longos duzentos anos de isolamento do
restante (lo mun(lo, apressa-se para ociclentalizar—se,
modernizar-se e competir no mercado mundial. A
partir de entio, sio importados os modelos de
economia, Politica, tecnologia, e(lucagzlu e cultura
ocidentais, e a propria cultura tradicional passa a ser
tratacla como retrr')grada. Com a supervalorizagio ({a
Cultura ocidental, 0S8 jaPoneses passam a a(lotar modos e
trajes ocidentais e os reflexos desta atitude sio notérios
na vestimenta.

De acordo com Sakurai (2011, P.l()‘O) “vestir-se &
maneira tradicional era considerado fura de moda nesta
época. 1 Consequentcmentc, com o passar dos anos, os
préprios japoneses se distanciaram do universo
tradicional, Passan(lo a ter pouquissima familiaridade
com o kimono, desconhecendo o modo de vesti-lo e

porti-lo (MATSUDA, 2013, p. 1-2).

Diversos fatores contribuiram para o
distanciamento e o desuso dos trajes tradicionais. Fm

1871, o Imperador J aponés decreta o corte dos toPetes

dos samurais, forgando o uso do corte de cabelo ao
estilo ocidental, curto. No mesmo Periodo, houve a
adogio de uniformes militares ao estilo ocidental Pelo
exército jaPonés; a familia Imperial também passa a
aparecer Pul)licamente em trajes ocidentais,
consequentemente as camadas mais elevadas da
sociedade seguem o exemplo.

O Rol{umeil{an7x, por exemplo, foi um
edificio majestoso inaugurado em 1883 para
demonstrar a elevagio cultural dos japoneses e para
fazer com que os ocidentais os vissem como iguais e
assim susPen(lessem os Tratados Desiguais”. O
espago tornou-se famoso Pelos bailes e festas, e
serviam para demonstrar que os japoneses sabiam se
vestir 2 moda ocidental, tocar e dangar as musicas
estrangeiras, aPreciar a culindria ocidental e se
portar a mesa.

O uso de trajes ocidentais Pelos japoneses,
de certa forma, facilitavam as negociagf)es com 0§
estrangeiros, Pois aparentavam ser mais “civilizados”
e menos excéntricos aos olhos dos oci(lentais, seu uso
também reforgava aideia de equiparacio doJ apao as
gran(les nacdes mundiais, em termos de cultura e
poténcia.

Nos primeiros anos da Era Meiji, o
kimono, que tem suas origens nos modelos de trajes
c}lineses, passa a ser visto como algo ‘(afeminatlo)),
uma aberragﬁo, e remetiam 2a fraqueza. Vemos no
trecho a seguir a declaragéo do ImPerador doJ apao

SOBI‘G a reforma nos trajes da corte jaPonesa:

A Pol{rica nacional (lto]mtai) é firme, mas modos e
costumes devem ser adaptéveis, No6s lamentamos
Profundamente que o uniforme de nossa corte tenha se

estabelecido seguinclo o costume chinés, e isto se tornou
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extremamente afeminado em estilo e cariter... O
ImPeraclor Jimmu, que fundou o Japéo, e a
ImPeratriz Jingu, que conquistou a Coréia, nio
estavam Vestidos no Presente estilo. Nés nao
aeverf;lmos mais nos aPresentar d,‘[ante dﬂs PeSSOaS
nestes estilos afeminados. Nés cleciclimos, portanto,
reformar inteiramente os regulamentos de vestimenta

(ENDO aPu(l DALBY, 2001, p- 72, tradug:?\o nussa) .

De acordo com Liza Daﬂ)}z, nos Primeiros

anos da Era Meiji, o Japﬁo era
Um estudante Perspicaz (10 mun(lo oci(],enta_L AP()S

uma comparagio cuidadosa, os lideres poll’ticos e
burocratas do Japéo decidiram estabelecer seu sistema
educacional no modelo alemio, seu exército no modelo
francés, e seu servico Postal a0 modelo americano. Em
1870 cadetes navais foram postos em uniformes ao estilo
britﬁnico. Ca(letes clo exéreito marchavam a la moc]e
fran,caise. No ano seguinte foram disponil)ilizaclos
uniformes com mangas tubulares e calgas aos Policiais e
carteiros. O aumento da presenga oficial do youﬁ;l{u

(traje ocidental) inspirou o ecletismo no vestir da

Populagéo geral:
“O }Jm%ulm (tra'e ocidental) Jo munc]o é estran]m e
maravilhoso. m homem pode usar um c]lapéu

prussiano na ca[)e,ca, sapatos franceses em seus pés, a
Jjaqueta de um marinheiro inqlés, e as calgas de um
militar americano. Uma mulher ird envolver seujuLan
(Limono que se usa como roupa interior) intimamente a
ela, vestindo um longo casaco de la masculino por cima.
O cidadao comum japonés cobre-se de roupas tiradas do
7 2‘U(DALBY, 2001, p. 75) .

mun(lo.

E comPreensfvel que, Pela falta de familiaridade

e Pelo fato de os japoneses receberem influéncias de
diversos paises muito raPidamente, a Populagﬁo geral
criasse uma moda proépria e tnica: uma mescla de diversos
trajes e acessérios provenientes de diferentes partes do
mundo  utilizados juntamente com os préprios trajes
nacionais. Assim, de certa maneira, Podemos

comPreender a moda jal)onesa atual, COI]l’leCida POI‘

mesclar elementos

contrastantes e criar algo l)astante autoral, com
assimetrias e sobreposigées .

Para facilitar a compreensao dos japoneses
da época sobre os diferentes trajes provenientes do
exterior, o japonés Yukichi Fukuzawa' (1835-1901)
escreve um Panﬂeto cl’lama(lo “O vestuario,

alimentagﬁo e ha]jitagées do Ocidente”:

Ondoru shorutsu "— Unm julmn (kimono usado como
roupa interna) usado proximo a Pele; Zurowarusu " —
um tipo de momobhiki (calga interna) usado sob o
Auriic/lisuw; Houwaito shatsu il umjulmn usado sobre
o ondoru shorutsu; Franeru shatsu” — um juAan de la
usaclo sol)re 0s outros; SosPenz]orux7 —_ suPorte (le
Auriic/lisu; Sutolclcinguw — tabi; Tsurosrzrusu39 (ou
Auriic}zisu) —~ momo]zi]ci; Koraru”—a parte que vai no
pescogo; Nelkita” — segura o kard” fechado; Bijinesu

l{OtO‘)S — um ]mori (kimOnO usaclo como uma jaqueta)

curva(lo; Furokku koto’ — haori dividido
(FUKUZAWA apud DALBY, 2001, pp. 75-76)

Para que os japoneses entendessem  as
fungées de cada uma das pegas do vestuario ocidental
e como elas eram usadas foram estabelecidas algumas
comparagdes com os trajes nacionais japoneses.

FEm 1886, a aparigao da imperatriz japonesa
em trajes ocidentais na ceriménia de inauguragio de
um hosPital também aju(lou a imPulsionar o uso de
roupas ocidentais Pelas mulheres japonesas. Porém, a
maior parte da Populagﬁo manteve por um 1ongo
tempo o uso do traje tra(licional, o uso das roupas do
cotidiano era dividido em dois grupos funcionais:
trajes ao estilo ocidental para o uso no ambiente de
trabalho ou em locais Ptilalicos; e trajes ao estilo
japonés para o uso no ambiente interno, nas casas, ou
em Periodo de lazer e descanso.

Os homens, por trabalharem fora de casa,

passaram a adotar os trajes ociclentais, mas os trocavam
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Pe]o kimono em suas casas. De acordo com Daﬂ)y
(2001, p- 95), esPecificamente o kimono masculino
“tornou-se um traje de lazer ao invés de um traje de
trabalho ou cerimonial. Se um homem tiver que usar
um traje nativo nos dias de Loje, ele usard o casual
yul{ata de algodﬁo, o0 mais relaxante dentre os trajes
japoneses informais”

Ja as mulheres, por serem geralmente donas
de casa, apesar do imPulso inicial de se usar o traje ao
estilo estrangeiro, voltaram a usar os l{imonos, Pois
“dizia-se que usar um corset Poclia ser nocivo a satide

das muﬂxeres o

ainda asPiravam Pela moda euroPeia eram nobres ou

A . « 20 1}1
ss1m, as unicas mulheres que

casadas com oficiais que trabalhavam no Ministério de
Relagées Fxteriores””

Certamente, havia uma diferenga muito
grande entre o kimono e a moda europeia com a
silhueta em “S” de 1890. O ]{imono, (:uja mO(lelagem
¢ reta e possui proporgoes geralmente Padronizadas, é
capaz de vestir e se aclaptar a diversos tipos de corpos
por meio de amarragdes; jé o traje ocidental ¢ Pensa&o
para modificar comPIetamente a silhueta feminina.
Com certeza a adaPtagﬁo ao uso de corsets Pelas
japonesas nao deve ter sido facil.

A clistingéo dos trajes japoneses e ocidentais
entre caseiros, para o lazer ou para serem usados no
tral)aﬂlo tamhém ocorre na arquitetura e nos moveis

utilizados.
Parece haver pouco espago para as Predigées
frequentemente feitas por escritores europeus sol)re o
traje nacional japonés estar condenado. Enquanto as
casas japonesas permanecerem radicalmente inalteradas
e sermos forgados anos agac}lar sobre a esteira, os trajes
japoneses nio Potleréo ser disPensados. Os trajes
europeus nao sao confortéveis para agaclmr, visto que o

corpo nao Poale ficar IJem reto, agola a})erta agarganta,

o colete fica amarrotado, as cz\lgas Iogo ficam frouxas
nos joenxos, e as meias pouco protegem contra o frio jé
que elas nio Poc{em ser escondidas por debaixo da saia
do traje japonés. (INOUYE apud DALBY, 2001,
p-94)

Os japoneses Percel)iarn que os trajes
ocidentais nio eram ade(luados e nio atendiam as suas
necessidades em uma casa ao estilo jaPonés, portanto,
enquanto houvesse casas com mesas baixas e um
tatami” revestindo o cll?lo, dificilmente a moda
europeia iria se desenvolver.

Os estrangeiros taml)ém acreclitavam que as
japonesas nao ficavam muito bem em vestidos

europeus, em uma entrevista de 1906 diziam:

Mulheres japonesas usando roupas ocidentais ¢ algu,
me Pertloe, que simplesmente nio lhes cai bem. A
primeira razio é que os japoneses estio sempre se
curvando e seus corpos criaram uma tendéncia para se
inclinar. Trajes ocidentais requerem uma figura que
enlatize o I:)usto Projeta(lo para frente e qua(lris c}leios,
mas no JaPﬁo ambos sio denegri(los. Outro Problema
éque as mulheres japonesas viram seus pés para dentro
e ndo para foram enquanto elas andam o que nio realga
a aparéncia de uma saia ocidental. Devo mencionar
mais uma coisa. A moda no ocidente muda em um
ritmo inacreditavelmente r:iPi(lo de estagdo para
estagﬁo, no entanto, as mulheres japonesas, sem sa})er,
continuam a usar os mesmos estilos continuamente. Do
ponto de vista de um ocidental, ¢ muito estranho ver as
nossas roupas usadas por japoneses (JOGAKU
SEKAT, 1906 apud DALBY, 2001, pp. 95-96).

As jaPonesas, ao usar trajes ociclentais,
causavam certo estranllamento exatamente Pela falta
de familiaridade com eles e Pelos seus habitos e
convencoes culturais. Os Pés Volta&os para (lentro,
por exemplo, s3o sinonimos de feminilidade. Para os
japoneses, somente os homens andam com as pontas

ClOS PéS VOlta(lOS Para fora.
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Dois grancles eventos taml)ém Podem ter
alimentado o mito do porqué das mudangas nos trajes
clas muﬂleres jaPonesas: o terremoto de Kanto cle
1923 e o incéndio da loja de clePartamentos
Shirol{iya, de 1932.

No primeiro evento, um terremoto fortissimo
de 7,9 pontos destruiu a cidade de Téquio e os
arredores, aléem de ter causado muitos incéndios.
Acredita-se que muitos morreram, pois nao Podiam se
“movimentar’ ou correr com agilida(le por usarem
](imonos e tamancos. O que nao ¢é cle fato uma
verdade, Pois os japoneses estavam muito habituados
com o0s trajes nacionais, diferentemente dos dias
atuais. Entretanto, foi se alimentando a ideia de que
os trajes japoneses restringiam o movimento do corpo
e, por isso, nao eram aProPriaclos para o trabalho ou
as atividades que requeriam maior liberdade e
mobili(la(le, e por 150 nio eram comPatl'veis ao
mundo moderno, visto que as mulheres também
passaram a ganhar mais espago e a trabalhar.

No segun(lo evento, um incéndio que
aconteceu entre o 4° ao 8 andar da loja de
dePartamentos Sl’xiroliiya, localizada em Tol{yo,
resultou em 14 mortes, sentlo que oito delas eram
mulheres. O suposto motivo dessas mortes foi que
elas Preferiram morrer para salvar sua reputagio a
expor suas partes intimas ao se jogarem nas redesde
seguranca segura&as Pelos bombeiros no chao. As
mulheres em questio utilizavam kimono e como era
costume nio usavam calcinhas, Pois sob o kimono
usava-se apenas ojul;an (um kimono interno).
Acredita-se que esses rumores se esPaHlaram pois,

Posteriormente, as muﬂleres Passaram a usar

lingeries e outras pecas do guarda—roupa ocidental.
Aos poucos, a mudan;a na arquitetura das
casas e dos e(lificios, a mo&ernizagéo das ci(la(les, dos
meios de transporte, a criagio de escolas, empresas e
instituicdes, o desenvolvimento da indistria téxtil e
consequentemente a importagao de habitos estrangeiros
foram transformando aos poucos as maneiras de se
vestir no J apao e auxiliaram no aumento e na

Consolidagio do uso do traj e ocidental.
6.3. A influéncia ocidental nos kimonos

Com a vitéria jaPonesa na I Guerra Sino-
JaPonesa98 (1894—1895), os japoneses voltam a
desenvolver seu lado nacionalista. Esta ideia foi
desenvolvida primeiramente para que os japoneses se
defendessem contra a colonizacio americana e

G
europeia, que se surPreenc{em com a atitude deles, e
posteriormente para igualar o Japﬁo a0 mesmo nivel
das grancles nacoes. FEstas ideias vio evoluir em um
cardter cada vez mais totalitirio e expansionista
durante os periodos subsequentes e que culminario na
P q q
11 Guerra Mundial (1939-1945) .
Pela vitéria na 1* querra Sino-Ja onesa, o
8 B
kimono também volta a ser amplamente utilizado
1%
como sinénimo de uma nacio unida e vitoriosa. E na
Fra Meiji que o uso do kimono passa a ser
Pa&roniza(lo e consolidado.
Com a ruptura das estruturas sociais do assaclo,
i P
“nio haveria mais sinais ol)ﬁgatéﬁos de tliferenciag?lo
externa entre os jaPoneses” ? ou seja, as pessoas passam a
ter maior liberdade no uso de cores, Padrf)es e formas em

suas I’OUPHS .
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Daﬂ)y comenta que:

Antes a amarragio frontal do obi (faixa da Cintura) era
uma in(licagﬁo de que uma menina passou para fase
adulta, e 1850 distinguia as roupas das mulheres casadas
e solteiras. A partir de 1880, porém, somente
Prostitutas dos 'distritos dos Prazcresl, idosas com mais
de sessenta anos de idade, e vitivas amarravam o obi na

frente (DA_LBY, 2001, p. 97, tra(lugﬁo nossa) g

Dessa mancira, mulheres de todas as idades e
classes passaram a fazera amarracio do obi nas costas.
Essa reforma no vestir do traje japonés é um reflexo
das ideias de unidade da nagio japonesa. Por outro
laclo, a convivéncia com 0s trajes europeus de certa
forma influencia a estética dos trajes japoneses,
alterando as cores, as formas, as maneiras de usar ¢ os
seus significa&os .

Na figura 95 Percel;)emos a semelhanga entre
a silhueta nos dois trajes. O kimono cria a ilusio de
uma silhueta tral)aﬂ'lacla, que lembra o traje ocidental
de 1890, ao aumentar o lago das costas e dar um
volume arredondado a regio do peito por meio da
sobreposi;&o de diversas camadas de golas . O kimono
usado por cima, como um casaco (}taori), assemelha-
se aos casacos das mulheres ocidentais conferindo um
visual mais formal. Como na cultura ocidental, a cor
branca também passa a ser amplamente usada Pelas
noivas japonesas no lugar dos kimonos coloridos, ¢ a
cor preta passa a simbolizar o luto, no lugar do
tradicional branco.

Na figura 96, vemos diferentes tipos de
Penteatlos, na esquer(la, um Pentea(lo ao estilo
tradicional, mais rigiclo. No centro, o Pentea(lo de
uma japonesa da FEra Meiji, com influéncia

estrangeira ao estilo (las Gibson Girlsm, que estavam

em voga no fim do século XIX e no inicio do século
XX, conferia um look mais “suave” e “feminino”,
como idealizado Pelos ocidentais.

De acordo com Dall)y, a Popular gola
interna na cor branca, amplamente utilizada até os
dias atuais, também ganha for(;a por influéncia

estrangeira:

Uma geisha idosa que conhego sugeriu que a aparéncia e
a Popularida&e das golas internas brancas na Era Meiji
estd diretamente relacionada i influéncia do visual das
blusas brancas usadas por baixo das jaquetas escuras.
() Fotos da Era Meiji mostram mulheres usando
broches no fecho das golas internas dos seus kimonos,
assim como as Professoras estrangeiras de ll'ngua inglesa

usavam na altura (121 garganta de suas l)llJ.SZlS lsrancas (JC

gola alta (DALBY, 2001, pp. 106—107).

Percebemos que a inicial aclogéo de trajes
ocidentais est4 associada Principalmente a intengao de
a&equar e “atualizar” os japoneses ao cendrio mundial
da época e assim adquirir um posto de igualda(le
diante das nagdes mais desenvolvidas para Poder
negociar questdes econémicas e Politicas de forma mais
justa. Vemos também que o crescente nacionalismo
japonés, apds a vitéria nas guerras contra grandes
paises, como China e Russia, na guerra Rousso-
.]aPonesam1 (1904’-1905) Pela (lisputa territorial da
Coreia e Manchﬁria, nio imPe(liu que as influéncias
ocidentais alterassem a estética e os conceitos acerca

dos trajes nacionais japoneses.
6 4. O orientalismo no Ocidente
APés o0 acordo comercial estabelecido em

1854 entre os Estados Unidos e o Japéo, outros

tratados sio assinados Possil)ilitando a troca de
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Figura 95 - Vestido de
1890 e uso de kimono
na era Meiji.

Figura 96 - (a)
penteado tradicional
da geisha Miehina, (b)
Jjaponesa da era Meiji
e (c) Gibson Girl.

Figura 97 - Eri branco
(gola interna) ainda
usado nos dias atuais.
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Cultura e merca(lorias entre o J apﬁo e o Oci(lente,
fazendo com que outras nagdes despertassem seu
interesse Pelo J apdo.

Ocorrem, na EuroPa, clois eventos l)astante
importantes para a visibilidade do JaPﬁo no mundo:
em 1862, ocorre a Segunc[a Grande ExPosigﬁo
Internacional de Londres, quando um grantle
ntimero de pessoas Pucleram ver o]ajetos provenientes
do JaPﬁo, e, em 1867, quando ocorre a primeira
participagao oficial do Japﬁo na Segunda EXPosigﬁo
Universal de Paris™. Além da visi]:)ili(la(le, essa
exposicio auxiliou a desencadear a Populari(lacle do
Japonismows, um movimento artistico que ocorreu na
EuroPa e na América do Norte, no fim do século
XIX e no inicio do XX, que descrevia o gosto e a
aProPriagéo artistica ao estilo japonés nas artes,
literatura, clecora(;ﬁo, entre outros elementos.

Fdward William Godwin (1855—1886),
por exemplo, pai do encenador Edward Gordon
Craig, era um aPreciador da decoragﬁo e da
arquitetura japonesas e utiliza essas influéncias na
elaboragﬁo de méveis de clecoragﬁo. Alguns anos
depois, a mie de Edward G. Craig, Ellen Terry,
juntamente com seu Novo Parceiro Henry Irving,
vem a conhecer o trabalho da geisl’la, tlangarina e
atriz japonesa Sa(layal{ko Kawakami (1871—1946)104
e a convida para se apresentar na EuroPa. Assim,
Percebemos as origens das fortes influéncias orientais
na pesquisa do encenador Edward Gordon Craig na
revista The Mask."”

Pode-se dizer que a atriz japonesa Sadayal{l{o
foi uma grande expositora do teatro japonés no

Ovcidente, influenciando a obra de diversos artistas da

época. De acordo com Downer (2005), foi a Partir
(le suas aPresentag()es que a (’)Pera Mac]ame Butte1ﬂ}7
de Puccini, ganhou vida.

Ela também inspirou artistas como
Picasso, que a registrou com suas Pinceladas; as
dangarinas modernas Ruth Saint-Denis (1879-
1968) e Isadora Duncan (1877—1927); o
compositor frances Claude Del)ussy (1862-1918)
em La Mer, por meio de sua apresenta¢io no Koo
(tiPO de citara); e o cartunista italiano Leonetto
Cappieﬂomg (1875—194’2) .

A rePercussﬁo (10 seu tral)aﬂxo taml)ém teve
reflexos em seu pais de origem. APés seu
reconhecimento na cena ocidental, tornou-se a Primeira
atriz japonesa valorizada (aPés a Proi]:)igﬁo de as
muﬂleres atuarem) e alt)riu espago para outras artistas,
mudando a opiniao dos japoneses sobre esse tema.

Fm 1876, hi a primeira feira mundial da
América do Norte - The Centennial International
Exl'xil)ition, Cuja Pa_rticipagﬁo do bazar jaPonés também
chamou bastante aten¢do do Pﬁl)lico americano.

E nessa época que surgem as primeiras pec¢as

que utilizam a temética japonesa: a opereta @)

Mi]cac]om7, de 1885, do libretista William
Schwenck Gilbert (1836-1911) e do compositor
Arthur Sullivan (1842-1900), e 0 romance de Pierre
Lot (1850—1923) Madame C]xrysant]lémemx, de
1892, que foi precursor de Madame Butterﬂy
(1898), de John Lutl’ler—Long. A comédia musical
A Geisha ~ a histéria de uma casa de c]la’, de 1896,
do libretista Owen Ha.ll, composta por Siclney
Jones € Lionel Moncl(ton @ letras de Harry
Greenbank e James Philip. A opereta Lajaponaise
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Figura 98 -(a) Par de
vasos com decoragéo
feita por Edward
William Godwin, feito
por William Watt, c.
1877; (b) aparador
desenhado por
Edward William
Godwin, feito por
William Watt & Co.,
1867-1870.

Figura 99 - A esq.,
cena do espetaculo “A
geisha e o cavaleiro”
com a presencga de
Sadayakko; a dir.,Loie
Fuller na cena de
teatro japonés
[Primeira danca], em
tour de 1901. Paris:
Thééatre de I'Athénée.
Fotografia sépia.

Figura 100 -
Exemplos de pdsteres
das operetas: (‘y A
geisha”, (b) “Madame
Butterfly” e (c) “Tige
de I6tus” ilustrando
um universo japonés
idealizado.
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de 1888, dos libretistas Albert Millaud ¢ Emile de
Najac e composicao de Louis Varney. Ege de
Lotus, de 1883, do libretista Raoul Toché e
composigio (].e Gaston SerPette.

APesar de essas histérias nio retratarem de
forma verdadeira os costumes e a cultura reais dos
japoneses, clas foram as primeiras formas de
clivulgar o orientalismo no Ovcidente e sio
simbolos da Populari&a&e desse tema na época,
visto que essas as pecas obtiveram enorme sucesso
debilheteria.

Vale ressaltar que naquela época, assim
como nos dias atuais, o Brasil via como modelos os
Paises (la Europa e Posteriormente [y Esta(los
Unidos, e deles importava moda, Produtos,
manifestagﬁes Culturais, linguagem ¢ ideias. Na
realidade, a Proximida(le desses modelos era
sinénimo de eru(ligﬁo e diferenciagéo social
(SAITO, MATSUDA, 2013, p- 6)

Esse dado Pode ser Percebic{o na aclogﬁo
da moda vigente no exterior em Sio Paulo:
“apesar de desencontrarem as estacdes, os moldes
de Paris, a(laPtaclos, Poclem servir aqui, de
conformidade com a estacio que atravessamos.
Que as nossas gentis leitoras se pronunciem a
resPeito...” "

Percebemos que mesmo a (lisPari(la(le
entre as estacdes nio era um emPeciﬂlo para o uso
de trajes importados. E, por 1§50, seria pouco
Provével que no campo das artes o mesmo nio
ocorresse. Se no exterior se apreciava as artes de
tematica japonesa, no Brasil, elas também foram

bastante admiradas.

APesar deo primeiro contato ter ocorrido de
maneira indireta, via arte, Produgﬁes, Produtos e
noticias provenientes da América do Norte e
Europa, essa foi uma das maneiras de os Paulistano se
aproximar e tentar comPreender um pouco sobre os
tao desconhecidos universo ¢ o povo japoneses.

OPeretas de influéncia japonesa foram
aPresentadas nos antigos teatros de Sﬁo Paulo, como
o Polytheama eo Teatro Santana, e assim como nos
Estados Unidos e na EuroPa, também obtiveram

bastante sucesso e 6tima aceitacio.

om o teatro completamente cheio, a ompanhia
C ol B (Sl
Mescluita representou, ontem, a opera comica, em 3
atos, de Howen Haﬂe, mdsica do comPositor Sidney
Jones - Geisha. ( . ) Hoje, repete-se a Geisha, que,
por certo, levar;i nova enchente ao Santana (O
COMMERCIO DE SAO PAULO, 21/3/1906 apud
SAITO; MATSUDA, 2013, pp. 9-10).

Em outro trecho

Realisou-se ontem a festa artistica da prima donna
Sra. Maria Mandolesi, levando-se a cena a mimosa e

bizarra opereta inglesa The Geislla, mdsica do maestro

Sidney, Libretto de Owen Hall.

Esta oPereta, cuja tal)ulagao versa so[)re costumes
japoncses, Possui, com efeito, uma certa nota Pitoresca
de exotismo, que ndo deixa de agradar.

Sua mdsica estd recheada de delicados rrecllos, cuja
fina tessitura, desde Iogo, nos encanta os ouvidos.
Além de que, toda a encenagio e guarda roupa da
Geisha reproduzem diversos aspectos da vida japonesa
com a Profuséo de cores vivas que lhe sao Peculiares .

A Sra. Mandolcsi, no PaPel de Geislla, conduziu-se
de modo a con(luistar, desde o Primeiro até o tltimo ato,
farta messe de aplausos (O COMMERCIO DE SAO
PAULO, 30/9/1906 apud SATTO; MATSUDA,

2013, pp- 10—11) R

Os Paulistanos apreciavam Principalmente

« . » o1 .
0 exotismo (lue essas Pegas ex1131am e, emgeral, as



OS TRAJES DE CENA DO TEATRO TRADICIONAL JAPONES

encenagées agra(lavam bastante. Em ContraParti&a,
os verdadeiros imigrantes japoneses, quando
desembarcaram em Sio Paulo, em 1908, nio tiveram
uma recepcio tao positiva, causando um Clloque
cultural grancle ao entrarem em contato (],ireto com os
l)rasileiros, pois sua imagem nio condizia com o
idealizado “POVO japonés” , tio divulgado nas noticias
dos jornais e nas conhecidas histérias das operetas.

No fim do século XIX, nascem as Primeiras
discussdes sobre o orientalismo no Ocidente e os
traball’los (le alguns estu&iosos, como Ernest
Fenoﬂosa"u, Percival Loweﬂm, William Butler
Yeats™ e Ezra Poundus, foram responsaveis por
solidificar o interesse e colaborar para um
conhecimento mais aProfunda(lo sobre o J apao no
Ovcidente. Logo o intercimbio de conhecimentos
permitiria que a Produgéo artistica das respectivas
regides fosse revista a partir da visio da cultura do
Houtron, sendo que tais ideias marcariam também a
revolugﬁo (10 esPetéculo teatral no fim do século XIX.

Acontecimentos importantes marcam o
surgimento (10 teatro moclerno: a re(lu(;éo (J,as
fronteiras e distincias e a descoberta da luz elétricam‘,
fun(lamentais tarnl)ém para o surgimento (10 PaPel A,O
encenador. Em questio de poucas décadas aparecem
diversas formas de linguagens teatrais e
experimentagdes ¢ o encenador torna-se destaque para
criacio do esPetéculo no teatro do século XX.

Os movimentos realista e naturalista
estavam em voga no fim do século XIX, porém, as
outras dimensdes da

limitagﬁes em retratar

”realidade” (10 llomem Provocaramanecessi(lade

de buscar um maior aProfundamento sobre arte,
Principalmente nas dimensdes nio racionais da
existéncia.

Surge, entio, o simbolismo, para exPIorar a
sul)jetividade e desvendar os mistérios da "alma", que
permitia enxergar além das aparéncias. Os figurinos que
antes eram basicamente copias dos modelos reais (como
na vida real) passaram a ser Pensados em construcio de
formas, cores, movimento, texturas, Volumes, entre
outros fatores, ou seja, a partir de "simbolos" que
revelavam todo "universo” do personagem.

Friedrich Nietzsche (1844-1900)
(NIETZSCHE aPucl CARLSON, 1935, p. 255)
diz: "A ciéncia, esPaﬂlando-se infinitamente em todas
as dire(;()es, descobrira inevitavelmente que a 16gica
humana nio Pode penetrar os mistérios mais Profun(los
do universo ou corrigir todas as contradigées" .

Ao buscar ComPreen(ler esses 'mistérios
Profundos do universo" e as respostas que o realismo e
o naturalismo nio resPonJiam, muitos dos
encenadores modernos buscaram referéncias no teatro
oriental.

Podemos citar outros grandes nomes clo
teatro moclerno e Pés-moderno que tiveram

inﬂuéncias claramente jaPonesas incorPoradas aos

seus trabalhos, como: FEdward Gordon Craigﬂg
18721 , Antonin Artau 1896-1948), J ean-
7 96 A Ar (1"6 96 94’ J
Louis Barrault” (1910-1994’), Jacclues CoPeau“8
(1879-1949), Charles Dullin™ (1885—1949), Bertolt
Brecht™ (1898—1956), Vsevolod Meyerhol(lm
(1874—194’0), Sergei Eisenstein™ (1898-1948),
Jerzy Grotowski™ (1933-1999), entre muitos outros.
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De acordo com Viana (2010, p- 282), os
encenadores buscam nas influéncias orientais meios
de “rePresentagﬁo simples para as coisas mais
coml)lexas”. E a0 utilizarem a estética oriental em
cena, apresentam motivos relevantes para utilizzi-los,
pois tém consciéncia dos significaclos que  esses
elementos carregam em seus conjuntos de $1gNos.

No campo da moda, a insPiragéo nos trajes
japoneses ganha uma forga mais significativa a partir
das décadas de 1910 e 1920, apesar da apreciagao dos
europeus Pelas artes decorativas jaPonesas e também
Pelas “coisas do Japéo” ) inclusive dos trajes e
acessorios, desde a metade do século XIX quando o
Japio abriu seu mercado ao exterior. Nessa época,
os corsets sdo banidos e a silhueta torna-se mais solta
e alonga(la, criada por trajes cilindricos e com pouco
volume que ignoravam as curvas acentuadas naturais
do corpo feminino. Os cabelos, antes sempre
longos, passam a ser usados curtissimos. A boca era
Pintada em tons réseos, vermelhos intensos, ameixa
e alaranja&os, e passa a ser desenhada menor que o
seu tamanllo, mas a parte inferior do libio era
exageracla e a parte superior era arqueacla em forma
de “coragﬁon LA pintura dos labios se assemelha a
maquiagem usada no Japéo Pelas gueixas e os
personagens femininos do Kal)uki, que também tém
a boca reduzida com a parte inferior mais cheia na
cor vermelha. Fssa revolugﬁo total no visual da
mulher também foi acompanhada de uma nova
atitude, Pois, com a explos&o da I Guerra Mundial
em 1914, as mulheres passam a sair do ambiente
interno para comegar a trabalhar, ja que os homens

vao Ppara o campo (le l)ataﬂla. Os trajes reﬂetem esse

novo Perfil da mulher, que ganha um pouco mais de
liberdade e precisa se movimentar bastante. As saias
se encurtam, exibindo as pernas, os trajes tornam-se
bem mais simples e praticos em relagﬁo aos Perfodos
anteriores.

Como Podemos ver nas criacdes de Paul
Poiretm‘ (1879-1944), a mocla (10 Periodo era l)astante
semelhante aos trajes de origem jaPonesa, entretanto o
movimento nio estagnou no Oci&ente. De acordo
com Dalby (2001) oJ apio re-importa estes modelos
hibridos criados no Ocidente e se encanta com os
traj es, considerando-os exéticos e requintat]os.

Os fios de influéncia de leste a oeste e de volta
novamente atravessaram o mumlo tao ral)idamcnte que

criaram um emaranhado cultural. Os trajes ocidentais
imitando os kimonos no fim da Era Meiji [séc. XIX]
fecham o circulo (DALBY, 2001, p. 121).

Vemos que os trajes de influéncia japonesa,
por parte do Ocidente, nio foram usados apenas
como meios de imita¢io simplesmente estética, mas
tiveram tam]aém um carater funcional acomPanl'lado
de mudangas sociais que modificaram a percepgio das
mulheres e sua posigdo na sociedade. J4 no Japﬁo,
essas trocas (16 Proclutos e de cultura fizeram com que
0s japoneses se tornassem mais conscientes quanto a
sua identidade e 2 sua unidade enquanto nagio.

Questionamentos relativos ao uso do traje
também circulavam no J apao na época: eles voltariam
a usar os trajes tradicionais? Ou estes estavam fadados
ao desaparecimento, sendo o uso exclusivo de trajes
ocidentais? Ou entio os trajes seriam llil)ridiza(los,

contendo caracteristicas do oriente e o ocidente?

(FUJIN SEKAT apud DALBY, 2001, p. 121)
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Figura 101 - Casacos
criados por Paul Poiret, o
primeiro de 1912 e o
segundo de 1911.
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Notas de fim

1Significa que se instalam em um 1ocal clurante uma parte (10 ano e sao némades na outra parte.

% Consiste em pressionar de conchas e varas e/ou rolando cordas na suPerficie da ceramica criando as Pa&ronagens g
> O nome do Periodo &0 mesmo do sitio arqueolégico em T(’)quio onde foram descobertas as ceramicas do Perl’odo.
“Nome proveniente dos timulos construidos na época destinados as classes governantes.

) Idem, 2020

' ImCIalmente, uma rellgléo Polltefsta, po1s acre(lltava na existéncia cllvma em toclas as co1sas. Por 1nﬂuénc1a (10
ImPera&or, a divindade PrinciPal do xintoismo passou a ser Amaterasu (Deusa do Sol), pois diz a lenda que a
Familia Real japonesa descende dessa deusa.

7 O sincretismo ¢ definido como um sistema filoséfico ou religioso que combinava os principios de diversas
doutrinas. No JaPéo, durante um longo tempo, Buda esteve como divindade suPerior no Xintoismo, mas por
interesse do ImPerador para estabelecer um Deus originalmente japonés e atestar sua divindade, eleva Amaterasu
como Deusa Principal da religiﬁo.

! Conforme o ePiséclio da série de TV da NHK, Begin JaPanology (2008), 0s poemas sao escritos em lliragana,
que foi desenvolvido para refletir sentimentos na escrita, Pois 0s icleogmmas chineses trazidos ao Japﬁo, 0s Kanjis,
eram racionais clemais, por serem rePresentativos. O hiragana Permitia maior liberdade de expressio e foi
amplamente clivulgaclo por meio dos poemas waka. Esse tipo de escrita foi utilizado com maior frequéncia por
mulheres, um exemplo disto esta em Os Contos de Genji, escrito por Murasaki Shikibu.

'O Sangalm era um composto de danga, mdsica, canto, truques de magica e acrobacias.

4 Disponivel em: llttP://WWW. metmuseum.org/toall/hd/shga/h&_shga.lltm. Acesso em: 5 Jul 2020.

" Mistura os i(leogramas de talento e agratle’wel, simboliza a representacio de Ns.

0 Yﬁgen éum tiPo de revelagio, sem explicagﬁo légica, a(lquirida quando se vé além da “verdade” de algo muito
sutil e vago. Um tipo de graga quan(lo se (],ePara com algo misterioso. I, uma quali(lade intangivel da Performance.

N ”TiPO de musica que consiste de uma longa série de ol)servag()es, frases e descrigﬁo pitoresca de eventos de bom
gosto, expressos em prosa com efeitos ritmicos, as Palavras Pocliam ser tio cheias de significac]o e a melodia tdo
atraente que muitas vezes a clan(;a era omitida." (INOURA, 1971, p- 90) .

“De acordo com o ator de teatro N6 Michiharu Wal{el)ayashi, durante o worl{shop de Teatro N6, ocorrido no
dia 2 de juﬂlo de 2015 no SESC Pinheiros, “hana ”, a verdadeira l)eleza, surge quan(lo nio se expode a totalidade

durante uma Performance, ela ocorre quando se oculta e ha espago para que o Pﬁ])lico utilize a imaginagﬁo, nao se

limitando apenas ao que esta visivel.
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3 Escrito no século XIII, durante o Perfodo Kamakura. Conta a histéria das batalhas das familias Taira (Clﬁ
Heil{e) ¢ Minamoto (le{ Genji), que vence. Foca a imPermanéncia, a decadéncia e o aniquilamento do Cla
Heike. (GIROUX, 1989, p- 14’)

* Escrito no século XTI por Murasaki Shikibu. Conta a histéria de Hikaru Genji e seus romances na corte
durante a era Heian. A obra Possui 54 caPitulos (GIROUX, 1989, P- 14) .

"De acordo com os dados da série de TV da NHK, Begin JaPanology (2008), o termo é complexo de traduzir

até mesmo para os Préprios jaPoneses. E um tiPo de sensil)ilicla(],e, que representa o Pat]zos (Passagem, Paixéo,
sofrimento) ou pena Pelas coisas que se vao. Sentimento de nostalgia, aPreciagﬁo da beleza do momento, tristeza,
pesar, todos mistos juntamente com os pensamentos de transcendéncia e imPermanéncia do ponto de vista

emocional. Algo que nos faz chorar em meio de tanta beleza, pois nao é eterno.

. O Shogun To](ugawa Ieyasu (154’2—1616), em 1606, reconhece o Kanze Za, tornan(lo—o a escola ndmero um
nomeaclo Pelo Bal{ufu. Isto estal)elece a escola como a mais inﬂuente até os tlias atuais (INOURA, 1971, p. 108) 0

? Keene (1966) conta uma lenda que diz que um homem velho foi visto &angando debaixo dessa arvore. Fle era o
Deus do templo. Nos festivais do templo Kasuga, o lider da escola KomParu, em frente a drvore, Pede que o
Deus venha até o ator e o faga a sua imagem. Giroux (1989) comPlementa queo desenho do Pinheiro (longevidade)
e do bambu (ﬂexil)iliclac[e) trazem boa sorte. Ramos de ameixeira (estrito Puro) Podem se misturar ao desenho do

Pinheiro. Esses trés desenl’xos J untos sa0 comumente rePresentados na arte japonesa.
. DisPonfvel em: httP://www. the-noh.com/en/world/stage.lqtml. Acesso em: 13 mar. 2015.

2‘(Branclon 1997, P.25)

- (Bertl’xol(l, 2011, P.84)
- DisPonfvel em: httP://(].l)z .the—noh.com/eclic/zon/n/shozol{u.html. Acesso em: 5 ]ul 2020.

240 termo atsuita referese a teciclos de alta-classe imPortados tla China. Durante o transporte eram Parafusa(las €

enrola(las em Placas (le madeira grossa (atsu-ita). .AS rouPas feitas com esse teci(lo tamljém Passaram a levar o

mesmo nome (TOKYO NATIONALMUS EUM) .

* Bebida ou tinta preta usada para se tingir os dentes. Possui fungﬁo de proteger os dentes de caries e de apodrecer.
Durante a era Heian (794-1192) era simbolo de realeza. Torna-se Popular no Perl’oclo Edo (1605-1867) entre as
mulheres como simbolo de beleza, e &epois o uso se fixou entre as mulheres casadas, como simbolo de fidelidade.
Acredita-se que o ollaguro servia para evidenciar o po branco do rosto (os]n'roi) com a fungéo de esconder a
expressio do rosto. A Prética existe desde as eras Pré-histéricas e seu uso decaiu durante a era Meiji, quando em b
de fevereiro de 1870, seu uso foi Proil)iclo. DisPonfvel em: llttP: / / jaPanuPtown.com/ the-black-teeth-custom-
l)erween—ohaguro—and-glol)alization. Acesso em: 2 mai. 2015.

o Havia vigorosos intercAmbios entre classes sociais uma vez que a corte passa a cobrar altos impostos sobre a
Protlugﬁo agricola, a Circulagéo de mercadorias e os Peclégios. A aristocracia e os religiosos ascendiam, pois
recebiam terras; grancles proprietarios também nio se Prejudicavam muito, mas os camponeses eram altamente

tril)utados e 0s comerciantes taml)ém demonstravam seu descontentamento, apesar (le estarem ascendendo.
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7 Uma das escolas mais imPortantes de Kyogen e esté associada ao Komparu ZadeNos (GIROUX, 1989, p- 26) g
1O Binan foi inspirado no traje de vendedoras de bagre da cidade de Kyoto' (GIROUX, 1989, p. 56).

? “Pauzinhos” de madeira, usados no JaPﬁo para comer.

* Ator de Kyogen conceituado, chefe da escola Tzumi de Kyogen. Falecido em 6 de maio de 1978 (GIROUX,
1989, p. 60) .

A DisPon{vel em: httP://wwwz.ntj -jac .go.jP/unesco/nolq/en/lig_mask/kg_masl(.html. Acesso em: 3 mai. 2015.
. DisPOnivel em: http://wwwz.ntj -jac .go.jP/unesco/noll/en/l{g_masl(/l{g_masl{.html. Acessoem: 5 ]ul 2020.
% Disponivel em: IlttP://wwwz.ntj .jac.go.jP/unesco/noh/en/l{g_masl{/kg_maskhtml. Acessoem: 5 ]ul 2020.
i Disponfvel em: httP://wwwz.ntj .jac.go.jP/unesco/noh/en/kg_masl{/l{g_masl{.html. Acesso em: 5 Jul 2020.
= DisPom’vel em: hftp://wwwz.ntj.jac.go.jP/unesco/noh/en/l{g_masl{/l{g_masl{.html. Acesso em: 5ju1. 2020.

%
’ O nome KaLu]ci, deriva do verbo I(abul{u, que “signi][ica ser excéntrico ou extraordindrio ou fora dos limites do senso

comum”. Disponl’vel em: l'lttP://wwwz.ntj .jac .go.jP/unesco/](al)uki/en/l/in(],ex.l'ltml‘ Acesso em: 3 mai. 2015.

7 Pritica budista de (],an(;a e recitacio do Nama-Amic[a-Buc]c]]la, um sutra sagra(lo de Purificagio para obter
salvagéo . Faz parte do folclore jaPonés até os dias atuais (MORIARTY, 2012) .

. Como visto nas secdes anteriores, as pequenas companhias de N6 eram engoliclas por companhias maiores, ou
mudavam de ramo, juntando—se 205 NOVos tiPos de entretenimento, como Ningyé Joruri (Bunraku) e Kabuki. As
comPanl'lias de Kyogen se dividiram entre os que aceitavam manter a esséncia inovadora e os que escolheram seguir
com o estabelecimento e a fixagéo do Kyogen, nio inovando mais. Fsses que Preferiam inovar juntavam-se ao
Ningyé Joruri (Bunral{u) e a0 Kabuki.

P FEm 23 de setembro de 1543, chegam 0s Primeiros europeus em solo jaPonés, 0s portugueses, a ilha de Tanegashima.
Em 1549, se estabelecem os Primeiros MissIONATios jesuitas cristios no J apio. FEm 1587, inicia-se a Perseguigﬁo de

cristios no J apao, por causa do choque de interesses da corte com medo da influéncia estrangeira controlar o J apao.
(THE NEW YORK TIMES, 1876). Disponivel em: htt}): / / www.Pl)s.org/ emPires/ jaPan/ timeline_1500.html.

Acesso em: 5 jul.zozo.
4o o ol 5 N
Professor €] PCS(lUISa(‘lOI‘ CSPCCIallSta em teatro Japones .

4 . 3 . . . .
' Censura cle carater mais Polftlco que sexual, visto que era ev1c1ente o relacwnamento homossexual nos monastérios
budistas e entre militares. O relacionamento entre atores e samurais quel)rava a distingﬁo de classes sociais. Nao

havia mistura entre classes sociais distintas (KUSANO, 1995, p- 67) .

42 . . P .1-
O termo Kyogen nesse contexto tem o sentulo (le ”qualquer Pega", visto que na ¢poca essa Palavra era ut111zacla

para denominar qualquer cena ou libreto encenado (BOWER,S aPu(l KUSANO, 1993, p- 69) .
# Pintura facial com tintas vermeﬂla, azul e preta.

& Congelar—se numa pose, exPressanclo o surgimento de sentimentos. O ator faz movimentos amPlos, d4 um grande passo

com um Pé e/ou estica 0s bragos antes da POSC final (mle) . A CXPI’CSS&O facial varia de acordo com o8 Personagens.

* Simboliza a caminhada ou o correr de um personagem por meio de movimentos exagerados de mios e Pés.

Geralmente é um "salto de saida" dos personagens Pelo hanamichi (camin}xo das ﬂores) .
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ud Tnstrumento musical ] aPonés de trés corc],as, similar & guitarra ou l)anjo, tocado com uma Palheta (l)ac]zi) :

7 Forma de teatro e cinema caracterizada por histérias mais realistas e melodramaticas com forte influéncia ocidental.
48Gravuras jaPonesas com imagens do coti(liano, desenvolvidas durante o Periodo Fdo (1605-1868) .

* Nasceu em 1939 e estreou Pela primeira vez no Palco aos sete anos de idade. Perde seu gran(le mentor, seu avd
Enno, ator de Kabuki exPerimental, quan(lo tinha 23 anos. Cinco meses (lepois, Per(le o Pai. FEm vez de encontrar
um novo mentor, ele segue seus estudos sem Professor. APés um longo Perfotlo em participagdes com papéis
pequenos, cria seu Préprio grupo cle Kal)ul{i exPerimental. Ele tam]:)ém faz tours e ensina no exterior,
Principalmente na EuroPa.

DisPonfvel em: httP://wwwz.ntj .jac.go.jP/unesco/kabuki/en/2/2_16.html; e &isPonfvel em:
htt})://arcllive.metropolis.co.jp/l)iginjapanarcllive/252/biginjapaninc.lltm. Acesso em: 25 mai 2015.

*Conta a histéria de jovens piratas em um universo fantstico e repleto de aventuras. O manga é escrito por
Fiichiro Oda, foi langaclo em 1997 e continua sendo Protluzido. A série conta com 79 mangas até o momento, além
de uma série de animagao com mais de 700 ePisédios e varios filmes de animacio em longa metragem.

5 Termo utilizado para caracterizar a a(laPtagﬁo de histérias de ficgﬁo, geralmente desenhos anima&os, games e

quadrinhos aPresentados por atores reais no cinema, teatro ou televisdo.
N DisPonfvel em: htt})://wwwz.ntj .jac.go.jP/unesco/kabul{i/en/4’/4_o4_o1.lltml. Acesso em: 3 mai. 2015.

i Pessoa ue usa vestes pretas, escon(lido, em se! undo lano. Ele auxilia o ator, entrega ol)'etos cle cena e recoﬂle
4l P 8 P SO0

itens que nio sio mais usados. Ele é alguém "invistvel” (NIPONICA, 2010, ndmero 1, p. 14) .

 Aaraee cores, vermelho e roxo, vém de uma tinta chamada l)eni, imPOrtada da China.
56VP ersonagem M_iuraya Agemaki, da pega Sukeroku };ukari no Edo-zakura (S ul{eroku, Flor de E(lo)

5 Mal interPretadas como Prostitutas, mas seu Propésito nio é vender sexo e sim entretenimento. Por causa do rito
mizuage (elevagﬁo da égua), jovens aPrendizes de geis]la (mai]co) recebiam um enorme montante de dinheiro (a]ana)
para serem defloradas por um patrono. O rito nio é considerado um ato de prostituicdo, mas sim uma cele]oragéo de
iniciacdo e estreia como uma verdadeira geisha. O dana (&inheiro recebido Pela Virgin(lacle) servia para bancar os
estudos cla geisha, que sao extremamente caros. E, apesar de recel)er o Patronato, nao significa que clevam manter
relag()es com ele. Leis severas Proibiam a prostituicao de geislzas para nao haver competi¢ido com os clientes das
Prostitutas. Algumas geis]zas, porém, nio hesitavam em Praticar a Prostituigﬁo, 0 que provoca a confusio.

Disponivel em: httP://www.geishaofjaPan.com/society/society_geisha.html. Acesso em: 3 mai. 2015.

* Cortesas de alta classe, conhecidas como keisei ou oiran, também sabiam artes de (langa, musica, Poesia,

caligrafia, tinham boa postura e conversagao sofisticada.

& Disponivel em: htt})://Www2.ntj.jac.go.jP/unesco/l{al)uki/en/4/4_o1_o7.html. Acesso em: 3 mai 2015.

6o

A amarracio do obi (faixa) ¢ feita na parte da frente das vestes das cortesas, isto implicava que ele Poderia ser

desamarrado POI um llomem (le sorte ou rico o Lastante. O O[)l das geis]ta é amarrado nas costas como o das

muﬂleres em geral (FELDMAN, GORDON, 2006, P 229) .
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D costume, nos intervalos dos atos do Kabuki, as pessoas comerem bento (refeigﬁo embalada, com arroz, uma
carne, vegetais e conservas) . Assistir uma pega e comer bento ao mesmo tempo é a forma ideal de felicidade, pois

provoca um prazer (luplo, alimenta fisica e esPiritualmente (NIPONICA, 2010, p- 21) .

Este costume (10 Kabul{i é um resquicio da éPoca quando 0s c]za};a (:casa cle ché) e os teatros tinl’lam Vinculo nos

bairros do prazer (irozato) (KAWATAKE, 2003, p. 75-75) .

s Instrumento musmal (le trés Cor(las tracllcmnal Japonés, tocado com auxillo (le “Pall'leta” cl'lamacla Lac]u.
Existem trés variacoes do instrumento, diferenciados Pelo “l)ragon . No Bunraku, esPecificamente, utiliza-se o

futozao (:l)rago grosso) que Possui tom mais grave e intenso, criando uma atmosfera mais densa (KUSANO,
1993, pp- 295-296) .

63 . A . . . . .

e Desenvolvulo or Gul(la u Takemoto 1651—1 14), seu estllo se (11ferenc1a or ter estllo “sm ular @ forte,
P 3 % P 8

acrescentando influencias tanto do se]c]zy(i-éus/li ['cang()es e sons das ceriménias e dos sermdes religiosos'], dos

varios estilos de narragio Pre(lominantes na época, do canto falado do teatro N6, bem como das cancdes folcléricas

e Populares, introduzindo sutis gra(la(;ées de sentimentos” (KUSANO, 1993, P- 4’2) .
B (KUSANO, 1993, p- 283).
N Deus dos Pescaclores e da sorte.

2 Instrumento (].e trés cordas tocado com o auxilio (10 Lac]ti, um tiPo de Paﬂleta.
7 Houve no século XVT forte influéncia euroPeia no JaPéo. Primeiramente por causa da chegacla de portugueses,
que tinham a intengio de converter os japoneses e, depois, com a ida dos esPanl'léis e holandeses. A relagéo dura
poucas décadas culminando na exPulséo destes estrangeiros, restando apenas o contato com os holandeses apés o

Periodo de isolamento do Pais .

e . . ;
* De acordo com Pate (2005, p- 224’), Takeda foi reconhecido Pelo Imperador ao Presenteé—lo com um reléglo de
areia e engrenagens em 1658. Mas se torna famoso por aPIicar essa tecnologia mecénica nos bonecos, ja que havia

sido aPren(],iz do mestre artesio Harima Matsuda de marionetes ayatsuri-ningyo.

&

’ (Pate, 2005, P.224)

70DisP0n1've1 em: htt})s://www.youtul)e.com/watch?vzz{z{dei—rITw. Acesso em: 20 mar. 2015.

” No século XVIIT os mani ula(lores, os misicos e narradores ficam aparentes ao ﬁl)lico, dando fim ao
P P P
ilusionismo dramitico, antes os maniPula(lores moviam bonecos menores acima da altura da cabega, atras de
biombos ou cortinas (KUSANO, 1993, p. 48,54) .
” Mencionado em um trecho do programa JaPanology da rede NHK. Disponfvel em:
l'lttPs://www.youtul)e.Com/watcl'l?vz44dH7j—rITw. Acesso em: 20 mar. 2015.
a (KUSANO, 1993, p- 295)
2 Segunclo Sasaguchi (2007) , nascido Takeo Oe, era membro de uma familia de arteszos que esculpiam cal)egas de
bonecos de Bunraku para teatros locais em Awa'i, na provincia de Hyogo. Aos 23 anos, vai a Osaka e trabalha
P ) ¥ Y08
parao Bunraku-za, onde faz cépias de cal)egas de bonecos famosos pertencentes ao teatro. AP(’)s o fim da Segun(la
Guerra Mundial, ¢ convidado pela companhia Shochiku para criar réplicas de cabecas que haviam sido
P ¥ I B SER G

danifica(las em ataques aéreos em mar¢o de 1945



OS TRAJES DE CENA DO TEATRO TRADICIONAL JAPONES

7 E a terceira maior regiﬁo doJ apao, que é formado por ilhas. As quatro maiores $A0: Hol{l{aiclo, ao extremo
norte; Honshu, a maior ilha, localizada na regido mais central; Kyusl’lu, ao sul; Shikoku, a menor ilha,
localizada ao sul cle Honshu e ao leste cle Kyushu. Além (lestas, existem miulares (le outras pequenas ilhas, entre
elas, as ilhas Ryu]{yu ao extremo sul, Préximo de Taiwan.

76 5 5 5 5 5 . 5 o
”Os primetros ocidentais a pisarem em terras japonesas foram os portugueses, seguu:los de esPanhém, holandeses e
ingleses. APés a exPulséo dos cristios do JaPio, apenas os holandeses continuaram a manter trocas comerciais com

0 pais, mas em pequena escala.
7(SAKURALI 2011, p. 135).
P

78 : . .
7 Seu auge foi bastante breve e os eventos que ocorriam l4 provocaram controvérsias. Se por um lado alguns
estrangeiros ficaram admirados, muitos outros satirizaram a atitude dos jaPoneses ) aponeses conservadores também

criticaram bastante.

”? Tratado que os japoneses foram praticamente ol)rigados a assinar com os americanos e europeus, quanclo 0s

ocidentais forgaram a reabertura do comércio japonés parao exterior. Qs tratados eram desfavordveis aos japoneses
. . o] . «

e 0s termos considerados humilhantes Pela Populagﬁo, que mobilizou um movimento xenéfobo de expulséo aos

barbaros” e apoio ao ImPerador.
- (SHIMBUM ZASSHI aPu(l DALBY, 2001, p- 75) .

" Fscritor, Professor, tradutor, empresario e jornalista japonés, fundador da Universidade Keio. Visitou a
EuroPa e a América do Norte como diPlomata. E ¢ conhecido como o Voltaire japonés por seus pensamentos

uministas.

* Camisas e camisolas usadas como traje interior.
* Cueca.

a Calgﬁo atéa altura (J,os jOGHlOS.
* Camisa branca.

* Camisa de flanela.

v SusPensério .

* Meias.

» Calca.

” Colarinho.

. Gravata.

* Colarinho.

93

So]:)recasaca.

" Casaca.
9 (DALBY, 2001, p. 95).
z (DALBY, 2001, p- 95) 5
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7 Esteira feita de Pallla de arroz e revestida por esteira de junco e uma faixa preta nas laterais. Possui tamanho

Padrﬁo de (180 cmx gocmx 5,5 cm) . Atualmente existem modelos feitos de material sintético.

4 Guerra entre a Chinaco JaPéo Pelo controle da Coreia, cuja vitéria foi japonesa.

QQ(SAKURAI, 2011, p. 140).

* Estilo que surge como um ideal de beleza e feminilidade elaborado Pelo lustrador Charles Dana Gibson em
1890 e que se Popularizou Principalmente entre as mulheres americanas.

“ De acordo com Sakurai (2011, P.166) : “QO éxito sobre o império russo foi visto Pelos dirigentes jaPoneses como
uma vitéria até entio sem igual. A derrota de uma das Poténcias euroPeias, um imPério de enormes dimens()es, teve
um significa(lo especial para os japoneses: como se 0 pequeno arquiPélago tivesse vencido um gigante Golias. Do
ponto de vista estratégico, no final dessa guerra, o JaPﬁo conseguiu alargar a sua area de influéncia sobre o territério

russo e sobre a drea de confluéncia da Russia com a China.”

“* Nome original: ExPosition Universelle do dia 1 de abril de 1867 ao dia 1 de outubro de 1867 em Paris (Cl’lamp
de Mars) .

“* O termo foi criado Pelo artista francés Feélix Bracquemond (1853-1914). A arte japonesa foi fundamental na arte
imPressionista e Pés—imPressionista, uma vez que grandes Pintores, como Vincent Van Gogl'l, Paul Gaugin,
Claude Monet, Mary Cassat, Henri de Toulouse—Lautrec, Edgar Degas, Pierre Bonnard, E&ouard Vuiﬂard,
James Tissot, entre outros, absorveram qualidades das artes gréficas japonesas para desenvolver sua propria arte,
alguns de forma mais 6bvia e outros de maneira singular. Na arte japonesa, intercAmbios culturais Poclem ser vistos

nas imagens Chamaclas cle Yamato-e, que retratavam estrangeiros na ciclacle Portuéria (le Yol(ol’lama.

*“* Casada com o diretor teatral japonés Otoj iro Kawakami (1864’-1911) ) cuj as apresentagdes chamam bastante atencdo
de americanos e europeus, excursionando Pela América do Norte, de 1899 a 1900, e Pela EuroPa, de 1900 a 1903.
i (VIANA, 2010, p. 51).

6 ¥ . .
Y Des1gner de Pésteres, conheculo como “0 Pal cla Propaganda moderna” .

7 Conhecido como um Savoy OPera, um tipo de 6pera comica da Inglaterra do fim do século XIX. E um conto
romantico-satirico utilizado para mascarar uma critica contra a Lipocrisia social e Politica da Inglaterra Vitoriana.
O conto ¢ situado na cidade de TitiPu, num JaPﬁo imPerial imaginario ,e foi aPresentado Pela primeira vez em 14

de marco de 1885 no Teatro Savoy de Londres.
0 s A A (1850-1925) Madame C]zrysant]zéme de 1892, foi precursor de Madame Butterfly
(1898), de Jolm Lutl’ler-Long, que, Posteriormente, foi transforma(lo em uma pega teatral em 19oo por Davi(],
Belasco, e em 1904 ¢é transformado em 6pera por Giacomo Puccini e os libretistas Luigi Ilica (1857—1919) e
G—iuseppe Giacosa (184 7-1906), que trazem referéncias i temética japonesa.

A , 2/7/1905, p. 1 apu , , 2013, p. 7).
“(O COMMERCIO DE SAO PAULO 7/1905, p. 1ap d SATTO, MATSUDA 3p-7

= Americano, Professor de filosofia na Universidade de Tol&yo, seus escritos sobre Poesia chinesa e teatro N6 foram
Passados para Fzra Pound ¢ William Butler Yeats por sua esposa, apds seu falecimento. Lecionou por muitos anos no
J apéo e foi resPonsével, juntamente com o japonés Kakuzo Okakura, por reavivar nos japoneses a valoragéo da cultura

tradicional.
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1 o o LD o al'o - o
EmPresérlo, astrénomo, escritor e matematico americano (1855‘1916), VlaJOU ao JaPao em 1880 € PI‘O(lUZlU um
dos primeiros estudos sérios sobre 0 Japi iblico ameri
oS Prlmeuos estudos sér1os sobre o aPao Para o Pu 1CO americano.

Poeta irlandés, que, de acordo com Sands (2005), foi amplamente influenciado Pelo teatro N6 japonés, cujos

elementos estruturais e a estiliza;ﬁo foram utilizados para Produgéo de suas préprias pegas.

= Nome completo: Ezra Weston Loomis Pouncl (1885—1972), Poeta, critico, foi resPonsével Pelo
desenvolvimento do imagismo, um movimento modernista poético que ocorreu PrinciPalmente na América do
Norte e na Inglaterra no século XX Se interessou Pela poesia chinesa e Pelas pegas de teatro N, encorajan(lo a

exPerimentagﬁo (18 formas (le Versos diferentes (1218 formas rePresentacionais em favor (le formas al)stratas .

“De acordo com Simaes (2008), a lﬁmpada de arco-voltaico passou a ser utilizada no teatro a Partir de 1849 ea

lﬁm})ada incandescente a partir de 1879.

u5

Craig recebeu influéncias do pai, que apreciava a arquitetura e os interiores a0 estilo japonés, mas sua pesquisa foi
mais voltada para a questio do sagra(lo e o ritual. Seu trabalho sobre a supermarionete indica alguns tracos de
inﬂuencia (10 Né Pelo uso (1a mascara e cle certa forma lembra também o Bunral{u, ao tratar (10 uso de marionetes
para aludir ao ator de forma quase sagra(la a Partir de ”gestos simbélicos". Ele busca atingir, com base na estética

japonesa, um estilo de atuagdo convincente, sem a intervengio da Prc')Pria emogio e pensamentos.

n6 . .
Artau(l encontra no teatro orlental o que ele cl’lamava &e "tra]e rltualn, que oferece ao ator o “corPo cluPlo", ou

seja, uma forma (16‘ fazer o Personagem aParecer e se mostrar, o traje auxilia a gerag:flo de uma metamorfose que nos faz

entrar em contato com uma exPeriéncia mais Profunda e universal (PRONKO, 1986) :
"7 Ator, diretor e mimico, Barrault foi diretor artistico do Théatre des Nations de 1965 a 1967 (festival

internacional de teatro e outras criagbes, mas que apresentou Principalmente formas orientais de teatro), e

convidado de J erzy Grotowski na Universidade de Pesquisas do Théatre des Nations em 1975. Utiliza técnicas de

artes marciais e as teorias de Z eami (dramaturgo de teatro No japonés) para desenvolver a arte da mimica.

# Foi ator, diretor, c].ramaturgo e tradutor. As influéncias do teatro N6 aparecem em seu trabalho com mascaras.

i AtOI‘ e diretor francés que realizou estudos SO])I‘C o teatro japonés. FOI aluno (16 Jacques COPeaU € PI‘OfeSSOI‘ de

J ean \filar, Antonin Artaud, J ean-Louis Barrault, entre outros.

" Muitas (las Protlug()es cle Brecl'lt receberam uma estética ]aastante Préxima (10 Oriente, como na aPresentagio

das cores, formas, simplicida(le, a busca Pela sintese e as técnicas de rePresentagio .

121

Foi amplamente influenciado pelo teatro oriental, rincipalmente pelo Kabuki ¢ Né. Utiliza em seu teatro o
B P I% P P
hanamichi (= caminho das flores , um tipo de passarela que liga o palco do Kabuki atravessando pelo piiblico até a
P P S S RS
parte de tras da Plateia. Em sua teoria sobre a l)iomec:inica, usa como base a técnica do Kabuki de atuagio para
transformar Palavras em gestos estilizados. Fm 1928, recebe ] unto com Fisenstein o ator Lchikawa Sa(lanji na Rssia.
" Fisenstein é um famoso diretor e teérico de cinema, conhecido principalmente como pioneiro da edicio de filmes.
P P P G
Fscreve uma tese chamada O principio cinematogréfico eo Ia]eograma, na clual relaciona a escrita japonesa com a
montagem dizendo que dois elementos/ icleogramas, cada qual com seu Préprio significaclo seParaclamente, cluantlo
combinados h4 o surgimento de um novo significado e ideias diferentes. O mesmo conceito se aPlicaria na montagem

de filmes. Para ele, o filme ¢ um Procluto final feito de partes que, se fossem sePara(las, teriam um sentido

ComPletamente &iferente.
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5 Diretor de teatro Polonés, foi aluno de Stanislavski. Estudou Stanislavsl(i, Meyerhold e os teatros chinés,
japonés e indiano. Em Em Busca de um Teatro Pobre (1968) . Grotowski considera que para existir o teatro, nada
além do trabalho do ator e sua relagéo com o Pﬁblico é necessario, portanto enfatiza o treino do corpo, insPiran(lo—se
no teatro oriental como referéncia Pela técnica de treinamento. In: CARLSON, Marvin. Teorias do teatro. Sao
Paulo: Fun(lagﬁo Editora da UNESP, 1997.

“ De nacionalidade francesa, ¢ considerado o Primeiro fashion c].esigner moderno e o responsével por liberar a

muﬂler (10 corset.
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