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Hoje, dia 03/08/ 2010, estavamos entrando na USP e mamae disse:

— Estou com sandades deste lugar, todo dia en vinha para cd, sempre feliz e
disposta. Este verde me fag; um ben...

— Mae, hoje vocé serd homenageada!

— Eu preciso falar? Porgue en nao preparei nada.

— Nao, mae, hoje vocé 56 vai assistir...

Ela estava sempre pronta, qualguer trabalho, preparava-o com antecedéncia, sem-
pre estudando o que iria falar de forma brilhante.

Ao escrever a bistoria do Vira, vira, vira Lobisomem, mamae falava um ponuco
de si mesma:

“Tinbha descoberto gue era preciso dez veges sete anos para se construir uma vida
1do preciosa como a pérola...”

Era isso mesmo, a sua vida foi construida com muita dedicagao e paixao. Ela era
um pouco do vira-vira, pois quando crianga, amava brincar em cima de nma drvore lendo
um livro, amava os animais, as flores, o mar.

Quando adolescente, era uma excelente ginasta, era escolhida pelos professores
para liderar o sen grupo de colegas no colégio Assuncao.

Jd adulta, escolhen a faculdade de Direito, uma das primeiras alunas da sala entre
pouguissimas mulheres... E amava a miisica, foi pianista e aplandida pelo priblico em pé no
Municipal, ao realizar a sua apresentagio. E depois, vocés ji sabem...

Hoje en posso falar que tudo que mamae toca vira pérola, como escrevera em seu
livro Os dez andezinbos.

Sim, sens dez dedinbos sao magicos como maos de fada!

Vera Sampaio Goes






Sumario

0 os P LY 1 01 o BN T 11

Liicia Gdoes Martinez

Memorias de um antigo €ditor ........cvueveueurrcireuriceneiricineieeereieeeeseeeeesseseesesseseesesseseeaes 14

Anténio Torrado

Lucia Pimentel Goes e a paixdo pela escrita como acto de partilha ........ccveuveerninnnee 16

José Jorge Letria

APIESENTACAD ...ttt bbb 19
Maria Zilda da Cunha
As palavras espacializadas na folha de papel.......cccveeeveneincnienenicnerccnenes 25

Ana Maria Trinconi Borgatto

Um estilizador sobrio e intenso de dramas familiares...........coooveeveeeeveeieveeeveeeeerennes 37

Angelo Caio Mendes Corréa Jiinior

Sob o signo das luzes: 0 ensino no Portugal 0itoCentista.........eveureeeeeereeereereeerreereeennes 41

Aparecida de Fitima Bueno

Guimaries rosa e o imaginario infantil no mundo misturado.........ccccceecevveerecrrcrneennce 55

Avani Rosa Silva

Nas asas da vida, N0S VOOS de 10DISO .........ceieveviererieereeeceeeeeeeeeeee et 69

Claudimeiri Nara Cordeiro Kollross

Entre o ser, o ter e o fazer: uma analise da obra Z¢ diferente sob a lente da
antropologia do SAZLAd0 ......c.cucueueecirieciiiric e 83

Cristiano Camilo Lopes / Juliana Pddua Silva Medeiros

Consideragdes sobre a estética literaria em Pauling ao piano .............ccovcecevenecerennc. 95

Alice Vieira Daniela Yuri Uchino Santos



A tematica da cultura africana e afro-brasileira na literatura

Infantil de JUlio EMIIO BIAZ ....c.oveveuiieeiieieeiceeeeeeeeeteete ettt senenens 105
Eliane Debus
O sabor da fébula - uma leitura visual das fabulas de Agua e Areia ........cooccrvvvennecc. 117

Euclides Lins

A recriagdo de Lucia Pimentel Goes a partir do conto popular portugués:
“Os dez andezinhos da Tia Verde-agua’.........oeeereeeeeureuereineeerneeneseneenesesesseseseesesens 139

Ione Vianna Navajas Dias

Dessacraliza¢do do texto literario em Alberto Caeiro........cococveveueerereecerecieenecenenceennes 151

Isaac Newton Almeida Ramos

Olhar de descoberta na formacédo de leitores navegativos............ceceeeureereureeerierenens 163

José Augusto de A. Nascimento

Lucia Pimentel Gdes e a literatura infantil e juvenil brasileira........cccccceveuverenennce 177

Joseane Maia Santos Silva

Tramas e suportes: sobreposi¢do e entrelagamento em trés diferentes midias -
literatura, quadrinhos e cinema. Um didlogo entre tecnologia e oralidade............... 193
Lais de Almeida Cardoso

O re-significar do imagindrio em grandes NAVEZACOES .....c..cvuevmermermreerermneeneeeeeenneenens 213
Maria Auxiliadora Fontana Baseio / Maria Zilda da Cunha

Vivendo aventuras, descobrindo Olhares............ccoooeeeeveiiveeeeeiineeseeeeeeeeeseeennes 231

Maria Cristina Xavier de Oliveira

A literatura para jovens: do prazer a0 conhecimento.........eceuveuveeurerreerrerreensernennn. 243
Maria da Gloria Bordini

A interdependéncia das relagdes palavra e imagem na matriz histdérico-social do
livro ilustrado infantil brasileiro........c.ccceeieinineninenerereeeee e seeeesaeene 253

Maria dos Prazeres Mendes / Maria José Pddua

A fatalidade na tragédia Castro, de AntOnio Ferreira........ooeceveevvcreeneeneeencereeenns 267
Maria Emilia Miranda de Toledo

10



Tecendo Literatura: Entre vozes e olhares

Livro de imagem: quando a ilustracio se faz dona da palavra........ccccoocceeeereerrceneneee 277

Maria Laura Pozzobon Spengler

Referenciagdo, interdiscursividade e (re)construgdo de sentido na fabula de
MILIOT FErNANAES .....cvuvrevieiieciciieeicireieieiseie et ese e eseseseene 291
Maria Valiria Anderson de Mello Vargas

Uma reveréncia sem a devida CUIVATUTA ........coevivieveeieeeeeeeeeeceeeee et senenens 305

Marlene Barbosa Ferreira

A interagdo nas personagens do mundo mégico de Marina Colasanti...........c.......... 319

Mobnica S. Silva de Paldcios

Cultura e arte em tempo-de-muta¢do apocalipse ou genese? .........coeevvveerereeenecs 327
Nelly Novaes Coelho
Agua 4gua 4ZUA  PAlAVIAS crvveeeriiieei it 333

Nery Nice Biancalana Reiner

De Garrett a Ferreira de Castro: alguns brasileiro..............ccucevcuveuecuccecceceninenenenns 349
Paulo Motta Oliveira

Dialogos entre poeminha em lingua de brincar e Mird.........ccccecueuciecicenincnencenee 361

Priscila Barranceiros Ramos Nannini

Flecha azul, de Lucia Pimentel Gdes: transformacdes, enfrentamentos, travessias.. 377
Regina Silva Michelle

A maior flor do mundo: metalinguagem e visualidade na literatura
infantil-juvenil de José SAramago........cccoevueureureeeuniereciniieieeieecreiere e enaees 393

Renata Beatriz Brandespin Colombo

Letras de samba, modelos de consciéncia e discursos populares ..........cccoccveveueureuenes 409

Ricardo Azevedo

Ciranda cirandinha: os movimentos de leitura na Infancia de Graciliano Ramos... 425

Sandro Braga

11



Algumas linhas para abordagem da literatura infantil e juvenil
na Africa de lingUa POTtUGUESA ......vuuvverrernriereieeesesise s st ssesssesss st ssssesssnsens 441

Simone Caputo Gomes

Relagdes entre literatura infantil e saide: Lucia Gées “brinca de médico”
€ T1A0 SADE oottt 457

Tatiana Piccardi

“A banda” e “Alegria alegria”: a representacdo da transitoriedade
do MUNAO MOAETNO ... eeens 471

Tereza Maria de Paula Cavalari Telles

O olhar de descoberta de LUCIa GOES ......c.ovvueuiveiuieeieiieeeeeeeieeeee e eaenens 485

Tania Maria Rezende

O conto popular como resgate de forma do mito Eros e Psiqué: As invariantes
€ 0 eSQUEMA “MEIUSIANO” ...uvvevuereiiacirieeieireeeesee sttt seaees 499

Vera Liicia de Carvalho Marchezi

Poder do imaginario e a magia dos contadores de historias ..........cccoeeeeureurecrrcerence 515

Zenaide Bassi Ribeiro Soares



Lucia, minha mae
Lucia Goes Martinez

Neste livro, organizado pelas professoras Maria Zilda da Cunba ¢ Nelly Novaes
Coelho, em homenagem a escritora Liicia Pimentel Goes, minha mae, ¢ com emocdao que nele
inclno men testemunho familiar.

O “onvir historias”, contadas por nossa mae, ¢, para mim e para meus irmaos,
uma das lembrancas mais felizes da nossa infancia. Inclusive, ao longo dos anos, participa-
08 um ponco do processo de criacao de sua extensa obra.

Lembro bem da época em que escreven sen primeiro livro, Reinagoes de Michi
¢ Lucita. A medida em que escrevia as “reinagies”, ia lendo para nds. Nos divertiamos
muito e ficdvamos ansiosos esperando os novos capitulos.

Entre os livros que vieram depois, encantamo-nos com Luzul, O Garoto Espa-
cial, cujo sucesso levon-o a ser publicado também na Argentina com o titulo Bipt, 0 Roba.

Acompanbei sua carreira acadénrica, a partir de seu ingresso na Faculdade de Fi-
losofia e Letras da Universidade de Sao Panlo, acolhida por sua mestra, Profa. Dra. Nelly
Novaes Coelho, na pis-graduacao, area da Literatura Infantil, na qual realiza concursos e
obtém os titulos de Doutora, 1ivre Docente e Professora Titular da cadeira de 1iteratura
Infantil da FFL.CH-USP.

Sua paixao pela literatura sempre foi incondicional. Coordenou por quase vinte
anos as atividades que se desenvolviam nos Semindrios Latino-americanos de Literatura
Infantil e Juvenil, na Bienal do Livro em Sao Panlo, e gue ocorriam paralelamente a feira,
com os professores e estudiosos da drea. Nessa época, nossa casa hospedava escritores, cono
a argentina Horténcia Lacan on a baiana Betty Silva.

Preocupada em conscientizar os professores e pais sobre a importancia do hdbito
da leitura para as criancas e adolescentes, participon de mmitos projetos afins nas cidades
do interior do Estado de Sao Paulo e em virias do Brasil. Algumas vezes a acompanbei
nessas viagens ao interior, nem sempre bem preparadas para recebé-la. Mas mesmo nas
adversidades, quando viajavamos para cidades distantes e o evento nio era bem organizado,

ela se mantinha animada, contagiando aqueles que a escutavan.
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Minba mae nao se preocupava se tinha ponca on muita gente para onvi-la, se
iriamos conseguir retornar naquele dia ou se seria necessario dormir na cidade. Ela se
concentrava com determinagao em transmitiv seus ideais, sobre a importancia do hdbito da
leitura para criangas e adolescentes, ou o papel do professor e dos pais ao transmitiren: aos
seus alunos o gosto pelos livros.

Sua grande preocupacao era com a educacao e a formacao das criangas e dos jovens
brasileiros.

Em casa, mens trés irmaos e eu somos bons leitores e, guando mens filhos nasce-
ran, junto com os bringuedos, eram postos na estante livros de vérios escritores de literatura
infantil. Com o habito, eles se tornaram excelentes leitores.

Tendo o dom da oratoria e tranquila em suas convicces, os resultados de seus
ensinamentos eram visiveis ao fim de suas palestras, quando contagiava todos e, com certeza,
mindou a mentalidade de muitos professores e pais que a ouviram. Em sen arquivo, gnarda
mitas cartas e desenhos de seus alunos e leitores.

Fui com ela a Portugal, onde em Lisboa se hospedon na Casa de Santa Zita,
no bairro da Graga, por trés meses para estudar a Literatura Infantil Portuguesa, tema
de sen dontoradoe. Ficamos por um més juntas e a acompanhei em suas entrevistas com os
escritores portugueses, como Matilde Rosa Araiijo, Antonio Torrado e Jorge Letria entre
ontros.

Nas férias de julho, convivia com ela na fazenda e acompanbei a criagao de va-
rias de suas obras, como o livro Elas, cujo tema era a presenca de grandes mulberes na
Historia, ocasiao que aproveitei para ler alguns dos livros, que lhe serviam de estudo, como
sobre Isadora Duncan, Maria Antonieta e outros. E, em certo periodo, pude acompanhar
de perto sen dificil trabalho de composicio de sua dpera Poranduba. A partir de pesquisas
feitas para sua livre-docéncia sobre as fabulas brasileiras, estudon as lendas da Amazonia
¢, et certas févias na fazenda Santa Liicia, mergulhada nesse tema, crion o genial libreto
Poranduba.

Para musicd-la, procuron o excepcional maestro Edmundo Vilani Cortes. A
dpera foi apresentada em sua forma completa, pela primeira veg hd poucos anos no Teatro
de Manaus, onde a assisti no camarote desse maravilhoso teatro, acompanhando minha

mae e minha avd. Um momento nmito especial para todas nos.
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Sei que o sonho de minha mae ¢ ver essa dpera representada em Sao Paulo e em
diversas outras cidades do Brasil. O futuro dira...

Para minha mae, nada é mais importante do que a busca do conbecimento, o
estimntlo a conscientizagdo das criancas e jovens brasileiros quanto a importincia do prazer
¢ habitos da leitura. Dai o empenho com que sempre se dedicon, em seus trinta anos de
carreira, ao ensino das Letras, a formagdo, capacitagio e competéncia dos nossos professores.

Ser sua filba e acompanbar sua carreira sempre foi e continna sendo para mim
um grande privilégio, fonte de imensa alegria e prazer.

Termino estas palavras com um poema que escrevi, dedicado a ela.

RECONCILIACAO

Fortaleza de vitalidade
Mulber fragil | crianga.
Sorriso aberto e franco.
Olhar longe | penetrante.
Arvore de profundas raizes,
Cheiro de camélia ¢ jasmin.
Misica de melodia infinita,
Gosto de sal | amor.

Mao de grande talento,

céu aznl | intocdvel.

Bergo de terra e beleza

mar calmo | sereno.
Sangue de uma familia

Mae guerida | sagrada.
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MEMORIAS DE UM ANTIGO EDITOR

Antdnio Torrado
(escritor)

“Escritores nao devem ser editores”, recomendava-me um velho
escritor. Nao lhe segui o conselho e, em anos remotos, aventurei-me pelo
comércio-industria editorial com dispares resultados. Se da primeira vez nao
me queixo, da segunda prefiro nem lembrar-me, a ndo ser pela boa colheita
de amigos que juntei nos trés anos de trabalho a produzir bons livros para
escassos leitores.

A sede era na Rua da Misericordia, bem no centro historico de Lis-
boa, a dois passos do Chiado que nao havera queirosiano que nao conhega de
ver ou ler. Prédio antigo com debruado de azulejos oitocentistas nas escadas
e nalgumas divisoes. Enfim, tinha cachet. ..

Na editora recebi, um dia, pelos meados dos anos 80 do século pas-
sado (o que custa dizer “século passado”!), uma senhora brasileira, acompa-
nhada pela filha, trazidas por recomenda¢ao de uma querida e saudosa amiga,
Natércia Rocha, escritora de livros para criangas, investigadora idem e dina-
mizadora das primeiras bibliotecas escolares de Portugal.

Era, se ndo estou em erro, a primeira visita de Licia Pimentel Goes
ao meu pafs, mas ja com a desenvoltura de um longo jornadear pela cultura
portuguesa. Quando me falou de Nelly Novaes Coelho, ensaista que, de ha
muito, eu admirava, apercebi-me de que a proximidade de interesses iria dar
frutos e que aquela tarde de conversa desenfadada marcaria o inicio de uma
amizade duradoura.

E preciso proclamar que instituicées como o CPLP tiveram antece-
dentes pioneiros. Os Encontros de Literatura Infantojuvenil de S. Paulo dos
anos 1990 ergueram pontes suspensas entre as duas margens do Atlantico.
Sem o dinamismo de Licia, sem a sua disponibilidade para acolher projectos
de identificacdo literaria, sem a sua atenc¢do de estudiosa a0 que merece repre-
sentar os dois pafses nesta area de contornos nem sempre nitidos, sem o seu

vibrante entusiasmo, nos, brasileiros e portugueses, desconhecer-nos-famos



ainda mais do que nos desconhecemos e tao escassamente aproveitamos o
tesouro da nossa lingua comum.

No computo dos anos vividos, os tempos fastos e os nefastos quase
sempre se equilibram. Talvez devesse ter ouvido as recomendagoes do ve-
lho escritor que recusava aos escritores a oportunidade de experimentarem
a actividade editorial. Pois sim, mas se assim fosse nao teria podido oferecer
a Lacia Pimentel Goées a hospitalidade de um modesto editor, instalado num
prédio pombalino de escadaria nobre com corrimao de pedra. Nem estaria, de

longe e de perto, a saudar Lucia na justa homenagem que lhe estio prestando.
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LUCIA PIMENTEL GOES
E A PAIXAO PELA ESCRITA
COMO ACTO DE PARTILHA

José Jorge Letria

Conheci Lucia Pimentel Gées na Bienal do Livro de Sio Paulo, em
Agosto de 1988, e logo me impressionou a sua simpatia, a sua capacidade
de canalizar energias para projetos que nao desistia de partilhar com pessoas
com as quais sentia ter afinidades e também uma invejavel capacidade de
trabalho que tem como uma das expressdes mais visiveis e palpaveis a vasta
e diversificada bibliografia que nao cessa de nos surpreender pela pluralidade
tematica e pela exceléncia e pelo rigor da abordagem intelectual e criativa.

Assim nasceu uma amizade que se cimentou em nNOVOs €NcONtros no
Brasil e também em Portugal. Licia é uma pessoa de quem apetece gostar,
pela seriedade e pelo afeto que imprime em tudo aquilo que faz, em tudo
aquilo que toca, em tudo quanto se propoe converter em obra. E muita obra
tem nascido desta dinamica criadora que nao cessa de nos surpreender.

Depois, ha a generosidade, que nem sempre ¢ apanagio de quem faz
carreira no mundo das letras e do saber académico. Cedo descobri que Lucia
Goes tem um coracdo do tamanho dos sonhos que gosta de partilhar e que faz
de muito do que realiza um genuino acto de amor, em relagdao ao qual o seu
contexto familiar nunca deixou de ser uma excepcional referéncia e estimulo.

Toca-me de forma particular a sua vasta obra para os mais jovens,
que muito gostaria de ver divulgada e devidamente reconhecida em Portugal,
e também o seu excepcional labor académico em torno da escrita para os
mais jovens e das estratégias para o fomento da leitura. Vi-a trabalhar com
centenas de professoras e professores de varias geragoes, e sobretudo com
os mais jovens, e reconheci nela essa arte que vem do tempo e da genética
dos bandeirantes, de que ¢ descendente, e que permite desbravar caminhos
inbspitos e conquistar mais bragos, mais espiritos, mais gente apaixonada para

uma tarefa que nos transcende e engrandece.
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Trabalhando os materiais do riquissimo imaginario tradicional, mas
também as personagens e as situagdes que mergulham as suas raizes na nossa
desconcertante modernidade, Lucia Goées construiu ja uma das mais pujantes,
solidas e variadas obras literarias de que tenho noticia, repartindo o seu talento
e energia fazedora entre o ensaio, a poesia, o conto, a historia, a biografia e a
musica, que eu nao podia deixar de enfatizar por ser, como ¢ sabido, um territo-
rio de formacao e de paixdo que tanto marcou a sua vida desde a adolescéncia.

Sdo estas razoes de sobra para me associar a esta homenagem a muitas
maos e muitas vozes, com a convic¢ao de que a distancia pouco conta quan-
do temos a unir-nos, para além do imperecivel patrimonio comum da lingua
portuguesa, a paixao pela escrita que, a cada passo, oferece a palavra asas de

magia, assombro e mistério que s6 nao alcancam o céu se Ao quisermos.

Lisboa, Margo de 2010
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APRESENTACAO
Maria Zilda da Cunha

Com a feicdo de um livro de ensaios tedricos sobre literatura, esta
produgio tece-se em ressonancias de vozes diversas, ou no dizer de Bakhtin:
em discurso polifoénico. Sob o comando dessas vozes, figuram profissionais
de diferentes areas, os quais, de algum modo, colocam aqui sua homenagem
a professora Maria Licia Pimentel Goes, em razdo dos seus quarenta anos
de escritora.

Maria Lucia Pimentel de Sampaio Goes, nascida em Amparo, em
1931, professora titular da Universidade de Sao Paulo, transitou por diferen-
tes areas do conhecimento, entre as quais: Musica, Ciéncias Juridicas, Letras,
mas foi na area de Letras e, mais especificamente, nas artes voltadas a produ-
¢ao literaria para criangas e jovens que sua contribuicao se fez mais marcante.
Foram publicados mais de 150 titulos de literatura infantil e juvenil de sua
autoria, recebendo diversos prémios por essa produgao.

Sua reflexdo tedrica também motivou a publicacdo de livros tedricos
e criticos. Sempre atenta as transformacdes e aos desafios do mundo con-
temporaneo, a professora, escritora e pesquisadora, em seus ensaios, buscou
encontrar parametros de abordagem para as produgdes mais recentes, que se
constroem na interface de multiplas linguagens e que vao requerer modos de
percepe¢ao e apreensao que se renovam, bem como vao exigir novas formas
de olhar.

Objeto novo foi denominagao que Licia Goes atribuiu aos livros que
comportam transito de mdaltiplas linguagens, diversos codigos e diferentes
suportes e cuja significacio nio esta confinada ao aspecto verbal, estende-se
a dimensdo visual e grafotipografica, nas palavras da autora: ““[...] objeto novo
traz consigo a necessidade da ressignificacao do olhar do leitor para apreen-
der e compreender o mundo de estimulos visuais, especialmente pictoricos
que o cerca.” A complexa articulagio de elementos artisticos e tecnolégicos,
para a pesquisadora, leva a extrapolagao do invélucro fisico tradicional das
obras literarias, passando a exigir um olhar multissensivel, capaz de descorti-

nar novos hotrizontes.
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Percebe-se, na trajetéria de sua pesquisa, a constante tentativa de bus-
car, face a teorias existentes, parametros possiveis para novas abordagens me-
todolégicas e epistemoldgicas na leitura desses textos que compoem, hoje,
o universo cultural e literario da produgdo para criangas e jovens. Foi desse
modo que a autora cunhou uma nova maneira de ver e apreender o livro in-
fantil e juvenil contemporaneo como: Olhar de descoberta.

O olhar de descoberta, em sua concepg¢ao, agenciaria uma capacidade
de perscrutar o objeto e de estabelecer associagdes por analogia, integrando
sensagoes, percepgoes e raciocinio na construcgao de significados possiveis -
um quase método cientifico na apreensio do objeto novo.

A bem da verdade, a proposta subjacente a Olbar de Descoberta é extre-
mamente ampla e ousada. Ampla, porque nos remete a reflexao sobre as for-
mas através das quais vimos nos relacionando com o nosso préprio conheci-
mento, com a vida, com o outro. Ousada, porque interligando dialeticamente
tais aspectos ao mundo, no qual estamos inseridos, obriga-nos a inventar,
construir novas formas de enfrentamento com a complexa realidade — ou a
densa floresta de signos que, hoje, é nosso habitat. Nessa ordem de ideias e,
colocando sob consideragiao o referencial peirceano, segundo o qual arte e
ciéncia se interseccionam na Estética, pode-se inferir que sua abordagem de
pesquisadora corresponde, a nosso ver, ao método de investigagao proposto
por Charles Peirce.

No dizer de Goes, esse olhar requer a exigéncia da captacio com o
equipamento humano sensoério, fisico, cognitivo em alerta. No dizer de Peir-
ce, a “Sinestesia Perceptiva”, isto é, a suavidade e a forca bruta da semiose
perceptiva (coexisténcia da primeiridade e secundidade) também sintese inte-
lectiva e conhecimento (exercicio de terceiridade, pois, para Peirce, a terceiri-
dade nos invade pelas avenidas dos sentidos). A a¢io interpretativa — relagao
interpretante e relacional, a sintese intelectual da terceiridade — envolve o re-
fletir, o criticar, o relacionar, o correlacionar. Essa dinamica engloba, também,
formas analégicas de pensar e diagramaticas de raciocinar.

Desse modo, ¢ um olhar que sustenta harmoniosamente a convivén-

cia das trés categorias peirceanas, provoca movimento, crescimento, evolugao
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— semiose necessaria para a incessante busca da compreensao da realidade —
verdadeira atividade cientifica e artistica.

O olhar de descoberta, nestes termos, é aquele através do qual se da
a apreensdo dos fenomenos e os elementos formais do pensamento, manten-
do a possibilidade da experiéncia da originalidade, da variagio espontinea,
da captacio da qualis, como elemento fundamental. Nivel qualitativo, que se
corporifica na obra (signo) e expoe o analégico, permitindo ao ato criador se
atualizar na leitura. Leitura como processo interpretante, que ocorre na mente
interpretadora, relacdo triddica que envolve também a experiéncia colateral
(textos vida do intérprete).

Nessa cadeia, esta a brecha — espaco da abducio, da hipétese, forca
meiga e aventureira (motor légico do raciocinio), e também da transgres-
sao, da ruptura, ou melhor, da possibilidade de perceber novos mundos a
serem desvendados.

Lembrando Gattari (1981, p. 67), que, ao pensar a educacio, propoe

algumas perguntas:

em que dire¢do se procura um desejo coletivor Quais
intervencoes poderiam ajuda-lo a sair das territorialidades
que o cercam? [..] Nado se trata mais de restringir o
inconsciente, |...] mas de abri-lo de tudo quanto ¢ jeito
para novas vias - por vezes linhas de fuga minusculas, e
outras vezes possibilidades de trabalhar em escala maior,
pela transformacdo da sociedade. Com efeito, o que é
trabalhado pelas forgas fluxos de trabalho humano, mas
também fluxos de saber, fluxos semidticos reproduzindo
atitudes coletivas, comportamentos de submissio as
hierarquias, etc.. [..] funcdo de equipamento coletivo da
forca de trabalho modelando e adaptando criancas as

relacoes de poder dominante.

A proposta de Goes, ao fim e ao cabo, em sintonia com o método
cientifico como proposto por Peirce, ¢ uma reflexao fundamental para a edu-

cagdo. Exige novas abordagens e metodologias no ensino (o que Goes acaba
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também propondo).Tendo por objeto a Literatura Infantil e Juvenil, a autora
faz do educador um interlocutor privilegiado. Isso, a nosso ver, implica uma
visada aos modos por meio dos quais perpetuamos, reproduzimos ou trans-
formamos crengas, posto que atuamos na sociedade.

Vale lembrar que aqui nos detemos em apenas dois aportes forneci-
dos pela nossa homenageada, mas suas reflexdes abarcam também estudos
de semiose literaria em portais da metamorfose, nas muitas faces do mito de
Eros e Psiqué¢; o fascinante universo das Fabulas; estudos de Literatura Infan-
til e Juvenil, este ultimo recentemente reeditado; estudo acerca da formagao
da literatura infantil e juvenil em Portugal, entre outros. Todos se constituem
em referéncias importantes aos estudos de literatura infantil e juvenil.

Com uma breve mirada a teses e dissertacoes, nas areas de Literatu-
ra Infantil e Juvenil e Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portu-
guesa, pode-se verificar o numero bastante expressivo de citagdes e de refe-
réncias acerca de seus escritos, bem como de utilizacio desses conceitos ou
proposicoes como pontos de ancoragem teodrica para o desenvolvimento de
analises criticas, nao s6 em trabalhos de seus orientandos, mas no conjunto
da producio académica no Brasil.

Em tempos, como o nosso, em que vivemos um presente efémero,
em que as experiéncias de passado se esvaem e as perspectivas de futuro, se
existem, estdo fortemente nubladas, tempo em que nossos referenciais estao
desaparecidos, torna-se cada vez mais dificil nos orientarmos na complexa
dinamica do pensamento. Em um contexto como este, uma das possibilida-
des de que dispomos é nos colocarmos proximos dos artistas, “eles sabem,
sem saber o quanto sabem”. Assim, em tempos de barbarie, vale recorrer aos
poetas e suas cosmogonias, afinal poesia e pensamento sao formas de inter-
rogar o mundo, uma espécie de ciéncia das coisas do homem no mundo, no
sentido de experiéncias sensiveis e inven¢do, movimento de intelec¢do da re-
lagao homem, mundo, sociedade, palavras. Assim, poetas propdem matrizes

de compreensao e critica, matrizes de ideias.
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As artes sao modos de investigagdo, mas nao pretendem explicar o mun-
do por meio de teses ou conceitos, mesmo em sua inalienavel vinculacdo com a
realidade, as artes pretendem — e o fazem — falar de experiéncias do mundo.

Tecendo Literatura entre vozes e olhares é uma obra composta por
experiéncias diversas e aproximagoes varias ao universo das artes. O livro
configura-se como uma coletanea de ensaios teoricos, leituras analiticas, tex-
tos voltados a area de infantil e a area de literatura portuguesa, literatura brasi-
leira, teatro, literatura comparada, estudos comparados de literaturas de lingua
portuguesa, uma vez que dela participam um grupo de profissionais ligados
a area de atuagdo da Profa. Lucia Pimentel Gées. O leitor encontrara artigos
sobre ensino, pesquisa, criacao, producao literaria, artes, linguagens, estudo
de fabulas, entre outros. A obra propde uma multiplicidade de caminhos, e
cada leitor construira suas proprias vias de acesso, a medida de seu interesse.

Os textos que compoem este livro estio dispostos em ordem alfabé-
tica pelo nome do autor e encarnam reflexGes sobre diferentes tematicas. Os
diferentes textos, as abordagens diversas que figuram nesta coletanea rebor-
dam a admiragao e o respeito pelo trabalho profissional da nossa pesquisa-
dora, escritora, professora, bem como a oportunidade que muitos tiveram de
partilhar, pessoalmente, momentos de seus conhecimentos e amizade. Desse
modo, a coletanea que ora publicamos se fez em fronteiras densas da pesqui-

sa, da reflexao e do afeto.
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AS PALAVRAS ESPACIALIZADAS NA
FOLHA DE PAPEL

Ana Maria Trinconi Borgatto'

As palavras ndo nascem amarradas,

Elas saltam, se beijam, se dissolvem,
No céu livre por vezes um desenho...

(Carlos Drummond de Andrade)

Maio inversa de direcdo

O conhecimento da historia da leitura desde os seus primordios,
abarcada por diferentes autores em diferentes aspectos, ¢ ponto salutar para
este estudo, pois foram encontrados no passado os resquicios de algumas
situagdes do presente, bem como o longo processo contrario que partiu, a
principio, da visualidade para chegar a visualizagdo, em mao inversa de dire-
¢ao dos caminhos dos dias de hoje, rumo a uma crescente visualidade.

Abarcar historicamente o percurso da leitura foi uma contribui¢ao
que trouxe subsidios efetivos — a passagem da oralizagdao para a nao voz, do
ato de ler com os ouvidos para o ato de ler como decodificador, da leitura de
oitiva, compartilhada, para a leitura silenciosa, solitaria, em que foi transferida
para o leitor a construc¢io de sentidos, numa operagao de caca, de viagem, de
ubiquidade. E relevante conhecer os meandros pelos quais a imagem passou
desde os primérdios, suas fungdes, a hierarquia da palavra sobre a imagem, o
papel relevante do editor na utilizagao intencional dos espacos, a revolugao da
imprensa, a intencionalidade do autor, do editor, do impressor e os precurso-
res da poesia concreta. Essa ¢ a primeira proposicao.

A perspectiva historica trazida por algumas leituras propicia uma
abordagem enriquecedora para a compreensio da passagem do processo

da leitura da imagem para a leitura da escrita. Empreender essa espécie

1 Mestre em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa, pela Universidade de Sao Paulo.
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de “arqueologia do texto”, conhecendo a histéria remota da leitura leva,
indubitavelmente, a compreender melhor o mundo contemporaneo.

A arte de imprimir desenhos em diferentes superficies é conhecida
ha séculos. B desnecessatio deter-se, neste momento, no fato tio explora-
do de que os primeiros seres humanos imprimiam desenhos em superficies,
gravados de diferentes maneiras. O salto nos leva ja ao século IV, onde cenas
pintadas serviriam como livros para iletrados.

Manguel (1999) relata que Nilo de Ancira (séc. IV), conhecido por
Sao Nilo, imaginava que os analfabetos pudessem ler imagens como se fos-
sem palavras lidas, associando, dessa forma, imagens com sermdes. Historica-
mente o papel da imagem era tornar presente para o analfabeto o que a escrita
tornava presente para o leitor.

Das paredes das igrejas (séc. XIII), as imagens, geralmente biblicas,
sairam para os vitrais (séc. XVI) e depois migraram para pergaminhos e pa-
péis, pelo trabalho de iluminadores e gravadores que representavam as ima-
gens caracterizadas por cenas justapostas com poucas palavras, legendas nas
margens, palavras saindo da boca das personagens em baldes semelhantes
aos quadrinhos. As chamadas Iluminuras assumiam papel direto no entendi-
mento do texto e as imagens eram utilizadas para educar para a religidao, com
pequenas micronarrativas indiciando um olhar atento. A xilogravura e as gra-
vuras de metal contribuiram para um mundo novo hipervisualizado.

Conforme Manguel, data de 1462 o primeiro livro de imagens — co-
nhecido como Bibliae paupernm, um livro de figuras, com poucas imagens em
cada pégina, poucos dados, prevendo uma leitura instantanea, sem gradua-
¢Oes ou interpretacio de pistas.

A civilizacdo da escrita conhecia a imagem, mas texto e imagem esta-
vam separados por uma hierarquia, em que uma auxiliava a outra, conforme

explicita Barthes (s.d., p.205):

[.] a imagem desempenhava um papel simplesmente
emblematico ou alegérico em relagio a um texto
preponderante; ou o texto tinha um papel modesto de
condutor, permitia orientar, precisar os dados fornecidos

pela imagem...
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Interessante perpassar pelos caminhos histéricos da leitura, partindo da
leitura de oitiva, sem pontua¢io, sem paragrafos, no ritmo da fala, as paginas
como unidades do livro (séc. III d.C.). Algum tempo depois, seria 0 momento
do abandono dos antigos habitos de leitura ¢ da cépia oralizada (séc. IX-XI).
Nesta breve linha do tempo ¢é possivel localizar no século XIII o surgimento das
universidades e a consequente difusao da leitura em siléncio, seguindo-se a leitura
silenciosa com maior adaptagio mental e passando pelo impresso, a principio
como imitagao do manuscrito, até se chegar ao estimulo de novos tipos de leitura
por diferenciagio de formatos, precos e distribuicio.

De uma leitura oral, representada por pintores e iluminadores, pas-
sou-se a uma outra arte do ler, folheando silenciosamente o livro, num ato
solitario que pressupunha o percurso linear do olhar e o esforco concentrado
de decodificacio.

Dos textos ouvidos, memorizados e reconhecidos pela visualidade
das imagens, passou-se para a visualiza¢ao, uma nova maneira de ler, que
fazia pensar, abstrair, na iluminacao intima de compreender. A leitura era fa-
cilitada porque, a principio, eram os mesmos textos biblicos ja conhecidos, as
mesmas formas e referéncias reproduzidas e a mesma ligagdo com a pratica
cultural — familia/igreja. Entretanto, era uma leitura que ja trazia indicios da
habilidade exigida de transformar em imagens mentais os caracteres lidos.
Surgem, algum tempo depois, os outros textos de circulagao somando com os
precedentes: os almanaques de consulta e ligados a pratica diaria (plantacao,
fases da lua, santos do dia...) e os folhetins apresentando estorias e romances
em partes.

Chartier (1998) faz um interessante estudo sobre as obras de arte que re-
presentavam situacOes de leitura nessa fase de leitura mais intima, mais solitaria:
leitoras flagradas em momentos quando “se evadem do livro”, leituras ao ar livre
ou em ambientes bem decorados, com mobilidrios confortaveis e aconchegantes,
adaptados para a leitura como trabalho individual. As imagens lembram mudan-
cas de mobilidrio (escrivaninhas, estantes, bancos) e a necessidade de siléncio

impondo-se como regra de conduta da leitura.
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A audigio cede a visdo

Nessa trajetéria, a impressio como técnica passa a ter papel prepon-
derante. Novas formas tipograficas, disposi¢ao do texto, inser¢ao de pequenas
ilustraces e ornamentos, que N0 pertencem a escrita, mas a IMpressao, passam
a sugerir diferentes leituras de um mesmo texto. Como consequéncias imediatas
somam-se as transformacdes do espago visual do livro, a possibilidade de plura-
lidade de leituras e a democratiza¢ao no acesso aos livros.

Virios autores aludem aos efeitos da impressdo. Eisenstein (1999)
destaca a disposicdo do texto e sua reorganizacdo para tornar a leitura mais
comoda, bem como a apresentacao e o Jayout para guiar o pensamento do leitor.
Evidencia, também, a maior acessibilidade a imagens pela utilizacao de blocos
e chapas de impressdo, que permitiam apresentar ilustraces antigas sob novas
formas visuais, pela xilogravura e pelas gravuras metalicas. Da mesma forma,
ONG (1998) discorre sobre a influéncia da disposicio grafica na determinagio
da forma de leitura e sobre os efeitos da impressio no uso do espago visual,
retirando palavras do mundo do som no qual se haviam originado, levando-as
para a superficie visual, em um percurso que vai da predominancia da audi¢do
para o predominio da viso.

Junta-se a esses autores, na explicitagio do papel preponderante da

impressao, Darnton (1998, p.168):

Ao estudarem os livtos como objetos fisicos, os
bibliégrafos demonstram que a disposicao tipografica de
um texto pode determinar a um grau consideravel a forma

como vai ser lido.

De modo geral, pode-se afirmar que todos os textos tém propriedades
tipograficas provocadoras da reagdo do leitor. Entretanto, Chartier chega a ale-
gar que a tipografia se abre para a sociologia, transformando o leitor em “leitor
implicito do editor”.

O espago visual ganha, pois, estatuto e o impressor toma o lugar do

escriba, deliberando sobre como situar palavras no espago, como controlar a
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posi¢do, como usar o espago tipografico para interagir geometricamente com as
palavras impressas. Eisenstein confirma essa soberania do impressor, a principio,
e depois a soberania do editor, em selecionar quais palavras, em decidir a posi¢ao
das palavras na pagina, em imprimir a relagdo espacial de uma com as outras, em
destacar o espago em branco com significado.

A crianca daquela tradicdao historica tinha a literatura infantil como
coédigo moral, conforme relatado por Lyon (2000) em seus estudos sobre os
novos leitores. Era a fase da leitura rigorosamente didatica, das cartilhas line-
ares ilustradas e das imagens estrategicamente utilizadas pelo valor mnemo-
nico. As técnicas visuais eram empregadas para facilitar a memorizacao das
letras apresentadas com formas humanas. A énfase da imagem era depositada
no valor pedagdgico. A apresenta¢io e o /ayout contribufam (como ainda hoje)
para organizar o modo de ler de um leitor guiado pela ordenacio.

Os espacos tipograficos agindo sobre a imaginacao literaria nos trazem
de volta a0 mundo atual, dos poemas concretos, das brincadeiras com as pala-
vras, da organizacao grafotipografica resvalando sentidos, das construcdes que
apresentam ao leitor, na acepgao de Licia Pimentel Goes (2003), um “objeto-
novo” entretanto nitidamente calcado nas reminiscéncias historicas.

Hoje as solugoes visuais sdao inventivas, as escolhas compositivas sio
originais, o livro infantil é Arte, tecido em linguagens hibridas, reunindo ilus-
tradores e projetos graficos muitas vezes sofisticados, internalizando diferen-
tes linguagens e apropriando-se de diferentes codigos.

Para este breve estudo, optou-se pela apresentaciao de alguns textos que
sao exemplos claros da utilizacdo do espaco tipografico agindo sobre a imagina-
¢io, em livros destinados a pré-leitores, leitores iniciantes e leitores em processo.
A selecao contempla trés situagoes: a espacializacao influenciando o modo de ler,
a disposi¢ao tomando a forma do referente e os elementos tipograficos no jogo

de descobrir significados.
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1. A espacializacdo influenciando o modo de ler

Iniciando pelo destaque a imagina¢ao e a mudanga no modo de ler, a
escolha ¢ pelo poema visual Dois trapezistas no ar do livto Dia brinquedo, de
Fernando Paixdo (2004):

O poema inicia opondo palavras com letras maidsculas (EU-1"OCE)
e minusculas (vou-ver). Ja estio reveladas as personagens e o movimento que
percorrerd o poema. As reticéncias concretizam o tempo entre o “vou” e o
“vem”.

O balango do trapézio esta concretizado no espago, na organizacao
das palavras, na oposicio espacial de EU / IVOCE, AQUI / 1.A, CA | 1.4,
na cadéncia que se imprime nas silabas alternadas da palavra “balanco” (BA
LAN LLAN CO), e no salto final construido pelas letras que se voltam mais
para o olhar do que para a voz.

Neste caso as “trapezistas no ar’” sao as palavras e a imaginacao faz
sua parte. Quem sdo os trapezistas? SAo os artistas circenses ou seriam o eu-
poético e o leitor, identificados por Eu/Vocé, imbuidos na ardua tarefa de
langar-se ao texto, tatear, juntar e dar saltos nesse novo modo de ler? As sila-
bas posicionadas referem-se a balanco(eu) / balanca(vocé) e a lango(en) / lan¢a(vo-
c¢), brincando, também, com a camada material da palavra em que /ango esta

contido em balango. A cumplicidade de ambos parece ficar evidenciada pelo
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emprego da pessoa verbal em fateamos(nés)/ vamos(noés), como se a leitura do
poema unisse também os interlocutores, postergando ao leitor o delicado
jogo de buscar sentidos.

Ambos os trapezistas sdo nautas, (latim #auta, ae: marinheiro), nao im-
portando se aeronautas, argonautas, astronautas, cosmonautas, espaconautas ou

internautas. Importa o salto certeiro.

2. A disposi¢do tomando a forma do referente

Na escolha a seguir, destaca-se a disposi¢ao que toma a forma do refe-

rente, no livto Cambalhota, de Ricardo Lima (2003):

B N LABIRINTO

( T ey A |
\:_A; {._--"I'I"-""'-lI

) .
“aFLYS A -

e -,

Na pagina de rosto, a esquerda, e no poema Labirinto, a direita, as pala-
vras estdo dispostas para interagir geometricamente com o significado.

No primeiro, o menino esta prestes a realizar o que a palavra ja registrou:
cambalhota. EE possivel dar prosseguimento ao movimento do menino, anteci-
pando um momento futuro, pela sugestio dada no titulo. Para um olhar mais
atento, o sol ja realizou a cambalhota. B possivel saber qual foi 0 movimento,
voltando a um momento passado. Antecipa¢io e distanciamento estimulam a
participacio do leitor em um jogo de tempo presente-passado-futuro. E possivel
caracterizar aqui uma relacio intratextual em que a estrutura da palavra ja traz o

seu significado pela disposicao.
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E da mesma obra o poema Labitinto em que é tracado um labirinto entre
letras, transformando a leitura num complicado encontrar, perder, achar o cami-
nho que leva ao final do texto. O proéprio texto indica ao leitor duas portas: uma de
entrada e uma de saida. A entrada é sugerida e a leitura linear é dificultada, o ritmo
linear ¢ destruido pelos espacamentos que dividem palavras e separam letras, con-
clamando a um esforco concentrado do leitor para percorrer o trajeto tortuoso.

A visualidade ndo empobrece o aspecto sonoro. A leitura em voz alta re-
vela um poema cheio de rimas e de versos que se confundem nesse emaranhado:
“Ilha de Creta, a ilha de Zeus predileta”, “O horrivel assustador terrivel pertur-
bador (Minotauro)”, “Monstro ingente devorador de gente”.

Ha rupturas sintaticas, provocando uma nova realidade ritmica, de leitu-
ras somadas ao desmembramento das palavras, numa aparente desorganizacio.
As palavras sao decompostas como exemplificado no verso “Labirinto muito
famoso e distinto”, que ¢ transformado, transmudado, desestruturado nas diver-
sas possibilidades de cisao das palavras para tragar no texto galerias e corredores
que vio enredando o leitor no emaranhado, for¢ando-o a construir seu proprio

caminho para vencer o monstro ingente:

I. abirintom uito famoso e distinto
labirin to muito f amoso e distinto

labiri nto  muitofam osoedisti n to

Ao final do poema, ¢ revelado que, diferentemente do labirinto grego
com apenas uma porta, o labirinto que “esta desenhado” na pagina tem duas
portas: uma de entrada e uma de saida. E o poema figurativo desenhado na
pagina como se desenhavam os Caligramas de Apollinaire, moldando o tex-
to ao seu objeto de representacio, conforme registra Philadelpho Menezes
(1988): “Todo conceito quer sugerir sua visualizagao, todo conceito aspira a

uma imagem.”
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3. Os elementos tipograficos no jogo de descobrir significados

O emprego de elementos tipograficos na construgao dos significados
também ¢é um recurso relacionado ao espago e a impressao. Para tal tarefa, foi
escolhido o texto A mao, o pé e a lingua, do livro Sapos nao andam de skate,
de Jon Scieszka (2001):

a mio, o pé ¢ a lingua

Uma noite, na hora do jantar, a Mo, o P€ e a Lingua
estavam discutindo sobre quem dava mais duro.

“Meu trabalho é o mais duro”,disse a Mio.
“Eu me mato de trabalhar. Abotdo camisa. Amarro
tenis. Seguro a colher e o garfo para nos alimentar. Tenho
que ser forte para dar murros e delicada para acariciar um
bebé. Nao hd divida: meu trabalho ¢ o mais duro.”

“Nio é, nio”, disse o Pé. “Meu trabalho é o mais duro.

Todo dia tenho que carregar vocés. Nio me queixo, mas
mauitas vezes tenho que trabalhar no escuro — enfiado numa
meia fedida ¢ preso num ténis. Meu trabalho ¢ o mais duro.”

Ai a Lingua falou.

“Sou um 6rgdo muscular carnudo preso a0

chio da boca. Participo da fala e do paladar.
Inicio a digestio movendo a comida na posicio
adequada para que ela seja partida, mastigada e moida pelos
dentes. Entio eubro os pedacinhos de comida com saliva € 0s

amoldo em giébulos gosmentos que empurro goela abaixo, ..

“Que horror”, disse a Mao.

“Nojento”, disse o Pé.

1 1é cernas coisas que ndo devem
TYUOT L . i aorad .

Nesse texto, sao os elementos tipograficos empregados em seus va-
riados tamanhos que dio a direcao da leitura, influindo na recepgao. Cabe ao
leitor descobrir o porqué das mudancas de tamanho das letras.

O titulo do texto remete a tipos de letras tradicionais, a grafia elabo-
rada, rebuscada, apropriada para fabulas seculares.

E destacada a primeira fala de cada uma das personagens pelo tama-
nho das letras, revelando o tom da fala, referenciando o esforco de cada um
para chamar a atencao sobre si. A explicacdo de cada personagem vem escrita
com letras em tamanho menor, com exce¢io da explicacio da Lingua, cujos
caracteres tipograficos vao diminuindo a medida que vai pormenorizando um
processo considerado “nojento”. O significado vem da configuracio dos ele-
mentos graficos em tamanho maior ou menor, conforme a inten¢do: chamar

a atenc¢do ou diminuir o impacto da declaragao.
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A leitura do texto, embora retome as invariantes, que sio empregadas
na construcio de forma semelhante as fabulas seculares (seres inanimados
falando), leva o leitor a uma moral fabular diferente, porque voltada para
os dias de hoje, adaptada as diferentes maneiras de se perceber o mundo. E
na explicitagdo da moral que se percebe a subversio e ¢ pelo tamanho dos
elementos tipograficos utilizados que se percebe que a Lingua se sentiu mais

contida em seu relato e que a Mao teve reagao mais contundente do que o Pé.

Consideragdes finais

Essa selecao contempla apenas algumas situagdes e, por ser um re-
corte, nao esgota outras analises mais elaboradas, levando a pensar também
na possibilidade inversa de construir imagens a partir de metaforas singulares.
Poderia ser um encaminhamento para outro percurso, desafiando o investi-
mento do leitor nesses textos: a reproducao mental de uma percepegao fisica,
o embate com a plurissignificagao das palavras, a ativa¢ao das dimensdes da
percepcao (cognitiva, expressiva, técnica).

Fica como um convite a reflexdo sobre a competéncia leitora em tem-
pos de multiplicidade de c6digos, de mistura de meios e linguagens, da instau-
racao de uma nova estética e da necessidade de diversificacdo de praticas de

leitura para um novo receptor, nativo digital.
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UM ESTILIZADOR SOBRIO E INTENSO DE
DRAMAS FAMILIARES

Angelo Caio Mendes Corréa Junior?

As palavras que dao titulo a estas evoca¢Oes em torno da vida e da obra
do escritor Antonio Olavo Pereira foram a ele atribuidas por Alfredo Bosi, em
sua classica Histdria Concisa da Literatura Brasileira.

Nome largamente conhecido do publico nas décadas de 1950, 1960
e 1970, detentor de vasta fortuna critica, embora tenha deixado uma obra
pequena em numero de titulos, ¢ possivel afirmar, sem nenhum favor, tra-
tar-se de uma das figuras mais importantes da prosa psicolégica da literatura
brasileira pos-45.

Nascido aos 5 de fevereiro de 1913, em Batatais, interior de Sao Paulo,
quinto filho numa irmandade de nove, veio para capital paulista aos 14 anos,
onde estudou no Colégio Rio Branco e no Ginasio do Estado.

Seu irmao mais velho, José Olympio Pereira Filho, que em 1918 se
iniciara no ramo livreiro na antiga Casa Garraux de Sao Paulo, fundaria, em
1931, aquela que por décadas foi a mais importante casa editorial brasileira,
a Livraria José Olympio Editora, tornando-se o maior editor dos modernis-
tas brasileiros. Basta lembrar que José Olympio reuniu entre seus editados
nomes como Carlos Drummond de Andrade, Graciliano Ramos, Guimaraes
Rosa, Manuel Bandeira, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz, Jorge de Lima,
Murilo Mendes, Clarice Lispector, Jodo Cabral de Melo Neto, Jorge Amado
e Lygia Fagundes Telles, dentre tantos outros da mais alta relevancia para
nossas letras. Foi também José Olympio quem criou a célebre Cole¢io Do-
cumentos Brasileiros, que ao longo de mais de meio século publicou cerca de
duzentos titulos de histéria, sociologia, filosofia, antropologia, critica litera-
ria, economia e outros assuntos relacionados a cultura brasileira. Inaugurada
com Raiszes do Brasil, de Sérgio Buarque de Hollanda, teve entre seus autores

nomes como Joaquim Nabuco, Euclides da Cunha, José Verissimo, Oliveira

2 Professor e Mestre em Literatura Brasileira pela Universidade de Sao Paulo-USP.

39



Lima, Luis da Camara Cascudo, Nelson Werneck Sodré, Lacia Miguel Pereira,
Capistrano de Abreu e Paulo Prado.

Os primeiros escritos de Antonio Olavo apareceram em O Malho, tra-
dicional publica¢io literaria das primeiras décadas do século XX. Tinha, en-
tdo, pouco mais de vinte anos e acabara de ler Menino de Engenho, de José Lins
do Rego, recém-publicado por José Olympio. A obra impressionou-o demais,
especialmente pela linguagem fluida e despojada.

A estreia em livro aconteceria em 1950, com a novela Contramao, lau-
reada no ano anterior com o Prémio FFabio Prado, um dos mais importantes
da época. A obra mereceria de Graciliano Ramos um prefacio, infelizmente
nunca publicado, no qual o autor de Sao Bernardo destacava que poucos dos au-
tores brasileiros contemporaneos haviam estreado com tamanha maturidade.

Contramao foi imediatamente consagrado pela critica. Carlos Drum-
mond de Andrade escreveu: “seu livro, vazado numa expressio cortante e
exata, constituiu a meu ver um de nossos melhotes estudos artisticos do ti-
mido inadaptado e lé-lo é mergulhar em cheio no drama de todos os minutos
que a vida representa para as criaturas desse tipo.” Sérgio Milliet acentuou:
“da novela muito densa, sébria de estilo e rica de emogao que Antonio Olavo
Pereira escreveu, pode-se dizer que assinala mais um passo feliz no caminho
da renovacao do nosso romance contemporaneo.” Paulo Rénai destacou: “o
equilibrio do introspectivo e do descritivo, da analise e da impressao...consti-
tui a marca talvez mais caracteristica deste talento tao vigoroso da novelistica
brasileira.”

Marcoré, de 1957, veio significar definitiva consagracao junto ao pu-
blico e a critica. Antonio Candido salientou: “Marcoré representa em nossa
ficcao atual um ponto de refinamento e maturidade que pressagia os mais
auspiciosos desenvolvimentos.” Para Rachel de Queiroz “ livro de escritor de-
finitivo.” Gilberto Freyre apontou: “em Marcoré, do vento regional que sopra
sobre os personagens, pode-se dizer que, 2 maneira do vento espanhol, é tao
sutil que mata um homem e nio apaga um candil. Mas sopra. Acaricia. Mata.”
Antonio Houaiss viu uma “obra essencialmente anti-heroica, vinculada com

o cotidiano em fidedigna coeréncia, consegue, o obstante, manter um nivel

40



Tecendo Literatura: Entre vozes e olhares

de excepcional interesse em todas as suas paginas, pela sabedoria com que sao
conotados os acidentes do efémero nos planos de vida que se cruzam dentro

da trama.” Na sensivel percep¢ao de Massaud Moisés

[...] transparente na linguagem e denso nos pormenores
psicologicos, dir-se-ia de um Machado de Assis que se
dispusesse a descrever, com melancolia, mas sem ceticismo,
sem nenhum sentimento de revolta ou inconformidade, o
ramerrdo pachorrento duma tipica familia do interior de

Sao Paulo.

Premiado pela Academia Brasileira de Letras, publicado em Portugal e
nos HEstados Unidos, alcancou treze edi¢cdes entre nos.

Fio de Prumo, de 1965, romance autobiografico, fez Rolando Morel
Pinto ponderar: “[...] perfeita estrutura, cujo enredo se tece naturalmente ao
ritmo da prépria vida, enquanto a linguagem que o transmite flui com segu-
ranga e graga e todos os matizes da expressao se atingem com precisao ou
sutil delicadeza.” Para Nelly Novaes Coelho “...] romance que os nossos ado-
lescentes niao s6 podem, como devem ler, pois inscreve-se claramente entre
os que, neste momento, estao franqueando novas fronteiras|...]” Vilma Aréas
reconheceu-o “um classico de nossa lingua”.

Em 1979, Antonio Olavo Pereira recebeu o Prémio Governador do
Estado de Sao Paulo pelo conjunto da obra. A comissao julgadora foi com-
posta por nomes da invergadura de Lygia Fagundes Telles, José Aderaldo
Castello, Mario Chamie, Nilo Scalzo e Ricardo Ramos.

Seu ultimo livro, Uma Certa Borboleta Azul, de 1990, destinado ao pu-
blico infantil, foi visto por Tatiana Belinky como “...uma alegre e grande fan-
tasia, onde a linguagem do contador, simples e acessivel, sem ser condescen-
dente, atenua a extensao deste conto-fabula”. Ainda inédito permanece outro

texto seu para criangas, O Quimico da Terra, ganhador do Prémio de Literatura
Infantil do SAPS, em 1953.
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Casado por mais de quarenta anos com Gulnara Lobato de Moraes
Pereira, eximia tradutora e autora de O Menino Juca, biografia de Monteiro
Lobato, seu tio, destinada aos jovens, Antonio Olavo Pereira faleceu em Sio
Paulo, aos 15 de novembro de 1993.
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SOB O SIGNO DAS LUZES: O ENSINO NO
PORTUGAL OITOCENTISTA

Aparecida de Fatima Bueno?®

A educacio tem um papel central em todos os projetos regeneradores
para Portugal. Mesmo atendo-nos aos séculos XVIII e XIX, ¢ possivel nao s6
rastrear uma tradi¢ao de intelectuais que refletiram sobre o ensino como tam-
bém perceber que no interior desta tradigdo existem perspectivas diversas e
conflitantes. O nosso objetivo ¢ apontar alguns aspectos desta tradi¢ao, tendo
como pano de fundo o precursor Verdadeiro método de estudar de Verney, mas
centrando nossa aten¢ao em especial ao perfodo que vai da primeira geragao
romantica as propostas educativas presentes nas Farpas de Ramalho Ortigao
e Eca de Queit6s.

Lufs Antonio Verney ¢ um nome fundamental quando se pensa na
trajetoria do ensino em Portugal. Apesar de ter sido, provavelmente, D. Jodao
V que o designou para a missio de “iluminar a Nagdo em tudo o que pudes-
se” (LOPES, SARAIVA, 1982, p. 611), o seu VVerdadeiro método de estudar, pu-
blicado, sob o pseudonimo de Barbadinho, em Italia no ano de 1746, circulara
clandestinamente em seu pafs. Contribui, por certo, para isso, a critica ferre-
nha que faz ao sistema educativo portugués. Mas nao so. De fato, as dezesseis
cartas que compoem o [Verdadeiro método ndo se restringem a propor mudan-
¢as no ensino oficial, e a criticar o sistema que vigorava, mas estendem essa
critica ao sistema socio-politico de entao. Entre outros aspectos, por exemplo,
nelas se debate o sistema juridico (carta décima terceira) e questiona-se a he-
reditariedade da nobreza (carta undécima), ja que nesta carta Verney explicita
a tese de que “os homens nasceram todos livres e igualmente nobres”; para o
pensador setecentista a hereditariedade do titulo ¢ “grau infimo da nobreza”,
e apenas a nobreza que advém da virtude tem validade (VERNEY, 1950,
P.266-272).

3 Professora Doutora do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da Universidade de Sao Paulo.
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Revolucionario para a época, o Verdadeiro método de estudar inova ao
propor que o acesso ao ensino fosse estendido a toda populagio e gratuito
para os pobres (carta décima sexta), como também ao preconizar a instrucao
para as mulheres, colocando em questio o pensamento da época que atribuia
intelectualidade inferior as mesmas. Como opina, “Pelo que toca a capacida-
de, ¢ loucura persuadir-se que as Mulheres tenham menos que os Homens.
Elas nio sio de outra espécie no que toca a alma; e a diferenca do sexo nio
tem parentesco com a diferenca do entendimento.” (VERNEY, 1952, p. 124-
125). Mais que isto, para ele a diferenca entre os sexos restringe-se ao fato de
que aos homens, através da “aplicacio e exercicio”, ¢ dado o acesso a instru-
¢do, enquanto as mulheres, esse acesso ¢ vetado, pois, como conclui, “Se das
mulheres se aplicassem aos estudos tantas quantos entre os homens, entdo
verfamos quem reinava” (VERNEY, 1952, p. 125).

E claro que, a0 esmiugar os estudos que devem ser franqueados as
mulheres, Verney vai destacar os que se relacionam com as atividades que lhes
cabem em fungio do papel social que tém em seu século e sociedade: “Diz M.
Rolin* com razio que este é o fim para que a Providéncia as pos neste mundo:
para ajudarem os maridos ou parentes, empregando-se nas coisas domésticas

no mesmo tempo que eles se aplicam as de fora” (VERNEY, 1952, p. 137).
Por isso, considera que ¢ fundamental que estas tenham estudos
elementares sobre a Fé (catecismo historico), a Gramatica Portuguesa e as
quatro operacoes da Aritmética. Em relacdo aos estudos complementares, para
ele é importante que as mulheres conhecam a “Geografia e Historia Sagradas,
Histéria Universal, especialmente a Grega e a Romana”, como também a
Historia de seu proprio pais (VERNEY, 1952, p. 132-136). Além de, para
estarem preparadas a exercer sua principal fun¢io na sociedade, aprenderem
Economia Doméstica, terem conhecimento cabal do governo da casa e
lavores domésticos (VERNEY, 1952, p. 137-142). Por fim, ainda pondera
sobre a necessidade ou nao do aprendizado de canto, musica e danga, ou
ainda da lingua latina; que, para ele, devem ser permitidos as mulheres desde
que seja para entreter a familia ou a si préprias em momento de ociosidade,

4 Trata-se do autor de Traité des Ftudes, obra em dois volumes publicada em Franga, em 1726 ¢ 1728 e que
servird, em vatios momentos, como referéncia a Verney. Posteriormente, essa obra serd considerada uma espé-
cie de monumento da pedagogia francesa (Cf. SALGADO JUNIOR, 1952, p.IX).
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isto obviamente no caso do ensino de canto, musica e danca. Quanto ao
estudo do latim, este deve ser destinado principalmente as freiras, mas nao

lhe parece impréprio que seja acessivel a mulheres que tiverem tempo livre:

E porque nao ha-de uma Senhora que I¢ a Hist6ria entender
um bocado de Latim, para ler a dita na sua lingua original?
Por que nio podera uma Senhora inclinada a piedade ler
a Escritura, principalmente o Eclesiastico etc., em Latim?
Ponho de parte tantos exemplos de mulheres doutas que
podia citar, algumas das quais conheci e tratei; e talvez
que alguma delas soubesse mais Latim do que muitos
professores que nés conhecemos *** Falo somente da
razdo intrinseca; e respondo que ndo acho incoeréncia
alguma, mas antes é coisa mui louvavel. Mas, neste caso,
deve-se seguir uma estrada diferente da dos rapazes, e s6
propria para mulheres. (VERNEY, 1952, p. 147-148)

Parte do programa de Luis Anténio Verney, apesar de toda polémi-
ca que suscitou, foi incorporado pelo Marqués de Pombal, “na medida em
que tal programa nao excedia as condig¢Ges sociais e ideoldgicas do absolutis-
mo pombalino” (LOPES; SARAIVA, 1982, p. 612). A expulsao dos jesuitas
(1759) tornou urgente a necessidade de reorganizaciao dos Estudos Menores.
E desse periodo a criacio das primeiras instituicoes oficiais de ensino laico.
Em 1761, ¢ criado o Colégio dos Nobres — com o objetivo de preparar “qua-
dros natos do exército e da diplomacia” (LOPES; SARAIVA, 1982, p. 602)
— incorporando propostas de Pina e Proenca, Ribeiro Sanches e Luis Anténio
Verney, “sendo esta a primeira criagao pedagogica pombalina que poe em pra-
tica recomendagdes como a primazia no estudo do Portugués sobre o Latim,
a necessidade do ensino de linguas vivas, das ciéncias experimentais, exerci-
cios fisicos, nog¢oes praticas, etc” (LOPES; SARAIVA, 1982, p. 604); propos-
tas essas presentes no |erdadeiro método de estudar. Entretanto, os aspectos mais
revolucionarios do programa de Verney, como a instrugdo extensiva e gratuita
aos pobres e as mulheres, levaram bem mais tempo a serem implementados

em Portugal.
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Se ¢é a partir da Revolu¢ao Francesa que a instru¢do passa a ser consi-
derada como um direito do individuo e um atributo do Estado, em Portugal
¢ sobretudo depois da Revolugio Liberal que a questao do ensino vem para o
primeiro plano das a¢des a serem implementadas pelo governo. O Congresso
Constituinte, como aponta Joel Serrdo (1971, p.49), apregoava a necessidade
de amplia¢do da rede escolar, melhoria do estatuto profissional do magistério,
instituicao da liberdade de ensino etc. Entretanto, a adocdo dessas medidas
foi dificultada tanto pela instabilidade politica existente, como também pela
demanda financeira necessaria para sua implantacao. Santos aponta que “De-
corriam ainda as ultimas campanhas da Guerra Civil quando saiu um decreto
(2 de Novembro de 1833) que criava a primeira comissao de reforma pedagé-
gica do restaurado regime constitucional” (SANTOS, 1988, p. 122).

Boa parte da intelectualidade portuguesa durante o século XIX estara

envolvida, de alguma forma, nesse movimento reformador:

A participac¢io dos intelectuais neste processo manifestar-
se-ia de varias formas — como autores de projectos de
reforma oferecidos ao Parlamento ou publicados em
nome individual; como membros de comissdes designadas
pelos sucessivos governos para claborar projectos de
reorganizacdo do ensino; como membros dos préprios
governos que fariam executar tais projectos; dos grupos
de pressdo que incentivavam ou contrariavam aqueles e,
ainda, dos corpos docentes nomeados para organizar,
dirigir e leccionar nos estabelecimentos e cursos criados
pelas reformas —, acontecendo, por vezes, que 0s mesmos
individuos intervinham em varias formas de participacio.

(SANTOS, 1988, p. 124)

Almeida Garrett e Alexandre Herculano — que se destacam no cenario portu-
gués da primeira metade do século XIX ndo apenas como os mais importantes nomes
do primeiro romantismo em Portugal, mas também pelo seu papel de combatentes
do exército liberal e figuras atuantes nas questoes publicas — participam intensamente

do debate sobre o ensino em seu pais ¢ atuam de varias formas neste front.
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O primeiro serda nomeado membro dessa primeira comissio de re-
forma pedagdgica como também redigira o Plano Geral de Estudos, Educacao e
Ensino da Comissao de 1833, publicado na Crinica Constitucional de 1.isboa, n. 77,
2 de abril de 1834 (SANTOS, 1988, p. 137). Entretanto, ja em 1829, Garrett
havia publicado um tratado pedagdgico, Da Educacao, estruturado na forma
de doze cartas, que tem como destinataria “uma senhora ilustre encarregada
da instrucdo de uma jovem princesa”, motivado, obviamente, na preocupagiao
com a formagao da futura rainha de Portugal, D. Maria da Gloéria, entao uma
menina de dez anos.

Num prologo destinado “Ao leitor”, Garrett afirmava, no entanto, que
se a formacao da futura dirigente do reino deveria interessar a qualquer pessoa
que tratasse da questdo do ensino no pais, afinal, “da educacdo de nossa Au-
gusta Soberana pendem em grande parte os destinos futuros da nagao”, por
outro lado, refor¢ava que nem por isso restringiu o assunto: “O meu livro nao
¢ um tratado de educagao de principes, ¢ um tratado de educacio geral, que
em sua generosidade até essa espécie compreende” (GARRETT, 1963, p. 672).
Para o escritor sua obra vinha também remediar uma caréncia: a falta de um
tratado completo de educacao em Portugal.

Curiosamente, Almeida Garrett desconsidera por completo o projeto
de reforma proposto por Verney. Nao hia em sua obra nenhuma referéncia
ao pedagogo setecentista, apesar de referir-se, por exemplo, ao Ewilio, de
Rousseau, que utiliza varias vezes como parametro para o desenvolvimento
de suas ideias. Nao apenas parece ignorar o autor do Verdadeiro método, como,
em relagao, por exemplo, a educagdo feminina, segue caminho divergente. Se
o primeiro apostrofava “quem reinara’?, caso fossem dadas tanto a homens
como a mulheres iguais condi¢cdes de acesso a instrucao, o segundo pontua
que a educagio s6 pode ser comum a ambos os sexos no periodo que vai da
infancia até o infcio da adolescéncia: “Neste ponto a estrada comum acaba,
os paralelos, mas distintos, caminhos dos dois sexos come¢am” (GARRETT,

1963, p. 703).
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Considera também que nessa primeira fase a responsabilidade da
educacao cabe exclusivamente aos pais. Quando a estrada comum acaba “os
vardes devem ir para o colégio, fora do regaco maternal e mimos da casa pa-
terna [...], as meninas devem ficar no gineceu sob a vigilancia da mae e a seu
cuidado somente”. Ja que cabe exclusivamente a familia a responsabilidade de
educar as filhas, “As posses, a classe social graduario a extensao da educagio,
o nimero de mestres e prendas, etc”. Vislumbra exce¢ao apenas nos casos de
orfandade ou na impossibilidade de os pais assumirem essa tarefa, situagdo
que, para ele, aparecera apenas nas duas extremidades sociais, “a infima ¢ a
altissima” (GARRETT, 1963, p. 680-681).

Quando pondera sobre a diferenca da educagio a ser ministrada en-
tre os sexos, se, de um lado, parece questionar o senso comum que apregoa

a fraqueza da mulher diante da forca masculina, por outro, conclui que por

um principio falso chegamos a uma consequéncia que nio
o ¢. Nao que a mulher deva servir a0 homem: o termo
nem ¢ galante, nem polido nem justo. Mas que a mulher
deve estar em certa sujeicdo a0 homem porque depende
dele. Ndo porque a mulher seja fraca (...). Nao por isso,
mas porque a sociedade, para a qual nos criou a natureza
e fora da qual nao podemos viver, exige uma atividade
e quantidade de servicos com que a mulher nido pode
porque essencialmente foi moldada pela natureza para
mie. (GARRETT,1963, p. 756-757)

Como estamos vendo, no que tange a educa¢io feminina, ha algumas
divergéncias entre a perspectiva adotada por Almeida Garrett e a de Lufs An-
tonio Verney, nido sé pelo fato de o autor oitocentista partir do pressuposto
de que ha uma diferenga entre homens e mulheres que torna inconciliavel um
ensino em comum para ambos os sexos — diferenca esta associada a fun¢ao
primordial a ser exercida por ela na sociedade, a de mae —, como também por

considerar que cabe a familia, e ndo ao Estado, o 6nus dessa instrugao.
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Verney também defendia que a educagdao da mulher fosse diferente da
do homem, pois considerava que, em relacdo aos estudos que deveriam ser
franqueados a elas, estes poderiam ser mais “aligeirados”, quando destinados
a este publico particular. Entretanto, no discurso de Garrett, as restricoes
a educacio feminina se sobressaem e se justificam através de argumentos,
como os que vimos acima. Apenas em relagio a educacao de D. Maria da
Gloria (que, de fato, é a principal destinataria do Tratado de Garrett), é que
o autor preve excecoes. Tanto que na décima segunda carta, quando reflete
sobre as “condi¢Oes especialissimas da educaciao de uma jovem Soberana”,
considera que algumas das restri¢coes que havia feito a educagao feminina de-
vem, no entanto, fazer parte da formacao da futura rainha de Portugal. Entre

eles, considera que nao pode haver conflito “do talamo com o trono™:

Criada pela natureza para os doces deveres da maternidade,
chamada pela sociedade para os pesados encargos da
realeza, vardo pela lei, fémea pelo facto, — é preciso que
seja uma e outra coisa, que o interior do palacio real a veja
esposa submissa e atenta, mae desvelada e carinhosa; e que
sobre a elevacdo do trono, nem esposa sendo do Estado,
nem mie sendo da patria, seu braco delicado se transforme
em brago musculoso e varonil, capaz de equilibrar um
ceptro, — e sua alva frente carregada com o peso da coroa
a sustente sem se inclinar. (GARRETT, 1963, p. 774-775)

Do mesmo modo, considera que

Ha exercicios varonis que eu nio aconselharia ao geral das
mulheres, mas que certo convém indicar para a educacdo
de uma jovem princesa. [..] E preciso a uma soberana
o animo, o desembarago, a coragem que a nenhuma
outra mulher hio-de nunca ser necessarios [..]. Cumpre
portanto dispor-lhe o corpo assim como o coracio; deve
habituar-se a fadigas e exercicios bem diferentes dos que
na ordem natural de nossas sociedades cabem a mulher.

(GARRETT, 1963, p. 775)
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Se esses sao alguns aspectos que pontuam o tratado de Almeida Gar-
rett, Alexandre Herculano, por sua vez, vai estar atento a questoes muito mais
praticas e preocupado com a institui¢ao do ensino gratuito as camadas mais
carentes. Ou seja, focara, sobretudo, a responsabilidade do Estado na forma-
¢ao do cidadio.

No inicio da década de 1840, quando ocupa a cadeira de deputado,
chega a compor uma Comissao de Instrucdo Publica, da qual é posterior-
mente excluido. Durante suas atividades nessa Comissao, Herculano intenta
preparar um projeto para a organiza¢ao da instrucdo popular. Baldado esse
objetivo, publica na imprensa varios artigos em que expoe as suas ideias sobre
o ensino no pais (HERCULANO, s.d., p. XIII-XV).

Nesses opusculos, Alexandre Herculano considera que a legislagao
sobre o ensino publico “é pela maior parte moralmente assassina”. Critica
ferrenhamente as escolas primarias entdo existentes. Para ele, a “criagao de
escolas primarias superiores ¢ uma necessidade do século, do pafs em que
vivemos, da missio civilizadora do governo representativo e até resultado de
um direito dos cidadios” (HERCULANO, s.d., p. 70).

Herculano também considera fundamental a criacio de ensino secun-
dario voltado a formagao técnica, ou seja, “criar e generalizar os institutos
destinados ao aperfeicoamento particular das classes verdadeiramente produ-
tivas e industriais”. Afinal, conclui, “Para a instrucdo de semelhante classe [a
dos operarios, a que vive do trabalho diario, como especifica] ¢ que nio existe
o menor vestigio de ensino publico, e todavia a ela pertence o maior nimero
de cidadaos revestidos de direitos politicos e sujeitos aos encargos sociais”
(HERCULANGO, s.d., p.74). A defesa que faz da escola politécnica o leva, por
fim, a considerar que a formacao profissional pode levar a uma “regeneragio
intelectual e moral do povo portugués, por meio dum novo sistema de instru-
¢ao publica, ao qual pertence e de que hoje ¢ a tnica representante a escola
politécnica” (HERCULANO, s.d., p. 77).

As propostas e ponderacoes de Almeida Garrett e de Alexandre Her-
culano revelam o quanto a questiao do ensino esteve na ordem do dia das in-

dagacoes dos intelectuais oitocentistas. Cada um a seu modo intervém nesse
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debate que ultrapassara o século. A geragdao de setenta também dara a sua
contribuicao. Nas célebres Conferéncias do Casino Lisbonense nao faltou
palestra dedicada ao ensino. Adolfo Coelho, que profere conferéncia sobre
o assunto, além de criticar, como seus antecessores, a organizagao vigente,
defende que a base da reforma ““é necessariamente a separa¢io do Estado da
Igreja, a liberdade da consciéncia, ndo como mera virtualidade” (COELHO
apud REIS, 1990, p. 175), o que o mostra bastante sintonizado com os ideais
do grupo capitaneado por Antero de Quental.

O tema também estara presente nas Farpas, de E¢a de Queirds e Ra-
malho Ortigao. Sob o titulo de Uwa campanha alegre, Eca reune a sua partici-
pagao na revista nos anos de 1871-1872. L4 encontramos dois longos ensaios
em que a questdo da instrucio esta presente, ambos datados de marco de
1872. No primeiro deles, como esclarece ja no inicio, tecera as suas reflexoes
sobre a instrucdo publica em Portugal partindo de algumas cifras. Ja no se-
gundo, faz um balanco da educa¢io feminina, buscando tracar um retrato
sociologico da jovem portuguesa.

No primeiro artigo, o autor de Os Maias comega apontando o fato de
a instru¢ao em Portugal estar a cargo do governo e o descaso que o Estado
tem com o ensino primario. Lamenta também o fato de a iniciativa privada
nao estar, como ocorre nas mais importantes na¢oes europeias, comprometi-
da com a instru¢io em seu pais.

Como exemplo desse descaso do Estado com a educacao, relembra
um decreto da lei de 20 de setembro de 1844, que autorizava as camaras
municipais, a suas expensas, a criarem escolas primarias. Ironicamente, revela
que se tal medida faria supor um anseio das camaras na construc¢ao de escolas,
apenas uma foi fundada nos quase trinta anos de criacio da lei.

Como antecipa de inicio, todo o artigo esta pautado na analise de cifras re-
ferentes a0 atual estado do ensino em Portugal. Comparando as estatisticas sobre o
numero de criangas em idade escolar, numero de escolas, porcentagem de aproveita-
mento do ensino, as conclusdes a que chega sao alarmantes, a ponto de equiparar a
situagdo portuguesa aos confins africanos, ver um paralelo com a situagao dos cafres

— “de nossos irmaos os caftes”, como ironicamente Eca de Queirds lamenta:
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Existindo no nosso pafs, segundo as ultimas estatisticas,
700.000 criancgas, ¢ nao sendo justo que se apertem na
estreiteza abafada de uma escola mais de 50 alunos (...),
segue-se que deveriamos ter 14.000 escolas...

Temos 2.300!

Das 700.000 criancas que existem em Portugal o Estado,
nessas 2.300 escolas — ensina 97.000. Isto é, de 700.000
criangas estao fora da escola mais de 600.000!

Destas 97.000 criangas que frequentam as escolas, sabeis,
amigos, quantas se apuram prontas, por ano? Segundo as
altimas inspe¢oes — em cada 50 alunos apura-se 1 aluno!
Portanto Portugal, de 97.000 criangas que traz nas suas
escolas — tira por ano, sabendo os rudimentos, 1940!
Mordei-vos de ciimes, oh caftes! (QUEIR()S, 2000, p. 844)

O tom de indignidade esta presente em toda a argumenta¢ao desen-
volvida por Ega. Mas ele nio se restringe a levantar a questdo. Apresenta
também propostas que, no seu ponto de vista, poderiam contribuir para solu-
cionar o problema. Ponderando, por exemplo, sobre a evasio escolar na zona
rural, acredita que a solucio ¢ a criagao e o fomento de escolas noturnas.

Entre outros aspectos que analisa esta a situagao do professor: o de-
sestimulo provocado pela baixa remuneragao e falta de um plano de carreira;
a formagcao deficiente causada pela auséncia de escolas normais que preparem
o profissional para o oficio, fatores esses que contribuem para a ma formagao

do professorado. No balanco final que faz, apostrofa:

Eis aqui o estado da instru¢do publica em Portugal, nos
fins do século XIX.

A instrugao em Portugal ¢ uma canalhice publical

Que o atual governo volte os seus olhos, um momento,
para este grande desastre da civilizagao! (QUEIROS,
2000, p. 848)
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O tom de indignidade que percorre o artigo de Eca de Queirds nio
diverge, como vimos, do adotado por Alexandre Herculano. Apesar de trinta
anos separarem as reflexdes dos dois escritores, ambos consideram urgente e
imprescindivel uma atitude efetiva do governo diante da realidade do ensino
publico no pais.

Ja no ensaio sobre a educa¢iao feminina, E¢a de Queirds parte de um
aforismo: “A valia de uma geracdo depende da educacio que recebeu das
maes”. Por esse motivo, passa a analisar “estas gentis raparigas de 15 a 20
anos de quem nascera, para bem ou para mal, a geragao portuguesa de 1893”
(QUEIROS, 2000, p. 848-849).

O quadro que entdo se configura nao é nada alentador. Da falta de
atividade fisica, alimenta¢ao inadequada, sujei¢ao a moda — perniciosa, a seu
ver, por prescrever modos de vestir e pentear prejudiciais a saude feminina
—, passando pelo automatismo da educagio religiosa e os equivocos da for-
magao moral, o autor de O primo Basilio nao poupa nenhum dos aspectos que
considera contribuir para a deficiente formacao da jovem portuguesa, sobre-
tudo a da capital do pafs. Alguns desses aspectos, alias, ajudardo a compor
algumas das personagens femininas de sua obra ficcional.

Apesar de nio ser nosso objetivo centrar essas consideragcoes na his-
toria do ensino feminino, vemos que de Lufs Anténio Verney a E¢a de Quei-
r6s, passando por Almeida Garrett, o tema esteve presente. Alids, a instrucao
precaria da mulher ¢ apenas uma das facetas, como estamos apontando, da
fragilidade do ensino publico no Portugal dos séculos XVIII e XIX.

Todos os autores que visitamos, apesar das divergéncias que possam
existir em suas propostas de reforma, sio unanimes em apontar o caos do
ensino em seu pais e a necessidade urgente de mudancas. Se uma das con-
sequéncias mais visiveis desse estado ¢ a alta taxa de analfabetos, ¢ apenas a
partir de 1950, como aponta Oliveira Marques, “que se cuidou com maior in-
tensidade da extingao do analfabetismo, que teimava em ensombrar as tabelas
das estatisticas” em Portugal (MARQUES, 1986, p. 495). E a partir de entdo
que, sistematicamente, havera da parte do estado portugués um investimento

expressivo no ensino publico.
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Como procuramos mostrar, a preocupag¢ao com a instrugao e o de-
bate sobre o ensino em Portugal estao presentes, de maneira mais sistematica
e quase continua, desde meados do século XVIII. Entretanto, apenas dois
séculos depois medidas mais efetivas vao ser tomadas pelo governo a fim de
buscar dirimir a situacdo da educagdo publica no pafs. Alexandre Herculano,
cem anos antes, lamentava que “a educagao foi em Portugal a causa principal
— famos dizendo, a unica — do estado de corrup¢ao moral em que nos acha-
mos” (HERCULANO, 1983, p.30). Influenciado pelo pensamento iluminista,
apregoava que “Na educacdo, e s6 na educacio, esta a possivel regeneragiao
moral do nosso pais” (HERCULANO, 1983, p. 32). No inicio do presente
século, a questdo ainda ¢ atual. Se ndo ha mais altas taxas de analfabetismo
que ensombrem as tabelas estatisticas portuguesas, questdes como qualidade
de ensino, qualificacdo e remuneracdo dos professores ainda preocupam nao
apenas intelectuais e especialistas, mas estdo sempre presentes nas platafor-
mas politicas em periodos eleitorais. Entrar por estas veredas, no entanto,

extrapola os objetivos iniciais a que nos propusemos aqui.
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GUIMARAES ROSA E O IMAGINARIO
INFANTIL NO MUNDO MISTURADO

Avani Souza Silva®

A obra de Guimaries Rosa ¢ pontuada de referéncias ao imaginario
infantil. Desighamos aqui de “imaginario infantil” todo o arcabougo literario
do autor compreendido entre as referéncias que sao feitas ao mundo infantil,
a manifestacao do pensamento magico, a presenca de elementos que com-
pdem o universo infantil (elementos materiais e imateriais, tais como brin-
quedos tangiveis ou intangiveis, brincadeiras, cantigas, imagens, expressoes
e jogos verbais, manifestagdes, desejos), personagens infantis e memoria da
infancia. Por sua vez, o imaginario como um todo, para nos aproximarmos da
defini¢ao de Gilbert Durand, engloba o conjunto de imagens e das relagdes
de imagens que constitui o capital pensado do homo sapiens DURAND, 1997).

Lendo algumas obras do escritor mineiro, desde o livro de contos Sa-
garana (“O burrinho pedrés”, “Conversa de Bois”), a novela “Campo Geral”,
do livto Manuelzao e Miguilim, Primeiras Estorias (os contos “As margens da ale-
gria”, “A menina de 1a”, “Pirlimpsiquice”, “Os cimos”, “O aldaz navegante” e
“Seqtiencia”), e também Tutaméia — Terceiras Estirias e Ave Palavra, percebe-se
na tessitura narrativa dois elementos que presentificam o imagindrio infantil:
primeiro, é um viés da voz infantil colado a voz do narrador, é como se o nar-
rador se utilizasse dessa voz infantil amalgamando-a a sua propria voz culta;
segundo, ¢ a referéncia ao maravilhoso e aos contos populares de tradicao
oral que pontuam o universo infantil e que sdo as fontes principais da Litera-
tura para criancas e jovens de todos os tempos.

Falaremos inicialmente sobre o viés infantil na linguagem do narra-
dor culto. Definimos primeiramente qual ¢ a natureza dessa linguagem infan-
til. Podemos dizer que a crianga, no percurso da aquisicao da lingua materna,
tem uma expressao singular, porque ainda ndo domina inteiramente o codigo

verbal, de modo que a frase as vezes nao esta na sua forma direta nem em

5 Doutoranda no Programa de Pés-Graduagio em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portu-

guesa, da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo.
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relacdo usual de seus elementos constitutivos. Normalmente, sdo frases no-
minais, reticentes, e refletem um pensamento analégico, pré-légico.

Segundo o psicologo alemio Karl Biihler (1950), as criangas sao os
mais auténticos criadores linguisticos, porque, por associagao e similaridade,
que estdo na base da metafora, elas inventam novas palavras. Essas palavras
por elas inventadas sdo associadas a imagens, base da formulagao metaforica.

O psicélogo cita o caso de uma crianga que ao observar a borboleta
limpando suas antenas, cruzando-as e esfregando-as, imediatamente associa
esse ato as agulhas de trico de sua avo ao tricotar, e deduz que as borboletas
estariam tricotando, causando espanto aos pais quando expressa esse pen-
samento genuino e fruto de observacio e transferéncia de significados (cf.
BUHLER, 1950, p. 390).

No exemplo citado, e em outros similares que a experiéncia humana
invoca, a composi¢ao que mistura esferas distintas ¢ a técnica da abstracao,
psicofisicamente mais simples, pois nao requer grande empenho psico-fisico,
segundo Biihler. Essa composi¢io se da como resultado da percepgiao de um
fenomeno sugestivo que para ser enunciado necessita de uma palavra que nao
estd no estoque nem ativo nem passivo do falante. Desta forma, a crian¢a — o
criador linguistico por exceléncia, de acordo com Biihler —, movida por uma
necessidade expressiva sem a contrapartida de palavras, por um processo de
abstracio resultante de associacdo por semelhanca, constréi espontaneamen-

te uma metafora que justamente vai suprir sua deficiéncia de linguagem.
Percebemos na produgao literaria de Guimaraes Rosa que as perso-
nagens infantis transitam por esse processo de criagao linguistica, e notamos
uma sintonia e adesao do narrador rosiano ao discurso das criancas.
O pensar analégico, a formulagao de frases que o retratam, a criagao
linguistica, principalmente a nominalizagdao®, marcam a linguagem infantil. E
¢ esse viés infantil, com essas caracteristicas e outras mais que o narrador

constréi habilmente, que detectamos na linguagem culta do narrador rosiano

6 Nominalizacio ¢ um processo de criagio de palavras que consiste na formagio de substantivos a partir de
verbos ou de onamatopeias, sendo o mais simples dos processos inventivos da linguagem e ¢ muito utilizado
pelas criangas no percurso de aquisi¢ao da linguagem materna. Exemplos: meu rio (do verbo rir) para significar
minha forma de rir ou meu tiso; piu-piu para designar o pintinho, a partir da expressio de voz do animal; ou

ainda au-au para designar cachorro.
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em diversas passagens, e n2o apenas naquelas em que estao presentes perso-
nagens infantis.

O projeto estético do escritor mineiro, engajado no cosmopolitismo
e nas vanguardas europeias, era oxigenar a Literatura Brasileira, revitalizando
a lingua portuguesa em todas as dimensoes de sua materialidade discursiva. E
¢ dentro dessa perspectiva que se insere sua pratica extremamente criativa do
uso da lingua, alcando a oralidade sertaneja ao poético, como representado
em toda a sua obra.

No caso especifico do viés infantil que se observa amalgamado na
linguagem dos narradores cultos e personagens rosianos infantis, porém nao
exclusivamente infantis, ¢ um trago de construgao que perpassa praticamente
toda a obra do autor, que também esta pontuada da memoria infantil. Nao
podemos dizer que a memoria infantil seja autobiografica, mas ficcional, e
percebemos que ela é compartilhada por um grande numero de pessoas que
encontram identidade no universo sertanejo, matéria literaria por exceléncia
do escritor. Destacamos alguns exemplos para ilustrar as particularidades des-
sa linguagem criativa, onde emerge o aspecto de construcio tipicamente da
oralidade infantil.

F. emblematica uma passagem na novela “Campo Geral” em que
o menino Dito se dirige a Miguilim perguntando-lhe se ele tinha medo da
morte, ¢ Miguilim responde com uma frase tipicamente infantil enquanto
formulagao e estrutura linguistica, reflexo de um “pensamentosinho em for-
ma hieroglifica”, mas de grande contetdo e dimensdo poético-filosofica: “-
Demais... Dito, eu tenho um medo, mas s6 se fosse sozinho. Queria a gente
todos morresse juntos... “. (ROSA, 1984a, p.30).

O amalgama da linguagem do narrador na linguagem da crianca nem
sempre se da pela voz da personagem, seja diretamente ou de forma indireta,
também se manifesta na voz do narrador. O narrador culto se utiliza de re-
cursos linguisticos, simula a estrutura do pensamento da crianga, e a voz da
crianga, e plasma uma linguagem singular onde emerge o infantil. Coexistem,

ois, no discurso, o adulto e o infantil.
b b
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Destacamos uma passagem no romance Grande Sertao: 1 eredas, em
que Riobaldo, diante da noticia da morte de Diadorim, reage com intenso
sofrimento e busca no universo infantil da representagao linguistica do inco-
mensuravel a palavra com que nomeia a sua dor: “Quis mil gritar, mas niao
pude” (ROSA, 1986, p.526). Ou ainda o narrador de “Os cimos”, expressan-
do o mais intimo da personagem infantil: “A Mae da gente era a Mae da gente,
s6; mais nada.” (ROSA, 1988, p. 156). Ou ainda o narrador de “As margens
da alegria”, em adesao a linguagem infantil, amalgamando-a na estrutura de

sua propria linguagem:

Pensava no peru, quando voltavam. S6 um pouco, para nio
gastar fora de hora o quente daquela lembranca, do mais
importante, que estava guardado para ele, no terreirinho
das arvores bravas. S6 pudera té-lo um instante, ligeiro,

grande, demoroso. Haveria um, assim, em cada casa, e de

pessoa? (Grifos nossos). (ROSA, 1988, p. 9).

Em “O burrinho pedrés” ha diversas passagens em que os vaqueiros
se utilizam dos jogos linguisticos da infancia, preservados pela oralidade ser-
taneja, para se comunicarem de forma ladica, compativel com o imaginario
infantil que o escritor resgata para dentro de sua obra. Personagens adultas

simulam brincadeira ou ma-criagdo infantil:

- Mas, pular o cangote do zebu?
- Que 6te! Que ul (ROSA, 1984, p. 42)

Ou ainda:
- Que historia, que mané-histérial O senhor esta ¢
cacoando comigo...
- Nao, porque...
- Porque-isqué!
- A minha...
- Que inha?
- Cala a bocal
- Que oca? (ROSA, 1984, p. 294).
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Mais:
Vocé tem perna de manuel-fonseca, uma fina e outra seca.

(ROSA, 1984, p. 327).

Guimaraes Rosa nao escreveu para criangas e jovens, porém muitos
contos podem ser dirigidos a esse publico leitor, como ¢ o caso, por exem-
plo, de “Fita verde no cabelo”, conto-poema de Ave Palavra que dialoga com
“Chapeuzinho Vermelho”, objeto de publica¢ao ilustrada pela Nova Fron-
teira. Ou o conto “O burrinho pedrés”, que também foi publicado para um
publico juvenil, pela mesma editora. E ainda a coletanea de frases e pensa-
mentos de Guimaraes Rosa, a respeito de animais, reunidos em Ave Palavra
sob o titulo de “Zo00”, que mereceu publicacao infantil, de mesmo titulo, da
Nova Fronteira, com organizag¢ao e selecao de Luiz Raul Machado e projeto
grafico e ilustragoes de Roger Mello.

A proposito dessa publicagao, ela se ajusta perfeitamente na denomi-
nacio de “objeto novo™’, sugerida por Licia Pimentel de Sampaio Gées. A
capa do livro é um envelope verde, com uma janela recortada em forma de
rinoceronte, de onde se entrevé as listas verticais do que sera, retirado o livro
do envelope, o desenho das grades de jaulas vazias que ilustram a capa intet-
na do livro. Ao desdobrar-lhe as paginas de capa, descartam-se, vez a vez e
também juntas, como uma espécie de sanfona, paginas impactantes, coloridas
e recortadas em gradacido de tamanho do centro para as bordas, trazendo as
imagens de diversos animais que inspiraram no escritor o conteido poético
de “Zo0”, de Ave Palavra.

7 “Objeto novo” é a denominacio sugerida por Lucia Pimentel Gées para os livros de literatura infantil “que
apresentam uma concentracio de linguagens de natureza véria e variada. Para 1é-lo em fruicao plena é preciso
um olhar de descoberta.” (GOES, 2003, p.18). O “objeto novo™ atende a diferentes leituras, porque carregado
de significados a exigir um olhar sensivel para compreender sua dimensio criativa. Resulta também em leitura
metalinguistica, a pedir uma atuagao reflexiva. Sua proposta é produzir sentidos e podera utilizar-se de diversos
recursos artisticos, como pintura, cinema, quadrinhos, outras tecnologias e dimensionalidades. Extrapola o

invélucro fisico tradicional, podendo se apresentar em outros formatos e materiais.
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O conteddo verbal, sua disposicao grafotipografica simulando mo-
vimentos, e as imagens também em movimento nas ilustracoes, formam um
conjunto polifonico e polisignico que evidencia a fungao estética da literatura
e da arte na educacio da sensibilidade, dinamizando o imaginario infantil, e
adulto, e termina por inserir Guimaries Rosa, metaforizado por Ave Palavra,
no ambito da Literatura para Criangas e Jovens.

Citamos ainda o livro péstumo, atribuido ao escritor, intitulado Ood
do vovi: Correspondéncia de Joao Guimaries Rosa, vovd Joaoginho, com Vera e Beatrig
Helena Tess, que retne brincadeiras, desenhos, textos, fac-similes de cartdes
postais e correspondéncias que o escritor manteve com as netas de sua se-
gunda esposa. Ja ali, nos postais, Guimaraes Rosa aponta Ninhinha como
personagem de um conto para criangas, indiciando o possivel didlogo com a
Literatura para Criangas e Jovens em suas obras (ROSA, 2003, p. 9).

No universo designado de infantil, predomina o pensamento magico.
E na obra de Guimaries Rosa esse pensamento estd presente seja nos confli-
tos e angustias que eclodem no mundinho das criangas (“Os Cimos”, “Campo
Geral”, “As Margens da Alegria”, “Conversa de Bois”), seja em suas expres-
soes genuinas, construidas com tal requinte que evidenciam a perfeita ade-
réncia entre significado e significante dos elementos que as compéem. Como

observa Pedro Xisto a respeito do processo inventivo da linguagem rosiana,

[...] os vocdbulos nio se restringem a contar uma estoria
[..] eles contam de si proprios. Eles integram a coisa |[...]
morfologica e semiologicamente [...] Tudo ¢é construgio.

(XISTO, s.d., p. 14)

Veja-se como exemplo as expressoes de Brejeirinha, protagonista do
conto “Partida do audaz navegante™: “Eu sei porque é que o ovo se parece
com um espeto!” (ROSA, 1988, p. 105).

Ou ainda:
[...] Zito,vocé podia ser o pirata inglério marujo, num navio
muito intacto, para longe, lo-6-onge no mar, navegante
que o nunca mais, de todos? (ROSA, 1988, p. 106).
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Observemos a fixacao imagética de um movimento através da subs-
tantivacao da acdo em gerundio, revelando a filigrama da construcao da lin-
guagem poética rosiana: “O Aldaz Navegante ficou batendo o len¢o branco,
extrinseco, dentro do indo-se embora do navio.” (ROSA, 1988, p. 100).

Como exemplo do pensamento magico e da referéncia aos contos
maravilhosos, resgatamos a cena em que Miguilim, sentadinho de castigo,
sofre de pena e tem ainda mais vontade de chorar quando se lembra do aban-
dono a que foram relegados Jodozinho e Maria, pelos pais. Percebe-se o dia-
logo intertextual com o conto “Jodo e Maria”, classico da Literatura Infantil
e Juvenil, recolhido e reescrito pelos irmaos Grimm e publicado em uma
coletanea de recolhas, entre 1812 e 1822.

O escritor mineiro explora os efeitos do pensamento primitivo da
crianga como uma manifestacido poética. Esse pensamento infantil é porta-
voz de uma visao diferente da realidade, um modo de olhar que subverte
nogdes a que estamos acostumados na visao cartesiana. Veja-se um dos exem-

plos no prefacio “Aletria e Hermenéutica”, de Tutaméia — Terceiras Estérias:

[..] é o caso do garotinho que, perdido na multiddo, na
praga, em festa de quermesse, se aproxima de um policia
e, choramingando, indaga: - “Seo guarda, o st. nio viu um
homem e uma mulher sem um meninozinho assim como

eu?!” (ROSA, 1985, p. 9).

Guimaries Rosa constréi com verdadeira maestria o retrato da alma
infantil, e isso apaixona o leitor. O narrador rosiano tem perfeita adesao as
suas personagens infantis e ao mundo infantil que retrata, e nele os senti-
mentos infantis sao focados com sensibilidade e leva o leitor a refletir sobre
eles. Miguilim, por exemplo, ¢ um menino constantemente preocupado com
o bem e com o mal, buscando sempre identifica-los e diferencia-los, pois ele
também sintetiza o mundo misturado eternizado no Grande Sertio: 1 'eredas,
em que o mal coexiste com o bem, o diabo existe e ndo existe, em que tudo ¢é
e ndo é, e em que o sertdo é em todo o lugar. Também como Riobaldo, “Mi-
guilim tinha as tempestades” (ROSA, 1984a, p. 130).

63



Essa sensibilidade do escritor mineiro de transitar pelo modo de ser e
pensar infantil, com tanta desenvoltura, e plasmar a linguagem infantil na do
narrador com tanta aderéncia e poeticidade, reflete, de certa forma, a presen-
¢a constante da infancia em sua prosa poética.

As personagens infantis em Guimaraes Rosa expressam-se genuina-
mente, revelando na linguagem uma percepgao do avesso da realidade a que
estamos habituados. Por exemplo, ao perguntarem a Brejeirinha se ela havia
visto o jacaré em determinado lugar, ela responde: “Mas vocé também nunca
viu o jacaré-nao-estar-la. [...] Entdo, o jacaré pode estar e ndo estar.” (ROSA,
1988, p. 108).

As expressoes que simulam o mundo infantil sao produtos de cons-
trucao meticulosa do escritor na sua relacio com a linguagem e o fazer poéti-
co-literario. O pensamento magico e o maravilhoso sao resgatados pelo escri-
tor também através de um minimo ato de linguagem, ou seja, o escritor com
um minimo de elementos linguisticos formais resgata o maximo de expressi-
vidade, remetendo a elementos intrinsecos do imaginario, estérias quase que
completas. Veja-se o neologismo no conto “Nenhum, nenhuma”, de Primeiras
Estirias, em que ha um jogo intertextual com o conto maravilhoso “A bela
adormecida no Bosque”, de Charles Perrault, publicado em 1697, e que mar-
ca a emergencia da literatura para a infancia, e com a recolha posterior, “A
bela adormecida, dos Irmaos Grimm, publicada entre os anos de 1812/1822:
“O Menino sorriu. Perguntou: - “Ela bela-adormeceur” (ROSA, 1988, p. 50).

O maravilhoso presentifica-se também no conto “O recado do Mot-
r0”, do livto No urubuguaqud no Pinbhém, em que percebemos um didlogo com
as Aventuras do Barao de Miinchhausen, do poeta e escritor germanico Gottfried
August Buerger, publicado em 1774. A cena a que nos referimos é quando
o Barido de Miinchhausen voa carregado por um bando de patos selvagens,
ligados uns aos outros, que ele pegara usando como isca apenas um pedago
de toucinho defumado preso a longa trela do cachorro. Os patos presos, ain-
da bem vivos, debateram-se tentando se soltar e eis que alcam voo em fuga,
levando inadvertidamente o Bardo junto, o qual s6 pensava em leva-los para

a cozinha, o que por fim conseguiu, pois comecou a dirigi-los com as abas
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do seu casaco, fazendo-as funcionar como lemes, conduzindo-os a sua casa,
onde se introduziu através da chaminé, vindo a cairem todos eles bem dentro
da cozinha, para espanto do cozinheiro. O Barao relata que, para sua sorte,
naquela hora o fogo encontrava-se apagado.

No conto rosiano, a personagem Catraz, apelidado Qualhacoco, so-
nha em fazer um dirigfvel (carroga) e nele amarrar um bando de urubus e
ganhar os ares de carona com os espécimes voadores, como o proprio Bardo
de Minchhausen em suas cagadas, implicitamente referenciado. H4, pois, um
didlogo com o imaginario infantil na medida em que voar ¢ sonho de toda
crianga. Esse didlogo se expande para a Literatura Infantil e Juvenil, visto
que esse sonho ¢ realizado nas Aventuras do Barao de Miinchhausen, um classico
anterior ao advento dos super-heréis. Qualhacoco ¢ uma personagem excén-
trica e muito inventiva. Inventou, por exemplo, o automovel que s6 andava
em descida. No caso da carroga puxada por urubus, ele também concebeu
a ideia de usar como isca um pedaco de carne pendurada na ponta de uma
vara “desgracada de comprida”, adiante dos animais, para motiva-los a voar
(ROSA, 1984b, p. 37).

Lembramos que o Bardo de Miinchhausen, personagem histérico e
lendario, era um oficial alemao e realmente existiu, de 1720 a 1797. Sua vida,
cheia de aventuras, excentricidades e fanfarronices inspiraram o interesse de
novelistas e poetas, seus contemporaneos, a escreverem sobre ele em narra-
tivas permeadas do absurdo e do maravilhoso (TODOROV, 1975). Segundo
Nelly Novaes Coelho, sio conhecidas trés versoes de aventuras inspiradas na
vida do Barao: a de R.A. Raspe (1737-1794), de G. A. Burger (1747-1794) e
a mais recente, Miinchhansen, escrita por Karl L. Immermann (1796-1840),
publicada em 1838, ap6s a morte do Bardo. (COELHO, 1985). Ela informa
que a versdo traduzida que tem circulado no Brasil ¢ a de Gottfried August
Burger (1747-1794), utilizada neste trabalho. A excentricidade e fanfarronice
do Bardo e sua capacidade inventiva sio parodiadas por Qualhacoco, per-
sonagem rosiana, cujas invengdes e comportamento atrapalhado instauram

humor na narrativa.

65



As aventuras do Barao de Munchhausen também foram escritas inicial-
mente para adultos, porém acabaram se transformando em literatura infantil
e juvenil devido ao seu aspecto fantastico, excéntrico e pitoresco. Citando o
Dizionario Litterario Bompiani — VIII, Nelly Novaes Coelho lembra que a
personagem criada sabe que sua inteligéncia, o conhecimento de nogoes cien-
tificas, de pessoas e de costumes constituem um patrimonio cultural de seu
tempo, e a esse sentido de realidade, proprias do Iluminismo, ele reage fan-
tasticamente (COELHO, 1985, p. 135). Aduzimos que nog¢oes cartograficas
e de conhecimento cientifico foram também valorizadas por Daniel Defoe,
no Robinson Crusoé, publicado em 1719, consoante o ideario Iluminista, e que
o inspiraria como modelo para o Ewzilio, de Jean Jacques Rousseau. Robinson
Crusoé também foi escrito originariamente para adultos, mas teve grande res-
sonancia entre criangas e jovens, sendo por isso apropriado pela Literatura
Infantil e Juvenil.

A presenca do infantil na obra de Guimaries Rosa também ¢ exte-
riorizada por intermédio de desenhos que apontam o traco inconfundivel do
escritor, manifestado nas ilustracoes do {ndice da primeira edicao de Primeiras
Estirias, de 1962, da Editora José Olympio.

Pontuamos que o didlogo com o imaginario infantil motivou a adap-
tacio do conto “O burrinho pedrés”, realizada a pedido de Guimaries Rosa
por seu tio Vicente Guimaraes. O escritor acreditava que o conto “O bur-
rinho pedrés” poderia interessar vivamente as criangas e, como ele era de
opinido de que a literatura para criangas e jovens deveria ter uma linguagem
especifica para esse publico, solicitou uma adaptacio desse conto ao escritor
Vicente Guimaries, resultando no livro A zdltima aventura do Sete-de-Ouros.

A adaptagio realizada por Vicente Guimaries ¢ ilustrada, e obedece
a um formato de contagdo de estérias em que Vové Felicio, personagem da
maioria de seus livros, reune os netos, e inclusive um menino de madeira e
conta-lhes estorias. O menino de madeira intertextualiza o universo de Aven-
turas de Pindguio, do escritor italiano Carlo Lorenzini, de pseudonimo Carlo
Collodi. As situagdes retratadas e a maneira com que todos interagem estabe-
lecem dialogos com o universo do Sitio do Pica-Pau Amarelo, imortalizado

por Monteiro Lobato.
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Em alguns momentos, referindo-se expressamente ao autor do conto
que ele esta lendo em forma de adaptagao, depois de ter apresentado o escri-
tor e o livro Sagarana a platéia de ouvintes, o narrador da voz ao narrador ro-
siano, lendo a forma original do conto, associando-o ao préptio autor, estabe-
lecendo assim a metalinguagem. A adapta¢iao do conto “O burrinho pedrés”
vem reafirmar a presenc¢a do imaginario infantil na obra de Guimaraes Rosa
e as possibilidades de didlogo de sua obra com a Literatura Infantil e Juvenil,
dialogo esse ja anunciado pelo escritor.

A linguagem criativa de Guimaraes Rosa ¢ tunica, tanto quando se
trata de personagens adultas ou infantis, e nessa linguagem una coexistem o
infantil e o adulto. Embora o escritor mineiro nao tenha escrito para criangas
e jovens, sua producao literaria dialoga com esse universo, seja na ressonancia
que sua matéria literaria, através da linguagem, tem nesse segmento de publi-
co; seja no resgate de elementos da literatura infantil e juvenil para dentro da
obra adulta; seja ainda nas caracteristicas intrinsecas a propria obra, como é
o caso dos textos que ja foram publicados ou que ainda serdo publicados no
contexto da Literatura Infantil e Juvenil.

Ponderamos, por fim, a vista das analises realizadas, que a classifica-
¢ao de um acervo literario em Literatura Infantil e Juvenil, ou Literatura para
Criangas e Jovens, esta atrelada a recepc¢io e a nogao de literatura. Citamos

Maria dos Prazeres Santos Mendes (1999) para corroborar essa conclusao:

Mais do que pensar a Literatura Infantil/Juvenil como
género sustentado pelo receptor (que ao crescer a
abandona), cabe-nos propor a boa literatura (sem outras
adjetivacées), repropondo (como tantos criticos ja fizeram,
sob outros enfoques), a qualidade estética, como um dado
de fruicao, sem pré-juizos que a delimitem e confinem
a uma camisa de forca estabelecida pelo e no seu uso.
Almejar a crianga e/ou jovem, é, ao final, desejar a fruicio
de uma mente via criatividade e imagina¢ao, como sio os
designios da Arte, que acabamos por perder ao longo de

nosso longo e penoso caminho de aprendizado cartesiano.
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NAS ASAS DA VIDA,
NOS VOOS DE LOBISO

Claudimeiri Nara Cordeiro Kollross®

Foi com muito orgulho e satisfacdo que aceitei o convite para parti-
cipar do livro que comemora os quarenta anos de escritura da amiga, mestra
e orientadora Lucia Pimentel Goées. Sio quatro décadas de muito sucesso,
dedicados a Literatura para criangas e jovens, seja como docente na USP —
Universidade de Sao Paulo —, seja na sua trajetoria como escritora.

Uma de suas obras mais expressivas, a meu vet, ¢ [zra, ariy, vira Lobi-
somem. Existem duas publica¢des, a primeira com ilustragdes de Ana Raquel
pela Editora do Brasil e a mais recente, de André Neves, pelas Paulinas.

Diferentes niveis de linguagens permeiam a narrativa, espelhando e
confrontando o Homem e o Mundo. V7ra, ariy, vira Lobisomen é um cruza-
mento de diferentes textos, no qual se entrevé outros textos, outros tempos.
E uma estéria construida com um mosaico de luzes e cores, na qual a autora
resgata a Forma Simples do mito. Licia procura mostrar, através da persona-
gem Lobiso, a trajetéria humana no intuito de alcancgar a sabedoria, é o mito
da criacao humana, bem como da sua lenta e continua evolucao.

Licia também ¢ um pouco Lobiso, e nesta simbiose entre a vida e a
arte, entre a personagem e a autora, faremos um paralelo entre a vida de Lucia
Goes e a trajetoria de Lobiso.

Lobiso6 é um Lobisomem. Lupus homo — De hominibus qui fuerunt lupi —
¢ um homem com algumas caracteristicas de lobo: os pelos, a denti¢ao proe-
minente, as garras, a excelente visao noturna. Sua simbologia ¢ ambivalente,
“sob o aspecto negativo, ¢ um animal selvagem, demoniaco e, sob o aspecto
positivo, esta relacionado com o espirito” (LEXIKON, 1997). Pode ser con-
cebido como a fusdo entre o corpo humano e o espirito, o bem e o mal.

Segundo a lenda, homem ao qual o diabo cobre com pele de lobo

e obriga a vagar pelos campos, uivando errante. Simboliza a irracionalida-

8 Doutora em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua portuguesa pela Universidade de Sao Paulo.
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de latente na parte inferior do homem, a possibilidade de que desperte. Por
isto, tem sentido similar ao de todos os monstros e seres fabulosos malignos.
(CIRLOT, 1984).

O Geénesis capitulo 1 —_As origens — revela que no principio Deus criou
os céus e a terra, criando no primeiro dia a luz. No segundo dia de criagdo
surgiram os céus, no seguinte, a terra, separando a terra e o mar. No quarto
dia, criou o sol, a lua e as estrelas. No dia posterior, Deus fez as aves e as di-
ferentes espécies de animais que habitam o mar.

No sexto dia, surgiram os animais selvagens e domésticos, entao Ele
disse: “Facamos o homem a nossa imagem e semelhanca. Que ele reine sobre
os peixes do mar, as aves do céu, sobre os animais domésticos e sobre toda
a terra, e sobre todos os répteis que se arrastam sobre a terra” (BIBLIA
SAGRADA).

Ap6s Deus ter concluido sua criagdo, abengoou o sétimo dia e o con-
sagrou, descansando. Lobis6 nasceu “no sétimo dia da passagem do ano zero,
em noite de Lua Cheia” (GOES, 1988), no dia sagrado. Como tudo ja havia
sido criado, todos os seres mitologicos presenciaram o nascimento de Lobiso.
Ele estava predestinado a se transformar a cada sete anos.

Maria Lacia Pimentel de Sampaio nasceu aos 22 dias de dezembro de
1934, em Amparo, Estado de Sdo Paulo. Ela estava predestinada a transfor-
mar a vida de muitas crianc¢as, da mesma forma que uma fada com sua vara
de condio realiza feitos magicos, ela transformou a palavra em arte, a vida
em estoria.

A primeira transformacao de Lobis6 ocorreu quando ele completou
sete anos — virou Lobis6-gavido — conheceu a lua, as estrelas e aprendeu que
a Terra era redonda. Conheceu o ambiente que o cercava, voou livte como
uma crianga, explorou e conheceu o mundo. O gavido ¢ uma das maiores
aves ¢, coincidentemente, foram esses os primeiros animais a serem criados
por Deus. “No Egito, é o passaro de Horo e, portanto, um simbolo solar;
também para os gregos e romanos ligava-se ao sol.” (LEXIKON, 1997). Ha a
presenca dual na personagem: gavido animal diurno regido pelo sol e, o lobo

(lobisomem) elemento noturno, ligado a lua. Nesta ambiguidade de elemen-
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tos, temos simbolizada a propria dualidade humana na qual subjaz o bem e o
mal, o amor e o 6dio, o medo e a coragem, e demais emogoes e sentimentos
tipicamente humanos.

Le Goff (1994), em seus estudos a respeito do imaginario medieval,

com rela¢do ao lobisomem referenda que:

[.] uma das caracteristicas profundas do maravilhoso,
a metamorfose, escapa a estas nocoes de acentuacgdo, de
multiplica¢do, de deformacio, que sio validas para o ser
maravilhoso <simples>, estatico. Aquilo que faz com
que o maravilhoso seja escandaloso num sistema como o
cristao é que um ser humano, feito <a imagem de Deus>,
se transforme em animal. Na Idade Média, é muito mais
rara a transformacio em vegetal que na Antiguidade;
mas ha a transformagdo em animal. A transformacio
em vegetal ¢, as mais das vezes, uma transformacio do
tipo erudito, ao passo que no maravilhoso medieval — eis
aqui mais outro grande campo a explorar, as raizes do
maravilhoso sdo principalmente as da literatura oral, da
literatura tradicional e, digamo-lo, <popular>. O modelo
¢ o lobisomem. Ha uma consideravel série de textos sobre

o lobisomem no Ocidente medieval.

O gavido, neste conto, simboliza a infancia, o primeiro contato do
Homem com o mundo. Nessa fase, a crianga ¢é energia, o Ser em potencial.
Durante os primeiros sete anos “Toda vontade conduz a crianga a movimen-
tos. Vemos, pois, a criang¢a pequena conquistar o espaco” (LANZ, 1998).

Licia passou a sua infancia em Vera Cruz Paulista, frequentou o 1°
Grupo Escolar, onde conheceu sua melhor amiga, Tieko Takahashi. Gostava
de ouvir a mae tocar piano, ensaiando o coral da igreja. Menina levada, viveu
mil aventuras com os primos, andavam de bicicleta, espiavam o Buracio, con-
tavam estérias de assombracdo. A turma ‘levada da breca’ criou uma Socieda-

de Secreta, cujas peripécias estdo relatas no livro Reinagoes de Michi e Lucita.
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Segundo Rudolf Steiner, a vida humana nio decorre de
forma linear, mas em ciclos de aproximadamente sete
anos. Em cada um desses ciclos, um determinado membro
da entidade humana se desenvolve de maneira mais
pronunciada. Embora essa divisdo em seténios possa ser
observada durante a vida inteira, a educacio, no sentido
comum, limita-se aos primeiros 21 anos de vida, ou seja,

aos trés primeiros seténios. (LANZ, 1998).

O numero sete “encerra, entretanto, uma ansiedade pelo fato de que
indica a passagem do conhecido ao desconhecido: um ciclo concluido, qual
sera o proximo?” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999). E este simbolis-
mo que norteia a narrativa, a cada sete anos, um novo ciclo, encerra-se uma
fase para iniciar outra. Lobis6 tem seu destino, sua vida predeterminada por
esse nimero, que O segue € o presenteia com novos e diferentes periodos.

O Homem também se desenvolve fisica e emocionalmente em ciclos,
porém estes sio variaveis de pessoa para pessoa, de fase para fase. Temos, por
exemplo, o desenvolvimento infantil, preconizando que a crianca por volta
dos 10 -14 meses comeca a andar. A maioria das criancas realmente da os
primeiros passos nessa fase, porém ha as mais precoces, como também ha as
com defasagem, contudo, todas as crian¢as normais passam por ela. Assim,
da mesma forma, processa-se o desenvolvimento fisico.

Entretanto, os processos individuais de amadurecimento emocional,
espiritual e cognitivo resultam da convivéncia com os outros seres, com a
sociedade, consigo mesmo, em um didlogo constante entre o proprio Ser e o
mundo, em um movimento dialético. As transformacdes nao sio tao prees-
tabelecidas como no desenvolvimento fisico. Ha os que vivem sem nunca
terem amado, ou os que somente na maturidade descobrem o valor da vida.
Enfim, Lobiso se descobria, transformava-se a cada ciclo de sete anos; como
o Homem, de acordo com a sua potencialidade, diferindo de pessoa para pes-
soa. LLucia menina descobria 0 mundo, e nele viveu a infancia intensamente.

Quando Lobis6 completou 14 anos (2x7), ficou adolescente, houve a

segunda transformacao, virou um ledo. Ele também é um animal solar que:
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esta imbuido das qualidades e defeitos inerentes a sua ca-
tegoria. Se ele ¢ a propria encarnacio do Poder, da Sabe-
doria, da Justica, por outro lado, o excesso de orgulho e
confian¢a em si mesmo faz dele o simbolo do Pai, mestre
Soberano que, ofuscado pelo proprio poder, cego pela
propria luz, se torna um tirano, crendo-se protetor. Pode
ser admiravel, bem como insuportavel: entre dois polos
oscilam suas numerosas acepgdes simbolicas. (CHEVA-
LIER;GHEERBRANT, 1999)

O ledo e o jovem tém muito em comum, a determinagao, a coragem,
a forca, a vitalidade fisica, o encontro com o eu sexual, porém, muitas vezes
também possam ser impetuosos, sagazes. O jovem traz em si toda a juventu-
de e o desejo de mudar o mundo, a possibilidade de transformacao.

Licia, menina-moga, foi aluna interna do Colégio Notre Dame de
L’Assumption, e com muita graca e respeito fazia reveréncia as madres.
Aprendeu a lingua francesa, teve aulas de etiqueta, de danca, de ballet, de co-
zinha, catecismo. Para poder visitar os tios e primos, saida permitida somente
aos domingos, recitava o Evangelho do dia em latim. Licia brilhou, concluiu
o terceiro colegial em primeiro lugar, com dezesseis notas maximas. Formou-
se no Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo, Curso Superior Fe-
deral de Musica, e recebeu medalha de ouro. Aos dezessete anos ingressou na
Faculdade de Direito — USP. Lecionou musica em Conservatdrio Particular,
na Rua Pamplona.

A vida segue seu curso, Licia e Lobiso crescem, mais um ciclo
se completa.

As 21 anos (7x3) Lobis6 se transformou novamente, agora em zan-
gio. Como o zangao que voa para encontrar a sua rainha, Lobis6 também
encontrou o amot, a companheira e com ela viveu dias de amor. Na sua ma-
turidade, seguro de seus sentimentos, encontrou a felicidade a dois, estando
apto a formar uma familia, a zelar por ela. O encontro do Eu com o Outro eu.

O numero 21 é, por exceléncia, o numero da perfeicao, simbolica-

mente refere-se a sabedoria divina.
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21 ¢ impar: ¢ esfor¢o dinamico da individualidade que
se clabora na luta dos contrarios e abraca o caminho
sempre renovado dos ciclos evolutivos (3x7). Dessas duas
distingoes, resulta que o 21 simboliza a pessoa centrada no
objeto, e nao nela mesma ou nas figuras dos pais, como nos
estados infantis. E o individuo auténomo entre o espirito
puro e a matéria negativa; ¢ também a sua livre atividade
entre o bem e o mal que dividem o universo; é, portanto,
o numero da responsabilidade e, curiosamente, o vigésimo
primeiro ano foi escolhido por muitos povos como idade
da maioridade. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999).

O zangdo, em contraponto com a abelha, ndo possui ferrdo, o que faz
de Lobis6 um ser pacifico, sem “armas”, que muitas vezes sao inerentes a perso-
nalidade jovial. Essas “armas”, no caso o ferrdo, simbolicamente pode se referir
a agressividade, a impetuosidade dos jovens. Ao se transformar em zangio, ele
conheceu mais um reino animal, o dos insetos.

Licia também encontrou o amor, sentimento profundo que a uniu
a Vicente Sampaio Gées Neto, em abril de 1959. Lagos de amizade, carinho,
respeito, ternura, dedicagdo e devo¢do marcaram a trajetoria do casal.

Aos 28 anos (7x4) virou Lobiso-urso, ambos ligados a noite. O urso
também esta ligado ao sentimento de amizade, ao ‘abraco de urso’. “No re-
gistro da alquimia, o urso corresponde aos instintos e as fases iniciais de evo-
lugao” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999).

Nas asas da vida, nos voos de Lobiso, a histéria segue seu curso. A
vida se fez presente em seu ventre, quatro presentes de Deus. A Lucia-moga
se transformou em Lucia-mulher, Lucia-guerreira, Lucia-mae.

Na quinta transformacdo, com 35 anos (7x5), transfigurou-se em tu-
barido, peixe veloz que vive no mar, animal ligado ao elemento agua. Lobiso,
a cada metamorfose, conhece e reconhece a propria evolu¢ao humana, que,
segundo a teoria evolucionista, iniciou-se no mat.

Licia-Lobis6 marca a sua presenca no mundo. Publica, em 1969, sua

primeira obra Reinagoes de Michi e I_ucita. O inicio de uma trajetéria de muito sucesso.
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Ap0s ter conhecido a vida no ar como uma ave (gavido); um mami-
fero-carnivoro e simbolo do poder (ledo); um inseto (zangao); um mamife-
ro-onivoro (urso); ¢ a vida no mar (tubardo); aos 42 anos, transforma-se em um
cisne, ave que também apresenta a ambiguidade, “exprime um centro mistico
e a unido dos opostos (agua-fogo), e nisso outra vez se encontra o seu valor de
arquétipo do androgino” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999). Na lingua-
gem popular, cisne também se refere ao poeta, orador ou ao musico célebre.

Liicia também se transforma em cisne. E escritora renomada, poetisa
conceituada, musicista premiada. Por se distinguir na tessitura dos textos,
recebe seu primeiro prémio. Men¢io Honrosa — categoria: Ensaio, Pen Club
de Sao Paulo, Prémio Ermirio de Moraes em 1975. O primeiro de muitos.

Ao completar 49 anos (7x7), Lobisé virou uma raposa, animal
cuja simbologia também esta ligada a astdcia e esperteza, nessa idade, ja
se viveu um tempo relativamente significativo para amadurecer e adquirir
essas qualidades.

Lucia-Lobis6 defende o mestrado na Area de Literatura Portuguesa,
cuja linha de pesquisa era a Literatura Infantil e Juvenil Portuguesa. A
Professora Doutora Nelly Novaes Coelho orientou a pesquisa intitulada 4
fiecao de Artur Portela Filho, a prosa experimental e a desmistificacdo da prosa tradicional.
Em 1982, iniciou a sua cartreira académica como docente da Universidade
Sido Judas Tadeu. Em 1987 ¢ aprovada com Grau Dez, em primeiro lugar,
no concurso de Sele¢io para Assistente da Disciplina de Literatura Infantil/
Juvenil da Faculdade de Letras, DLCV-FFLCH-USP.

Quando chegaram aos 56 (7x8), ambos conquistaram a sabedoria,
simbolizada pela coruja. “Ave noturna, relacionada com a LLua, a coruja niao
consegue suportar a luz do sol e, nesse particular, opde-se portanto a aguia,
que recebe essa mesma luz com os olhos abertos” (CHEVALIER; GHEER-
BRANT, 1999).

Lucia, em 1989, defende o Doutorado na USP — Ew busca da
matriz: a literatura infantil e juvenil portugnesa, suas peculiaridades e evolucio das
origens a atualidade. Foi aprovada com Distingao e Louvor. Em sua trajetoria

profissional, coordenou, juntamente a sua orientadora e amiga Nelly Novaes
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Coclho, o Semindrio Nacional de Literatura Infantil/ Juvenil, que ocortia durante
a Bienal Internacional do Livro de Sao Paulo. A partir de maio de 1993
foi credenciada pela comissio de Pos-Graduagiao da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da USP, para ministrar cursos de pos-graduagio e
para orientar candidatos ao mestrado.

Ela também assume o papel de vové-coruja com o nascimento da
primeira neta, e mais outros seis vieram, trazendo luz e alegria para a familia.
A continuidade da vida na nova geragao.

Nos seus 63 anos (9x7), Lobis6 conheceu a paz, na forma de pom-
ba. Simbolo de pureza e simplicidade, a pomba representa a paz, harmonia,
serenidade. Quao feliz ¢ o homem que como Lobiso tem essa caminhada na
trajetoria da vidal

Licia segue nas asas da vida. E aprovada no concurso para provi-
mento do cargo de Professor Titular do Departamento de Letras Classicas e
Vernaculas, na area de Literatura Infantil e Juvenil, na USP.

Aos 70 anos, depois de tantas transformacoes, Lobiso vira ostra.
“Durante toda aquela noite, ele trabalhou silencioso até produzir a mais bela
pérola. Lobis6 guardou-a na sua alma. Tinha descoberto que eram precisos
dez vezes sete anos para construir uma vida tao preciosa como a pérola...”
(GOES, 1988).

Na narrativa, o nimero 10 indica a quantidade de vezes que o nime-
ro 7 apareceu. Tanto na estéria como na simbologia, ele exprime “do mesmo
modo a morte e a vida, sua alternancia, ou melhor, sua coexisténcia, estando
ligado a esse dualismo”, na sequéncia, Chevalier e Gheerbrant (1999) acres-
centam: “Totalizador, além de tudo, o nimero dez aparece no Decalogo, que
simboliza o conjunto da lei em dez mandamentos que se resumem em um”. A
vida de Lobis6 também foi assim, sendo necessario um conjunto de 10 ciclos
de 7 anos, para que Lobisé se completasse, tornasse-se Uno, no sentido de
unico, completo, conhecedor da sua esséncia, do seu Eu.

A ostra contém em seu interior a pérola, joia de beleza inigualavel, é
fonte de perfeicao espiritual. A pérola, como nos faz conhecer os mesmos estu-

diosos, é preciosa e rara.
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A pérola desempenha um papel de centro mistico. Ela
simboliza a sublimagdo dos instintos, a espiritualizacio da
matéria, a transfiguracido dos elementos, o termo brilhante
da evolucao. Ela se assemelha ao homem esférico de
Platio, imagem da perfeicio ideal das origens e dos fins
do homem. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1999).

Embora a ostra seja exteriormente feia, contém no seu interior uma
das mais belas joias. O Homem necessita de muitos anos para descobrir em
si a esséncia da vida, para conquistar a sabedoria. Quando o peso dos anos
se impoe na face, ¢ tempo de olhar para dentro, descobrir em si o verdadeiro
valor da vida e de novo transformar-se, mas agora independentemente dos
anos, dos 7 anos que nortearam a narrativa. I com a idade interior, que pode
ser aos 77 ou 80 que ele, de fato, desvira, e transforma-se em uma borboleta,
simbolo de leveza e transmutacio.

A simbologia sugere uma transformag¢iao humana, da mesma forma
que as pessoas se transformam, do bebé até a fase em que se percebe a perda
da vitalidade corporal. O corpo se contrai, os musculos perdem a rigidez, os
0ss0s se encurvam do mesmo modo que vio ficando mais leves. E como se
o Ser Humano estivesse preparando-se para o dltimo e definitivo voo, com a
leveza de uma borboleta, buscando a grande luz.

A borboleta, que nasceu da ostra, da experiéncia de vida, ¢ um espirito
viajante. Uma crenga popular, que pertencia a Antiguidade greco-romana,

dava a forma de borboleta a alma que se desprende do corpo fisico.

Um apologo dos balubas e dos luluas do Kasai (Zaire
central) ilustra ao mesmo tempo a analogia alma-
borboleta e a passagem do simbolo a imagem. O homem,
dizem eles, segue da vida a morte, o ciclo da borboleta:
ele ¢, na sua infancia, uma pequena lagarta, uma
grande lagarta na sua maturidade; ele se transforma em
crisalida na sua velhice; seu timulo é o casulo de onde
sai a sua alma que voa sob a forma de uma borboleta;
a postura de ovos dessa borboleta é a expressiao de sua

reencarnacao (FOVA). Do mesmo modo, a psicandlise
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moderna vé na borboleta um simbolo de renascimento.
(CHEVALIER; GHEERBRANT,1999).

Um dado interessante, estudado pelos pesquisadores com relacao ao

numero 7 é que este expressa nos contos e lendas “os Sete estados da matéria,

os Sete graus da consciéncia, as Sete etapas da evolugao:” que transcrevemos

integralmente:

1. Consciéncia do corpo fisico: desejos satisfeitos de modo
elementar e brutal;

2. Consciéncia da emogao: as pulsdes tornam-se mais
complexas com o sentimento e a imaginacio;

3. Consciéncia da inteligéncia: o sujeito classifica, organiza,
raciocina;

4. Consciéncia da intui¢io: as relacbes com o inconsciente
sao percebidas;

5. Consciéncia da espiritualidade: desprendimento da vida
material;

6. Consciéncia davontade: que faz com que o conhecimento
passe para a a¢ao;

7. Consciéncia da vida: que dirige toda atividade em
direcio a vida eterna e a salvacio.” (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 1999).

No que concerne ao conto em analise, percebe-se que estas escalas

evolutivas foram vivenciadas pela personagem. Nos primeiros sete anos, Lo-

bis6, da mesma forma que a crianca, toma consciéncia do seu corpo, apren-

dendo a domina-lo e a utiliza-lo. E nesse periodo que predomina o desenvol-

vimento fisiol6gico:

No primeiro seténio ocorre o nascimento do corpo fisico,
mas predomina o corpo etéreo enquanto arguiteto do
crescimento fisico. Espelhando essa atividade interna, a
crianca expressa uma vontade inconsciente. O elemento
mais intenso em sua vida é o modelador — portanto vive
na criagao definida pelo plastico.(PASSERINI, 1998).
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No segundo seténio, entre 7 e 14 anos, ¢é a fase em que ha “um de-
senvolvimento intenso das qualidades a ele ligadas: sentimento, fantasia, emo-
tividade” (PASSERINI, 1998) sendo por esta razao que “... a crianga se isola,
volta-se para si mesma, explorando as qualidades de sua mente nos processos
de pensar, sentir e querer pelo poder da imaginacdo. Ela se encastela para
construir um mundo préprio, onde faz tudo o que nao pode fazer no mundo
real” (PASSERINI, 1998). Simbolizado por Goes, na figura de um gaviao, que
sal do seu ninho para conhecer o mundo.

Esse periodo da infancia ¢ a fase aurea das emogdes, por esta razao
¢ que ¢ essencial o desenvolvimento da sensibilidade na crianga, pois como

alerta a autora:

Quem nio for capaz de sonhar acordado na infincia
tera, como adulto, dificuldades no que diz respeito
a flexibilidade e espontaneidade, ou seja, terd uma
inabilidade para fazer contatos reais com outras pessoas,
isolando-se. Uma educacio intelectual, sem o elemento
artistico do brincar, no sentido de criar e ouvir historias,
asfixia a imaginacdo. E ¢ essa imaginacao infantil que

possibilitara a criatividade na vida social e profissional.

Até o presente momento encontramos similaridades entre os sete pe-
rfodos de evolucao que norteiam o conto e a lenda e o proprio desenvolvi-
mento humano. Se a personagem Lobiso representa o caminhar humano em
direcdo a sabedoria, ¢ natural que o ser humano se reconheca neste processo.

Entre 14 e 21 anos, o terceiro seténio culmina com a adolescéncia, o
jovem faz uso da inteligéncia, “ele se torna capaz de emitir julgamentos ob-
jetivos e de agir segundo critérios éticos absolutos” (LANZ, 1998). Passerini

versa que:
As capacidades no terceiro seténio referem-se a moral, ao
intelecto e ao pensamento idealizado. A vivéncia maior
esta no ambito objetivo, ndo mais centrado em si mesmo.
O nascimento do ex consciente ocorre no ser humano

por volta dos 21 anos. A maturidade determina maior
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discernimento em seu pensar e uma bagagem de valores
a partir dos quais ele lida com o mundo. A harmonia dos
trés niveis da alma — o pensar, o sentir e o querer — tera

ocorrido e a orientara sua acao na sociedade.

Chevalier e Gheerbrant explicitam trés estados evolutivos para entio
se processar a consciéncia da vida, que norteia em diregao a vida eterna. As
trés etapas intermediarias da consciéncia sao: intui¢ao, espiritualidade e von-
tade. Embora nao tenhamos encontrado relatos especificos a respeito desses
graus de consciéncia, eles existem e permeiam a vida humana bem como a de
Lobiso, pois para atingir a serenidade da alma ¢ necessario que o ser perceba
as relacbes com o inconsciente (intuicdo); eleve-se ao mundo espiritual, des-
prendendo-se da matéria (espiritualidade); integre-se a praxis do conhecimen-
to (vontade). Claro que nem todos os seres conseguem atingir este patamar
de elevacio, porém cremos que seja idealizado por muitos e, neste sentido,
postulamos que Lobisé seja uma alegoria poética da evolu¢ao do homem no

seu processo vital. Para Simonsen (1987):

O conto da tradi¢do oral, com efeito, organiza-se também
em torno de uma segunda rede tematica, a da mefamorfose
principalmente a dos animais em homens e vice-versa,
tematica que da testemunho de um fascinio pela vida
selvagem, a vida animal e vegetal, e que constitui uma
exploracio dos limites do cultural e de suas relagdes com

o natural.

Licia-fada teceu palavras que encantaram o universo infantil, as pé-
rolas que produziu na literatura sao de profundo teor literario. Ela deu vida
a Lobiso, Laurinha, Aninha, Vera, Lucita, Alice, Dudu, Marear, entre tan-
tas outras personagens que povoam o imaginario infantil. Em dezembro de
2009, completou 40 anos como consagrada escritora. Publicou mais de duas

centenas de livros, entre ficcionais e tedricos.

82



Tecendo Literatura: Entre vozes e olhares

REFERENCIAS

BIBLIA SAGRADA. Sio Paulo: Ave-Maria, 2000.

CHEVALIER, Jean ; GHEERBRANT, Alain. Duciondrio de simbolos. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1999.

CIRLOT, Juan Eduardo. Diciondrio de simbolos. Sio Paulo: Moraes, 1984.
GOES, Maria Luacia. Vira, ariv, vira Lobisomem. Sao Paulo: Editora do Brasil,

1988.

GOFF, Jacques Le. O #magindrio medieval. Lisboa: Estampa, 1994.

LANZ, Rudolf. A pedagogia Waldorf — caminho para um ensino mais humano.
Sao Paulo: Antroposofica, 1998.

LEXIKON, Hedet. Diciondrio de simbolos. Sao Paulo: Cultrix, 1997.
PASSERINI, Sueli Pecci. O fio de Ariadne. Sao Paulo: Antroposofica, 1998.
SIMONSEN, Michele. O conto popular. Sao Paulo: Martins Fontes, 1987.

83






ENTRE O SER, O TER E O FAZER:

Uma analise da obra Zé Diferente sob a lente da antropologia do sagrado
Cristiano Camilo Lopes®
Juliana Padua Silva Medeiros'

Introdugdo: Roda, Roda Sem Parar'™

O periodo atual ¢ assinalado por inumeros fatores que o configuram
como uma época de “busca” incessante, iniciada desde a modernidade. A partir
desse marco, a ciéncia se apresentou com vislumbres de esperanca em promessas
nao mais embasadas no sagrado, como ocorreu até o século XVI: “[...] os tedlo-
gos e filésofos compartilhavam do pressuposto de que Deus ¢ a base fundamen-
tal do conhecimento verdadeiro. Por isso, conhecer a Deus significava conhecer
a propria verdade.” (MADUREIRA, 2008, p. 107)

Instaurou-se, portanto, um tempo de mudangas de visao, de tendén-
cias e de atitudes que foram bem expostas pelo fisico Fritjof Capra (CAPRA,
20006) em sua obra O Ponto de Mutacio. No livro em questdo, o autor justifica
que as transformacdes sucedidas na modernidade tém sua base no contraste
entre o olhar mecanicista e fragmentario de Descartes e Newton com as teo-

rias da relatividade e da fisica quantica:

[.] sdo facetas diferentes de uma sé crise, que ¢,
essencialmente uma crise de percepgao |...] ela deriva do fato
de estarmos tentando aplicar os conceitos de uma visio de
mundo obsoleta — a visao de mundo mecanicista da ciéncia
cartesiana-newtoniana a uma realidade que ja ndo pode ser
entendida em funcido desses conceitos. Vivemos hoje num
mundo globalmente interligado, no qual os fenémenos
biolbgicos, psicologicos, sociais e ambientais sio todos
interdependentes. (CAPRA, 2000, p. 14)

9 Doutorando em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa pela USP.
10 Mestre em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa pela USP.
11 "Em homenagem a professora Licia Pimentel Gées, relembramos, em cada tépico, os titulos de obras

que foram escritas pela autora.
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Ademais, a tecnociéncia passou a responder pelo avanco dos meios de
comunica¢do de massa, da informatica, da eletronica, tornando a contempora-
neidade uma “era” de consumo, a qual, por conseguinte, desencadeia a necessi-
dade de reversdo do paradigma sob o qual a vida se articula.

Com base nisso, visto que o sagrado serve de substrato para mitos,
ritos e arquétipos, propomos analisar como o tecer literario serve de palco
para a manifestacdo desse eterno retorno, que roda, roda sem parar.

Para tanto, nosso objetivo ¢ apresentar o sagrado como um elemento
propulsor, capaz de estimular o individuo a um olhar que se curva para den-
tro, a0 mesmo tempo, que ¢ transcendental. Assim, a partir dessa perspectiva,
o ser humano se torna habil para dialogar com as propostas contemporaneas

sem perder de vista o essencial para sua vivéncia.

A CRISE DA MODERNIDADE: AS DUAS CARAS DA NOITE

A globalizacdo tem como uma das suas principais caracteristicas a im-
posi¢ao de padroes. Logo, dizer que o mundo se tornou uma “aldeia global”
equivale a afirmar que vivemos em certa pressao pela uniformizagao do viver.

Diante disso, a vida nessa sociedade planetaria, cada vez mais, tem
sido moldada pela tendéncia conflitante de uma nova identidade, visto que
fatores como a revolucao da tecnologia de informacio e a reestruturagao do
capitalismo abriram caminho para uma estrutura organizacional que encurta
o distanciamento entre as pessoas em virtude da rede constituida por suas

relacoes interconectivas.

[..] ¢é caracterizada pela globalizagio das atividades
economicas decisivas do ponto de vista estratégico; por
sua forma de organizacio em redes; pela flexibilidade e
instabilidade do emprego e a individualizacio da mao-de-
obra. Por uma cultura de virtualidade real construida a
partir de um sistema de midia onipresente, interligado e
altamente diversificado. E pela transformagao das bases
materiais da vida [...] (CASTELLS, 2008, p. 17)
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Trata-se, portanto, de uma forma singular de arquitetura social, cuja glo-
balidade atinge todos os niveis sociais. Esse novo formato “tem transformado
culturas, criado riquezas e induzido a pobreza, incitado a ganancia, a inovacio e a
esperanga, € 20 mesmo tempo impondo o rigor e instilando o desespero. Admi-
ravel ou nao, trata-se na verdade de um mundo novo.” (CASTELLS, 2008, p. 17).

Assim, os fatores acima elencados atestam que as modernas condi-
¢oes de produgao fazem desse sistema multipolar, globalizado, uma “socie-
dade do espetaculo”, pois “toda a vida [...] se apresenta como uma imensa
acumulagao de espetaculos. Tudo o que era vivido diretamente se tornou uma
representacio” (DEBORD, 2008, p. 13). Nessa sociedade, o homem se confi-
gura como um ser em busca de formas particulares desse espetaculo: “infor-
magao ou propaganda, publicidade ou consumo direto de divertimentos |...]
¢ a afirmagdo onipresente da escolha ja feita na producio, e o consumo que
decorre dessa escolha” (DEBORD, 2008, p. 14, 15).

Assim, ndo ¢ ao acaso que predomina em nossa cultura o veloz, o
efémero, o descartavel, o instavel, a novidade, tendo em vista que todos esses
elementos fazem do homem moderno um ser “a imagem e semelhanca dos
produtos que consome” (QUEIROZ, 2006, p. 2).

Sob essa perspectiva, podemos afirmar que o sujeito se encontra
diante das duas faces de uma mesma moeda: a alienacio e a aparéncia; o ser e
o ter/fazer. Tal impasse ¢ resultante dos efeitos que a vida moderna globaliza-
da imprimiu no homem, provocando uma auséncia de identidade, de propdsi-
to para o viver, além de certa visao ofuscada dos reais valores e necessidades.

Diante disso, torna-se imprescindivel uma nova nomeagao do real
ou uma renova¢ao do mundo, a fim de que o homem possa dialogar com as

normas vigentes, sem se deixar marcar por cada uma delas.

O FAZER LITERARIO: LINHAS E ENTRELINHAS

Com base na crise da modernidade, observamos que existem intime-
ras lacunas na pratica da existéncia humana, por isso nossa proposta ¢ salien-

tar a capacidade da literatura em apresentar caminhos para o resgate de uma
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vivéncia expressiva, isto ¢, como arte da palavra, ela pode renovar o mundo e
possibilitar a sua transformacao. No tecido literario, “a palavra enfraquecida
no ser de linguagem toma corpo e ganha voz” (PAPES, 2008, p. 149), propor-
cionando a experimenta¢ao de outra realidade a partir do universo ficcional.

Vale lembrar que, no mundo moderno, a auséncia de respostas para
essa tensdo existencial serve como campo fértil para a criagao literaria, cuja
urdidura de fios poéticos apresenta multiplas dire¢oes para os complexos ca-
minhos do viver em uma sociedade multipolar.

A partir da proposta de Ernst Bloch (BLOCH, 2005, p. 14), verifica-
mos que a literatura “procura no mundo aquilo que ajuda o mundo”, abrindo,
assim, o espago para a esperanga: “[...] esperanca compreendida [...| que nido
aparece na historia das ciéncias, nem como fenémeno psiquico nem como fe-
némeno césmico e menos ainda como o portador daquilo que nunca ocorreu
[...]”. De acordo com o autor, “pensar significa transpor |[...| de tal maneira
que aquilo que esta af ndo seja ocultado nem omitido.”

Assim, ao criar uma nova realidade pela palavra, com tempo e espago
proprios, a literatura renomeia o mundo, dentro da sociedade em que o ho-
mem vive.

Na esfera literaria, por meio de uma historia (materialidade que apre-
senta as relagoes com o real) e da linguagem (mecanismo mediador entre o
homem e 0 mundo), o sujeito prova a realidade de forma experiencial e, com
a linguagem adquirida, pode exercitar sua decodificacio do conhecimento
apreendido: “[...] transforma-se num meio de acesso ao real, na medida em que
facilita a ordenagao de experiéncias existenciais, pelo conhecimento de histé-
rias, € a expansao de seu dominio linguistico.” (ZILBERMAN, 2003, p. 46).

Entio, como disseminadora do poder da palavra, a literatura articula
a esperanga “sabedora e concreta” que, por sua vez, apresenta um novo para-
digma sob o qual a vida se faz: “[...] nos efeitos desumanizadores, o0 homem
sente a urgéncia de um proposito de vida a fim de que se superem as suas
crises de afeto, de valores e de identidade” (PAPES, 2008, p. 150).

Portanto, como uma ‘aventura espiritual’, o texto literario revela, entre

as linhas de sua tessitura, em diversas de suas producSes, uma experiéncia so-
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brenatural, uma manifestagao do sagrado, que nio esta vinculada estritamente
com questoes religiosas, mas volta-se para o homem e sua vivéncia.

Sob essa perspectiva, pensando na relevancia da discussio propos-
ta, observamos que, na literatura, a formacao da identidade do homem, no
contato com o sagrado e em seu reencontro com si mesmo, se da a partir do

encontro com o seu Principio.

O RETORNO DO SAGRADO: EM BUSCA DA MATRIZ

O sagrado se apresenta como “um vinculo organico universal que co-
necta em rede dinamica essa pessoa e esse mundo” (TESCAROLO, 2005, p.
158). Portanto, nossa proposta ¢é verificar o retorno do sagrado e sua presenca
na literatura para criangas e jovens.

Dessa forma, quando falamos do mito do eterno retorno (tese pro-
posta por Mircea Eliade), propomos uma releitura do sagrado na curvatura
do tempo. Trata-se da concepcao dialética da Histéria, da combinagio entre
a circularidade e a retilinidade: “[...] conforme o movimento dialético espiral,
que retorma, interfere e projeta essa forma. A forma artistica, embalada por
gestos criativos similares, retoma entdo o modelo e impulsiona-o, nao permi-
tindo assim que ele se petrifique” (ABDALA, 1999, p. 165). Ha, portanto, a
incorporagio e o desenvolvimento do sagrado.

E preciso evidenciar que, com seu apelo a luz da razio e do avanco
do progresso técnico-cientifico, a modernidade afastou o homem da possi-
bilidade de apegar-se ao sagrado. Contudo, a histéria da filosofia nos mostra
que a propria razdo moderna entrou em crise, pois nao conseguiu responder
as questoes humanas.

Por conseguinte, o homem tem se mostrado como um ser a procura
de sentido, valor e esperanca, elementos capazes de nortear sua existéncia.
Nesse viés, a razdo parece nao firmar tais ponteiros no exercicio de guiar o
individuo, como se fosse uma bussola interna.

Com isso, julgamos mister refletir sobre o eterno retorno do sagrado

a fim de podermos identificar sua presenca viva na contemporaneidade.
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Para tanto, entendemos por eterno retorno o ciclo do mito reatualiza-
do através do rito, para que ocorra a renovacao do mundo. Nessa esteira, cada
mudanca temporal ou fim de determinados momentos com suas crengas nao
deve representar a incerteza, pelo contrario, precisa apontar para a “certeza
de um novo comego” (ELIADE, 2007, p. 72), marca desse circuito infindo.
Em outras palavras, ¢ a escatologia enveredando para a cosmogonia.

Diante disso, por meio do eterno retorno, podemos delinear que ha
certa “mobilidade” do sagrado, ou seja, ainda que seja periodicamente deixa-

do, ele, continuamente, se configura na vida atual:

A mobilidade da origem do Mundo traduz a esperanga do
homem de que seu Mundo estara sempre 14, mesmo que
seja periodicamente destruido no sentido estrito do termo.
Solugao ou desesperor Nao, pois a idéia de destruicdao do
Mundo nio ¢, no fundo, uma idéia pessimista. Por sua
prépria duracio, o Mundo degenera e se consome; eis

por que deve ser simbolicamente recriado todos os anos.
(ELIADE, 2007, p. 72)

Gianni Vattimo (VATTIMO, 2004), ao afirmar que a presenca do sa-
grado em nossa época ndo ¢ um fato que ocorre acidentalmente, depreende que
essa retomada tenha elementos impulsionadores como o pavor frente ao perigo
nuclear, as ameagas no campo ecologico, a manipulacdo genética. Tudo isso acar-
reta, entdo, o medo da perda do sentido de existéncia e o tédio que acompanha o
consumismo.

Assim, ressaltamos que a contemporaneidade ndo exclui a razao, con-
tudo requer algo mais. Nesse angulo, o sagrado se apresenta como resposta

para o individuo.
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O SAGRADO EM ZE DIFERENTE, DE LUCIA PIMENTEL
GOES: UM OLHAR DE DESCOBERTA

O livro Zé Diferente, de Lucia Pimentel Goes, foi publicado, em 1980,
pela Editora Melhoramentos e recebeu Men¢ao Honrosa da UBE/R], Pre-
mio Fernando Chinaglia. Posteriormente, em 2007, a obra acabou sendo re-
publicada pela Larousse Junior, com novas ilutracbes de Mauricio Veneza,
versao essa adotada para analise em nosso trabalho.

No exemplar em questdo, observa-se a presen¢a do sagrado como
um meio usado pela literatura na formagao da identidade humana frente a
sociedade planetaria.

Licia Pimentel Gées, ao discorrer sobre o tema IDENTIDADE, proble-
matiza a uniformizagao imposta pelo universo globalizado. Em Z¢ Diferente, o

protagonista se vé cansado dos padroes de igualdade e deseja mudancas:

Z.¢ acorda certo dia querendo ser diferente. E pensa: ‘todo
mundo ¢ igualzinho’ [...] e nos paises vizinhos do Brasil?
E no continente americano? Na Europa, Africa, Asia? No
mundo inteiro? Pela cabeca do Z¢é desfilam milhoes de
meninos parecidos com ele [...] Pensa: ‘Isso precisa mudar.
Como fazer a mudanca?’ (GOES, 2007, p. 4-7)

Z.¢ inicia sua busca por tranformacoes na aparéncia: “Talvez modificar a
minha figurar” (GC)ES, 2007, p. 7). Altera o cabelo, o modo de se vestit, fica nu,
constréi casa de forma arredondada e até tenta voar como passaro. Entretanto,
todas essas experiéncias sao frustradas, pois tdo logo ele tomava iniciativa de
modificar algo, as mudangas se padronizavam e tudo ficava igualzinho novamen-
te. Além disso, certas ideias que Z¢é considerava inéditas ja existiam na natureza,
como € o caso das asas para voar (semelhante as aves) e a casa em formato re-
dondo (similar a do Jodo de Barro).

Diante disso, é possivel verificar que Z¢ esta a procura de uma identi-
dade definida. Contudo, seu percurso de transformagoes limita-se ao univer-

so profano, visto que da-se no nivel da aparéncia. Assim, cada uma de suas
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tentativas resulta em apenas mudangas externas, esvaziadas de esséncia, isto
¢, a identidade do protagonista permanece a mesma.

Ademais, essa busca constante por uma identidade, também, se refle-
te na atitude dos demais personagens, os quais, aludindo a sociedade como
um todo, renunciam sua esséncia para adequar-se as imagens propostas, como
acontece na chamada sociedade do espetaculo: “o espetaculo ¢é a afirmagao
da aparéncia ¢ a afirmacio de toda a vida humana, socialmente falando, como
simples aparéncia” (DEBORD, 1997, p. 16). Logo, verificamos que, nesse
exercicio de padronizar a vida, os individuos negam a prépria existéncia ao
optarem pela negac¢ao da sua identidade propria.

Todavia, no (des)fiar da obra, notamos que, embora as mudancas te-
nham ocorrido, inicialmente, no nivel da aparéncia, ¢, na experiéncia, que Zé

descobre, realmente, quem ele é. Isso se da no ato sagrado de “pensar’™

Z¢ comega, entdo, a pensar:

Todo mundo éigual, mas nio é por causa da roupa parecida,
nem pela comida que é sempre a mesma em cada regido;
nem pelos oficios que milhdes exercem: carpinteiros,
motoristas, padeiros, dentistas, artistas, livreiros, coveiros.
Nao, a gente fica igual quando para de pensar. Quando s6
vé o mundo com a opinido do outro.

E bom s vezes ligar o olho e desligar a televisdo.

Por que consideramos esse momento uma manifestagdo do sagrado?
Retomando Bloch (2005, p. 14), “pensar significa transpot”. Ja TRANSPOR significa
ascender do universo profano para uma realidade superior que pde 0 homem em
contato com si mesmo.

Quando se pensa no sagrado, leva-se em consideragao o fato de que ele
toca a realidade profana e a transforma em realidade sagrada. Nio se trata do
maniqueismo bem/mal, muito pelo contritio, o sagrado se apresenta, aqui, como
ideal e o profano como real. Nesse sentido, podemos afirmar que a experiéncia
sagrada de Z¢ Diferente contém o profano, isto €, parte do real para o ideal; do mes-

mo modo que se pode afirmar que, por esse motivo, o sagrado abarca o profano.
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As ac¢bes de Z¢ Diferente evidenciam a auséncia de identidade na
vida cotidiana. Por isso, inicia-se, entao, uma jornada rumo ao sentido do
viver. Por fim, ele descobre que o ideal (sagrado) esta veiculado a singulari-
dade da sua experiéncia, ndo importando mais o que ¢ ditado pelas normas
vigentes. Sob esse viés, a partir do profano (real), Z¢é pode transcender para
o sagrado e, assim, verificar outras formas de manifestacao de identidade ao
redor do mundo. Com isso, concluimos que a experiéncia com o sagrado ex-
pande o olhar do protagonista para ver que n6s somos varios, instaurando um
olhar de descoberta sobre si mesmo e o outro: “Zé Diferente fica contente,
pois aprendeu que todo mundo ¢ igual e diferente [...]” (GOES, 2007, p. 30).
Dessa forma, o desejo de uniformidade visual, recorrente no livro, remete
a inimeros questionamentos sobre “uniformiza¢do do pensar imposta pela
aldeia global” (COELHO, 2000).

Por fim, verificamos que a efabulacdo da obra conduz o leitor para
a conclusao de que o importante nio ¢ diferir de alguém por padroes exte-
riores, mas ter despreendimento interior para novas propostas de vida, pois,
em um mundo globalizado no qual os limites das nacoes e o equilibrio da
natureza variam do dia para a noite, torna-se essencial manter-se “alerta por
dentro” (COELHO, 2006).

Z¢ Diferente trata-se de uma viagem para a autodescoberta, que fica
clara no comentario final da personagem: “Cada um ¢ diferente quando pensa
o mundo e tudo que acontece com uma cuca legal; quando pode fazer a cabe-
¢a de milhdes de Zés iguais que ainda ndo sabem que transformar o mundo

s6 depende de um pensamento de milhdes de Zés Diferentes” (GOES, 2007,
p. 31).

CONCLUSAO: SOPRO ALENTO
A partir de discussoes tedricas alicercadas na analise do livro Zé Dife-

rente, concluimos que a literatura se apresenta como um elo primoroso entre

o sagrado e o homem, tendo em vista que ela proporciona a experiéncia com
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o real e permite que o homem o decodifique ao seu modo, como uma espécie
de sopro alento. Além disso, ao sintetizar a realidade do leitor, o tecido textual
(trans)forma o sujeito para a complexidade da existéncia.

Dessa forma, com relagio ao sagrado, percebemos que ele se apresen-
ta livre das institui¢oes e demanda um novo olhar para que seja apreendido.
Trata-se de uma experiéncia que tem o interior do homem como centro e,
por isso, vincula a ela o imaginario e a abertura para o outro. Essa (re)apre-
sentacdo do sagrado se mostra eficaz porque trata de um “vinculo organico
universal”, o qual liga o individuo ao mundo e que, por fim, remete esse a uma
busca por uma esfera transcendente, ou seja, sagrada: um espago diferente
daquele instaurado pelo espetaculo do espetaculo. Afinal, através do prazer
da autodescoberta, o cidaddo critico amplia sua percepgao sobre o universo
em que esta inserido, resistindo ao neoliberalismo e suas formas de opressao,
consumo e alienagao: “O espetaculo nao ¢ um conjunto de imagens, mas uma

relacio social entre pessoas, mediada por imagens.” (DEBORD, 2008, p. 14),
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CONSIDERACOES SOBRE A
ESTETICA LITERARIA
EM PAULINA AO PIANO
DE ALICE VIEIRA

Daniela Yuri Uchino Santos'

Alice Vieira nasceu em Arroios, Lisboa, em 1943. Estreou com o ro-
mance para jovens, Rosa, minha irma Rosa, em 1979, obra que foi premiada por
aquela que seria a sua editora, a Editorial Caminho de Lisboa. A sua produg¢ao
tem mais de trinta livros publicados para criangas e jovens. Foi nomeada pela
Secc¢io Portuguesa do IBBY candidata ao Prémio Hans Christian Andersen em
1996 e 1998. Varios de seus titulos fazem parte da selecio de livros notaveis
para criangas e jovens da Biblioteca Internacional da Juventude de Munique.

Na obra de Alice VVieira, percebemos uma observa¢ao agucada da
perspectiva das personagens envolvidas em situagdes complexas, uma sensi-
bilidade de linguagem na construcdo das narrativas, trabalhando com o res-
gate da memoria, com fatos passados, entremeados com a vivéncia de um
cotidiano, o que faz da autora uma voz de destaque no panorama atual da
Literatura Portuguesa para criangas e jovens.

A obra Panlina ao piano tem como personagem principal Paulina, de
sete anos, 6rfa de pai, que mora com a mae e o padrasto, mas todas as tardes
de domingo, ela e a mie fazem uma rotineira visita a casa da avé paterna e,
em uma dessas visitas, a menina ganha o piano que era de seu pai, e desde que
este presente chegou, Paulina conversa e faz confidéncias ao amigo.

Iniciaremos a nossa andlise com a nocio do estético como elemento
necessario a um fazer literario para criangas e jovens, e assim nos dizem os

autores, conforme citado por Maria dos Prazeres Mendes (1994):

Felizmente, para equilibrar a balanga, ja hd uma

produgdo infantil e juvenil de alto ou muito bom nfvel,

12 Doutoranda em Letras pela Universidade de Sao Paulo.

97



que conseguiu, com rara felicidade equacionar os dois
termos do problema: literatura para divertir, dar prazer,
emocionar... ¢ que, 20 mesmo tempo, ensina modos de ver
o mundo, de viver, pensar, reagir, criar... B principalmente
se mostra consciente de que ¢ pela invengio da linguagem
que essa intencionalidade basica ¢ atingida [...| (COELHO,
Nelly Novaes, 1984).

Na histéria procurei nio cair em trés armadilhas: nada de
tom piegas ou sentimental, nenhuma referéncia concreta
ao chamado mundo real: nenhuma distin¢ao precisa entre
criangas e adultos (Graciliano Ramos, comentando sobre

sua obra para criangas).

O pensamento infantil ¢ aquele que estd sintonizado
com esse pulsar pelas vias do imaginario. E ¢ justamente
nisso que os projetos mais arrojados de literatura infantil
investem, nao escamoteando o literdrio, nem o facilitando,
mas enfrentando sua qualidade artistica e oferecendo os
melhores produtos possiveis ao repertorio infantil, que tem
a competéncia necessaria para traduzi-lo pelo desempenho
de uma leitura multipla e diversificada. Leitura que
segue trilhas, lanca hipdteses, experimenta, duvida, num
exercicio continuo de experimentacio e descoberta. Como
a vida.” (Maria José Palo (1986),comentando o receptor
cuja mente compartilha com o imaginario, o dominio da

arte.)

O género “literatura infantil” tem, a meu ver, existéncia
duvidosa...Qual o bom livro para criangas, que nao seja
lido com interesse pelo homem feito? Qual o livro de
viagens ou de aventuras, destinado a adultos, que nao
possa ser dado as criangas, desde que vazado em linguagem
simples|...] (Carlos Drumond de Andrade, comentando a

duvida quanto ao infantil do termo.)

Maria dos Prazeres Santos Mendes (1994, p.15) diz que “estamos

diante da necessidade de reconceituarmos a natureza e a funcao da literatura
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infanto-juvenil. Indaga-se, em primeira instancia, a questao do estético, do ar-

tistico, da linguagem para a crianga. Em suma: que niveis e estratos da lingua-

gem sio também estéticos, sem deixar de ser da crianga e estar na criangar”.
Tracadas as vertentes para esta problematica, formam-se dois para-

digmas e um intermediario — vejamos agora seus tragos caracterizadores:

No paradigma A: temos como variaveis: referencialidade,
funcionalidade, previsibilidade, identificacio, o carater

mais utilitirio e menos iconico;

No paradigma B: a textualidade, a equacionalidade, a
diversidade, a nao identificacao, o cariter menos utilitario

e mais iconico.

Recorremos ao relatorio feito pela equipe de professores do Departa-

mento de Arte (PUC/SP) quando chegamos 2a seguinte sintese:

Paradigma A: que daria conta da dominante utilitaria do
texto infanto-juvenil, visto como meio para veiculacio
de valores sociais, em correlacio com um uso reforcado
pelo habito, com o minimo gasto de energia e baseado na

identificagdo ¢ nas associagdes por contiguidade;

Paradigma B: cuja dominante seria a funcido artistica —
informacio icénica — o que implicaria em poeticidade do
texto, que passa a informar sobre sua propria configuracio
sensivel, apontando para um uso correlato, isto ¢,
criador, inventivo, operando a nivel das associagdes por

semelhanca.

Restaria, no entanto, uma faixa intermediiria entre os
polos A e B onde ja ndo se poderia falar nesta ou naquela
dominante, mas na copresenca de ambas —iconica/utilitiria
— quase na mesma propor¢do, criando uma relacio de
complementaridade entre os dois pélos (M. Rosa Oliveira,
p/ a equipe, projeto: Uma Gramitica possivel do texto
literario infanto-juvenil brasileiro a partir do seu processo
de producio,1983).(MENDES, 1994, p.14-15)
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Entendemos a questio do estético, como linguagem, material que
constréi e de que ¢é feita a narrativa. Assim, vejamos quais os recursos de lin-
guagem que concretizam esse fazer literario em Paulina ao piano.

Investigando-se o narrador, verificamos que a obra apresenta uma
narra¢ao em terceira pessoa do singular, com a predominancia do narrador na
defini¢ao de Pouillon: “Visao com” (1974, p.54). A perspectiva ¢ a de visao de
mundo dos fatos da personagem central. Trata-se do narrador “visdo com” a
personagem Paulina. Dessa forma, a descricao das personagens faz parte da
compreensao ¢ dos sentimentos de Paulina para com elas. O leitor, entio, as

vé junto “com” ela, Paulina. Como exemplo, segue este trecho da narrativa:

Um dia Paulina ouvira o tio Anténio usar a palavra
<<imponente>> a propésito do Convento de Mafra. E
desde esse dia Paulina lembrava-se sempre do Convento
de Mafra quando olhava para a avo. Parecia até ouvir
o som do carrilhio, de cada vez que ela dava um
passo. E <<imponente>> era muito mais o nome
dela que <<Celeste>>, que tinha a ver com o ceu, as
estrelas, qualquer coisa de muito suave que a avo Celeste
evidentemente nao era. (VIEIRA, 1987,p.37)

Vejamos o trecho abaixo:

O tio Henrique tinha ido passar uma semana com eles a
praia.

O tio Henrique era o irmio mais velho da mae, e viajava
muito. Chegava sempre com malas cheias de etiquetas dos
hotéis por onde andara — que das viagens que fazia o tio
Henrique gostava sobretudo do hotéis.

Durante essa semana que passou com eles, por onde quer
que andassem, o tio Henrique olhava a paisagem fundo,
enfiava o polegar na cava do colete (que usava com sol ou
com chuva...) e, desoladamente, exclamava:

— Ah! Se isto estivesse na mao dos espanhdis, a quantidade

de hotéis que eles ja tinham aqui feito!
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Os hotéis eram uma verdadeira obsessao para o tio
Henrique. Nio podia ver um pequeno espago desimpedido
frente a0 mar, que nio exclamasse:

— Que rico hotel se fazia aquil

Para, de imediato, acrescentat:

— Ah! Se isto estivesse na mao dos espanhdis]...|
(VIEIRA, 1987, p.46-47)

Percebemos o sumario (o que conta a narrativa) e a cena (o0 que mos-
tra a narrativa) juntos. Norman Friedman chama a atencio, para a “predomi-
nancia da CENA, nas narrativas modernas, e do SUMARIO, nas tradicionais”
(LEITE, 2004, p.26). Em Paulina ao piano, temos uma incidéncia maior da
cena em detrimento ao sumario, na construcao da narrativa. Quanto a distan-
cia em que o leitor é colocado na estéria, pode ser proxima e pode ser distante
do narrado, ou mesmo ambas, mudando, pois o narrador mostra tanto a nar-
rativa em cenas, quanto pode sintetiza-la.

Temos que atentar para o fato de que, em uma narrativa rica de recur-
sos técnicos, ha uma incidéncia maior e nao uma exclusividade de determi-
nada classificacdo, como em Paulina ao piano, cujo inicio da narrativa mostra
um didlogo na praia entre Paulina e Otilia, cena esta que intercala toda a nar-
rativa, ou seja, sdo contados/mostrados fatos e a narrativa volta para a cena
da praia. Esse narrador nio julga e nido tece comentarios na narrativa. O que
acontece com o narrador em terceira pessoa, “Visio com” uma personagem,
ou seja, percorrendo a narrativa com ela, é que ele acaba se misturando com
a personagem, NOs Seus pensamentos, sentimentos, emogoes €, assim, torna
ambigua a narracao. De quem ¢é a voz que esta narrando? Do narrador? Da
personagem?

De acordo com Maria José Palo e Maria Rosa D’Oliveira (2003, p.44):

Os textos de literatura infantil pautam-se pelo resgate da
oralidade na escritura, bebendo na fonte origindria do ato
de narrar.

Mas o que significa, exatamente, um padrdo narrativo

fundado na oralidade?
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Decorre dai a pouca sistematizagdo, que propicia, ao nivel
do desempenho oral de uma lingua, os lances de criacdo
de novas formas de dizer, experiéncias que o sistema
linguistico acaba por incorporar (dialética, lingua e fala, ou,
ainda, competéncia e desempenho. Por isso, ao discurso
oral permitam-se a redundancia, os desvios das normas
linguisticas, a informalidade das expressGes populares —
giria e trocadilho —, o paralelismo das estruturas sintaticas
e a construgdo de enunciados sem ordem hierdrquica,
pondo em crise a linearidade de principio, meio e fim.
Afora isso, a marcacao ritmica, o tom e a modulacao da
voz enunciam junto a palavra simbélica a nido-palavra

iconica.

Dessa forma, podemos dizer que Paulina ao piano mantém
uma matriz oral satisfatoriamente, aproximando o
narrador da personagem e do leitor, ndo indo além na
articulagio do narrador com a personagem a lancar
esquemas de oralidade, como exemplos: onomatopeias,
interjei¢oes, repeticdes de certas expressoes, diminutivos,
aumentativos, girias e neologismos. Vejamos: “— Avo
imponente... — murmurava as vezes Paulina no siléncio
doce do seu quarto.” (VIEIRA,1987,p.37).

Percebemos a selecao cuidadosa das palavras e sua combinacao na
cadeia verbal, configurando-se uma prosa poética.

Paulina observa as palavras e faz associagoes:

“Imponente” — associava com a avo, dizia ser muito mais
o nome dela do que Celeste, que tinha a ver com o céu,
as estrelas, qualquer coisa muito suave que a avo Celeste
evidentemente nao era.

“<< Miopia>> tinha sido a palavra desse Verdo. Por que
em cada Verdo havia sempre uma frase ou uma palavra
especial que eles repetiam, a propdsito e sobretudo a
despropésito, até as lagrimas lhes chegarem aos olhos,

de tanto riso que a palavra trazia consigo. Era assim uma
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espécie de codigo, de linguagem cifrada que s6 ela, a mie
e o tio Anténio conseguiam entender.” (VIEIRA,1987
,p-40)

As outras personagens existem apenas em imagem, ou seja, na com-
preensdao de Paulina para com elas. A visio “com” ¢é “a consciéncia pura e
simples” (POUILLON, 1974, p.58) dos fatos da narrativa. O que o leitor
sabe da narrativa e das personagens ¢ dado pela visdo desse narrador junto a
Paulina. A narrativa trabalha uma passagem de Paulina, um intercurso, com
fatos recorrentes em sua vida, como as tardes de domingo em casa de sua avo
Celeste; um acontecimento especial: a chegada do piano, sua relagdo com ele,
e as aulas de piano. As férias na casa de praia, fatos rememorados, e um epi-
sédio de quando conhecera Otilia, didlogos que intercalam toda a narrativa.

O imaginario de Paulina aparece quando Paulina conta as suas hist6-

rias para o piano, e ele responde, no dialogo:

Hoje entrou um pardal para dentro da nossa sala de aula.
Batia com a cabeca pelos cantos da casa, batia, batia, até
que acabou por dar outra vez com a janela e 1a voou para o
patio — contava Paulina ao piano.

— Do, mi,sol,sol... — respondia o piano, em ar de valsa.

E Paulina sabia o que isso queria dizer:

- Gosto tanto de te ouvit contar essas historias!

Quando estava, no salio da avé Celeste, ninguém falava
comigo, a nao seres tu, ao domingo. Dantes, o teu pai
também falava assim comigo, mas ja foi ha tanto tempo...
Ja quase nem me lembrava como isso era bom... Vi, conta
14 mais, contal

E Paulina contava:

— Olha...

E o piano ria, ria:

— D6, mi, sol, sol... (VIEIRA,1987,p.20)
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Segundo Jacqueline Held (1980, p.17): “a ficcdo se assemelha a um
brinquedo. A ficcao nao deveria abrir todas as espécies de portas, permitir a crianga
imaginar outras possibilidades de ser para que possa, finalmente, escolher-se?””.

E nesse processo, Paulina no se sente s6 por imaginar as conversas com
o piano, explorando assim todo um imaginario.

O que acontece com o narrador em terceira pessoa, “Visao com” uma
personagem, ou seja, percorrendo a narrativa com ela, ¢ que ele acaba se mis-
turando com a personagem, nos seus pensamentos, sentimentos, emog¢oes e,
assim, torna ambigua a narracao.

A narrativa também apresenta diretamente através dos didlogos, entre
as personagens, varias vozes (av6 Celeste, a mae, tio Anténio, Emilia, Dona
Francisca, Otilia, a mie de Otilia, o piano). De acordo com Bakhtin, um texto
possui sempre um sentido plural, e o sentido de uma obra literaria é fruto
de uma “construgao dialogica” (LOPES, 2004, p. 74). Cada personagem fala
com a sua proptia voz, assim a narrativa opera a polifonia, a multiplicidade
de vozes das personagens, carater este proprio da modernidade de uma obra.

A personagem Paulina vai se delineando aos olhos do leitor da narra-
tiva, construida unicamente com os recursos oferecidos pelo cédigo verbal,
com o trabalho de linguagem desenvolvido pela autora.

Percebemos em Paulina ao piano uma auséncia de explicagoes e dida-
tismos dados a informacio, e um trabalho em funcio da narrativa na exatidao
da narracio factual, sendo uma narrativa visual, sem comentarios do narrador
sobre as situagoes e as personagens, sobretudo a personagem principal Pauli-
na, no decorrer da trama. Com isso, o leitor nao ¢ induzido psicologicamente
pelo narrador, o que da ao leitor uma total liberdade de interpretagdo da
narrativa.

Para uma interacdo entre o leitor e a personagem, “ha que se fazer
uso de uma unica arma para se libertar um ser de papel: o toque do olho que
o observa, das maos que o folheiam, dos pensamentos que o sentem e dos

sentimentos que o pensam no ato da leitura.”(PALO,2003, p.39)

E para o leitor e a narrativa:
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[..] E preciso que o leitor acompanhe o narrador — ¢ af se
modaliza o encontro de repertérios.

Ha leitores e leitores. O leitor critico opera sempre com o
repertério metalinguistico. (CHALHUB, 2002, p.68 e 55)

Empreendidaaanalise criticade Paulina ao piano e qualificando as descobertas
de algumas consideragbes sobre a estética literaria na obra; e aproximando-as
com os paradigmas ja apresentados, a fim de se concretizar um didlogo sobre a
estética literaria, podemos dizer que pela arquitetura de construgao e configuracao
do texto literatio, pelo carater de ctiagdo/invencio da narrativa, pelos recursos de
linguagem que concretizam esse fazer literario e artistico, notamos que ha uma
copresenca das vertentes iconica e utilitdria, sem a sobreposiciao de uma sobre a
outra, mas a coexisténcia desses dois polos que se conjugam e se complementam,
apontando a direcao do estético da obra, ou seja, o seu posicionamento, situado
na faixa intermedidria entre os polos A e B, de acordo com a perspectiva dessa
analise, construindo-se, assim, uma aproximacio ¢ um diadlogo com a estética

literaria, podendo contribuir com tal estudo e pesquisa.
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A TEMATICA DA CULTURA AFRICANA E
AFRO-BRASILEIRA NA LITERATURA INFANTIL
DE JULIO EMILIO BRAZ

Eliane Debus™

O sol de ontem pode ter se posto, mas sua luz iluminara
os dias que virdo.

Provérbio Africano

A presenga de personagens negras ou de elementos da cultura africa-
na e afro-brasileira em narrativas de recepgao infantil e juvenil, produzidas no
Brasil, quase que inexiste anteriormente a década de 1970, e quando tal fato
acontece tem as marcas da submissao, do servicalismo, ou do apiedamento.
Maria Cristina Gouveéa (2000), ao analisar as representacoes sociais sobre o
negro na literatura de recepgao infantil no Brasil, nas trés primeiras décadas
do século XX, aponta uma suposta integragao racial nessa producio que é
marcada por uma visao etnocéntrica, na qual as personagens sao identificadas
pelo desejo de embranquecimento. O mesmo foi constatado por Luis Fer-
nando Franca (20006), que verificou, por meio da leitura de titulos de Olavo
Bilac, Monteiro Lobato, Erico Verissimo, Maria José Dupré e Viriato Correa,
que, na primeira metade do século XX, a literatura infantil nacional conserva
uma visao estereotipada em relacdo ao negro.

A personagem negra como protagonista na literatura infantil e juvenil se
instaura timidamente nas décadas de 1970 e 1980, embora, em muitas producses,
encontra-se ainda um discurso contraditorio e, por vezes, preconceituoso. Vale
consultar algumas pesquisas, como as de Rosemberg (1985) — andlise de titulos

publicados entre os anos de 1955 e 1976; Bazzili (1999) — analise de titulos publi-

13 Doutora em Letras/ Especialista em Literatura Infantil e Juvenil- Professora do Departamento de Me-
todologia de Ensino, do Centro de Educacao, da Universidade Federal de Santa Catarina. Autora dos livros
Monteiro Lobato ¢ o leitor, esse conhecido (2004, UFSC/UNIVALIL) e Festaria de Brincanca: a leitura literria
na Educacio Infantil (Paulus, 2006) ambos ganhadores do Selo de Livro Altamente Recomendavel da Funda-
¢io Nacional do Livro Infantil e Juvenil, categoria teérico (2005 e 2007).
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cados entre os anos de 1975 a 1995; Oliveira (2003) — analise de titulos publica-
dos entre os anos de 1979 e 1989.

O mercado editorial na década de 1990 nao apresenta mudancas signi-
ficativas, sendo a produgao ainda incipiente no que se refere a questao étnico-
racial, embora os Parametros Curriculares Nacionais anunciassem como um
dos temas transversais a pluralidade cultural.

No entanto, na primeira década do novo milénio, vamos encontrar
um mercado editorial adaptando-se a nova demanda promovida pela Lei
10639. Sancionada pelo Presidente da Republica Luiz Inacio Lula da Silva,
em maio de 2003, a lei instituiu a obrigatoriedade do ensino de Historia e
Cultura Afro-Brasileira e Africana no curriculo escolar do ensino fundamen-
tal e médio, culminando com a criacao das Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacgio das Relagdes Ftnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e
Cultura Afro-Brasileira (julho/2004a), que colocam a literatura como uma
das possibilidades de trabalho. Assim, as editoras se voltam para publicagoes
que cumpram esse fim.

Na pesquisa “A representacao do negro na literatura brasileira para
criangas e jovens: negacao ou constru¢iao de uma identidade?”, mapeamos a
producio literaria para criancas a partir de sete catalogos de casas editoriais
(Atica, Companhia das Letrinhas, DCL, FTD, Paulinas, Salamandra e Sci-
pione - 2005), e constatou-se que a representagao de personagens negras na
literatura infantil, mesmo tendo ganhado, nos dltimos anos, mais espaco nas
editoras, ainda ocupa um lugar muito pequeno, em relacao ao total de titulos.
Do total de 1.785 titulos levantados, 79 trazem personagens negras, e, das
editoras investigadas, as que mais tém se dedicado sobre a tematica sao a DCL
e a Paulinas. Os escritores Rogério Andrade Barbosa, Joel Rufino dos Santos
e as escritoras Georgina Martins e Heloisa Prieto sao os que tém mais titulos
dedicados ao tema (DEBUS, 2007).

No ano de 2008, na pesquisa “A cultura africana e afro-brasileira na
literatura de recep¢ao infantil e juvenil: um dialogo singular em pluralidades”,
mapeamos os titulos de oito casas editorias (Atica, Companhia das Letrinhas,

DCL, Paulinas, Scipione, Mazza, Pallas e SM), tendo como referéncia os ca-
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talogos cometciais do ano de 2008/2009'. Os catilogos editoriais somaram
2.416 titulos publicados. Destes foram selecionados 170, que trouxeram a
presenca do negro, sua cultura e africanidades. Sendo assim, o investimento
em livros com a temdtica africana e afro-brasileira no corpus pesquisado cot-
responde a 7% do total de publicagdes (DEBUS; VASQUES, 2009).

Poderfamos, num primeiro momento, acreditar que o crescente au-
mento de narrativas que apresentam personagens negras seja uma estratégia
politica de dominagao, concedida pela cultura dominante e a ela atrelada, por
isso nega-la deveria ser uma prerrogativa. No entanto, esse eco das “vozes das
margens”, nesse caso especifico na literatura para criangas, sio resultados do
que Stuart Hall (2003, p. 320) nomeia “de politicas culturais da diferenca, de
lutas em torno da diferenga, da producao de novas identidades e do apareci-
mento de novos sujeitos no cenario politico e cultural”.

Sendo assim, nio ¢ valido entendermos este prentncio de acréscimo
de titulos que apresentam a cultura africana e afro-brasileira somente pelo
viés mercadolégico de aproveitamento de um nicho, seguindo a linha de Hall
(2003, p. 320), que observa a necessidade de um afastamento das duas grandes
contranarrativas, que se opdem numa eterna divisdo: vitoria total ou de total
cooptagio, quando se pensa nos discursos sobre as etnicidades marginalizadas.

Neste artigo, optamos por trazer a cena a producao literaria de Julio
Emilio Braz, embora os seus titulos nio tenham sido foco de nosso estudo, ja
que o seu discurso se volta mais para o publico juvenil. No entanto, ao lado de
Joel Rufino dos Santos e Rogério Andrade Barbosa, Braz compde um grupo
especial que tém a sua trajetoria de escrita profissional estreitamente vincula-
da a essa problematica, isto é, trazem para o seu fazer literario personagens
afro-brasileiros e africanos e suas multiplas culturas, independente das agoes

afirmativas do governo®.

14 A pesquisa foi desenvolvida entre os meses de julho/2008 a julho/2009, no ambito do Programa Ins-
titucional de Bolsas de Iniciacio Cientifica - PIBIC/CNPQ/2008 pela académica Margarida Cristina Vasques,
sob a orientacao da prof. Eliane Debus.

15 Lembrando que os trés escritores iniciam na década de 1980 uma verve produtiva em relacio a tematica,

ora trazendo personagens negras como prOthOﬂiSt’dS, ora recontando contos africanos.
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Quem ¢€ Julio Emilio Braz

Sempre me ressenti, como afro-descendente, da
inexisténcia de livros que falassem sobre a Africa ou que
contassem suas historias. Sem procurar muito, até hoje
¢ bem mais facil encontrar livros com lendas europeias,
vikings, russas, japonesas.

(Julio Emilio Braz)

Nascido em Minas Gerais, aos cinco anos de idade, Julio Emilio Braz
(1959) muda-se para o Rio de Janeiro. Aos 21 anos, assume o oficio de es-
critor, produzindo roteiros de historias em quadrinhos e, mais tarde, livros
de bolso do género western (412 titulos no total, utilizando 39 pseudonimos
diferentes). Sua produgdo para o publico juvenil tem inicio em 1988, com o
livro Saguairu, que focaliza o embate entre um indio e um lobo-guara. Seus
titulos, em sua maioria, direcionam-se ao publico adolescente e a tematica
étnico-racial aparece em um nimero expressivo deles.

Negro, o escritor diz ter se reconhecido como tal somente aos vinte e
poucos anos de idade “meus sentimentos em relacio a minha cor ou a minha
etnia eram simplesmente embranquecidos” (BRAZ, 1997). No prefacio de
Pretinba, eu, o escritor declara nao ser este um livro autobiografico, mas que
certamente tem um pouco da sua cara.

A tematica da cultura africana e afro-brasileira na literatura infantil de
Julio Emilio Braz ¢ aqui apresentada através da analise de quatro titulos: Lex-
das Negras (FTD, 2001), Sikulume e outros contos africanos (Pallas, 2005), Pretinha,
eu? (Scipione, 1997) e Felicidade nao tem cor (Moderna, 1994), pois se acredita
que eles permitem ao leitor uma reflexao sobre a diversidade e multiplicidade
cultural que o rodeia, contribuindo para uma formacio em que a pluralidade
cultural ¢ edificada pela singularidade de cada individuo.

Os dois primeiros titulos, endas Negras e Sikulume e outros contos africa-
n0s, apresentam estruturas proximas: reuniao de contos que relatam historias
de diferentes povos africanos, apresentando a multiplicidade cultural desse

continente plural. Ja as narrativas Pretinba, eu? e Felicidade nao tem cor trazem
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como protagonistas criancas negras contemporaneas e os enfrentamentos

preconceituosos referentes a questdes étnico-raciais no espago escolar.

Os recontos africanos nos livros Lendas Negras e Sikulume e

outros contos africanos

Raro ¢ o sonho que comeca ¢ acaba na mesma noite. A
verdade nao estd num so, mas em muitos sonhos.

Provérbio africano

Lendas negras ¢ composto de oito contos que tém sua origem nas nar-
rativas populares de diferentes paises da Africa (Botsuana, Angola, Mali, Tan-
zania, Africa do Sul, Nigéria e Quénia). As informacdes sobre a origem de
cada conto e a sua amplitude no universo oral africano sio apresentadas num
paratexto ao final do livro.

Ja o livro Sikulume e outros contos africanos é composto de sete narrativas.
Diferentemente do outro livro, aqui ndo somos localizados territorialmente,
mas a cada leitura percebe-se um espaco diferenciado, embora marcado pela
atemporalidade do “Era uma vez”, “H4 muitos e muitos tempos” etc. A ora-
lidade ¢ a marca dessas narrativas construidas e perpetuadas por geragoes e
geracoes de narradores.

A sintese a seguir apresentada servird para o reconhecimento do que
essas obras tém em comum.

Em ambos os livros, a construcio narrativa se d4 em forma de len-
da (do latim /Jegenda, legere — “ler”), narrativas de carater marcadamente oral
que vao sendo transmitidas de boca em boca, perdendo fios aqui, ganhando
outros ali, por meio de encontros geracionais ganham vida, sempre renova-
da. Ao transportar essas narrativas do mundo oral para o mundo da escrita,
Julio Emilio Braz exercita seu oficio de escritor o mais proximo do narrador
tradicional, no caso o griot — o contador de histérias da tradicao oral africana,
aquele que tem guardada na memoria a memoria da sua gente.

As explicagdes, ficticia e sobrenatural, para acontecimentos verdadei-

ros, inexplicaveis cientificamente, envolvem esses relatos de cunho fantastico,

111



nos quais o inventivo prepondera. No entanto, esse fantastico nao tem carater
de puro entretenimento, mas a finalidade de educar, ditando regras de convi-
véncia no universo social. Walter Benjamin (1994, p. 200) destaca a dimensio
utilitaria e o carater de aconselhamento da verdadeira narrativa, conselho este
que, “tecido na substancia viva da existéncia [...] tem um nome: sabedoria”.

Na lenda “Quem perde o corpo ¢ a lingua” (BRAZ, 2001), por exem-
plo, um cacador conta vantagens a seu povo por falar com a morte - uma
caveira que reiteradamente e cheia de mistérios afirma “quem perde o corpo
¢ alingua”. Realmente, a lingua leva o cacador a morte, pois este se da mal por
contar vantagem de sua liga¢do e poder comunicativo com a inusitada amiga.

O castigo e a puni¢ao despontam como caracteristicas dessa narrati-
va. E a morte, por sua vez, travestida na imagem da caveira nao assusta, ¢ algo
natural - este conto oral também foi recolhido por Lourenco do Rosario, em
Contos africanos (2001).

A metamorfose, componente frequente nas narrativas de recepgao
infantil — sapos que viram principes, ratos que ao toque de uma varinha de
conddo ganham ares de cocheiros, principes que enfeiticados se tornam pas-
saros -, também se faz presente nas narrativas lidas. Em “Tsui’goab ou a
batalha contra a morte” (BRAZ, 2001), as aventuras de um aldedo do povo
Ko, deserto do sul da Africa, que, ao lutar contra a Gaunab (a morte), vence,
mas perde a vida, torna-se Tsui’goab, um deus da chuva que vem acalentar a
sede e a fome do seu povo, depois de uma eterna seca. Ou o homem-ledo que
protege uma aldeia dos seus proprios ataques (BRAZ, 2001). A morte pode
ser puni¢ao, mas também redengdo. Ela ndo é encarada como algo temeroso,
assustador, mas algo natural.

Em trés contos de Szkulume (2005), o canibalismo ¢ matéria-prima
para a narrativa: o grande chefe dos animais que devora tudo e todos, ou a
mae canibal que sacia a fome devorando seus filhos, juntamente com todo o
povo da aldeia. Em ambos, as personagens tém a barriga estripada e fantasti-

camente todos aqueles que eram alimentos saem saos e salvos.
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Narrativas contemporineas: a crianga negra como personagem

Pretinba, Eu? e Felicidade nao tem cor sao narrativas que apresentam um
tempo e espaco marcadamente histérico, o viver contemporaneo e a realida-
de escolar brasileira. Ambas apresentam narradoras oniscientes: no primeiro
caso, a menina Bel, que nio se reconhece como negra e encontra em Vania o
espelho para o reconhecimento; no segundo, por uma boneca de pano “bem
pretinha” companheira do menino Fael, que, sendo negro, se quer branco.

No livro Pretinba, Eun? (Scipione, 1997), a narradora ¢ Bel, uma adoles-
cente que vai aos poucos compondo sua identidade a partir do Outro, neste
caso outra adolescente, Vania, colega no tradicional Colégio Harmonia. Vania
¢ a primeira aluna negra na histéria da instituicao. Bolsista, sofre todas as hu-
milhag¢oes possiveis lideradas por Carmelita.

A narrativa apresenta o conflito da personagem Bel, que ¢ encorajada
pela mae a constituir a sua identidade por meio da negagdao da sua origem.
Ela nao era negra. Era, segundo a mae, MORENINHA! Ao olhar o outro —
Viania — a menina Bel se reconhece como negra.

Aos poucos, junto com seu pai, Bel compde seu album familiar com
fotografias do lado paterno, que até entdo era excluida pela mae. O exercicio
da menina de constituir suas raizes leva o pai também a refletir sobre a edu-
cagdo que oferece a sua filha.

Sabe-se que a construcdo da identidade a partir de um padrio estético
calcado no modelo branco europeu fez com que imperasse a politica de bran-
queamento. Equalizadas as diferencas culturais, homogeneiza-se: somos um
unico povo, o brasileiro; uma nag¢ao branca a partir do processo de miscige-
nacdo. Expressdes como “moreninha”,“café com leite” etc. colaboram com
essa ideia de falsa igualdade. Assim, consciente ou inconscientemente, pode
vir a tona o preconceito étnico-racial, oriundo dessa educagao eurocéntrica
(MUNANGA, 2005).

Em Felicidade nao tem cor, Maria Mario, uma boneca “pretinha” da caixa
de brinquedos da escola, é a melhor amiga de Fael, um menino negro que

sonha ser branco e deixa isso registrado em uma reda¢ao escolar: “Eu queria

113



ser branco. Se eu fosse branco, ia ser diferente. Todo mundo ia gostar da
gente [...]”.

A autoestima do menino fica a deriva diante do preconceito dos cole-
gas — outras criangas — que o chamam dos mais diversos apelidos: “Negrao”,
“Zoido”, “Pelé”, “picolé de asfalto”, “Macaco”, “Anu”, “Carvao”.

O preconceito, a discriminac¢io racial une o menino e a boneca — se
o primeiro ¢ motivo de chacota, a boneca resta o abandono na caixa de brin-

quedos. Destaque novamente para a ideologia do branqueamento, que:

se efetiva no momento em que, internalizando uma ima-
gem negativa de si proprio e uma imagem positiva do ou-
tro, o individuo estigmatizado tende a se rejeitar, a ndo
se estimar e a procurar aproximar-se em tudo do indivi-
duo estereotipado positivamente e dos seus valores, tidos
como bons e perfeitos. (SILVA, 2005, p. 23)

O sonho de Fael: ser branco, superar aquilo que lhe faz “inferior”

208 outros:

Como ¢ que a gente fica branco? Vou perguntar ao Cid
Bandalheira. Ele tem um programa na Radio Roda-Viva
e s6 toca Michael Jackson. Ele até ja deu o endereco do
Michael Jackson pra gente, mas eu perdi. Vou pedir para

ele de novo. Eu quero ser branco. (p. 9)

O menino e a boneca, numa aventura noturna, vao até a estacao e
encontram o radialista. A imagem que o menino tinha deste se desfaz, e ele
encontra um homem negro e paraplégico que o auxilia na construgiao da
sua autoestima.

Nos dois livros, nas criangas Fael e Vania, a representacdo de este-
re6tipos e atitudes discriminatérias em relacdo as personagens negras servem
como mote para reflexdo. As personagens negras sio apresentadas como in-
telectualmente capazes, bons alunos que se destacam nas avaliagoes, tirando

boas notas.
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Na primeira narrativa, a escola é um local de tensao e ¢é neste espaco
que conflitos serdo revelados, o corpo docente interfere nas relagoes trazendo
o conflito a baila numa reunido com todos os estudantes. Assim, o precon-
ceito e a discriminacdo que aparecem no cotidiano escolar, senio resolvidos,
sao desvelados, desfazendo a ideia inicial do mito da democracia racial, que
“defende que a sociedade brasileira ndo tem praticas racistas e que pessoas
negras ou brancas tém as mesmas possibilidades de ascensio e sucesso so-
ciais” (CAVALLEIRO, 2005).

Ja na segunda narrativa, a escola funciona como pano de fundo, pois
¢ na Radio Roda-Viva que Fael vai se encontrar como crianga negra que €.
Desfaz-se a ideia obsessiva em aprender com o cantor Michel Jackson os se-

gredos do branqueamento.

Para ndo dizer que nio falei em conclusdes

As palavras de Julio Emilio Braz, tomadas de empréstimo para iniciar
a analise dos titulos escolhidos, constituem forte registro do seu desejo de
apresentar e representar o ausente, presenteando as criangas e adolescentes,
leitores das narrativas, com a presenca das personagens negras.

E necessario pensar aqui neste leitor, negro e nao negro, que, aco-
lhendo as narrativas, vivenciara experiéncias multiplas. Primeiro através de
narrativas que protagonizam um continente singular imerso em pluralidades,
a Africa e suas “culturas”, bem como as representacdes de criangas contem-
poraneas afro-brasileiras, problematizando o enfrentamento diante da bruta-
lidade e insensibilidade, preconceitos enraizados de um outro, que se anuncia
bruto, mas que lhe possibilita o encontro consigo mesmo. Plural, também, ¢é
a identidade afro-brasileira.

Interessa aqui, sem uma visdo reducionista e essencializante, sublinhar
a escrita negra sobre o negro. Um escritor, Julio Emilio Braz, que, assumindo

sua identidade negra, tece um dizer sobre o ser negro.
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No entanto, a representacio de uma personagem negra em um livro
para criangas ndo garante que este discurso trara nogoes de pertencimento
(afirmacao de uma identidade), principalmente porque ronda, ainda, na pro-
ducio literaria de recep¢ao infantil, um discurso de carater utilitario, vincula-
do aos padroes moralizantes e pedagogicos, sem comprometimento com o
estético, incapaz de despertar o leitor para o prazer do texto. Ou, pior ainda,
uma literatura travestida de um “utilitarismo as avessas” (PERROTTI, 1980),
que, com pretensoes de romper com a tradi¢ao do género, acaba colocando,
de forma implicita, os padroes discursivos tradicionais. “O recurso utilizado
¢, entdo, a manipulacdo dos registros (narrativa/discurso), criando no leitor a
ilusao de que nio se trata de um ensinamento, até o final, quando este ja esta
dado e o jogo pode explicitar-se” (PERROTTI, 1986, p. 125).

Ao lermos as narrativas, corpus desta reflexdo, constata-se que a lin-
guagem literaria, tecida pelos fios da imaginag¢do, confecciona um enredo de
visibilidade, de encontros e diferencas. A palavra alcada ao plano do ficcional
(re)desenha, (re)significa papéis e (re)configura espacos; o Outro nio ¢ mais

sempre 0 mesmo, porque o mesmo assim o deixou de ser.
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O SABOR DA FABULA -
UMA LEITURA VISUAL DAS FABULAS DE
AGUA E AREIA

Euclides Lins'¢

E no contato direto com a literatura, seja ela veiculada pela oralidade,
pela escrita ou pela moderna tecnologia de comunicac¢ao, que o ser huma-
no pode ampliar, transformar e recriar as préprias vivéncias, os valores do
cotidiano. Nesse sentido, a literatura apresenta-se como especial forma de
comunicagao da cultura de um povo, dos viéses ideologicos, da inducio a
uma postura ética ou uma forma de cultivar valores. Para esses artificios, a
literatura serve-se muito bem, entre outros, do género fibula.

A fabula, tao ancestral quanto o gosto de reunir-se para falar de coi-
sas reais ou imagindrias por meio de uma linguagem alegobrica, parece ter sua
origem nos tempos remotos quando o homem passou a conviver em grupos.

Atualmente, podemos observar sua trajetoria migratoria, pois a fabu-
la transcende os tempos e atravessa as Eras, migrando para as mais diversas
geografias, como componente da Era do mito, da Era do logos, e da Era da
imagem. Essa imaginacdo “falada” que veicula uma verdade, como ja definira
Theén (apud DEZOTTI, 2003, p. 28), renomado retor grego, permanece
vital e fecunda em nossa Era da imagem, sem perder o seu vi¢o e os seus
atributos de Eras remotas ou anteriores a nossa.

Na Era do mito, a fibula confundia-se com a narrativa do mito
(mythos), quando os “deuses” eram animais; na Era do Logos, Platio define-a
como o calcio que forjava a alma do ser humano, um elemento indispensavel
e essencial para a formagao do carater ou valoroso elemento retérico como
quer Aristételes na Era da Imagem visual, Licia Gées® a define como género
extremamente adequado a crianga, ao jovem e ao adulto com a simplicidade

e a sensibilidade de captar a arte literaria.

16 Tradutor, Especialista em Filologia ¢ Mestre em Letras Estudos Comparados de Literaturas de Lingua

Portuguesa pela Universidade de Sao Paulo.
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Ja Monteiro Lobato (apud LAJOLO; CECCANTINI, 2008, p.1006)

assim caracterizava a fabula que ele “vestiu” a brasileira:

As  fabulas constituem um elemento espiritual
correspondente a0 leite na primeira infincia. Por
intermédio delas a moral, que nao ¢ outra coisa mais que
a propria sabedoria da vida acumulada na consciéncia da
humanidade, penetra na alma do infante, conduzida pela

loquacidade inventiva da imaginacao.

Percebemos, portanto, que a fabula brasileira advém de famosos fa-
bulistas, que auriram sempre da Era mitica, da literatura oral, as formas da
fabula para rectid-la e darem-lhe nova forma. E o caso de La Fontaine (Fran-
¢a), Samaniego (Espanha), Lessing (Alemanha) e até mesmo Mandeville (In-
glaterra). Esses sdo os principais fabulistas da vertente europeia da fabula que
nos foi transmitida. Mas, por meio da mesma oralidade, derivaram nossas
fabulas advindas das amas de leite, negras escravas africanas, que as trans-
mitiram aos seus e aos filhos da “casa grande” de nosso Brasil colonial; e ha
também as estorias de animais similares a fabula que advém de cultura nativa,
dos indios de nossa Terra.

A Fabula Saborosa, criada ou recriada, distingue-se das de outras
geografias pela sua leveza, pelo seu tom engragado, suscitador de riso, pela
descontracio bem-humorada. A escritora Lucia Pimentel Goées (2005, p.
248.) assim a caracteriza, registrando, em sua taxonomia da Fabula Brasileira:
“Captura o leitor pela fluéncia, originalidade, ritmo através da graga e do
humor; voz que conta fala das personagens”.

Nessa perspectiva, podemos constatar como a Fabula Brasileira, de-
finida por Lucia Pimentel Gées como Fabula Saborosa, e proveniente de
vastos estudrios, assume carater singular no contexto das literaturas hodier-
nas. Sua singularidade reside, portanto, no carater jocoso, alegre, prudente,
tendente ao riso que resulta em tom de humor. A fabula veiculada no Brasil
diverte, provoca o riso. F quanto podemos constatar nas recriacdes de Liicia

Pimentel Goes.
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Para nossa leitura, selecionamos as seguintes fabulas: Agua e areia e
O sapo e 0 boi, de autoria de Licia Pimentel Gées, publicadas na obra Agua ¢
areia, ja em trés edi¢cdes pela Ediouro, desde o ano 2000, na cole¢do “Fabulas
Brasileiras”. Essa cole¢io representa uma iniciativa primorosa no sentido de
que vem oferecer ao publico-leitor as riquezas dos valores da vida cotidiana,
corroborada particularmente pela beleza estética também mediante a ilustra-
¢ao — uma fabula visual —, com uma forte carga de leveza e bom humor.

Sao fabulas que contém em si temas derivados de facécias, provérbios
e ditos populares, expressoes tipicamente do espirito brasileiro. Em outras
palavras: identificamos nelas a “matriz” da cultura popular forjada no Brasil
composta das vertentes portuguesa, africana e indigena, em outras palavras, o

nosso estuario fabulistico origina-se destas trés vertentes étnicas.

O volume Agua e areia’ traz-nos a fibula homénima

Agua e areia é a primeira fabula da série. Podemos sintetiza-la nos
motivos a seguir: pai e filho voltam de uma feira, em noite de luar; de lon-
ge, na percepcao do pai houve chuva, pois vé o riacho transbordar. O filho
argumenta que nao havia chovido e que, na visao do pai, a areia pareceu-lhe
agua. Comega a teima entre os dois; seguem caminho emburrados. O filho
toma a iniciativa de provar que nio era agua o que o pai via, jogando-lhe um
punhado de areia fina. O pali, irredutivel, por sua vez, nio se dobra e persiste

manifestando sua visio de que era agua.

17 GOES. M. Licia Pimentel de Sampaio. 1l.: Claudia Scatamacchia. Agua e areia. 3.ed. Sio Paulo: Ediou-
ro, 2002. Colec¢ao “Fabulas Brasileiras”.
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Aguaea

LOCLA PISEENTEL GalhEs
CLAUTAA SCATAMADCHLL

Estamos diante de um tema resgatado que nos remete a narrativa po-
pulat, classificada por Camara Cascudo como facécia (CASCUDO, 1975, p.
301), uma narrativa breve que veicula geralmente “situagdes imprevistas, mate-
riais e morais” sobre um defeito ou virtude, de cunho humoristico ou rigoroso.

As personagens, pai e filho, circunscrevem-se no ambito familiar. As
marcas psicologicas das duas personagens inscrevem-se no carater das seme-
lhangas de perfis, como sao caricaturadas indiretamente ja desde o inicio da
narrativa, quando o narrador, para introduzir sua estéria, serve-se de maximas
populares e do tom interativo autor-leitor com um texto verbal que pede con-
firmagao do leitor para criar a contextualizacio.

“Filho de peixe, peixinho ¢”. Temos aqui um provérbio popular que,
pelo fato de circular em nossa cultura, serve para caracterizar as personagens
“pai” e “filho”. E, em prosseguimento, anuncia o tema nesta mesma caracte-
rizacao: “E tem pai teimoso e filho teimoso; tem filho turrdo e pai turrido; tem
pai cabega-dura e filho cabec¢a-dura. Tem ou ndo tém?” A dltima frase nos

atesta o tom interativo aludido antes.

122



Tecendo Literatura: Entre vozes e olhares

Em linguagem artistica e coloquial, Agua e areia é tecida em intertex-
tualidade. Sua dimensio artistica da linguagem compde-se pelo dialogo-inte-
ragdo entre as linguagens verbal e visual. A dimensao coloquial, redimensio-
nando provérbios, recria cenas cotidianas do nosso Brasil interiorano. Dos
discursos emergem a simplicidade do espirito imaginativo do homem rura-
lista; as falas curtas e diretas, que constréem metaforas conhecidas mas que
recriam a cena, como ¢ o caso de “Seguiram andando, emburrados, cada um
com o seu siléncio, matutando” e “Atravessaram o leito do riacho, seco como
lingua de papagaio”; a incisividade com que repetem os proprios pontos de
vista, veiculados pelas personagens, que serve para revelar a ainda silente e
velada teimosia do pai e do filho.

A teimosia do pai ¢ invencivel, apesar da demonstracio comproba-
toria da visao do filho: “— Nao lhe dizia que era areia, meu pai? — Nao me

17> <
A

molhe, menino!”, “pensa” o pai.

O leitor, agente do processo de leitura do mundo, € sujeito formula-
dor de seus sentimentos, de suas ilagdes e de seus pensamentos. Assim, ¢ a
leitura de suas vivéncias que leva a leitura visual, colhendo o significado da

linguagem ilustrativa:

A leitura como relacdo de cada texto lido se remete aos
demais anteriores (textos-vida + textos lidos)[...], quando
a leitura “dota o leitor da capacidade de ‘admiracio’, [...]
pois transforma o leitor passivo em ativo, em um co-autor,
em doador de sentidos” (GOES, 2003, p. 17).

Desse modo, observamos que os sentidos aqui sao acionados na lei-
tura, particularmente o olhar, para compor, a partir de suas significagoes, uma
estoria ou contextualizacdao, uma fabula, que ¢ lida em sua interacao verbal
com o visual. Em outras palavras, ¢ preciso “arregalar os olhos” para perce-
ber como a linguagem visual esta em dialogo com a linguagem verbal, expres-
sao também ela das leituras das vivéncias do leitor.

Por isso mesmo a nossa leitura deste texto artistico quer “ad-mirar” o

visual e o verbal em sua perspectiva interativa e intertextual:
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Agua e areia, ap6s contextualizar o leitor, inicia propriamente a es-
toria a partir da linguagem visual, ao figurar a estrada por onde caminham
as personagens.

De fato, ao fundo, uma cena de feira interiorana em seu casario cit-
cundante, quiosque de vendedores, capela no ponto mais alto do lugarejo,

cercado de colinas, e lua crescente dormindo no nascente.

Temos aqui o visual ratificando o verbal e revelando-nos o espago, um
dos elementos essenciais da narrativa. As personagens sao dois caminhantes,
pai e filho, de mios nos bolsos de seus macacoes azuis, combinando com
camisas em listras bege e vermelha, sapatos iguais; o pai usa chapéu, o filho
carrega-o a mao.

Mas o visual fornece-nos outras personagens nao presentes No texto
verbal, os feirantes: uma baiana em sua barraca de acarajé, a fritar; um ho-
mem, bigodudo, vendedor de panelas e similares em seu quiosque, a contem-

plar os passantes.

Passo adiante. O visual nos enquadra a cena em que desce das colinas

o “riacho” de areia, vegetacgao, pedras a beira de rio seco.
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A ilustragdo se remete a cena da pagina seguinte que ¢ o proprio en-
quadramento em que a personagem “pai’, ao virar-se, mostra para o filho
aquilo que vé, por entre palmeiras e colinas.

Olhos arregalados do pai, dedo e brago a indicar visualmente sua per-
cepcao do momento, que ¢é reforgada pelo verbal: “— Nossa! Choveu mui-
tol... O riacho até transbordou... Veja a agua correndo...”.

A figura do filho ocupa a metade da cena em pagina dupla. O cenario
do jovem se remete a presenca da primavera, que ¢ também primavera da
vida, conotada em cores fortes e claras; no cenario da figura do pai, cores

fortes e tons marrons lembram o outono da vida: fase adulta, meia-idade.
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O verbal comparece com a fala do filho que nega o clardo ser agua,
e afirma ser areia. Nesta cena: olhos, boca e gestos da mao parecem indicar
sua verdade:

“— Nao ¢ agua pai, ¢ areia. Areia do leito do riacho...” Da outra
metade da pagina, o pai completa a cena: chapéu na cabeca, olhos abertos,
sobrancelha em alto, dedo indicador teimando no ar. Tudo isso se reflete na

fala conclusiva do pai: “Areia coisa nenhumal Aquilo é agual”.

Um primeiro plano das duas personagens, na pagina seguinte, retrata
a teima verbal: “— Areia. meu pai. — Agua, meu filho! Deixa de ser teimo-
so.”. Olhos arregalados nos olhos arregalados, semblante sério de ambos,
bocas abertas a teimar. Aqui o verbal complementa a postura do filho, ante a
afirmacao do pai:

“Deixa de ser teimoso”, quando o filho retruca: “— Pois nio tenho

a quem puxar, pai?”’.

126



Tecendo Literatura: Entre vozes e olhares

Vira-se a outra pagina, segue-se outra cena: o visual ilustra a contenda
das personagens. Vegetacao em flores a enquadra-las com o leito do riacho e
as colinas. B o verbal a revelar a linguagem da teima: “— Cabega de mula...”,
afirma o pai; “— Sou parecido com o pai...”, retruca o filho. Segue nova
pagina dupla, emburrados, o filho acompanha o pai na travessia do riacho: lua
clara no céu limpido, pedras em vermelho forte com vegetacao verde-amare-
lado a compor a moldura do riacho seco, em camadas de um “degradé” ama-
relo-laranja. O filho, olhos baixos a constatar, o pai, olhar fixo no ar. Assim
percebemos a carga dessa metafora visual completada pela metafora verbal,
da individualidade: “cada um com seu siléncio”, o que equivale dizer: cada um
com sua verdade, sua visao do contexto.

E o cenario da narrativa conclui-se em pagina dupla: do meio do leito
do riacho, em cores claras a compor o leito de ateia, pedras em vermelho /
marrom, e plantas em verde-amarelado, lua ao alto entre nuvens contornam a

ultima cartada do filho ao pai.
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Abaixados, olhos nos olhos arregalados, sapatos mais firmes do filho,
maos filiais a demonstrar: “Areia, meu pai”. O pai, mao direita no chapéu a
segurar, mao esquerda a indagar ou duvidosamente a reafirmar a teima. A es-
toria conclui-se com visual recorrendo ao verbal: o pai, sapatos pouco firmes
na areia, apesar de boquiaberto, parece nao falar verbalmente; é o quadro em
contorno vermelho que revela seu pensamento teimoso, como se fosse um
baldo — recurso da histéria em quadrinhos:

“— N2o me molhe, menino!”.
A narrativa Agua e Areia em sua carga simbélica

A fabula Agua ¢ areia, pela sua efabulacdao, manifesta a simbologia de
sua carga oculta: o relacionamento familiar cotidiano, territério do confronto
de opinibes, das divergéncias entre pai e filho, entre membros da familia. Es-
sas relagdes sio marcadas pela imposi¢ao do conhecimento ou da experiéncia
de vida, pelo exercicio da autoridade, quando nao do autoritarismo e da forca.
Mas também da espontaneidade e veracidade, com as quais se comportam os
pequenos.

Nessa fabula, temos como elementos detentores de conteido simbo-

s

lico: agua, areia (terra), luz (luar). A “4gua” ja foi lida na vida e na literatura
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como o elemento que significa “vida”, abundancia, forga, purificagio. A “ter-
ra”, no caso, a areia se remete, pelo seu estado sélido, a firmeza, ao habitat, a
casa. Poderia aqui também significar o elemento purificado por ser areia do
leito do rio, lavada pela agua. A luz sempre veiculada por um outro elemento,
no caso a lua, ¢ o elemento formulador de percep¢io; ela favorece a visdo do
contexto que se tem adiante.

Nesta narrativa, ¢ a luz da noite de luar que faz ambas as personagens
assumirem suas visdes de mundo.

A simbologia tematica faz emergir o fenomeno humano da teimosia
que caracteriza os teimosos que, ao contrario dos tolos doceis e inofensivos,

as vezes, reagem contundentes com desconfianga e grosseria.

Uma segunda “fabula saborosa”

“O sapo e o boi”, fabula de Lucia Pimentel Gées, com ilustra¢oes de
Claudia Scatamacchia, traz uma maneira propria de preparar o receptor para

receber a fabula. Eis a recorréncia:

Muitas estorias de origem portuguesa povoaram a imagi-
nac¢io e o sonho das criancas embaladas pelas narrativas
dos contadores de estorias, pelos pais, babds, avos e pro-
fessores. Pequenas historias de esperteza, fracos e fortes,

casos engracados. Vamos ler, crescer e contar?

Esse recurso explicativo e introdutério aparece antes da primeira fa-
bula, analisada acima e que é homo6nima desta obra: Agua ¢ areia. Trata-se,
pois, de uma recorréncia que tem por finalidade introduzir a estéria, com
erudicao, como um substitutivo do arcaico “Era uma vez...”.

Porém, a fabula — “O sapo ¢ 0 boi — propriamente dita, no resgate de
forma, de Licia Gées, comega por acrescentar que o homem se vé pequeno,
oprimido diante das for¢as da natureza, embora seja esperancoso, capaz de
rir-se de si mesmo, de suas desgracas. Essa atitude contraditoria provoca a

origem de narrativas que parecem derivar das vivéncias. E quanto podemos
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ler na seguinte introdugao: “O homem diante das forgas da natureza sente-se,
muitas vezes, pequeno, esmagado. Mas nao desanima, ainda consegue rir dele
mesmo. Assim nascem narrativas como a do sapo e o boi [...]".

A fabula traz nas entrelinhas uma descricio louvavel de um homem
resistente com qualidades impares, esperancoso, que sabe rir das adversidades
que o envolvem e por isso ¢ criativo. Ha nisso tudo uma secreta afirmagao

antropoldgica do brasileiro.

Passemos a leitura visual da estéria O sapo ¢ 0 boi. Essa fabula se abre
em pégina dupla colorida. Campo natural em diferentes tons de verde para
os pastos representados proximos e mais distantes, com arvores e arbustos.
Os tons esverdeados contrastam com o marrom-avermelhado dos troncos
de arvores, pedras e curral coberto, na pratica uma cocheira disposta ao lado
esquerdo da pagina. Povoam esse ambiente pecuario oito figuras de vacas e
bois, sua pele ¢ marrom-avermelhada, com chifres mais escuros em tom deri-
vado; quase todas se postam com o olhar para o leitor.

Embaixo, como se fosse a legenda de uma foto, dispde-se o texto
verbal que se refere ao cenario quase redundando a informagio: “No meio
do imenso campo natural, erguia-se imponente o curral”. E vai descrevendo
o que ja se comprova com o olhar: “Os mourdes de aroeira, escurecidos, des-

tacavam-se fortemente do verde do campo.”
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Vira-se a pagina. Em continuidade, abre-se nova pagina dupla, com
a descricao-narrativa feita pela linguagem visual, e atestada de imediato
pela verbal:

“O telhado elevado era visto de bem longe. O tabuado das divisGes
lembrava um desenho zebrado. Enfim, quem chegava via primeiro o zigue-
zague listrado”. Hssa descri¢do vem ilustrada por uma imagem central, na
primeira metade do cenario, que é um quadro emoldurador de um canto do

curral coberto; nele apenas um boi. E a apresentacao da personagem da fa-

bula, o boi.

A imagem focaliza esse boi, como que entrando em foco, pois tem
metade do corpo ainda varando o limiar da moldura. Nesse quadro, além do
boi, vé-se o angulo do curral coberto por telhas em uma cor natural, terra-a-
vermelhada, mourdes escuros que sustentam o teto, tabuas de madeira escura
que ladeiam como divisorias que compdem o curral, tudo contextualizado
pelo verde-campestre na criagao de bovinos. A outra metade da pagina, bois
ou vacas encurralados, de olhos negros e vivos, com orelhas, chifres e foci-
nhos escuros e pardos; pela sua cor clara contrastam com a cor da madeira
das divisdes do curral. Apenas o olhar bovino transmite a vida de gado; aqui,

nada de mugidos.
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Ja a pagina seguinte abre-se dupla, com “mugidos longos” dos bovi-

nos, atesta-nos o texto verbal; referencia-nos o texto visual.

O curral é visto de dentro para fora. Dele se pode ver, no horizonte, o
nascer do sol, indicando novo dia nos campos verdes que circundam o curral.

Trés cabegas de gado, olhos vivos em cor preta, chifres marrom-a-
vermelhados erguem-se com os mugidos para o alto. Na parte traseira das
reses, equilibra-se sobre uma divisao do curral um altivo um sapo que tenta
conquistar seu saboroso mosquitinho. O verde rajado, em estampas verde
degradé e amarelado, contrasta a pele do sapo com os tons claros e escuros
da madeira do curral. Mais alto que o batraquio, sobrevoa inalcangavel um
mosquito de cintilante azul.

O texto verbal da conta das “falas” bovinas e batraquinas; revela os
sentimentos dos animais e suas posturas para a sobrevivéncia. Com isso, a
linguagem visual ¢ completada com a seguinte narrativa em linguagem verbal:
“Mugidos longos, doloridos dos animais querendo a liberdade 14 de fora. Be-
zerros reclamando para mamar. Saltando e coaxando, entrou um sapo, perse-

guindo insetos na sua luta pela sobrevivéncia”.
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Pagina dupla seguinte. As personagens principais em primeiro plano,
na primeira metade da pagina. Na segunda, uma moldura enquadrando o
ponto alto da fabula.

Na primeira cena, vemos, em um alvorecer, contexto matinal do cur-
ral, o ambiente com as divisdes em tabuas “zebradas” que compoem o cer-
cado, que trazem as cores dos primeiros raios de sol, deixando a paisagem
tingida de um avermelhado-claro puxando para o amarelo-dourado de sol;
tudo faz contraste com a terra escura dentro do curral. Neste espaco, domina
um boi “vagaroso” e displicente que da os primeiros passos matinais, tendo
sob a pata esquerda traseira um sapo oprimido por seu imenso peso. O sapo
tem olhos esbugalhados, boca e mdo como a fazer sofrega reclamagao. Na
outra metade, a moldura exibe um foco aproximado sugerindo a opressao
sofrida pelo batraquio.

Com mais nitidez, lemos visualmente a resisténcia do sapo sob o peso
do boi: mios retesadas, corpo oprimido, lagrimas de sapo irrompendo no ar
caem por terra. O contraste de cores verde-amarelado da pele do sapo acen-
tua-se com o escuro marrom-vermelho, pesado, da pata do boi.

O texto verbal narra o que a imagem visual fixa como hora “h” do
acontecimento: “Um imenso e lento boi virou-se e, sem perceber, pos a pata
em cima do infeliz batraquio. Por pouco, por um nadinha nio o esmagava.”
A resisténcia momentanea do sapo vem descrita verbalmente pelo narrador

na passagem seguinte: “Imobilizado, comprimido, o pobre sapo inchava e
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reunia todas as suas forcas. Resistia bravamente como um herdi.” Essa
ultima assertiva vem ratificar a imagem focalizada dentro da moldura: o

sapo quase esmagado.

Outra pagina dupla, mantém-se o foco em contraste claro »s. escuro.

Mantidos os tons amarelo-esverdeados na cor-de-pele-de-sapo, ve-
mos o clardo da manha em amarelo suave, real¢ando a pata marrom do boi e
as lagrimas verdes do sapo oprimido pelo peso do boi. Aparecem aqui como
se fossem duas testemunhas do fato, um mosquito e outro sapo de seme-
lhante coloracio. Olhos abertos do sapo testemunha, olhos cerrados do sapo
comprimido pelo peso. Um sapo vé a realidade, o outro a sustenta como a
esperar 0 momento seguinte.

Dessa vez ¢ a linguagem verbal que da mais claramente o sentido da
narrativa, preparando o que esta por vir: “Nisso, aos pulos, surge um seu ir-
mao, também cagando insetos, indo naquele lugar azarado.”

Virando a pagina, eis o momento apice da fabula: o cenario em ter-
mos de contraste ¢ semelhante ao anterior, apenas esta mais definida a pers-
pectiva, vista de baixo, do nivel dos batraquios, abrindo-se para cima, a luz
sobre as tabuas do curral. Os dois sapos frente a frente num dialogo entre
perplexidade e resisténcia, o narrador serve-se — como dificilmente poderia
deixar de fazé-lo, pois ¢ a palavra que, como em muitos contextos, da sentido a

imagem — da linguagem verbal, e narra esse momento culminante: “Vendo-o
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naquela horrivel situagdo, o irmao que chegava perguntou, aflito: “— O que
vocé faz af, mano sapor”.
E um porqué perplexo diante da surpresa de uma desgraga, que por

si 86 ja diz tudo.

Por sua vez, o outro sapo, o esmagado, olhos abertos, pele em tons
dispersos de amarelo e verde pelo corpo, traz em destaque a resposta que
conjuga a linguagem verbal e visual.

Em uma moldura perfilada em preto, mas em tom amarelo suave,
revela-se a fala final do sapo oprimido em resposta a perplexa pergunta frater-
na: “— O que voc¢ faz af, mano sapo?” E o outro: “Nio esta vendo? Estou
amarrando este boi, meu irmao!”.

Esta fabula remete a um texto semelhante, no qual podemos iden-
tificar seu texto-modelo ou sua matriz popular que circula no Nordeste do
Brasil e alhures. Mas essa narrativa de Licia Goées faz uma elegante e ima-
gética contextualiza¢do da fabula, recorrendo a linguagem visual que dialoga
com a linguagem verbal, em parte ja descrita antes. Sua contextualizagao ¢é
formulada pela linguagem visual de modo que imprime no leitor um tom de
preparacao para um breve evento e deflagrador do riso, veiculado pela palavra
escrita que quase repete a descri¢ao visual, em cores e formas, do curral, do
gado bovino, para deflagrar um toque humoristico, que esta centrado numa

situagdo “angustiosa”, o quase esmagamento do sapo pelo boi “displicente”.
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Toda a ambiéncia visualizada e descrita na fabula de Lucia Goes
permite compor os sentidos da narrativa, como espago no qual o batraquio
pode buscar a sobrevivéncia. Mas também onde vacas e bois emitem seus
“mugidos longos, doloridos” de animais “querendo a liberdade 14 de fora”.
Os sentidos do texto sao transmitidos também pelo cédigo verbal, pois os
sentimentos dos animais como os acima transcritos sao veiculados por este
codigo, inclusive a reclamagao do gado mais novo: “Bezerros reclamando
pra mamar.”. Toda essa parte constitui uma flagrante diferenca em relagao a
tabula veiculada na moderna interacdo verbal e imagética, com a fabula em
versao popular, oral ou mesmo escrita, aludida acima.

A descrigao-narracio do momento fatal para o sapo ganha mais dra-
maticidade forjada pela linguagem visual.

Também a resisténcia do sapo diante do peso do boi é aproximativa,
embora a ilustra¢ao, repetindo-se em semelhanca intratextual, dé conta dessa
resisténcia, a linguagem verbal acaba por corroborar: “Resistia bravamente
como um her6i.”.

O aparecimento do irmio do outro sapo quase esmagado, na ver-
sao da cultura popular, recolhida por Camara Cascudo (1975), é formulada
com uma expressao modo-temporal: “quando, aos pulos, aparece outro mano
seu”; no texto verbal-visual de Lucia de Goes, além do visual que apresenta
a imagem do mano sapo estatico, olhos arregalados, pata dianteira erguida a
cabega, perplexo, a frase que expressa tempo e modo quando aparece este
sapo é: “Nisso, aos pulos, surge um seu irmao”. Apesar da variagdao entre as
versoes deste motivo, o sentido é idéntico.

A semelhanca de sentido ocorre também na reagao do segundo sapo,
o mano do quase esmagado: na versio cascudiana, lemos: “Vendo-o, naquela
angustiosa posi¢ao, o sapo adventicio perguntou, curioso”; no texto da fabu-
la de Goes, temos: “Vendo-o naquela horrivel situacio, o irmao que chegava
perguntou, aflito” [grifo nosso.

Notamos aqui apenas uma evidente diferenca. Os sentimentos do
mano sapo para com o irmao quase esmagado sao diferentes nas duas fabu-

las. Na versao oral e popular de Camara Cascudo, a perplexidade ¢ de curio-
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sidade adiante da “angustiosa posi¢ao”; na fabula de Goes, o sentimento ¢é de
aflicao, diante do irmao “naquela horrivel situacao”. A curiosidade remete a
um instinto humano mediante a desgraca de outrem.

A aflicao, diante de uma situacdo de infortinio do outro, significa o
elemento deflagrador da solidariedade. E a pergunta do mano sapo ¢ solidaria.

Em ambas as versoes, o epflogo remete ao riso a partir da fatalidade
inconteste. Na versao de Camara Cascudo, a pergunta curiosa do irmao, “—
Que estas fazendo af, mano sapor”, o sapo quase esmagado responde dire-
tamente, como quem cumpre uma agao corriqueira e normal: “Amarrando
este boi, meu irmao!”. Ja no texto de Goées temos: “O que vocé faz ai, mano
sapo?”. Embora o conteudo seja 0 mesmo, notamos o emprego de diferen-
tes formas pronominais com suas consequentes flexdes verbais. No primeiro
texto, o emprego da segunda pessoa do singular: “estas fazendo”; no segundo
texto, o emprego do pronome “voce” em lugar do “tu”, como é corrente na
lingua falada no Brasil de hoje, com respectiva conjuga¢ao tomada de emprés-
timo da terceira pessoa do singular: “O que vocé faz af”.

A resposta do interlocutor do mano sapo, no segundo, aparece rectia-
da na fibula de Gdes, embora tenha basicamente o mesmo sentido.

O texto de Camara Cascudo faz o epilogo de modo direto, como ja
aludimos antes: “— Amarrando este boi, meu irmio!”; enquanto a fabula de
Goes amplia a resposta com uma expressao de quem obedece a uma légica.
Loégica de um interlocutor que preferiria ter respondido somente com a per-
cepcao que o seu indagador teria da situagdo. A resposta principia por “—
Nio esta vendo?”. Essa expressao ¢ tipica de pessoas que tao logo veem ja
percebem a situagdo real acontecida e quase nao indagam. Mas o sapo quase
esmagado vai adiante. Responde questionando e completa a resposta inver-
tendo o significado da “horrivel situagdo” que suscita perplexidade em quem
a testemunha: “— Nio estd vendo? Estou amarrando este boi, meu irmaol”.

Diante dessa inversao enunciada pelo proprio sapo que resiste com
uma espécie de heroismo, a reagiao do leitor ou do ouvinte nao permanece

despercebida, sera hilariante, pelo menos suavemente.
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Estamos aqui diante de uma fabula rica de significacOes. Trata-se de
uma “apropriagao” da versio popular, oral, com uma roupagem elegante e
visual, que da a possibilidade de diferentes leituras. Talvez a mais candente
como texto verbal possa ser identificada nos significados de busca da sobrevi-
véncia, da resisténcia sob os pesos da existéncia diante dos fatos inesperados,
da capacidade de reagir com humor as situagdes aflitivas da vida. Nao seria
essa fabula a imagem do homem brasileiro que resiste as intempéries de sua
existéncia e ao fardo de uma organizagao social que almeja por um aper-
feicoamento das formas de vida em sociedade, onde os diferentes possam
sobreviver, sem a displicéncia dos “maiores”?

De outra parte, somente a luta por uma forma de liberdade, pelo estar
“la fora”, talvez nao seja suficiente, nem mesmo a reclamagdo “pra mamar”,
semelhante a dos bezerros da fabula “mugindo” por alimento, é basica, mas
nao basta.

Na luta pela sobrevivéncia, como a do sapo quase esmagado, pare-
ce ser preciso inverter, mudar as situagoes a partir de dentro, com a atitude
de bom humor, e também a partir de fora. “A partir de dentro” sabendo,
resistentemente, apresentar os valores positivos, e fraternalmente como se
tratam os batraquios da fabula, diante das situacGes adversas; “a partir de
fora”, possibilitando novas posturas éticas que levam a solidariedade diante
de atitudes superficiais que se enxergam somente o que ¢ visto a olho nu,
ou de desgracas que esmagam, sem despertar para o simbolico, sem abstrair
das situagoes pessoais e sociais uma dose de humor e dignidade. Dessa fabula
podemos haurir muitos significados validos para a vida e, sobretudo, se for
bem articulada ao ser contada pode provocar uma boa risada.

Camara Cascudo (1975) alude ao fato de que esta fabula seja uma va-
riante da fabula “A ra e o boi” de Esopo ou da homénima de Fedro que tem
maior sabor irénico, fato estilistico que ele denomina “recriacio andnima”.
De outra parte, no caso da versao de Goes, estamos diante de um resgate de
forma que privilegiou o recurso da “apropriacao” para tecer sua narrativa em

parddia, pois esta fabula erudita amplia alguns sentidos do texto popular.
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Estas duas fabulas, cuja tematica remete ao cotidiano, sio afins em
muitos de seus elementos estruturantes. A primeira foca o relacionamento em
familia; a segunda, embora apresentando o animal como animal, contém um
forte simbolismo alegdrico quando hé relagSes entre os comportamentos ani-
mal — o sapo e o boi — e humano, tais como intencionalidade, teimosia, de-
terminagdo, brutalidade, forca, indignacao, humilhacao, fato de saber enganar,
acreditar na palavra... e rir do inesperado ou da propria desgraca. Constituem
uma modalidade da vitéria do mais fraco em relacio ao mais forte.

Ultimamente, o gosto por essas narrativas breves, oriundas das for-
mas mais naturais do contar humano, vem crescendo em interesse de leitura
e em formas de recriagdo. Interesse que permite explorar o gosto pela leitura,
o maior desempenho da imaginac¢io, um conhecimento da realidade humana
a partir de suas produc¢oes simbolicas e culturais, “de seu essere in mundo”, de
seu “estar no mundo”, na expressiao da Dra. Lucia Pimentel Goes. Cultura é,
portanto, o estar no mundo.

Dai, a necessidade do género fabula para o desenvolvimento do gosto
pela leitura do texto literario, pelo seu carater moralizante e didatico. A Fabu-
la Brasileira ou Fabula Saborosa, por “filosofar rindo”, constitui uma exce¢ao,
porque imprime um tom jocoso a narrativa, descontrai a intriga, diverte a
partir do adverso como ¢ o caso da fabula O sapo ¢ 0 boi.

E esse carater da Fabula Brasileira pode abrir espago para uma edu-
cacdo do pensar — como quer Lobato —, intrinsecamente relacionado a uma
educacao a sensibilidade, ou seja, a aprendizagem da capacidade fundamental
de gerir emocdes e destina-las a objetivos ndo-agressivos; a metas construtivas
e significativas para as relagdes entre as pessoas, com as quais nos deparamos
em nossas vivéncias. E nessa perspectiva que Michele De Beni (2004, p. 822)
, em seu artigo, “Educare il pensiero: una sfida per la cultura contemporanea”, aponta
para a necessidade de criar espago e encontrar tempo para esse aprendizado
do pensamento e da sensibilidade, insistindo na riqueza que deriva das formas
de didlogo como pode ser um circuito onde as fabulas sio lidas, contadas ou
recitadas, nas quais a palavra atinge os seus objetivos: gerar comunicacio, es-

tabelecer pontes, estreitar a relaciao entre conhecimento e valores, mais ainda,
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sedimentar relagdes entre valores e agdo no cotidiano das pessoas, pequenas

e grandes.
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A RECRIACAO DE LUCIA PIMENTEL GOES
A PARTIR DO CONTO POPULAR PORTUGUES:
“OS DEZ ANOEZINHOS DA TIA VERDE-AGUA”

lone Vianna Navajas Dias'®

As dnicas obras imortais sio aquelas que fazem
compreender a vida e que, por reciprocidade, a vida faz
cada vez compreendé-las melhor. (VALTOUR, s.d., p.342)

No campo dos Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Por-
tuguesa, escolhemos as duas obras acima citadas para investigar o “dialogo”
entre textos, isto é, as relacdes entre os textos e o “cruzamento de escritas
anteriores” nas palavras de Tania Franco Carvalhal (2003, p.19), pois esta
considera muito importante a contribuicao que a intertextualidade propor-
cionou aos estudos de literatura comparada, especialmente na mudanga da

compreensao das tradicionais nog¢oes de fontes e influéncias:

[.] a intertextualidade transformou-se em uma
modalidade de leitura que recupera ao nivel da recepgao
a produgdo mesma do texto, permitindo que nele se leiam
os intertextos e se compreenda como se trama (ou se tece)
o universo literario, a literatura comparada, como pratica
habitual de relacionar, como pratica “mediadora”, ganha
pertinéncia e relevancia.(CARVALHAL, 2003, p.19-20)

Seguem-se alguns apontamentos de René Wellek e Austin Waren na
obra Teoria da Literatura (1971, p.58) sobre a expressao “literatura comparada” e

seus campos de estudo para justificar a nossa escolha para o presente trabalho:

Na pratica, a expressio “literatura comparada” tem
abrangido e continua a abranger varios campos de estudo
e diversos grupos de problemas. Pode significar, em

primeiro lugar, o estudo da literatura oral, especialmente

18 Doutora em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa pela USP.
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o de temas de tradi¢do popular ¢ o da migragdo ¥ o

de saber como e quando ingressaram eles na literatura

LRI

“superior”, “artistica”[...] Devemos, todavia, abonar a tese
de que o estudo da literatura oral ¢ parte integrante da
investigacao literaria, por isso mesmo que esse estudo nao
pode dissociar-se do das obras escritas e dado que tem
havido e continua a haver uma constante interacao entre a

literatura oral e a escrita.

Os primeiros praticantes da “literatura comparada” foram os folclo-
ristas e os etnografos. Estudaram as origens da literatura, a sua diversificacao
em formas literarias orais e a sua emergéncia nas primeiras obras épicas, dra-
maticas e liricas.

Uma vez que estamos na area de Estudos Comparados de Literaturas
de Lingua Portuguesa, escolhemos duas obras escritas a partir de um conto tra-
dicional portugués, as quais promovem um verdadeiro “resgate” de tradi¢oes
aos seus leitores, as vezes, ultrapassam até os limites ou fronteiras nacionais.

O conto recolhido por Teodfilo Braga (1998, p.216-7) “Os dez ande-
zinhos da tia verde-agua”, recontado pelo escritor portugués Antonio Sérgio
e pela escritora brasileira Licia Pimentel de Sampaio Goes, ganhou estatuto
de obra literaria, ou segundo Wellek et Warren (1971, p.58), as obras “ingres-
saram na literatura ‘superior’, ‘artistica”.

Nio ¢ nosso intento aprofundar essa investigagdo, pois demandaria
outro espaco. Contudo cabe-nos chamar a atengdo sobre esse conto anodni-
mo e popular, que passa a ser uma obra literaria no contexto da Literatura
Infantil/Juvenil, provando mais uma vez a profunda assimilacio da heranca
cultural por essa literatura.

Nas palavras dos autores de Teoria da literatura, “continua a haver uma
constante interacao entre a literatura oral e a escrita” (1971, p.58), daf a re-
levancia das reescritas em parafrase ou em parddia, de contos populares. O
objetivo de recontar velhas estérias com “novas roupagens” é no sentido de
deixa-las mais acessiveis ao publico-alvo, visto que s6 na recolha pelos etno-

logos estariam com uma linguagem muito “distante” e, também, o enfoque
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na linha “didatico-moralista”, ndo aceita como literaria em nossos tempos. As
reescritas, verdadeiras “re-criagdes”, ganham “novo sabor” com uma lingua-
gem mais proxima das criangas e jovens, inclusive pelas ilustragdes enrique-
cendo o texto verbal.

Sem entrarmos em muitos detalhes na comparagio da versao portu-
guesa e da brasileira, vamos s6 justificar em poucas palavras o porqué de con-
siderarmos o reconto de Anténio Sérgio uma parafrase muito préxima da ora-
lidade, portanto sem perder a sua peculiaridade de ser tradicional, como nos
explica Armando Moreno (1987, p.101): “[...] o conto tradicional reveste ca-
racteristicas especificas que resultam, por um lado, da depuracio que os anos,
melhor, sua passagem de boca em boca ou de texto em texto, de copia em
copia, de edi¢do em edigdo, ou a passagem do relato a recolha, a publicacao, lhe
imprimiram.” O texto tem inicio com a expressao “Era uma vez...”, logo nao
perdeu a referéncia de ser um “narrador primordial” ou “contador de hist6-
rias”, como explicita a Prof* Nelly Novaes Coelho (2000, p.67), ao apresentar

as caracteristicas estilisticas e estruturais da narrativa primordial novelesca:

4. O ato de contar é referido no corpo da propria efabulacio
e corresponde a uma voz familiar (a do contador de
histérias) que serve de mediador entre a situagdo narrada e
o leitor. (“Conta-me uma estoria que...”; “Conta-se que...”; “Esopo
narron-nos que...”; “Essa narracdo em farsa foi feita’; “Era nma
vez” “Vamos comecar a narrativa...”.)

Esse recurso ¢ antiquissimo e serve de “gancho” para
prender aten¢do dos ouvintes. Ndo podemos esquecer
que essas narrativas nasceram da comunicac¢io oral. Nas
adaptagdes que vém sendo feitas através dos anos, nota-
se que esse recurso oral tem sido bastante explorado,
pois ¢ dos que atraem de imediato os leitores (grandes e

pequenos).

O inicio da narrativa de Anténio Sérgio (1983, p.9) da énfase as ca-
racteristicas negativas da mulher: “Era uma vez uma mulherzinha a quem

uns chamavam a Manuela Nao-faz-coisa-alguma, e outros a Manuela Cabe-
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¢a-no-ar, por ser muito preguicosa e distraida no governo de sua casa”. B
importante notar que a personagem recebe um nome, enquanto no conto
tradicional é s6 uma mulher casada.

A condi¢io do marido (SERGIO, 1983, p. 9) ¢ apresentada como
uma vitima: “Quando a tarde o marido recolhia a casa, era de fazer d6 o
desgracado do homem. Queria jantar? — Como, se nao estava feito? Queria
lavar-se? — Como, se nao havia agua? Queria deitar-se? — Oral Ainda a cama
em desordem!”.

Nota-se no discurso do narrador, o uso da repeticdo, mais uma vez
recorremos as caracteristicas estilisticas apresentadas pela Prof* Nelly (COE-
LHO, 2000, p. 67): “6. A repetigao, como técnica narrativa, ¢ das mais explo-
radas na literatura popular ou infantil, tanto em relagao ao discurso como
em relagdo a estrutura narrativa. Porém, s6 pode ser realmente avaliada no
contexto global da efabula¢dao.” A utilizacdo desse recurso nio é fortuita no
texto de Antonio Sérgio, pois colabora para dar um ritmo melddico as nar-
rativas orais. O didlogo entre os animais da casa, com a presenc¢a de rima,
confirma o que queremos demonstrar: “E perguntava o gato:/— Que fazes tu,
papagaio?/E respondia o Loiro:/— Jejuo e desmaio!” (SERGIO, 1983, p. 12).

A violéncia do marido em relacdo a mulher, no conto tradicional por-

tugués (BRAGA,1998, p. 216) , é explicita, conforme se verifica no trecho:

As coisas foram assim, até que o homem lhe p6s as maos
e ia-a tosando, ¢ ela a passar muito ma vida. A mulher
andava triste por o homem lhe bater, e tinha uma vizinha
a quem se foi queixar, a qual era velha e se dizia que as

fadas a ajudavam. Chamavam-lhe a Tia Verde-Agua: |...]

A mudanca da a¢io violenta do marido no conto tradicional foi ame-
nizada apenas para uma ameaca no texto do autor portugués (SERGIO, 1983,
p. 12): “Um dia o marido, ja desesperado ameagou-a de lhe bater com a vas-
soira da casa”. Segue-se a a¢do da mulher, indo procurar diretamente a Tia
Verde-Agua (SERGIO, 1983, p. 12): “A Manuela assustou-se, e foi a da Tia

Verde-Agua, a pedir-lhe socorro.” Aqui nem ¢é necessaria a explicagio quanto
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a0s poderes ou experiéncia dessa personagem, a Tia Verde-Agua, pois presu-
me-se conhecida por todos, inclusive pelos interlocutores.

As recomendagdes quanto as tarefas sio praticamente as mesmas, O
marido notou a diferenca, mas a énfase da mudanca de comportamento é
sentida pelos animais, os quais “roubam a cena” com seus didlogos rimados
(SERGIO, 1983, p. 16): “O gato ronronava junto a lareira, ja regaladinho com
as suas sopas:/— Titiritom!/Rom-ti, rom-rom!/O almoco foi rico e o jantar é
boml!,/dizia o bichano; e depois, voltando-se para o papagaio:/— Gugurugu!/
Como passas tu?/— Muito bem, Milu!”.

As ilustragdes de Luis Filipe de Abreu contribuem para reforgar o
carater tradicional e popular do conto e estao sempre acompanhadas do texto
verbal, ou seja, de alguns trechos do texto que sao repetidos junto com a ilus-
tracdo, por exemplo, a referéncia visual da Tia Verde—Agua (SERGIO, 1983,
p. 14-15), com o texto: “A Manuela foi a Tia Verde-Agua a pedir-lhe socorro”.

(Ilustragio 1)
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A imagem da Tia Verde-Agua fiando numa roca, reitera a vinculagio
do texto com a tradi¢ao, pois ¢ uma referéncia as figuras das entidades miticas
femininas encarregadas do destino, como as Parcas ou Moiras, no conto .As
1rés frandeiras ou, até mesmo, as fadas ou bruxas.

A versdao de Lucia Pimentel Goées ¢ uma recriagdo em parafrase, pois
sem romper com o texto original®,; revelou criatividade tanto no nivel verbal
como no visual, passando a ser considerado “Objeto Novo”, pela proposta
da Prof* Lucia Pimentel Gées (2003, p. 19): “[...] objeto novo é a denominagao
por nés sugerida para os livros que apresentam uma concentracao de lingua-
gens de natureza varia e variada. Para lé-lo em fruigao plena é preciso um o/bar
de descoberta.”.

O texto (GOES, 1983, p. 3-5) tem seu comeco de uma forma peculiar:

Em tempos que ja se foram e estamos fazendo voltar,
viviam um Marido e uma Mulher que se davam como CAO
E GATO. Para contar a verdade, parece que o Homem
estava com a razdo, pois a Mulher era uma grandississima
preguicosa.]Ja levantava dizendo:

— Estou muito cansada, pois cansa dormir muito.

Entio nao fazia café, nao varria a casa, nao fazia nada. Se
o Marido ralhava, respondia:

— Estou por demais cansada. Cansa muito nio fazer nada.
O Marido chegava do trabalho com uma bruta fome. Mas
nem as batatas estavam descascadas. O Homem ia pro

quarto de banho, e, na jarra, nem uma gota d’agua.

A linguagem em tom de oralidade, com as repeticoes melddicas, con-
tribui para a fluéncia do texto, bem ao gosto das criangas. Nota-se a alusdo
do narrador ao leitor, como que dialogando com este. Apesar de ser muito
utilizado hoje na literatura para criangas e jovens (“de todas as idades”), ndo
deixa de ser também uma estreita vinculacio com a tradicio, a obra [iteratura
Infanti/ (COELHO, 2000, p. 90) que nos serviu de baliza: “Na literatura po-
pular e na infantil (géneros em que predomina a oralidade), o0 apelo ao ouvinte,

interlocutor ou leitor é muito frequente e vem da Antiguidade.”.

19 Nossa referéncia é o conto popular portugués recolhido por Teéfilo Braga (1998, p. 216-7).

146



Tecendo Literatura: Entre vozes e olhares

O recurso grafotipografico, no uso de letras maiusculas ao longo da
obra, contribui para dar énfase ao texto. Do mesmo modo, a ilustracao do
homem e da mulher evidencia o verbal. A mulher é uma felina pelos seus
tracos do rosto e vestimenta. O homem ¢ um cio. Sendo que nas ilustracdes
das paginas 8 e 9, as personagens foram representadas como animais mesmo,
reiterando assim as constantes brigas entre os dois.

O contraste quanto a diferenca na apresentacao dos animais nas duas
obras ¢ flagrante, enquanto em Anténio Sérgio ha o dialogo entre o gato e
o papagaio, o cachorro s6 comparece na ilustragio, junto a Tia Verde-Agua.
Em Lucia Gdes, o casal foi transformado em cdo (marido) e gato (mulher),
caracterizando a desavenca entre o homem e a mulher.

O didlogo com o leitor continua no texto (GOES, 1983, p. 5-6):

Com o tempo, o Homem perdeu toda a paciéncia que
tinha. E come¢ou a maltratar a Mulher. Mas lembrem-se
de que estes fatos eram do tempo da Lei do Talido. Nio
pensem que se trata da Lei do Taldo (o de cheques) dos
dias de hoje. Absolutamente, nio. A Lei do Talido era

aquela do “Olho por Olho, Dente por Dente”.

Na comparag¢io das duas obras, notamos uma preocupagiao em “sua-
vizar” a violéncia do homem para com a mulher. No texto da autora brasi-
leira, a explicacdo ao leitor quanto a Lei de Talido é muito significativa. Os
leitore-mirins gostam dessas interferéncias que servem para estreitar a ligacao
leitor/ texto/ narrador. Setia uma cumplicidade do narrador com o leitor. A
ilustracio feita por Mauricio Negro da Tia Verde-Agua (GOES, 1983, p. 6-7)
¢ reforcada de magia, parecendo um reflexo em aguas profundas a produzi-
rem ondas quando se toca na superficie da agua. O texto verbal, que acompa-

nha a ilustragdo, revela a Tia Verde-Agua como amiga intima das fadas.
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(Ilustragao 2)

A Mulher, toda dolorida, chorava pelos cantos ¢ vivia
cansada de por salmoura no corpo para aliviar as dores.
Foi quando bateram a porta e, ao atender, ela encontrou a
TIA VERDE AGUA, que todos sabiam ser amiga intima
das fadas. Seu nome nascera da cor de seus olhos, grandes,
rasgados, e de cor verde. Dizem, niao garanto, que sua
pele, nos dias de chuva e de tempestade, ficava também
verdinha, cor-de-dgua... Ao vé-la a Mulher perguntou:

— Que deseja? (GOES, 1983, p. 6-7)

Essa passagem em que a Tia Verde-Agua bateu a porta da casa da Mu-
lher, no momento em que esta chorava, destaca o dom da magia dessa entidade,
igualmente nos contos de fadas, em que os auxiliares magicos surgem quando
o heréi ou heroina estao em apuros. Faz lembrar o momento em que Cinderela
comega a chorar e sua fada madrinha surge como num “passe de magica”.

O texto (GOES, 1983, p. 8) da nossa escritora tem um tom ladico
em varias passagens, inclusive apresentando, também, intertextualidade com
a famosa protagonista da obra de Lobato: “Parecia a Emilia a falar pela

primeira vez!”.
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Os anodezinhos invisiveis recebem a forma de ratinhos mascarados
muito diligentes e seus nomes sao revelados no final (GOES, 1983, p. 14-15),
reforcando a inventividade proprias das criancas com as brincadeiras folclo-

ricas das maos e dos dedos:

(Ilustragdo 3)

Até a ilustracao dos numeros das paginas ¢ também muito significati-

va e de motivacio comica.

Achamos mais cativante a revelacao da Tia Verde-Agua, na versao da nossa

autora brasileita (GOES, 1983, p. 14-5), que transcrevemos na fntegra:

— Entao, atencao! Os dez irmaozinhos andes tém dois a
dois a mesma figura e o mesmo nome:

Os dois, gordos, POLEGAR.

Os seguintes, INDICADOR.

Os terceiros, MEDIO.

Os quartos, ANULAR.

Os fininhos, MINIMO.

Ou os dois finos, MINDINHO.
Os do lado, SEU VIZINHO.

Os do meio, PAI-DE-TODOS.

Os penultimos, FURA-BOLOS.
Os dois gordos, MATA-PIOLHOS.
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O conto popular , recolhido por Teofilo Braga (1998, p. 217), faz referéncia
ao conto Os Andes Mdgicos dos Irmaos Grimm. Nao tivemos acesso ao conto, mas
na busca pelo termo Datilos encontramos a seguinte informagao: “Quando Zeus
estava para nascet, ¢ para suavizar a dor, Rhea premiu com forca os dedos das
maos contra o solo da caverna dele emergindo os Dactilos, cinco machos e
cinco féemeas.” (CUNHA, 2000).

Assim, as vinculagdes do conto popular com as figuras miticas dos
Datilos sao evidentes, bem como as obras produzidas a partir do conto tradi-
cional portugués, “dialogam” entre si, apresentam inovagoes, mas, como foi a
nossa proposta, nao deixam de ser “resgates’” para que os leitores de hoje pos-

sam usufruir de uma leitura de um conto de outrora com novas “roupagens’.
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DESSACRALIZACAO DO TEXTO LITERARIO
EM ALBERTO CAEIRO

Isaac Newton Almeida Ramos?®

Na Historia da Literatura Ocidental, dois grandes nomes se destacam
na poesia em lingua portuguesa. Um é Camoes. Outro é Fernando Pessoa.
Um curioso exercicio de critica literaria poderia ser feito no sentido de mos-
trar tracos da modernidade na poesia portuguesa, ao longo dos séculos. Fei-
ta essa experiéncia critica, revelar-se-ia que muitos poetas que antecederam
Pessoa contribuiram decisivamente para as inovacOes tematicas, estruturais
e mesmo para a criagao dos heteronimos pessoanos. Pode-se afirmar que a
renovagao da lirica portuguesa vem desde a lirica trovadoresca, passando pe-
los cancioneiros, maneiristas, barrocos, romanticos, realistas, simbolistas até
chegar a geracdo de Orpheu. Ao longo desse percurso, ocorreram inovagoes
no aspecto formal, motivo tematico, abordagens filosoficas, dialogos com a
tradi¢ao classica, germinacido das questdes do eu, a poesia revolucionaria e
metafisica de Antero de Quental no realismo, a modernidade lirica de Cesario
Verde na Geragao de 70 e o simbolismo, a renovacio lirica e a escrita intimista
de Anténio Nobre, Camilo Pessanha e Manuel Laranjeira.

Dentre esses poetas, destacam-se Antero de Quental, com a poesia re-
volucionaria e metafisica (um dos temas prediletos de Pessoa e alguns de seus
heteronimos) e Cesario Verde, um dos grandes nomes da modernidade lirica
da geracdo de 70. As historias da literatura portuguesa nao costumam mostrar
esse percurso evolutivo, o qual é de fundamental importancia para melhor
entendimento da obra de Fernando Pessoa e o estudo dos seus heteronimos.

Outro exemplo da superficialidade, com que muitas vezes ¢ tratada a
obra de Pessoa nos manuais didaticos, é o fato de raramente ser citado que
sao 72 e nao 4 os heteronimos criados por esse poeta portugues. Esse numero
ainda podera ser superior a isso, posto que o espélio da obra de Pessoa conti-
nue a ser explorado 74 anos apds a sua morte (em 30 de novembro de 1935,

com 47 anos, trés dias depois de ter sido internado com célica hepatica).

20 Doutorando em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa (FFLCH-USP). Professor
da Universidade do Estado de Mato Grosso UNEMAT. Bolsista CAPES.
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Antes de passar ao objeto de estudo deste texto, é pertinente citar a
famosa carta redigida por Pessoa em 13 de janeiro de 1935 — 10 meses an-
tes de sua morte — a Adolfo Casais Monteiro, na qual faz referéncia ao “dia
triunfal” de sua vida, o 8 de marco de 1914. Esta seria a data que teria escrito
“de pé”, apoiado numa comoda alta, “trinta e tantos poemas” de O guarda-
dor de rebanhos, atribuidos a Alberto Caeiro. Provavelmente, esse seja um dos
principais mitos criados pelo poeta e amplificado pela historiografia literaria.
Registre-se que o numero de poemas, no referido livro, chega aos 49. Ivo
Castro, organizador de uma edi¢ao critica da obra de Caeiro, sustenta que no
“dia triunfal” o poeta teria escrito “apenas” 19 poemas. Para chegar aos 49,
dez textos produzidos antes de 8 de margo seriam atribuidos a Caeiro e incor-
porados ao volume; os demais o poeta teria escrito depois. Ha que se duvidar
dessa estoria. Ainda mais quando, dentre eles, consta o longo e polémico can-
to (a partir deste momento, adotarei a terminologia canto em lugar de poema)
VIII (anexo ao final do texto), que aqui sera objeto de analise.

Ap6s esse preludio textual, passo ao estudo comparativo entre o can-
to de Caeiro e o texto biblico com o intuito de apontar marcas de modernida-
de presentes no referido canto. Esse caminho remete a discussao do chamado
“paganismo superior”, atribuido a Caeiro. “O paganismo € a religido que nas-
ce da terra — que nasce da atribuicio a cada objeto de sua realidade verdadei-
ra”, explica Antonio Mora (fil6sofo e socidlogo, tedrico do Neopaganismo)
no seu O regresso dos deuses.

O canto VIII é apontado pelos estudiosos e, inclusive, por Fernando
Pessoa, em suas Pdginas Intimas e de Auto-Interpretagdo, como o mais radical e
antiespiritualista. Esse canto faz parte dos chamados textos que o préprio

Pessoa nio escreveria:
Criou-as ¢ passou a atribuir-lhes “poemas varios que
nao sao como ele, nos seus sentimentos e idéias, os
escreveria”, poemas nos quais nido se devem buscar
idéias ou sentimentos dele, Pessoa: “pois muitos deles
exprimem idéias que nio (aceita), sentimentos que nunca
(teve”). Exemplifica esta afirmacdo com o poema oitavo

do “Guardador de Rebanhos cuja blasfémia infantil e
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antiespiritualismo absoluto”, ele em sua propria pessoa,
nunca usaria. (BERARDINELLI, 1985, p. 263)

A face paga de Caciro estda presente praticamente em todo o canto
VIII e serve, sobretudo, para imprimir uma marca forte nesse que foi consi-
derado o mestre dentre os heterénimos pessoanos. Alvaro de Campos afirma:
“o meu mestre Caeiro nao era um pagao: era o paganismo” (PESSOA, 1998,
p. 248)?". Tal afirmacio hiperboliza o sujeito pagio, transformando-o de adje-
tivo em substantivo. No mesmo paragrafo, Campos observa que “em Caeiro
nao havia explicagio para o paganismo; havia consubstanciagao” (op. cit.,
p.248). Seria esse o motivo do proprio Caeiro nao aceitar o rétulo de mate-
rialista? Um dos heteronimos de Pessoa, Ricardo Reis, diz: “A obra de Caeiro
representa a reconstrucio integral do paganismo, na sua esséncia absoluta,
tal como nem os gregos nem os romanos, que viveram nele e por isso o nao
pensaram, o puderam” (BERARDINELLI, 1985, p.266).

Antes de fazer a abordagem de alguns dos 157 versos do referido can-
to reafirmo que ele como um todo representa uma cosmovisao do paganismo
de Caeiro. O eu poético relata uma visao onirica supostamente tida com o
menino Jesus, a partir da primeira estrofe: “Num meio-dia de fim de prima-
vera/ Tive um sonho como uma fotografia”. A primavera, além de ser uma
estagdo amena, em sentido figurado representa a infancia e a juventude. B
nela desabrocha toda a natureza. Utilizando-se de uma comparag¢io (sonho e
fotografia), ele aproxima o onirismo (sensag¢ao de irrealidade) com a realidade
captada pelo diafragma de uma lente de uma camara fotografica (sensa¢ao de
imutabilidade). Outra leitura possivel seria dizer o contraponto de uma reali-
dade sensitiva ou modo sensitivo de ver as coisas, a partir da tradi¢ao crista.
Trata-se da propria dessacralizacao do sujeito real em um sujeito poético: “Vi
Jesus Cristo descer 4 terra./ Veio pela encosta de um monte/ Tomado outra
vez menino”. O sujeito poético promove uma regressao temporal e corporal,
posto que a0 mesmo tempo em que dessacraliza o texto biblico sacraliza o
texto literario. SAo marcas textuais evidentes que imprimem tracos da e
na modernidade.

21 'Trecho de um Posfcio escrito por Alvaro de Campos, intitulado “Notas para a recordagio do meu mestre

Caeiro”.
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O devir poético se apresenta incrustado e inscrito no canto do tex-
to sagrado e se desdobra em versos gozando de um momento profano. E
como se a realidade literaria se constituisse em um espago imagético em que
o desapego ao texto sagrado se converte em um Cristo despregado da cruz
“a correr e a rolar-se pela erva/ e a arrancar flores para as deitar fora/ e a rir
de modo a ouvir-se de longe”. Esse deslocamento do espago sagrado para o
terreno — Jesus subiu aos céus e pregou no monte, no texto biblico; no canto,
ele vé Jesus descer 4 terra e vir pela encosta — mostra que o descolamento da
consciéncia cristd funciona como um anteparo para a realidade poética que
esta por vir.

As veias abertas do paganismo superior caeiriano se evidenciam a
partir do segundo pardgrafo: “Tinha fugido do céu./ Era nosso demais para
fingir/ De segunda pessoa da Trindade”. Caeito escava a memoria fossil do
cristianismo. Os valores cristdos sio postos 4 prova: “Nem sequer o deixa-
vam ter pai e mae/ Como as outras criancas./ O seu pai era duas pessoas —/
Um velho chamado José, que era carpinteiro,/ E que nio era pai dele;/ E o
outro pai era uma pomba estipida,/ A znica pomba feia do mundo/ Porque
ndo era do mundo nem era pomba./ E a sua mie nio tinha amado antes de
o ter”. No cantico poético, os fatos sao cinzelados para atender a um desejo
profano, nao com o intuito de deturpar a realidade do texto consagrado mas,
sobretudo, para revelar a visaio de um Cristo humanizado. Mesmo quando
aparentemente se desmitifica um simbolo judaico-cristio como a pomba que,
com o Novo Testamento representa o Espirito Santo — sendo, fundamen-
talmente, um simbolo de pureza, de simplicidade e que no canto passa a ser
“uma pomba estipida”. A inversio da aparéncia (beleza versus feiura) nao
remete necessariamente a uma depreciagao do ser. “Belo e feio ja nio sio
valores opostos, mas digressdes de estimulos. Sua diferenca objetiva ¢ elimi-
nada, como a diferenca entre verdadeiro e falso” (FRIEDRICH, 1991, p.77).
Baudelaire, antes mesmo de Flores do mal e de Rimbaud, antecipou a estética
do feio. Nio ¢ o inverso da histéria biblica que Caeiro busca e sim o avesso
do imagético preconcebido. Melhor seria dizer que se trata de um trabalho de

desconstrucio de arquétipos poéticos.
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Para construir seu canto, Caeiro dialoga com quatro evangelhos: Jodo,
Lucas, Marcos e Mateus. Praticamente, todos eles se atém 4 mesma coisa, no
entanto, ha sutis diferencas entre cada um. Dentre os apdstolos de Jesus Cris-
to, Jodo foi o mais Ztimoe, um grande amigo. Ele testemunhou os milagtres ¢ ¢ o
mais detalhado em sua narrativa. Lucas nao teria testemunhado praticamente
nada. O seu evangelho ¢ escrito bem depois. Tomou muito cuidado para des-
crever. Pode-se dizer que ele se prende ao que foi feito por Jodao. Marcos e
Mateus também se baseiam no primeiro. Possivelmente, por ter escrito depois
que os outros, Mateus seja mais historico. Ele se prende nio s6 ao que Jesus
estava passando. Mateus também se baseia no evangelho de Marcos. Este
siltimo esteve presente na maioria das a¢oes. Talvez af resida a coincidéncia do
ponto de vista narrativo empreendido pelo eu poético caeiriano. Da mesma
forma que Marcos se coloca como um dos apostolos, Caeiro se mostra #utino
do menino Jesus. E, por isso, os dois o apresentam de forma direta. No canto,
além das referéncias aos citados evangelhos também hd uma passagem do
Génesis e uma parabola.

Na primeira estrofe do canto de Caeiro ha uma referéncia ao nasci-

mento de Jesus Cristo (Lucas 2) e, em seguida, parte para a fase de menino

(Mateus, 2):

Depois de sua partida, um anjo do Senhor apareceu em
sonhos a José e disse: “Levanta-te, toma o menino e sua
mae e foge para o Egito; fica 12 até que eu te avise, porque
Herodes vai procurar o menino para o matar. (BIBLIA
SAGRADA AVE MARIA, 2000, p. 1286)

O trecho acima pode ser colocado ao lado dos seguintes versos de
Caeiro: “A correr e a rolar-se pela erva/ E a arrancar flores para as deitar
fora/ E a rir de modo a ouvir-se de longe”. Trata-se da imagem de Cristo hu-

manizado, gozando o direito de ir e vir fazendo o que qualquer crianca faria.

Pessoa nega a existéncia de Jesus como personalidade

histérica e considera a religido cristd como sendo a obra
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do apéstolo Paulo: estas idéias quanto ao Cristianismo sdo
um reflexo fiel da ala extrema da teologia liberal do séc.
XIX e, por outro lado, dos filésofos do ateismo (LIND,
s/d., p. 109).

Fazendo uma abordagem analitica a partir de cada estrofe, observo
que na primeira, quanto ao aspecto morfossintatico, ha predominancia de
verbos que indicam a¢ao (descer,veio, correr, rolar, arrancar, rir, ouvir). Sinta-
ticamente, a estrofe comega com um adjunto adverbial de tempo, sendo que
em todos os periodos ha elipse do sujeito (eu). Nas oragoes, as frases sao de
ordem direta — acompanhando o tom narrativo do poema em prosa — e varias
coordenadas. F£ oportuno lembrar que o poema em prosa também ¢é marca
da modernidade.

A segunda estrofe, que vai do verso 9 ao 20, inicia-se com: “tinha fu-
gido do céu”. Este comego remete ao Evangelho de Sio Marcos, 16, na parte
em que Jesus deixa o sepulcro. Entretanto, ha uma inversio aqui. No texto
biblico, Jesus sobe aos céus para tomar o lugar dele de direito; ou seja, ao lado
do pai. No poema, Fle foge do céu e vem para terra. Em face disso, ocorre
uma inversio de valores, a ponto de desmitificar a figura cristd. Também,
entre os versos 10 e 15, a ironia paga se acentua e o eu poético deixa antever
que no céu tudo ¢ falso, em desacordo com flores e drvores e pedras. E impor-
tante lembrar que em Caeiro o espago fisico da natureza ¢ apresentado sem
sobressaltos. Diante desse quadro nao apocaliptico, os mistérios do universo
se fundem em conhecimento do ser; na verdade o nio ser. Tem-se entdao a
nao filosofia, a desnatureza do verbo ou, melhor dizendo, a propagacio do
paganismo. Um breve exemplo desse procedimento pode ser constatado nos
versos 16 e 17: “e subir para a cruz, e estar sempre a morrer/ Com uma coroa
toda a roda de espinhos”. Mais uma vez remete ao evangelho de Marcos.

Morfologicamente, os verbos de ligagao predominam. Isso significa
que ha muitas referéncias nominais. Sintaticamente, imperam oragoes subor-
dinadas reduzidas. A marca da temporalidade ¢ forte e anunciativa. Do ponto

de vista estilistico, o tom ¢ dado por duas comparagdes “E até com um trapo
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d roda da cintura/ Como os pretos nas ilustracdes./ Nem sequer o deixavam
ter pai e mae/ Como as outras criancas” e uma ironia metaférica: “E o outro
era uma pomba estupida” (grifos meus), que compoe a referida estrofe.

A terceira estrofe, constituida por apenas cinco versos, apresenta uma
imagem depreciativa de Maria: “Nio era mulher: era uma mala/ Em que ele
tinha vindo do céu”. O recurso da ironia é estendido, de forma enfatica, ao
dizer que o menino que nunca tivera pai para amar com respeito, queriam que
ele pregasse a bondade e a justica. Morfologicamente, a estrofe inicia-se com
uma negac¢ao composta por verbos de ligacdo (era) e depois seguem verbos
de acdo (tinha vindo, queriam, nascera, tivera, amar, pregasse) que remetem
simbolicamente ao “enviado”.

Caeiro, no Canto VI, do mesmo “O Guardador de Rebanhos”, diz:
“Pensar em Deus ¢ desobedecer a Deus, / Porque Deus quis que o nio co-
nhecéssemos, / Por isso se nos nao mostrou”... (PESSOA, 1998: 208). Pessoa,
no livto Cancioneiro se mostra agradecido a Deus pela sua existéncia, quando
afirma: “Sou grato Ao que do pé que sou/ Me levantou” (op.cit.: 164). Ele se
refere ao livro do Génesis. O mesmo Pessoa, no poema “Liberdade”, ironiza:
“O mais do que isto/ E]esus Cristo, / Que nio sabia nada de financas/ Nem
consta que tivesse biblioteca” (idem, :188). Ainda na mesma tematica, no re-
ferido Cancioneiro, Pessoa diz: “Mas antes era o Verbo, aqui perdido/ Quando
a Infinita Luz, ja apagada, /Do Caos, chao do Ser, for levantada” (idem: 190).
Nesse fragmento o verbo pode ser entendido como a palavra de Jesus Cristo
ou como a palavra do poeta. Este verbo (palavra), seja qual for, se perde no
momento em que a luz infinita, porém apagada (siléncio), for erguida do chao
da existéncia; isso implica que ela pode ser dita pelo poeta ou por Jesus Cristo.

Na quarta e quinta estrofes, predominam verbos de acio e mostram
a “fuga” do menino Jesus para morar na aldeia com o eu poético. “Aprovei-
tando de uma distracio de Deus, que estava a dormir/ E o Espirito Santo
andava a voar,/ Ele foi 4 caixa dos milagres e roubou trés”. Para poder gozar
mais tempo da situagao de menino, providenciou esses milagres para distrair
a humanidade. A tradicao crista exige a confirmaciao de pelo menos trés mila-

gres para que uma pessoa se torne santo(a). Ele o fez. Essa pequena distracdo
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— roubar trés milagres — possibilitou que continuasse as atividades a que se
havia proposto: “Chapinha nas pogas de dgua,/ Colhe as flores e gosta delas e
esquece-as./ Atira pedras aos burros,/ Rouba a fruta dos pomares/ [...] Corre
atras das raparigas/ [...] E levanta-lhes as saias”.

No inicio da quinta estrofe ha o ensinamento do olhar: “A mim ensi-
nou-me tudo./ Ensinou-me a olhat pata as cousas”. Ressalto que o olhar é o
orgao de elei¢ao de Caeiro. “Transparece o paradigma imagético erguido nos
labirintos de uma semantica do olhat cotidiano. O olhar ¢ referéncia, mais do
que isso éum estado de ser, um estado de permanéncia. Para o olhar da crian-
¢a nao importa o significado, o que importa ¢ a imagem” (RAMOS, 2004, p.
30). Em Caeiro, o olhar ¢é revelador. Trata-se de um olhar rotineiro que nao
para e chama a atengio para tudo que vé. Todavia, ¢ um olhar que contradiz,
contrasta, desvia, choca, opoe, conflita, ironiza, provoca tensio e dissonancia.
Como disse certa vez Manoel de Barros em uma entrevista para Bruna Lom-
bardi: “O olho vé. A lembranga revé e a imaginacio transve” (op.cit.,p. 28).

A sexta estrofe traz as impressoes criticas do menino Jesus. Sobre
Deus: “ele é¢ um velho estipido e doente,/ Sempre a escarrar no chio/ E a
dizer indecéncias”. Sobre a Virgem Maria: “leva as tardes da eternidade a fa-
zer meia”. Sobre o Espirito Santo: “empoleira-se nas cadeiras e suja-as” (a tal
pomba). Sobre o céu: “Tudo no céu ¢ estupido como a Igreja Catdlica./ |...]
Mas os seres nio cantam nada./ Se cantassem seriam cantores. Os seres exis-
tem e mais nada,/ E por isso se chamam seres”. As impetfeicoes do ser e do
nao ser sao mostradas abertamente na poética de Caeiro. Alguns verbos dio o
tom nessa estrofe: diz, escarrar, coca, empoleira, suja (os trés tltimos formam
uma gradacdo verbal sobre o Espirito Santo); criou, duvido (questionamento
da fé crista), cantam, existem, chamam, adormece, levo etc. Destaco o verbo
dizer, com forma pronominal, que repete-se varias vezes como se servisse
para dar autenticidade aos fatos apresentados. No ultimo verso dessa estrofe,
o eu poético assume a guarda do menino Jesus: “E eu levo-o para casa”.

A sétima estrofe, precedida por uma linha pontilhada, traz uma fartu-

ra de verbos de ligagdo e muitas conjungdes aditivas. “Ele é a Eterna Crianca,

o deus que faltava. / Ele é o humano que é natural” (gtifos meus). E curioso
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observar que na primeira parte do verso a palavra “deus” esta em minusculo
e “Bterna Crian¢a” em maiasculo. Esse procedimento provoca uma inver-
sao da eternidade materializada sob a forma de crianca. Da mesma forma,
quando essa humanizagao atinge um estado de sublimagdo — provocada no e
pelo campo literario — no mesmo nivel paradigmatico do texto biblico, o eu
poético encontra nessa perfeicao de ser o seu semelhante: “Ele ¢ o humano
que ¢é natural,/ Ele é o divino que sorti e que brinca./ E por isso é que sei
com toda a certeza/ Que ele é o Menino Jesus verdadeiro”. A humanizaciao
consagrada do menino Jesus chega ao ponto de ele afirmar que “¢é porque ele
anda sempre comigo que eu sou poeta sempre”.

No canto VIII, é a proximidade com o ser infantil que faz do homem
um poeta. Com essa proximidade ele esta aberto a novos experimentos, a
sublimagdo dos seres e das coisas. Seria como se possuisse o olhar de des-
cobridor. Lembro-me do ensinamento do verso de Oswald: “aprendi com
meu filho de 10 anos que a poesia ¢ a descoberta das coisas que eu nunca vi’.
Seria como se a partir dessa convivéncia — as coisas vistas somente pelo olhar
infantil — o espirito do poeta estaria em estado de devir.

A estrofe seguinte comeca com maiusculas: “A Crianga Nova que
habita onde vivo/ Di-me uma mio a mim/ [..] Que ndo hi mistério no
mundo/ E que tudo vale a pena” Este ultimo verso dialoga com os famosos
versos de “Mar portuguez”, do livto Mensagens: “Valeu a penar? Tudo vale a
pena/ Se a alma nio é pequena” (idem, p. 82). Uma estrofe com uma intensa
carga de existencialismo, mesmo levando em conta que essa corrente filosofi-
ca surgira somente algumas décadas depois. Entretanto, a literatura ha muito
tempo se nutre dessa fonte. Camoes, no episédio do velho de Restelo, é um
grato exemplo disso.

Na sequéncia, uma pequena estrofe de quatro versos: “A Crianca
Eterna acompanha-me sempre./ A dire¢io do meu olhar ¢é o seu dedo apon-
tando” (grifos meus). Descontraidamente, o poeta fecha essa estrofe com
dois periodos sinestésicos: “O meu ouvido atento alegremente a todos os
sons/ Sao as cécegas que ele me faz, brincando nas orelhas”. No verso an-

teriormente grifado, houve inversio do sujeito que antes havia sido apresen-
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tado como “Eterna Crian¢a” e agora ¢ a “Crianca Eterna”. Esse segundo
sujeito, mais forte, estd bem mais préximo e intimo. Isso me leva a dizer que
a voz lirica metonicamente se encanta pelo novo set.

Ha um profundo sentimento de irmandade, de comunhao, de frater-
nidade, que se encaixa nos preceitos cristios, em trecho da proxima estrofe:
“Mas vivemos juntos e dois/ Com um acordo #ntime/ Como a mio direita ¢ a
esquerda”. Lembro-me de um dito popular que diz: “eu te conheco tio bem
como o olho direito conhece o esquerdo”. E dessa maneira que o leitor con-
vive com essa confidéncia, com esse conluio poético. Poucos, mas suficientes

verbos de acdo se apresentam: damo-nos, pensamos, vivemos (grifos meus).

Essa gradacio verbal revalida situacdo vivida em outros versos e, certamente,
acentua a paz espiritual, fruto da visdo humanizada. Por isso que o sagrado
dificilmente aparece no canto de Caeiro como algo posto, inatingfvel ou mes-
mo condenavel pelos ensinamentos cristios. i como se ele quisesse compor
uma nova ordem, a ordem do texto poético da tessitura do material que eleva.
Ele procura e recupera a ordem estabelecida entre Deus e homem. Isso niao
implica em desfazer-se do terreno espiritual e optar pelo plano terreno ou
vice-verso. Caeiro no Canto VIII foge de um modelo mitico ou de qualquer
outro paradigma poético.

“Ao anoitecer brincamos as cinco pedrinhas/ No degrau da porta
de casa,/ Graves como convém a um deus e a um poeta,/ E como se cada
pedra/ Fosse todo um universo/ E fosse por isso um grande perigo para ela/
Deixa-la cair no chao” (grifos meus). Utilizando-se de um espago lidico e
temporal, que se alimenta de um ambiente familiar, o poeta atira suas pedri-
nhas e as personifica. Age como se estivesse em um jogo de amarelinhas de
forma que para passar para outra fase é preciso pular de casa em casa ou, se
preferir o leitor, de verso em verso.

Em seguida, prepara um ritual de passagem para o encerramento do
canto: “Depois eu conto-lhe historias das cousas s6 dos homens/ E ele sorti,

porque tudo é incrivel./ Ri dos reis e dos que nio sdo reis,/ E tem pena de

ouvir falar das guerras,/ E dos comércios, e dos navios/ Que ficam fumo no

ar dos altos-mares”. As epopeias classicas cantam os feitos dos herdis e das
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grandes nagdes. Camoes fez isso magistralmente, em Os Lusiadas, para saudar
o povo portugués. Fernando Pessoa, em Mensagem, fez uma releitura épico-
moderna: “O mar salgado, quanto do teu sal Sio lagrimas de Portugal!” (idem,
p. 82). Diz um dito antigo: “Esta feliz como um rei. Esta rindo de barriga
cheia”. B com esse mesmo espirito que o menino quer viver. Rir com todos
e para todos. Depois de ouvir tantas estorias: “Levo-o ao colo para dentro de
casa/ E deito-o, despindo-o lentamente/ E como seguindo um ritual muito
limpo/ E todo materno até ele estar nu”. O eu poético parece assumir o pa-
pel de Virgem Maria. Porém, essa mulher assexuada nao guarda um mistério,
nao se cobre de luz, pelo contrario, investe-se tio somente do exercicio de
acalentar uma pequenina alma. A referéncia a nudez permeia o texto biblico,
no entanto nao tem intenc¢io de mostrar a abdicagdo dos bens materiais. O
que se procura ¢ o acalento materno e poético. A luz que vem ou se acende é
onitica e, 20 mesmo tempo, ludica: “E brinca com os meus sonhos. / Vira uns

de pernas para o ar,/ Pée uns em cima dos outros/ E bate as palmas sozinho/

Sorrindo para o meu sono” (grifos meus). Desta feita, a grada¢ao verbal pro-
voca um efeito imagético, sinestésico e, a0 mesmo tempo, metaforico.

As duas dltimas estrofes sdo precedidas de linhas pontilhadas, como
que a dar espago imagético para o leitor. A lirica contemplada substitui a visao
sacralizada. Isso pode ser notado nos versos: “Pega-me tu ao colo/ E leva-me
para dentro da tua casa./ Despe o meu ser cansado e humano/ E deita-me
na tua cama”. O eu poético quer desfrutar das mesmas expectativas, que sio
humanas, nio divinas; que sao sagradas pelo texto poético e, por isso, profa-
nas, todavia sem imolar a fé. “Esta ¢ a histéria do meu Menino Jesus. Por que
razdo que se perceba/ Nio hd de ser ela mais verdadeira/ Que tudo quanto os
fil6sofos pensam/ E tudo quanto as religides ensinam? (grifos meus)” Caeiro
sagra o texto literario ao tornar seu Menino Jesus no que todos gostariam de
ter e (re)conhecer. Eis o mistério da poesia encarnada. O sacro e o profano
feitos da mesma matéria. A poesia anuncia e ergue a voz do poema. A dessa-
cralizacao do texto literario em Alberto Caeiro, no Canto VIII, une tradicao

com ruptura e o levante da imagem poética se sustenta pelo paganismo su-
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perior. A dessacralizagdo (des)limita a fronteira da humanizagao de Cristo. A

mesa dos versos ¢ (ante)posta e a ceia do menino poeta ¢ servida.
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OLHAR DE DESCOBERTA NA FORMACAO DE
LEITORES NAVEGATIVOS

José Augusto de A. Nascimento??
Introdugio

Em 1996, Lucia Pimentel Gées publicou Olbar de descoberta: proposta
analitica de livros que concentram vdrias lingnagens, marco na teoria literaria infantil/
juvenil no Brasil. Pela primeira vez, definiu-se com clareza o novo paradigma
da producio literaria para criangas e jovens que vinha se evidenciando desde
a década de 1970. Sao obras que concentram multiplas linguagens (em parti-
cular, o cédigo escrito e o visual) e que se constroem em rico didlogo intet-
textual.

Antes, as obras literarias para criancas se assemelhavam aos livros
tradicionais para adultos, em que o codigo verbal escrito costuma se sobrepor
aos demais. Até entdo, as imagens ocupavam espaco timido nos livros, cum-
prindo principalmente funcbes descritivas, narrativas e decorativas. Contudo,
a partir da década de 1970, outras linguagens ganham espago nas obras infan-
tis, com destaque para as ilustragoes. As ilustragdes do livro infantil atual tém
papel fundamental na obra ao lado da narrativa escrita, trazendo para o leitor
pelo menos duas visoes em dialogo (o discurso das ilustragdes e o da escrita),
o que tende a multiplicar as possibilidades de sentido das obras infantis nesta
relacao visual-verbal.

Junto ao didlogo entre escrita e ilustra¢oes, ha um aprofundamento
das referéncias intertextuais e da linguagem simbélica dos textos, enriquecen-
do o significado das obras e elevando a literatura infantil/juvenil ao patamar
da grande literatura.

Lucia Pimentel Gées denomina este novo paradigma da literatura
infantil de “objeto novo”. Tais transformagdes nos textos para criangas de-
correm de uma concepgao emergente de infancia. Aos poucos, essa fase deixa

de ser considerada mera preparagdo para a vida adulta, em que o individuo

22 Mestre em Letras pela Universidade de Sao Paulo.
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precisa ser formado o quanto antes sob uma moral tradicional, passando-se a
se cultivar também as caracteristicas proprias da infancia. Trata-se de uma va-
lorizacdo da crianga inventiva e criativa, e de uma educag¢io que quer construir
uma sociedade mais justa, critica, sensivel e inclusiva. Nesse sentido, com uma
visdo pedagdgica menos cartesiana, levando em conta as especificidades de
ser crianga, é que se fazem possiveis e bem-vindos o dialogo intercédigos, o
simbolismo e a intertextualidade na literatura infantil.

Junto a isso, avangos graficos, como a preparagio de fotolitos (matri-
zes para impressao) por técnicas digitais, em lugar da fotocomposicao (fotos-
sensibiliza¢do), aprimoram a qualidade de reproducdo de imagens e de cores.
Essa melhora técnica viabiliza a produgao das obras visualmente mais ricas,
tornando possivel o projeto do “objeto novo”.

A partir da década de 1990, avangos tecnolégicos na area da compu-
tacdo — tals como a miniaturizagao dos computadores (microcomputadores,
notebooks, netbooks, palmtops etc.) e a popularizacio dessas maquinas —
possibilitaram um aprofundamento dessas relagdes intercodigos e intertex-
tuais nos textos. A essas obras — em que o dialogo intercédigos ultrapassa a
relacio ilustracdo-escrita, e a intertextualidade se concretiza em hipertexto
— denominamos de literatura navegativa. Assim, o leitor do “objeto novo”
proposto por Licia Pimentel Goes, hoje precisa ainda mais do olhar de des-

coberta para explorar os n6s e nexos dos textos potenciais da hipermidia.

1. O “objeto novo” e o boom da literatura infantil

A “descoberta da qualidade especifica do ser crianga” (COELHO,
1991, p.138) que ocorre ao longo o século XX culmina no chamado booz da
literatura infantil entre as décadas de 1970 e 1980. Conforme Lucia Pimen-

tel Goes:
[Antes] ndo se admitia um leitor ativo, movido por seus
sentidos. Na literatura infantil e juvenil tradicional, ligada
a pedagogia, a crianca é um receptor passivo. A historia era
vista como um processo de transmissio de informagdes
morais. A concepg¢ao atual rompeu com essa ideologia

(GOES, 2003, p.15).
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Assim, um novo momento da literatura infantil/juvenil no Brasil sut-
giu no ultimo quarto do século XX. Em oposi¢ao a literatura moralista e
dogmatica de até entdo, aparece o experimentalismo e o questionamento de tudo
que era tido como verdade absoluta.

As obras publicadas sob essa nova ética Licia Pimentel Gées de-
nomina com grande lucidez de “objeto novo™: “é a denominagio por nos
sugerida para os livros que apresentam uma concentracao de linguagens de
natureza varia e variada. Para lé-lo em fruicdo plena é preciso um olhar de des-
cberta” (GOES, 2003, p. 19).

As caracteristicas fundamentais do “objeto novo” sio:

a) textos plenos de significados e intertextualidades. Para
uma leitura mais proveitosa dele é preciso um “olhar de
descoberta”, investigativo;

b) sua leitura se faz de forma ludica e possibilita o
aprendizado que as situacdes do mundo real nao oferecem,
antes bloqueiam, traumatizam ou subvertem;

¢) seu processo de significacio parte da relagio leitor-texto,
a partir dos aspectos sensoriais, emocionais e racionais;
d) o leitor que assim 1¢é pode desenvolver sua expressio
criadora ou sua capacidade de criar, inventar, relacionar,

comparar, escolher, optar, desenvolver.

O “objeto novo” exige do leitor “olhar de descoberta” para sua plena
fruicao. Sao textos que favorecem leituras plurais. Sao “palavra gorda, obesa”,
textos simbolicos, dialogicos, exercitando o olhar plural, estimulando a sensi-

bilidade, a criatividade e a formacio critica do leitor.

O leitor da intertextualidade pode ad-mirar, pois tem os
sentidos despertos, memoria avivada e acionada, vendo
0 que existe, sem submeter-se as leituras-desvios, pois
as detecta. Conhece o texto como pratica intertextual e
intersemiotica, reconhece a inter-relacao e a dialética
da linguagem em movimentos circulares de renovacao-
revolucdo. Leitura, espaco deflagrador de outras agoes-
revolucoes. Sinestesia da percepg¢do, porque cruzamento
de sensacoes. (GOES, 2003, p. 24)
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O advento das midias digitais, como se demonstrara a seguir, pos-
sibilita uma renovagao e um aprofundamento dessas caracteristicas. A in-
tertextualidade se concretiza em hipertextualidade, o olhar de descoberta
se faz leitura navegativa e a concentracio de linguagens se agudiza em

dialogo intercédigos.
2. A hipermidia: tracos definidores

A hipermidia ¢ um suporte virtual, que se tornou evidente nas midias
digitais, sobre o qual se revelam textos em codigos variados e mistos, conec-
tados de forma hipertextual.

A linguagem digital (c6digo binario) armazena em um mesmo forma-
to informacoes sonoras, visuais ¢ verbais e conecta essas informacoes, reu-
nindo em um mesmo suporte, géneros textuais que antes sé podiam ocupar
lugares distintos, por exemplo: um artigo de jornal escrito e uma video-repor-
tagem, ou uma musica e um conto.

Com a popularizagdo da internet, esses textos podem ser criados e
lidos quase instantaneamente em qualquer ponto do globo. Assim, o leitor da
hipermidia tem contato rapido e simples a uma ampla gama de textos, desde
que tenha acesso a um computador conectado a internet e que domine os
mecanismos de leitura-navegac¢ao na rede.

Desse modo, junto com a cultura hipermidiatica, torna-se evidente
um tipo especial de leitura: a leitura navegativa. E a leitura da multiplicidade
de linguagens, da selecao/inter-relagio das infinitas informagoes veiculadas
pelos meios digitais. F a leitura da tela do computador, que “navega entre nds
e conexodes alineares pelas arquiteturas liquidas dos espagos virtuais” (SAN-
TAELLA, 2004, p. 31).

F uma leitura que exige seletividade, para que o leitor nio se perca nos
mares virtuais. O leitor navegativo tem (ou deveria ter) consciéncia de que o
mundo é muito maior do que ele pode dominar e escolhe, na infinidade de
textos que tem a disposi¢do (todos a distancia de poucos cliques), os textos e

caminhos que lhe interessam.
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Podemos definir trés caracteristicas principais da linguagem hipermi-
diatica: o dialogo intercodigos (nas matrizes visual, verbal e sonora), a hiper-
textualidade e a interatividade. Ainda que nenhuma delas seja exclusiva das
midias digitais, encontram na computacdo e na internet terreno fértil para

desenvolver suas potencialidades.
2.1. O dialogo intercédigos e a concentracdao de linguagens

Tendo se estabelecido sob influéncia das midias audiovisuais (petrfodo
do boom da literatura infantil), o dialogo intercédigos se amplia na literatura
navegativa. Isso acontece em decorréncia da plasticidade do sistema digital,
capaz de traduzir maltiplas linguagens sob um mesmo cédigo binario. Isso,
alias, ¢ o que permitiu o fenomeno chamado de “convergéncia das midias™:
jornal, teve, telefone, agenda, video, musica, livro etc., em um mesmo suporte
digital (o computador, o celular, o palmtop etc.).

Assim, para uma leitura navegativa é necessaria habilidade do leitor
nos varios cédigos e em entrecruza-los, ja que a compreensiao mais plena do
significado dos textos apresentados nesses novos suportes se da pelo produto

(pela inter-relagdo) das varias linguagens:

[E] a hibridizacio de linguagens, processos signicos,
cédigos e midias que a hipermidia aciona e,
consequentemente, a mistura de sentidos receptores, a
sensorialidade global, sinestesia reverberante que ela ¢é
capaz de produzir, na medida mesma em que o receptor
ou leitor imersivo interage com ela, cooperando na sua
realiza¢do (SANTAELLA, 2004, p. 47-48).

Esse conceito converge com uma das caracteristicas do “objeto novo”
proposto por Lucia Pimentel Goes: a concentracao de linguagens. Assim, tan-
to no “objeto novo”, quanto nos textos intercoédigos é essencial o dialogo de
coédigos e linguagens: “Situamos o livro de literatura infantil e juvenil entre

duas balizas: o texto s6-imagem, de um lado, e, de outro, o texto s6-verbal.
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Entre ambas ha um rico e variado acervo de obras que concentram varias
linguagens” (GOES, 2003, p. 19).

2.2. A hipertextualidade e a intertextualidade

Além de serem intercodigos, os textos hipermidiaticos sio descentra-
lizados e alineares, uma vez que os trechos de texto (em multiplos cédigos)
se conectam por meios de nexos (promovendo a leitura nio linear), e o leitor
pode principiar a leitura por diversos nos (e até por pontos diferentes dentro
do mesmo n6, promovendo a descentralizagao da leitura).

Um n6 ¢ um trecho de texto (que pode ou nao ter sentido completo)
cuja significacdo se amplia (ou se completa) pela navegacao, conectando-se a
outros nos. Ele pode ser um bloco de video, de som, de escrita, uma imagem,
uma animacao etc.

Os nexos, por sua vez, sao conexoes entre um noé e outro. Eles sdo
ativados pela interagao do usuario, geralmente pelo clique do zouse em um
hiperlink (uma palavra, expressio, imagem... do né que serve para transportar
o leitor a outros pontos da rede correlacionados).

Graficamente poderfamos representar um ndé como um ponto no
cruzamento entre os fios de uma rede, e os nexos como os trechos de fio
entre um ponto e outro. Essa forma de leitura, que se constroi pela navegagao
entre nos por meio de nexos da-se o nome de hipertextual.

Como se pode perceber, a hipermidia é um espago de textos poten-
ciais que s6 se completam (de modo efémero) pela intervencao do usudrio.
Trata-se da “capacidade de armazenar informagdes e, por meio da interacio
do receptor, transmutar-se em incontaveis versoes virtuais” (SANTAELLA,
2004, p. 49). Assim, nos textos navegativos, a leitura ndo segue uma sequén-
cia linear. A leitura muitas vezes pode comecar em diversos pontos da tela e
ha sempre a possibilidade de se dirigir a um ou outro né, de acordo com o

interesse do leitor.
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Assim, a intertextualidade do “objeto novo” descrito por Lucia Pi-
mentel Gobes, agora é concretizada também como hipertextualidade nos tex-
tos navegativos. Enquanto na intertextualidade os textos referidos estio fora
do texto lido (referéncias extratextuais), no hipertexto, eles se encontram den-

tro da prépria midia, podendo ser acessados por meio dos nexos.

2.3. A interatividade e o olhar de descoberta

No computador, por meio do teclado, do mouse, de um joystick, de
uma webcam etc., o leitor-navegador interage com o texto, escolhendo os ca-
minhos da sua leitura e as vezes deixando marcas no proprio texto. A palavra
“interacao”, contudo, designa de forma ampla a relacdo entre dois ou mais
elementos. Francis Kretz (apud SANTAELLA, 2004, p. 155) oferece uma
classificagdo muito util, na qual distingue seis tipos de interacao leitor-texto.

Delas, quatro sao recorrentes e caracteristicas nos textos hipermidiaticos:

a) Interatividade arborescente — aparece nos textos em que
ha escolhas, caminhos a serem selecionados. A leitura
hipertextual se baseia nesse tipo de interagio. Por meio
dos /inks, o leitor navega pelo texto, escolhe se quer saber
malis sobre este ou aquele assunto, se prefere este ou aquele
caminho. Um exemplo de texto infantil que evidencia a
interatividade arborescente ¢ a Intermindvel Chapeuzinbo
(Angela Lago)®. Nessa historia hd um ponto de saida
comum: a cena da Chapeuzinho conversando comamie. A
partir daf o leitor opta por caminhos, clicando nas opg¢des
que aparecem na tela. Outro modelo de interatividade
arborescente, no suporte impresso sio os livros-jogos
que ficaram famosos na década de 1990. Inspirados nos
role-playing games (RPGs), no fim de cada trecho de texto,
o leitor-jogador decidia por um dos caminhos possiveis,
seguindo a leitura na pagina indicada para aquela opcio.

b) Interatividade linguistica— ocorre nos textos em que o leitor

23 Disponivel em www.angela-lago.com.br (acesso em 7/6/2010).
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seleciona informagSes ou textos por meio de formularios
ou palavras-chave. E o caso dos sifes de busca (ex.: Google)
ou das pesquisas em bibliotecas e livrarias virtuais. A
obra digital Fairy tales** explora literariamente esse tipo de
interagdo. Nele, pelo preenchimento de um formulario, o
leitor “personaliza” o conto de fadas que ira ler.

©) Interatividade de criacio — nesse tipo de interagdo o
leitor/usudrio pode interferir no conteddo. E o caso
dos comentarios deixados em blgs ou dos conteidos
colaborativos  (ex.: Wikipédia). No sie de Sérgio
Capparelli®, por exemplo, o leitor pode completar versos
e rimas de varios poemas infantis.

d) Interatividade de comando continno — caracteriza-se pela
modificag¢do, deslocamento de objetos visuais ou sonoros
por manipulagdo, como acontece nos wideggames. No
ciberpoema “Ch4”*, de Sérgio Capparelli ¢ Anna Claudia
Gruszynsk, o leitor pode colocar diversas imagens dentro
de uma xicara, arrastando-a com o mouse. . um uso tipico
da interatividade de comando continuo, na literatura para

criancas.

E importante destacar que essa divisio é apenas teérica, de modo
que ¢ possivel encontrar, num mesmo texto, simultaneamente varias dessas
formas de interacao entre leitor e texto.

Assim, ¢ fundamental ter “olhar de descoberta” para fruir os textos
navegativos. Nele, o leitor é chamado sempre a optar, a decidir que caminho
seguir a partir dos hiperlinks (indices dos nés a que se referem), cada trajeto
com uma consequéncia, cada percurso, uma nova leitura. E a leitura de cada
no, textos em varios codigos simultaneos (imagens, escritos, animagoes, sons
etc. em dialogo), requer também “olhos bem abertos” para captar os multi-

plos sentidos resultantes da associagdo das varias linguagens.

24 Disponivel em http://wetellstories.co.uk/stories/week3 (acesso em 7/6/2010).
25 www.capparelli.com.br (acesso em 7/6/2010).
26 www.capparelli.com.br (acesso em 7/6/2010).
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3. Exemplos de textos navegativos na literatura infantil

Selecionamos alguns entre muitos exemplos de textos navegativos
para criangas e adolescentes.

Entre as obras impressas temos:

a) Obras em que ha notas marginais ¢ gquadros explicativos
—em Qe bistria é essa? 2, de Flavio de Souza (2000),
os textos principais sio completados por quadros
com charadas, enigmas e curiosidades para o leitor.
Ja em Todos contra D@nte, de Luis Dill (2008), quadros
detalham e explicam trechos especificos da obra.

b) Obras em que ba didlogos intercidigos e intergéneros — em
De fora da arca, de Ana Maria Machado (2004), além
da narrativa principal, ha partitura e letra de musica,
bem como eu texto explicativo sobre a histéria dessa
musica. Em 77 é zor, de Tatiana Belinky (2005), a
narrativa ficcional divide espaco com fotografias
documentais e com informag¢oes historicas.

©) Obras com estrutura labirintica, ndo linear, descentralizada —
como em Zubair e os labirintos, de Roger Mello (2007), e em
Todos contra D@nte, de Luis Dill (2008), em que a leitura
pode ser feita de diversas formas, organizando blocos de

texto.

Assim, como nos textos que acabamos de listar, a leitura navegativa
extrapola as midias digitais, influenciando a midia impressa. Ainda assim, ¢é
no computador e na internet que essa leitura tem se manifestado de forma
mais patente, uma vez que foi a partir dela que essa leitura se evidenciou. Ela
apatrece muita claramente, por exemplo, nos textos dos sifes de Angela Lago”

e Sérgio Caparelli®®, alguns deles citados ao longo deste artigo.

27 Disponivel em www.angela-lago.com.br (acesso em 7/6/2010).

28 Disponivel em www.capparelli.com.br (acesso em 7/6/2010).
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Consideracoes finais

Os textos navegativos (ou, melhor, a leitura navegativa) levam a um
elevado grau de intersemiose (concentracao de linguagens). Para além do dia-
logo ilustragao-escrita tipica do “objeto novo”, na hipermidia essa relacao
extrapola para outros codigos, além dos dialogos intergéneros. A intertextua-
lidade, por sua vez, se configura também como hipertextualidade. Por meio
dos hiperlinks, as inter-relagdes de obras se tornam concretamente acessiveis
durante a leitura.

Assim, pela virtualidade de sua interface e pelo modo como foi histo-
ricamente construida, a leitura navegativa favorece, num leitor proficiente, uma
leitura intercodigos, intergéneros, hipertextual, associativa e interativa, propon-
do varios caminhos e formas de leitura de acordo com o interesse do leitor.

Como se pode constatar pelas obras citadas, a influéncia da hiper-
mida na literatura para criancgas ja é bastante evidente e difundida no Brasil.
Para que o leitor possa escolher caminhos e usufruir dessa multiplicidade de
alternativas, ¢ necessario que ele tenha habilidade nos varios tipos de leitura,
textos e suportes. Dessa forma, a sua formacio plena deve contemplar toda
essa variedade. Ou seja, ¢ necessario um ensino de leitura que, além dos textos
tradicionais, contemple praticas de leitura significativas e diversificadas. Nesse
sentido, a afirmacao de Lucia Pimentel Goées (2003, p. 114) continua atual e
urgente: “o leitor se constréi quando consegue atribuir significado a palavra,
interagindo com um contexto. Que jogo pode ser mais divertido e estimulan-
te do que ler jogando ou ler brincando?”.

Por ser intersemiotico e intertextual, o “objeto novo” segue valido e a
sua compreensio fundamental para o estudo da leitura navegativa evidencia-
da pelas midias eletronicas. Os livros infantis dessa primeira década do século
XXI demandam cada vez mais “olhos bem abertos, arregalados™ dos peque-
nos leitores, estimulando neles a criatividade, a sensibilidade e o senso critico.
Desse modo, o “objeto novo”, vislumbrado por Licia Pimentel Gées ha mais

de uma década, segue “novo”, “novissimo”, referéncia obrigatoria para todos

174



Tecendo Literatura: Entre vozes e olhares

os envolvidos na formagdo dos novos leitores: pais, educadores, estudantes

de Letras e Pedagogia e estudiosos da literatura para criancas e jovens.
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LUCIA PIMENTEL GOES E A LITERATURA
INFANTIL E JUVENIL BRASILEIRA

Joseane Maia Santos Silva®®

O marco inicial da histéria da literatura infantil e juvenil brasileira foi a
publicacao de Contos da Carochinba (1894), Historias da Baratinha e Contos da Avo-
ginha (ambas em 1896), de Alberto Figueiredo Pimentel. O pais acabara de sair
de um regime escravocrata, comegava o advento do sistema republicano e os
primeiros ventos da modernidade sopravam alvissareiros, trazendo demandas
educacionais, dentre elas, a importancia de afirmac¢ao de uma identidade nacio-
nal no imaginario da infancia e da juventude. Situada, pois, entre os objetivos
de distrair, instruir e consolidar o projeto de um Brasil moderno, desvinculado
definitivamente de Portugal, a literatura do final do século XIX passa a cum-
prir uma espécie de missao, tanto na institui¢ao escolar como fora dela.

De acordo com Zilberman e Lajolo (1986, p. 18):

De um lado, a literatura infantil se converte facilmente
em instrumento de difusio das imagens de grandeza e
modernidade que o Pafs, através das formulacoes de suas
classes dominantes, precisa difundir entre as classes médias
ou aspirantes a elas no conjunto das camadas urbanas de
sua populac¢io. De outro, inserida no bojo de uma corrente
mais complexa de nacionalismo, a literatura infantil lanca
mao, para a arregimentagao de seu publico, do culto civico

e do patriotismo como pretexto legitimador.

Essa esséncia conservadora somente foi rompida quando Monteiro
Lobato, nas primeiras décadas do século XX, pde em pratica um projeto
literario caracterizado por inova¢oes na linguagem, no uso do humor e na
fusao do real com o maravilhoso. Ao cunhar a matéria literaria com esses
elementos, é possivel vislumbrar o pensamento do autor no que diz respeito

a leitura literaria. Para ele, a obra infantil deveria conjugar diversao, alimento

29 Doutora em Letras pela Universidade de Sio Paulo; Profa adjunta da Universidade Estadual do

Maranhao.
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para a fantasia, e vivéncia de emogoes ao lado de compreensao da realidade.
A importancia do legado lobatiano nao se restringe somente ao fato de ter
formado geragbes de leitores, como também de ter influenciado inimeros
escritores. Considerado o criador de uma literatura genuinamente nacional,

sua importancia justifica-se, segundo Marisa Lajolo, porque:

[..] A obra infantil lobatiana ¢ um projeto literario e peda-
gbgico sob medida para o Brasil que a viu nascer e multi-
plicar-se ao longo de mais de vinte anos. Monteiro Lobato
aposta alto na fantasia, oferecendo a seus leitores modelos
infantis — as personagens — cujas agcdes se pautam pela
curiosidade, pela imaginacdo, pela independéncia, pelo
espirito critico, pelo humor (LAJOLO, 2000, p. 59-60).

Nas décadas seguintes, a producio literaria infantil distancia-se cada
vez mais das concepgoes que marcaram as obras do pioneiro Figueiredo Pi-
mentel e dialoga com seu tempo, para firmar-se em diversidade de tematicas,
em criatividade, ora lancando mao do velho para fazer o novo, ora inovando
pelo uso das tecnologias hipermidiaticas. Assim sendo, o século XX trouxe
maioridade plena a nossa literatura, gracas a articulacio do maravilhoso, da
fantasia e da realidade com modos criativos de narragao, de configuragio
poética, numa linguagem rica em jogos de palavras e, principalmente, com o
advento da ilustracao, que tem elevado ainda mais o livro ao estatuto de obra
de arte.

O fato de conjugar linguagem literaria, simbolismo, falar ao imagina-
rio, desenvolver a sensibilidade estética, suscitar emogoes e, ainda, tangenciar
as experiéncias do leitor, confere a importancia de que é dotada a literatura
como o texto, por exceléncia, indispensavel a formagao cultural da infancia
e da juventude de um pais. Da mesma forma, ao lidar com a palavra, maté-
ria-prima da arte literaria, o(a) autor(a) reveste-se de uma func¢io sociopolitica
e cultural, na medida em que lida com um tipo de comunicac¢ao inter-humana
em que as veleidades mais profundas do individuo se tornam elementos de
contato entre os seres humanos e de compreensao da realidade em que vive

(CANDIDO, 2006).
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Logo, o prestigio de que goza, na atualidade, a nossa literatura deve-se
ao exercicio intelectual de varios autores e autoras, como, por exemplo, Ana
Maria Machado, Angela Lago, Bartolomeu Campos Queirés, Eva Furnari,
Elias José, Marina Colassanti, Ruth Rocha, Ricardo Azevedo, Roger Mello,
Tatiana Belinky e Ziraldo, dentre outros. E, pois, nesse patamar de relevancia
que destacamos Licia Pimentel Gées. Primeiro, como professora e partici-
pante ativa nas areas de educacio e literatura, condicdo usada para organizar
significativos eventos (seminarios, congressos, mesas redondas, cursos), con-
tribuindo, assim, para o avango da histoéria literaria brasileira. Segundo, como
escritora, o que lhe garantiu importantes prémios como Jabuti e APCA/As-
sociacao Paulista de Criticos de Arte. Nos dltimos anos, suas obras, tanto te-
rica como literaria, integram o maior programa de distribuicao de livros para
as escolas pubicas brasileiras, 0 PROGRAMA NACIONAL BIBLIOTECA
DA ESCOLA (PNBE), numa prova inconteste do valor de sua producao.

Suas obras literarias abarcam as linhas do realismo cotidiano, do realismo
magico, do maravilhoso e do experimentalisto, com objetivo bastante claro: esti-
mular a imaginacao da crianca. Hsse norteamento no processo de criagio artistica

encontra coeréncia com a defesa que faz da literatura:

Comaliteratura, nos seus diversos géneros e subgéneros,[...]
podemos influir sobre a vida afetiva e estética da crianga.
O livro [..] traz o conhecimento do mundo, do homem,
das coisas, da natureza, do avanco da civilizacio em
dimensées maltiplas — historica, social, ética, tecnoldgica,
psicologica, ontolégica, holistica -, portanto auxilia a
aprendizagem de vida, formando o gosto, possibilitando
escolhas, paradigmas fundamentais para o ser humano

(GOES, 2005, p. 252).

Categorica na defini¢do do que seria literatura infantil, como sendo fruto
de uma “linguagem carregada de significados até o maximo grau possivel e diri-
gida ou nio as criancas, mas que responda as exigéncias que lhes sdo préprias”
(Ibid., p. 232), esse conceito perpassa o conjunto de suas obras que ora trazem

a infancia, com suas brincadeiras e aventuras, ora misturam o real e o irreal, ora
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versam sobre problemas do cotidiano. Demonstrando uma produgio em conti-

nuo amadurecimento estilistico e tematico, Nelly Coelho afirma que a autora “[...

procura estimular na crian¢a o sentimento da natureza, o interesse pela vida, pela

realidade brasileira e, a0 mesmo tempo, estimular sua imaginacio, curiosidade e
criatividade” (COELHO, 1995, p. 589).

De mente aberta e consciente das transformacgoes operadas na pro-

dugdo para crianga, Licia Pimentel Gées denomina o livro infantil de objeto

novo, gracas a conjuncao de linguagens de natureza varias (diferentes) e va-

riadas (multiplas formas), além de analisar os possiveis efeitos da leitura e sua

importancia para a formagao de mentes que sejam criticas:

A pluralidade do suporte fisico no livro objeto novo—literatura
infantil e juvenil — demonstra a ruptura com o estereotipado,
o redutor, a mesmice. Abre-se para oportunidades de
enriquecimento da sensibilidade, da percep¢ao, ativando e
acionando o equipamento sensério-motor e cognitivo da
criancga (e do adulto) e trabalhando a palavra, sinal distintivo
do ser humano, bem como outros sistemas signicos.

A educagdo estarda em percurso criativo, aberto,
beneficiando o educando na livre expressio de sua
potencialidade em dialogo com a vida. O que seria educar
sendo preparar e instrumentalizar para as buscas pessoais
na aventura de viver? (GOES, 2003, p. 21-22).

Ao considerar o professor como potencial mediador entre a crianga € o

livro, a autora faz importantes reflexdes sobre modos de ler e de analisar o livro,

sempre levando em conta que devem estimular o apetite pelo ouvir, contar e ler

estorias. Por isso, afirma:

O livro infantil sabe-se arte, literatura, e passa por
modifica¢bes introduzidas por outras tecnologias, indo
da linguagem dos quadrinhos a dos meios eletronicos.
O texto, objeto real, com linguagem verbal, visual e
grafotipografica, extrapola o involucro fisico tradicional.

Temos brinquedos-livros, jogos-livro, livto de pano e
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outros materiais. Esse objeto novo toca nos sentidos do
equipamento humano, como ja referimos.

O professor, guia dessa descoberta, precisa inserir a
crianga ativa, participante, comunicativa nesse processo

IMAGINACAO=IMAGEM + ACAO (Ibid.,p. 20-21).

A literatura popular, principalmente o género fabula, tem sido objeto
de rigoroso cogitar da autora em questao, assim sendo, encontramos aprofun-
damento e novidade na obra Fdbula brasileira ou fabula saborosa: sibia, divertida,
prudente, criativa, em que a define como género narrativo ficcional, com formas
(prosa, poesia, férmulas rimadas), com personagens (seres humanos, animais,
seres inanimados, seres divinos) e com fungdes sociais (licado de moral ou
sapiencial, informacdo, divertimento), dai inaugurar uma brasilidade, fruto
de trés vertentes: a fabula de recriagao popular (retine as tradi¢oes esopica e
indiana), a fabula de origem indigena e a fabula de origem africana. Conclui,
entdo, que essa mistura resulta em singularidades no plano do conteudo e no
plano da expressio.

Assim sendo, a autora propde a seguinte classificagio dividida em

quatro subcategorias:

fabula aprendizagem — contém explicagdes sobre origens,
inicio etc;

fabula didatico-moralista — contém estatuto axiolégico,
com  discurso  monolitico-dogmatico,  moralista,
maniqueista;

fabula admiracdo — contém visio nova, reinventada pelo
povo brasileiro;

fabula moderna — contém o resultado da fabula-matriz nas

estorias de animais e no resgate de formas.

Porém, a autora nao se limita a propor apenas uma classifica¢do, acres-
centa, também, que a leitura de fabulas pela crianca e o jovem ¢é importante
para sua formacao porque tangencia a experiéncia humana, colaborando com
o enfrentamento das questoes ligadas ao psicolégico e ao emocional, porque
o fabular se imbrica, miscigena, transtextualiza. Em suas palavras:
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Todo esse contar (vindo desde os tempos mais remotos,
quando as formas ndo obedeciam a limites rigidos, até os
dias de hoje) muitas vezes brota da necessidade do homem
de explicar o mundo e de explicar-se, de se situar nele.
Por outras palavras, ¢ a busca incessante de conseguir a
egoicidade, de alcangar a integridade, assenhorar-se da
propria identidade, enfim, de tornar-se SUJEITO DE
SUA PROPRIA HISTORIA, que tece as estorias criadas
pelo homem, sobre o homem, sobre 0 homem e a vida.
Todo leitor é criador de si préprio e da vida (GOES, 2005,
p.230) (destaque da autora).

Com esses pressupostos, destacaremos, a seguir, algumas obras literarias
como exemplo de exercicio criativo e do processo de reinvencio dessa matriz
folclorica brasileira a que tem recorrido, ao longo dos anos, que resultou numa
produgio de elevado nivel estético, sendo, portanto, compreensivel que seja ree-
ditada indmeras vezes.

Comecemos por A maior boca do mundo (1984), que parte de conhecida
adivinha popular (Qual a maior boca do mundo?) para enredar, através da
resposta dada a menina Laurita, numa cadeia enumerativa, varios animais, a
exemplo do conto acumulativo. Apesar da aparente simplicidade, a narrativa
¢ divertida, cria expectativa e surpreende o leitor, além de tratar de questdes
sérias, como a busca do conhecimento, a coragem para enfrentar desafios
e a necessidade de o ser humano ter disposicao para percorrer caminhos
que levem ao aprendizado. Pratica essa vivida pelo homem primitivo, pois
“as perguntas feitas possufam um carater predominantemente cosmogonico”
(HUIZINGA, 2001, p.120).

Ao colocar uma avo que instiga a neta a encontrar a resposta para
uma pergunta dificil — por sua vez dada por um velhinho — a autora subverte a
ordem, uma vez que é comum a crianga perguntar muito e o adulto se queixar
disso ou até desestimular a curiosidade infantil. O resultado dessa inversao é
a imediata identificagdo da crianga com a obra, cuja mensagem se comuni-
ca, ainda, com sua natureza brincalhona (a repeti¢ao vai ao encontro disso),

aventuresca (os lugares percorridos) e especulativa (a reiterada pergunta-mote

184



Tecendo Literatura: Entre vozes e olhares

da estoria e a variedade de animais). A relacao da crianga com a avé e com o
velhinho mostra ainda os beneficios e a importancia dessa convivéncia, em
que a curiosidade encontra na experiéncia apoio e incentivo. A autora vai,
portanto, na contramao do senso comum e mostra que crianga tem capacida-
de de compreensiao e condigbes de interagir com o mundo. As ilustragdes de
Claudia Scatamacchia oferecem complementaridade nas agoes e significados
propostos pelo texto, considerado: “Um trabalho inteligente e sensivel de
Lucia Goes, que reverbera a importancia e a sabedoria dos mais velhos, ao
mesmo tempo em que resgata a adivinha do acervo popular” (KOLLROSS,
2003 p. 6).

A Girafa ¢ 0 mede-palmo (1984) constitui-se o tipico exemplo da es-
toria de animal, subcategoria da fabula moderna, que a autora define como
uma narrativa centrada em bichos, independentemente da presenca ou niao
de seres humanos, de seres sobrenaturais ou de seres animados. O livro con-
ta como Benedita, uma girafa superdistraida, fica presa nos galhos de uma
arvore, fica “engalhada”, portanto. Aparece o pequeno mede-palmo, no seu
passo lento, disposto a tirar a girafa de situagdo tio complicada. A principio,
mede-palmo ficou até incomodado com o choro da girafa, com os pingos
de lagrimas que cafam em suas costas, para depois, diante da impossibilidade
de, sozinho, resolver o problema, buscar a ajuda dos outros animais. O jabuti
sobe em suas costas, mas diante de tamanha altura, chama a capivara, nio
sendo ainda suficiente.

Assim, usando o recurso da acumulacio, a narrativa traz um desfile
de bichos: o porco-espinho, o macaco-prego, o guariba, o jacaré, as aranhas
que, formando uma escada e, perante uma plateia de outros bichos (tatus,
antas, coelhos, preas, corujas, raposas, cutias, borboletas, besouros, formigas),
comeg¢am a opera¢ao desencalhe do pescoco da Benedita, sob as ordens de
mede-palmo. Apesar de um fiapo de corda tecida pelas aranhas tocar no foci-
nho do porco-espinho, quase provocando um espirro e do quase desmaio da

capivara, a girafa seguiu as seguintes instru¢oes do mede-palmo:
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Benedita, mexa o pesco¢o um palmo para a esquerda...
isso.

Agora, va dois palmos para a direita... muito bem!

Mais trés palmos para a frente... Puxe agora o pescoco
para tras...

Obal O pescoco se soltou! (GOES, 2004, p.30)

Os bichos desfazem a escada, na maior algazarra, Benedita sai alegre
e mede-palmo, orgulhoso, retoma seu passo compassado, encerrando assim

a narrativa:

Junta os pés — mede um palmo — estica;
junta os pés — mede um palmo — estica; junta os pés...

(Ibid., p.32)

A obra remete a tematica de a unido fazer a forga, isto ¢, para o en-
frentamento dos problemas, é necessario persisténcia, o uso da inteligéncia e,
mais importante, o exercicio da solidariedade. Porém, essa ndo ¢ uma mensa-
gem imposta, num discurso fechado, unilateral; para tanto, colabora o texto
simples, transparente, cujo enredo, num crescendo de a¢oes, forma elos para
a salutar convivéncia em comunidade. E o que era um problema divertiu,
quebrou a rotina da floresta, transformou-se num espetaculo, com plateia e
exibicao de um orgulhoso mede-palmo e uma aliviada e feliz girafa.

No dialogo entre linguagem verbal e linguagem imagética, as ilustra-
¢oes de Maria Cecilia Marra constituem-se elementos de apoio a narrativa do
comego ao fim, sendo algumas paginas fundamentais para mostrar como a
questio do alto/baixo se constitui, a principio, um desafio a ser vencido pelas
personagens principais (a girafa e o mede- -palmo). As imagens da la-
grima da girafa nas costas do mede-palmo, fazendo-o pensar que é chuva; do
mede-palmo na altura apenas do pé da girafa; do corpo da girafa, tendo na al-
tura da perna os bichos que tentam ajuda-la sao exemplos de como o trabalho
artistico da ilustradora enriquece o texto. Ha paginas que exigem do leitor o

manuseio do livro no comprido, para admirar o tamanho da escada formada
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pelos bichos, comprovando o valor da imagem na ampliagao de significados
concebidos pela autora.

Literatura oral e literatura escrita, uma inspirando a outra, aquela ofe-
recendo matéria para a reinvenc¢ao desta tem, na obra [7ra, 1ira, VVira Lobi-
somenm, publicada em 1988, um dos pontos altos da literatura infantil e juvenil
brasileira. Retomando o mito lobisomem, a autora centra no aspecto nega-
tivo — a metamorfose — para mostra-lo como aspecto positivo. Explicando
melhor: a narrativa tradicional enfoca a transformacao do homem em bicho
como um mistério que assombra e mete medo nas pessoas; ao contrario, esta
narrativa moderna enfoca a transformacao do homem, desde o nascimento,
em varios bichos (gavido, ledo, zangio, urso, tubardo, cisne, raposa, coruja,
pomba, ostra e borboleta), cujas caracteristicas acompanham o amadureci-
mento da espécie humana, como, por exemplo, a elegancia do cisne, o vigor
do zangao, a sabedoria da coruja etc.

Em prosa poética, numa linguagem metaforica, ao invés de medo, as
transformacoes sao apresentadas como natural processo de evolucio pelas
quais passa o ser humano para fazer como o gavido que voou alto e longe,
para explorar o universo; como o ledo que travou grandes combates, no auge
da vitalidade fisica; como o zangio que perseguiu a Rainha e os dois viveram
uma linda histéria de amor, na plenitude da realiza¢do amorosa; como a ostra
que descobriu ser necessario dez vezes sete anos para se construir uma vida,
desfrutando a beleza do viver; enfim, como a borboleta que fez o peso dos
anos desaparecer e foi ao encontro da lua cheia, através da separacao corpo
e alma.

Ha, portanto, uma desconstrucao dos significados evocados pela nar-
rativa mitica tradicional do lobisomem, em consonancia com a proposta da
autora expressa na orelha do livro: “Ler também pode ser brincar, divertir-se,
aventurar-se [...] e, assim, nesta estéria do Lobiso, eu brinquei de “vira-vira”
(GOES, 2005). Ao invés do temor diante das mudancas, temos o aprendizado
proporcionado pelas experiéncias vividas na trajetoria do tempo. Ha, portan-
to, identificacdo do leitor com a narrativa porque: “se a personagem Lobiso
representa o caminhar humano em direcdo a sabedoria, é natural que o ser
humano se reconheca neste processo” (KOLLROSS, 2003, p. 19).
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A recente edigdo traz as ilustracoes de André Neves que acompa-
nham a “viracdo” da personagem desde o nascimento até a velhice, num
estilo que mistura tracos fortes, cores vivas e imagens ora surrealistas, ora
convencionais, que revelam no homem aspectos do animal comparado, numa
comunhio palavra/imagem, com ares de irreveréncia.

A preguica (1999) apresenta trés estorias. A primeira, com 0 mesmo
titulo, narra que a preguica, ao ver a filha-preguica prestes a parir, saiu “apres-

sada” em busca da parteira. Porém, uma pedra atrapalha tudo:

Pressa de preguica, ja sabemos: sete anos depois, ela ainda
seguia viagem, quando deu uma topada numa pedra no
meio do caminho (GOES, 1999, p. 12).

O humor sem rodeios esta contido na frase em que reclama zangada:

— E isso que acontece quando se tem muita pressa! (Ibid.,

p.13)
E no desfecho:

Afinal, quando
chegou com a
parteira, encontrou
os netos da filha
brincando no terreiro.

J4 era bisavé! (Ibid., p. 15)

A segunda, A fome da preguica, parte do anedotario popular, para ino-
var, do ponto de vista linguistico, com a repeti¢ao de letras e de pontuagio,

nas respostas da preguica, ao ser interpelada se quer almogar:

— Queeeeeeeero00000!

— Entdo va buscar o prato!

queeeerooooo
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Continuando pela releitura da tradicdo oral, na terceira estoria, A sede
da preguica, a autora descreve um dia da preguica que acorda, espreguica, ca-
minha, levanta até choramingar que esta morrendo de sede e ninguém lhe
da de beber.

Como na estéria anterior, mediante a pergunta se quer agua, a res-

posta é:

— Querooo0000000000000!
— Entio, faca

o favor de soltar o pote e pegar a
sua agua.... (Ibid., p. 29-31)

Licia Pimentel Goées, ao retomar o conto de animal A preguica, de
Camara Cascudo (2004), imprime-lhe aspectos estilisticos que levam em con-
ta a comunicabilidade com o leitor, quando substitui, por exemplo, o inicio
da narrativa: “Estando a filha com dor de parir...” por “A filha da preguica
ia ter preguicinha.”’; quando descreve o jeito de ser do animal: “... cabecinha
inclinada, carinha sempre alegre. Boca riscada meio que sorrindo.”; e quando
acrescenta a surpresa da preguica, ao arrematar a estoria: “Ja era bisavo!”.

O potencial criativo da autora alcanga maior nivel ao reunir, no mes-
mo livro, em trés narrativas autbnomas, uma trama semantica relacionada 2a
representacao do animal: lentiddo e indoléncia para agir (na primeira narra-
tiva), para comer (na segunda) e para beber (na ultima). Se é verdade que a
autora partiu de um ja dito, no caso a tradi¢ao popular, acrescentou o lidico,
o humor, a fantasia, brincou com as palavras e inverteu significados. Estamos
nos referindo ao ditado popular “Ir com sede ao pote”, mote da ultima nar-
rativa, usado sempre como adverténcia quando se quer dizer para a pessoa
controlar impetos ao fazer algo ou como critica quando se quer dizer que a
pessoa exagerou ao fazer algo, enfim, ¢ um ditado que recomenda o equilibrio
como necessario para tomar atitudes ponderadas, arrazoadas. Nesse caso, ¢ o
contrario, pois a preguica, com sede, deve ir ao pote, sim.
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As ilustracoes de Daisy Startari, em pagina inteira, em cores suaves,
ampliam em significagdes o texto, promovendo, de acordo com a propria

Licia Pimentel Gées, o dialogo Palavra-Imagem:

Dialogo que se produz em gradacio de complexidade,
seja no verbal seja no visual, tanto quantitativa quanto
qualitativamente, das palavras, das frases, da forma; ou
dizendo de outro modo, complexidade crescente nos
niveis fonico, morfoldgico, léxico, sintatico, semantico e
conjungio de linguagens (GOES, 2003, p.73).

Em 2007, foram selecionadas para o acervo do PNBE, duas de suas
obras que compdem a sugestiva Cole¢ao Banquete Folclorico. Com ilustra-
¢Oes bastante sugestivas em cores e formas, de Graca Lima e Roger Mello,
temos parlendas, em Quem fag o5 dias da semana?, lengalengas, em 1 amos brincar
com as palavras?, fabulas e contos de encantamentos, em Rodas ¢ Bailes de Sons
Encantados e assombracdes, em Assombragies da Agua. Formando um painel
variado de manifestagdes artisticas, as obras bebem nas matrizes europeia,
africana e indigena, para revelarem-se em brasilidade, com riqueza estética,
ludismo e fantasia, numa habil fusio de linguagem formal e graciosa que
alimenta o imaginario do leitor, diverte e faz pensar sobre a vida, o mundo
e as pessoas, como explica Nelly Novaes Coelho na contracapa da primeira

obra citada:

Licia Pimentel Goes reuniu e recriou varias parlendas
neste livro. “Brincando” com a estrutura poética dessa
forma bastante difundida de conto folclérico, Lucia nos
mostra como diferentes povos e pessoas vivem a semana.
Ao ler essas inesperadas e divertidas “semanas”, o pequeno
leitor passa a refletir sobre como vive o seu proprio tempo
(COELHO apud GOES, 2005).

O percurso que Lucia Pimentel Goes realiza quando transita da pro-
pria obra literaria, bem como de outras obras as quais analisa, para considera-

¢Oes teoricas sobre o objeto livro, sobre como o professor deve aborda-lo no
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contexto escolar, se di com a mesma sensibilidade estética e com indiscutivel

rigor cientifico, a altura das ideias que lhe sao bastante caras:

a literatura infantil jamais deve ser destituida de qualidade
porque destina-se a crianga;

a crianca deve ser reconhecida como ser pensante que €.

Ao inserir-se nestas duas frentes — a da producdo de obras literarias
e da producio de obras tedricas sobre literatura infantil e juvenil —, o legado
da autora dialoga com a infancia, com a juventude e com os mediadores
responsaveis pela formacio cultural de geragoes de brasileiros, fechando um
circulo em que a literatura avulta indispensavel ao processo de humanizagao
do individuo por ser uma ciéncia do imaginario, visto que o texto literario
¢ fruto de “um auténtico e complexo exercicio de vida, que se realiza com e na
linguagem — esta complexa forma pela qual o pensar se exterioriza e entra em
comunicag¢do com os outros pensares” (COELHO, 2000, p. 24).

Nas duas linhas de produgao de Lucia Pimentel Goes, portanto, fica
evidente o combate ao reducionismo conferido ao vocabulo infantil que, ao
lado do termo literatura, promove equivocos de toda ordem (publicagoes
descuidadas, textos bobos, preconceitos, ideologias etc.); e a emulag¢ao ao
compromisso por parte do professor com o fazer pedagdgico ao mediar o
encontro entre livros e leitores.

Concluindo, juntando acio as palavras, a autora caracteriza-se por uma
densidade literaria que capta o leitor-crianga, visto que aborda o ambiguo, o
plural, a fantasia, alimenta o imaginario, sem, contudo, deixar de estabelecer
vinculos com o real. Caracteriza-se por uma consciéncia da importancia da
cultura para o ser em formagao, uma vez que a literatura, como manifestagao
artistica, atua de maneira ladica sobre a criancga, abrindo possibilidades con-
cretas para interrogar a si e a realidade, além de oferecer-lhe condigoes de in-
ser¢ao no mundo em que vive como sujeito critico. Caracteriza-se, ainda, por
uma intelectualidade compromissada com o exercicio da palavra que esteja a

servico de uma educagio libertadora. Por essa razio, nao podemos deixar de

191



reconhecer que Licia Pimentel Goées leva muito a sério o exemplo deixado

por Monteiro Lobato.
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TRAMAS E SUPORTES: SOBREPOSICAO E
ENTRELACAMENTO EM TRES DIFERENTES
MIDIAS — LITERATURA, QUADRINHOS E
CINEMA. UM DIALOGO ENTRE TECNOLOGIA E

INTRODUCAO

ORALIDADE

Lais de Almeida Cardoso®

Literatura Infantil e educacdo tém uma relagio muito gran-
de com Lucia Pimentel Gées. Preocupada nio somente
em escrever para criangas, mas principalmente em formar
professores conscientes, abrindo suas possibilidades para
um “olhar de descoberta”, Lucia preencheu um espago em
que poucos se aventuraram, explorando fabulas brasilei-
ras — ou fabulas saborosas, como ela prefere nomea-las —,
trazendo a luz a matriz e as origens do nosso imagina-
rio, indo buscar nas fontes mais remotas a sabedoria para
transmitir a seus alunos a paixio pela Literatura Infantil e
Juvenil. Como recompensa pela sua “jornada de heroina”,

ganhou uma legido de fas, entre os quais me incluo.

A querida Lucia — professora, escritora, pesquisadora e
orientadora —, dedico este texto, desmembramento da mi-

nha dissertacdo de mestrado, orientada por ela.

A cultura oral é a grande precursora da Literatura Infantil e Juvenil

(SIMONSEN, 1987). Muitos dos textos que existem hoje como classicos in-

fantis nao nasceram para falar as criangas, mas compunham um repertorio

transmitido oralmente por incontaveis geragoes em diferentes locais e épocas,

tendo sofrido entdo um sem-numero de versoes, adaptagdes e recriacoes.

Nelly Novaes Coelho afirma ser descendente da tradicdo oral e da

memoria dos povos a “célula mater” de toda a literatura infantil que atual-

30 Mestre em Letras pela Universidade de Sio Paulo. Professora e Orientadora Pedagdgica do Colégio

Presbiteriano Mackenzie Tamboré.
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mente conhecemos como “classica” (COELHO, 1991). Mais adiante, com-
plementa seu argumento explicando a decorréncia das narrativas primordiais
orientais em narrativas medievais arcaicas, que por sua vez se popularizam na
Europa e em suas colonias americanas, transformando-se, posteriormente,
em literatura folclorica ou em literatura infantil.

Também Licia Pimentel Gées compartilha dessa premissa, esclare-
cendo a diferenca entre o nascimento da Literatura Infantil e o do livro infan-
til (GOES, 1984). Para a autora, “o livro para criancas é conquista moderna;
ja a literatura infantil tem sua origem na idade oral do mito”.

A intensa relagdo entre oralidade e Literatura Infantil pode ser perce-
bida ainda hoje, quando criancas pequenas, desprovidas da capacidade de ler,
muitas vezes sdo introduzidas ao universo literario por meio de narrativas e
relatos orais, provenientes das lendas, fabulas, historias e dos contos transmi-

tidos por familiares, cuidadores ou educadores.

ORALIDADE E TECNOLOGIA: UM DIALOGO

Em sua obra Escrita ¢ Oralidade, Walter Ong discorre sobre a impor-
tancia da oralidade tanto nas culturas mais primitivas como na mais alta cul-
tura escrita: “a narrativa, em toda parte, constitui um género capital da arte
verbal sempre presente, desde as culturas orais primarias até a alta cultura
escrita e o processamento eletronico da informagao” (ONG, 1998). Mais a
frente, o autor justifica a importancia da narrativa dentre as formas de cultura
oral, por poder abrigar “uma grande parte do saber em formas solidas, exten-
sas, que sdo razoavelmente duradouras — o que, em uma cultura oral, significa
formas passiveis de repeticao”. Complementa afirmando que, nas culturas
orais, em que o texto propriamente dito inexiste, “a narrativa serve para unir o
pensamento de modo mais compacto e permanente que 0s outros géneros”.

Ja Lacia Santaella, no capitulo em que trata das transformacSes da
cultura no século XX, em seu livto Culturas e artes do pds-humano: da cultura das
midias A cibercultura, explica como o advento da cultura de massas absorveu

tanto a cultura popular como a cultura escrita, “anulando suas fronteiras”

(SANTAELLA, 2005):
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Até meados do século XIX, dois tipos de cultura se
delineavam nas sociedades ocidentais: de um lado, a
cultura erudita das elites, de outro lado, a cultura popular,
produzida no seio das classes dominadas. O advento
da cultura de massas a partir da explosao dos meios de
reprodugdo técnico-industriais [...] produziu um impacto
até hoje atordoante naquela tradicional divisdo da cultura
em erudita, culta, de um lado, e cultura popular, de outro.
Ao absorver e digerir, dentro de si, essas duas formas de
cultura, a cultura de massas tende a dissolver a polaridade
entre o popular e o erudito, anulando suas fronteiras. Disso
resultam cruzamentos culturais em que o tradicional e o
moderno, o artesanal e o industrial mesclam-se em tecidos

hibridos e volateis proprios das culturas urbanas.

Esses tecidos hibridos sdo proprios da realidade em que vivemos, em
que convivem pacificamente as linguagens das mais variadas naturezas, sejam
elas verbais, ndo verbais, pictéricas, sonoras... Maria Zilda Cunha (2009), em
seu recém-lancado livro Na fessitura dos signos contemporaneos: novos olhares para a
Literatura Infantil e Juvenil, discorre sobre como se estabelece o hibridismo e a

fusao de linguagens nesta era de “revoluc¢ao tecnologica™:

Antes da era digital, os suportes estavam separados por
serem incompativeis: o desenho, a pintura e a gravura nas
telas, o texto e as imagens graficas no papel, a fotografia
e o filme na pelicula quimica, o som e o video na fita
magnética. Apds a digitalizagao, todos esses campos de
producdo de linguagem e processos de comunicagio
humanos juntaram-se na constitui¢ao da hipermidia. [...] O
grande poder definidor da hipermidia esta no confluir das
matrizes de linguagem e pensamento, na hibridizagdo de
midias que ela aciona, e, consequentemente, na mistura de
sentidos receptores e na sinestesia reverberante conforme

o receptor interage, co-operando na sua realizagio.

Apesar disso, é possivel perceber que, ainda hoje, a cultura oral e a
escrita sobrevivem paralelamente, trazendo com elas temas que se sobrepdem
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e se fundem, permeando todas as midias, resgatando com novas roupagens
personagens ha muito conhecidas, em tramas cujos desenlaces pressentimos
de antemao.

Um desses conhecidos enredos ¢ a histéria do heréi que deixa a casa
dos pais e parte em busca de aventuras ou de um propésito pré-definido; nao
raramente encontra as trevas — seja por meio de uma floresta, uma caverna ou
a barriga de um monstro —, é levado a superar dificeis obstaculos, até que se-
res magicos e extraordinarios cruzam seu caminho, amenizando sua solidao.
Ha ainda nesse enredo o inimigo a ser vencido, a princesa a ser resgatada e o
retorno, a conquista final.

A cultura oral esta repleta de exemplos que poderiam ser sobrepostos
a esse enredo ficticio, assim como a atual Literatura Infantil e Juvenil faz uso
do mesmo substrato, e é refor¢ada pelo hibridismo cultural, em que as lingua-
gens dialogam, provocando o entrelacamento de tramas e suportes.

Sendo assim, propomos um estudo comparando trés diferentes mi-
dias e sua interlocucio com o herdi primitivo, proveniente das mais remo-
tas fontes orais. Para isso tomamos os dizeres de Tania Carvalhal (CARVA-
LHAL, 20006), segundo a qual “as relagcGes entre a literatura e as outras artes
encontram no campo dos estudos semiologicos, nas relagoes que os sistemas
signicos travam entre eles novas possibilidades de compreensio para essas

correspondéncias”.
TRAMAS ENTRELACADAS

Em sua dissertacao de mestrado, Ricardo Azevedo estabelece alguns
parametros entre as trajetorias de personagens centrais de contos populares
de diferentes origens e tenta delinear um perfil comum entre eles. Segundo
ele, em boa parte dos contos populares, ha “personagens que, saindo pelo
mundo [...], passam por vivéncias, verdadeiras provas”. Entre essas provas, ele
elenca como principais o autoconhecimento (busca da propria identidade),
0 encontro com o parceiro amoroso (casamento) e a conquista de situag¢io

financeira estavel (fortuna, poder). De acordo com o autor, existe um para-
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digma necessario para impulsionar a agdo do heréi independentemente da
trama que o conduz. (AZEVEDO, 1997).

André Jolles, a0 comentar as caracteristicas do conto como “forma
simples”, alerta para o fato de a forma do conto dispor uma combinagio de
incidentes e dados que “contrariem o nosso sentimento de acontecimento
justo” (JOLLES, 1930). Em suas palavras:

O conto escolhe, de preferéncia, os estados e os incidentes
que contrariem o nosso sentimento de acontecimento jus-
to; um mogo recebe menos em heranca que seus irmaios,
¢ menor ou mais tolo do que os que o cercam; criangas
sao abandonadas por seus pais ou maltratadas por uma
madrasta; o noivo é separado da sua verdadeira noiva; ho-
mens ficam sujeitos a espiritos malfazejos, sao forcados
a executar tarefas sobre-humanas, sofrem perseguicoes e
tem de fugir; eis outras tantas injusticas que sdo invariavel-
mente abolidas no decurso dos acontecimentos e cujo des-

fecho satisfaz nosso sentimento de acontecimento justo.

Assim, a partida do herdi visara, antes de tudo, reparar essa “injus-
tica” estabelecida.

Vladimir Propp, em As raizes histiricas do conto maravilhoso, afirma que a
estrutura do conto esta delineada por uma “tranquilidade épica”, abalada logo
no inicio por uma “desgraca” (PROPP, 2002). Mais a frente, dando continui-
dade as suas consideracdes estruturais sobre o inicio do conto maravilhoso, o

autor discorre sobre a partida do herdi:

[...] uma desgraca aconteceu. A progressao da agio exige
que o herdi, de uma forma ou de outra, fique sabendo dis-
so [...] A maneira como o herdi ¢ informado da desgraca
que ocorreu pouco importa para nosso proposito. Basta

dizer que ele ficou sabendo e que se poe a caminho.

Para Propp, a partida do herdi, em si, nada tem de especial. Geral-

mente, nao sao dados detalhes de como ocorre, tampouco sio feitas outras
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tantas consideragoes que poderiam enriquecer a narrativa. O herdi simples-
mente parte, ¢ € esse movimento de partir que interessa ao conto. Em suas
palavras, “a composi¢dao do conto é armada sobre o deslocamento do heroi
no espaco”.

Essa partida é na verdade o inicio de uma jornada de muitas aven-
turas e perigos, que somente terminara quando o heréi alcancar aquilo que
mais deseja, desde a satisfacdo pelo retorno ao lar, o encontro de sua propria
identidade ou sua aceitagao em outro local, ou ainda a realizagio por meio
do casamento. Esse percurso — via de regra — é quase sempre estruturado em
trés etapas: a partida rumo ao desconhecido; a apresentagao e a superacio de
obstaculos, e a volta para a casa ou o triunfo.

Joseph Campbell, em sua obra O herdi de il faces, denomina esses trés
momentos, respectivamente, COmo partida, iniciacdo € retorno: a partida pode
ser desencadeada por diversos fatores, entre eles a busca de um espago novo
para viver ou a rejeicao familiar; a zniciagio compreende provas ou obstaculos
a serem superados, abrangendo diversas naturezas — fisica, psicologica, so-
cial, ideologica etc.; o reforno é caracterizado pelo final do seu percurso, que
pode ser marcado pela conquista do objetivo tracado ou mesmo a volta ao lar
(CAMPBELL, 2002).

Veremos, pois, exemplos de trés historias, trés destinos de persona-
gens nascidos originalmente em trés diferentes midias, e que mostram um
percurso bastante sobreposto e entrelagado, se deles forem retiradas as rou-
pagens que os caracterizam. Tomaremos, assim, por ordem cronoldgica:

a) Peter Parker!| super-herdi dos quadrinhos, sucesso de publico
desde a década de 1960 e que, atualmente, ganhou novos rumos devido as
recentes versoes cinematograficas.

b) Luke Skywalkert®2, cavaleiro Jedi, protagonista da série Guerra nas
Estrelas, saga que revolucionou a histéria do cinema e marcou o final da déca-
da de 1970 e inicio dos anos 1980, e que, recentemente, foi complementada

com trés novos episodios.

31 Peter Parker (quadrinhos). Criagdo de Stan Lee — The amazing fantasy, 1962.
32 Luke Skywalker (cinema). Criacio de George Lucas — Star Wars, 1977.
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c) Harry Potter®, o bruxinho que deu a Literatura Infantil e Juvenil
novo félego na virada do século XXI, tendo alcangado indices de venda e

popularidade inimaginaveis para uma obra destinada ao publico jovem.

SOBREPOSICAO E ENTRELACAMENTO EM TRES
DIFERENTES MIDIAS: UM ESTUDO DAS TRAJETORIAS
DE HARRY POTTER, PETER PARKER E LUKE

SKYWALKER

Para Joseph Campbell, “a facanha convencional do heréi comeca com
alguém a quem foi usurpada alguma coisa, ou que sente estar faltando algo
entre as experiéncias normais franqueadas ou permitidas aos membros da
sociedade” (CAMPBELL, 1990). Afirma ainda que “essa pessoa parte numa
série de aventuras que ultrapassam o usual, quer para recuperar o que tinha
sido perdido, quer para descobrir algum elixir doador da vida”.

Do menino 6rfao Harry Potter foi tirada a oportunidade de viver en-
tre os seus, quando ainda bebé¢ teve os pais brutalmente assassinados. Levado
para a casa dos perversos tios, o jovem bruxo tem uma verdadeira vida de
“Gata Borralheira” até o dia em que completa onze anos, quando importan-
tes verdades lhe sdo reveladas.

Ao adolescente desajeitado Peter Parker faltavam os atributos mini-
mos para que ele pudesse se sentir parte de um grupo e viver a experiéncia
da autoafirmacio. O jovem foi ainda privado da convivéncia com seu querido
tio Ben, assassinado, fato que impulsiona seu desejo de enfrentar os inimigos
e lutar pela justica.

Do jovem sonhador Luke Skywalker foi escondida sua verdadeira ori-
gem, como filho do mais poderoso Cavaleiro Jedi que existira na “Galaxia”.
Embora seu desejo fosse o de viver em uma realidade diferente da que lhe
fora reservada, ele aguarda o momento de partir, e ainda tem tempo de pre-

senciar o exterminio dos tios e a destruicdo de seu lat.
Alguns pontos das trajetorias desses trés jovens apresentam entrelaga
mentos com o arquétipo do herdi — presente nos contos populares

e contos de fadas —, entre os quais podemos citar: orfandade / afastamento

33 Harry Potter (literatura). Criacao de J. K. Rowling — Harry Potter and the philosgpher’s stone, 1997.
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dos pais; partida / afastamento de casa; encontro com seres ou objetos magi-
cos; provas a serem vencidas; inimigos a serem superados; busca pela propria
identidade / pelo par ideal.

Para Campbell (1990), a aventura do herdi “normalmente perfaz-se
num circulo, com a partida e o retorno”. Veremos, pois, como se estruturam
esses circulos e como se dio os entrelagamentos nas trajetorias desses trés he-
rois, nascidos originalmente de trés diferentes midias: literatura, quadrinhos

e cinema.

PARTIDA

Nio precisamos correr sozinhos o risco da aventura, pois
os herdis de todos os tempos a enfrentaram antes de nos.
O labirinto é conhecido em toda a sua extensio. Temos
apenas de seguir a trilha do heréi... e 14, onde pensavamos
estar sOs, estaremos na companhia do mundo todo.

(Joseph Campbell)

A partida é o primeiro passo do her6i rumo a aventura. F geralmente
quando ele deixa de pisar em terreno firme e seguro para lancar-se ao desco-
nhecido. Joseph Campbell denomina esse primeiro momento, “o chamado
para a aventura” (CAMPBELL, 2002), como uma passagem por um “limiat”:

O horizonte familiar da vida foi ultrapassado; os velhos conceitos,
ideais e padrdes emocionais ja nao sao adequados; estd préximo o momento
da passagem por um limiar [...] Esse primeiro estagio da jornada mitolégica —
que denominamos aqui “o chamado para a aventura” — significa que o destino
convocou o herdi e transferiu-lhe o centro de gravidade do seio da sociedade

para uma regiao desconhecida.
Nos contos de fadas e contos populares, a partida do heréi se da no

momento em que ocorre um desequilibrio, induzindo o protagonista a iniciar

sua trajetoria; ou, ainda, como citado anteriormente, quando a “tranquilidade
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épica” ¢ abalada por uma “desgraga” (PROPP, 2002). Veremos de que manei-
ra esse desequilibrio inicial acontece nas trés trajetorias aqui analisadas.

Em Guerra nas estrelas, o chamado para a aventura ¢ feito a Luke por
meio do mestre Obi-Wan Kenobi, antigo mestre Jedi, que o convida para
acompanha-lo em uma missao.

Ja em Homem-Aranha, o “chamado para a aventura” ocorre somente
quando Peter Parker encontra o tio assassinado e reconhece seu fracasso.

Das trés personagens analisadas, Harry Potter é a que recebe o “cha-
mado” de forma mais precoce, as vésperas de completar onze anos de idade,
por meio de uma carta, pela qual ele ¢ convidado a matricular-se na Escola de
Bruxaria de Hogwarts™.

Campbell (2002) afirma que o herdi pode agir por vontade prépria na
realizacdo da aventura ou “pode ser levado ou enviado para longe por algum
agente benigno ou maligno”. No caso de Harry Potter, o pequeno bruxo é
conduzido de forma “benigna” para longe da familia que o criou, e é por
vontade prépria que se da sua partida. Também Luke Skywalker parte por
vontade propria, depois do assassinato de seus tios, acompanhando seu mes-
tre e tutor. Apenas Peter Parker ndo é realmente “conduzido” por ninguém,
sendo — nesse momento inicial — o mais solitario entre os trés herdis.

Campbell (2002) acrescenta ainda outras caracteristicas comuns no
inicio da trajetoria do herdi, afirmando ser o lugar para onde ele se dirige ge-
ralmente “habitado por seres estranhamente fluidos e polimorfos, tormentos
inimaginaveis, faganhas sobre-humanas e delicias impossiveis”. Nada é mais
parecido com essa defini¢ao do que a jornada de Harry Potter para a imprevi-
sivel realidade dos bruxos: deixando para tras a “normalidade” do mundo em
que foi criado, o pequeno aprendiz passa a descobrir um universo paralelo.
Nessa nova realidade, Harry passara a conviver com duendes, gigantes, elfos,
magos, ogros e uma infinidade de animais e seres mitologicos, como o uni-

cornio, a fénix e o centautro.

34 Para frequentarem a escola destinada aos bruxos, os alunos sao convidados por meio de uma carta.

203



Também Luke Skywalker deixa para tras uma vida banal e pacata no
planeta desértico Tazooine para embarcar na nave Falon ramo a _Alderaan, com
a missao de resgatar a Princesa Leia das maos do Império. No seu caminho,
encontrara muitos alienigenas, alguns “benignos”, outros “malignos”, entre
eles, Ewoks e Jawas.

Dos trés herdis, Peter Parker ¢ o que menos se distancia de seu lar
primitivo a partir do chamado para a aventura. A real transformacdo em sua
rotina se da pela variedade de seres com quem passa a conviver. Como um
jovem comum, Peter Parker contracenava apenas com outros adolescentes e
adultos. Como Homem-Aranha, passa a ter como interlocutores toda sorte
de herdis e inimigos, como Quarteto-Fantastico, Duende Verde, Dr. Octo-
pus, Dr. Cobbwell, Dr. Doom, Homem-Areia, entre outros.

A partir do “chamado para a aventura”, Campbell propoe o proximo
passo para a jornada do heréi: “o auxilio sobrenatural’

Harry Potter e Luke Skywalker contam, respectivamente, com as figu-
ras protetoras de Hagrid” e Obi-Wan. Sio eles os responsaveis por conduzi-
los no momento da partida e por meio deles os her6is comegam a tomar con-
tato com algumas “verdades” sobre sua nova realidade. E também por meio
de seus “protetores” que Harry e Luke vao obter as poderosas armas com as
quais passarao a lutar para vencer seus inimigos™. Ainda com a ajuda de seus

protetores, os herdis ultrapassam a barreira do “primeiro limiar™?’

. Em Harry
Potter, essa barreira é representada pela Plataforma 92, de onde parte o trem
para Hogwarts. Em Guerra nas estrelas, esse limiar ¢ definido pela nave Falon,

que conduz Luke e Obi-Wan para longe de Tatooine.

35 A figura de Hagrid é mais tarde substituida pela de Dumbledore, que passa a desempenhar o papel de
protetor do herdi apés o ingresso de Harry Potter em Hogwarts.

36 Harry ¢ levado por Hagrid para comprar sua varinha (arma dos bruxos) no inicio do primeiro livro, Harry
Potter e a pedra filosofal;, ja Luke recebe o sabre de luz (arma dos cavaleiros Jedi), que foi de seu pai, das maos de
Obi-Wan Kenobi em Guerra nas estrelas — Episidio IV — Uma nova esperanga.

37 Campbell considera o “primeiro limiat” o limite entre 0 mundo conhecido e a area caracterizada “pelas
trevas, pelo desconhecido e pelo perigo” (CAMPBELL, 2002, p. 82).
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INICIACAO
“Unma longa viagem comega com um Gnico passo”.
(Filosofia de Lao-Tsé)

A sabedoria popular enfatiza a importancia de se dar o “primeiro pas-
so”. Ao herdi, porém, ap6s o “chamado para a aventura” e sua partida, restara
ainda um longo caminho pela frente, repleto de provas, desvios e atalhos.
Tanto na mitologia, como na literatura, nos quadrinhos ou no cinema, quanto
mais ardua sua trajetoria, maiores os feitos e as glorias do heroi.

Quando Harry Potter parte pela primeira vez no Expresso de Ho-
gwarts para um mundo novo a ser descoberto, ainda nao fazia ideia de que
seria submetido a uma enorme quantidade de desafios. Ja Peter Parker, apds
ter assumido uma nova identidade como Homem-Aranha, tem crescentes
provas a realizar e diferentes inimigos a enfrentar. Também Luke Skywalker
vé a sua vida mudar radicalmente apos sua partida. Aos poucos, descobre o
poder da “Forga” e aprende a usar o sabre de luz.

Campbell (2002) define a segunda parte da jornada como um periodo
de “iniciagao”, no qual havera provas a serem vencidas entre outros temas
recorrentes, como o auxilio “sobrenatural”; o resgate da princesa ou o “en-
contro com a mulher amada”, compreendendo, principalmente, um perfodo
de autoafirmacao para o heréi. O autor acredita que, nesses primeiros movi-
mentos no periodo de inicia¢ao, o heroéi é muitas vezes conduzido por auxilio
de amuletos ou objetos magicos, possivelmente aqueles mesmos oferecidos a
ele antes de sua passagem pelo primeiro limiar.

Harry Potter — pelo fato de viver em um ambiente em que impera a
magia — talvez seja a personagem que conta com mais objetos magicos a seu
dispor. Ja Peter Parker é o que menos conta com esse auxilio, talvez para nao
menosprezar seus proprios poderes de super-heroéi. Para Luke Skywalker, o
sabre de luz, que fora de seu pai, é o Gnico objeto magico que o acompanha
desde a sua partida.

Outro fator bastante recorrente na jornada do herdi é a presenca de

amigos verdadeiros e leais. Mary Henderson, autora de Star Wars: the magic of
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myth, acredita que “o parceiro do herdi é tdo antigo quanto a primeira aven-
tura de um heréi”, referindo-se a mitologia grega (HENDERSON, 1997).

Mais uma vez é Harry Potter aquele que mais usufrui desse im-
portante atalho em seu caminho. Em seu rol de amigos, os exemplos mais
fiéis sdo os colegas Rony e Hermione, companheiros para (quase) todas as
aventuras e perigos. Outro trio que se constréi em um relacionamento de
amizade é o formado por Luke, Leia e Han Solo em Guerra nas estrelas. Das
personagens aqui analisadas, novamente é Peter Parker quem mais se distan-
cia das outras duas, nio contando com amigos propriamente ditos durante
os primeiros episodios.

Outra passagem da trajetéria do herdi que nos remete a mitologia
¢ o episédio de “resgate de uma princesa”. Em Guerra nas estrelas, essa é, na
verdade, a primeira missao de Luke como aprendiz de cavaleiro: resgatar a
Princesa Leia — mais tarde revelada como sua irma — e destruir a Estrela da
Morte, como nos contos de fadas classicos ou na mitologia, em que o tradici-
onal triangulo “herdéi-monstro-princesa” é formado. Mary Henderson (1997),
ao analisar essa passagem do Episédio IV, atribui a Estrela da Morte o papel
de monstro:

O tradicional triangulo nas antigas estorias de
herdis consiste em “herdi-monstro-mulher”, no
qual o heréi deve passar pelo monstro para resgatar
a dama. Leia, prisioneira de Darth Vader, ¢ agora
refém do “dragao” da Estrela da Morte. Compativel
com uma estoria do século XX, o dragio ¢ um
monstro hzgh-tech, mas ainda solta fogo e destroi

tudo em seu caminho.

Também na saga de Harry Potter, ha o tema do resgate, apesar de ambos,
heréi e “princesa”, no caso, serem ainda duas criangas. O episodio ocorre no segundo
livro da série, Harry Potter ¢ a camara secreta, em que um basilisco assombra Hogwarts,
ameacando os estudantes. O embate monstro-heréi ocorre quando Gina, a futura

esposa do herdi, ¢ aprisionada no esconderijo do basilisco, sendo resgatada por Harry.
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Dos trés herdis, talvez Peter Parker seja aquele que mais resgates de
“princesas” tenha a fazer ao longo de suas inimeras aventuras. Nas recentes
adaptagOes para o cinema, a figura do vildo ¢ representada, respectivamente,
por dois inimigos do Aranha nascidos nos quadrinhos, o Duende Verde e o
Dr. Octopus, enquanto a “princesa” a ser resgatada ¢ a futura esposa de Peter
Parker, Mary Jane.

Outros temas poderiam ser analisados, como a tentacao ou a solidao
do herdi, porém, para finalizar o periodo de iniciagao, abordaremos ainda
dois aspectos da trajetoria do herdi: a perda do guia, mentor ou protetor, € o
confronto final com o vildo.

Dos trés herdis analisados, Peter Parker ¢ o unico que nao parte
acompanhado por um guia ou protetor. Ja Harry Potter é o que talvez tenha
mais guias, desde o gigante Hagrid, responsavel por lhe entregar o “‘chamado
para a aventura” e por conduzi-lo até o primeiro limiar de sua jornada, até
seu padrinho, Sirius Black e o mago Dumbledore, entre outros. No entanto,
a medida que o herdi cresce e deixa de ser uma crianca, a0s poucos vao au-
mentando as dificuldades em sua trajetoria, e, para isso, sao subtraidas de seu
caminho as pessoas com quem ele mais contava.

Bastante semelhante a morte de Dumbledore para Harry é a perda
de Obi-Wan para Luke, que ocorre ao final do primeiro episédio da trilogia
original. Sem poder contar com seu guia, Luke tera de enfrentar o vildo Darth
Vader sozinho, como acontece nos episoédios V e VI.

Com relagao ao confronto final entre herdi e vilao, ¢ provavelmente o
Homem-Aranha aquele que mais duelos tem a fazer, ndo havendo uma batalha
final unica. Para cada antagonista criado, ha varios embates importantes para
o heroi.

Ja Harry Potter traz uma série de confrontos entre o protagonista € o
maquiavélico Voldemort em quase todos os livros da série, até o ultimo duelo,
em que o herdi finalmente consegue venceé-lo.

Em Guerra nas estrelas, ha trés confrontos principais entre o heréi e

Darth Vader, além dos paralelos, no epilogo de cada um dos filmes. Ha ainda
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o confronto final entre Luke e o Imperador, vencido por Luke com a ajuda
de Vader, quando o vildo se redime perante o filho.
Interessante notar que em nenhum desses confrontos o herdi mata o

vilao. E sempre o vildo que se autodestroi.

RETORNO

Seja resgatado com ajuda externa, orientado por forcas
internas ou carinhosamente conduzido pelas divindades
orientadoras, o her6i tem de penetrar outra vez, trazendo
a béngao obtida, na atmosfera ha muito esquecida na qual
os homens, que nio passam de fracoes, imaginam ser

completos. (Joseph Campbell)

Segundo Campbell (2002), o ultimo capitulo da saga do heréi é mar-
cado por seu retorno. Fazendo o caminho inverso ao da partida, o herdi vai-se
despindo dos amuletos, auxilios e guias que obteve durante sua jornada para
efetuar “a passagem pelo limiar do retorno”. A figura que cruza esse limiar ja
nao ¢ mais a mesma que partira tempos atras. Apos atravessar o perfodo de
iniciacao e realizar o caminho de provas, aquele ser fragil e imaturo volta ao
lar com a plenitude e o szazus de heréi.

Harry Potter deixa pela primeira vez o lar onde foi criado com o cora-
¢ao cheio de sonhos e ilusoes. Aos onze anos de idade, parte para um mundo
desconhecido onde cresceria nao apenas em idade, mas em autoconhecimen-
to, em coragem, em responsabilidade. Ao final do dltimo livro, ¢ um bruxo
respeitado, orgulhoso pai de familia.

Quando ¢ picado pela aranha radioativa e adquire seus superpoderes,
Peter Parker ¢ um adolescente em busca de afirmacio. A medida que se de-
senvolvem as sequéncias de seus quadrinhos, a personagem deixa de ser um
estudante para tornar-se um jovem trabalhador; deixa de ser um aspirante a
super-herdi para tornar-se uma realidade. Nas revistas atuais, Peter Parker é
um homem casado, que volta a escola onde estudou ndo mais como um aluno

dedicado, mas como um conceituado professor.
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A primeira vez que deixa Tatooine seguindo os passos de seu mestre,
Luke Skywalker é um jovem fazendeiro que jamais deixara o planeta onde
fora criado. Aos poucos descobre suas virtudes, suas habilidades, seu poder.
Quando retorna ao planeta de infancia, Luke ndo é mais um jovem sonhador;
¢ um Cavaleiro Jedz, e volta em uma missao de resgate. Ja nao carece de guia
nem de protecgdo. Pelo contrario, ele vem para guiar e para proteger.

Campbell (2002) acredita que o regresso do heréi — assim como ocor-
re na partida e na iniciacdo — é um capitulo marcado por algumas etapas, entre
as quais: “a recusa do retorno”, “o retorno com auxilio externo”, “a fuga
magica” e “a passagem pelo limiar de retorno”.

Os livros da série Harry Potter sio ciclicos: comecam e terminam com
o heréi no mundo “normal”. Do mesmo modo que no inicio de cada volu-
me o herdi parte para Hogwarts, passando pela barreira para o mundo dos
bruxos, na Plataforma 92, no final ele regressa para casa, cruzando o limiar
de retorno.

Como em Harry Potter, também na série espacial o espectador acom-
panha o crescimento e o desenvolvimento do herdi ao longo dos trés episo-
dios que compdem a trilogia original. Mary Henderson, ao analisar o perfil
da personagem, afirma que, para atingir a “estatura” de heréi, Luke deve “en-
frentar o monstro sozinho” e, para isso, tem de crescer e abrir mao de seus
sonhos e seu modo simples de ser; deve transformar o pacato adolescente
aprendiz de fazendeiro em um poderoso Cavaleiro Jed:.

Assim como Harry e Luke, também Peter Parker se desenvolve e cres-
ce como heréi no decorrer dos quadrinhos que lhe servem de suporte. O es-
tudante fraco e inexperiente dos primeiros episédios publicados em Amazing
Fantasy no inicio da década de 1960 nada tem de semelhante com o homem
forte e robusto em que o heréi se transformou ao longo dos anos.

Do mesmo modo que nio recebe um auténtico “chamado para a
aventura”, Peter Parker também nio protagoniza um retorno derradeiro, uma
vez que nao ha um enredo “fechado” para a personagem e suas aventuras
nao seguem uma ordem cronolégica precisa. No entanto, cada vez que o

Homem-Aranha se despe das vestes de super-herdi e volta a ser o ingénuo
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Peter Parker, ha a passagem do herdi pelo limiar de retorno, completando-se
o ciclo daquele episodio. Diferentemente do que ocorre para Harry Potter e
Luke Skywalker, o retorno de Peter Parker é apenas um passo a frente, para

que uma nova aventura seja iniciada.

Considerac¢oes Finais

Segundo Nelly Novaes Coelho (1998),

vivemos num limiar histérico: em nossos tempos, uma
nova era esta em gestacdo. Dai o aparente caos reinante:
a ordem racional e progressista defronta-se com a ordem magico-
poética”. Um pouco adiante, a autora ainda acrescenta que:
“o maravilhoso, o onirico, o fantastico... deixaram de ser
vistos como pura fantasia ou mentira, para ser tratados
como portas que se abrem para determinadas verdades

humanas.

Essas verdades humanas também sio citadas por Italo Calvino (1996)

como substrato dos contos populares, que, segundo ele:

Sdo presos todos juntos, na sua sempre repetida e variada
casuistica de vivéncias humanas, uma explicacio geral da
vida, nascida em tempos remotos e alimentada no lento
ruminar da consciéncia camponesa até os dias de hoje; sdo
o catalogo dos destinos que podem ser atribuidos a um
homem e a uma mulher, sobretudo pela parte da vida que
de fato se faz um destino: a juventude, do nascimento |[...]
ao afastamento de casa, as provas para tornar-se adulto e

entdo maduro, para confirmar-se como ser humano?.

38 “(Le fiabe) sono prese tutte insieme, nella loro sempre ripetuta e sempre varia casistica di vicende umane, uma speigazione
generale della vita, nata in tempi remoti e serbata nel lento ruminio delle coscienge contadine fino a noi; sono il catalogo dei destini
che possono darsi a un nomo e a una donna, soprattutto per la parte di vita che appunto ¢ farsi d’un destino: la giovinezza, dalla

nascita (...) al distacco dalla casa, alle prove per diventare adulto e poi maturo, per confermarsi come essere nmano”.
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Joseph Campbell (2002) afirma que “seja o herdi ridiculo ou sublime,
grego ou barbaro, gentio ou judeu, sua jornada sofre poucas variagdes no pla-
no essencial”’. B complementa, afirmando que “serdo encontradas variagoes
surpreendentemente pequenas na morfologia da aventura, nos papéis envol-
vidos, nas vitorias obtidas”.

Retomando a ideia central desenvolvida por Ricardo Azevedo (1997)
sobre conto e herdi, pode-se inferir que cada um de nés poderia estar na
pele desse herdi. Talvez por isso sua trajetOria permaneca entre os temas
mais fascinantes de todos os tempos, independentemente do suporte que a
conduza. O leitor — ou ouvinte —, seja ele homem, mulher, crian¢a ou velho,
da o primeiro passo da sua jornada ao abrir o livro, ao se apagarem as luzes
do cinema, ao se iniciar a histéria. Tem-se ai o momento da partida: o limiar
para as terras oniricas e fantasticas da imaginacao € cruzado; o leitor caminha
por uma “paisagem povoada por formas fluidas e ambiguas” (CAMPBELL,
2002) e, juntamente com o herdi, enfrenta uma série de provas e desafios.

Procede-se entdo a inicia¢io; a ajuda sobrenatural; o confronto com
o vildo; o encontro com o ser amado... O leitor caminha lado a lado com o
heréi; passa juntamente com ele pelas provas e supera desafios; segue-o pelas
florestas e pelas trevas, pelos desvios e atalhos que se apresentam em seu
caminho; une-se a ele na vitéria ou na derrota; e, como Bastian em 4 Jistiria
sem fim, alcanga a gléria de té-lo acompanhado.

Com o dever cumprido, cabe ao herdi voltar para casa; cabe ao leitor
concluir a leitura. Acendem-se as luzes, cai o pano, encerra-se a jornada. O
leitor também deve cruzar o limiar do retorno, “que o leva do reino mistico a
terra cotidiana, [...] trazendo a béngao obtida, na atmosfera ha muito esqueci-
da na qual os homens, que nio passam de fracdes, imaginam ser completos”
(CAMPBELL, 2002). E como Peter Parker, ¢ hora de tirar a mascara, des-
pir a fantasia e retomar sua rotina; como Harry Potter, é hora de guardar a
mala debaixo da cama, e esperar que as férias passem rapido, para mais uma
vez poder retornar ao mundo magico dos sonhos, que tera inicio assim que
abrirmos a pagina de um novo livro, assim que as cortinas sejam novamente

descerradas, ou que as luzes tenham se apagado mais uma vez...
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O RE-SIGNIFICAR DO IMAGINARIO EM GRAN-
DES NAVEGACOES

Maria Auxiliadora Fontana Baseio®®
Maria Zilda da Cunha*®

Introdugio
Navegar é preciso, viver nao ¢ preciso

(Fernando Pessoa)

Em tempos de poderosas tecnologias comunicacionais, reverberam
as palavras do poeta como que cumprissem o seu destino. Inaugurando
uma era hipercomplexa, a sociedade humana conecta-se, hoje, por redes
interplanetarias de telefonia e de sensores oticos, desenvolvendo formas
de socializacdo ciberculturais. Esse é o modo como navega o homem
contemporaneo - dentro de um espago informacional, em um ambiente de
signos hibridos, no qual imagens, graficos, figuras, palavras, textos, sons e
videos se misturam na constru¢do de uma metamidia complexa.

E diante dessas constatagdes e dos enigmas que dos fatos derivam
que pensamos a importancia de nos colocarmos perto dos artistas, pelo sim-
ples fato de que eles “sabem sem saber que sabem”, como diria Lacan. Esses
tém sido hoje os responsaveis pela humanizagio das tecnologias. Dai, lembra-
mos que, se por um lado os artistas tomam para si a tarefa de reconfigurar a
sensibilidade humana em regenera¢ao continua, o intelectual deve tomar para
si o trabalho de modelagem de novos conceitos mais aptos aos enigmas que
tem de deslindar.

Nossas pesquisas seguem o elo epistemolédgico que engendra a con-
cepcao de que toda atividade humana ¢ social, mediada pelos signos e pela
cultura. As primeiras tecnologias signicas que mediaram a comunica¢io hu-
mana foram os sons, a fala e o gesto, assim como o corpo humano - como

suporte e midia - disponibilizou seus 6rgaos de fun¢des naturais de vida e so-

39 Doutora em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa pela Universidade de Sao Paulo.
40 Doutora em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa pela Universidade de Siao Paulo.

Professora do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas da Universidade de Sao Paulo.
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brevivéncia (aparelho respiratorio, fono articulatorios) aos encantos do canto,
ao ritmo, a articulacdo e a melodia da fala para estabelecer a comunicagao.

Outrora, o cérebro disponibilizava mecanismos de uma imaginacao
capaz de engendrar formas invisiveis. Hoje, a tecnologia torna visivel o ini-
maginavel.

Em meio a essas reflexGes, definimos nosso percurso investigativo,
operando com as matrizes de linguagem e pensamento®, articuladas com as
paisagens historicas e culturais, lembrando Machado e Pageaux: “a viagem
nao ¢ apenas deslocacao individual no espago geografico ou no tempo — tem-
po do viajante e tempo do pais visitado, recuo possivel da historia: a viagem
¢ também uma deslocagdo na ordem social e cultural.” (MACHADO; PA-
GEAUX,1988, p.38).

E, também, por meio dessa rota que se afirma nossa busca de tra-
balhar com a literatura comparada. Refletir sobre a viagem e suas relagoes
com a literatura pode propiciar ao critico comparativista a experiéncia do
outro, vivéncia que o transforma também em viajante, a0 atravessar espacos
e tempos desconhecidos, buscando novos roteiros para propor sempre novos
percursos pelo universo das letras.

Distanciados da concepgio etnocéntrica de fontes e influéncias, ou de
débitos e filiacGes, que marcaram as trocas simbolicas tradicionais e unilate-
rais, orientamos nossa viagem investigativa pela via do didlogo, como forma
de intercambiar textos e culturas e, 20 mesmo tempo, redescobri-los.

Irmanar experiéncias, por meio da lingua e das linguagens, é nossa

tentativa neste tempo de novas navegacoes. Importa-nos, mapeados por essa

41 Santaella (2001), ao evidenciar os substratos logicos e semidticos gerais que estio subjacentes a toda e
qualquer linguagem propde uma cartografia para a leitura das raizes dos hibridismos e apresenta trés matrizes
e linguagem e pensamento (sonora, visual e verbal). Partindo desses pressupostos, agenciamos trés vetores de
de i t , visual rbal). Partindo d tos, i t tores d
producio para otientar nossas pesquisas No primeiro, as linguagens: verbal, visual e sonora, em seu modo de
producio artesanal; na relacdo muito intima entre produtor e receptor. No segundo, processos de producio de
linguagens mediados pela tecnologia que de certa forma afetam a prépria linguagem e a construgio de sentidos
No terceiro, produgdes derivadas de matrizes numéricas. Com base nessa divisdo, terfamos as formas primor-
diais derivadas das manifestagGes orais, no primeiro paradigma; as formas hibridas de literatura que hoje com-

pbem o denominado universo da literatura infantil no segundo e as recentes produg¢des infograficas no terceiro.
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realidade de fronteiras maltiplas, buscar enlagamentos de solidariedade, con-
forme ensina Benjamin Abdala Junior (ABDALA JR., 2003, p. 83).

Nosso exercicio, aqui, pretende fazer travessias, ler nas fronteiras, na
expectativa de podermos compreender culturas cujos processos historicos
podem se aproximar em termos de imaginario. Mais do que prender o co-
nhecimento em territorios seguros, ousamos tangenciar limites, obviamente
em uma travessia incerta, correndo tisco de ilusao e erro. Mesmo assim e
exatamente por isso, optamos por essa aventura, dividindo esperancas com
Edgar Morin (2003):

[...] € nas certezas doutrinarias, dogmaticas e intolerantes
que se encontram as piores ilusdes; o contrario, a
consciéncia do carater incerto do ato cognitivo constitui a
oportunidade de chegar ao conhecimento pertinente [...] o
conhecimento ¢ a navega¢io em um oceano de incertezas,

entre arquipélagos de certezas.

O imaginario é compreendido como todo universo simboélico por
meio do qual uma sociedade vé, escreve, pensa e sonha a si mesma. Confor-
me Machado e Pageaux (1988, p. 188):

[] o imaginirio e a memoria sio imprescindiveis na
histéria dos povos de todo o mundo. Este peso do
imaginario (de que os textos literarios fazem parte) ¢é
aquilo a que alguns chamam a dimensdo simbélica da
cultura, justamente porque os bens culturais podem ser

estudados como bens simbdlicos.

Interessa-nos, neste percurso, menos a recordagao do acontecido no
episodio das navegacoes do século XV e mais a construgao dos sentidos des-
sa rememoragao. Pela memoria, seguramos o tempo, mas ela nao se faz sem

a imaginac¢ao, semente capaz de a prolongar.

Navegar é mais que preciso... embarquemos na Nau

A nau catarineta é¢ uma narrativa popular em versos, conhecida como

xacara, de origem portuguesa. Conta a histéria de uma longa travessia ma-
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ritima pelo Atlantico, de uma viagem e de suas aventuras. Inumeras sao as
versoes dessa odisseia tanto no Brasil como em Portugal. Transmitido oral-
mente, esse poema épico foi recolhido pelo escritor portugués Almeida Gar-
rett em seu Romanceiro ¢ Cancioneiro Geral, Lisboa, 1843, e tem sido cantado
por todo o Brasil, muitas vezes reunido as jornadas de um auto tradicional,
fandango ou marujada. Desde que recolhido pelo pesquisador portugués, ga-
nhou inumeras versoes escritas. Recontado em livros para a juventude, como
o do portugués Antonio Torrado, ou o do brasileiro Roger Melo, o poema
de tradicio oral reforca a natureza de sua qualidade estética a que pode che-
gar a poesia andénima do povo em seus diversos momentos. Deslocada para
o teatro e encenada no Brasil, em Lundrio Perpétuo, por Antonio Nobrega, o
poema configura-se como um espetaculo que reflete e traduz as singularida-
des brasileiras, sobretudo a alma coletiva de nosso pais. Recriada em video,
o artista-brincante cria dialogo entre o festivo e o austero, entre o risfvel e o
épico, o dramdtico e o lirico. Ultrapassando continentes e singrando mares,
resistindo ao tempo e hibridizando linguagens, o poema narrativo mantém-se
vivo em nossa memoria, considerando as imagens paradigmaticas do heréi e
da viagem, configuracOes extensiveis a condicao humana.

Releitura intertextual inventiva de episédios maritimos, o poema nar-
rativo da tradigao oral evidencia o dialogo entre Brasil e Portugal, perpetuando
tracos do Imaginario lusitano e brasileiro acerca da viagem e das navegacdes.

Conforme afirma Walter Benjamin (1994, p. 198-199):

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte
a que recorreram todos os narradores. E, entre as
narrativas escritas, as melhores sio as que menos se
distinguem das historias orais contadas pelos indimeros
narradores anénimos. Entre esses existem dois grupos,
que se interpenetram de multiplas maneiras. [..] Se
quisermos concretizar esses dois grupos através dos
seus representantes arcaicos, podemos dizer que um ¢
exemplificado pelo camponés sedentario, e outro pelo

marinheiro comerciante.
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E fato que a meméria coletiva guarda o patriménio de seus ancestrais,
adaptando-o as novas situagoes historicas.

Em tempos de tradi¢ao oral, o narrador, como artesao, é criador dos
fios da vida e tem como base 2 memoria. Ele coordena a alma, o olhar e a
mao no gesto do narrar, traduz em palavras, por meio da voz, a matéria-pri-
ma - a vida humana - a experiéncia do homem. A voz, enunciada em uma
atmosfera sagrada, ¢ mensurada entre os sons da natureza: pelo corpo do qual
emana, pela musica que pronuncia. Essa voz-experiéncia reine o intérprete e
a audiéncia em um instante unico — o da performance, como afirma Zumthor
(1993), definida como uma agao por meio da qual uma mensagem poética é
simultaneamente percebida e transmitida.

Ha um dizer por meio da voz e do corpo que conta e uma escuta por
parte do publico que vé o contador. Tempo, lugar e pessoas sao os elementos
responsaveis pela performance. Nao se tratando de uma voz que apenas pro-
nuncia, ela torna presente o acontecido por meio do qual o ouvinte se desco-
bre. F a audicio que orienta as experiéncias da tradicio oral, profundamente
marcadas por sociabilidade e solidariedade humanas.

Esse foi o porto de onde, anonimamente, deslocou-se a Nax Catarine-
ta. Segundo Bakhtin (2003), a palavra deseja audi¢dao, compreensio, resposta,
e aspira a responder a resposta, e assim ad infinitum. A palavra, desse modo,
entra em um didlogo em que o sentido nao tem fim.

Com Almeida Garrett, em seu Romanceiro e Cancioneiro Geral,
a Nau Catarineta aclimata-se em novo paradigma de produgao verbal, com-
posto, agora, por outro arranjo de linguagem, articulada como patriménio
escrito. Os versos em redondilha maior atestam as possibilidades de memoria
apresentadas pela tradicdao oral. O dizer dos versos escritos evidenciam a re-

lagao produtor-ouvinte caracteristica da performance, como se nota nos versos:

LLa vem a nau Catarineta
Que tem muito que contar!
Ouvide, agora, senhores,

Uma histéria de pasmar.
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Cumpre lembrar, a arte ¢ filha de seu tempo, cada época de uma civili-
zagao configura sua estética particular. Assim, quando o artista ndo tem como
fazer escutar a voz, confia “ao olho a tarefa de sugerir ao ouvido a realidade
sonora” (ZUMTHOR, 1993, p. 125). Como nio ha arte sem voz, o texto
escrito serda apenas uma “oportunidade do gesto vocal” (ZUMTHOR, 1993,
p. 55). Dessa maneira, a escrita carrega a experiéncia e a transmuta. A matéria
narravel torna-se artefato. A imagem fixa-se. Entretanto, a arte do verbo —a
literatura — nao deixa de registrar a vida humana.

O livro de literatura, mesmo como mercadoria, ainda se configura
como espaco de criagdo, permite a reatualizacao da memoria da humanidade,
da imaginacao criadora e da vida vivida, tornando possivel entrever, no livro
literario, um espago seminal em que linguagens se acasalam e tornam capazes

de gerar um novo espago de encontro, agora do autor e do leitor.

1. A NAU CATRINETA QUE TEM MUITO QUE CONTAR

Em A Nau Catrineta que tem muito que contar de Antonio Torrado, o
convite a rememorar a tradi¢ao oral e a experiéncia aparece na voz do narra-

dor, logo nos primeiros versos:

Quem lembra a Nau Catrineta
Quem a chora ¢ a lastima
Ondas do mar abaixo

Ondas do mar acima?

Catarineta passa a Catrineta, reproduzindo o som da palavra expressa
oralmente pelo proprio portugués. Tom saudoso e melancolico reborda um
imaginario cultural que ali se manifesta artisticamente. Mantendo a redondi-
lha maior, a tradi¢cdo se refaz. A repeticao de palavras e de estruturas sintati-
cas, aliada ao uso do refrio, faz ecoar uma gramatica de vozes antigas.

Sdo cinco quadras — formas fixas populares — a introduzirem a en-

cenacdo narrativa. Nas trés primeiras, tem-se a evocag¢ao: da audiéncia, da
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rememoragao e de alguma voz que possa retecer (a)ventura da nau. Outras
duas quadras se seguem e deixam ouvir o siléncio de uma paisagem, em que
os limites de tempo e espago aparecem borrados.

Prefiguram-se, a seguir, “trovas de pranto em surdina”, em uma voz
que, a0 assumir o fio do narrar, imbrica-se entre as variadas personagens de
terra e mar que desfilam pelo cenario poético. Vozes sociais, anonimas, teste-
munhas do poder, do mundo visivel e do submundo, assumindo, em coro, o
que a Nau Catrineta tem a contar. Vozes silenciadas e resgatadas pelo fio da

memoria de um narrador protagonista que, ao fim e ao cabo, garante:

Ninguém pode refutar. Que tudo assim sucedeu.

O tal gajeiro sou eu.

Neste momento, o narrador tradicional retoma seu posto na moldura
do fim: “E a histéria acaba aqui”.

De ressonancias magicas, a imagem ocupa lugar privilegiado nos dias
atuais e ganha dimensdes muito importantes nos livros enderegados aos jo-
vens e criangas. Lembrando a afirmacdo de Paul Klee de que a arte nao repro-
duz o real, mas torna-o visivel, ndo ¢ dificil entender que ha uma interven¢ao
do observador, no quadro das referéncias apreendidas. Além disso, dar a ver
constitui poder definidor da imagem, e dar a ver, com efeito, ndo ¢ imitar o ja
visto, o que nos leva ao encontro das aparéncias e as transforma segundo um
pensamento especifico. Desse modo, pode-se entender que ha uma malha de
dados e de referéncias ligados para a nossa multipla apreensao do real. Pode-
mos pensar em relacoes analogicas de elementos, fatores de intui¢do, espacos
do imaginario, conhecimento e cultura.

As imagens presentes no livro sio de autoria de Paula Soares. Apre-
sentam registro realista e acompanham, em complemento, as artimanhas do
verbal. Em uma perspectiva ligada a linguagem do cinema, traz alternancia
de planos fixos e deslocamento de camera - o vai que modelar imobilidade,

distancia, sequéncias temporais e espaciais. Os movimentos de aproximagao
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e distanciamento de camera imprimem movimento para traduzir os pontos
de vista, permitindo ao narrador compartilhar com o leitor o foco narrativo.

Verifique-se como o movimento da camera, deslocando-se para den-
tro do livro e da nau, captura a presenca do “renegado” — que vai ganhando
aqui um valor enfatico — detentor do poder. Ressalta-se a presenca, a amea-
¢a — motivo para prova, e para o ato heroico. Como leitores observadores,
testemunhamos, também, o seu destronamento — subversio provocada pelas
expressoes verbais carregadas de comicidade e pela figura hiperbdlica que
ganha (no centro da pagina - como uma praca publica) sentido carnavalesco.

O entremear de elementos histéricos com elementos sociais e
filosoficos, na clarificacdo da personalidade do herdi, faz eclodir na mente
do leitor “convicgbes e pontos de vista acerca do mundo” (BAKHTIN,
1999, p. 13), além disso, o tempo folclérico, integrado no seu curso de vida,
carrega tradigbes — mitos, ritos, costumes de facil entendimento, uma vez
que estao embrenhados nas fissuras do humano.

Observa-se, nesta versao, por meio do transito e do didlogo das lin-
guagens, configuradas na producio da cultura livresca, a migragao dos con-
teados miticos presentes nas narrativas épicas da tradi¢do oral: partida do
herdi, travessia (marcada por provas, dificuldades, morte), retorno — percurso
iniciatorio metaforizado pela propria navegagao.

Similar a propria vida, a navegagdo ¢ um eterno estar em busca,
lembrem-se as varias navegacdes realizadas pelos Argonautas para conseguir
as ilhas ou o Velocino de Ouro. Pressupoe o encontro simbolico de um
Centro, ponto maximo da inicia¢ao, lugar em que as forgas celestes, terrestres
e inferiores se conectam. No texto, esse lugar-eixo de sustentacao (axis #zundi)

da jornada iniciatéria simboliza-se pelo mastro-mor.

— Bem hajas, bom marinheiro,

meu amigo tdo leal,subi jd a este mastro,
a esta gavea real.

Vé se vés terra de Espanha,

Areias de Portugal.
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O momento maximo da aprendizagem, climax da narrativa, ¢ inten-
cionalmente registrado em perspectiva hiperbdlica pela ilustradora (p.8 e 9),
coincidentemente as paginas centrais do objeto livro.

Esse ponto central, segundo Mircea Eliade (1992), nomeia o Simbo-
lismo do Centro, revelando sempre um lugar sagrado onde todas as forgas se
unem para promover a passagem de um modo de ser a outro, ou seja, para se
realizar um ritual de iniciacao.

Para o referido autor, todo ser humano tende para o Centro e a ini-
ciacdo, para ele, nao ¢ exclusiva das sociedades tradicionais, ela coexiste com
a condi¢ao humana. A jornada da Nau Catarineta convida o leitor a vivenciar,
no plano do imaginario, a propria jornada existencial, que, como uma nave-
gacio, ¢ constituida por uma série ininterrupta de provas, mortes e renasci-
mentos.

Por ser convite a um percurso iniciatério, pela via do imaginario, a
nau que a conta ¢ a propria palavra literaria e sua agdo — a propria narragao-
navegagao.

A missao do narrador-gajeiro, sujeito do narrar, confunde-se com a
missao da propria nau, “que tem muito que contar”. Sua palavra-nau, veiculo
de sustentacao, ¢ a palavra poética.

Assim como a aventura ¢ a afirmacio do herdi épico, a aventura do
contar passa a ser a a¢ao paradigmatica do proprio gajeiro. Este, que nao teme
narrar-reviver, ensina ao leitor a asticia do navegar-existir, movimento inter-

minavel de desvelar o desconhecido.

2. 0 ROMANCE DA NAU CATARINETA

Romance — termo que, na Idade Média, designava narrativas em ver-
sos rimados — na acepgao de Antonio Nobrega, consiste em um conjunto
de historias trazidas pelos colonizadores ibéricos e cujas ressonancias rever-
beram no imaginario do povo brasileiro. Essas historias sao recontadas em
diversas versGes, cantadas e reencenadas com marcas da dramaturgia e coreo-
grafia propria dos autos e das novelas de cavalaria medievais em varias partes
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de nosso pafs, em especial no Nordeste, muitas das quais sao denominadas
marujadas e chegancas. Parte desse acervo foi motivo de pesquisa e recriacao
de Ariano Suassuna, em A Pedra do Reino.

O romance da nan Catarineta pertence a esse conjunto de obras e foi
roteirizado para o espetaculo Lundrio Perpétuo, de Antonio Nobrega. Ambos,
intelectual e musico erudito, estdo engajados no Movimento Armorial, criado
na década de 1970, como forma de luta contra o processo de descaracteriza-
¢ao e vulgarizagao da cultura brasileira, buscando fundamentar a arte nas raf-
zes populares. A parceria critica, sensivel e criativa resulta em uma produgao
de incalculavel valor cultural.

O nome do espetaculo faz referéncia a uma espécie de enciclopédia
ou almanaque composto por Jeronymo Cortez Valenciano, muito lido nos
sertdes do Brasil e fonte de conhecimento para muitos cantadores, com a qual
o artista brincante afirma ter estabelecido uma ligacao afetiva e simbodlica.

Ao comentarmos a versio videografica que apresenta o Romance da
Nan Catarineta, nao podemos esquecer os diversos recursos para os quais po-
demos atentar e que concorrem para a construcao de sentidos. S6 para citar
alguns, roteiro, producio, pos-produgao, montagem, luz, movimentos de ca-
mera, cot, fotografia, qualidade da projecao, da sala de exibicdo, entre outros.
Evidentemente, hd muitos elementos a serem analisados, desde a vinheta de
apresenta¢ao do espetaculo, extras, o final com os aplausos da plateia em pé,
os créditos de todos os profissionais e das personagens da vida real nordesti-
na e que cederam suas experiéncias, seus rostos e expressoes para a feitura da
gravagao e producao do video, do crédito que confere ao musicista Antonio
Nobrega seus direitos de “rebequeiro, dancador, cantor”.

Cenarios, pinturas, figurinos, iluminac¢io, fotos, projeces, musica ar-
ticulam-se como codigos e linguagens e reatualizam a performance do conta-
dor e seu publico. Encarnacao dos sentidos em luz, sombra, imagens, gestos,
devolvem a voz qualidade de origem — sopro original — de corpos singulares
que a emprestaram ao registro impresso.

Enfim, alguns pontos interessantes consubstanciam a producao hibri-

da de teatro, fotografia, pintura, nessa versao videografica. Emprestam da an-
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tiga narrativa a dramaticidade e conflitos da vida portuguesa vivida na época
das grandes navegacoes, dando a ela uma coreografia que a ambienta em
cenario de Brasil, encarnando, agora, cifragens desse imaginario em corpos,
vozes e gestos de nosso povo.

Pela media¢ao de processos tecnolégicos, na produgio, construgao e
recep¢do da obra, esse espetaculo, de coreografia poética, - em um suporte
proprio da cultura midiatica - faz reverberar o dialogo intertextual e interse-
midtico que ora tece novas relagdes entre o oral e o escrito, entre o popular
e o erudito.

A um olhar atento também torna possivel verificar como formas, um
dia impositivas, podem ser vistas como igualitarias e culturalmente relevantes.

O espetaculo divide-se em varios momentos pontuados pelo ritmo,
iluminagdo, enquadramento de camera e que entram numa sintaxe capaz de
marcar poeticamente o enredo e seus principais focos dramaticos. Podemos
salientar, por exemplo:

— a imagem do mar associada ao instrumento de percussao redondo,
elementos que sugerem o imaginario das grandes navegagdes (0 mar e 0 mun-
do a ser conquistado).

— a anunciacao da histéria em que o narrador estabelece dialogo com
o ouvinte-espectador. Nesta cena, o recorte e movimento cinematografico
imprimem a imagem do mar realismo e veracidade; a0 mesmo tempo a ce-
nografia, propria do teatro, movimenta a nau, em sua navega¢ao em mar de
tecido. Essa montagem conceitual resulta em relagdes que se estabelecem
entre o real, o imaginario e sua representagao.

— com ritmo mais acelerado, a2 nau no mar de tecido introduz a narra-
¢do propriamente dita: apresenta a cheganca — danga folclérica, cujos passos
e compassos recuperam o movimento de ir e vir das embarca¢des no mar. O
narrador empresta sua voz as personagens.

— 0 momento que atinge maior grau de tensdo e dramaticidade — com
ressonancias de {cones de terror, gestos retorcidos, perfaz-se a cena do diabo
— a tentar e pedir pela alma do capitio-general — e a cena do gesto heroico

de recusa.
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— novamente, a imagem do mar em sintonia com o instrumento de
sopro, recupera a calmaria.

A encenagao do romance conclui-se com o conjunto harmonico da
voz em canto, da danca folclorica, de uma panoramica dos musicos, a nau,
mar de tecido, palco, grande plateia e aplausos.

O fluxo sonoro e a constelagao de imagens em permanente movimento
encurtam a distancia entre o passado e o presente, entre o vivido e o sonhado.

Nota-se, também, nesta versao em video, a migragao dos contetidos mi-
ticos presentes nas narrativas épicas da tradi¢ao oral: partida do herdi, travessia

(marcada por provas, pela fome, pela morte), retorno — percurso iniciatorio.

3. NAU CATARINETA

O mitico romance maritimo do cancioneiro lusitano, tendo, pois, ha
muito aportado em terras brasileiras, recebe, em 2003, um tratamento gra-
fico especial do ilustrador e escritor Roger Mello, em producao enderecada
para criangas.

O autor realiza cuidadosa pesquisa das manifestagdes folcloricas do
mundo lus6fono e, a partir de textos de diversas variantes, chega a conceber
em um amalgama de multiplos tracos uma obra singular, tecida de densa
brasilidade, mas capaz de manter, com extrema finura, a sintese lirica e o alto
grau de dramaticidade do clima tragico maritimo do século XVI, que, afinal,
era a realidade portuguesa.

A obra assim construida cria linhas de tensiao, a0 mesmo tempo em
que partilha o imaginario cultural de povos de expressiao portuguesa em dia-
logo com valores, ideias, sociedades, associando significados que engendram
sua constitui¢ao e que, historicamente, vao sendo transformados.

A investidura e reordenaciao de elementos do imaginario popular
requerem por parte do leitor competéncia ludica e reflexiva, enquanto no
processo autoral a pesquisa e sensibilidade criadora desvelam e garantem a

sabedoria e nivel estético a que pode chegar a poesia anonima e do povo.

226



Tecendo Literatura: Entre vozes e olhares

Esse didlogo intertextual no interior da obra literaria, como tessitura
da experiéncia narrativa, reabilita a cumplicidade (em tempos atuais) entre o
contador e o publico. Cumplicidade que inscreve, por sua vez, o autor como
leitor/ouvinte e a obra como produto dinamico dessa mediacio que se opera
“através de um trabalho de construcio poético de absorcio e transformagao”
(ABDALA JR., 2003, p. 109). Na obra, inscrevem-se em metalinguagem ele-
mentos de sua génese - absor¢oes, didlogos e transformagoes - que presidi-
riam seu nascimento e desenvolvimento. Semelhante dinamica opera-se, tam-
bém, em nivel de recepcio, posto que a reordenagio de elementos no interior
da obra modifica, de forma constante, a leitura desses processos.

A multiplicidade e a intertextualidade aparecem como dados a serem
decodificados. O leitor depara-se com um espaco labirintico de tracos per-
mutativos e figuras brincantes, como obra em movimento. O autor ilustrador
recorre a principios da arte naif, forma de expressao artistica que valoriza o
primitivo, o ndo erudito, o simples, o aparentemente rudimentat, o espon-
taneo, o que nos remete as formas primitivas de expressio humana. Poesia,
visualidade, planificacdo grafica, minimalismo, coreografia e recursos cénicos,
cor, formas, e imagens entrechocam-se, intercambiam sentidos, desafiando
interpretacoes que se pretendam absolutamente lineares.

Pela disposi¢ao ludica e inteligéncia aventureira é que ird o leitor /
ouvinte / espectador retecer os sentidos ali potenciais. A obra, assim, passa
a ser espa¢o de travessia, potencialidades, tanto de sujeitos que a integram
(leitor e autor), como dos componentes materiais de significacao que entram
em sua discursivizacao.

A apreciacao estética, mediante esse processo, € ladica, reflexiva, ut6-
pica, capaz de regenerar sentimentos e, 20 mesmo tempo, engendrar pensa-
mentos criticos a respeito da realidade, do concreto historico.

Poema e ilustragoes mostram um trabalho de releitura, por meio dos
codigos verbais e ndo verbais, que recuperam a performance caracteristica da
produgcao artesanal, ou seja, recriam, esteticamente, verbo, gesto, alma e olhar
na pagina do livro. Entram em jogo re-leituras da Historia, da heranca cul-

tural, da literatura por meio de vozes dissonantes na apresentacio de uma
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verdade agora polifonica. Se os cédigos verbais e nao verbais se tornam es-
senciais para a construcao dos sentidos, cédigos de sistemas sociais, culturais
e literarios também constituem estratégias discursivas.

Entre outras tensdes: tradicio e modernidade intercambiam-se em
parédias e transformagdes e garantem o nivel de interdiscursividade na pra-
tica literaria, legitimando-se em sistemas literarios novos que a incorporem.
Fragmentacao, colagem, montagem conceitual e fusdo presidem a composi-
¢ao do livro.

Com a destritualizacao e dessacralizacao das formas candnicas do con-
tar, faz-se a entroniza¢ao de formas ancestrais de experiéncias narrativas, por
conseguinte, mais caéticas. No entanto, pela consciéncia de linguagem com
que entram em operagao esses elementos, engendram-se, pelas vias da arte,
em novas ordenacdes formas mais rebuscadas.

A obra esta organizada por dois campos ou arranjos narrativos dis-
tintos e que entram em processos de alternancia, de superposiciao e encai-
xes. O fandango, registro e apresentagio do espetaculo e a narrativa que traz
o poema romanceado da nau catarineta com seus personagens, seu enredo
dramatico e de forte inspiracao religiosa. Como moldura, encontra-se um
terceiro, que, apesar da ludicidade, embrenha um complexo drama humano
vivenciado por amantes cujo fado é a separagao motivada pelo trabalho no
mar. De fato, uma experiéncia tematizada em diferentes expressoes textuais,
difundida em provérbios populares (“em cada porto um amor”) e legitimada
por um contexto sociocultural.

O processo de alternancia e justaposi¢ao de um arranjo e outro que
vai sendo engendrado pelo verbal e visual promovem a fusao de tempo e
espago. Hssa estrutura, operando por coordenagio e encaixe, resulta na con-
fluéncia da historia na performance, da performance na historia. Além disso, como
ja comentado, ¢ requerida a presenca do ouvinte, mas também ¢ essencial um
olhar curioso, atento que acompanhe e capte cada indice de informagao dos
eventos que ora sao simultaneos, ora recebem planificagdo e movimento no
espaco da pagina, nada ocorre se o leitor ndo notar. Portanto, faz-se necessa-

rio competéncia ladica, informacao cultural, reflexio e critica para participar
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do jogo das representagoes, em jogo de espelhos, com reflexos prismaticos de
um imaginario (novo) compartilhado. As personagens, os figurantes (o leitor,
o autor) multiplicam-se na ocupac¢ao do espago livro — agora palco — da nar-
rativa coreografica que enreda memoria e tradi¢ao. Reencenando-as, deixa-as

reviver em todos nés e com multiplas testemunhas.
Considerac¢oes Finais

As trés versoes da Nau Catarineta analisadas colocam em didlogo in-
tertextual a tradi¢ao e a modernidade. Todas elas se configuram como viagens
imaginarias, que nos levam a transitar entre experiéncias reinventadas por
diferentes cédigos e linguagens.

No dominio das viagens imaginarias aqui assinaladas, nao apenas se
torna presente o outro como com ele se estabelece didlogo, marcado pela

reciprocidade e pela solidariedade, como se 1¢ em Roger Melo:

Trago um raminho de flores
Para adornar meus amores,
Caturritas de Sergipe,

Periquitos dos Agores.

O comparativismo que se faz pela solidariedade implica a valorizacao
da circulagio dos repertérios culturais, a validagdo dos lagos de parentesco,
das margens de compartilhamento. A nau catarineta desloca-se pelas fron-
teiras, em um espaco inominado, desenraizada da terra de origem, sem se
enraizar na terra de destino. FL uma nau a deriva que ndo se fixa em nenhum
territorio, mas se pde em transito, em permanente travessia, acenando para
uma nova forma de estar no mundo e de compreendé-lo. Nesse sentido, ela
taz lembrar a Jangada de Pedra, de José Saramago, ao se deslocar do continente,
em um espaco maritimo de fronteira, sedimentando o encontro das culturas

de que a lingua portuguesa é expressao.
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Nas ondulagées do tempo, no permanente movimento do vir-a-ser,
engendram-se as reflexdes sobre a relacio Brasil-Portugal, compreendendo
que, ultrapassadas as desventuras coloniais, torna-se hoje possivel estabelecer
aproximacOes comunitarias, fortalecendo lacos de solidariedade, muito me-
nos territoriais do que culturais.

A despeito das distintas marcas historicas que singularizam as formas
artisticas em suas localidades, as varias migracoes e reinvengoes de imagens,
os distintos transitos e dialogos de linguagens, observados nos textos em ana-
lise, atestam uma ecologia cultural de complexas semelhangas, que se traduz
por via do imaginario, fertilizado pela prépria inventividade de que o texto
artistico ¢ portador.

A reordenacio de elementos do imaginario popular, com a consciéncia
de linguagem de que dispoem os artistas contemporaneos, permite trazer a me-
motia como recriacao, tendo-se a cada acesso um novo texto; leituras autorizadas
pela tradicdo, que se engendram, por isso mesmo, em processos continuos de
transculturacao.( CUNHA, 2003)

Nas trés obras analisadas, o espago de fronteira preenche-se da pluri-
valéncia da voz viajeira, por meio da qual a experiéncia humana se refaz.
Ademais, a nau catarineta, compreendida simbolicamente como barco-exis-
téncia, ¢ metafora da vida humana — condicdo de existir, independente de
tempo e lugar.

Nesta época de novas navegacdes em nivel interplanetario, comega-
mos a nos deslocar por paisagens hibridas, desterritorializadas, que estio sen-
do colonizadas por um capitalismo perverso e cuja extensio pode abarcar e
moldar culturas sob a égide de um modelo hegemonico. No entanto, isto nao
pode nos cegar. Como intelectuais das letras, devemos agucar nosso olhar
para rotas de sensibilidade e inteligibilidade, exploradas pelo artista. Essas
garantem tessituras mais criativas e responsaveis para o desenvolvimento do

imaginario: territorio de multiplas sinteses e tendéncias.
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VIVENDO AVENTURAS, DESCOBRINDO
OLHARES

Maria Cristina Xavier de Oliveira*?

[...] personagem é a transposicdo estética de uma realidade
humana (existente no plano comum da vida) para o plano
transfigurador da arte. Sua esséncia humana ¢, pois, a
responsavel pela impossibilidade de encontrarmos uma
formula que a explique integralmente. (Nelly Novaes
Coelho)

Imaginacio, ludismo, flexibilidade narrativa, essas sio algumas das
caracteristicas presentes nas obras da escritora Lucia Pimentel Goes, autora
de mais de 160 livros, boa parte voltada para o publico infantil e juvenil. Em
seus textos, Lucia Gées desenvolve uma “escrita parceira”, que dialoga com
o nao verbal de forma interativa e envolvente. Uma das grandes for¢as narra-
tivas dos textos de Gées ¢ a criacao e desenvolvimento das personagens, que
nos cativam com a curiosidade de quem descobre o mundo a sua volta com
o “olhar de descoberta”; conceito este preconizado pela prépria autora. Tal
olhar, por sua vez, diz respeito a uma postura critica diante do mundo, a partir
do qual ¢é possivel interagir com a realidade de maneira mais consciente.

Esses ingredientes sdo priorizados pela autora que vé no livro voltado
para criangas e jovens uma importante ferramenta para apresentar desafios
aos seus leitores, ou seja, despertar seu olhar critico e atitude transformadora
diante da matéria literaria: ““[...] o objetivo deve ser formar um leitor cons-
ciente de que o livro oferece informagoes, opinides, conhecimentos, simbolos
para serem assimilados. [...] um leitor capaz de refletir sobre o que foi lido,
pensando os conceitos e opinides emitidos [...]” (GOES, 1984, p. 44).

O “olhar de descoberta” proposto por Lucia possibilita uma ac¢ao
criativa e re-organizadora da realidade. As personagens se tornam, portanto,

importante elemento para a composicao desse universo ficcional que “abre”

42 Doutora em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa pela Universidade de Sio
Paulo — USP.
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portas para novos voos interpretativos. A personagem, alids, ¢ um aspecto
vital da construgao narrativa. Sem ele nao ha agao e é a partir de sua apari¢ao
que a ficgao se estabelece de fato (ROSENFIELD et al, 1963).

Como bem destaca Candido (1974, p.54), ““|...] a personagem |[...] re-
presenta a possibilidade de adesido afetiva e intelectual do leitor pelos meca-
nismos de identificacoes, projecao, transferéncia, etc. A personagem vive o
enredo e as ideias, e os torna vivos”. Nos livros de Gées, a identificacio com
as personagens permite um “mergulho” em aventuras e situagoes diversas,
apontando para aspectos vitais da vida de seus pequenos leitores: supera¢io
de dificuldades, busca pela unido e justica, ludismo e brincadeiras e muito
mais. A propria autora destaca a necessidade de, em livros voltados para jo-
vens, estabelecer essa “ponte” com o universo infantil e suas necessidades
fundamentais: “[...] é importante que os assuntos escolhidos correspondam
ao mundo da crianga e ao seu interesse; facilitem progressivamente suas des-
cobertas e sua entrada social e cultural no mundo dos adultos e lhe fornecam
elementos de julgamento nesse campo” (GOES, 1984, p. 23).

Estabelecendo um didlogo direto com o universo infantil e juvenil,
Licia nos brinda com uma galeria de personagens intrigantes e envolventes,
que vivem aventuras diversas e apresentam, por meio do ludico e da imagi-
nagao, diferentes formas de compreender e interagir com o mundo a nossa
volta. Num pequeno recorte da rica obra da autora, destaquemos a seguir
alguns personagens que transitam por seus livros e que revelam justamente
a construcao de um universo ficcional cuja busca ¢ a identificagio com seu

leitor por meio do “olhar de descoberta”.

Vampiros, lobisomens e dragdes — reescrevendo os mitos

Personagens tradicionais dos contos de assombragdes e aventuras,
vampiros, lobisomens e dragoes tém desempenhado importante papel no de-
senvolvimento de inumeros enredos. Com uma longa tradi¢ao literaria, tais

personagens se inserem na cultura de diversos pafses. Nas obras de Lucia,
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essas figuras também sio incorporadas em determinados enredos, porém
apresentados de formas diferentes, com novas roupagens e motivagoes.

E nesse contexto que surge Drauzio, um vampirinho que nio toma
sangue ¢ aprecia a luz do sol. Modificando a mitologia que acompanha a
personagem ao longo da histéria (chupadores de sangue, criaturas noturnas,
aterrorizantes e sedutoras, dentre outras caracteristicas), a nova configuragiao
desta subverte o género que lhe deu origem, o terror, criando alguém que se
aproxima mais do universo infantil, afinal Drauzio, como todas as criancas,
gosta de brincar e adora os animais.

Drauzio nasceu no Sitio do Pica-pau Amarelo, no mesmo dia em
que Monteiro Lobato. Aqui a autora estabelece um interessante didlogo com
Lobato e sua obra. A intertextualidade explicita liga Drauzio diretamente a
Lobato que, nesse contexto, se torna personagem também: no momento do
nascimento de ambos, as bruxas determinaram que os dois amariam as crian-
cas, os bichos e as pessoas. Essa forma de interligacdo entre as obras é impot-
tante caracterfstica do dialogismo, conceito desenvolvido pelo tedrico russo
Mikhail Bakhtin (2002), e que destaca o fato de um texto se constituir por um
conjunto de citagdes de outros textos, absorvendo-os e transformando-os. F.
esse movimento que Lucia realiza em Drauzio, na medida em que evoca nao
s6 Lobato e sua obra, como também outras personagens, que trazem consigo
uma mitologia propria: bruxas, fadas e outros seres miticos.

Com seu destino predeterminado pelas bruxas, e também por uma
“fada brincalhona”, que colocou pdlen de rosa e perfume em sua mamadeira,
Drauzio se torna um vampiro diferente dos outros: nao tinha medo da luz, s6
dormia no escuro e brincava de dia, queria apenas mamadeira de leite fresco
e mel, adorava fazer amizades e preferia uma capa azul forrada de branco ao
invés da tradicional preta com forro vermelho. Porém, a caracteristica mais
intrigante de Drauzio era que ele ndo podia ver sangue.

Com todas essas peculiaridades tdo proprias, o vampirinho passa a
nao ser bem-vindo entre os outros de sua espécie. Em uma assembleia para
determinar o destino de Drauzio, outras figuras importantes do folclore bra-

sileiro e universal comparecem, como: conde Dracula, Z¢é do Caixio, Lo-
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bisomem, Mula-sem-cabeca, Matusalém e outros. Essa mistura indistinta de
personagens configura o movimento antropofagico realizado na obra: agora
todos fazem parte da narrativa de Drauzio, um vampiro, que, por sua vez,
também reescreve a historia dos vampiros. Os desenhos de Walter Ono ampli-
ficam e dialogam com o texto, na medida em que representam o vampirinho
em agio, brincando com os animais e voando com sua capa ao longo do dia.

Em Vira, vira, vira Lobisomem também vemos uma personagem tra-
dicional dos contos de assombracgiao reconfigurado pela linguagem poética
da narrativa. As ilustracdes feitas por Ana Raquel acompanham o enredo
também de forma poética e simbodlica a exemplo do texto. A repeti¢ao da
palavra vira no titulo, além de amplificar a tematica do texto (as constantes
transformacgoes da personagem em consonancia com a passagem da vida)
também remete a famosa composi¢ao musical O 7ra, de Jodo Ricardo e Luli,
imortalizada pelo grupo Secos e Molhados na década de 1970, e cujo refrao
traz uma construciao semelhante: Vira, vira, vira / Vira, vira, vira homem,
vira, vira / Vira, vira, lobisomen / Vira, vira, vira / Vira, vira, vira homem,
vira, vira. Nela também ha o Lobisomem, em meio a um cenirio fantastico
com figuras como o Saci e as fadas.

No livro de Goes, tais personagens da mesma forma comparecem
quando Lobis6 nasce: fantasmas, vampiros, maes-ID’agua e bruxas. Na verda-
de, Lobiso pode ser visto mais como um simbolo da passagem do tempo, do
crescimento e amadurecimento. Ao mesmo tempo em que se transforma em
lobisomem, Lobis6 também se metamorfoseia em outros elementos, sempre
acompanhando o ciclo de sete anos, nimero também repleto de simbologia.
Um elemento interessante utilizado pela autora e que introduz um aspecto 1a-
dico e a0 mesmo tempo didatico, ¢ a apresenta¢ao, em cada transformacio de
Lobiso, da expressao numérica da tabuada do 7 correspondente. Quando faz
sete anos — 7x1 — ele se torna um gaviao (vira menino), quando atinge 14 anos
(2x7), se transforma em ledo, um jovem que gostava da paz, mas niao teme a
guerra. Aos 21 (3x7) se torna zangao e voa com a rainha, numa referencia ao

encontro do amot.
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Desta forma, Lobis6 segue virando diferentes seres: urso aos 28, tu-
bardo aos 35, cisne aos 42, raposa aos 49, e assim por diante. Aos 70 (10x7), a
personagem se torna Lobis6-ostra e produz a mais bela pérola, que ele guarda
em sua alma. Ao final, ele se transforma em Lobiso-borboleta, leve, sabio e
sereno. Neste momento ele vai ao encontro da lua cheia como lobisomem e
“nunca mais desvirou”, numa referéncia ao fim do ciclo da vida, expresso de
forma poética e simbdlica assim como toda a construgao do enredo.

Os dragoes também habitam o universo ficcional desenvolvido por
Goes. Mas, como as demais personagens, os dragoes aparecem em diferen-
tes configuragdes, numa comunicagao direta com seu leitor. No texto Dragdo
Grande ¢ Dragao Anao, ludicamente ilustrado por Ciga Fittipaldi, ndo temos
apenas um, mas dois dragoes, que como o titulo denuncia, sao de tamanhos
diferentes, mas trazem em si as mesmas caracteristicas, proporcionais a cada
tamanho: enquanto o grandao solta uma labareda de fogo, o pequeno expele
apenas uma pequena chama. Inicialmente, Grandao ri do ando, pelo seu di-
minuto tamanho. Ando nao se abala e retruca, afirmando que “quem 1i por
ultimo i melhor”. Numa atitude comica e a0 mesmo tempo cheia de auto-
confianga, Anio se apossa do buraco do tatu e coloca a placa avisando que ali
ha perigo, pois € a “caverna do Dragio Aniao”.

Apesar do desprezo inicial do Grandao em relagao ao Anio, a situa-
¢ao se reverte ao ser o segundo a salvar o primeiro, quando este ¢ acuado por
cavaleiros. O Dragiao Anio poe fogo nas lonas dos cavaleiros e é confundido
com o Grandio, fazendo com que todos fugissem apressados. Desta vez ¢ o
Ando quem zomba do outro. Os dois acabam se tornando amigos e o que
prevalece ¢é o ditado: a unido faz a for¢a. Por meio do confronto entre os dois
dragdes, ¢ feita uma importante reflexdo sobre a superacio das diferencas
e o reconhecimento de que é por meio da ajuda mutua que alcancamos o
sucesso. O elemento que colabora na construgao desses nexos no texto ¢ o
ladico, agenciado por meio do humor, do jogo de tamanhos e das ilustracoes

conectadas com a leveza da narrativa.
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A crianga e o ladico

Desenvolvendo uma narrativa envolvente e habilidosa, Lucia Gdes
faz importante uso do ludico em seus textos. Vale ressaltar que o lidico ¢é
essencial para estabelecer a identificagdo com a crianga, na medida em que

para ela, a brincadeira é elemento natural para sua comunica¢ao com o mundo:

[..] Na infancia, a exploragdo do mundo com liberdade e
a propria necessidade de adaptar-se as situagoes, confere
a0 jogo um papel preponderante. Ele ¢ um dos recursos
mais fecundos para a configura¢io de personagens que se
identifiquem com a maneira contemporanea de apreender
o mundo [...| (KHEDE, 1986, p. 75)

No livto A maior Boca do Mundo é justamente por meio do lidico, do
jogo, que a personagem Laurinha é guiada em busca de uma determinada
resposta. A menina recebe um desafio da avo: caso consiga responder qual
a maior boca do mundo ganhara uma caixa de chocolates com creme. A
aparente simplicidade do prémio proposto na verdade ¢ um indicio da iden-
tificacio que a autora procura fazer com o universo infantil, afinal, doces e
chocolates pode parecer, para alguns, algo sem valor, mas para a crianca ¢é
uma verdadeira recompensa.

Laurinha parte, entdo, para sua missao. Fla pergunta aos animais e
cada um da uma resposta diferente. A ilustracio feita por Claudia Scatamac-
chia, como num conto cumulativo, vai incorporando cada personagem novo
que surge a cena e todos acompanham Laurinha em sua busca. Ao perguntar
a lagartixa, ela diz ser o sapo; este, por sua vez, revela ser o hipopétamo o
dono da maior boca do mundo. O hipopétamo indica o jacaré que, por sua
vez, diz ser o tubardo aquele que tem a maior boca. A baleia é escolhida pelo
tubardo, mas acaba por revelar ndo ser ela a dona desta boca enorme. Ao
final, a menina ganha o desafio ao descobrir que é a noite a dona da maior
boca do mundo, aquela que “[...] engole a luz do dia quase todinha, deixando

s6 uns pinguinhos que sio as estrelas” (GOES, 1987, p. 29). A busca de Lau-
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rinha se torna uma divertida brincadeira em que participam todos os animais,
numa mistura de humor e nonsense, amplificado pelas figuras que trazem em
fila os bichos andando pela rua com a menina.

Em Falando Pelos Cotovelos, a personagem Rui se vé em situacles en-
gracadas e confusas ao imaginar as expressoes e ditados populares que ouve
da mae e da av6 ao “pé da letra”. As ilustragoes elaboradas por Osnei tém
papel essencial e complementar na narrativa, na medida em que revelam pelo
nao verbal o estranhamento de Rui.

Assim, a0 ouvir expressdes como pés da mesa, cabe¢a de alho, fala
pelos cotovelos, fome de ledo, rei na barriga, va pentear macaco, boca fechada
ndo entra mosquito, dentre varias outras, Rui tem visdes comicas e diferentes
sobre cada uma, entendendo-as pelo seu sentido denotativo e nao metaforico.
Essa brincadeira com ditados e frases populares aponta para uma forma de
raciocinio bastante comum na infancia, e acaba por desencadear um efeito
humoristico no enredo. A frase final de Rui ao procurar entender porque sua
familia fala com ele daquela maneira, brinca com esse aspecto: “Tudo porque
falam comigo como se eu fosse do tempo da onga (gtifo nosso)” (GOES,
1987, p. 31).

O ladico também esta presente na histéria do ledo que comia tudo
0 que via em sua frente, no livto Ledo Devorador. No enredo, o nonsense ¢
o elemento escolhido para caracterizar Roco, o ledo de Carolina, bichinho
de estimagido que cresceu junto com ela e se tornou um avido devorador. O
nome do animal é uma referéncia ao ronco que sua barriga fazia quando ele
sentia fome.

As ilustracoes de Simone Matias reiteram e ressoam o texto de Licia,
mostrando a enorme barriga do ledo com tudo aquilo que ele comia: comida,
gente, bichos, eletrodomésticos e até mesmo o metrd e o mar. Porém, assim
como a baleia de As Aventuras de Pindguio, do italiano Carlos Collodi, tudo o
que ia para a barriga de Roco se conservava intacto. Daf os coelhinhos de-
vorados pelo ledo, em determinado momento, irem se reproduzindo e cons-

truindo um lar dentro da barriga do felino. Por fim, Roco expele tudo de sua
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barriga e as coisas voltam aos seus lugares. O movimento final restaura o

equilibrio inicial perdido pela fome incomum do ledo de Carolina.

Novos olhares e motivagoes

Personagens questionadores e em busca de novos olhares para
vivenciar outras realidades e superar dificuldades em seu caminho também
estdo presentes na obra de Gées. Este ¢ o caso de Z¢é Diferente, personagem
do livro homénimo que, em busca de identidade, tenta se tornar diferente de
todas as outras pessoas. Interessante notar a escolha de um nome comum para
um individuo que busca, ao contrario, ser unico. As ilustra¢oes de Alberto
Lopez Filho reforcam a mensagem do texto de maneira ludica e inventiva,
com tragos em preto e branco e figuras que se reproduzem na pagina,
revelando a0 mesmo tempo a unicidade e a multiplicidade da personagem.

Cada tentativa de Z¢ para se diferenciar dos demais acaba, ao con-
trario, gerando uma identidade coletiva, na medida em que todos seguem seu
comportamento. Ele deixa o cabelo crescer, exibindo uma cabeca enorme,
mas os demais também seguem Z¢ e ficam com a “cabegona” igual a dele.
Em seguida, muda sua roupa e passa a vestir short por cima da calca jeans,
sandalia de dedo ao invés de sapato, blusa vermelha, colete de croché, lenco
no pesco¢o e colar de contas. Dois dias depois todos estio seguindo sua
moda e exibindo uma vestimenta idéntica a da personagem.

Ele entao resolve andar nu e acaba preso por isto. Em seguida, ¢é
mandado para o Xingu e la conhece os indios que também andavam nus,
assim como os frequentadores das colonias de nudismo, o que reflete o fato
de sua ideia ndo ser tao original assim. Quando Z¢ faz uma casa redonda de
barro para tentar ser diferente, ndo demora muito tempo para descobrir que
o passaro Jodao-de-barro ja tinha adotado essa invengao. Assim prossegue Z¢,
sem conseguir ser diferente dos demais.

Em determinado momento, Z¢é Diferente tem vontade de voar. Inven-
ta a Asa Delta e realiza seu desejo. Logo percebe que os outros também estao

voando e desta vez ele fica contente por ver tantos Zés Voadores livres pelo ar.
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Querendo ser diferente ele acaba inventando algo que da alegria a muitos. Z¢é
entdo percebe que todo mundo é a0 mesmo tempo igual e diferente, e que “[...]
transformar o mundo s6 depende de um pensamento de milhGes de Zés Dife-
rentes” (GOES, 1981, p. 32). O percurso da personagem, portanto, o conduz
para a aproximagao com sua identidade: Z¢é é como tantos outros Zés, contudo
também é um individuo diferente de todos, assim como cada um de nos.

Ja na obra O Menino dos Olhos Assustados conhecemos Ho Chi, um
menino que nao quer ser diferente, mas sim poder viver como criangas que
nasceram em lugares onde niao ha guerra, diferente do que ocorre em seu
pais. Nesta narrativa, a personagem se constréi por meio da superagao cons-
tante, do confronto com dificuldades diarias, da busca pela sobrevivéncia e,
sobretudo, pela fé na humanidade.

O contexto em que vive Ho Chi é marcado pela guerra do Vietna. La
ele perde toda sua familia e foge, juntamente com um grupo de criangas, das
bombas e da violéncia. Vitimado por uma explosio, ele e sua pequena amiga
Kim Thiem sio levados para outro pafs e l4, com a ajuda de muitas pessoas,
conseguem superar o sofrimento, trazendo, contudo, as marcas internas e
externas de seu passado.

A partir desse momento, Ho Chi, até entio o “menino dos olhos
assustados e medrosos”, juntamente com Kim, ganha nova motivagao, pois,
diante das experiéncias vividas resolve estudar para fazer algo por aquelas
criangas que ainda sofrem com as guerras. Ho Chi se transforma, entdo, no
“Menino de Olhos LLuminosos” e ele, assim como Kim Thiem, assumem
o posto de porta-vozes daqueles que lutam pela paz. A mudanga do olhar
expressa a modificacao da realidade vivida, ao mesmo tempo em que revela
a nova forma com que Ho Chi passa a enxergar o mundo, ndo mais com o
medo das bombas, explosoes e ataques de inimigos, mas sim com a esperanga
de quem pode ter um futuro e acredita no mesmo.

A narrativa comovente, a mensagem de paz e coragem Sa0 cOrfo-
borados pela voz do narrador que conversa com os leitores e os levam a
refletir sobre os aspectos que estao sendo narrados. Alias, como afirma Sonia

Salomao Khéde (1986), o papel da personagem, bem como a do narrador, é
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essencial para que o texto voltado a criancas e jovens alcance status literario,
na medida em que tal texto busca a comunicagao e identificagio com seu lei-
tor, possibilitando assim a coparticipagao deste na decifragiao-interagdo com a
obra literaria. A partir dessa “conversa” com o leitor, o narrador faz conside-
ragbes importantes, como no trecho em que discorre sobre a guerra: “Os ho-
mens, por motivos muito complicados ou sem motivo algum, comegam uma
guerra. Fles tém guerra na alma e no coracio” (GOES, 1981, p. 10), ou entio
quando observa os horrores provocados pela guerra: “Homens matando sem
piedade tanta gente, velhos, mulheres e criangas! S6 morte, dor, ferimentos,
fome! Isso ¢ o que a guerra faz!” (Idem, Ibiden, p. 41).

Em A Flanta no Sdtio, Gbes também apresenta uma personagem que
consegue vencer as dificuldades e se tornar feliz e realizada. Reinaldo, um me-
nino mudo que vivia s6 com sua avo, consegue se expressar ao encontrar uma
flauta esquecida no sétio de sua casa. Por meio da musica, Reinaldo ganha
“voz” e sai do isolamento em que vivia até entao.

Com a ajuda da flauta que se torna companheira constante, ele con-
segue soltar sua imaginagao e “viajar” para varios lugares, das florestas habi-
tadas por diferentes animais a selva de pedra de Sao Paulo, com sua agitagdao
habitual. Reinaldo também consegue superar as barreiras da discriminacdo e
faz muitos amigos. Até mesmo no ambito familiar os efeitos da renovagiao
operada pela musica na vida Reinaldo se faz sentir, na medida em que seu pai,
até entdo pouco presente na vida do filho, volta a se aproximar do mesmo.

Um simbolo importante da mudancga na vida de Reinaldo ¢é o cachor-
rinho de verdade que ele ganha ao final da narrativa e que passa a ocupar
o lugar do antigo cachorro de pano, até entao seu tnico amigo nas horas
solitarias. Essa transformag¢dao de um ser inanimado por outro vivo ¢ uma
representacao do que ocorre com Reinaldo ao descobrir sua verdadeira “flau-
ta magica”. As ilustragdes pontuais de Rubem Filho se integram ao texto e

reforcam aspectos levantados neste.

242



Tecendo Literatura: Entre vozes e olhares

Personagens e identidades

Como vimos, a galeria de personagens criadas por Licia Goes ¢é
imensa e cheia de nuances e possibilidades narrativas. Essa pequena amostra-
gem nos trouxe grupos de figuras que superam dificuldades e fazem do ludico
elemento importante para realizar seu movimento ao longo do enredo.

Como destaca Candido, “a vida da personagem depende da econo-
mia do livro, da sua situacdo em face dos demais elementos que o constituem:
outras personagens, ambiente, duragao temporal, idéias” (1974, p. 75). Nos
livros de Lucia, tais elementos tecem uma estrutura coesa e coerente, levando
a construcio de personagens envolventes e intrigantes. F o que ocorre com
Drauzio, o vampiro que nao gosta de sangue e o Dragdo Anio, cujo pequeno
tamanho nio faz diminuir sua coragem nem a camaradagem para com o
Dragio Grandao.

O jogo e as brincadeiras também permeiam a obra da autora que en-
volve o leitor em aventuras diferentes, como no desafio proposto a Laurinha
para encontrar a maior boca do mundo, ou nos jogos imaginativos de Rui, ao
tentar compreender de maneira literal o que diz as expressdes populares. Na
hora de lidar com as complexidades e dificuldades da vida, Lucia arregimenta
aspectos importantes da elaboraciao narrativa para ajudar o pequeno leitor a
entender e refletir sobre determinados fatos, como na empreitada realizada
por Z¢é Diferente ao tentar ser unico, na supera¢ao de Ho Chi que vive as
agruras da guerra e a realizacdo de Reinaldo por meio da musica, sua porta de
entrada para uma vida nova.

Assim como essas, muitas outras personagens habitam o universo
ficcional desenvolvido por Lucia Gées. Ela oferece aos leitores, sejam eles
criangas, jovens ou adultos que saibam apreciar uma leitura lddica e interativa,
a possibilidade de adentrar em novos mundos, cuja chave para seu decifra-
mento ¢ o “olhar de descoberta”. Por meio dele, poderemos conhecer outras
figuras tao interessantes como as elencadas anteriormente e teremos a opor-

tunidade de caminhar junto a elas em “estradas” cheias de aventuras.
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A LITERATURA PARA JOVENS: DO PRAZER
AO CONHECIMENTO

Maria da Gldria Bordini*®

Leitura e promocao social

A leitura dos jovens costuma preocupar as autoridades educacionais,
entre tantos outros problemas dessa faixa etaria. A importancia dada a ques-
tdo tem sua justificativa no fato de que ler pouco ou nio saber ler, numa so-
ciedade letrada, inferioriza o cidaddo. O caso brasileiro extrema o requisito da
leitura, uma vez que a distancia entre a ainda pequena elite abastada e a enor-
me massa pouco favorecida tende a alargar-se se nio forem implementadas
medidas mais eficazes relacionadas com o emprego, a remuneracdo do tra-
balho e o sistema educacional. Deficiéncias no sistema econdémico-cultural,
com oportunidades desiguais, repercutem sobre as familias, hoje enfrentando
a degradacao dos lagos conjugais e afetivos, e se avolumam sobre a escola, a
qual ¢ atribuida quase toda a responsabilidade de formacao moral, cultural e
profissional dos cidadaos.

Numa sociedade desenvolvida, o conhecimento — apesar do progres-
so dos meios eletronicos — depende majoritariamente do livro e das habilida-
des do leitor, seja ele crianca ou adulto. Num estagio como o das ciéncias e
artes atuais, nao se dispensa o objeto livro, seja ele no papel ou na tela, na me-
dida em que ele medeia a aquisi¢ao da cultura, permitindo que esta se amplie
e enriquega a partir do ja conhecido e fixado verbalmente nos textos escritos.

O livro tem, desde seu surgimento, uma func¢ao democratizante que os
detentores do poder por longo tempo tentaram obliterar, circunscrevendo-o
as bibliotecas monacais, na Idade Média, proibindo a instalacio de graficas,
no periodo absolutista, incentivando o consumo de literatura ideologicamen-
te manipulada nos tempos modernos. A crianga e o jovem que apresentam

incapacidade de leitura estdo, pois, gradativamente alijados do processo de

43 Doutora em Letras pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul. Professora convidada
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civilizagdo, criando formas culturais alternativas, sim, mas que niao dao conta
do conhecimento acumulado por escrito e entregue aqueles que o utilizam,
nao para a redenc¢ao do outro, mas para a dominagao e o lucro.

Nessa perspectiva, cumpre perguntar por que os indices de leitura
eficaz e continuada no pafs continuam preocupantes. A pesquisa Rezratos da
Leitura do Brasil constatou que 45% da populacdo é constituida de ndo lei-
tores.* Os restantes 55% de leitores, entretanto, leem pouco. Uma resposta
usual — e ja descartada — era a pauperiza¢ao do povo, afetando seu nivel de in-
teligéncia e de letramento. Outra se situa no ambito dos meios de massa, que
incentivariam o consumo de produtos faceis, oferecidos pelos espetaculos
televisivos populares, pela musica de padroes repetitivos, pela literatura de
autoajuda, mas a mais provavel ¢ a timidez das medidas econémicas destina-
das a redistribuir a riqueza. Tudo isso desagua na escola, com professores tao
mal equipados para o enfrentamento de um problema de tal magnitude social
quanto a sua clientela.

A inicia¢io a leitura, com o letramento, ¢ a formacio do leitor, nos
anos de educacio basica, deveria instrumentalizar o estudante para, no ensi-
no médio, exercer com plenitude a leitura compreensiva e critica, o que nio
acontece, salvo nas escolas de classe média alta, e mesmo assim de forma
relativa e bastante pragmatica. O problema da leitura, assim, vincula-se a es-
trutura desequilibrada da nagao, mas nao exime o professorado e a comu-
nidade de buscarem solugdes em pequena escala, se tiverem um minimo de

responsabilidade para com a juventude.

44 A pesquisa, encomendada pelo Instituto Pré-Livro e executada pelo Instituto Brasileiro de Opinido Pu-
blica e Estatistica (Ibope), abrangeu 5.012 pessoas em 311 municipios brasileiros de 29/11/2007 a 14/12/2007,
representando mais de 172 milhGes de pessoas, ou seja, 92% da populagio. O método para definir o leitor ou o
nao leitor foi a declaragio do entrevistado de ter lido pelo menos um livro nos ultimos trés meses. A pesquisa
verificou que 95 milhGes de pessoas, 55% da populacao, sao leitores, enquanto 77 milhdes, 45% dos entrevis-
tados, seriam nao leitores.Disponivel em:

http://www.prolivro.org.br/ipl/publier4.0/dados/anexos/48.pdf . Acesso em 10/02/2010.
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A literatura conquista leitores

A pesquisa do Instituto Proé-Livro revela dados no minimo

preocupantes:

A maior parcela de nio-leitores estd entre os adultos: 30 a
39 (15%), 40 a 49(15%), 50 a 59 (13%) e 60 a 69 (11%). O
numero de nio-leitores diminui de acordo com a renda
familiar ¢ de acordo com a classe social. Quase nio ha
nao-leitores na classe A e ha apenas 1% de nio-leitores
quando a renda familiar ¢ de mais de 10 salarios minimos.
Isso pode levar a conclusio de que o poder aquisitivo ¢é

significativo para a constituicao de leitores assiduos.

As dificuldades de leitura declaradas configuram um
quadro de ma formacdo das habilidades necessarias a
leitura, o que pode decorrer da fragilidade do processo
educacional: léem muito devagar: 17%, ndo compreendem
o que léem: 7%, ndo tém paciéncia para ler: 11%, ndo tém
concentragao: 7%. Todos esses problemas dizem respeito
a habilidades que sido formadas no processo educacional.
Esses dados somam 42% do universo pesquisado. Para
superar essas dificuldades, seria necessario um esforgo
significativo por parte do poder publico na formagao e
aperfeicoamento de professores de lingua portuguesa e

mediadores de leitura.®

Num pais em que 45% da populacio é nio leitora e, portanto, esta ali-

jada dos processos de conhecimento fundamentados na palavra escrita, aflora

o papel da literatura na formacao do leitor, outro item que a sociedade como

um todo e a escola como aparelho de dominagio ideoldgica das elites desva-

lorizam secularmente no pafs.

Dos textos verbais escritos, o literario, trabalhando artisticamente a palavra

e seus sentidos, reintroduz na dimensao da leitura o lado do prazer desinteressado

que outros textos nao possibilitam. Os universos puramente imaginarios que a

45 Idem. Ibidem.
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literatura cria libertam o leitor do peso da realidade, mesmo quando a denunciam
e lluminam. Esse descompromisso com o fazer ou o saber utilitarios transforma
a leitura do texto literario num ato de coctiagdo, propiciando a uma expansao do
eu, que as amarras do cotidiano costumam tolher.

Na escola, o texto literario deveria guardar essa caracteristica ladica,
mas nao ¢ o que ocorre na maior parte das salas de aula. Mesmo a literatura
de reconhecido valor artistico nelas perde seu poder de encantamento e de
suspensao da descrenga, pois nao ¢ lida em si, mas para. Ensina-se literatura
para aprender gramatica, para ampliar o vocabulario, para redigir melhor. Tor-
nando-se matéria para adornar a lingua, o texto literario se descaracteriza e
afasta de si o leitor (é evidente que se aprende mais Gramatica estudando a
lingua em uso do que lendo livros literarios para deles extrair exemplos).

O prazer proprio do texto de arte verbal nao é descoberto pela crian-
¢a e pelo jovem e o ciclo vicioso se reinstala, pois o aluno nunca chega a ler,
ou gradualmente deixa de ler, nas aulas de Lingua e Literatura. E menos ainda
lé outras espécies de texto, nessas ou nas de outras disciplinas, exceto sob
coagdo, o que significa que também deixara a leitura nao literaria assim que
sair da escola. O poder de seducdo da literatura, que poderia contribuir para a
formagao do leitor geral, esvazia-se pelas distor¢bes escolares e, dessa forma,
o indice de futuros bons leitores vai se empobrecendo.

Ao despreparo da escola para enfrentar um alunado indiferente ao
livro, soma-se, para agravar a situacao, o desprestigio que a literatura sofre
junto as camadas populares. Desde expressdes como “esse menino vive lendo
— esta sempre no mundo da lua”, ou “isso ¢ coisa de poeta”, até a auséncia de
material de leitura nos lares, tudo acarreta uma prematura privagao de contato
com as letras e com os mundos fantasticos que elas podem conter, mantendo
o imaginario infantil e juvenil preso as supersticGes do meio e as idolatrias in-
duzidas pelas mass media, de pouco ou nenhum efeito emancipatério (JAUSS,
1993, p.71-78). Se os pais ou amigos nao leem, nao ha por que a crian¢a ou o
adolescente valorizar a leitura. Nao formando um repertério de leituras desde
cedo, nao auferem do conhecimento prévio que lhes facultaria a comparagao

do novo com o familiar, tornando-se capazes de emitir juizos sobre o que
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leem. Assim, declina o numero de leitores na proxima geracao e outro ciclo
vicioso se instaura.

Se a atitude dos pais e adultos se explica eventualmente pela descon-
fianca com relacdo a retorica falsificadora que impregna as relagdes sociais
entre patroes, governantes e trabalhadores, deve-se pensar também que as
camadas desfavorecidas ndo podem atribuir a leitura, a literatura, o seu valor
inerente, uma vez que, sendo nao utilitaria, nao supre as necessidades de so-
brevivéncia e se converte num luxo dispensavel. O lado criativo da literatura,
que reside na liberdade de explorar o possivel, s6 da frutos no plano indivi-
dual e em longo prazo, determinando um processo de transformagio social
muito demorado e penoso para quem esta na base da piramide e ndo conse-

gue discernir entre literatura trivial e literatura artistica.

Literatura para um publico inferiorizado

No caso da juventude, esse ¢ um obstaculo nio sé exterior, mas in-
terior ao proprio processo literario que resultara nas obras a serem lidas pelo
jovem. A literatura infanto-juvenil se define justamente pela diferenca que
apresenta em relagio a que ¢ lida pelos adultos. E infantil ou juvenil, ou seja,
afeicoada para a crian¢a ou o jovem a partir nao deles mesmos, mas de uma
concepgao que o autor, sempre o adulto, faz deles. Essa concepgio varia con-
forme a época e o grupo social em que o escritor se insere, mas mantém um
aspecto sempre presente: para esse autor, o seu publico esta atras no tempo e,
portanto, conhece menos de vida e de cultura do que ele. A tentagao ¢ infor-
ma-lo do que nao sabe, leva-lo a aderir aos valores que o escritor defende, nao
s6 no ambito afetivo, mas também no ideolégico. Isso produz um género de
literatura historicamente marcado pelo pedagogismo moral e cientifico, des-
virtuando a propria ideia de literatura como algo que se esgota em si mesmo,
mas que explora, a0 mesmo tempo, as inimeras possibilidades de existéncia
humana. (ZILBERMAN apud SMOLKA, 1989, p. 15-106)

Por isso, o preconceito social em relagao a leitura de literatura tem

suas razoes de ser. Acostumados aos velhos e belos “textos que mentem”,
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quando pequenos, os adultos tratam com descaso as fic¢des que buscam son-
dar alguma verdade atinente a condicdo humana, porque veem esses textos
no esquadro maior de suas experiéncias anteriores, confundindo valores au-
ténticos com os pseudovalores embutidos nas suas leituras de infancia e agora
vividos no plano ideolégico de sua existéncia de dominados.

Se ¢ correto que a crianga e o jovem estdo em processo de amadure-
cimento, o que justifica que a literatura a eles dirigida leve em conta as limita-
¢oes de linguagem e cognicao das varias faixas etarias, isso nao quer dizer que
as obras devam ser esteticamente pobres, desvirtuem a realidade, reforcem
preconceitos e se atrelem a projetos ideoldgicos que nao visam a promog¢ao
das qualidades humanas.

Para verificar o quanto isso ocorre, basta comparar a literatura in-
fantojuvenil com a destinada aos adultos. Nesta dltima, também ha textos
canhestros, falseadores, produtos de uma ma consciéncia, especialmente na
producio dirigida as massas. Isso ocorre, porém, sempre que o leitor ¢ ma-
nipulavel, ou seja, ndo é um leitor critico. O problema com a literatura in-
fantojuvenil é que seu leitor ¢ acritico de inicio e s6 com a maturagio pode
discriminar entre falso e verdadeiro, utopia e realidade. Dar o passo de um
estagio a outro pode ser a funcdo do texto infantojuvenil, se for estruturado
de modo a dar lugar a interacdo do jovem leitor com ele, fazendo-o pensar os

limites de suas crencas e certezas.

A escolha dos textos e a assimetria dos jovens leitores

Como o publico jovem nao ¢ diretamente o comprador dos livros que
1¢ e que lhe sdo oferecidos pela familia, pelas bibliotecas ou pelos amigos, um
dos problemas cruciais da leitura infantojuvenil é a escolha do texto. B raro o
proprio adolescente ou a crianga adquirir seus livros. Eles podem manifestar
preferéncias, mas, ainda fora da cadeira produtiva, nio tém autonomia para
fazerem suas aquisicbes em plena liberdade.

Dada a assimetria (bioldgica, psiquica, geracional) entre o jovem e o
adulto, a necessidade de decidir sobre o que sera lido ultrapassa os condicio-
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namentos sociais para atingir o amago mesmo da propria obra. De um lado,
pais e professores deveriam avaliar os livros que seus filhos ou alunos leem
e orienta-los para uma leitura eficiente desde cedo. De outro, os escritores
e editores podem considerar os critérios ou processos de selecio como o
exercicio de uma censura sobre a liberdade de criacdo e de publicagao. Se o
critério for eleger s6 textos emancipatérios, para incentivar a leitura critica,
rejeitando os demais, boa parcela da producao sera descartada. Mas o grande
publico nao decide pelo criticismo e sim pela informagao que recebe da mi-
dia. E a industria cultural se pauta por tendéncias quanto a temas e géneros, o
que repercute sobre a feitura da obra, modelando-a as expectativas. O adulto
mais consciente, o professor esclarecido buscam a informacao mais adequada
a configurac¢ao de seu grupo familiar ou a seu alunado e a0 mesmo tempo res-
peitam os gostos infantis e juvenis. Entretanto, ndo podem superar o desnivel
que a assimetria entre o adulto e o jovem determina e suas escolhas podem
nao surtir efeito.

A solugio seria uma leitura compartilhada, em que o universo de sen-
tidos do texto ¢ discutido entre o leitor jovem e o leitor adulto, para que
venham a tona as interpretagoes e se debatam as divergéncias. A crianga e o
jovem precisam € ter um espago para poderem expressar o0 que O texto, seja
qual for, emancipatério ou apassivador, suscitou neles. Esse espaco depende
do tipo de familia e de escola em que estao.

Se essas institui¢oes forem de modelo repressivo, nao havera dialogo
e as jovens mentalidades serdao talhadas conforme a decisio dos adultos esta-
belecer o que e como devem pensar. Se forem democraticas, mesmo diante
de conflitos interpretativos, ideias e crengas serdo postas em circulagao e co-
tejadas com fatos, alargando a visio de mundo do leitor, crianga ou jovem.

Seja para adultos ou para criangas e jovens, a producao literaria inclui
todas as ordens e graus de eficacia estética e carga ideologica. Para os jovens,
porém, ela tende ao desejo de formar mentalidades, o que representa um
comportamento autoral opressivo, pois a populacio jovem estd, por forca
do crescimento, em continua transformacio de esquemas mentais, nos seus

contatos com o mundo e, portanto, mais desprotegida ante a manipulagiao
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de suas nocdes. F, pois, no sentido de fazer equivalerem-se as forcas que se
propugna por uma sele¢io prévia das leituras infantojuvenis e pela discussao
aberta destas.

A literatura € a area de uso da linguagem verbal que deveria estar isen-
ta de valor pratico e ndo poderia se impregnar de interesses de dominagao. A
finalidade sem fim (KANT,1995, p.55), porém, ¢ apenas ideal. O factivel é
analisar o modelo de mundo que as narrativas e a poesia propoem e discutir
se correspondem a possibilidades de ser que os homens eventualmente rea-
lizam em sua existéncia. Se esses modelos ndo forem mentirosos, ou seja, se
nao querem disfarcar o que €, para obter vantagens sobre o leitor, é tudo o
que se pode exigir. Afinal, o que caracteriza a literatura ¢ sua carga ficcional,
unida a uma pensada coeréncia interna (o que nao significa que nela nao haja
lacunas e indeterminacées) (ISER,1999, p.239-256), e dependendo exclusiva-
mente das palavras e de como o leitor as faz suas, e nao das coisas reais que
algumas delas designam.

E justamente por explorar o que foi, mas nio é mais, e o que ainda
nio é, mas poderia ser (ARISTOTELES,1952, p.78), usando a linguagem de
modo a cativar o ouvido e a imaginag¢ao do leitor, que a literatura garante o
prazer da leitura e um conhecimento, nao do mundo — que pertence as cién-
cias — mas dos modos como o homem pode nele agir e ser humano. Mas para
esse efeito, as obras literarias precisam estar a disposi¢ao do publico — o que
envolve a inddstria editorial e as livrarias e bibliotecas — e serem lidas: nas
familias e nas escolas, por adultos e jovens indiscriminadamente.

Num momento histérico em que a informacao circula muito mais
livremente, nas redes mundiais eletronicas, o livro e a literatura tém maiores
oportunidades de leitura (LAJOLO; ZILBERMAN, 2009, p.30-41). Seja no
formato de papel, seja no dos e-books ou em outras formas ainda mais criati-
vas de exporem-se mundos imaginados, o que importa é o contato do leitor
com o texto, desde que este desafie o jovem a ir além de si mesmo. Afinal,
parece que o velho dito aristotélico de que a poesia é prazer e conhecimento
continua vigente. (ARISTOTELES, 1952, p.71) Suas formas, alargando as

poténcias da imaginacao, e seu teor, trabalhando conceitos e emogdes, podem
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mover o leitor, estimular o didlogo e tornar os participantes do ato de ler mais

conscientes de seu mundo e da necessidade de transforma-lo.
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A INTERDEPENDENCIA DAS RELACOES
PALAVRA E IMAGEM NA MATRIZ HISTORICO-
SOCIAL DO LIVRO ILUSTRADO INFANTIL
BRASILEIRO

Maria dos Prazeres Mendes*®
Maria José Palo*’

Escrever sobre a questio das relacoes palavra e imagem na matriz
histérico-social do livro ilustrado para criangas, leva-nos, a principio, a tecer
algumas consideragoes a realidade nacional, ber¢co das marcas culturais que
subjazem ao fato artistico-literario propriamente dito.

A partir do principio de que todo conhecimento tem um enraiza-
mento social e histérico, seria fundamental, ainda que de maneira breve, des-
crever as etapas de configuragao historico-social e situando o campo intelec-
tual que nelas predomina, para que possamos reconhecer a realidade nacional
de maneira mais abrangente.

Assim entendendo, ja sabemos que, tanto no Brasil como nos paises
hispano-americanos, o processo de evolucdo das formas literarias havia sido
retardado até a época da independéncia politica, nas duas primeiras décadas
do século passado. Até ai, todo conhecimento literario chegava a nés, no Bra-
sil, filtrado pelas ideologias e literaturas de Portugal e Espanha, que dividiam
territorial e culturalmente toda a América do Sul. O trabalho de nacionaliza-
¢do, entretanto, ndao ¢ repentino, seus processos levaram séculos, na medida
em que cresciam, os caracteres nativos iam apagando os tracos mais comuns
da cultura europeia.

Os temas das vanguardas latino-americanas apontam sempre pelo
menos para duas dire¢Oes: para a tematizagdo dos elementos nacionais (sua

dinamizagio, seu questionamento e até mesmo sua exaltacdo, e para a expres-
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sao de um virtuosismo de técnica e linguagem, explorando-se as possibilida-
des linguisticas do idioma, a0 mesmo tempo enriquecendo-o com um sem
nimero de americanismos. Estas duas linhas atravessam todos os manifestos
e declaragoes vanguardistas, numa tensio entre a América e a Europa. To-
davia, nossa melhor vanguarda tem sido a tentativa (as vezes bem lograda)
de juntar esses dois sentidos numa mensagem nova, americana € a0 Mesmo
tempo ocidental. A preocupacao nativista brasileira advém em fins do século
XVIII com os arcades. A independéncia e a importagao direta e indireta de
modelos literarios franceses, ingleses, italianos, espanhdis, alemies — escri-
tores brasileiros romanticos importando e se adaptando a formas e temas
nacionalmente adequados - estes nos propiciam a configuragao da literatura
brasileira (TELES, 1996, p. 57).

Se atentarmos para essa configuracio socio-histérica brasileira, em
dados gerais, teremos como resultante a natureza patriarcal, escravocrata e
rural que perdura entre nds por trés séculos de colonizagao. Nesse periodo,
a configurac¢ao social nao se modifica. Temos firmada, desse modo, a matriz
mesti¢a hibrida, com contradi¢des, porém, encontrando acomodagao.

A formagao da nacionalidade faz-se adiada por dois fatores: a co-
lonizagdo portuguesa que acabou por dificultar a organizagio de campos
intelectuais em nosso palfs, ja que nao promovia a criacao de instituigoes,
diferentemente da Espanha com relagdo aos paises por ela colonizados; e
nossa formacao de identidade, que foi configurada a partir do olhar europeu,
enfocada em narrativas de viajantes e cronistas europeus, como Taunay, De-
bret, Marcos Ferret. As ideias-forca desse periodo formativo sio: a lingua, a
patria, o territério e o indio. No século XIX, somente, elas serdo substituidas
pela ideia da natureza. E, no infcio do século XX, adquirem a ideia de cultura
que complementa a de civilizagdo. Em 1822, cria-se o Estado Nacional. Tra-
ta-se de gestar o liberalismo a brasileira. Os intelectuais brasileiros se veem
diante da tensdo de aplicar os ideais iluministas de liberdade, igualdade e fra-
ternidade, ja que a condig¢do de pafs escravocrata impedia a segunda condi¢ao.

Resulta, consequentemente, uma absorcio seletiva.
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A educagao ao longo do século XIX era de ostentagdo, de marcar ou
manter o status, sem ligagao com a atividade profissional — daf surge o discur-
so verborragico e retorico. O primeiro projeto politico consistente no meio
intelectual data de 1838, quando no segundo reinado, o imperador Pedro 11
cria o Instituto Historico-Geografico Brasileiro, com a tarefa de produzir
uma histéria oficial do Brasil. Junto com os ideais romanticos de criar o indio
como emblema de nossa nacionalidade, além de encontrar uma expressao
autobnoma — a lingua nacional — (José de Alencar evidencia essa busca, por
exemplo, na obra [racema) e valer-se da natureza grandiosa em vez de um
passado histérico propriamente dito, inaugura-se uma era em que o Brasil
comega a ter maior estabilidade politica e cultural. Vai-se dar maior énfase a
no¢io de patria, mais do que a de nagdo, com ideais de amor a terra, territo-
rio, indio, natureza, literatura e lingua.

Ja a geragdao de 1870 rompe com esses ideais, ao querer debater as
questdes sociais, em perspectiva nao mais idealizada, mas em analise cientifica
da realidade. Intelectuais como Rui Barbosa, Joaquim Nabuco, Euclides da
Cunha, Silvio Romero, Tobias Barreto, Araripe Jr. discutem o Brasil nao mais
quanto a natureza e patria, mas enquanto ra¢a e meio geografico. A influéncia
agora ¢ francesa remetendo as teorias de Darwin, Comte e Taine. Cria-se um
campo intelectual diversificado a partir da imprensa e de tribunas em que
se fomentam os debates, além da criacio da Academia Brasileira de Letras
(1987) e a euforia do cultivo da borracha e do café que tornam a situacdo
urbana mais complexa. Vemos, sobretudo esse universo discutido em obras
de Gilberto Freire, Casa Grande e Senzala ou de Sérgio Buarque de Holanda,
em Raizes do Brasil.

No inicio do século passado, mais precisamente nos anos 1920, os
intelectuais modernistas tém ja posi¢do autonoma e altiva. Citamos Oswald
de Andrade e seu conceito de antropofagia: engolir o que vem de fora, meta-
bolizar e devolver como um novo produto cultural. Vem dai a necessidade de
se fazer um retrato do Brasil em sua totalidade. Comeca a surgir o multicul-
turalismo em identidade mais complexa formada de diferentes etnias, ndo s6

do indio e do africano. Por haver sempre tensio e contradi¢do com relagio as
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ideias estrangeiras, conclui-se que a adaptacao aos moldes nacionais se faz de
maneira nao passiva ou mecanica, mas, sim, de maneira rica.

Nosso modernismo surge com um processo de ruptura com o pas-
sado proximo parnasiano-simbolista. Vive-se uma ambiguidade fundamental:
de um lado o rompimento com o passado — enquanto fechamento cultural
—de outro a transformacio das forcas mais auténticas da cultura brasileira.
Como enfatiza Antonio Candido (1981, p. 23),

em nosso tempo, o destino da arte e da literatura estdo
envolvidas no turbilhio da mudanca rapida de praticas e
valores tais como a ruptura com o elemento discursivo e o
lirismo, na poesia de vanguarda, acompanhada no plano
da fatura pela descontinuidade sintatica, a sonoridade

paranomasica e uma certa espacializacio da estrutura.

Na ficgao, foi o intuito de romper com o elemento mimético, apresen-

tado conforme uma logica realista:

Notemos, pois, que enquanto na poesia de vanguarda
o afastamento da mimese se deu por um reforco da
racionalidade na construcdo, para elaborar objetos
autébnomos que tomam o lugar dos objetos reais, na ficcio
esse afastamento se tem  dado num duplo sentido: de uma
lado certa busca anti-racional de elementos insoélitos; de
outro, uma espécie de reforco da mimese, pela tentativa de
suprir a mediagdo do narrador. (CANDIDO, 1981, p. 24).

Segundo ele, nossos autores talvez estejam buscando aquele alheamen-
to das normas do mundo que sempre existiu no universo combinatoério da mu-
sica, € em Nosso tempo penetrou nas artes plasticas. Daf a crise ou a supressao
dos géneros em uma estética do fragmento, que implica em heterogeneidade
e instaura um ar de jogo combinatério, de experiéncia calculada e de projeto
mental, criando uma ténue fronteira entre poesia, chiste, trocadilho, jogo gratui-
to, associac¢ao livre, charada, caricatura, propaganda, representacao visual.

Estamos tratando aqui do que se poderia nomear o saber pés-moderno

que “aguca nossa capacidade de suportar o incomensuravel” (FAVARETTO,
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1995, p. 29). Segundo Favaretto, a énfase na diferenca e no incomensuravel,
na experiéncia contemporanea, aparece na problematizacio da historia,
na teoria, na cultura e na arte, através de expressdes que sio verdadeiras
personagens conceituais contemporaneas: indeterminado, heterogeneidade,
hibridismo, delegitimiza¢do, desenraizamento. Trata-se da dificuldade de
unificar e totalizar, valorizando-se descontinuidades, destertitorializacio,
descentramento, multiplicidade, complexidade.

Na poés-modernidade, segundo Lyotard (1979), “assiste-se a uma
transformacao profunda dos sistemas, da razao instituida, em heterogeneida-

de de saberes, praticas, experiéncias”.

Alincidéncia dessas transformagoes no saber, especialmente
os provocados pela tecnociéncia e pelas redes de
comunicagio, corresponde ao desgaste das delimitagdes
tradicionais de areas de conhecimento e da cultura e
a perda da unidade da experiéncia. Na situagdo pos-
moderna, o ser deixa de ser magnetizado por uma Idéia;
desenvolve-se por uma dinamica interna assimilando o
acaso e, através de novas mediacgdes, transforma-se muitas
vezes em instrumento de circulagdo mercantil e poder

(FAVARETTO, 1996, p. 31)

Diante dessa dinamica, empreendemos o esforco de estabelecer, de
um lado, um plano de “formulacSes universalizaveis, isto ¢, de uma raciona-
lidade que se considera apta a definir regras universais do bom e do justo”;
de outro, “uma tendéncia para restringir validade universal destes modelos
em nome da pluralidade ilimitada das experiéncias”, ressaltando o “sujeito
fractal, fragmentado, que se agita na interface de uma multiplicidade de re-
des”. Deparamo-nos nesse panorama das ideias contemporaneas com uma
paisagem desconhecida que ¢é preciso configurar e decifrar. Assim a producio
de conhecimento, “que tem as propriedades do acontecimento, cujas regras
e categorias nao sao dadas mas se estabelecem na producdo das relagdes,

resulta da tensdo de forgas multiplas e heterogéneas num campo de agoes”

(COELHO, 1991, p. 4).
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Cremos que se possa, neste momento, passar ao estudo das relagdes
palavra e imagem em interdependéncia, escalonando, ainda que de modo bre-
ve, a percep¢ao imagética do carater simbolico-pratico ao indispensavel do
sentido infinito e por se fazer conceitual, no plano cognitivo, tendo como
objeto a produgao literaria infantil brasileira contemporanea no dominio ar-
tistico da ilustracao, ndo em fun¢io de uma tendéncia superior que incorpora
o0 ja estabelecido (imagens que se fazem unissonas ao padriao socio-cultural
vigente) mas, sim, naquela tendéncia que avanca em termos do configurar o
espaco como uma dimensao aberta, requerendo a investigagao dos sentidos

em ato perceptivo.

O que € e n3o é imagem

O estudo da imagem em qualquer dominio da linguagem ¢ interdisci-
plinar na interdependéncia com a palavra. Da mesma forma, por outro lado,
a imagem ¢ o objeto de estudo da pintura ou da fotografia, enquanto género
imagético tradicional e midia imagética da modernidade. Entretanto, neste
ambito formado de complexidades, essas afirmacoes enfatizam a inclusao da
palavra como necessaria para o desenvolvimento de uma teoria da imagem ou
para pensar a imagem ou para gerar o discurso verbal, entendidos em inter-
-relacao.

O mundo da imagem nao separa seus dois dominios: como repre-
sentacdo visual e como imagem mental. Ambas tém origem no mundo con-
creto da realidade visual. Por conseguinte, nesses dois dominios da imagem
destacam-se a dimensdo perceptivel e a mental que sdo unificadas no signo
ou na representagao. A representacio como um processo de correlagio entre
termos ¢ objeto de duas ciéncias, a semidtica e a ciéncia cognitiva. Sob esta
perspectiva, representacao, linguagem e simbolo encontram-se intercambia-
veis nos livros infantis.

A literatura infantil tem feito uso destes termos ¢ os representa para
exibir a imagem na ilustragdo com finalidades didaticas e cognitivas, seja ao

voltar-se para o lazer seja para a frui¢ao da leitura. Sao duas perspectivas de
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produgao e leitura que caminham juntas nesse universo do discurso infantil,
de modo ambiguo, trocando entre si fung¢des representativas que, na maior
parte das vezes, excluem o sujeito da recep¢ao, sendo o torna passivo diante
da imagem do livro a ele destinado.

Sob uma visdo da critica cognitiva, podemos apontar inimeras falhas
que ocorrem nessa interagao imagem e leitor, mas, antes, vejamos o que signi-
fica uma imagem em ato de representagao, conceito esse que abre uma pers-
pectiva para analise e estudo da imagem, para esclarecer o que ¢ ¢ nao ¢ imagem
enquanto dois modelos: o modelo classico, com um carater reprodutivo ou
copia, e o modelo de natureza cognitiva. O primeiro atribui ao signo uma re-
lagdao de semelhanga com seu objeto de referéncia; o segundo, nosso parti pris,
nos posiciona junto as representacdes cognitivas, que sao signos e operagoes
mentais ocorrentes na forma de processos signicos. Portanto, impoe-se-nos
estudiosos da imagem na ilustracao do livro infantil uma concepgao que lé
o signo como um duplo, real em representagao. Mesmo em se tratando de
imagem, o signo representa um objeto independente de si mesmo, pois ele
deve ser somente da natureza de um signo ou pensamento. “O signo nio
afeta o objeto, mas ¢ afetado por ele; desse modo o objeto deve ser capaz de
transmitir o pensamento” (CP 1538).

De um lado, aquilo que um observador vé nao tem conteudo ou pre-
dicado: é um signo incomparavel, inseparavel, indecomponivel. E sua quali-
dade ¢ julgada por meio da memoéria resultante de outras comparagoes nela
arquivadas e predispostas ao reconhecimento. De outro, a qualidade possivel
de uma imagem ¢ julgada como sendo um signo no interior do ambiente de
nossa cultura artistica. Devemos, portanto, procurar entender esta indefini¢ao
do signo artistico, figurativo ou nao figurativo, como caracteres de um estado
de coisas supostamente imaginarias ou imagens. Pensar o signo dentro e fora
da imagem ¢ o objetivo da interpretagdo semidtica. Ao ser considerado sem
existéncia particular, ainda ndo geral, ele se faz interpretabilidade qualitativa
da forma, ou “signos em suspensio” (PLAZA, 1987, p. 32).

A imagem dos livros infantis toma o signo ao nivel da expressio,
quando justapde texto e imagem, pondo énfase na expressio visual comum
a linguagem na forma escrita e a propria imagem. Seus trés tipos sao: coe-
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xisténcia: palavra e escritura numa moldura comum; interferéncia: a palavra
escrita e a imagem estao separadas espacialmente, mas em relagao aparecem
na mesma pagina; correferéncia: palavra e imagem aparecem na mesma pa-
gina, mas se referem ao mundo de modos independentes. Além desses tipos,
temos a autorreferencialidade, conhecida na poesia visual. Acrescentamos,
ainda, mais uma tipologia de Kibédi-Varga (1989), que apresenta duas formas
de contiguidade na relagdo palavra-imagem denominadas: ilustracao, imagem
precedida pela palavra e texto que se segue a imagem, denominado ekphrase
ou poema visual (SANTAELLA, 1998, p. 50).

Deixando de lado a relagdo texto e imagem, vejamos quais sao as
diferencas entre palavra e imagem para podermos refletir sobre o que a ima-
gem tem em comum com a palavra. Para ampliar essa distingao, devemos
recorrer as classificagdes dos niveis e subniveis da iconicidade perceptiva,
dada por Charles S. Peirce (1839-1914), para a formacao de imagens mentais
que ndo sao nem pictdricas necessariamente, nem descritivas no sentido ver-
bal, no pensar dos cognitivistas. Apontaremos os niveis da imagem por ele
apresentados: do diagrama que entende a imagem como uma similaridade, na
aparéncia, do diagrama, nas relagoes, e a metafora, no significado. Por con-
seguinte, imagem nao ¢ sempre e meramente {cone, nem a palavra é pura e
simplesmente um simbolo, podendo mesmo afirmar que também ha imagem
no simbolo.

Enfocando a imagem sob essa gradagdo dada pela similaridade, dire-
mos que ela remete o simbolo a um signo que depende de um habito nato
ou adquirido. Por si mesmo, o simbolo nio esta ligado aquilo que representa
através de alguma similaridade (icone), nem por conexao causal (indice), mas
esta conectado ao seu objeto através de uma mediacio, uma associacio de
ideias que opera de modo a fazer com que o simbolo seja interpretado como
se referindo aquele objeto. Associagao essa que é um habito mental que fara
com que o simbolo seja tomado como representativo de algo diferente dele. E para isto
ocorrer, ele tem de estar constituido de uma triade de leis, o simbolo é uma re-
gra que fara com que o signo seja interpretado como se referindo a um dado

objeto. Ele ndo tem existéncia concreta, nem ¢ uma coisa singular, existente,
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mas um tipo geral. £ uma lei, a de que a palavra, também como lei (lingua)
esta associada através de uma regra ou habito associativo (interpretante 16-
gico). Todavia, sem o indice e o icone, o habito nido pode existir, necessita
de uma dialética que o torne uma lei de uso aplicavel a qualquer dominio da
linguagem. Simbolo nada indica e nada identifica, apenas supde que somos
capazes de imaginar tais coisas.

Na ilustracdo dos livros infantis, ou seja, no texto ilustrador, a ima-
gem se aplica aos usos os mais diversos, em funcdo do destinatatio, a crian-
¢a, quem mais demanda um processo cognitivo perceptivo e que, a0 mesmo
tempo em que alimenta a sua memoria sensivel, ¢ informada sobre a realidade
através dos seus cinco sentidos. Os dados da realidade sdo fornecidos pela
percepe¢ao sensivel a mente do receptor, e a regra que determinara que seja
interpretado como se referindo a um dado objeto ¢ a pertinente ao simbolo.
Donde podemos concluir que sem a imagem, o simbolo ou a palavra jamais
podera significar.

Nas sociedades mais letradas, a imagem pode atingir niveis de simi-
laridade mais avancados que, como imagem-linguagem, coloca em crise o
modo de percepc¢ao gestaltico-espacial e, em nova face, enfatiza a acao do
imaginario em ato representacional. Trata-se de um processo e exploracao no
tempo em fluxo de significacdo temporal. Imagens fixas exploram conceitos
de espaco, imagens moveis, conceitos de tempo, memoria e reconhecimento,
tal como na infografia, holografia e videografia.

Visio, olfato, tato, audi¢ao, movimento e fala induzem de tempo em
tempo a demorarmo-nos nas impressdes que nos causam, a conserva-las ou a
renova-las. B este o conjunto de efeitos que a estética busca ordenar, uma vez
integrados a sua infinitude. Sensacio e espera sio reciprocas e se buscam uma
a outra para a complementagao de sentido. Na ordem das tendéncias finitas, a
acdo se combina com o estético de muitas maneiras, em desenvolvimentos in-
finitos. Todavia, ¢ o artista ou o ilustrador, que sabe combinar artesanalmente
as leis do mundo da agdo para que possa produzir um universo de sentidos

de ressonancia sensivel.
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Pelos sentidos, recebemos continuamente perceptos, que tio logo
fluam dentro de nods, sio imediatamente colhidos pelas redes dos esquemas
interpretativos que temos a disposicao dos julgamentos. Através desses julga-
mentos, identificamos e reconhecemos o estimulo percebido que se chama ima-
gem. Onde quer que coloquemos o olhar, este estara impregnado de tempos de
sentido. Essa ¢ a fungao do olhar perceptivo, reconhecer para conhecer.

Em sintese, os procedimentos desverbais exigem uma leitura do ler/
ver/perceber o que é heterogéneo — aguilo que nao conseguinos estranhar ndo ¢
percebido. O que pressupde um reconhecimento do velho e uma apreensio
perceptiva do novo, descentramento este que passou para as teorias artisticas
com o nome de estranhamento. Este é um procedimento basico e revelador
da realidade que nos envolve, ao qual estamos habituados. Roman Jakobson
(1975) atenta-nos para a dominante que ¢, como qualquer um dos elementos
componentes de um texto, um indice, que governa, determina e transforma
os demais. Esta captaciao da dominante é que nos remete a0 espaco da leitura,
como uma estratégia e metodologia complexa, operacional, entdo tornada
heterogénea. Estratégia orientada pela observagao e pela comparagao. Da pri-
meira, depende a interacdo com o espago ambiental nao verbal; da segunda,
depende a capacidade de associacdo entre estruturas imagéticas, construindo
similaridades sensiveis em campos analégicos de integracdo sensorial.

Todavia, no dominio das linguagens eletronicas, a imagem manifesta-
se diversamente: ¢ sintética, voltada para o tempo, com ideia de modelagem
e sintese numérica. F um tipo de virtualidade que domina a atualidade, sub-
vertendo a no¢ao de realidade, submetida a uma série de operacoes abstratas,
modelos, programas e calculos. Ha um programador que com sua inteligéncia
visual interage e complementa com as regras da inteligéncia artificial. A men-
te assume o modelo de um objeto sob instru¢des dadas pelo programa e o
computador traduz essa matriz em pontos elementares que tornam o objeto
visfvel numa tela; produz uma imagem no video sem nenhuma relagio com
a aparéncia dos objetos, mas sim, com a recriacio de uma realidade virtual
auténoma. O modelo ¢ uma abstracao formal (MACHADO, 1993, p. 117);

a simula¢do consiste numa experimenta¢ao simbolica do modelo que busca
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explicar o fendomeno sob procedimentos formalizados. Na virtualidade e si-
mulagao é que residem os atributos fundamentais das imagens sintéticas.

Na representacio das imagens artesanais, domina a contemplacio,
nas sintéticas, a rectiacdo de um modelo artificial simulado. Nao mais existe a
funcio representacional da imagem, sendo sua sintese em paradigmas atribu-
tivos e operacionalizaveis.

A leitura de imagens no texto ilustrador infantil € aquela que as traduz
como verdades reais ou imaginarias. Tanto semantica quanto pragmaticamente,
ha infinitas possibilidades de modos indiretos de transmitir significados, que
geram interfaces da imagem, ao nos oferecer ordenagdes ou arranjos de lingua-
gem pictorica, seja ela verbal ou iconica. Toda emogio criada de forma inteligi-
vel através do signo leva o leitor-crianca a apreensao da figura e da nao figura,
de modo a constituir uma experi¢ncia da chamada leitura perceptiva da ima-
gem, e dentre elas, em interdependéncia, o espago da Literatura ¢ construido.

Assumimos, nessa breve sintese, o ato critico de explorar a natureza
hibrida, plastica e sonora da palavra no livro ilustrado, servindo a criacio
como um texto sincrético, agora lido em interfaces, sobreposi¢oes e inter-
cursos, do mesmo modo como a poesia ¢ lida. Ele poe a percepcao do leitor em
trabalho experimental, logico, gerando efeitos, ja reconhecidos pelo ilustra-
dor, criador de imagens, em busca de atualizacdo criativa. Esta experiéncia
efetivamente firma a superagao da dicotomia entre arte e técnica, cultura
e producido, desde sempre tao esquecida pela producao do livro infantil na

literatura brasileira.

A leitura perceptiva da imagem

Cena de rna— Angela Tago. Belo Horizonte, Editora RHJ, 1994. (pran-
chas visuais)

Em Cena de rna, tem-se uma tematica que responde a convencionaliza-
¢ao do olhar em resposta aos estimulos do ambiente e do cotidiano, a crianca
— heréi/vitima — em ato de vender frutas nos semaforos de uma cidade gran-

de, ¢ o ponto central de uma cena construida plasticamente mediatizada pelo
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carater de simbolo degenerado, aquele que tem a relagao construida de modo
a representar seu objeto e dele extrair uma imagem diferenciada.

Rompendo o negrume das paginas, que aponta para o desconheci-
do, para a unificagao do sentimento expresso, impde a inversio de qualquer
sentimento e o retira do lugar comum, Angela Lago apresenta — sempre em
moldura rasgada, massas de cores contrastantes (aquelas do semaforo) que
fazem sobressair o carater indicial de que se reveste o simbolo a que nos
referimos anteriormente: acoes que refletem ataque e defesa justapoem-se
traduzindo emog¢oes como medo, desamparo x carinho e protegao (a cor azul
tomada aqui como codificada convencionalmente aos olhos do receptor). A
somatoria de carros e esquinas angulam becos e constrdi, por analogia e
contaminacio, o significado do ato de estar acuado em sentido mais amplo:
crianga vitima do grupo social. As expressoes faciais pontuam a agressao, a
violéncia e o dominio, em contraposicao ao desamparo infantil e até mesmo
a qualquer qualidade de sentimento atribuida por esse simbolo.

O jogo de tomadas evidencia uma camera moével, ora em fravelling,
(os carros rodeando a crianga), ora em close (0s passageiros dos carros), pro-
vocando o deslocar do olhar do receptor, privilegiando, em vista aérea, o
confronto das posicoes sociais. F exatamente nessa construcio matricial ci-
nematografica, que abre mediagoes entre os significados dentre os codigos:
signos plasticos e signos estruturais, que sao montadas as cenas, exibindo o
carater de simbolo degenerado dessa representacio signica, que, a primeira
vista se estabelece como imagem fixa, narrando um acontecimento, traba-
lhando conceitos de espaco (PLAZA, 1987), mas imaginadas descritivamente
como moveis (imagens mentais), que se articulam tal como uma medida de
tempo, fazendo acontecer a narrativa ficcional. Correla¢oes similares resul-
tantes da associagao entre as estruturas imagéticas dos carros e do menino sao
construidas: campos analégicos de integracio ou desintegragao de formas na
presentidade do perceber.

Dizer-se que as imagens, neste caso, sio expressas mimeticamente
como cenas do cotidiano, em nossa contemporaneidade, enfocando motoris-

tas e passageiros de carros nos semaforos de uma cidade grande, reagindo a
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presenca de uma crianga de rua, vivenciando e dando veracidade aos contras-
tes sociais, é mais ignorar o modo de construcao estético criado pelo projeto
autoral. Isto dizemos porque os efeitos obtidos por essa experiéncia estéti-
co-literaria tém um propésito admiravel de encontrar a verdade e a beleza:
sobrepor a mensagem formal pictorica a mensagem critica de uma sociedade
opressora e com ela dialogar por meio da contestagdo critica dos cédigos em

trabalho artistico.
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A FATALIDADE NA TRAGEDIA CASTRO, DE
ANTONIO FERREIRA

Profa Dra. Maria Emilia Miranda de Toledo*®

Se adotarmos o conceito de que a fatalidade representa o destino que de-
termina irrevogavelmente os fatos, a Castro é uma peca destituida de fatalidade; mas
se a considerarmos, principalmente, como acontecimento funesto ou nocivo, entao
teremos de reconhecé-la no final do quarto ato, quando ocorre o desenlace.

Na peca de Ferreira, nada estava escrito; nao sio os deuses que de-
terminam os atos que cada um deve executar, sem possibilidade de op¢oes,
conforme as tragédias antigas, mas sao as personagens que tecem seu pro-
prio destino.

Em algumas tragédias gregas mais famosas, a fatalidade paira sobre
as personagens, tolhendo-lhes a liberdade, exigindo delas o fiel cumprimento
de um destino previamente tragado e do qual era impossivel fugir. Raramente
ocorre o contririo, como em Prometen acorrentado, de Esquilo, quando nio é
um ser humano que sofre as provagdes impostas por Jupiter, mas outro deus
que ousara desafiar a supremacia do pai dos deuses, condenado a sofrer in-
finitamente, preso a uma imobilidade irritante. Prometeu exaspera-se e grita
seus brados de revolta na solidio em que se encontra. No fundo, nio ¢ a fa-
talidade inexoravel que agrilhoa Prometeu as rochas em que deve cumprir sua
expiag¢do, mas a condoida compaixao aos humanos que o levou a roubar uma
fafsca do fogo celeste e a eles entregar para que niao fossem transformados,
por Jupiter, em meros animais, destituidos de razao e da faculdade de cultivar
a inteligéncia.

E a livre escolha que faz de Prometeu um sofredor. Se ele concor-
dasse com Jupiter e lhe revelasse os segredos do futuro, poria termo aos seus
sofrimentos, mas, consciente de que aos homens praticou um bem, nio se

arrepende e declara:

48 Doutora em Literatura Portuguesa pela Universidade de Sio Paulo.
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Eu quis cometer o meu crime! Eu o quis, conscientemente,
nido o nego! Para acudir aos mortais, causei a minha
propria perdi¢do, mas nunca supus que me veria assim
consumido sobre esses rochedos, no cume deserto de
montanha inabitavel. (ESQUILO, 1989, p. 40)

Embora nio se arrependa, lamenta a prépria sorte e a insensatez de Ja-
piter ao lhe infligir tio penoso castigo. Um deus sofre aqui, a vinganca de um
deus maior.

Essa personagem, no entanto, ¢ uma excecio aos heréis de Esquilo,
nascidos todos sob a égide de uma fatalidade, ou melhor, de uma maldi¢ao e
destinados a viver para cumprir os fados ja prescritos pelos deuses.

Agamémnon torna-se o prototipo do destino marcado pela fatalidade,
fatalidade esta que atingira toda a familia, que se torna maldita. Agamémnon
teria imolado sua filha Ifigénia por imposicio de Artemis, para obter dela os
favores para alcangar Troia. O atrida ja vinha marcado pela maldi¢do, porque
seu pai, Atreu, teria oferecido em um banquete a Thieste, seu irmao, a carne dos
filhos deste, mortos por suas proprias maos. O filho de Thieste, Egisto, sobrevi-
vente, promete vinganca e, ao tornar-se adulto, planeja a morte de Agamémnon
junto com Clitemnestra, desejosa também de vingar sua filha Ifigénia.

Depois da vitéria na guerra de Troia, Agamémnon retorna a patria
e ¢ assassinado por sua esposa Clitemnestra e seu amante Egisto. Posterior-
mente, os dois pereceriam nas maos de Electra e Orestes, que vingam o pai,
por imposicao do deus Apolo. Uma cadeia de crimes se estabelece, todos
eles exigidos pelo sentimento de vinganca. A fatalidade de Electra e Orestes
estava, portanto, em nascer de uma familia maldita. Os herdis esquilianos, por
conseguinte, nao tém liberdade de op¢ao, devem somente cumprir a vontade
dos deuses.

No Re/ Edipo, de Séfocles, peca que serve de base a teoria aristotélica
da tragédia, segundo Northrop Frye, o herdi ja nasce marcado e, nao obstante
o esforco dos pais em afasta-lo das profecias dos oraculos, ordenando seu sa-
crificio enquanto crianca, o carrasco apieda-se dele e poupa-lhe a vida. Edipo
cresce em terra estranha e, quando adulto, retorna a terra natal, para cumprir
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talvez o mais cruel dos destinos, o de parricida (matou, sem saber, seu pai
Laio) e o de incestuoso (casou-se com Jocasta, sua propria mae). Edipo é,
talvez, o mais tragico de todos os herois, marcado que estava por um destino
irrevogavel e vive para cumprir fielmente o que fora determinado pelos fados.

Em Rei Edipo nio ha livre escolha, os acontecimentos se precipitam
e o herdi ¢ levado na trama preparada pelo destino. Sua desgraga refletir-se-a
ainda em sua filha Antigone, nascida de himeneu incestuoso, que tera, como
ele, um destino inglério, com a diferenca de que esta escolhe seu préprio des-
tino, a0 desobedecer deliberadamente as ordens do tirano Creonte, sepultan-
do, com todas as honras seu irmao Polinice. Ciente da desgraca que sobre si
atrairia, Antigone enfrenta a célera de Creonte e a morte que tal desobedién-
cia desencadearia; seu amor fraterno era mais forte que sua submissao ao rei.

Com Euripedes, o terceiro dos grandes tragicos gregos, a fatalidade é
tratada de maneira diferente.

Na tragédia Electra, ainda que a heroina esteja envenenada por uma
faria vingativa contra Cliyemnestra, sua mae, a quem mata auxiliada por seu
irmao Orestes, as personagens revelam maior sentimento humano. Orestes,
que praticou o matricidio, instigado por sua irma e ordenado por Apolo, ar-
repende-se amargamente e ¢ perseguido pelas Erinias, embora absolvido do
crime pelo tribunal que o julga, com o voto de desempate dado por Minerva
(Palas Athena).

Em Hipdlito, o heréi sofre as consequéncias do conflito ciumento en-
tre Artemis (a quem dedicava exclusivo culto) e Afrodite (que se vé preterida
pelo jovem mancebo). Afrodite incendeia o coragao de Fedra, madrasta de
Hipolito, e esta, escrava de uma violenta paixdo pelo enteado, poe termo a
propria vida, ndo sem antes inculpar Hipélito de lhe macular o leito nupcial.
Teseu, possuido de grande ira, pede a Poseidon que castigue o filho, em cuja
inocéncia ndo acreditou. Quando percebe seu erro, ¢ tarde demais, o infor-
tunio ja se abatera sobre Hipdlito que sofre um acidente mortal. Antes de
expirar, perdoa o pai, vitima também ele das tramas urdidas por Afrodite,
deusa do amor. Artemis, impedida de socorrer aquele que Ihe rendia devogio,

instituiu para ele um culto como herdi, em Trezeno.
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Como vimos, nos trés maiores representantes da tragédia grega, a fa-
talidade € tratada de prismas diferentes. Os mesmos herdis, vistos pelos trés,
tém comportamentos e atitudes diversas.

Os herdis de Esquilo, via de regra, sio malditos e sua liberdade re-
sume-se em cumprir a vontade dos deuses, representantes do equilibrio e da
harmonia do Universo; em Sofocles, o conflito entre a lei divina e 2 humana,
porque os herdis conquistam sua liberdade contra os deuses e, as vezes, con-
tra os homens, é que gera a catastrofe (Bdipo é honrosa excecio, sufocado
que estava por um fado que se erguia acima da vontade dos proprios deuses);
em Euripedes, segundo Pierre Aimé Touchard, o “homem esta entregue ao
capricho dos deuses, nada mais, e encara a condi¢do humana sem abertura
para a esperanga, seja em direcdo ao céu, seja em direcdo ao futuro, irreme-
diavelmente infeliz.” (1970, p. 41)

A opinidao de Touchard encontra guarida em Hipdlito, em que o herdi
realmente ¢ um joguete nas maos de duas deusas rivais; em Electra, o carater
humano das personagens esta bem delineado e a heroina é uma mulher con-
traditoria, cheia de indecisGes, oposta ao conceito acima. Dos trés autores,
Euripedes ¢ o que mais se aproxima dos autores modernos porque apresenta
suas personagens ricas de nuangas psicologicas.

A fatalidade ndo era, portanto, a esséncia da tragédia, mas fazia parte
de seu contexto.

Antonio Ferreira, autor classico portugués, do século X VI, nao obs-
tante tenha percebido o espirito da fatalidade da tragédia grega, apresenta-nos
uma peca de assunto nacional, em que a fatalidade (acontecimento funesto)
atinge a protagonista e o deuteragonista de formas diversas; a protagonista,
com a morte por “razdes de Estado” e o deuteragonista, com a saudade que
transtorna sua vida.

O espectador da tragédia grega ja sabia que a catastrofe se abateria so-
bre o herdi, visto que as historias transpostas para o palco eram sobejamente
conhecidas pelo publico e ja vinham envoltas em uma atmosfera legendaria.
Impossivel, portanto, atrair a atencdo do espectador pelo desfecho, que ele

nao ignorava e sabia nio tardar a ocorrer. O autor lancava mao, nesse caso,
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do artificio de comover o publico com a piedade pela provagiao que os prota-
gonistas teriam de sofrer.

Na Castro acontece o mesmo; o publico ja estava ciente de que Inés
perecera nas maos de cruéis assassinos, a catastrofe era conhecida por anteci-
pacao, pois a Historia ja a participara . A Ferreira, por conseguinte, cabia atrair
a atencao e a piedade pela heroina que, na sua liberdade de mulher inocente,
enfrenta o rei quando poderia ter fugido. A liberdade das personagens diante
de cada destino é a mola-mestra da Castro.

O amor de Pedro e Inés, tao grande quanto maldito, é a origem do con-
flito que leva a protagonista a morte. Muitos eram os obstaculos que os aman-
tes teriam de transpor; para alcancar o paraiso, mas este lhes escapa em fungao
de uma “ razao de Estado”, insensivel e exterior a paixdo que os escraviza.

O carater tragico da peca reside no fato de que todos os 6bices nao
mais existiam e, por isso, estava a felicidade muito préxima; em breve as per-
sonagens dos acontecimentos poderiam dar vazdo aquele amor que era a ra-
za0 de viver de ambos.

No primeiro ato, quando Inés dialoga com a Ama, ela reafirma a firme
determinagdo do principe em lutar por esse amor, motivo de sua existéncia.

Nada o demovera do intento de viver por aquela a quem entregou sua alma.

Nesta tua mao me ponho firme, e fixa
Minh'alma...
(CASTRO apud SOUSA DA SILVEIRA, 1971, p. 153)

Essa determinagao é também fruto da liberdade de que usufrui o In-
fante para desprezar os conselhos do Secretario e lavar avante sua obstinagao.

Quanto a Afonso IV, ninguém ¢ “mais dolorosamente livre que o rei.
E dele, em tltima analise, que depende a sorte de D. Pedro e Dona Inés” |
conforme dele diz Coimbra Martins (1952).

Endossamos a tese de Coimbra Martins e retomamo-la a fim de pro-
var que a liberdade do rei em decretar a morte de Inés ou perdoa-la é a origem

do conflito em seu animo. Os Conselheiros alegam que é imperativo que Inés
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morra pelo bem do Estado, mas o monarca nio esta de todo convencido da
justica de seu ato. Proferida a sentenca, o soberano teria ¢ arcar com a respon-
sabilidade da condenacio, mas a duvida se instala em seu espirito e o sufoca.
Com efeito, ¢ essa liberdade de decisio que o incomoda.

Orestes nao podia ser punido, porque seu crime foi perpetrado sob as
ordens de Apolo, D.Afonso, entretanto, nao tem em quem se apoiar, pois nao
tem convic¢ao de que os Conselheiros representem a voz de Deus. A unica
saida honrosa encontrada pelo Rei foi dividir, com os Conselheiros, a respon-
sabilidade e as implica¢oes da deliberagdao. Somente dessa forma se sentiria
mais aliviado do fardo que sozinho carregava.

No final do terceiro ato, o Coro participa a Inés a senten¢a que pesa
sobre ela e lhe sugere que fuja enquanto ha tempo, atitude que ela recusa
terminantemente. Entretanto, ordena a Ama que fuja e solicita as mogas de
Coimbra, que compdem o Coro, que a defendam da morte iminente. Lem-
bremos que o aviso do Coro nada mais ¢ do que a confirmacao dos sonhos

pressagos que Inés revela a Ama e que agora vé concretizados.

[...] Sonhos tristes!
Sonhos cruéis! Porque tam verdadeiros |...]

(idem, p. 21)

Ja comentamos que o sonho ¢ um recurso usual na tragédia classica
e tem a funcido de preparar o publico para o desenlace que nao tardara a
ocorrer. O publico ja conhecia o desenlace e, por isso mesmo, sabe que o
pressentimento efetivamente se confirmara; caso contrario, nao teria sentido
sua inclusio na economia da peca.

Nao s6 o soberano ¢ livre para decidir a sorte de Inés, esta também
0 ¢; e essa liberdade ¢ que faz com que ela recuse a fuga que poderia salva-la
da morte. A recusa nao significa que Inés aceite passivamente a morte que
se aproxima, mas significa que a fuga poderia ser interpretada como sinal de
uma culpa que ela absolutamente nio admite. Na Ifigénia e Aulide, de Euripe-

des, a heroina aceita a morte, convencida que estava do sacrificio pelo bem da
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Hélade; Inés, ao contrario, ndo o aceita pelo bem do Estado, como querem os
Conselheiros, mas pelo amor do principe, seu maior incentivo para viver. Inés
nao admite fugir, nao porque escolha deliberadamente a morte, mas porque
esperava, com sua fé inquebrantavel, demover o rei de seu intento.

Inés ndo age como cordeiro que caminha cabisbaixo para a imolagao,
sem antes estar persuadida de que esgotou todos os recursos para escapar
com vida, segura de sua inocéncia. E a liberdade de heroina tragica que lhe
infunde coragem para encarar uma luta decisiva. Ela sabe que o soberano ¢é
livre para condena-la ou perdoa-la e, consciente disso, ¢ que se apresenta ante
D.Afonso como uma mulher destemida, confiante na sua habilidade de con-
vencé-lo. O Rei tenta conduzir o didlogo de forma a langar sobre os pecados
de Inés a responsabilidade pela condenagio.

Notemos que Inés, mesmo tomada pela emogao, nao perde a lucidez
e conduz sua oratéria com argumentos solidos, raciocinio perfeito, com uso
de silogismos, na tentativa de aplacar a ira dos Conselheiros e tirar proveito
das hesitagoes do monarca. Convém ressaltar que a retorica fazia parte do
contexto cultural do século XVI e estendeu seus reflexos para o século se-
guinte com o Conceptismo, movimento que dela se utilizou em larga escala
e que teve o Pe. Vieira sua figura mais expressiva. A retorica, cuja finalidade
precipua ¢ convencer o ouvinte ao apelar para sua capacidade de raciocinio
légico, torna-se muito mais importante, pelo fato de que na peca ¢ uma mu-
lher que dela langa mao com rara habilidade.

Ferreira eleva o carater tragico da protagonista ao colocar em sua
boca uma forca de argumentagao prépria de quem luta por uma causa nobre
e que encontra na oratéria bem elaborada o ultimo recurso para livrar-se de
uma situacao perigosa. Em sua argumentacao, Inés apela, simultaneamente,
para a razdo e para o sentimento do Rei; a razao deve ponderar os motivos
alegados em suas falas e o sentimento deve pesar na decisao, uma vez que se
trata de poupar sofrimento ao filho e evitar o desamparo dos inocentes netos.

Pacheco, temeroso do éxito de Inés pela eloquéncia com que ela en-
caminha o didlogo, comunica que a sentenga ¢ irreversivel e Coelho tenta

convencé-la de que sua morte é uma necessidade imperiosa. Se ela agisse
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como Ifigénia e concordasse com sua morte pelo bem do Estado, ninguém
poderia ser acusado de crueldade e todos sairiam ilesos do episédio. Inés,
contudo, malgrado os esforcos de Coelho, ndo esmorece facilmente e voltan-
do os olhos para os Conselheiros, tenta convencé-los também, ao exclamar

num misto de ironia e indignacao:

O meus amigos, porque nio tirais
El-rei de ira tamanha? a vés me vou,
Em v6s busco socorro, ajudai-me ora
Pedir-lhe piedade, [...] (idem, p. 224)

Coclho percebe a ironia e a dimensio tragica de sua vitima e reco-
menda que Inés aproveite o tempo em beneficio de sua alma; o olhar deses-
peradamente livre da heroina o desconcerta. Inés volta-se uma vez mais para
o Rei e deixa entrever que, em ultima analise, tudo esta em suas maos: o seu
destino, o do principe e o dos filhos; o seu siléncio é também uma forma de

se comprometer. O Rei cede.

O mulher forte!
Venceste-me, abrandaste-me. Eu te deixo.

Viva, em quanto Deus quer. (idem, p. 229)

O Rei prefere perdoar a assumir a responsabilidade.

Inconformados com o perdao, os Conselheiros voltam a exigir do
monarca um pronunciamento. O soberano tenta omitir-se, mas os astutos
Conselheiros extraem dele uma permissio para mata-la. E o suficiente; vence-
ram os mais persistentes, nao obstante t