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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo estudar a personagem feminina machadiana e sua
postura em face a relagdo amorosa, no final do século XIX, partindo da analise de duas
obras da primeira fase de Machado de Assis, Helena e laid Garcia. Procuraremos
analisar, além das protagonistas dos romances citados, também a personagem Estela, de
laia Garcia, assim como, observar 0 comportamento de outras personagens ndo menos
importantes & trama, com suas reacoes e posturas em relacdo ao casamento e a situacéo da
mulher naquela época. Nossa intencdo € abordar por meio das atitudes dessas
personagens, o tratamento dado pelo narrador & mulher nas épocas romantica e realista da
literatura brasileira, partindo da anélise de um escritor que fez parte desses dois periodos,
Machado de Assis. Desse modo, buscando as mutagdes ocorridas na estética machadiana,
procurando descobrir como ele, de um escritor de romances romanticos, tdo comum
naquela época, chegou ao Machado de Assis de Memérias Pdéstumas de Bras Cubas e
Dom Casmurro. Buscaremos as caracteristicas, os sinais dessa mudanca, que ja pode ter
comecado em laia Garcia. Para isso compararemos laid Garcia com Helena, que
consideramos uma obra predominantemente romantica, para assim, tentarmos flagrar
essas modificacBes e captarmos o momento da transicdo. Consideramos as seguintes
caracteristicas de Machado de Assis, como tipicas da segunda fase: a dissimulagcdo de
suas personagens, a ambiglidade, a ironia, 0 humor negro, o pessimismo, o tédio e a
descrenga em relacdo a vida e ao ser humano e ainda outras que ndo poderdo ser citadas
devido a objetividade desse resumo. Portanto, rastrearemos esses indicadores, que por
ventura possam surgir em laid Garcia, e procuraremos confirmar a predominancia das
caracteristicas romanticas de Helena, para podermos afirmar que laid Garcia ja pode ser
considerado um romance com fortes tendéncias realistas, bem préximas das obras da

segunda fase machadiana, enquanto Helena, continua a ser um tipico romance romantico.

Palavras-chave: Machado de Assis, Romantismo, Realismo, personagem.



ABSTRACT

This research aims to study the female character from the famous Brazilian writer
Machado de Assis and his point of view at love relationship at the end of XIX century. It
is from the analyses of two work of Machado de Assis, first period they are called Helena
e laid Garcia. We will try to analyze in addition to the main characters mentioned also
the character Stela, from lai4 Garcia. It will be like watching the characters not less
important to the plot with their reaction and point of views related to the marriage and the
women situation at this time. We tend to discuss from the behavior of these characters the
treatment given by Machado de Assis (the writer) to the woman in the romantic and
realist periods in the Brazilian literature. We want to analyze from this writer, Machado
de Assis because he took part in these two periods. Thus searching for mutations
happened to the aesthetic in the work of Machado de Assis, trying to discover him. Yet
how he got so famous from simple romantic romances at this time, he wrote famous best
sellers called Mémoria Postumas de Bras Cubas and Dom Casmurro.

We will search for the characteristic and the signs of these changes which could have
started with laia Garcia. For this we will compare lai4 Garcia with Helena the ones that
we consider a work predominantly romantic. Thus we will try to catch these
modifications and take the transition moment. We consider the following characteristics
of Machado de Assis as typical from second period: The dissimulation of his characters,
the ambiguity, the irony, the blue moody, the pessimism, the boredom and the incredulity
between life and human being. We will search these indicators the ones that by chance
can be found in laia Garcia. We will also try to confirm the predominance of Helena
romantic characteristics to affirm that

laia Garcia can already be considered a romance with realist tendencies. It is next to the

second period of Machado de Assis while Helena still being a typical romantic romance.

Keyword: Machado de Assis, Romantic, Realism and Character.
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Introducéo

Essa dissertacdo tem como objetivo investigar e demonstrar como se davam as
relacBes da personagem feminina machadiana com o amor e 0 casamento, na primeira
fase de sua literatura. Dessa forma, analisaremos as mutagfes sofridas por essa
personagem no periodo de transicdo do Romantismo para o Realismo, abordando a

postura da mulher da época em face a relacdo amorosa.

Para tanto, nos basearemos na analise das personagens Helena e laid Garcia, dos
romances homénimos de Machado de Assis, que sem duvida sdo duas obras bastante
representativas dessa fase literaria do autor, e portanto, nos proporcionardo flagrar com

precisdo, os indicios dessas mudancas.

Na segunda metade do século X1X, quando se deu oficialmente no Brasil a transi¢cao
do Romantismo para o Realismo, ja passavamos a ter determinados caracteres e c6digos
literarios definidos e bem visiveis, até porque, como as novidades culturais incluindo as
literarias, demoravam muito a chegarem por aqui, os periodos literarios as vezes se
cruzavam e continuavam seguindo seu curso simultaneamente na vida cultural da época,
como € o caso dos quase que contemporaneos Macedo, Alencar e Machado, esse Gltimo

inaugurando a ruptura com o velho e combalido sistema romantico.

Quando percorremos nossa historia literaria, sendo o Brasil um pais relativamente
jovem, podemos perceber tranquilamente a lenta mutacdo pela qual as personagens vao
passando entre um periodo e outro, trazendo ainda tracos e vestigios de escolas anteriores,
como também, inovando e incorporando codigos avancados, ja pertencentes a outras
correntes estéticas que por aqui estavam chegando. E esse momento historico, essa
tensdo, essa transformacdo em nossa histdria literaria que pretendemos flagrar. Nelly

Novaes Coelho (1980) faz uma importante reflexdo sobre esse momento de transicao.
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O testemunho subjetivo-individual ( que era exigido pelo ideario romantico ) ¢
substituido pelo depoimento objetivo de uma consciéncia critica que julga os fatos a
partir dos valores estabelecidos por uma sociedade ( apoiada na eficiéncia comprovada
do pensamento cientifico, tecnoldgico e econdmico que dava enorme impulso ao
progresso e & civilizagdo ), deslumbra-se com o préprio poder e acredita na grande
capacidade de realizagdo da condicdo humana, desde que pelo saber, pela Educagdo e
pela Ciéncia possam ser descobertas todas as chaves que déem solucdes aos problemas
humanos. O narrador realista torna-se, pois, o intérprete por exceléncia do mundo social
da época e da problematica entdo posta em questdo — a denlncia da excessiva
idealizacdo do amor romantico; a valorizagdo do amor sexual; a dendncia da alienagdo
da realidade a que a educacdo romantica conduzia os homens e mulheres; o poder do
dinheiro como instrumento de ascensao ou aviltamento do ser humano, etc. ( COELHO,
1980, p. 176)

Sendo essa, uma época de agitacOes, transformacGes e grandes manifestacdes culturais
em todo mundo, a Literatura Brasileira também néo se intimidou, ndo ficou passiva diante
dessas transformacdes. Nao fazia sentido aos nossos homens de letras, continuarem
produzindo o mesmo tipo de literatura, sendo que os ventos das mudangas ja estavam
soprando por aqui. Essas mudancas j& estavam a porta; ndo tinha, portanto, como nossos
escritores ndo incorporarem aos poucos, mesmo que tardiamente, alguns desses novos

cédigos, como nos aponta Nelly Novaes Coelho (1980 ).

A destruicdo e Renovacdo mais uma vez se defrontam na evolugdo dos tempos. Periodo
brilhante pelas conquistas positivas que o marcaram, o Realismo, porém, possui uma
face escura; a perplexidade ou angustia do homem diante dos valores destruidos. [...] O
movimento, nascido no Romantismo, revela o esgotamento das férmulas criadas pelos
romanticos e o aprofundamento daquela crise psicoldgica que estivera nas origens da
revolta contra a ordem cléssica. [...] E a revolta contra essa hipertrofia do idealismo
subjetivista ultra-romantico que explica — em meados do século XIX —a reacdo realista,
exigindo a volta do real, sem idealizagdes. ( COELHO, 1980, p. 172)

Em seu ensaio O narrador, Walter Benjamim (1985) diz que, “O grande narrador

tem suas raizes no povo, principalmente nas camadas artesanais”. (BENJAMIM, 1985, p.
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214) Machado de Assis tirava seus tipos, suas personagens, do seu estrato social, da
realidade em que vivia. Como um cronista da época, romantica e realista, Machado,
escondendo-se atras de um narrador critico e observador, a quem nada escapava,
conseguiu fazer em Helena e laia Garcia, critica social e retratar a situacdo vivida pelas

mulheres naquele periodo.

Helena e laia Garcia, indiciam, como se dava a relagdo de conveniéncia e
dependéncia entre as familias de entdo. Com Helena (Helena) laia Garcia e Estela ( laia
Garcia) jovens sem expectativas profissionais e com um futuro baseado no casamento
como parametro para 0 sucesso e a realizacdo pessoal e financeira, Machado de Assis
traca um panorama geral da situacdo da mulher e dos valores e costumes que imperavam

naquela época.

No entanto, com as transformacgdes que estavam acontecendo no mundo naquele final
de século, refletindo-se naturalmente aqui no Brasil, e principalmente por influéncia das
idéias naturalistas e realistas amplamente difundidas em nosso meio, comegava, se ndo na
pratica, pelo menos no espirito de alguns escritores, um desejo de mudanca que, se

refletiu em sua ficcdo e na composicao de suas personagens.

Machado de Assis, um dos autores que mais sentiu essas influéncias, passava por um
periodo de transicdo no final da década de setenta, que se refletiu claramente em seus
ultimos escritos desse periodo. Dois anos depois de escrever Helena, (1876) livro ainda
romantico, Machado de Assis, escreve laia Garcia, ou seja, em 1878, apenas dois anos
antes do comentado Memdrias Pdstumas de Bras Cubas, marco inicial e visivel de sua

nova fase.

Porém, antes da tdo discutida mudanca de estilo do Bras Cubas, indicios e
tendéncias realistas, ja apareciam em seus textos, sendo que em laia Garcia, esses novos
tracos ja sao visiveis. Conforme afirmou o critico M.C. Proenca, (1971 ): “Helena, ainda
romantico, de enredo folhetinesco, e laia Garcia, histdria do nascimento, vida e gloria de
um amor, j& possui muito daquele estilo remanchado, passinho a frente, passinho atrés,
que ira dar-nos a pintura minuciosa, quase microscopica de Bras Cubas, Quincas Borba,
Capitu e Bentinho, para atingir a cristalizacdo sem jaca do Esau e Jaco e Memorial de
Aires.” (PROENCA,1969, p.188)
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Por outro lado, no que diz respeito a laia Garcia, Lucia Miguel Pereira (1946) nos diz
que: “Se laia Garcia ainda ndo é um grande romance, se lhe falta sobretudo coeséo, ja é
de uma qualidade muito superior aos outros, porque nele Machado se libertara do

romantismo.” ( PEREIRA, 1946, p. 163 ) E mais a frente, a mesma critica afirma:

De qualquer modo, s6 em lai4 Garcia Machado de Assis se mostra senhor dos seus
instrumentos de expressdo e preparado para a criagdo, para os grandes livros que se
seguirdo agora até a sua morte. Ainda tera que abrir mao de uma sé coisa: da confianga

nos homens, ou pelo menos nos seus sentimentos. ( PEREIRA, 1946, p.164)

Iremos confrontar diferencgas e semelhangas entre Romantismo e Realismo, no que diz
respeito as personagens das duas obras em questdo. Os textos machadianos de Helena e
principalmente laia Garcia s&o dos mais significativos para compararmos essa questdo da

transicao, pois contém cddigos romanticos e alguns indicios do Machado realista.

O estudo desse processo de transi¢do do periodo Romantico para o Realista, e a Otica
do narrador sobre as personagens, Helena, laia Garcia e Estela, terd& metodologia de
analise de base comparativa, confrontando e buscando através das caracteristicas das
personagens a postura delas em relacdo ao amor e ao casamento. O percurso deste

trabalho seguira as seguintes etapas:

O primeiro capitulo - Romantismo e Realismo: Influéncia e reflexo na obra
machadiana tratara das caracteristicas basicas desses periodos literarios; do contexto
historico e social da Literatura Brasileira na segunda metade do século XIX; da estética
machadiana, da mutacdo sofrida pelas personagens e dos indicios de mudanga em seus

perfis.

No segundo capitulo — Helena: um romance roméntico, faremos uma analise das
caracteristicas da obra e principalmente da personagem, com a finalidade de

confirmarmos seus tragos romanticos com a obra e a personagem laia Garcia.

No terceiro e Gltimo capitulo — laia Garcia: Um romance em mutacdo, procuraremos

demonstrar o inicio da mudanca no texto machadiano, o distanciamento do Romantismo,
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advento e a influéncia do Realismo e os indicios de uma ruptura, com o romantismo que
Machado j& indica.

Finalmente, nas Consideragdes Finais - faremos um retorno as nossas hipoteses, de
forma a avaliar até que ponto a estética machadiana, estando em franca mutacéo, fara de

Helena, um tipico romance roméantico e, de laia Garcia, um romance de transicao.
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CAPITULO 1

Romantismo e Realismo

1.1 Influéncia e reflexo na obra machadiana

A mudanca do préprio mundo, assim como a evolucdo natural das coisas faz com que
também a Literatura passe por modificagdes significativas, pois, 0 homem é passivel de
transformacdo, e, portanto, a literatura que é expressdo do estado pelo qual passa esse
homem, também sofre mutacdo, visto que as transformacBes ocorrem com mais rapidez e
frequéncia do que imaginamos. Dessa mesma opinido é também Walter Benjamim, que em

seu ensaio sobre o Narrador afirma o seguinte:

Basta olharmos um jornal para percebermos que seu nivel esta mais baixo que nunca, e
que da noite para o dia ndo somente a imagem do mundo exterior, mas, também a do

mundo ético sofreram transformacBes que antes ndo julgariamos possiveis.

(BENJAMIM, 1985, p.198)

Esse trabalho tem por objetivo analisar e comparar dois romances machadianos da sua
chamada primeira fase e a trajetoria de suas principais personagens, Helena e laia Garcia.
Portanto, faremos nesse primeiro capitulo, uma apresentacdo dos dois periodos literarios
contemporaneos a Machado de Assis, o Romantismo e o Realismo, a fim de
compreendermos melhor como se comportava a personagem feminina machadiana naquela
época, principalmente no que diz respeito a sua postura em face a relacdo amorosa.
Acreditamos que por aquele periodo, Machado de Assis passava por uma fase de transi¢éo,
estando, portanto, essas duas obras, também subordinadas & Gtica desse narrador em franca

mutagdo, cabendo a nos, a tentativa de focar esse momento e captar essa tenséo.
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Em seu ensaio A Personagem de Ficcdo, Antbnio Céandido afirma que “a natureza da
personagem depende em parte da concep¢do que preside o romance e das intencbes do
autor”. (CANDIDO, 2000, p.53) Logo, quando analisamos a personagem de uma obra
pertencente a um determinado periodo, temos que levar em consideracdo que esta
personagem esti enquadrada em concepgdes ndo sO estéticas, mas também ideoldgicas, o
que torna visivel a distingdo de caracteres entre um periodo e outro. Assim, 0 escritor, por
meio da 6tica do narrador, é levado a tracar um panorama de costumes baseado ndo s6 na
Literatura como também na cultura da época, e a moldar uma personagem que dependeré da
visdo e da observacdo de fatos e pessoas que para esse autor parecem significativos. Sobre

iSS0, vejamos abaixo, o pertinente comentério de Bakhtin:

A estrutura literaria, como qualquer outra estrutura ideoldgica, refrata a realidade
socioeconémica que a gera, mas o faz a seu modo. Ao mesmo tempo, porém, em seu
“contetido”, a literatura reflete e refrata as reflexdes e refragdes de outras esferas
ideoldgicas ( ética, epistemologia, doutrinas politicas, religido etc.) O que quer dizer
que, em seu ‘conteudo’, a literatura reflete a totalidade do horizonte ideoldgico de que
ela prépria é uma parte constituinte. O contelGdo da literatura reflete [...] outras
formacdes ideoldgicas ndo artisticas ( éticas, epistemoldgicas etc.). Mas, ao refleti-las, a
literatura engendra novas formas, novos signos do intercurso ideoldgico. E tais signos
sdo obras de arte, que se tornam parte real da existéncia social que rodeia 0 homem.
Refletindo algo externo a elas, as obras literarias constituem ao mesmo tempo
fenémenos singulares [...] Seu papel ndo pode ser reduzido ao [...] auxiliar, de refletir
outras ideologias. As obras literarias possuem um papel ideoldgico independente bem
como seu modo particular de efetuar a refracdo da existéncia socioeconémica (
Miedviédiev e Bakhtin, 1978, p. 68)

Essa concepcdo, que de certa forma foi também defendida por Candido anteriormente,
quando nos fala a respeito do posicionamento do autor e da maneira como ele manipula o
narrador, sera pertinentemente recuperada por nos e empregada em relacdo a Machado de
Assis, pois, 0 narrador que se apresenta nos romances machadianos de entdo vai sofrendo
certa mutacdo e passando por mudancas em que ora se apresenta com tendéncias romanticas,

ora realistas. Esse fato ilustra bem o processo pelo qual passava Machado de Assis, pois 0
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autor estava entrando em uma fase de pleno amadurecimento, mudando conseqiientemente
sua postura estética e de certa forma, também suas concepcdes filosoficas a respeito do

homem e da vida.

Iremos verificar como o narrador aborda por meio de diferentes angulos, a questdo da
intriga amorosa, que em alguns momentos, parecem se enquadrarem de forma bem clara
dentro de uma concepcdo clara do romance romantico, em outros, a impressao é que a
personagem ja esta totalmente tomada por toda uma atmosfera realista. Com a finalidade de
nos esclarecermos mais a respeito de em quais estéticas as duas personagens podem ser
enquadradas, é que nos ocuparemos nesse capitulo com um pouco das teorias e das

principais caracteristicas desses dois movimentos, Romantismo e Realismo.

1.2 O Romantismo e 0 panorama da época

O romance, forma narrativa moderna, surgiu como resposta a necessidades de
expressdo, da parte do escritor, e a determinadas aspirac@es, da parte do leitor. Na raiz
dessas necessidades esta 0 Romantismo, cujas sementes se encontravam fecundadas
desde a segunda metade do século XVIII. Os movimentos revolucionarios dessa época
fizeram ruir a velha estrutura social, emergindo em consequéncia elementos novos das
camadas inferiores da estratificacdo sdcio-econdmica. O industrialismo, com o progresso
da técnica, p6s em vigor novas formas de trabalho, baseadas na especializa¢cdo. Uma nova
atitude em face da vida, valores novos, novos anseios, surgiram ao mesmo tempo, para o
homem atordoado do inicio do século XIX. O frio equilibrio racional das ideias e
sentimentos neoclassicos era uma linguagem estranha a esses valores, a se debaterem na
maré revolta de anseios de justica, e de aspiragdes reivindicatorias. Esses fatos permitem
compreender o que tem apontado como caracteristica fundamental do Romantismo, ou
seja, a sua atitude de permanente oposi¢do, de luta contra 0 que até entdo vigorava e, ao
mesmo tempo, de protesto contra as novas formas de existéncia. Dai o sentimento de

solidao que domina o Romantismo.

O romance foi para 0 Romantismo o seu melhor veiculo para a divulgacdo de seus

ideais. Influenciados por novas tendéncias que vinham da Europa, 0 Romantismo chegava
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ao Brasil com novas propostas para a literatura, aliciando nossos jovens literatos e
abandonado as antigas tendéncias neocléssicas ja ultrapassadas que ainda insistiam em

dominar nossas letras.

As novas tendéncias que se opuseram no meado do século XVIII aos ideais neocléssicos,
preludiando o Romantismo, refletem um estado de espirito inconformista em relagéo ao
intelectualismo, ao absolutismo, ao convencionalismo classicos, ao esgotamento das
formas e temas entdo dominantes. A imaginacdo e o sentimento, a emocdo e a
sensibilidade, conquistam aos poucos o lugar que era ocupado pela razdo. COUTINHO,
2004, P.5)

No Brasil os roméanticos elegeram 0 amor como tema fundamental de suas obras e, do
ponto de vista do romance, talvez possamos afirmar que foi esse tema que forneceu os
subsidios de trabalho para outras geracGes de romanticos que o sucederam. Segundo Paul
Valéry, “Seria necessario ter perdido todo espirito de rigor para querer definir o
Romantismo” P. Valéry ( apud BOSI, 1972, P.99) Por isso as vezes se torna dificil
caracterizar e definir o Romantismo, dado que alguns codigos romanticos sempre
estiveram e estardo presentes em obras literarias ao redor de todo o mundo, nas mais
variadas épocas. Porém, o termo romantico que ser4 comentado por nds ao longo desse
trabalho e que € empregado em critica e histéria literéria, se refere ao Romantismo como
sendo uma corrente estética que se desenvolveu e se transformou no principal movimento

de oposicdo a tradigdo neocléssica vigente.

Para identificarmos os principais codigos do Romantismo como corrente estética, e
também as caracteristicas bésicas que acompanham essa corrente e seus principais
representantes, & importante conhecermos mais a fundo o tipo de romance romantico que

era cultivado no Brasil da segunda metade do século XIX.

Pontuaremos as principais caracteristicas do periodo roméntico, depois
confrontaremos com os cAdigos realistas, estudando algumas obras mais especificamente
dos romances machadianos; mesmo os da sua fase de transi¢do, assim teremos uma idéia
mais clara a respeito dos dois periodos, e entenderemos com mais propriedade em que

corrente estética se enquadram Helena e laia Garcia.
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Para isso, tomaremos como pardmetro, a fim de observarmos o estilo e as
caracteristicas da estética romantica, um dos representantes maximo do tipo de narrativa
produzido naquela época, o escritor José Alencar e seu romance Luciola, um tipico
representante do romance romantico. Luciola € o quinto romance de Alencar e o primeiro
da trilogia que ele dominou de perfis de mulheres ( Luciola, Diva e Senhora). Situa-se
entre seus romances urbanos que representam um levantamento da vida burguesa na
segunda metade do século XIX. “Luciola € o lampiro noturno que brilha de uma vez téo
Vivo no seio da treva e a beira dos charcos. Nao sera a imagem verdadeira da mulher que
no abismo da perdicdo conserva a pureza d’alma? Deixem que raivem os Moralistas.
G.M” (LUCIOLA, 1978, p. 4)

Acreditamos que Luciola e Senhora, de Alencar, sdo duas das principais obras do
periodo roméantico, que assim como outras obras e personagens que citaremos nessa
pesquisa correspondem a modelos tipicos dos romances do final do século X1X no Brasil.
Por meio da analise e comparacao dessas personagens com aquelas principais, que serao
estudadas no Corpus desse trabalho, Helena e laia Garcia, pretendemos chegar a uma
visdo mais clara da personagem feminina e de sua relacdo em face ao amor e ao

casamento naquela época.

Em todos os romances urbanos, Alencar aborda o amor como tema central. Ou, para
ser mais exato, aborda a situacao social e familiar da mulher, em face do casamento e do
amor. Mas o amor como 0 entendia a mentalidade roméantica da época, era um amor
sublime, idealizado, capaz de renuncias, de sacrificios, de heroismos e até de alguns
delitos. Esse romance romantico foi o criador de mulheres candidas e de pretendentes
excessivamente bons, que desfilam diante do leitor, num cabedal de virtudes e dever de
consciéncia mais fortes que a paixdo. Lucia e Paulo, (Luciola) Helena e Estécio, (Helena)
Aurélia e Seixas, (Senhora) Jorge e Estela,( laia Garcia ) sdo alguns exemplos tipicos
desses herdis e heroinas. A personagem romantica, desse periodo é demasiadamente
tipificada, ela encarna a representacdo tipica dessa corrente, foram herdis e heroinas que

marcaram a Histéria da nossa Literatura.

Retratando o Rio de Janeiro do segundo Império, Alencar, Machado e outros escritores

daquela época revelavam os padrGes de conduta e valores de uma sociedade em
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transformacdo, movida, sobretudo pelo dinheiro. E a famosa moral burguesa. Nesses
romances os conflitos das personagens e entre as personagens sdo determinados pelo

confronto do individuo com a sociedade.

No que diz respeito a retratar os costumes da época, hd grande semelhanca entre
Alencar e Machado de Assis, ambos sdo considerados por alguns historiadores da
Literatura, como cronistas da época. As obras, tanto de Alencar como do Machado da “12
fase” trazem muito dos habitos do Rio de Janeiro capital do Império. Os dois autores vao
fundo nesse aspecto, pois ambos fixam o Rio de Janeiro da época, com sua fisionomia
burguesa e tradicional, com uma sociedade endinheirada que fregiientava o teatro,
passeava a tarde na rua do Ouvidor e a noite no passeio publico, morava no Flamengo, em
Botafogo ou Santa Teresa e era protagonista de dramas de amor que iam do simples

namoro a paixao desvairada.

H4 anos raiou no céu fluminense uma nova estrela.

Desde 0 momento de sua ascensdo ninguém lhe disputou o cetro;
Foi proclamada a rainha dos saldes.

Tornou-se a deusa dos bailes; a musa dos poetas e o idolo dos noivos em
disponibilidade.

Erarica e formosa.

Duas opuléncias, que se realcam como a flor em vaso de alabastro;
dois esplendores que se refletem, como o raio de sol no prisma do diamante.

Quem ndo se recorda de Aurélia Camargo, que atravessou o firmamento da corte
como brilhante meteoro, e apagou-se de repente no meio
Do deslumbramento que produzira o seu fulgor?

Tinha ela dezoito anos quando apareceu a primeira vez na sociedade. Ndo a
conheciam; e logo buscaram todos com avidez informagdes acerca da grande novidade.
( SENHORA, 1985, p.13)

Nas obras roménticas desse periodo, falta densidade psicolégica. Mas é preciso
lembrar-se de que o0 Romantismo e dado a exploracdo dos sentimentos dos personagens
sem a preocupacio de inquiri-los em sua profundidade. E o que explica M. Cavalcanti

Proenca, referindo-se aos romances da epoca, a Alencar em especial. “Nao ha que lhe
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buscar, na obra, pogos psicoldgicos, subterraneos de paixdes e de instintos, abismos de
duvidas filosoficas tragando sentimentos” (PROENCA 1971, p.43)

Alencar, como um tipico representante do romance romantico, traz um gosto
acentuado pela descricdo. Mesmos nos romances urbanos ha espaco para a natureza, a
paisagem ou cenério ( saldes, ambientes ). Quanto a descricdo das personagens, Alencar
parece antes se preocupar com 0 aspecto externo do que com o temperamento das
personagens. Junto a essas descrices e fatores externos, ele nos traz algumas
caracteristicas tipicas do romance romantico, como por exemplo, o lirismo bucélico da
passagem abaixo, extraido de Luciola e que € uma marca registrada desse tipo de

narrativa.

Sentamo-nos sobre a relva coberta de flores e a borda de um pequeno tanque natural,
cujas aguas limpidas espelhavam a doce serenidade do céu azul. Licia tirou do bolso seu
croché e o novelo de torcal, e continuou uma gravata que estava fazendo para mim.
Enquanto ela trabalhava, eu arrancava as flores silvestres para enfeitar-lhe os cabelos; ou
arrastava-me pela relva para relva beijar-lhe a ponta da botina que aparecia sob a orla do
vestido”. (ALENCAR, 1978, p. 105)

E enfim, chegamos a temética basica do Romantismo, o amor. Nessas obras, a
intriga é calcada na seguinte questdo: a situacdo social da mulher em face do amor. Do
amor como o entende o Romantismo: sublime, capaz de renlncias, de sacrificios, de
heroismos, que estd acima dos fatores sdcio-econdmicos, que triunfa apesar das
convencgdes sociais. No Romantismo ha dois caminhos: o final feliz ou a morte tragica.
Em e em Luciola e em Helena, o amor ndo foi na linha do final feliz e sim da tragédia. J&
em Senhora e laia Garcia, depois das complica¢Ges de um enredo tipicamente romantico,

chega-se ao téo esperado final feliz.

Seixas ergueu nos bracos a formosa mulher, que ajoelhara a seus pés; os labios de
ambos se uniam j& em fervido beijo, quando um pensamento funesto perpassou no
espirito do marido. Ele afastou de si com gesto grave a linda cabeca de Aurélia,

iluminada por uma aurora de amor, e fitou nela o olhar repassado de profunda tristeza.
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__ Nao, Aurélia! Tua riqueza separou-nos para sempre.
A moca desprendeu-se dos bragos do marido, correu ao toucador, e trouxe um
papel lacrado que entregou a Seixas.
_____0Oque éisto? Aurélia

_____Meu testamento.

Ela despedacou o lacre e deu a ler a Seixas o papel. Era efetivamente um testamento
em que ela confessava o imenso amor que tinha ao marido e o instituia seu universal
herdeiro.

___Euoescrevi logo depois do nosso casamento; pensei que morresse naquela noite,
disse Aurélia com gesto sublime.

Seixas contemplava-a com os olhos rasos de lagrimas.

____ Estariqueza causa-te horror? Pois faz-me viver, meu Fernando.

E o0 meio de a repelires. Se néo for bastante, eu a dissiparei.
**kk

As cortinas cerraram-se, e as auras da noite, acariciando o seio das flores, cantavam o

hino misterioso do santo amor conjugal. ( ALENCAR, 1985, p.189)

Em Luciola, o amor é a temdtica central do romance. O amor como forca
regeneradora. O mesmo tambeém podera se dizer de Helena, que querendo ou néo acabou
aceitando a situacdo da falsa paternidade e pagou por isso, entrando em complicacoes e
também terminando com um final tragico. Conforme afirma M. Cavalcanti Proenca, as

caracteristicas dessa obra, sdo de um tipico romance romantico.

O enredo tem caracteristicas do que se chamou folhetinesco, com uma provisdo de
momentos expectantes a terminar cada capitulo. Ai estdo a casa em ruinas, o inesperado
no testamento, o escravo confidente, e as cartas de significacdo ambigua. 1sso para um
dos publicos do escritor, aquele para quem literatura € sindnimo de lirismo, sofrimento, e

vitoria dos sentimentos elevados. Tudo coroado pela morte da moga, pois nao seria justo

ferir um dos seus apaixonados, ambos merecedores de amor e felicidade. ( PROENCA,

1971, p. 189)

A maneira como a personagem protagonista de Helena é construida e vai sendo

apresentada ao publico, mostra uma heroina que esta sendo pintada aos moldes do velho e

22



bom romantismo, com o mesmo desfecho tragico de tantas outras, conforme explicitado

na transcricao abaixo.

A noite foi cruel para todos. D. Ursula, profundamente abatida pela dor e pelas vigilias,
ndo consentiu, ainda assim, que outras mdos amortalhassem Helena; ela mesma Ihe
prestou esse derradeiro e triste obséquio. A morte ndo diminuira a beleza da donzela;
pelo contrério, o reflexo da eternidade parecia dar-lhe um encanto misterioso e novo.
Estacio contemplou-a com os olhos exaustos, o padre com os seus Umidos. Melchior
suportara a dor até o0 momento definitivo da separacdo; agora, que a moga se ia de vez,
deixou-se abater enfim, ao pé daqueles palidos restos, despojo Ultimo de generosas
ilusdes.(ASSIS, 1979, p.127)

Ja a arquitetura de Luciola, obra bem representativa desse periodo e que nos esclarece
muito a respeito da definicdo do que vem a ser um romance roméantico, sofreu visivel
influéncia do romance de Dumas, alias, leitura predileta da protagonista da historia.
Poderiamos dizer, portanto, que com Luciola, Alencar representou com maestria, 0s

canones da escola romantica.

Para esse romantico, o sentimentalismo melancélico € muito mais do que um simples
sentimento, pois no romance romantico se encontra uma galeria enorme de herdis e
heroinas chorosas, que colocam o sentimento acima da razdo, elegendo o coracdo como
uma norma suprema de conduta pessoal e social. O comportamento de tais personagens é
imprevisivel, dependendo de seus estados de alma. A oposicdo individuo x sociedade é
uma das marcas do auténtico espirito romantico. Sobrepor sentimento a razao, entusiasmo
ao raciocinio, se rebelar contra as convencgdes sociais. Therezinha Mucci, em seu estudo A

Personagem Feminina no Romance de Machado de Assis, ja nos alertou para esse fato.

Em laid Garcia, hd& um antagonismo desenvolvido entre os amores impostos pelas
normas sociais e os sentimentos que brotam natural e espontaneamente. Valéria e Estela,
personagem deste romance, dominadas pelo orgulho, aderem aos primeiros; e laia,
jovem de origem humilde, ndo se subordina aos preconceitos sociais, tornando-se mais
feliz que sua madrasta, Estela”. ( MUCCI, 1986 , p. 40)
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Diante de tanto enfrentamento e de tantos obstaculos, mesmo heréis e heroinas
acabam por apresentar um quadro de saturacdo que muitas vezes se traduz em alteragdes
bruscas em seu estado de espirito. Para Domicio Proenca, o llogismo, € uma constante na
literatura romantica. “Tal ilogismo, na literatura romantica, leva, inclusive, a uma
instabilidade emocional traduzida em atitudes antitéticas ou paradoxais: alegria e tristeza,
entusiasmo e depressdo. (PROENGA FILHO, 1995, p. 216) Esse llogismo aparece como um
dos pontos altos de quase todos os romanticos. Em Luciola, romance que tomamos como
obra referencial e modelo de romantismo, isso fica bem evidente. Os paradoxos sdo

freqlientes.

Quanto aos contrastes, 0s mais importantes na narrativa sdo aqueles relacionados com
pessoas e sentimentos. Em Luciola, por exemplo, a mesma Lucia que comp0s
recatadamente o roupdo ante os olhos de Paulo, que vislumbrava o simples contorno de
um seio, foi capaz de desfilar nua na ceia, em casa do S&. Ela é, portanto, contraditoria

segundo suas proprias palavras:

Eis a minha vida...deixara-me arrastar ao mais profundo abismo da depravacéo;
contudo, quando entrava em mim, na soliddo de minha vida intima , sentia que eu ndo
era uma cortesd como aquelas que me cercavam. Ficaram gravados no meu coragdo
certos germes de virtudes... (ALENCAR, 1978, p.112)

Desse modo, um minimo contratempo € o suficiente para langar Ldcia na mais
profunda tristeza. Numerosas passagens do romance colocam o leitor diante de quadros
COMO esse, em que a personagem muitas vezes altera seu estado de entusiasmo e

repentinamente cai em um quadro de profunda melancolia, bem ao gosto romantico.

Foi terrivel. Meu pai, meus manos, todos cairam doentes: s6 havia em pé minha tia e eu.
Uma vizinha que viera acudir-nos, adoecera a noite e ndo amanheceu.Ninguém mais se
animou a fazer-nos companhia. Estavamos na pendria; algum dinheiro que nos tinham
emprestado mal chegara para a botica. O médico, que nos fazia a esmola de tratar, dera
uma queda de cavalo e estava mal. Para cimulo de desespero, minha tia uma manhd néo

se pode erguer da cama; estava também com febre. Fiquei s6! Uma menina de 14 anos
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para tratar de seis doentes graves, e achar recursos onde os ndo havia. N&o sei como néo
enloqueci. (ALENCAR, 1978, P.110).

No Romantismo, 0 amor é a mola mestra, e a exaltacdo desse amor se torna outra
grande marca do romance romantico.Tanto na ficcdo como em prosa e verso, 0 amor
sublime, alheio as convengdes sociais, é feito de sacrificio e, as vezes, de heroismos. Em

Helena, essa exaltacdo fica evidente.

13

_Helena, disse ele, vocé ama”.

A moca estremeceu e corou vivamente; olhou em volta de si, como assustada, e
pousou as maos nos ombros de Estéacio. Refletiu ela no que disse depois? E duvidoso;
mas a voz, que nessa ocasido parecia concentrar todas as melodias da palavra humana,
suspirou lentamente:

- Muito! Muito! Muito! ( MACHADO DE ASSIS, 1979. P. 43)

No romantismo a idealizacdo das personagens, da mulher principalmente, esta
presente em quase tosas as obras, conforme ressalta Nelly Coelho: “ Note-se, por
exemplo, que o herdi romantico é, via de regra, um ser excepcional, cuja grandeza se
destaca dos demais, dotado de grande idealismo e de uma generosa solidariedade que o

faz tratar como igual aos que lhe s&o inferiores em nivel social. (COELHO, 1980, p.170)

O rosto suave e harmonioso, o colo e as espaduas nuas, nadavam como cisnes naquele
mar de leite, que ondeava sobre formas divinas. A expressdo Angélica de sua fisionomia
naquele instante, a atitude modesta e quase intima, e a singeleza das vestes niveas e
transparentes davam-lhe frescor e vigco de infancia que devia influir pensamentos
calmos, sendo puros.”( ALENCAR, 1978, p.27)

Quanto ao subjetivismo que é uma caracteristica basica do universo romantico, as
acdes e atitudes giram em torno do EU. Por isso, a personagem na ficcdo romantica esta

em constante conflito com os valores e imposi¢cdes da sociedade ou da familia. Esse
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subjetivismo é dominante em quase todas as obras desse periodo, como afirma Proenca
Filho. “ E o mundo pessoal, interior, os sentimentos do autor que fazem o espago central

da criagdo. Com plena liberdade de criar, o artista roméantico ndo se acanha. (PROENCA
FILHO, 1995, p. 216 )

Em defesa do direito de amar e ser amado, herois e heroinas romanticos sdo capazes
de sacrificios e renuncias incriveis. Buscam incessantemente a felicidade e o casamento.
Diante da impossibilidade da concretizacdo desse amor, por imposi¢des da sociedade ou
da familia, a atitude mais comum entre 0s romanticos € o desejo de morte. Morte natural

ou suicidio. As paginas romanticas sao fartas de tais exemplos.

1.3 O Realismo e 0 panorama da época

Assim como aconteceu com o Romantismo em relacdo ao classicismo,
também aconteceria a ele futuramente, em relacdo ao Realismo, e assim
sucessivamente. As novas tendéncias, muitas vezes se sobrepdem.
Diferentemente do padrdo romantico que exalta ao extremo seus herois e se
preocupavam muito com quadros externos, os realistas se preocupavam muito em
pintarem quadros interiores, verdadeiros retratos psicologicos de suas

personagens:

A palavra realista deriva de real, oriunda do adjetivo do baixo latim realis, por sua vez
derivado de res, coisa ou fato. Real+ ismo ( sufixo denotativo de partido, seita, crenga
género, escola, profissdo, cicio, estado,condi¢do,moléstia, porcdo) é palavra que indica
preferéncia pelos fatos e tendéncia a encarar as coisas tais como na realidade s&o. Em
literatura opOes-se Em literatura, Realismo opde-se habitualmente a