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E preciso sugar da arte

Um novo tipo de artista: o artista cidadéo.

Aquele que na sua arte ndo revoluciona o mundo,

mas também ndo compactua com a mediocridade

que imbecializa um povo desprovido de oportunidades.
Um artista a servigo da comunidade, do pais.

Que armado da verdade, por si s, exercita a revolugao.
Sérgio Vaz



RESUMO

Resumo: Este trabalho busca analisar a apropriagdo recente da expressao
“literatura marginal” por escritores oriundos da periferia, tomando como ponto de
partida o conjunto de autores que publicaram nas trés edi¢gbes especiais Caros
Amigos/ Literatura Marginal, nos anos de 2001, 2002 e 2004. A pista deixada por
essas publicagdes era que, mais do que o perfil socioldgico dos participantes ou um
determinado tipo de literatura, a jun¢do das categorias literatura e marginalidade por
tais escritores encobria uma atuacgao cultural especifica, que esta relacionada a um
conjunto de experiéncias e elaboragbes compartilhadas sobre marginalidade e
periferia, assim como a um vinculo estabelecido entre criagéo literaria e realidade
social. Por isso, além de apresentar empiricamente essa nova geragdo de
escritores marginais, esta pesquisa visou articular a formagao interna do grupo e
seu significado mais geral, buscando demonstrar como um conjunto de idéias e
vivéncias compartilhadas possibilitou que moradores da periferia, tradicionalmente
excluidos como sujeitos do processo simbolico, pudessem entrar em cena para
produzir sua prépria imagem, dando origem a uma intensa movimentagao cultural
em bairros da periferia paulistana.

Palavras-chave: literatura marginal, escritores da periferia, cultura da periferia,
movimento literario, movimento cultural.

Abstract: This work intends to analyze the recent appropriation of the expression
“marginal literature” for deriving writers of the periphery, being taken as starting point
the set of authors who had published in three special editions of Caros Amigos/
Literatura Marginal, in the years of 2001, 2002 and 2004. The hint left for these
publications was that, more than the sociological profile of the participants or a
stricted kind of literature, the junction of the categories literature and marginality for
such writers hid a cultural specific performance, which is linked to a set of
experiences and elaborations shared on marginality and periphery, as well as a link
established between literary creation and social reality. Therefore, besides
empirically to present this new generation of writers delinquents, this research aimed
at to articulate the internal formation of the group and its meaning more general,
searching to demonstrate as a set of ideas and shared experiences made possible
that living of the periphery, traditionally excluded as citizens of the symbolic process,
they could enter in scene to produce its own image, giving origin to an intense
cultural movement in paulistana neighbourhoods of periphery.

Key-words: marginal literature, writers of periphery, culture of periphery,
literary movement, cultural movement.
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INTRODUGAO A PESQUISA

A associacado do termo marginal a literatura produziu diferentes empregos e
significados, dando origem a uma rubrica ampla e de entendimento quase sempre
problematico. Isso porque a expressao “literatura marginal” serviu para classificar as
obras literarias produzidas e veiculadas a margem do corredor editorial; que nao
pertencem ou que se opdem aos canones estabelecidos; que sdo de autoria de
escritores originarios de grupos sociais marginalizados; ou ainda, que tematizam o
que é peculiar aos sujeitos e espacgos tidos como “marginais”.

Frente a este terreno bastante nebuloso das defini¢gdes, a pista seguida por
esta pesquisa foi a atribuicdo do adjetivo marginal, por parte de alguns escritores
oriundos da periferia, para caracterizar seus produtos literarios. Atribuicao esta que
ganhou conotagao de agéo coletiva com o langamento das edi¢cdes especiais de
literatura marginal da revista Caros Amigos.

Intituladas “Caros Amigos/Literatura Marginal: a cultura da periferia”, as
edi¢cées especiais foram publicadas em 2001, 2002 e 2004, e aglutinaram quarenta
e oito autores. A partir de entdo, a expresséao “literatura marginal” se disseminou, no
cenario cultural contemporaneo, para caracterizar a producdo dos autores que
vivenciam situagées de marginalidade (social, editorial e juridica) e estao trazendo
para o campo literario os termos, os temas e o linguajar igualmente “marginais”.

Os editoriais, os textos e os minicurriculos dos autores veiculados pelas
Caros Amigos/ Literatura Marginal sugeriam que estas edigdes especiais
apresentavam como novidade um conjunto de escritores oriundos das periferias
urbanas brasileiras para os quais a associagdo do termo marginal a literatura
remete, ao mesmo tempo, a situagao de marginalidade (social, editorial ou juridica)
vivenciada pelo autor e a uma producéo literaria que visa expressar o que € peculiar
aos espacgos tidos como “marginais”, especialmente com relagdo a periferia (os
temas, os problemas, o linguajar, as girias, os valores, as praticas de certos
segmentos, etc).

O objetivo desta pesquisa foi, entdo, compreender a que se refere a
apropriagao recente da expressao “literatura marginal” por escritores da periferia, e
buscou investiga-la a partir de uma dupla perspectiva: (1) de acordo com os
aspectos relacionados a produgcédo e a circulagdo de alguns dos seus produtos
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literarios; e (2) segundo os signos culturais e objetivos amplos, que dizem respeito a
construcéo e divulgagao de uma “cultura da periferia” e a formulagdo de identidades
coletivas.

Para entender a produgéo e circulacdo desses produtos no campo literario’,
tratou-se de delinear as conexdes que foram mobilizadas para a construgdo das
carreiras dos autores e de se fazer uma descricdo critica das edigdes especiais
Caros Amigos/ Literatura Marginal e de trés obras de escritores focados pela
pesquisa, ou seja, de analisar os seus enunciados e elementos gerais®. Ja a
proposta de compreender os signos culturais e objetivos amplos foi orientada pelo
trabalho de campo e por entrevistas, e esta relacionada ao uso que os escritores
estudados fazem das suas intervengdes simbdlicas e pragmaticas para expressar
identidades coletivas e divulgar a idéia de uma “cultura da periferia”. Esse duplo
interesse, entretanto, ndo acarretou dois focos de analise (as obras e os autores),
pois o que esteve definido como objeto de pesquisa foram os escritores, isto €, suas
construgcées em torno do adjetivo marginal que se traduzem em produtos literarios e
atuacodes especificas.

Uma referéncia tedrica importante para o desenvolvimento da pesquisa é o
esquema de analise de Raymond Williams (1980), que aponta que as investigacdes
sobre grupos de intelectuais, artistas ou escritores sado significativos para o
entendimento da historia da cultura moderna, uma vez que os produtos e agdes
gerados por esses grupos muito indicariam sobre outros fatores sociais e culturais.
Do ponto de vista do autor, a investigagdo nao deve se limitar aos produtos
artisticos ou as declarag¢des formais de tais grupos, mas estender-se aos principios
e valores (codificados ou n&o) que os orientam, bem como ao corpo de praticas que
os definem. Essa compreensao deve ser intermediada, ainda, pela percep¢ao que o
grupo tem de si, pelas idéias e atividades manifestas e implicitas, assim como pela

recepgdo do mundo exterior ao grupo.

' O conceito de “campo” literario usado nesta pesquisa foi desenvolvido por Pierre Bourdieu e se
define como um universo autbnomo de relagbes de produgdo, circulagdo e consumo de bens
simbdlicos “que obedece as suas proprias leis de funcionamento e de transformagéo, isto é, a
estrutura das relagdes objetivas entre as posigdes que ai ocupam os individuos ou grupos colocados
em situacao de concorréncia pela legitimidade” (2005 [1996], p.243).

2 Segundo Antonio Candido (2004), ha dois tipos possiveis de analise literaria: a “descrigéo critica” e a
“reducéo estrutural”, que se dedica a analise dos cédigos significativos e aos principios estruturais do
texto.



Para Williams (1980), o ponto central € a apreensao do significado do grupo
para além da autodefinicdo dos préprios membros e, para isso, o estudo deve,
primeiramente, recuperar os termos que orientam o modo pelo qual os integrantes
de um grupo se véem e querem ser apresentados, e depois, analisar a significagao
social e cultural desses termos.

Seguindo essa orientagdo geral, o primeiro ponto problematizado por esta
pesquisa foi a propria definigdo de “literatura marginal” dos escritores estudados. A
hipotese era que haveria um conjunto de elaboragdes e experiéncias comuns sobre
“‘marginalidade” e “periferia”, bem como um vinculo entre suas produc¢des literarias
e uma determinada realidade social, que dava suporte as suas intervencdes
simbodlicas e pragmaticas. Ou seja, a existéncia de um conjunto de idéias e
vivéncias compartilhadas permitiu que o movimento de literatura marginal dos
escritores da periferia se constituisse e que lacos de amizade e colaboragdo mutua
fossem desenvolvidos entre esses autores, desencadeando uma importante
movimentacgao cultural nas periferias paulistanas.

O recorte temporal da pesquisa sao os anos de 1990 a 2006, periodo que
abrange as primeiras publicagdbes de autores que, posteriormente, se
autoclassificaram como “marginais”, e também os eventos culturais que orientaram o
trabalho de campo; e que, por isso, permitiu historiar a emergéncia de um novo
movimento de literatura marginal em territério brasileiro. O recorte espacial é Regiao
Metropolitana de Sao Paulo, local de moradia da maior parte dos escritores
veiculados pelas trés edicdes Caros Amigos/ Literatura Marginal e de concentracao
das suas intervengbes pragmaticas.

O material investigado inclui quinze livros® publicados no periodo de 1992 a
2005 e as trés edicdes especiais de literatura marginal da revista Caros Amigos. E
esta produgdo, em conjunto, que contextualiza e orienta o entendimento das
particularidades referentes a literatura e ao perfil sociolégico dos escritores, mas
dada a necessidade de refinamento de algumas questdes, énfase sera dada a
producao literaria, as agdes e aos discursos de trés deles: Sérgio Vaz, Ferréz e

Ademiro Alves (Sacolinha).

® Refiro-me aos livros Fortaleza da desilusdo, Capdo Pecado, Manual pratico do édio e Amanhecer
Esmeralda (Ferréz); O trem baseado em fatos reais, Suburbano convicto: o cotidiano do Itaim Paulista
e O trem — contestando a verséo oficial (Alessandro Buzo); Vo (Allan Santos da Rosa), Graduado em
marginalidade (Sacolinha); Subindo a ladeira mora a noite, A margem do vento, Pensamentos vadios,
O rastilho da pdlvora, A poesia dos deuses inferiores — a biografia poética da periferia (Sérgio Vaz); e
Literatura marginal: talentos da escrita periférica (livro que reune dez autores, organizado por Ferréz).
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De um lado, buscou-se selecionar trés escritores que usufruem diferentes
posicbes no campo literario para problematizar como autores com trajetorias
profissionais diferenciadas, e que se apropriam da expressao “literatura marginal” de
maneiras particulares, protagonizam o movimento aqui estudado. De outro, trata-se
de escritores que estdo conectados por projetos comuns de retratar o que é peculiar
a periferia em seus textos e de desenvolver intervencdes que estimulam a produgao
e a circulacéo da literatura em bairros periféricos paulistanos.

Sérgio Vaz, 42 anos, cuja primeira obra data de 1992, tem quatro livros
publicados em edi¢des do autor e € um dos criadores da Cooperifa (Cooperativa
Cultural da Periferia), que promove saraus semanais em um boteco localizado na
Zona Sul paulistana e que gerou como produtos um livro e um CD de poesias de
diferentes poetas da periferia. Ferréz tem 30 anos, langou seu primeiro livro em
1997, é autor de outras trés obras, foi 0 organizador de todas as edigdes especiais
Caros Amigos/ Literatura Marginal, faz parte do rol de autores de uma editora de
prestigio e € fundador do autodenominado “movimento cultural 1daSul”, que reune
artistas e moradores do distrito paulistano do Capao Redondo e esta voltado para a
atuacao cultural nesta regido. E Sacolinha, 22 anos, jovem escritor que estreou na
literatura com a publicagdo de um conto na terceira edicdo da Caros Amigos/
Literatura Marginal, é idealizador do projeto cultural “Literatura no Brasil”, que teve
como objetivos a divulgacao dos textos de escritores da periferia e a promogao da
leitura.

Faz-se necessario ressaltar que assim como o conjunto das edi¢des Caros
Amigos/ Literatura Marginal e dos livros dos escritores enfatizados € fundamental
para o entendimento dos aspectos pertinentes a produgao e circulagdo dos produtos
literarios (a primeira perspectiva da analise), em conjunto, os projetos pessoais de
Vaz (a Cooperifa), de Ferréz (o 1daSul) e de Sacolinha (o Literatura no Brasil)
respondem atendem ao propdsito de analisar os signos culturais e objetivos amplos
dos escritores da periferia. E, assim como ndo se pretendeu analisar
minuciosamente as quinze obras, mas centrar-se em um livro de cada escritor
focalizado, ndo se ambicionou uma observagédo exaustiva dos projetos. O suposto
que sustenta esta opgdo € que a etnografia de alguns dos eventos que os
envolveram, somada aos depoimentos dos escritores e ao monitoramento dos seus



blogs* pessoais, que regularmente comentam sobre tais projetos, responderiam as
problematizacdes desta pesquisa.

Antes de iniciar a apresentacdo dos capitulos desta Dissertagcdo, no entanto,
cabe recuperar o percurso de toda o trabalho — o que ja oferece alguns indicios
sobre a atuagao dos escritores estudados. O percurso da pesquisa teve inicio com a
minha participagdo em um ciclo de eventos sobre hip hop® ocorrido em 2003, no
qual tive o primeiro contato com o tema e os escritores a serem estudados. Sob o
titulo “Escrito por noés: literatura marginal”, um dos debates contava com a
participacado de trés colabores das duas edigcbes Caros Amigos/ Literatura Marginal
editadas até entdo, Preto Ghodez, Sérgio Vaz e Ridson Dugueto. O assunto principal
era a relacéo entre rap e literatura e, em virtude disso, discutiu-se também o acesso
dos moradores da periferia aos bens culturais, os precos dos livros, a caréncia de
textos que expressassem a “linguagem da periferia”, a produgdo de fanzines, a
formagao de leitores, etc.

Apos tal debate, dediquei-me a conhecer a produgao literaria dos escritores
da periferia e a levantar as reportagens sobre o tema. Esse levantamento inicial
revelou a notoriedade de Ferréz, por ter organizado as trés edi¢gbes especiais Caros
Amigos/ Literatura Marginal e por ter atraido a atencdo da imprensa e do mercado
editorial para seus produtos literarios; e também de Sérgio Vaz, escritor que
despontava como idealizador de uma iniciativa voltada para a realizagdo de saraus
de poesia na periferia paulistana. A minha estratégia de inser¢cdo no campo foi,
entdo, aproximar-me de Ferréz e Sérgio Vaz, até porque eram eles que estavam
vinculados a dois projetos que divulgavam a “cultura da periferia” e formulavam
novas identidades coletivas.

Mas ja na primeira conversa com Ferréz, em abril de 2004, ap6s um encontro
literario na XVIII Bienal do Livro de Sao Paulo, anunciava-se o misto de
desconfiancga e resisténcia que eu encontraria em outras fases da pesquisa, afinal,
questionou o escritor: “qual era o interesse de uma estudante da USP em investigar
a producao literaria da periferia?”, “no que o meu trabalho poderia beneficiar os

escritores?”. Ferréz ja havia despertado o interesse de outros pesquisadores de

4 O termo blog é uma abreviagdo de "weblog" e denota um diario de anotagbes ou memorias on-line
com blocos de textos e/ou imagens, que sdo apresentados de maneira cronoldgica. Uma
caracteristica importante do blog é a interatividade, ja que outras pessoas podem incluir comentarios a
partir dos conteudos descritos (http//:www.blog.uol.com.br).

® Refiro-me a “Semana de Cultura Hip Hop”, um ciclo de debates, exposigdes e shows que acontece
anualmente em S&o Paulo desde 2001, organizado pela ONG Agéo Educativa.



diferentes areas, mas resistia em colaborar porque mantinha certa aversao pelo
mundo académico. A resisténcia a minha pesquisa somente foi quebrada depois de
uma palestra que o escritor realizou no CEU Péra-Marmelo, localizado no Jaragua
(bairro da periferia da Zona Oeste de S&o Paulo), onde moro. Por causa disso,
Ferréz argumentou que me concederia uma entrevista — e a concedeu, quinze
meses depois do nosso primeiro encontro — e me ajudaria a contatar outros autores,
pois, assim como os escritores que pretendia estudar, eu estava fazendo parte de
um meio — a universidade publica — do qual os moradores da periferia estado
tradicionalmente estdo excluidos.

Sérgio Vaz, por sua vez, argumentou, durante dezessete meses, que o
impedimento em conceder uma entrevista era a falta de espago em sua agenda,
mas, aceitou em colaborar com este trabalho depois de vinte e dois meses do nosso
primeiro contato, sensibilizado pelas minhas frequentes participagcdes nos saraus da
Cooperifa ou que tinham o poeta como convidado. Vaz justificou seu
posicionamento anterior com o argumento de que € preciso que os intelectuais
estabelecam contato com sujeitos periféricos e frequentem seus espagos sociais
para terem legitimidade de escrever sobre eles.

A entrada no universo da pesquisa via esses expoentes pressupunha a
facilidade de acesso aos outros escritores, dado que estes nao pertenciam ao rol de
autores de nenhuma editora e faziam circular seus textos nas Caros Amigos/
Literatura Marginal (idealizada e editada por Ferréz) ou nos saraus da Cooperifa
(criada e coordenada por Vaz). Entretanto, a resisténcia de ambos em conceder
entrevistas e liberar informacdes sobre outros escritores, exigiu novas estratégias
para viabilizar o desenvolvimento do trabalho. Assim, procurei fazer contato com
outros escritores menos conhecidos, que disponibilizavam informagdes pessoais em
reportagens jornalisticas ou nos eventos de que participavam — o que me ajudou a
compreender como autores de menos destaque, até entdo, estavam sendo inseridos
no novo movimento literario-cultural.

Para a minha surpresa, outros dois autores, que também sao rappers,
manifestaram suas obje¢cdes a uma pesquisa académica também no nosso primeiro
contato, e apenas se dispuseram a conversar pelo fato de eu ser negra, em um
outro gesto de “solidariedade entre iguais”, desta vez relacionado a pequena
presenca de estudantes negros na pos-graduagao. Entendi, entdo, que a resisténcia

aos trabalhos académicos n&o era prerrogativa de Ferréz ou de Sérgio Vaz, tratava-
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se de uma desconfianga comum aos outros escritores, sobretudo porque eles
temem que seus produtos e agdes sejam interpretados sob o signo do exético e do
inferior, ou apropriados por membros de grupos sociais privilegiados.

Esses argumentos, expressados em conversas informais durante todo o
percurso da pesquisa, se apresentaram como dados reveladores de um
posicionamento e de uma atuacdo dos escritores estudados muito proximas a de
lideres do hip hop no inicio do movimento, principalmente por parte dos rappers, que
resistiam em aparecer na TV, em conceder entrevistas para determinadas midias e
a fazer parte de grandes gravadoras. Ainda que nao constituam um grupo “a
margem” das editoras ou do investimento da imprensa, os escritores da periferia
pareciam entender a pesquisa académica como expressdo do interesse de outros
grupos sociais em estabelecer relacdo com um movimento literario-cultural
protagonizado por sujeitos que vivenciam situagées de marginalidade.

Outra estratégia bastante importante, e que nao havia sido incluida no plano
inicial do trabalho, foi 0 monitoramento dos sites e blogs dos escritores. Refletir
sobre o conteudo dessas fontes foi de grande valia, porque além de garantir o
acesso as agendas dos escritores e as suas biografias, era uma forma de conhecer
0s outros grupos com os quais mantinham relagdes, suas conexdes, preferéncias
politicas e atuacéo cultural. Ao mesmo tempo, a leitura direcionada dos produtos
literarios e o levantamento dos registros disponiveis sobre a literatura marginal dos
escritores da periferia completaram a etapa de acesso ao universo da pesquisa.

As reflexdes aqui apresentadas também foram produzidas a partir de
entrevistas semi-estruturadas (com doze escritores®) e das etnografias de eventos
culturais dos quais os escritores participaram no periodo de abril de 2004 a julho de
2006’. As entrevistas foram realizadas individualmente, mas tiveram a mesma
estrutura: havia um bloco de perguntas sobre o perfil social (dados
socioeconémicos, nucleo familiar, formagéo escolar, participagao politica, etc) e
outro sobre a trajetéria literaria (influéncias para a carreira, regime de producgao,

identificacdo com a expressao literatura marginal, etc). Quanto aos trinta e dois

5 As trés edigbes especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal somam quarenta e oito participagoes,
dentre as quais ndo seria possivel coletar informag¢des de quatro autores: Plinio Marcos, Solano
Trindade e Jodo Antonio (ja falecidos) e Subcomandante Marcos (lider do Exército Zapatista de
Libertagdo Nacional, cujo paradeiro é sigiloso). Os doze entrevistados representam, portanto, 27%
dos autores passiveis de contato ou 25% dos autores envolvidos.

7 A sintese dos eventos observados com o trabalho de campo e o roteiro das entrevistas estdo nos
apéndices das dissertagdes.



eventos de que participei (entre palestras, langamentos de livros, debates e saraus),
alguns contavam com a participagdo de varios escritores, o que permitia tanto
perceber as relacdes de amizade entre eles e suas percepcdes sobre
marginalidade, periferia, literatura e perspectivas profissionais futuras.

Além das questdes que perpassaram toda a investigagdo, o produto final
desta pesquisa buscou responder a outra pergunta que a acompanha desde o seu
inicio: 0 que faz desta uma pesquisa antropoldgica? A resposta, creio, encontra-se
no escopo do trabalho (a investigagcdo das elaboragbes nativas em torno do adjetivo
marginal), no referencial tedrico sobre “marginalidade”, “periferia” e “cultura” e no
método selecionado (que privilegiou os dados da observagao de campo, das
entrevistas e do monitoramento de sites e blogs), que visam oferecer como
contribuicdo ao estudo do movimento de literatura marginal dos escritores da
periferia o que é mais caro aos antropdlogos: os pontos de vista e as vivéncias dos
préprios protagonistas.

Enfim, como produto da pesquisa “Literatura marginal”: os escritores da
periferia entram em cena, desenvolvida entre os anos de 2004 e 2006, esta
Dissertacdo tem o propodsito de articular as relagdes entre as especificidades das
producgdes literarias e das atuagdes dos escritores estudados. No primeiro capitulo,
Como os escritores da periferia entraram em cena, pretende-se caracterizar os
diferentes usos e significados de ‘“literatura marginal”, com destaque para os
contrastes entre a geragédo de poetas marginais dos anos 1970 e a nova geragao de
escritores marginais, composta por “escritores da periferia”. Neste capitulo seréo
apresentadas reflexdes sobre as singularidades das Caros Amigos/ Literatura
Marginal e sobre os conteudos das entrevistas com os escritores que delas
participaram, buscando tracar o perfil dos autores e as especificidades dos textos
produzidos, bem como as conexdes que garantiram a entrada em cena de tais
escritores.

O objetivo deste capitulo € apresentar empiricamente o objeto de estudo
desta pesquisa, demonstrando quais s&o as caracteristicas mais gerais referentes a
literatura e aos escritores investigados, e quais foram as redes extraliterarias nas
quais tais autores se movimentaram para organizar a sua produgdo e a sua

atuacao.



Em Por uma interpretagdo antropolégica do movimento de literatura marginal
dos escritores da periferia, segundo capitulo dissertagdo, tem-se por objetivo
construir uma interpretagdo antropoldgica do movimento de literatura marginal dos
escritores da periferia a partir da problematizacdo do uso do adjetivo marginal no
cenario cultural contemporaneo, da discussao sobre algumas elaboragdes nativas e
dos desdobramentos do movimento literario-cultural investigado pela pesquisa.

A proposta é recuperar como nogdes centrais dos textos e discursos dos
escritores — a saber: marginalidade e periferia, bem como uma determinada relagao
entre literatura e realidade social — foram construidas por algumas linhas de
interpretacédo das areas de Sociologia e Antropologia e apareceram no discurso dos
escritores estudados, no intuito de compreender quais foram os elementos que
conferiram singularidade a producdo e atuacdo dos escritores da periferia e que,
portanto, nos permite distingui-los de outros grupos de artistas.

O terceiro capitulo abordara os pontos de encontro e distanciamento entre as
experiéncias sociais e as trajetorias literarias de trés escritores e suas respectivas
obras enfatizadas na pesquisa: Sérgio Vaz (A poesia dos deuses inferiores), Ferréz
(Capdo Pecado) e Sacolinha (Graduado em marginalidade). Com o titulo de
Experiéncia social e trajetoria literaria: consideragbes sobre trés casos, o capitulo
reconstituira algumas das experiéncias sociais dos escritores para refinar as
discussdes sobre a atribuicdo do adjetivo marginal aos seus produtos literarios.

O que se espera é que a reconstituicdo das experiéncias familiares,
educacionais, profissionais e de militincia social dos trés escritores permita refletir
sobre as caracteristicas biograficas e sociolégicas que legitimaram alguns escritores
originarios da periferia a se langarem no campo literario associando seus produtos e
a si préprios ao adjetivo marginal.

No quarto capitulo, A atuagédo politico-cultural dos escritores da periferia, os
focos serdo os projetos “1daSul” (de Ferréz), “Cooperifa” (de Sérgio Vaz) e
“Literatura no Brasil (de Sacolinha): trés projetos de atuagao politico-cultural que
revelam o engajamento dos escritores no nivel pragmatico, além de apontar a
movimentacao cultural em torno da “literatura marginal” e da “cultura da periferia”
que se seguiu ao langamento das trés edicbes especiais Caros Amigos/ Literatura
Marginal.



Com a apresentacgao do histérico de criagdo e as dinamicas da Cooperifa, do
1daSul e do Literatura no Brasil, tem-se o propésito de discutir como esses projetos
foram importantes para a construgdo da imagem dos seus idealizadores e deram
continuidade ao trabalho de divulgagao da producao literaria periférica iniciado pelas
Caros Amigos/Literatura Marginal, tendo se tornado instancias de legitimagéo e
circulacdo dos produtos literarios dos escritores da periferia por meio do incentivo a
produgao, da comercializagado e da divulgacao de tais produtos.

Além desses elementos textuais aqui apresentados, na Dissertacdo estao
incluidos apéndices contendo a sintese do trabalho de campo e o roteiro das
entrevistas, e anexos com os editoriais das trés edigdes especiais Caros Amigos/

Literatura Marginal.

10



1 COMO OS ESCRITORES DA PERIFERIA ENTRARAM EM CENA

1.1 Problematizag6es em torno da expressao “literatura marginal”

Retomando a referéncia de Antonio Candido sobre literatura, € possivel
considerar que esta pode ser definida como a producao escrita de toque poético,
eépico ou dramatico da qual se origina um sistema simbdlico de obras ligadas por
denominadores comuns, tais como: caracteristicas internas (lingua, temas,
imagens), um conjunto de escritores mais ou menos conscientes do seu papel, um
conjunto de receptores e um mecanismo transmissor (1969).

Ja marginal adjetiva aqueles que estdo em condigdo de marginalidade em
relagao a lei ou a sociedade, possuindo, portanto, sentido ambivalente: assim como
se refere, juridicamente, ao individuo delinquente, indolente ou perigoso, ligado ao
mundo do crime e da violéncia; aplica-se, sociologicamente, aos sujeitos vitimados
por processos de marginalizagdo social, como pobres, desempregados, migrantes
ou membros de minorias étnicas e raciais, tendo como sindnimo, neste ultimo caso,
o adjetivo marginalizado (Perlman, 1977).

Associado a literatura, o termo marginal adquiriu diferentes usos e
significados, variando de acordo com a atribuicdo dos escritores, ou mais
frequentemente, com a definicdo conferida por estudiosos ou pela imprensa num
dado contexto. Para Gonzaga (1981), tais usos e significados estédo relacionados a
posicdo dos autores no mercado editorial, ao tipo de linguagem apresentada nos
textos e a escolha dos protagonistas, cenarios e situagbes presentes nas obras
literarias.

O primeiro significado se refere a producdo dos autores que estariam a
margem do corredor comercial oficial de divulgacdo de obras literarias —
considerando-se que os livros se igualam a qualquer bem produzido e consumido
nos moldes capitalistas — e circulariam em meios que se opdem ou se apresentam
como alternativa ao sistema editorial vigente. O segundo significado esta associado
aos textos com um tipo de escrita que recusaria a linguagem institucionalizada ou
os valores literarios de uma época, como nos casos das obras de vanguarda.
Enquanto o terceiro significado encontra-se ligado ao projeto intelectual do escritor

de reler o contexto de grupos oprimidos, buscando retrata-los nos textos.
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Sob um outro ponto de vista, “literatura marginal” designaria os livros que nao
pertencem aos classicos da literatura nacional ou universal e ndo estdo nas listas de
leituras obrigatérias de vestibulares (Caravita, s.d.). Ou ainda, como nos estudos
mais recentes, o emprego da expressao denotaria as obras produzidas por autores
pertencentes a minorias sociolégicas, como mulheres, homossexuais e negros.?

Andréa Hossne, em consonancia com esta ultima abordagem mencionada, e
tomando como exemplos as obras dos escritores Luiz Alberto Mendes® e Ferréz,
cunhou a expresséo “literatura marginal do marginalizados para categorizar o tipo de
literatura “que ndo esta excluida do mercado editorial, que ndo esta se excluindo do
canone, mas que esta sendo produzida por quem esta excluido social, econémica e
literariamente” (2003, [sem paginagao'’]).

E importante considerar, diante dessas diferentes abordagens, que “literatura
marginal” se tornou uma rubrica ampla que abrange a insergdo dos escritores no
mercado editorial, as caracteristicas dos produtos literarios, um tipo de atuacao
literaria-cultural, ou ainda, a condi¢ao social do escritor. Entende-se, entdo, que por
forjar diferentes manifestagdes, “literatura marginal” conformou-se numa categoria
analitica que pode ser ajustada em estudos de biografias isoladas ou de grupos de
escritores cujas trajetorias literarias estdo organizadas em torno da expressao.

A amplitude da expressdo permite descrever a trajetéria de diversos
escritores brasileiros sob a rubrica marginal, mas cabe dar destaque a alguns
autores que estiveram mais frequentemente associados a ela — e que,
posteriormente, se tornaram referéncias para os escritores estudados pela
pesquisa. Um deles é Jodao Anténio (1937-1996), que entre os anos 1960 e 1970
langou obras (como Malagueta, Perus e Bacanago) que buscaram retratar as
experiéncias e praticas de lazer (os jogos de sinuca, por exemplo) dos membros
das classes populares, dos “malandros”, contraventores e trabalhadores. Outro é
Plinio Marcos (1935-1999), escritor e dramaturgo que se projetou no cenario

artistico nos anos 1960, e que se dedicou a escrever sobre prostituicao, problemas

8 O livro Literatura e marginalidades (2000), organizado por Francisco Ribeiro, reline dezesseis
trabalhos nessa perspectiva.

® Autor de Memorias de um sobrevivente, livro que narra parte das experiéncias do escritor na
criminalidade e na cadeia, publicado pela editora Companhia das Letras em 2001.

° Este argumento foi extraido do depoimento dado pela professora de Literatura Brasileira
Contemporanea ao programa “O mundo da literatura”, exibido pela TV Senac em 2003.
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sociais (como a violéncia, os meninos de rua, etc), o submundo urbano, e durante
alguns anos vendeu seus livros nas ruas do eixo Rio-S&do Paulo.

Em territério brasileiro, entretanto, o significado atribuido a expressao
“literatura marginal” mais difundido na imprensa e no senso comum esta
relacionado ao contexto da ditadura militar, na década de 1970. Segundo Hollanda
(1981), uma das caracteristicas desta época foi a criagao de circuitos de producao e
divulgacao alternativos ou “marginais” no teatro (com a formagdo de grupos nao
empresariais, como o “Asdrubal Trouxe o Trombone”), na musica (com a criagao de
grupos mambembes de rock), no cinema (com pequenas produgdes
cinematograficas) e na literatura (com a divulgagcdo de textos em livrinhos
mimeografados).

Foi um grupo de poetas, seguido por escritores de outros géneros, que
reinventou formas de divulgacdo ao expor seus textos em folhas mimeografadas,
depois em muros, jornais e camisetas; e de circulagdo, ao vendé-los em bares,
cinemas, praias e outros espacos publicos de sociabilidade. Foi, sobretudo, um
movimento de “poesia marginal”’, que aglutinou dois grupos de intelectuais: poetas
que ja publicavam nos anos 1960, mas n&o tinham sintonia com os movimentos de
vanguarda da época, como o concretismo, a poesia da praxis ou a poesia processo;
e poetas que comecaram a publicar nos anos 1970 (Hollanda, 1981; Mattoso,
1980).

Os escritores desse movimento de literatura marginal foram assim
classificados por estudiosos de suas obras com base nesses circuitos de producao,
atuacao e circulagao que se colocavam como alternativas aos padrdes tradicionais
gerados por politicas culturais fomentadas pelo governo militar ou pelas empresas
privadas, porém:

Com referéncia a representagdo da “categoria marginal’ que passa a ser
consagrada para designar essa nova poesia, € curioso observar que, ao
contrario dos pos-tropicalistas, nenhum dos poetas marginais atribui-se tal
fungdo, chegando mesmo a ironiza-la. A classificagdo marginal € adotada
por analistas e assim mesmo com certo temor e hesitagdo. Fala-se mais
freqientemente ‘ditos marginais’, ‘chamados marginais’ evitando-se uma
postura afirmativa do termo. Geralmente ele vem justificado pela condigao
alternativa, & margem da producéo e veiculagdo do mercado, mas ndo se
afirma a partir dos textos propriamente ditos, isto é, de seus aspectos
propriamente literarios (Hollanda, 1981, p.98-99).

O trabalho etnografico desenvolvido por Messeder Pereira (1981), por sua
vez, revela outras nuangas do movimento de literatura marginal setentista e da

geragdao de escritores que dele fez parte. Incorporando na sua analise os
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depoimentos dos poetas que estavam sendo classificados como marginais, o autor
apreendeu como alguns escritores foram se apropriando da classificacéo atribuida
pelos criticos e pela imprensa, e ampliando seu sentido. Segundo o autor, a
organizagdo dos escritores em grupos, a partir da condigio comum de
marginalidade institucional e material, produziu um fenémeno literario com vinculos
especificos com o campo cultural e intelectual, no bojo do debate sobre cultura e
politica brasileira no periodo ditatorial. Assim, grupos como o “Frenesi”, o “Vida de
Artista”, o “Nuvem Cigana” e o “Folha de Rosto” — que reuniam os poetas Francisco
Alvim, Ronaldo Bastos, Ronaldo Santos, Chacal e Cacaso, entre outros — nao
apenas garantiam a produgdo e circulacdo de colegdes, antologias, revistas
literarias e livros artesanais, como também apontavam uma certa apropriacao do
rétulo marginal que designava também: um modo particular de conceber literatura,
um tipo de linguagem privilegiada nos textos, uma tematica recorrente, um tipo de
acabamento grafico dos livros e, até mesmo, um certo comportamento dos autores.

A literatura produzida por esses poetas buscava subverter os padrbes de
qualidade, ordem e bom gosto vigentes, desvinculando-se das produgdes tidas
como “engajadas”, “intelectualizadas” ou “populistas”. Os textos eram marcados
pelo tom irdnico, pelo uso da linguagem coloquial e do palavrao; e versavam sobre
sexo, toxicos e, principalmente, cotidiano das classes privilegiadas. Os livros
produzidos nas cooperativas ligadas aos proprios grupos tinham, intencionalmente,
caracteristicas graficas precarias: eram impressos em papel de qualidade inferior e
apresentavam borrdes e falhas nas impressodes (Pereira, 1981).

Esses poetas marginais eram oriundos da classe média (alguns das camadas
altas), estudantes de universidades publicas e ligados as atividades de cinema,
teatro e musica. Da origem social dos escritores e do circuito de praticas culturais
do qual faziam parte derivam também suas conexdes socioldgicas para produzir e
fazer circular seus produtos literarios, porque era através do patrocinio de amigos,
artistas e familiares que os livros eram editados; e no circuito de universidades,
bares e cinemas freqlUentados pela classe média (intelectualizada) que eram
vendidos. Quanto aos consumidores das suas obras, estes eram também membros

das classes privilegiadas:

Essa producado ndo tinha, pelo menos imediata e diretamente, eco a nivel
popular (...) na medida em que reflete com bastante clareza um conjunto de
experiéncias sociais que caracterizam mais marcadamente os grupos mais
privilegiados dentro da estrutura social (Pereira, 1981, p.99).
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As especificidades do movimento de literatura marginal dos anos 1970 sao
relevantes contrapontos as caracteristicas de um outro conjunto de escritores que
se apropriou da expressao “literatura marginal” para caracterizar seus produtos ou
para organizar sua atuacédo cultural. Em 2001, o escritor Ferréz idealizou, organizou
e editou os textos de um projeto de literatura em revista intitulado “Literatura
Marginal: a cultura da periferia”, que contou com a participagdo de dez autores em
dezesseis textos. Nos anos de 2002 e 2004, outras duas edigdes de “literatura
marginal” foram organizadas pelo escritor e veiculadas pela revista Caros Amigos,
aglutinando textos de outros trinta e oito autores.

Ferréz ja havia se utilizado da expressao “literatura marginal”’, a época do
langamento do seu segundo livro, Cap&o Pecado, em 2000, para referir-se ao tipo
de literatura que produzia e a de uma série de escritores com semelhante perfil
sociologico, que estavam publicando entre o final dos anos 1990 e o comec¢o do
novo século, uma classificacado representativa do contexto social nos quais estariam
inseridos: @ margem da produgédo e do consumo de bens econdmicos e culturais,
do centro geografico das cidades e da participagao politico-social.

Quando eu lancei o Capao Pecado me perguntavam de qual movimento eu
era, se eu era do modernismo, de vanguarda... e eu hdo era nada, s era
do hip hop. Nessa época eu fui conhecendo reportagens sobre o Jodo
Antbnio e o Plinio Marcos e conheci o termo marginal. Eu pensei que era
adequado ao que eu fazia porque eu era da literatura que fica a margem do
rio e sempre me chamaram de marginal. Os outros escritores, pra mim,
eram boyzinhos e eu passei a falar que era ‘literatura marginal’ (Ferréz, em
fala no dia 20/07/20047).

‘Ferréz” ¢ a alcunha de Reginaldo Ferreira da Silva, jovem escritor que
estreou com uma edi¢cao independente em 1997 e se projetou com a obra Capéao
Pecado (langado pela editora Labortexto): um romance baseado nas suas
experiéncias sociais como morador de um dos bairros do distrito do Capao
Redondo, localizado na Zona Sul de Sdo Paulo. O romance nio foi saudado como
acontecimento literario, tampouco foi langado sob o aval de algum critico renomado,
mas movimentou o interesse da imprensa que buscou evidenciar mais os aspectos
socioldgicos relacionados a produgdo do que as caracteristicas da prépria obra.
Ferréz despontava, entdo, como excegao cultural de um dos locais da cidade mais
associado a violéncia. Das criticas referentes ao texto, trés eixos sintetizam a

recepcdo dada a obra: o tipo de escrita (linguagem coloquial, recheada de girias

" Extraida do evento “450 Anos de Paulicéia Desvairada”, realizado no CEU Péra Marmelo, localizado
no bairro do Jaragua, Zona Oeste de S&o Paulo.
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das periferias urbanas paulistanas), o realismo exacerbado e as comparagdes com
os produtos do hip hop."

A notoriedade alcangada com o Capé&o Pecado, no entanto, gabaritou Ferréz
a impulsionar outros projetos. Em 2000, o escritor passou a colaborar mensalmente
com a revista Caros Amigos, e esta foi uma importante conexao para que o escritor
se tornasse conhecido nacionalmente e conseguisse patrocinio para langar outros
autores com o mesmo perfil sociolégico (originarios das classes populares e
moradores ou ex-moradores das periferias urbanas brasileiras) no projeto de
“literatura marginal” em revista:

Eu sempre fui chamado de marginal pela policia e quis fazer como o
pessoal do hip hop que se apropriou de termos que ninguém queria usar. Ja
que eu ia fazer a minha revista maloqueira, quis me autodenominar
marginal. Eu fiz como os rappers, que para se defenderem da sociedade,
aceitam e usam os termos ‘preto’ e favelado’ como motivos de orgulho.
Depois surgiu a revista, porque eu ja colaborava com a Caros Amigos e fiz a
proposta de trazer outros escritores em um numero especial, mas tinha que
ser da periferia, disso eu ndo abri mao Eu ia para as palestras e as pessoas
vinham conversar comigo e se identificavam com o que eu fazia e com a
minha denominacdo marginal — desde a D. Laura, que é uma lider
comunitaria de uma colbnia de pescadores, até os rappers que eu ja
conhecia. A historia da literatura marginal comegou assim, eu nem bolei
nada, so6 peguei a referéncia do Plinio Marcos e do Jodo Anténio (Ferréz em
fala no dia 30/06/2004%).

De acordo com Ferréz, a idéia de organizar a coletanea de textos produzidos
por escritores da periferia surgiu no rastro da boa aceitagdo ao seu romance e a
obra de Paulo Lins, Cidade de Deus', como uma possibilidade de desmistificar as
imagens de ambos como “excegdes” surgidas de contextos sociais ligados a
violéncia e a pobreza. E sua contribuigdo ndo se restringiu a trazer a publico, sob o
aval de uma revista de prestigio e de circulacdo nacional, autores ainda inéditos ou
com producdes independentes, mas se estendeu a visibilidade dada a equipe
editorial das trés edicdes publicadas em 2001, 2002 e 2004: formada por rappers,
escritores amadores e grafiteiros ligados ao movimento hip hop, todos moradores
do Capao Redondo e membros do movimento cultural 1daSul™.

2 As caracteristicas do livro e da recepgao dada a Cap&do Pecado, assim como da trajetoria literaria
de Ferréz, serdo melhor abordadas no terceiro capitulo desta Dissertagéo.

¥ Na Mostra Artistica do Férum Cultural Mundial, realizada no Sesc Consolagéo, localizado na regido
central de Sao Paulo, sob o titulo: “Da periferia ao centro: diferentes olhares em torno da literatura
marginal”. O evento contou com as participagbes dos escritores Ferréz, Fernando Bonassi, Margal
Aquino e Paulo Lins, além do jornalista Manuel da Costa Pinho, como mediador.

" Publicado pela editora Companhia das Letras em 1997.

5 “1daSul” sintetiza a expresséo “somos todos um pela dignidade cultural da Zona Sul” e da nome ao
movimento, criado em 1999, por moradores do Capado Redondo — dentre eles, Ferréz — voltado para a
atuacdo cultural na regido sul paulistana. O histérico de criacdo e de desenvolvimento do “1daSul”
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Para a selegcao dos participantes desse projeto, a equipe editorial se pautava
em dois critérios: um referente ao autor (vivenciar alguma condigdo de
“‘marginalidade”); e o outro, ao texto (ter caracteristicas literarias, independente da
forma e do tema apresentados). Mas para além desses critérios que orientaram o
trabalho dos editores, duas particularidades presentes na segunda e na terceira
edicdo publicadas insinuavam a que se referia a marginalidade anunciada no titulo
da publicacao: os nomes dos bairros de residéncia dos autores ou do presidio no
qual cumpriam pena apareciam ao final de cada texto, indicando que se tratavam
de moradores das periferias urbanas brasileiras ou detentos; e os textos
abordavam, predominantemente, problemas (como a violéncia e as caréncias) e
experiéncias sociais vinculadas ao espaco da periferia.

A pista deixada pelas trés edigcdes especiais da revista Caros Amigos/
Literatura Marginal é que alguns escritores, moradores das periferias urbanas
brasileiras (ou ex-moradores, como é o caso dos autores-presidiarios), estavam
atribuindo o adjetivo marginal aos seus produtos literarios. O que sugeria a
existéncia de um novo movimento de literatura marginal em territério brasileiro e
indicava um tipo de atuagao diferenciada, por parte de tais escritores, no cenario
cultural contemporaneo.

Essa elaboragcdo de uma literatura marginal, que traz a tona uma certa
realidade de espacos e sujeitos marginais'®, embora produzindo controvérsias,
agregou um conjunto de escritores que passou a se identificar com a expressao e a
auto-atribuir aos seus produtos literarios esta “marca”. A idéia de marca, aqui,
funciona de maneira aproximada de uma consideragao de Messeder Pereira (1981)
que, partindo do ponto de vista de um de seus informantes, assinalou que o adjetivo
marginal associado aos produtos literarios dos poetas setentistas operava mais
como uma “etiqueta de produto” que ajudava a marcar a posi¢do dos escritores e
dos seus produtos no campo cultural da época.

Do mesmo modo, ter a literatura marginal como marca associada aos seus
textos assegura aos escritores que publicaram nas revistas Caros Amigos/
Literatura Marginal um lugar especifico na conjuntura cultural brasileira dos ultimos

tempos — um cenario em que as produg¢des cinematografica, de video e de musica

sera descrito no quarto capitulo desta Dissertagao.

'® Todas as vezes que o emprego do adjetivo ou do substantivo marginal ndo for seguido de
explicagcbes especificas, estardo sendo reportados os dois sentidos dos termos.
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também se apropriam da estética, das peculiaridades do cotidiano e dos assuntos
pertinentes aos marginais. Esta conjuntura se refere, entre outros aspectos, a
expansao da musica rap, atingindo, inclusive, a classe média (com a vendagem
expressiva dos discos do grupo Racionais MC’s, ou com a presenga de rappers
representantes deste grupo social, como Gabriel, O Pensador) e passa pela
producdo de filmes como “O invasor’, “Cidade de Deus” e “Carandiru”. Mais
recentemente, também a televisdo passou a veicular programas com essa tematica,
como foi o caso de “Turma do Gueto”, da TV Record ou “Cidade dos Homens” e
“Central da Periferia”, da TV Globo.

Por isso busco demarcar as diferengas entre os dois conjuntos de escritores
associados ao termo marginal e, simultaneamente, especificar o objeto de estudo
desta pesquisa, com o0 uso das expressdes “literatura marginal dos escritores da
periferia” e “nova geragado de escritores marginais”. A expresséao “literatura marginal
dos escritores da periferia” opera tanto para distinguir os textos produzidos por
escritores da periferia dos demais textos publicados nos ultimos quinze anos que
poderiam ser classificados como “literatura marginal”’; como para diferencia-los das
obras dos ditos poetas marginais setentistas. Ja “nova geracdo de escritores
marginais” reporta ao conjunto de escritores da periferia que, no inicio dos anos
2000, se apropriou de certos significados do termo marginal, desenvolveu uma
consciéncia comum e da respostas conjuntas aos problemas especificos do campo
literario desta época (Braga, 2000).

Levando em conta as observacdes descritas até aqui, creio ser possivel
nomear o grupo de escritores estudados como uma “geragao” e, dessa maneira,
tentar demarcar comparativamente as especificidades do movimento de literatura
marginal dos anos 1970 e o que surge no limiar deste novo século. E, neste sentido,
tento sintetizar as caracteristicas das duas geragdes de escritores “marginais” no

quadro a seguir:

7 Como se demonstrara no segundo capitulo da dissertagéo.

'® Ainda que Braga n3o explicite, seu conceito de “geragéo” ¢ inspirado nas idéias de Pierre Bourdieu,
que assinala que as geragdes intelectuais e culturais podem ser definidas a partir das questbes
comuns em torno das quais os protagonistas se organizam, mesmo que haja diferengas de outros
tipos, como a idade ou o grau de escolaridade, por exemplo (2004 [1974]).
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GERAQZ\O DE POETAS MARGINAIS DOS ANOS

Nova GERAGAO DE ESCRITORES MARGINAIS

1970
Sao representantes das camadas Representante das classes populares e
privilegiadas, ligados as atividades de moradores de bairros localizados nas
cinema, teatro e musica e as periferias urbanas brasileiras.

universidades publicas.

Aglutina duas geragbes de intelectuais:
poetas que j& publicavam nos anos

S3o0, majoritariamente, residentes do

estado de Sao Paulo e homens.

Perfil S . . iterari
escritores  1960; mas no tisham sintonia com os. o PN RS SER 08 PG LD
movimentos de poesia concreta, da revista Caros Amigos/ Literatura
poesia da praxis ou poesia-processo; e . 9
poetas que comegaram a publicar nos Marginal.
anos 1970. Estdo ligados ao movimento hip hop e/ ou
evolvidos com projetos culturais ou sociais.
Grupos que  Frenesi, Nuvem Cigana, Folha de 1daSul, Literatura no Brasil e Cooperifa.
reinem Rosto e Vida de Artista, entre outros.
“escritores
marginais”
Linguagem coloquial; pequenos textos Linguagem coloquial; apelo visual com
em prosa; poesia versada ou desenhos, fotos (nos livros) e grafites (nas
discursiva, apelo visual com a revistas); recorréncia de girias do hip hop
Caracteristicas Utilizacdo de desenhos, fotos e | e das periferias; uso do palavrdo; utilizagdo
dos textos  Quadrinhos; tom irbnico; uso do | da linguagem das periferias urbanas, com
palavrdo; temas relacionados a vida | construcbes escritas que destoam da
cotidiana e a pratica social da classe norma culta.
média da época.
Formas Poemas (era, sobretudo, um Poemas e contos.

privilegiadas

Temas
recorrentes

Publico
consumidor

Grupo afim

Conexoes
extraliterarias

Tradigao/
canone
literario

movimento de poesia marginal).

Sexo, toxicos, cotidiano das camadas
médias e altas.

Classes privilegiadas.

Tropicalistas, sobretudo porque este
grupo também subvertia os padrdes de
qualidade e bom gosto da época.
Universidades, artistas, circuito de
bares e cinemas freqlentados pela
classe média, patrocinio das proprias
familias e amigos.

Rompimento com as vanguardas da
época, como o concretismo, a poesia-
praxis e a poesia processo.

Aproximacgdes, pela critica literaria, ao
modernismo.

Vida e pratica dos membros das classes
populares; e problemas sociais, como:
violéncia, caréncia de bens e
equipamentos culturais, precariedade da
infra-estrutura  urbana, relagdes de
trabalho — predominantemente associados
ao espaco social da “periferia”.

Nao ha dados sistematizados a respeito do
publico consumidor.

Hip hoppers, por compartiiharem os
mesmos repertérios cultural e social.

Revista Caros Amigos, grupos e midia
ligada ao movimento hip hop (posses, sites
e revistas) e “terceiro setor”.

Os escritores nao se filiam a nenhuma
tradicdo especifica, mas os editoriais das
revistas Caros Amigos/ Literatura Marginal
invocam como referéncia escritores
dotados de semelhante perfil sociolégico
(como Carolina de Jesus e Solano
Trindade), ou que privilegiaram em seus
textos temas afins, como Jo&o Antdnio e
Plinio Marcos.

Aproximacao, pela critica literaria,

naturalismo e ao realismo.

ao
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Cabe acrescentar que esses dois movimentos brasileiros de literatura
marginal se concentraram em espagos geograficos diferentes. Os poetas marginais
dos anos 1970 proliferaram em maior numero no estado do Rio de Janeiro e a nova
geragdo de escritores marginais, constituida por escritores da periferia, €
predominantemente composta por moradores de Sao Paulo — embora seja preciso
considerar que os dois estados componham o eixo cultural dominante no pais.

Ha dois outros dados que merecem destaque. O primeiro deles diz respeito a
relagdo que as duas geragdes de escritores marginais estabeleceram com o
mercado editorial, pois, enquanto os poetas dos anos 1970 se opunham ao circuito
oficial de editoracdo, os escritores da periferia (tanto aqueles que ainda nao
langaram nenhuma obra como os que ja publicaram de maneira independente)
anseiam fazer parte do rol de uma grande editora, até mesmo como uma forma de
reconhecimento das suas expressdes narrativas. O outro dado relevante esta
relacionado a classificagao externa, atribuida pelos estudiosos e imprensa da época
aos poetas marginais setentistas, em contraste com a auto-atribuicdo do termo
marginal por parte de alguns escritores oriundos da periferia.

Para melhor compreender essa atribuicdo, assim como os aspectos
relacionados a literatura produzida pelos escritores da periferia, cabe-nos enfatizar
as caracteristicas que envolveram a producgao e circulacdo das edicbes especiais
Caros Amigos/ Literatura Marginal, primeira conexdo extraliteraria importante que

contribuiu para a projecéo dos autores no cenario cultural.

1.2 As edigoes especiais Caros Amigos/ Literatura marginal: a cultura da
periferia

“O significado do que colocamos em suas maos hoje é nada
mais do que a realizagdo de um sonho que infelizmente néo foi
vivido por centenas de escritores marginalizados deste pais. Ao
contrario do bandeirante que avangou com as maos sujas de
sangue sobre nosso fterritério e arrancou a fé verdadeira,
doutrinando os nossos antepassados indios, e ao contrario dos
senhores das casas grandes que escravizaram nossos irmaos
africanos e tentaram dominar e apagar toda a cultura de um
povo massacrado mas nédo derrotado. Uma coisa é certa,
queimaram nossos documentos, mentiram sobre nossa historia,
mataram nossos antepassados. Outra coisa também é certa:
mentirao no futuro, esconderdo e queimarao tudo o que prove
que um dia a periferia fez arte”.

(Ferréz)
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A epigrafe que da mote para as consideragdes a seguir foi extraida do
editorial — o “Manifesto de Abertura” — da primeira edicdo de literatura marginal da
revista Caros Amigos, o Ato |, langada em 2001. Nos anos de 2002 e 2004 foram
editados outros dois atos que, em conjunto, ddo o tom de agado coletiva dos
escritores da periferia.

As edigbes especiais de literatura marginal da revista Caros Amigos
merecem destaque por diferentes aspectos. O primeiro € que a reunido dos autores
em edigdes especiais de literatura € uma agao coletiva sustentada por um projeto
intelectual comum, cujo desdobramento & também estético, politico e “pedagogico”.
Em segundo lugar, porque € a partir da primeira edigdo da revista que se amplia o
debate (e os discursos) em torno da expressao “literatura marginal” na produgao
cultural contemporanea. O terceiro aspecto é que essas revistas sdo os veiculos de
entrada de boa parte dos escritores no campo literario; o quarto, € que revista
Caros Amigos é uma conexdo importante para fazer circular nacionalmente a
producao desses escritores. E, por fim, porque o conjunto das edicbes especiais
pode ser visto como uma das instancias de apropriagdo e legitimagdo dessa
producao marginal. Por conta destes elementos todos, a revista Caros Amigos/
Literatura Marginal é adotada, nesta pesquisa, como marco para a compreensao da
entrada em cena dos escritores da periferia sob a rubrica “literatura marginal”.

A revista Caros Amigos foi criada em 1997 pela Editora Casa Amarela, com a
proposta de apresentar entrevistas com personalidades de opinides “criticas” e
‘independentes” sobre 0 meio em que se destacam. Os temas abordados sao
classificados como de interesse geral, mas privilegiam as areas politica, econémica
e artistica. Com circulagcdo nacional e periodicidade mensal, a tiragem média
produzida é de cinqglienta mil exemplares™.

Ocupando o espacgo deixado pelos periddicos “alternativos” ou “nanicos” da
década de 1970 (como o jornal Pasquim e a revista Realidade), a revista Caros
Amigos se estabeleceu no mercado com diferengas editoriais em relagdo as demais
publicagdes (reportagens de félego, analises formativas e emissao de opinides
sobre outros meios de comunicagao) e assumiu um discurso de critica e repudio ao
neoliberalismo mundial e nacional (em oposicdo ao governo do ex-presidente
Fernando Henrique Cardoso) (Zibordi, 2004a).

' Dados extraidos do site www.carosamigos.terra.com.br.
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A primeira edi¢cao especial publicada pela revista data de setembro de 1998 e
teve como tema o movimento hip hop — que voltou a ser matéria de outra edigao
langada em junho de 2005. A Caros Amigos seguiu publicando, com intervalos
variados, outras edicbes especiais, totalizando, até dezembro de 2005, vinte e
quatro edi¢gdes sobre diversos assuntos: a corrupgao entre os politicos brasileiros, o
Golpe de 1964, as eleicbes presidenciais de 2002, a vida e a musica de Raul
Seixas, a histéria de Che Guevara, entre outros. Mas cabe registrar que, além do
movimento hip hop e da literatura marginal dos escritores da periferia, apenas outros
dois temas foram explorados mais de uma vez nas edigdes especiais: o Forum
Social Mundial (com trés edi¢cdes dedicadas aos Foruns ocorridos em 2001, 2002 e
2003); e o Movimento dos Trabalhadores Sem-Terra (um delas abordava
especificamente o episédio que ficou conhecido como “Massacre de Eldorado dos
Carajas”).

Para Marcos Zibordi, que analisou as caracteristicas das edi¢gbes regulares
publicadas entre 1997 e 1999, a revista da sequéncia ao projeto das outras
publicagdes da Editora Casa Amarela, que, segundo o autor, “procuram sintetizar e
solidificar o conhecimento sobre determinados assuntos, fazendo dos exemplares
um documento histérico” (p. 126). Isso justificaria o interesse da Editora Casa
Amarela em publicar edicdes especiais sobre temas que reforcam o carater
formativo e alternativo da revista Caros Amigos, bem como as séries de fasciculos
‘Rebeldes brasileiros” (que divulgava a histéria de figuras como Antonio
Conselheiro, Glauber Rocha e Olga Benario) e os livros sobre o lider negro Zumbi
dos Palmares e o guerrilheiro Carlos Marighella®® (2004a).

Ainda segundo o autor, assim como a dos outros temas eleitos, as trés
edicdes de literatura marginal publicadas pela revista podem ser entendidas como
um adensamento dos assuntos que recorrentemente figuram nas pautas das
edicbes regulares, fazendo parte do projeto “alternativo” da Caros Amigos de

“informar” e “formar” seus leitores. Entao:

Os varios textos que apresentaram autores, produgdes e teorizagbes
configuram uma preferéncia que tomou forma acabada nas duas edigbes
especiais chamadas de Literatura Marginal. E entre os autores nacionais e
estrangeiros, tanto nas edigdes mensais quanto nas especiais, pode-se
apontar uma caracteristica basica: a literatura presta servigo a causa do
homem, preferindo falar dele imerso em problemas pessoais e sociais -
geralmente os sociais incidindo nos pessoais - demonstrando maior

20 Zibordi se refere aos livios A incrivel e fascinante historia do capitdo mouro, de Georges
Bourdoukan, e Carlos Marighella — o inimigo numero um da ditadura militar, de Emiliano José, ambos
membros da equipe de redatores da Caros Amigos.
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preocupagdo com os motivos do mundo terreno, real e concreto, do que
com a inquietagao estritamente estetizante (Zibordi, 2004a, p. 82-83).

Quanto as trés edigdes especiais de literatura marginal, estas sao resultados
da parceria entre a Editora Casa Amarela e o escritor Ferréz. A co-edi¢gdo foi
viabilizada pela criagdo do selo Literatura Marginal, por Ferréz, e pela participagao
de membros do 1daSul na equipe editorial. A Editora Casa Amarela coube o
investimento de R$ 40.000,00, que garantiu a produgdo grafica, a distribuicdo
nacional e o pagamento do caché de R$ 150,00 a cada um dos escritores. E a
equipe editorial, comandada por Ferréz, competiu a selegdo dos autores e textos a
serem publicados. O acordo entre ambos era que as edigcdes especiais teriam um
esquema diferenciado de circulagdo, sendo distribuidas, primeiramente, em bancas
de jornal localizadas em bairros da periferia.

A primeira edigdo especial, langada em agosto de 2001, reuniu dez autores
convidados por Ferréz e veiculou dezesseis textos, entre poesias, contos e
cronicas. E para mostrar, segundo o editorial, “as varias faces da caneta que se
manifesta na favela, pra registrar o grito verdadeiro do povo brasileiro”, a publicagcao
contava com a participagado de dois rappers (Atrés e Cascao), de um autor inédito
(Garrett), de quatro autores que ja haviam publicado livros de maneira
independente (Alessandro Buzo, Erton Moraes, Edson Vedca e Sérgio Vaz) e dos ja
conhecidos Jocenir (autor do livro Diario de um detento* e do rap homénimo em
parceria com Mano Brown, dos Racionais MC’s), Ferréz (de Capéo Pecado) e Paulo
Lins (de Cidade de Deus).

Nessa primeira edicdo, quase todos os escritores eram paulistas ou
moradores de Sao Paulo, com excecdo de Paulo Lins e Edson Veodca, que
representavam o Rio de Janeiro. A presenca de Paulo Lins na publicagao,
entretanto, rendeu interpretagdes diversas. Ferréz enfatiza frequentemente em seus
depoimentos que convidou Paulo Lins para fazer parte da edi¢gao especial porque o
romance Cidade de Deus foi sua inspiragao para escrever Capdo Pecado, e que a
aceitagdo ao trabalho de Paulo Lins o encorajava a dar sequéncia aos seus
projetos. Ja Paulo Lins explicou a sua participacao justificando que desconhecia a
idéia de Ferréz de veicular tal edicdo sob o titulo “Literatura Marginal: a cultura da
periferia”, e que apenas aceitou o convite do amigo para fazer parte de uma edigao

especial da revista Caros Amigos que reunia escritores originarios das periferias.

2! Langado pela editora Labortexto em 2001.
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Paulo Lins rejeita a atribuicdo do termo marginal a sua produgdo e a dos outros
escritores que partilham do mesmo perfil sociologico, e identifica em Ferréz o

precursor do novo discurso sobre “literatura marginal”:

Foi o Ferréz quem comegou com essa onda de literatura marginal, eu nunca
tinha ouvido falar nisso, do jeito que esta sendo apresentado atualmente. O
Ferréz me ligou falando do projeto da revista e me perguntou se eu ndo
tinha algum texto inédito; eu mandei o texto para ele e de la para ca néo se
parou mais de falar sobre isso. O que eu conhecia de escritores marginais
tem a ver com a poesia marginal dos anos setenta e eu me lembro que o
Leminski achava ruim esse movimento. Essa poesia foi esquecida pelos
criticos por um bom tempo e agora o Roberto Schwarz e a Heloisa Buarque
estdo resgatando alguns autores. Quando fiz o livro, eu ndo pensei que eu
era marginal; e o livro saiu pela Companhia das Letras, que ndo tem nada
de marginal. O meu livro ndo tinha nada de marginal, a ndo ser o tema, se
bem que a miséria e o0 urbano sempre apareceram na literatura — o José
Lins do Rego e o Graciliano Ramos ja falavam sobre isso; sempre
contrastaram o campo com a cidade. Eu penso que quem é engajado vai
discutir a pobreza e a criminalidade — pra mim, a tematica é que é marginal.
O Margal [Aquino], por exemplo, fez trabalho com matadores; o [Fernando]
Bonassi com detentos. Eu nédo vejo nada de marginal nas nossas obras
elas recebem o interesse da critica, da universidade, da imprensa (Paulo
Lins em fala no dia 30/06/200422).

Foram publicados, na primeira edi¢cdo, dezesseis textos inéditos, dentre os
quais ha nove poemas, seis contos e uma crbnica. Os poemas sado longos e
marcados pelo uso das rimas, e os versos aludem a vida das criangas que moram
nas favelas ou nas ruas, as chacinas cometidas em bairros da periferia, ao
sofrimento dos negros, ao cotidiano de um trabalhador com pouca especializagéo e

ao destino dos jovens pobres. Como neste exemplo:

Queria ser homem de terno
Deu teco a noite inteira

e ainda estava a fim.

No seu coragao ribanceira,

uma pedra a rolar tim-tim por tim-tim;
Partiu pro trabalho

e nem sequer dormiu,

s6 se lembrava do brilho

na favela

do brilho reluzente daquele fuzil.
Desde cedo, mao-de-obra desqualificada,
tudo lhe desesperava.

Aquele salario raso,

que nao dava pra nada,

no seu odio se fez engasgo.

E se lembrava

da educacgao garapa

Que recebeu do Estado.

Tudo lhe ardia:

[&mina e faca.

Sacou da mochila,

do trabalho partiu.

2 Este argumento foi exposto por Paulo Lins em evento da Mostra Artistica do Férum Cultural
Mundial, ja mencionado em nota anterior.
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Foi pro coragéo da favela

Pra Sao Jorge, sua mée, acendeu uma vela.
No asfalto era o mau.

Atirou, roubou, matou, traficou.

Aos 15, seu conceito subiu.

Aos 17, fuzilado na favela,

na mala do Robocop saiu.

Distante agora

do mundo incolor,

achou o fundo do valdo como cama,

€ a lama o seu cobertor.

(Edson Vedca, “Descaso, o cerol do gueto”, p. 14).

Nos contos, que sao os textos que aparecem de maneira mais elaborada na
revista, a critica social continua presente, pois se tematiza principalmente o
cotidiano de moradores de favelas e das periferias, que passam por situacbes de
violéncia e humilhagao, e que nao usufruem servigcos publicos de qualidade. Porém,
€ nos contos que esses personagens sofredores aparecem como contestadores
dessa realidade social, seja porque se tornam mais criticos por conta das
informagdes obtidas em livros — (que apesar dos baixos salarios conseguem
adquirir em sebos) —, ou porque buscam, de alguma forma, fazer justigca social ou
se vingar: fazendo longo discurso ao pedir demissdo do emprego no qual sofria
humilhacdes do patrdo, assassinando o estuprador da irma paralitica, denunciando
a corrupgao dos politicos brasileiros, ou com comportamentos que visam atingir o

grupo social que consideram antagénico:

Ta o maior calor, t6 até lembrando quando trabalhava no padrao de lanches
americanos que esses playboys consomem la do Shopping Ibirapuera,
burguesia filha da puta, ndo podia nem encostar a mao nos péaes,
contaminava, € o que diziam, e eu cuspindo no hamburguer, passando o
queijo geladinho na testa antes de colocar na chapa, até na merda do milk
shake eu cuspi, era satisfacdo maloqueira garantida (Ferréz, “Os inimigos
nao levam flores”, p.22).

Os autores exploram as metaforas nos contos, como acontece em “Destino
de artista”, de Paulo Lins, “A peregrinagao da varejeira”, de Erton Moraes e “A lua e
eu” — este ultimo, escrito pelo entdo presidiario Jocenir, aborda a relagcdo de
amizade entre um detento e a Lua. Em primeira pessoa, o narrador relata a
pressdo emocional que um detento sofre na cadeia (a saudade da familia, a
soliddo, a falta de contato com o “mundo livre”) e as situagdes de risco as quais
estd submetido (alto consumo de drogas, convivéncia com criminosos de grande
periculosidade, extorsdes, brigas, trai¢oes, etc). Depois, o texto é entremeado por
didlogos nos quais a Lua lamenta ter tido uma bandeira fincada em seu solo por

astronautas que reivindicam té-la conquistado e por ter deixado de ser a inspiragao
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dos poetas e apaixonados. No final do conto, um pacto de amizade é estabelecido,
unindo a Lua e o detento pela soliddo e angustia que ambos enfrentam.

Nos contos ha também espago para o uso do palavrdao e de girias da
periferia, tal como em “Sonhos de um menino de rua”, de Garrett, ou em “Os
inimigos ndo levam flores”, de Ferréz. No entanto, é a cronica “A conscientizacéo”,
que tematiza o universo da musica rap, que oferece a linguagem mais distante do
portugués culto. Este texto, marcado por um tom informativo, € o que mais se
aproxima do que seria a linguagem falada por membros de determinados
segmentos que estdo situados nas periferias urbanas brasileiras (os menos
escolarizados ou ligados ao movimento hip hop), sobretudo por reproduzir palavras
de maneira proxima a expressao oral e apresentar neologismos: “mord” (morou),
‘loka” (louca), “+ um” (mais um), “oto” (outro), “si” (se), “di” (de), “md” (maior), “tird”
(“tirar), “truta”. O autor do texto, o rapper Cascdo, MC* do grupo Trilha Sonora do
Gueto, volta a empreender os mesmos recursos na letra de rap “Consciéncia”, que

encerra a publicagio:

E preciso consciéncia

Que somada a coeréncia
Faz vocé vé si compensa
Ingressa na delinqiiéncia

Delingliéncia qui desanda
Quem brincava na infancia
Pega-pega i ciranda

Us filho de Aruanda

Deus é +, eu sou exemplo
Pois ja fui pro arrebento

N&o pur fama, pu sustento
S6 qui ai, ndo recomendo

Vida boa di vivé

E vocé pode dizé
Pu coxinha si fudé
| si ele quere vé
Vocé nute D.V.C

Fica ai vocé na luz

N&o sou nada, fago juz

| guerrero di verdade
Segue exemplo di Jesus.

Sempre eu...
D’Jal Olivei Rios simplismente.

(p. 31).

B “MC” é a abreviagéo de “mestre de cerimonia” e designa os cantores de um grupo musical de rap.
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A tiragem da primeira edi¢cao especial foi de trinta mil exemplares, dos quais
foram vendidos quinze mil** ao preco de R$ 4,90. O restante das revistas passou a
ser distribuido, de acordo com Ferréz, em encontros literarios, realizados em
escolas localizadas em bairros da periferia, dos quais o escritor participa, bem como
em eventos promovidos em favelas e presidios. Essa primeira edicido recebeu o
Prémio da Associagao Paulista dos Criticos de Arte (APCA) de Melhor Projeto de
Literatura de 2001, fato que, para seu organizador, foi uma forma de “legitimacao
do movimento”.

Em junho de 2002 foi langado o Ato Il que, ao contrario do Ato I, trouxe
propagandas de outras edigbes especiais da revista Caros Amigos sobre Che
Guevara, Raul Seixas e movimento hip hop. Desta vez, a tiragem foi de vinte mil
exemplares, dos quais cerca de nove mil foram vendidos ao preco de R$ 5,50.

O Ato Il contou com a participagao de vinte e sete escritores em trinta e oito
textos, e do cartunista Lourengco Muttarelli, que contribuiu com uma ilustragao
intitulada “Visdo periférica”, publicada na ultima pagina da revista. Ha, nessa
segunda edicao especial, textos nao inéditos de escritores conhecidos como Plinio
Marcos (“Os soldados da minha rua”), Jodo Anténio (“Convite a vida”) e Solano
Trindade (“Malungo” e “Poema para Maria Célia”); de sete rappers (Gato Preto,
Cascdo, Mano Brown, Dugueto Shabazz?®, Preto Ghdéez, Oni e ROD); de dois
indigenas (Kali-Arunoé e Maria Inzine); e de dois presidiarios (Almir Cutrim Costa Jr.
e Geraldo Brasileiro). Completam, ainda, a segunda edicao, textos de dez autores
que nunca haviam publicado livros, além dos escritos da presidente da Associagao
de Maes e Amigos de Criangas e Adolescentes em Risco (AMAR), Maria da
Conceigédo Paganele, e do lider zapatista Subcomandante Marcos.

A publicacdo dos textos de escritores ja falecidos, mas dotados do mesmo
perfil sociolégico, como Solano Trindade, ou que desenvolveram em suas trajetérias
uma sensibilidade para captar temas afins, como Jodo Anténio e Plinio Marcos,
pode ser vista como uma referéncia a tradigéo literaria a qual a nova geragéao de
escritores marginais esta se filiando, ou ainda, como um esforgo de constituicdo de

um canone particular de “literatura marginal”. Do mesmo modo pode ser

2 Todos os dados relativos a vendagem das trés edigbes foram fornecidos por Ferréz, mas a Editora
Casa Amarela nao confirmou tais informacoes.

% Dugueto Shabazz é o pseuddnimo de Ridson Mariano da Paixdo, adotado apos sua reversdo ao
islamismo, ocorrida depois que seus textos foram publicados. Optei por utilizar-me do pseudénimo em
respeito a preferéncia do rapper e escritor.
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interpretada a publicagdo de crénicas e letras de raps elaboradas por MC’s ligados
ao hip hop nacional. Como o rap “Epidemia”, de Dugueto Shabazz, do qual destaco

0 seguinte trecho:

“Jornal Nacional”, a chamada anuncia a noticia:
manifestantes entram em confronto com a policia.

Eles tinham faixas e palavras de ordem.

Contra gas lacrimogéneo, cacetetes, tropas de choque.

S6 que a camera filmou s6 a revolta e a reagéo.
De quem no desespero atira pedra em vao.

E no bloco seguinte o que se viu, ouviu:
“Pesquisa prova: desemprego diminui no Brasil.”

Guetofobia: o poder intimida.

Chacinas na periferia cometidas pela policia.

Manifestacdes pacificas reprimidas na Paulista.

Difamagdes, mentiras pela tevé transmitidas.

Terrorismo: crime considerado hediondo.

Ato valido somente quando atinge o povo.

Promotor burgués censura a verdade.

Porque a fungao da televisao é a produgao de fugas da realidade.

E do meu olhar que vocé tem medo.
Bonito terno, onde vive se escondendo.
Eu vi vocé erguer o vidro, acelerando.
Quase atropela o moleque trabalhando.

A presséao sobe, o coragao acelera.
Alergia a pobre, pavor da favela.
Pesadelos, panicos, inquietagao, insonia.
Guetofobia: estes s&do os teus sintomas
(p. 15).

Além desses autores que gozam de algum prestigio na historiografia da
literatura brasileira ou no cenario do rap nacional, o Ato Il veicula diferentes vozes
marginais, uma vez que se amplia a participacdo de moradores de outros estados
brasileiros (Ceara e Mato Grosso do Sul, com dois representantes; e Rio Grande do
Sul, Rio de Janeiro e Bahia com um representante cada) e de autores com outros
perfis sociologicos (quatro mulheres, uma delas como co-autora; dois indios da
etnia Terena; e uma ativista pelos direitos dos internos da Fundagédo Estadual do
Bem-Estar do Menor de Sdo Paulo — a FEBEM).

E interessante notar que um dos autores inéditos é professor da rede
estadual de ensino de Sao Paulo e se valeu do espago concedido na edigao
especial para veicular, além de um poema de sua autoria, quatro poemas de alunos
seus. Outro caso peculiar é do poeta amador e ajudante de pedreiro Zeca, autor de
dois dos poemas publicados e do texto que abre a segunda edigdo. Tal texto,

enderecado a Ferréz a época do langamento da primeira Caros Amigos/ Literatura
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Marginal, recebeu o titulo de “Uma carta em construgdo” e jogou luz em algumas
indagacdes que o projeto coletivo dos escritores da periferia estava despertando na
imprensa, na critica especializada, no publico leitor e nos préprios autores, como a
dificuldade de producgao e circulagao dos textos, o preco dos livros, a dificuldade de

formar leitores na periferia, etc:

Ha algum tempo escrevo poemas com as mesmas maos com que trabalho
de ajudante de pedreiro. Pra muita gente pode parecer exético, pode parecer
surreal. Mas o que tem de estranho? Pobre ndo tem sensibilidade? Nao
pode escrever, desenhar, pintar, interpretar? (...) Conhego muitas pessoas,
muitas mesmo, que tém um potencial extraordinario, mas que néo o
desenvolveram por falta de condigoes. E sei que produziriam muitas coisas
belas se tivessem apoio, algum incentivo. Estou tentando publicar
artesanalmente uns livros de poemas, feitos em xerox, mas o dinheiro nunca
sobra, alias, sempre falta. Escrevi dois infantis e um com poemas abordando
uma tematica social cujo titulo, Voz incémoda, ja diz tudo. Estou
pesquisando lugares com precgos de copias mais baratos, para tentar vender
depois apenas para cobrir os custos. Por aqui jamais conseguirei vender um
livreto acima de 2 reais. Por isso, nao almejo publicar um livro por uma
grande editora, pois aqui ninguém poderia comprar. No caso, ndo se trata
apenas de um escritor marginal, mas também de leitores marginalizados. E,
enquanto escrevo esta carta para vocés, me pergunto se vao publicar algum
poema meu e qual a finalidade de escrever também. Qual o meu intuito, ja
que os leitores ndo podem pagar 5 reais pela revista? Na verdade, espero
tentar unir forgas com outros autores envolvidos no projeto. Quem sabe até
tentar fazer uma publicagdo mais acessivel para aqueles que estdo a
margem até do que produzimos tao perto deles (p.4).

Quanto aos textos, o Ato Il mantém o mesmo padrédo da primeira edigéo
especial: os poemas aparecem em maior numero, a critica social € o pano de fundo
predominante dos versos e das prosas, € explorado o uso do palavrao e das girias
das periferias, ha palavras grafadas segundo uma oralidade prépria dos sujeitos
marginais e os textos sdo acompanhados por ilustragcdes. As diferengas em relagao
a primeira edicdo sao as publicacbes de um excerto de uma peca de Solano
Trindade, de um texto de cordel e da compilagdo de um mito Terena sobre o
surgimento do namoro e do casamento no grupo — que, inclusive, aparece em duas
versdes, uma em Portugués e outra em Terena.

No editorial da segunda edi¢ao, o organizador, Ferréz, buscou elucidar do que
se tratava a producéo literaria que o Ato Il procurava afirmar: “a Literatura Marginal,
sempre é bom frisar, € uma literatura feita por minorias, sejam elas raciais ou
socioeconOmicas. Literatura feita a margem dos nucleos centrais do saber e da
grande cultura nacional, ou seja, os de grande poder aquisitivo” (2002 [sem
paginacgao]). Esta afirmacédo também foi convertida em conteudo de alguns textos,
nos quais as especificidades do perfil sociolégico dos escritores ou do locus de suas
produgdes apareceram como inspiragcdes para as criagoes literarias:
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Dou de presente uma navalha na carne

Meu sangue de mulher, para os famintos de cultura

Me masturbo perto dos galas e cuspo nos seus cérebros vazios e Vvis...
Cambaleio diante dos tribunais, maldizendo os répteis que s6 enxergam bundas

Dou de presente

Mulheres negras de atitude e enalte¢o seus cabelos carapinhas

Dou a admiragéo dos covardes

A sintonia dos loucos

E a magnitude dos poetas

Grito palavras de desassossego, sas e loucas

Infiltrarei um marginal em cada universidade para mostrar do que somos capazes

Dou de presente

Uma Lingua Portuguesa diferente, aprendida no gueto
Poesia marginal e o Chico Buarque da periferia

E havera um dia em que chegaras perto do belo,

Este mesmo que as estatisticas quiseram apontar como feio
Aprenderas o que é anseio a flor da pele

Dou de presente

Sem teto, sem pao, sem inglés, sem francés, sem computador...

Com &dio, com sangue nos olhos, com armas, sede de vinganca
Marginais permanentemente enfurecidos, dispostos a morrer para mudar
O rumo desta gotinha que cai da sua janela

(Claudia Canto, “Dou de presente”, p.11).

Em abril de 2004 chegou as bancas do pais o Ato Ill, com vinte e seis textos
de dezenove autores, dentre os quais quatro eram rappers e seis eram escritores
amadores com textos até entdo inéditos. Nesta edicdo foram veiculadas
propagandas das obras da Prefeitura de Sdo Paulo (gestdo Marta Suplicy, 2001-
2004), da Colegao Rebeldes Brasileiros, de livros da Editora Casa Amarela, da
Feira de Rua do Livro de Floriandpolis e dos produtos comercializados pelo
autodenominado “movimento cultural 1daSul”.

Dando sequéncia ao seu projeto pessoal de permitir a projegdo no campo
literario de outros escritores que partilham do mesmo perfil sociologico, Ferréz
buscou destacar, no editorial da terceira edicdo, as revistas Caros Amigos/
Literatura Marginal como um espaco de divulgacdo de um novo movimento que
agrega a literatura produzida por escritores oriundos das periferias brasileiras e que
se volta para a afirmagédo cultural das manifestagdes artisticas dos sujeitos
marginais:

Como sempre acontece a todo movimento feito por pessoas que estdo “a
margem” as criticas vieram aos montes também, fomos taxados de
bairristas, de preconceituosos, de limitados, e de varias outras coisas, mas
continuamos batendo o pé, cultura da periferia feita por gente da periferia e
ponto final, quem quiser que faca o seu, afinal quantas cole¢des sao
montadas todos os meses e nenhum dos nossos ¢é incluido? A misséo que
todo movimento tem nédo é de excluir, mas sim de garantir nossa cultura,
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entdo fica assim, aqui € o espacgo dos ditos excluidos, que na verdade
somam quase toda a esséncia do gueto (Ferréz, 2004 [sem paginagao]).

Alguns autores que participaram das edigOes especiais anteriores voltaram a
apresentar seus textos, como foi o caso dos escritores Alessandro Buzo (em “Todo
homem é culpado pelo bem que néo fez”), Jonilson Montalvao (“Realismo fantastico
no submundo irreal”) e Dona Laura (“Vinganga de brechd”), e dos também rappers
Dugueto Shabazz (“Plano Senzala”), Gato Preto (“Favelafrica”) e Preto Ghoez (“A
soma do que somos”). Contudo, no Ato Il foi privilegiada a publicacdo de novos
autores e de textos ainda inéditos, ndo havendo participacdo de escritores
conhecidos ou consagrados. Houve apenas a participagado de dois escritores que ja
haviam langado livros de maneira independente: Santiago Dias, ator de teatro e
autor de quatro livros de poesias; e Mauricio Marques, autor de um Unico livro?.

Dentre os autores estreantes na terceira Caros Amigos/ Literatura Marginal
estava o jovem Sacolinha, que contribuiu com um conto intitulado “Um dia comum”.
O texto tematiza a rotina de Tércio, um jovem negro, “que nao sé tem o perfil como
também é morador de periferia”, um “guerreiro que acorda as trés horas da matina”
para trabalhar como cobrador de lotagdo, e que canta rap, gosta de ler e,
principalmente, de escrever. O narrador conta, em terceira pessoa, um dia comum
na vida de Tércio: o trabalho intenso das 4h30 as 14h, a refeicdo simples feita em
casa (arroz, feijao e salada de alface), a conversa sobre livros com uma crianga
vizinha, o curso extra-escolar, o trajeto de volta para casa que é interrompido pela
humilhante batida policial, e a oragdo noturna na qual o jovem agradece “o p&o, o
trabalho, a familia, a namorada, a saude, a escrita e a consciéncia”. O narrador
descreve também os ambientes que o personagem principal freqlienta e as

situagbes que o cercam:

Dentro do vagéo a rotina de sempre, é mulher falando de novela, homem de
futebol, alguns jogam baralho, outros limpam os bancos sujos de po, serve
qualquer coisa, papel higiénico, guardanapo, flanela, toalha de rosto etc., e
neste vagao também funciona uma ADF (Academia da Fofoca), onde um
grupo de homens e mulheres se reune para falar desde assuntos
mesquinhos até assuntos polémicos, e para se associar nessa academia é
facil, € s6 ter uma estéria por semana para contar, é rodizio, entendeu?
Neste momento Tércio esta com os olhos fixados na vasta escuridao fora do
trem. Ele ndo olha pra dentro porque ja esta habituado a ver rostos que
traduzem a pobreza, e cabegas pendendo de sono no ombro do passageiro
ao lado (Sacolinha, 2004, p.28).

% Santiago Dias publicou os livios Caminho: poesias (1984), Estradar (1987), Canto ao amanhd sem
dor (1994) e Sagrada primavera (s.d.), todos editados pelo autor, conforme indicado em sua pagina
pessoal na internet www.poetasantiago.cjb.net. Mauricio Marques langou O ledo sol e a abelha Lua de
Mel, edigao do autor, 2004.
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Ainda com relagdo aos autores, novamente, predominou a participacéo de
residentes em Sao Paulo e de homens, havendo apenas quatro representantes de
outras unidades federativas (Rio Grande do Sul, Rondbnia, Bahia e Distrito Federal)
e quatro mulheres: Cernov, escritora e unica representante da regido norte do pais
no conjunto das trés edicbes especiais, contribuiu com a cronica “Noéis”; Dona
Laura, uma senhora que se alfabetizou aos cinqlienta anos e se tornou lider de
uma colbnia de pescadores no Rio Grande do Sul, apresentou o conto “Vingancga
de Brechd”; Lutigarde Oliveira, moradora de Salvador, poetisa e atriz, colaborou
com o poema “Descanso”; e Elizandra Souza, paulista, responsavel pelo fanzine
MJIBA voltado para a divulgagéo da cultura negra, teve publicados os poemas “Um
feto”, “Suicidio”, “Lixao” e “Maria”. Cabe comentar que, dentre as mulheres,
somente a ultima autora citada explora experiéncias ligadas ao universo feminino

em dois dos seus quatro poemas publicados, como em “Maria”:

Crucificada esta Maria

Com a barriga habitada
Morreram os sonhos e ainda
Tem olhar clemente

A religido ja nao a consola
Pois sua vida é sacrificada
Usa chinelos havaianas

Mas na verdade esta descalga
Seu filho no ventre

Se move angustiado

Com medo de passar fome
Quando sair do placentario
Muitas sdo marias macabéias
Que estao desconsoladas.

(p. 30).
Nesta terceira edi¢cdo, os textos em prosa e verso aparecem de forma

equilibrada, com apenas dez poemas e trés letras de rap. Ndo apenas a quantidade
de crbnicas e contos aumentou, como houve uma maior variedade dos temas dos
textos e de recursos literarios, ampliando-se o espaco do lirismo e dos momentos
em que a violéncia (simbdlica ou nédo) aparece de forma indireta, como pano de

fundo para histérias pessoais de superacao das dificuldades ou casos de amor:

Pela janela do corredor do hospital, eu observava os vitrais das igrejas do
outro lado da rua. Comegava a anoitecer e, a medida que a luz do acaso
cedia lugar ao brilho da lua e algumas lampadas iam sendo acesas, eles iam
ganhando matizes diferentes, ficando mais bonitos. Neuzinha iria gostar.
Como gostara da luz de Santarém, vista do barco que se afastava do porto
no final da tarde, singrando o Amazonas, enquanto eu, embalado pelo doce
balango do rio e das cachagas com mel que bebiamos, singrava seus olhos,
naquela viagem que fizéramos pelo Norte. Neuzinha de tantas viagens e
tantas histérias. Neuzinha. Zizi. Neuzinha Baque-na-variz. Neuzinha dos
vestidos curtos e coloridos; Neuzinha psicodélica da gargalhada gostosa;
dos perfumes exoticos. Neuzinha que era alegre, amava as cores e 0s
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cheiros... Neuzinha que estava morrendo naquele quarto triste, desbotado e
fedorento (Tico em “Uma noite com Neuzinha”, p. 5).

Foram colocados a venda, pelo preco de R$ 7,00, vinte mil exemplares, mas
a baixa vendagem fez com que a terceira edigdo voltasse as bancas em setembro,
cinco meses depois do langamento, com preco de capa de R$ 3,50, tendo sido
vendidos cinco mil exemplares no total. E, por causa deste insucesso, ndo ha
previsdo para novas edigdes especiais de literatura marginal, ainda que a terceira
edicdo da revista contivesse uma chamada de textos para o Ato IV.

Houve, entretanto, em agosto de 2005, o langamento, pela editora Agir, do
livro Literatura marginal: talentos da escrita periférica, uma coletdnea com vinte e
cinco textos, dez deles originalmente publicados nas trés edigbes especiais Caros
Amigos/ Literatura Marginal. Organizado por Ferréz, que também se encarregou de
escrever o prefacio, o livro reuniu contos, poemas e raps de onze autores, sendo
quatro deles rappers (Preto Ghoez, Eduardo Dum-Dum, Gato Preto e Dugueto
Shabazz), apenas uma mulher (Dona Laura) e um Uunico autor que nao havia

participado das revistas de literatura marginal, o escritor Luiz Alberto Mendes?’.
E houve, também, o lancamento de outras nove obras de autores que

participaram das trés edi¢cdes especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal. Trés
delas de autoria de escritores que haviam estreado nas revistas: Morte as
vassouras (2004), de Claudia Canto; Graduado em marginalidade (2005), de
Sacolinha e V&o (2005), de Allan Santos da Rosa. E outras seis de autores que ja
haviam lancado livros antes da publicacdo das edi¢cdes especiais de literatura
marginal: Suburbano convicto: o cotidiano do Itaim Paulista (2004) e O trem:
contestando a versdo oficial (2005), de Alessandro Buzo; O rastilho da pélvora:
antologia do sarau da Cooperifa (2004) e A poesia dos deuses inferiores: a biografia
poética da periferia (2005), de Sérgio Vaz; e Manual pratico do 6dio (2003) e
Amanhecer Esmeralda (2005), de Ferréz — estes ultimos, os unicos que nao foram

editados de maneira independente?.

27 Luiz Alberto Mendes é um dos autores associados a expressao “literatura marginal” no cenario
cultural contemporaneo, mas nado atribui aos seus textos esta “marca’. Em depoimento a
pesquisadora, em 01/10/2005, Mendes, que conhecia os trabalhos da Caros Amigos/ Literatura
Marginal e a proposta do livro-coletanea, expds que apenas se utilizou de mais um espacgo para
divulgar seus textos.

% Os livros Morte as vassouras, de Claudia Canto, Suburbano convicto: o cotidiano do Iltaim Paulista e
O trem: contestando a verséo oficial, de Alessandro Buzo, foram langados pela editora Edicon, e suas
tiragens de 2.000 exemplares, que custou R$ 7.000,00, foi bancada pelos préprios autores. Graduado
em marginalidade, de Sacolinha, foi publicado pela editora Scortecci, que também cobra pela edi¢ao
dos livros. O livro Vdo, de Allan Santos da Rosa, foi langado pela Edigbes Tord e teve parte da
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1.3 A literatura marginal dos escritores da periferia

Com a descricao critica das trés edi¢gdes especiais de literatura marginal da
revista Caros Amigos pretende-se ressaltar que, embora utilizando alguns recursos
que sao explorados por escritores de diferentes grupos sociais na atual produgao
literaria brasileira — a saber. a selecdo de temas, cenarios e personagens
relacionados a contextos de marginalidade —, os autores que publicaram nas
revistas se distinguem dos demais porque sdo também atores dos espagos
retratados nos textos e, portanto, sujeitos marginais que estdo inserindo suas
experiéncias sociais no plano cultural. Nado se tratando, no caso dos escritores
estudados, apenas da representacdo de uma certa realidade de espacos e sujeitos
na literatura, mas do modo como querem se “auto-representar”.

Com relacdo as caracteristicas da literatura produzida pelos escritores da
periferia, € preciso considerar que, tomando como referéncia o conjunto das trés
edicoes especiais, os textos veiculados sao bastante diferentes entre si em termos
qualitativos, aparecem em maior numero sob a forma de poemas e contos e sao
marcados pelo cunho descritivo, documental ou biografico.

Foram apresentados, sobretudo, textos relacionados aos problemas sociais
e a vida e a pratica social dos membros das classes populares, ou nos termos dos
escritores estudados, ao “povo da periferia”. Os temas privilegiados foram: o
cotidiano das classes populares, a violéncia urbana, a caréncia de bens e
equipamentos culturais, as relagdes de trabalho e a precariedade da infra-estrutura
urbana — sempre calcados numa idéia comum sobre o espacgo social da periferia. Do
mesmo modo, a descricao fisica dos cenarios (das casas, das favelas, das ruas sem
asfalto, do esgoto a céu aberto, etc) e das caracteristicas das personagens (negros
humilhados pela policia e pela sociedade, maes que se tornaram arrimo de familia,
pais alcodlatras, jovens sem oportunidades educacionais e de trabalho,
trabalhadores explorados por maus patrées, vizinhos solidarios, etc) estédo

relacionados aos problemas encontrados neste espaco.

primeira edigdo, com tiragem de 300 exemplares, patrocinada pela ONG Ac¢do Educativa. Ja O
rastilho da poélvora e A poesia dos deuses inferiores, um organizado e o outro de autoria de Sérgio
Vaz, mas ambos editados pelo poeta, foram patrocinados pela Faculdade de Tabo&o da Serra e pelo
Instituto Itau Cultural, respectivamente.
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A maior parte dos autores demonstrou pouco dominio dos cédigos tidos como
cultos, construindo seus textos a partir de recursos literarios simples. Nos textos
prevaleceu o uso da linguagem coloquial, com espago para o0 emprego de girias
das periferias urbanas brasileiras e de palavrées. Um diferencial importante € que os
escritores apresentaram regras proprias de concordancia verbal e do uso plural que
destoam das normas da lingua portuguesa, tanto nas constru¢des das frases como

nos neologismos exibidos.

Marcos Zibordi (2004b), que se dedicou a estudar as duas primeiras edi¢gdes
de literatura marginal da Caros Amigos, sistematizou as caracteristicas do conjunto
de textos publicados sob trés eixos: a trajetdria de vida dos escritores, a memodria
ressentida da producao e o projeto pedagogico de literatura. O primeiro eixo diz
respeito a predominancia de elementos biograficos, descritivos e realistas dos
textos. Como correlato, o autor verificou uma inspiracdo na sintaxe de textos biblicos
e 0 uso recorrente de um vocabulario de girias (como “e ai truta?”, “jao”, “zé
povinho”), neologismos (como “ota” “loko”, “ndis”) e expressdes “marginais” em

relagdo ao vocabulario formal (como “eis me aqui, moré choque?”).

O segundo eixo diz respeito a sustentagdo dos textos, direta (“como objeto
principal do produto artistico”) e indiretamente (“quando tratam de desigualdades do
pais”), por elaboragdes das “memdrias ressentidas” dos seus autores. Isso significa
que as construgdes narrativas se remetem as memoarias dos escritores, retomando
aspectos individuais, da infancia, do trabalho, do bairro, ou nostalgias da liberdade
(no caso dos autores que estdo na prisdo), que funcionam para atualizar ou
comprovar aspectos dos espacgos sociais retratados. Ja o que o autor chama de
“projeto pedagdgico” é o uso da literatura como um ato politico que visa dialogar
com as populacdes das periferias urbanas brasileiras. Refere-se a construgdo de
um discurso que pretende “ensinar” ou “ampliar’ a capacidade critica do publico, por
meio de textos com fundo moral e/ ou ético.

Com relacao a recepcado dada a nova geragao de escritores marginais, nas
resenhas dos periddicos impressos e eletronicos consultados para esta pesquisa,
constatou-se que os aspectos socioldgicos relacionados a producédo dos textos e
das edi¢des especiais foram mais evidenciados do que as caracteristicas literarias
dos mesmos. Tratou-se de polemizar sobre questdes como o0 acesso dos membros

das classes populares aos bens de producdo cultural e ao letramento, a
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aproximagao com a linguagem do hip hop, a legitimidade de “representar” uma certa
realidade social e a valorizagao dos escritores da periferia como produtores da sua

prépria representacdo. Vejamos alguns exemplos:

E a primeira revista de circulagédo nacional totalmente produzida por
moradores de favelas e periferias. “E feita pela escéria mesmo!”, assegura
Ferréz, garantindo a autenticidade do produto. O conjunto dos textos — de
dez autores, ao todo — pode até ter sua qualidade literaria questionada, mas
€ um relato da légica de sobrevivéncia que se espalha pelos centros de
pobreza urbana tao certeiro quanto um rap entoado por Mano Brown. No
final das contas, a revista é langada no rastro de um interesse crescente e
com certa dose de inclinagdo politicamente correta pela produgéo cultural
das periferias (Santa Cruz, disponivel no site no.com.br, 22/08/2001).

Em nosso tempo, as chances de expressao para os pobres, os miseraveis,
0s que podemos chamar genericamente de marginais até existem, mas
quase sempre se resumem ao mundo da musica pop, ao rap, ao samba. Na
literatura, quantas sdo as chances? Entdo é de conferir a iniciativa de
Ferréz, que ja& publicou livros, milita no mundo cultural e agora esta
organizando a edicao de niumero especial da revista "Caros Amigos", com o
titulo "Literatura Marginal — Ato 2". S&o poemas, contos, crbnicas e
depoimentos diretos de gente que mora na periferia de Sdo Paulo ou em
outras cidades do pais. Gente que abre a boca para fazer literatura, que
quer vida melhor, e merece isso (Fischer, Folha de S. Paulo, 05/08/2002).

No que tange a agenda critica académica que se formou com base nas
edicbes especiais de literatura marginal, Eslava (2004) localiza distintas
problematizacbes que a comporia. Um primeiro grupo de reagdes poderia ser
sintetizado pela valorizagdo sociologica da produgcdo simbodlica dos escritores
originarios da periferia, que, por um lado, lhe conferiria uma “certa autenticidade”;
mas por outro, por conta da deficiéncia dos autores de dominio de codigos e
linguagens cultas pertinentes ao campo literario, n&o lhe daria o valor plenamente
artistico. Outro grupo de reacbes se resume na idéia de que a literatura marginal
dos escritores da periferia se movimenta num territério que mistura “a vontade
documental, a forca do testemunho e a ficcionalizagcdo das préprias experiéncias
vividas pelos autores marginais” (p. 36), o que geraria duvidas sobre os parametros
criticos que deveriam e/ou que poderiam ser utilizados na apreciagcédo dos textos.

Com relagao aos autores publicados, as revistas somam quarenta e oito
participagdes: os escritores Alessandro Buzo, Erton Moraes, Ferréz, Jocenir, Garrett,
Sérgio Vaz, Edson Vedca, Zeca, Klévisson, Dona Laura, Geraldo Brasileiro, Almir
Cutrim Junior, Claudia Canto, Saraiva Junior, Professor Marquetti, Jonilson
Montalvéo, Jorge Clavak, Marco Antdnio, Robson Ferreira, Kali-Arunoé, Maria
Inzine, Tico, Clovis de Carvalho, Santos da Rosa, Duda, Santiago Dias, Cernov,

Mauricio Marques, Lutigarde, Sacolinha e Elizandra Souza; os rapppers Cascao
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(Trilha Sonora do Gueto), Mano Brown (Racionais MC’s), Atrés (Outraversao), Preto
Ghéez (Clanordestino), GOG, Eduardo (Facgédo Central), Eduardo (A Tropa), ROD

(Conceito Moral), Dugueto Shabazz, Gato Preto (A Familia) e Oni (Faces do

Suburbio); e os ja conhecidos Paulo Lins, Plinio Marcos, Jodo Antdnio e Solano

Trindade (escritores), Subcomandante Marcos e Maria da Concei¢gao Paganele.

Os aspectos biograficos, relativos as condigbes gerais de vida de cada

escritor, assim como seus variados envolvimentos profissionais e comunitarios,

foram apresentados nos minicurriculos que acompanharam os textos de todas as

edicbes, de modo a evidenciar as caracteristicas “marginais” ou compromissos

sociais dos autores selecionados, como sugerem os trechos abaixo:

“‘Garrett mora na favela da Muvuca, proximo ao Capado Redondo, também
odeia o presidente e nao pretende langar nenhum livro em vida” (Ato |, p. 8).
“‘Cascédo € MC do grupo Trilha Sonora do Gueto e autor de Virando as
paginas da vida. Capao Redondo — SP” (Ato I, p.31).

“Claudia Canto nasceu, cresceu e mora em Cidade Tiradentes, bairro do
extremo leste da cidade de Sdo Paulo. E estudante de jornalismo trancada e
abatida pelo sistema, negra, poeta marginal, baba, auxiliar de producéo,
desempregada, desocupada, nao contribuinte, sem inglés, sem espanhol, sem
teto, sem computador. Mas com dignidade, com brio, com inteligéncia,
indignada e disposta a mudar o rumo de tudo isso que esta ai...” (Ato Il, p. 11).
“‘Dona Laura é moradora da Coldnia de Pescadores Z-3, em Pelotas, RS. Ela
alfabetizou-se aos 50 anos e ndo parou mais de escrever, tornando-se uma
espécie de porta-voz de sua comunidade” (Ato Il, p.9).

“‘Almir Cutrim Costa Jr. cumpre pena no presidio semi-aberto Edgard de
Magalhdes Noronha, em Tremembé, interior paulista” (Ato II, p. 10).

“Tico nasceu e mora no Jd. Umarizal, periferia de Sao Paulo, é anarquista,
exerce a nao-posse, faz da sua vida uma atividade sem fins lucrativos e
deseja com a sua ficgdo o que acredita ser a funcdo de toda arte: deleitar,
despertar, espantar, emocionar, subverter” (Ato Ill, p.4).

Com base nesses minicurriculos foi possivel inferir que, dentre os quarenta e

nove autores que participaram das trés edi¢cdes, predominou a presenga de

moradores de bairros da periferia urbana paulista e de homens — apenas doze

autores residiam em outro estado (ou pais, no caso do Subcomandante Marcos) e
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trés eram detentos a época da publicagdo do seu texto, e sete sdo mulheres. A
maior parte dos autores nao tem no trabalho literario sua unica atividade profissional
e encontrou na revista a primeira oportunidade de fazer circular para um grande
numero de pessoas o0s seus textos; e alguns deles estdo ligados ao movimento hip
hop ou envolvido em projetos culturais e sociais®.

Estdo ligados ao hip hop os escritores Ferréz, Alessandro Buzo e Allan
Santos da Rosa, além dos onze rappers que participaram das edi¢cdes especiais.
Dos envolvidos com projetos culturais e sociais estao: Ferréz (do 1daSul), Sérgio
Vaz (fundador da Cooperifa), Erton Moraes (do movimento cultural Trokaoslixo),
Jonilson Montalvdo (fundador da ONG Pensa, que desenvolve atividades com
criangas pobres no Itaim Paulista), Dona Laura (lider comunitaria de uma coldnia de
pescadores), Elizandra Souza (editora no fanzine MJIBA e poeta da Cooperifa),
Sacolinha (idealizador do projeto Literatura no Brasil e ativista do movimento negro),
Alessandro Buzo (organizador do evento “Favela Toma Conta”), Mauricio Marques
(Cooperifa), Lutigarde (ativista da comunidade quilombola Cecilia, situada na Bahia,
que atua pelo resgate da cultura afrodescendente), Dugueto Shabazz (membro da
posse Sindicato Urbano de Atitude e filiado ao Movimento Hip Hop Organizado
Brasileiro), Allan Santos da Rosa (poeta da Cooperifa, membro da posse Sindicato
Urbano de Atitude, ativista do movimento negro e do Movimento dos Trabalhadores
Sem-Teto, entre outros) e Maria da Conceigdo Paganele (fundadora da AMAR -
Associacao de Maes e Amigos de Criangas e Adolescentes em Risco).

Foi possivel entender, também a partir dos minicurriculos publicados, que
escritores que usufruem posicdes distintas no campo literario estdo escamoteados
sob a rubrica “literatura marginal” nas edi¢des especiais da revista Caros Amigos. As
trés edigdes aglutinam poetas e escritores que ja haviam publicado livros (como
Paulo Lins, Jocenir e Ferréz — o primeiro pela editora Companhia das Letras e os
dois ultimos pela editora Labortexto —, e Erton Moraes, Alessandro Buzo, Sérgio
Vaz, Santiago Dias, Edson Vedéca e Mauricio Marques — com produgdes
independentes lancadas pelos proprios autores ou por editoras que cobram pela
tiragem dos livros) e outros que comegaram a publicar e tomar consciéncia do seu
papel como produtores de cultura com o projeto de literatura marginal em revista.

As entrevistas realizadas para esta pesquisa de mestrado, no entanto,

permitiram refletir sobre o perfil dos autores que publicaram nas Caros Amigos/

2 O ativismo social e cultural dos escritores sera tema do quarto capitulo desta Dissertagéo.
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Literatura Marginal. Foram entrevistados doze dos autores, dos quais onze residem
em Sao Paulo, nove sdo homens, trés sdo mulheres e um também ¢é rapper; sendo
eles: Allan Santos da Rosa, Alessandro Buzo, Claudia Canto, Cldvis de Carvalho,
Dugueto Shabazz, Elizandra Souza, Ferréz, Jonilson Montalvao, Lutigarde de
Oliveira, Sacolinha, Santiago Dias e Sérgio Vaz.

Aferiu-se com as entrevistas que, a época da publicagdo dos seus textos nas
edicdes especiais, seis escritores tinham entre 26 e 29 anos, trés possuiam idade
entre 37 e 47 anos, e outros trés, 19 anos. Quanto a escolaridade, sete possuiam
ensino médio completo, dois tinham ensino superior incompleto (um com o curso
trancado e outro com o curso em andamento), um n&o havia concluido o ensino
médio, um tinha apenas o ensino fundamental completo e um se declarou
autodidata. Oito deles estudaram somente em escola publica, trés estudaram parte
em escola publica e parte em escola particular, e um nao frequentou instituicao
escolar.

Em termos de cor/ raga, oito entrevistados se declaram negros ou pretos, trés
se identificam como brancos e um como pardo. Sobre seus pais, quatro consideram
seus pais e maes negros ou pretos, sete declaram ter apenas pai ou mée negro (a)
ou preto (a), e apenas um identifica seus pais como brancos. Em se tratando das
profissdes dos pais, os autores sao filhos de pais metalurgicos, motoristas, padeiro,
ajudante de producéo, servente de pedreiro, carregador de frutas, lavrador e dono
de bar; e de maes donas de casa, diaristas, auxiliar de limpeza, auxiliar de
enfermagem, costureira, merendeira, feirante e caixa de revistaria.

Dos onze escritores que residem em S&o Paulo®, trés moram na Zona Sul da
cidade (nos bairros Jardim Noronha, Jardim Celeste e Capao Redondo), quatro na
Zona Leste (dois deles no Itaim Paulista e os demais em Cidade Tiradentes,
Engenheiro Goulart e Mooca), um na Zona Oeste (no Jardim Jaqueline), e dois na
Grande Sé&o Paulo (nos municipios de Tabodo da Serra e Suzano). Dos
entrevistados, apenas um declarou se dedicar exclusivamente as atividades
artisticas (como escritor e produtor cultural), os demais conciliam a pratica da escrita
com as profissbes de vendedor, auxiliar de escritério, auxiliar de enfermagem,
artesao, rapper, artista plastico, livreiro de sebo, funcionario publico, atriz, professor

€ micro-empresario.

% A Unica entrevistada que n&o reside em S&o Paulo é Lutigarde Gama de Oliveira, moradora do
bairro de Sdo Caetano, localizado em Salvador, Bahia.
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No que diz respeito a trajetdria literaria dos entrevistados, oito deles
comecaram a se interessar por literatura quando criangas e outros quatro no periodo
da adolescéncia, sendo que oito deles atribuem aos seus familiares (pai, mae, avb e
tio) o despertar deste interesse. Cinco dos escritores conferem ao seu bom
desempenho nas redagdes escolares o estimulo para produzirem textos literarios,
sendo que oito deles comecaram a produzir seus primeiros textos quando eram
adolescentes, enquanto os outros quatro passaram a escrever quando se tornaram
adultos. As formas literarias produzidas em maior numero pelos autores sdo os
poemas, seguidos pelas cronicas e contos.

Diante da sintetizacdo dos dados, considero interessante resumir o perfil dos

autores entrevistados no quadro a seguir:

PerFIL SocioLécico pos EscriTores ENTREVISTADOS

75% se autodeclaram negros (pretos ou pardos)

58,3% tém ensino médio completo

66,6% frequientaram apenas escolas publicas

91,6% séao filhos de pais que exerciam atividades profissionais de baixa especializagao ou baixo
status social

75% estao envolvidos com projetos culturais ou sociais

66,6% se interessam pela literatura por influéncia de algum membro da familia

66,6% comegaram a produzir seus primeiros textos literarios na adolescéncia

66,6% produzem mais poemas

50% participaram das revistas com idade entre 26 e 29 anos

33,3% ja tinham publicado livros antes da participagéo nas revistas de literatura marginal

Com relagdo aos escritores que exerceram alguma influéncia ou sao
referéncia para a atividade literaria dos entrevistados, as respostas foram variadas,
tendo sido citados pelo menos duas vezes os nomes dos escritores Herman Hesse,
Charles Bukowski, Machado de Assis, Jodo Antbnio, Mario Quintana, Clarice
Lispector e Esmeralda Ribeiro; e, ao menos uma vez, os nomes de Solano
Trindade, Jorge Amado, Guimaraes Rosa, Fernando Sabino, André Torres, Cecilia
Meireles, Fernando Pessoa, Henry Miller, Arthur Rimbaud; dos contemporaneos
Ferréz, Paulo Lins, Luiz Alberto Mendes e Fernando Bonassi; e de dois expoentes
do rap nacional, GOG e Mano Brown.

Foram entrevistados um autor que participou apenas da primeira edicdo da
Caros Amigos/ Literatura Marginal, dois autores que participaram da segunda
edicao, trés autores que participaram somente da terceira e 0os outros seis autores
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participaram de duas edi¢cbes. Dos autores que participaram da segunda e terceira
edi¢coes, todos informaram que ja tinham lido as edigbes anteriores. Quatro dos
escritores que decidiram enviar textos para ser avaliados o fizeram a convite de
Ferréz, trés o fizeram por indicagdo de outros autores, dois por sugestdo de algum
outro membro da equipe editorial das edicbes especiais e apenas um autor nao
soube informar como seu texto chegou a publicagao.

Vale destacar que, ainda que as edicdes especiais nao tenham sido a
primeira experiéncia de veiculagdo impressa dos textos de todos os escritores,
provavelmente agregou prestigio social e fomentou reconhecimento publico a
maioria deles, pois dentre os entrevistados, apenas quatro ja haviam publicado
algum livro (somente Ferréz com o aval de uma editora comercial). Quanto a algum
outro tipo de publicagcao, cinco dos autores responderam que ja tiveram seus textos
veiculados em fanzines ou jornais de bairro, um deles revelou que havia publicado
apenas em um jornal escolar e dois autores nunca tiveram seus textos divulgados. A
maior parte dos entrevistados continua dando sequéncia as suas carreiras, sendo
que seis autores ja publicaram livros apds suas participagdes nas edi¢gdes especiais,
um outro ja participou de duas coletaneas e trés produziram livros que aguardam a

oportunidade de publicagao.

1.4 As conexoes extraliterarias mobilizadas para a ag¢ado coletiva dos
escritores

Entende-se que ndo por acaso cada edigdo de literatura marginal em revista
foi apresentado como um ato, trazendo a cena cultural, de maneira coletiva,
escritores que ja haviam publicado livros nos anos 1990 e autores em inicio de
carreira, todos originarios das periferias. E para que essa agao coletiva se realizasse
e tivesse continuidade, a mobilizacdo de uma rede de conexdes extraliterarias por
parte dos escritores envolvidos foi determinante.

A primeira conexao importante, a revista Caros Amigos, foi mobilizada por
Ferréz, colunista fixo do periddico desde 2001. Alguns dos aspectos que
demonstram a importancia da parceria entre a Caros Amigos e a produgéo literaria
dos escritores da periferia ja foram evidenciados anteriormente: o subsidio dado ao
projeto coletivo dos escritores da periferia, a difusdo de determinados sentidos

atribuidos a expressao “literatura marginal”, a primeira oportunidade de publicagcéo
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para a maioria dos autores, a circulagdo em nivel nacional da produgédo desses
escritores da periferia e, finalmente, a legitimacao dos textos. Entretanto, no que se
refere a construgdo das carreiras dos autores, ha efeitos que ndo se esgotam
nesses argumentos, até mesmo quando se trata de Ferréz.

Para o organizador das edi¢cdes especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal,
por exemplo, houve a possibilidade de fazer com que autores, ainda desconhecidos,
tivessem seus textos circulando nacionalmente, facilitando a projecdo no campo
literario de outros escritores que partilham do mesmo perfil sociolégico. Ao elaborar
o projeto editorial que se colocou como uma possibilidade de reversdo da
estigmatizagao atribuida aos moradores da periferia ou as suas manifestagdes
artistico-culturais, Ferréz se tornou o principal responsavel por aglutinar escritores

de diferentes regides do em torno de um projeto literario comum:

Eu escolhi o termo [para dar titulo a revista] porque queria trazer outros
autores, para que néo ficasse s6 em mim e no Paulo Lins. Eu procurei o
editor da Caros Amigos com o projeto e ele aceitou; eu nao queria ficar
marcado como ‘o autor da periferia’. Eu criei o selo Literatura Marginal e a
primeira edicdo especial vendeu mais do que todas as revistas. A terceira
edicdo sai agora em abril e logo vao sair os livros dos escritores que
participaram das revistas. A literatura ndo dé dinheiro, mas da a maior
satisfagdo de trazer a tona essas pessoas que nao tinham nenhuma chance
(Ferréz em fala no dia 24/04/20043").

Quanto aos outros escritores que foram entrevistados para a pesquisa, as
diferentes respostas dadas a indagag¢ao sobre a importancia do espago concedido
pela Caros Amigos/ Literatura Marginal para os seus trabalhos podem ser
sintetizadas em trés grupos de efeitos (ou de possibilidades): a autodescoberta
como escritor, o contato com um novo publico e a proje¢ao individual sob o aval de
uma revista importante e de circulagdo nacional.

No caso de autores que estdo produzindo seus primeiros textos, a
participacédo nas edi¢cdes especiais da revista Caros Amigos pode ter desencadeado
0 processo de autodescoberta como escritor ou de admissao de tal identidade, isto
quer dizer que o projeto coletivo da revista permitiu que autores andénimos e
amadores vislumbrassem a possibilidade de fazer carreira literaria. Assim foi o caso
de Elizandra Souza, 23 anos, autodeclarada negra, moradora do Jardim Noronha
(Zona Sul paulistana), que comecou a escrever mais ativamente aos 18 anos por
conta do seu fanzine e teve, aos 19 anos, quatro dos seus poemas publicados na

terceira edicdo especial. Ou ainda, de um dos rappers que teve suas letras

¥ No evento “Ciclo Viagens pelas metrépoles brasileiras II: Recife, Brasilia, Porto Alegre e Sao Paulo”,
realizado no Colégio de Sao Paulo, Biblioteca Mario de Andrade, centro de Sdo Paulo.

42



publicadas em duas edi¢cdes especiais e republicadas no livro Literatura marginal:
talentos da escrita periférica, Dugueto Shabazz. Dugueto se autodeclara negro, &
morador do Jardim Jaqueline (Zona Oeste paulistana), tem 23 anos e, a época da
publicacdo de suas letras de rap na revista, tinha 19 anos. Sobre a publicagao das
suas letras de rap nas edi¢des especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal, avalia o

rapper e escritor:

E o meu inicio, meu marco. Até entdo eu escrevia os meus raps e ndo tinha
pretensao de escrever outras coisas. Quando eu era crianga eu ja pensava
ser escritor, mas eu nunca fiz nada pra ser escritor. E depois da Literatura
Marginal, o Vaz, o Ferréz e o Ghéez passaram a me incentivar a escrever,
de fato (Dugueto Shabazz em entrevista no dia 28/10/2005).

Para os escritores que ja tinham algum livro publicado, mesmo que de
maneira independente, foi uma forma de agregar prestigio, seja porque o texto
circulou para um numero de pessoas maior ou porque circulou por outros espagos
sociais, como as universidades. Um dos exemplos é o escritor Alessandro Buzo, 36
anos, autodeclarado branco, morador do Itaim Paulista (Zona Leste paulistana);
participante dos Atos | e Ill da Caros Amigos/ Literatura Marginal e do livro Literatura
marginal: talentos da escrita periférica. Buzo ampliou sua rede de relagbes com
personalidades artisticas e politicas e pdde pleitear novos apoios ou patrocinios
para dar sequéncia as suas intervengdes culturais no bairro em que mora, como a
realizacédo dos eventos “Favela Toma Conta” e a organizagdo de uma biblioteca
comunitaria. Além disso, passou a ser mais procurado por estudantes e jornalistas
interessados em sua carreira, e teve um dos seus contos transformado em esquete
teatral e apresentado na quadra do bloco carnavalesco Unidos de Santa Barbara,
localizada no Itaim Paulista. Buzo analisa suas participagdes nas duas edi¢des de

literatura marginal da seguinte maneira:

Foi importante pra caramba porque muita gente de fora me conheceu no
Literatura Marginal, e o Literatura Marginal é uma coisa boa porque é
estudado, em varias faculdades as pessoas pegam ele como base pra fazer
trabalho, entdo é uma coisa legal pra caramba. E o que mais me deixou
feliz, depois de muito tempo, foi quando uma “mina” me procurou, 0 nome
dela é Vania Schwenk, e ela tinha feito uma pega teatral, um mondlogo,
baseado no “Toda brisa tem seu dia de ventania’ (Alessandro Buzo em
entrevista no dia 26/06/2004).

Para aqueles que haviam publicado algum texto em outros espacos, as
edicoes especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal propiciaram uma possibilidade
de tornar publicos seus escritos para um numero maior de pessoas. Como foi o
caso de Clévis de Carvalho, 49 anos, autodeclarado branco, morador do Itaim
Paulista (Zona Leste paulistana), artista plastico e cujos primeiros textos foram
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produzidos ainda na adolescéncia, mas apresentados apenas em publicagdes
estudantis. E de Jonilson Montalvao, autodeclarado branco, 33 anos, morador de
Engenheiro Goulart (Zona Leste de Sao Paulo), livreiro de um sebo, que produz
textos literarios desde os 20 anos, mas que havia publicado apenas em sites, jornais
de bairro e fanzines. Para Jonilson Montalvao, a publicagdo dos seus contos em

duas edigdes:

Tem a importancia de vocé se sentir feliz com um trabalho seu sendo
publicado numa revista com um nome forte, como é o caso da Caros
Amigos. Tem a importancia de vocé acreditar mais no seu trabalho; de
repente vocé sai da condicdo de leitor para um patamar de “escritor” lido.
Porque vocé pode escrever um monte de coisas e isso pode ficar arquivado.
Numa revista como essa, vocé tem quase certeza que sera lido e
comentado (Jonilson Montalvdo em entrevista no dia 08/11/2005).

Outro papel desempenhado pela Caros Amigos, apreendido pela pesquisa, foi
a possibilidade de estreitamento de contato entre autores que estavam produzindo o
mesmo tipo de literatura em diferentes bairros da regidao paulistana e, em menor
escala, em outros estados brasileiros. Talvez este seja o principal dado para que a
idéia de uma ‘literatura marginal” que se refere a producéao literaria de sujeitos
marginais-periféricos, construida inicialmente por Ferréz, pudesse ser absorvida e
defendida também por outros escritores. Para Allan Santos da Rosa, 30 anos,
autodeclarado negro e morador do Jardim Celeste (Zona Sul de Sao Paulo), a maior
contribuigdo das edigdes especiais foi a aproximagao entre os escritores, que ajudou

a valorizar a producao literaria que emerge das periferias:

Eu acho que tem uma cena muito louca e pra mim & muito importante
conhecer o trabalho do Sacolinha, do Buzo, do Vaz. E importante pro
presente, porque nés estamos fazendo isso agora, e é importante pro futuro
também. Isso é uma prova de insisténcia, de resisténcia, é importante levar
isso pra escola pros meninos terem outra referéncia. Eu acho muito
importante isso vir a ser uma heranga cultural (Allan Santos da Rosa em
entrevista no dia 01/10/2005).

Como citado anteriormente, parte dos escritores veiculada pelas revistas esta
envolvida em projetos sociais e culturais. Em virtude disso, a revista Caros Amigos
também dedicou espaco em suas edi¢gdes regulares para reportagens sobre o
ativismo de alguns dos escritores que publicaram nas edigdes especiais de literatura
marginal, como Alessandro Buzo e Sérgio Vaz. Tornando-se, ainda, parceira dos
projetos de alguns deles, como no caso da Cooperifa em que, pela intermediagao
dos jornalistas Seérgio Souza e Marina Amaral, os editores doam quinzenalmente
exemplares das revistas regulares e, esporadicamente, livros da Editora Casa

Amarela para serem distribuidos nos saraus organizados pela cooperativa.
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Outra importante conexdao mobilizada, que contribuiu para a construgdo da
imagem dos escritores como porta-vozes dos sujeitos que vivenciam situagdes de
marginalidade (principalmente, moradores da periferia) na literatura brasileira, foi o
hip hop — movimento surgido nos Estados Unidos e que agrega diferentes
expressbes artisticas (break, grafite e rap). Na maior parte dos estudos (como
Andrade, 1996 e Guasco, 2001), o hip hop brasileiro € abordado como um modo
singular de apropriacdo do espaco urbano e do agir coletivo dos moradores das

periferias urbanas e associado as experiéncias dos jovens afrodescendentes.
O inicio do hip hop no Brasil teve como cenario o centro paulistano, na

década de 1980. Foi com as coreografias de break, levadas dos bailes black®? para
locais publicos, como a Praca Ramos de Azevedo e a Estagdo Sdo Bento do Metrd,
que jovens, sobretudo os negros e moradores dos bairros afastados da regido
central, comegaram a reproduzir a danga e a musica surgidas na década anterior
nos “guetos” norte-americanos. E assim como nos Estados Unidos, o rap se tornou
a expressao artistica mais importante para a propagagdo do movimento, nao
somente por ter sido o elemento mais difundido pela industria cultural, mas porque
sao as letras deste género musical, em que predominam versos engajados sobre
temas relacionados as periferias brasileiras, que convencem, motivam e mobilizam
seus ouvintes (Nascimento, 2001).

Os primeiros versos engajados do rap, no entanto, sé foram produzidos no
final dos anos 1980, periodo em que o hip hop deixou de se restringir as
manifestagdes artisticas expressadas nos bailes black e nas ruas do centro e se
esbogou como um movimento cultural voltado para a atuagao politica. Em 1989,
com a criagdo do “Movimento Hip Hop Organizado” (MH2) — iniciativa do produtor
musical Milton Sales, que tinha o propésito de aproveitar o poder da musica de
agregar os jovens para fazer do hip hop um movimento de transformagao social
(Andrade, 1996) —, desenvolveu-se um projeto de valorizagdo dos tragos raciais e
das lutas negras (assim, figuras como Malcom X, Steve Biko e Zumbi dos Palmares
tornaram-se icones), e de mobilizagdo dos marginalizados sociais. Para tanto, foram
criadas, em bairros da periferia, as posses®: associagbes de breakers, rappers e

grafiteiros que realizam oficinas culturais para divulgagdo das suas expressdes

%2 Os bailes black, que tocavam sons ligados a cultural negra como o funk e soul, se expandiram em
Sao Paulo e no Rio de Janeiro como espacgos de socializagdo e manifestagdo do orgulho dos negros
brasileiros — demonstrado através das roupas, dos cabelos sem alisar e dos passos de danga
copiados dos negros norte-americanos — e serviram para articular um estilo especifico de expressao
e resisténcia cultural (Mendonga, 1996).
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artisticas, organizam shows beneficentes em prol da comunidade e reunides para
discussdes sobre questdes raciais e politicas, etc; e que estabeleceram relagdes de
troca com partidos politicos e movimento negro para ampliar suas possibilidades de
atuacao.

Dessa maneira, originados e atuantes do mesmo espacgo social, e utilizando-
se de uma manifestacao artistica para expressar as mazelas sociais relacionadas a
uma idéia comum de “periferia”, os escritores abordados compartilham com os hip
hoppers/ rappers, no campo cultural, a “legitimidade” de se posicionarem como
porta-vozes/ representantes dos marginalizados sociais, especialmente dos situados
em bairros da periferia. Por vezes, agdes conjuntas entre representantes das duas
manifestagdes, como intervencdes de escritores em shows de rap, a publicagao de
textos de letristas de rap ou eventos que intercalam ambos os assuntos ou artistas
(rappers e escritores), aproximam ainda mais a literatura marginal dos escritores da
periferia do movimento hip hop*.

As organizagdes e midias ligadas ao movimento hip hop, tais como as
posses, 0s jornais, revistas e sites especializados no tema também colaboram para
aproximar as duas manifestagdes artisticas e culturais. As midias impressas e
eletrbnicas voltados para o hip hop (como a revista Rap Brasil € o jornal Estagcdo Hip
Hop e os sites www.enraizados.com.br e www.realhiphop.com.br) divulgaram os
langamentos das edi¢cdes especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal e dos livros
dos escritores que publicaram nessas revistas, bem como as intervencdes culturais
por eles realizadas; tendo agregado também alguns dos escritores como colunistas,

como ocorreu com Alessandro Buzo e Sacolinha®.

% Segundo Luciana Mendonga (1996), o termo “posses” se refere ao lote de terra e ao burro que os
negros norte-americanos recebiam ao serem libertos. Refletindo sobre o movimento negro no
municipio de S&o Paulo na década de 1990, a autora atenta para o fato das posses serem
constituidas de grupos musicais que “dedicam-se quase exclusivamente ao rap de denuncia de
injusticas sociais e racismo” (p. 47), estabelecendo com o movimento negro “alianga de forte teor
politico”, reconhecida através dos lagos da identidade negra. “A relacédo é de troca, ja que os rappers
buscam, no movimento negro, um conhecimento mais geral (socioldgico, histérico) da discriminagao
racial e das formas de luta anti-racistas; e 0 movimento politico ganha, com o rap e com as posses, a
aproximacao da base, da comunidade negra” (p. 49). Dentre as posses atuantes na Grande Sao
Paulo, destacam-se, por exemplo, a Alianga Negra Posse, na Cidade Tiradentes, e a Posse Hausa,
em Sao Bernardo do Campo.

% Refiro-me a participagéo de Ferréz em shows de rap, a publicagido de letras de rap nas trés edigbes
especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal e aos eventos “Semana de Cultura Hip Hop”, “I Encontro
da Literatura Periférica” (que serdo descritos a seguir). Vale comentar também que na Galeria do
Rock, que tem no seu pavimento inferior um tradicional ponto de encontro de jovens negros e de
consumo de produtos ligados ao hip hop, estdo disponibilizados para venda os livros do escritor
Alessandro Buzo.
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Outra conexao extraliteraria mobilizada esta localizada no chamado “terceiro
setor”. Em 2003, a produgao dos escritores da periferia comegou a ganhar espago
na Acao Educativa, uma associacao civil de direito privado sem fins lucrativos ou
econdmicos. Esta ONG foi fundada na regido central de Sdo Paulo, no ano de 1994,
com o objetivo de atuar na promog¢ao dos direitos educativos e direitos da juventude.
Dentre as suas atividades estdo a formagao de educadores e jovens, a pesquisa e
assessoria a politicas publicas ou projetos que fomentem a justica social e o
desenvolvimento sustentavel, e a cessdo dos seus espagos e equipamentos
multimidias para grupos organizados identificados com os objetivos da
organizagao.*

Por conta dessa proposta de atuacédo, desde 2001, a ONG Acao Educativa,
por meio do seu Centro de Juventude e Educacao Continuada, realiza em sua sede,
em parceria com ativistas, posses e nucleos culturais ligados ao hip hop, a “Semana
de Cultura Hip Hop”, um ciclo de debates, exposi¢cdes, exibicdo de videos,
workshops e apresentagbes artisticas que tem por objetivo trazer a publico as
principais discussdes pertinentes ao movimento. Em cada edigdo do evento sao
colocados em pauta temas que buscam contemplar questdes internas do hip hop
(como a relagcdo dos hip hoppers com o mercado cultural, com a industria
fonografica, com a politica, etc) ou que sédo representativos dos vinculos que os
ativistas do movimento estabelecem com outros fenbmenos sociais e culturais
(como as politicas publicas para a populagdo negra e para as mulheres, a expansao
das radios comunitarias, etc).

Na “3% Semana de Cultura Hip Hop”, realizada no periodo de 28 de julho a 01
de agosto de 2003, um dos temas das noites de debate recebeu o titulo de “Escrito
por nos: literatura marginal”, e contou com as participagdes de trés colabores das
duas edigbes Caros Amigos/ Literatura Marginal publicadas até entdo, Preto Ghéez,
Sérgio Vaz e Dugueto Shabazz. O assunto principal do debate era a relagao entre
rap e literatura, mas abordou-se também as dificuldades de acesso dos moradores
da periferia aos bens culturais, a caréncia de textos que expressassem a “linguagem
da periferia”, a formacao de leitores, etc. O rapper e escritor Preto Ghoez, por

exemplo, ressaltou a importancia da existéncia de uma produgao literaria que

% Sacolinha é colunista do site www.enraizados.com.br, e Alessandro Buzo € colunista da revista Rap
Brasil e dos sites www.enraizados.com.br, www.rapnacional.com.br e ja& contribuiu para o
www.realhiphop.com.br.

% Informagbes obtidas no site da organizagdo: www.acaoeducativa.org.
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pudesse dar voz aos periféricos e negros, trazendo a tona o “dialeto” particular das
periferias brasileiras. Para Ghoez, a literatura marginal dos escritores da periferia
poderia assumir o papel de evidenciar as diferengas entre os grupos sociais, dando
continuidade ao trabalho que os artistas do hip hop ja realizavam.

Em novembro de 2004, a ONG Acao Educativa voltou a sediar um evento que
abordava a producgao literaria dos moradores das periferias brasileiras em seu
Centro de Juventude e Acdo Continuada: um espaco dedicado as atividades de
formacgéo, intercambio e difusdo cultural, e que tem como publico-alvo grupos
juvenis, educadores, ativistas, ONGs, movimentos sociais e a comunidade residente
na regido central de Sdo Paulo®. Ao dar inicio ao debate sobre “literatura marginal”,
o coordenador do Centro e organizador do evento, Anténio Eleilson Leite, expds a
importancia de tal atividade para a entidade:

Ha muito tempo que a gente tinha vontade de fazer uma atividade com a
chamada literatura marginal dos anos 1990 e da primeira década desse
século. A chamada literatura marginal esta muito associada aos movimentos
alternativos dos anos 1960/70, mas esse movimento atual tem um vigor e
uma novidade muito grande. Quer dizer, a literatura marginal dos anos
1960/70 estava muito vinculada aos setores de classe média das
universidades; hoje, a literatura marginal tem muitos autores da periferia, e
isso é uma novidade fantastica que tem muito a ver com esse espaco,
porque esse espaco aqui foi feito pra atender as demandas dos movimentos
sociais (Eleilson em fala no dia 25/11/2004).

Desse debate participaram os escritores Alessandro Buzo, Sérgio Vaz e
Sacolinha, que buscaram apresentar ao publico presente seus produtos literarios e
seus projetos culturais: o evento Favela Toma Conta, e os projetos Cooperifa e o
Literatura no Brasil, respectivamente. Como os trés escritores langaram livros de
maneira independente, enfatizaram no debate as dificuldades enfrentadas por
escritores da periferia para viabilizar a edicdo e a comercializagao de seus livros e
de desenvolver agbes que combatam o acesso restrito dos moradores das periferias
a literatura — que, segundo eles, € consequéncia dos pregcos das obras e do
pequeno numero de bibliotecas publicas. Outras questbes foram levantadas pelos
espectadores, como a retomada da expressdo “literatura marginal” no cenario
cultural contemporaneo para caracterizar a producgao literaria com raizes periféricas,

as proximidades entre as agdes e produtos culturais dos escritores da periferia e dos

37 ldem.

% 0O evento “Favela Toma Conta”, organizado por Alessandro Buzo, serd apresentado no segundo
capitulo. Quanto aos projetos Cooperifa e Literatura no Brasil, estes serdo temas do quarto capitulo
da Dissertagédo, onde se discutira a atuagdo dos escritores e a movimentagéo cultural em torno da
literatura marginal dos escritores da periferia.
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hip hoppers e o engajamento politico-cultural dos escritores. O debate foi seguido de
um coquetel, com cervejas e amendoim, patrocinado pela A¢ao Educativa.

Em outubro de 2005, Alessandro Buzo voltou ao espago da A¢ao Educativa
para promover o langamento do seu terceiro livro, O trem: contestando a versao
oficial, com coquetel com vinhos e refrigerantes também patrocinados pela ONG.
Desta vez, Sacolinha foi ao evento apenas para prestigiar o amigo, assim como
Sérgio Vaz, que levou alguns dos poetas da Cooperifa para se apresentarem num
breve sarau, como uma das atividades do evento de langamento do livro de Buzo.

Mas foi em outro sarau, também realizado na sede da ONG Ac¢ao Educativa,
que a aglutinacao de escritores da periferia deu sinais de suas forgas para além das
publicagdes Caros Amigos/ Literatura Marginal: o “I Encontro da Literatura
Periférica”, ocorrido em setembro de 2005. Simultaneamente, aconteceu o
langamento do primeiro livro de Allan Santos da Rosa, V4o, uma coletanea de
poemas escritos em 1999, cuja edigdo® foi parcialmente patrocinada pela Agéo
Educativa. Vao foi editado em papel reciclado, escrito a mao e contém ilustragdes
feitas por trés amigos do autor.

O Encontro e o langamento do livro foram organizados por Allan Santos da
Rosa, que, além de escritor, é bacharel e licenciado em Histéria pela Universidade
de Sao Paulo, mestrando da Faculdade de Educagdo da mesma universidade, e
militante de diferentes movimentos sociais e culturais, dentre eles o movimento
negro e o hip hop. E curioso assinalar que o fato de Santos da Rosa ter sido
universitario o fez protagonizar uma historia peculiar a época das publicagbes da
segunda e da terceira edigdes Caros Amigos/ Literatura Marginal. O escritor relatou
que enviou poemas para serem publicados na segunda edigdo especial, mas teve
seu nome vetado porque Ferréz imaginava que, por estudar na USP, Santos da
Rosa nédo se encaixava no perfil sociolégico dos autores que a edi¢cado pretendia
publicar. Este mal-entendido se desfez a medida que os dois escritores passaram a
se encontrar com frequéncia em eventos de hip hop e que Ferréz descobriu que a
entrada de Santos da Rosa na universidade foi viabilizada por um cursinho pré-

vestibular popular. Assim, um texto informativo do escritor, originalmente

% Para viabilizar a publicagéo do seu livro, Santos da Rosa criou com um grupo de amigos a editora
Edicoes Tord, que visa publicar livros de escritores de escritores da periferia. Depois de Vao, a editora
langou a coletdnea de poemas De passagem, mas néo a passeio, de Dinha (Maria Mota Nilda Mota),
que também teve um terco do custo da edigdo pago pela ONG Agédo Educativa. Os préximos
lancamentos das Edi¢gdes Tord serdo os livros Noticias jugulares: contos, crénicas e poemas do
gueto, de Dugueto Shabazz, e Da cabula, teatro escrito por Santos da Rosa.
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apresentado em um fanzine, foi publicado no Ato Ill, acompanhado do seguinte
minicurriculo: “Santos da Rosa é nascido e crescido em Campestre, Americanopolis,
Zona Sul de Sao Paulo. Escreveu Vdo (poemas) e Zagaia (cordel), ainda nao
publicados. E alfabetizador de jovens e adultos no Nucleo de Consciéncia Negra da
USP” (Ato lll, p.9). Para dar titulo ao Encontro, Santos da Rosa optou pela
denominacgao “literatura periférica” por causa da sua preferéncia pela expressao
para classificar a sua producdo e a de outros escritores com semelhante perfil
sociolégico, a fim de evitar o outro sentido do préprio termo marginal, que reporta
aos individuos em condigdo de marginalidade em relagdo a lei. De acordo com
Santos da Rosa, trata-se apenas da sua preferéncia pelo adjetivo periférico, mas
nao se relaciona com nenhuma rejeicdo a expressao ‘literatura marginal” para
caracterizar as obras e textos de escritores da periferia.

No | Encontro da Literatura Periférica estavam presentes escritores que
publicaram nas edi¢cdes especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal, como Dugueto
Shabazz, Alessandro Buzo, Sacolinha, Elizandra Souza, Gato Preto, Ferréz,
Lutigarde, Sérgio Vaz, Mauricio Marques e Erton Moraes; os poetas da Cooperifa
Binho, Kennya, Jairo, Sales, Samantha Pilar, Rodrigo e Natalia; a militante do
movimento hip hop e poetisa Maria Nilda Mota (Dinha); a poetisa e pesquisadora da
obra de Solano Trindade Maria Tereza; o escritor vinculado ao grupo Quilombhoje?,
Oubi Inaé Kibuko; e, como convidada especial, Raquel Trindade, pesquisadora da
cultura popular e filha do poeta Solano Trindade, que estendeu o convite aos seus
sobrinhos, netos do poeta, Zinho Trindade e Marcelo Tomé.

Ao dar inicio ao grande sarau que caracterizaria tal Encontro, Santos da Rosa
declarou: “sarau é o que se fazia na Casa-Grande, era uma arma das sinhazinhas
para cagar marido. Mas, com o tempo, fomos dando a nossa cara, dando substancia
a poesia’. E essa “substancia” periférica a qual o anfitrido se referia foi manifestada
em todas as participacdes do evento: nas saudacdes que se fazia ao publico
presente, no carater engajado dos discursos que antecediam as apresentagdes, no
conteudo social dos textos declamados, na linguagem recheada de girias (dos
discursos e textos) ou nas vestimentas no estilo hip hop de alguns convidados e

espectadores.

4O Quilombhoje é uma associagido de escritores, fundada em 1980, com o propdsito de reunir
escritores interessados em discutir as experiéncias dos afrodescendentes na literatura brasileira.
Atuante também nas areas de promocédo cultural e de editoragdo de livros, o Quilombhoje é o
responsavel pela antologia Cadernos Negros, publicagdo anual exclusivamente composta por
escritores negros (www.quilombhoje.com.br).
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O rapper e escritor Dugueto Shabazz, por exemplo, fez questao de saudar “a
todos os irm&os e irméas, de todas as quebradas e vielas”; assim como a jovem
Dinha, uma das sete mulheres que se apresentaram no Encontro, que declarou:
“estou contente por ver tanta gente aqui no centro para mostrar sua literatura e sua
musica periférica, produzida por nés e para nds da periferia’. Alessandro Buzo
ressaltou em seu discurso que se tratava de um evento muito especial, dada a
dificuldade que um escritor da periferia tem para langar livros e a presenca de
“muitos revolucionarios” (em referéncia a grande quantidade de rappers e escritores
presentes). Em homenagem ao evento, que também marcava o langamento do
primeiro livro de Santos da Rosa, Buzo declamou o poema que fez como presente
para o escritor, denominado “Livros”, que transcrevo a seguir por traduzir tdo bem o

clima de tal Encontro:

Vejo varios manos periféricos langando obras literarias
Chego até a acreditar na vitéria

Que podemos trocar a TV pelo livro

Revolucionar através da escrita

Eramos ha alguns anos uma goteira na cabeca do sistema
Hoje somos quase uma chuva

Ja tem favela na vitrine da livraria

E pensaram que nem sabiamos ler

Allan, parabéns por se juntar ao exército da caneta
Em vez do da escopeta

Temos vagas para muitos outros

Vamos revolucionar a literatura brasileira?

Raquel Trindade, reverenciada verbalmente por quase todos os escritores
antes de iniciarem suas apresentagdes, declarou ser aquele Encontro algo desejado
por seu pai ha muito tempo: “a reunido de negros e brancos, fazendo boa poesia,
juntos”. E escolheu para declamar um poema de autoria de seu pai, “Tem gente
com fome”, em homenagem a Santos da Rosa, por acreditar que o jovem escritor se
preocupa muito com as questdes relativas aos negros. A declamagao de Raquel
Trindade se fez um momento emocionante do evento, pois o publico a acompanhou
na declamacdo formando um coro nos trechos que se repetem dos conhecidos
versos de Solano: “tem gente com fome/ tem gente com fome/ tem gente com
fome...”, “se tem gente com fome, da de comer/ se tem gente com fome, da de

comer”.

Ferréz, anunciado por Santos da Rosa como “o maior responsavel pela
juntagdo de gente que vivencia a arte no dia-a-dia, acredita na sua vocacgao e esta

colocando suas duvidas e gritos no papel”’, ndo declamou nenhum poema, mas
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valeu-se do uso do microfone para expressar o seu amor por todos os escritores
que estavam presentes e que produziam literatura marginal “a custo de muita
bolacha seca, de passar por debaixo da catraca do 6nibus”. O escritor destacou que
“militdncia também era comprar o0s livros dos escritores que ali estavam” e, para
finalizar sua participacao, revelou: “eu tenho muito orgulho de estar aqui na parada,
de estar aqui no centro fazendo esse sarau, porque a gente tem que sair do gueto

mesmo, invadir todas as paradas, todas as quebradas’.

O poeta Sérgio Vaz, antes de assumir seu papel de apresentador do sarau da
Cooperifa, ressaltou a importancia do langamento de mais um livro de um escritor
da periferia e comemorou o sucesso de publico como uma vitéria “contra a pratica
comum aos moradores de periferia de apenas assistir televisdo a noite”. De fato,
cabe realgar que o numero de espectadores, que no inicio era de cerca de cento e
cinqguenta pessoas, ndo parou de aumentar nas trés horas de duragao do evento.

Quanto a Acao Educativa, além de ceder o espago, a ONG patrocinou um
terco do custo da edicido de trezentos exemplares do livro V4o e o coquetel de
langamento para o escritor Santos da Rosa (com amendoim e cachaga produzida
por assentados do Movimento dos Trabalhadores Sem-Terra). Além disso,
responsabilizou um colaborador de fazer a filmagem do evento, reforcando o seu
papel de organizacdo nao-governamental aberta aos artistas que se engajam na
promogao dos direitos sociais, educativos e culturais.

Merece destaque o fato de tal Encontro ter assumido tamanha importancia
para a Acao Educativa — pela quantidade de escritores e rappers que se
apresentaram e de espectadores presentes — que acabou despertando o interesse
da ONG em estabelecer vinculos com os escritores da periferia de forma mais
organizada, por meio da formacédo do Nucleo de Literatura Periférica. Este nucleo,
ligado ao Centro de Juventude e Educacdo Continuada e idealizado por seu
coordenador, Antonio Eleilson Leite, teve suas atividades iniciadas em maio de 2006
e esta articulado a outros trés “nucleos de producdo cultural” recém-criados: de
grafite, de hip hop e de rodas de samba.

A primeira atividade do Nucleo de Literatura Periférica foi a realizacdo de um
sarau de poesia e musica rap que aconteceu no dia 20/05/2006, dentro da
programacgao da “Virada Cultural” (projeto da prefeitura paulistana que promove
vinte e quatro horas de atividades artisticas nas quatro regides da cidade). Entre os
meses de maio e junho aconteceram, ainda, uma oficina de literatura com o escritor
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Sacolinha, uma oficina de dramaturgia com Allan Santos da Rosa, a apresentacao
de pecas teatrais baseadas em textos de escritores da periferia, uma exposicao de
fotografias do sarau da Cooperifa e um debate sobre literatura e cultura na
periferia*’.

Dentre os objetivos comuns aos nucleos, segundo a organizagao, estdo o
mapeamento das manifestagdes artisticas relacionadas a cada nucleo em toda a
Regido Metropolitana de Sdo Paulo e a divulgacdo dessas manifestacbes em
mostras, saraus e seminarios. No caso especifico do Nucleo de Literatura Periférica,
que conta com a participacdo dos escritores Allan Santos da Rosa, Sacolinha e
Maria Nilda Mota (Dinha), outra finalidade é a edicdo de fanzines, revistas e livros de
escritores da periferia.

Em sintese, a apresentacdo das peculiaridades referentes a apropriagcao da
expressado ‘literatura marginal” por escritores da periferia, a literatura por eles
produzida e as conexdes que garantiram suas intervengdes simbdlicas permite-nos
interpretar o fendbmeno estudado como um “movimento literario-cultural”. O sentido
empregado ao termo “movimento literario” diz respeito “ao que cada grupo de
escritores em determinado hiato de tempo entendeu por ser o seu programa de
acao estética” (Moisés, 1978, p. 352), e o acréscimo do adjetivo “cultural” visa dar
énfase ao fato de se tratar de uma acgao coletiva dos autores, guiada por um projeto
intelectual que se estende para além dos limites do campo literario.

O programa de acgao estética, ou o projeto literario dos escritores, consiste
em retratar o que é peculiar aos sujeitos e aos espagos marginais, especialmente
com relagao as periferias urbanas brasileiras, numa escrita singular. Ja o projeto
intelectual amplo, no qual esta inserido tal projeto literario, abarca o objetivo de “dar
voz” ao grupo social de origem dos escritores, através dos relatos dos problemas
sociais que os atinge; e dar também nova significacdo a periferia, por meio da
valorizagao da “cultura” deste espaco e de uma atuacdo que busca estimular a
produgado, o consumo € a circulacdo de bens culturais.

Compete-nos, a seguir, construir uma interpretacdo antropoldgica do
movimento de literatura marginal dos escritores da periferia a partir da
problematizagdo do uso do adjetivo marginal no cenario cultural contemporaneo, da
discussdo sobre algumas elaboragdes nativas e dos desdobramentos do movimento

literario-cultural investigado pela pesquisa.

' www.acaoeducativa.org.
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2 POR UMA INTEPRETAGAO ANTROPOLOGICA DO MOVIMENTO DE
LITERATURA MARGINAL DOS ESCRITORES DA PERIFERIA

2.1 “Literatura marginal” no contexto cultural contemporaneo

O investimento da pesquisa revela que, da combinagcdo de significados
elaborada pelos escritores da periferia e difundida nacionalmente pelas edi¢des
especiais de literatura marginal da revista Caros Amigos, é possivel perceber nos
registros jornalisticos a utilizagdo da rubrica ‘“literatura marginal® para classificar
algumas obras produzidas a partir dos anos 1990, segundo trés tipos de associacao:
a primeira, que abrange a producéo de escritores oriundos de espacgos “marginais’;
outra, que agrega os textos que exploram como temas a violéncia, a pobreza, as
caréncias culturais e sociais, o cotidiano dos presidios, etc; e a terceira, que se
refere as obras produzidas por contraventores e que narram as vivéncias de seus

autores na criminalidade e nas prisoes.
Na abordagem que adota a origem social como classificador privilegiado,

“literatura marginal” é a produzida por sujeitos marginalizados (moradores de favelas
ou das periferias, presidiarios, etc) que se langaram no mercado editorial com obras
que retratam singularidades de suas trajetérias de vida. Nessa perspectiva, por
vezes a revelia dos proprios escritores, estariam inseridos Paulo Lins (por conta do
romance Cidade de Deus), Esmeralda Ortiz (por causa da autobiografia Por que
né&o dancei?), entre outros.

Quando se trata de destacar como “literatura marginal” os enredos dos livros,
0 que esta sendo enfatizado é a constituicdo de uma nova vertente tematica e
estilistica que se traduz, igualmente, nas modalidades de ‘literatura urbana” e
“literatura da violéncia”. Assim, até obras anteriores ao surgimento de Capédo
Pecado, produzidas por autores originarios da classe média, sdo também
invocadas, como Subdurbio, de Fernando Bonassi; O invasor, de Marcal Aquino; e

até mesmo o livro do médico Drauzio Varella, Carandiru.
Na terceira associagao esta incorporada a producéo de sujeitos que tiveram

experiéncias ligadas ao mundo da criminalidade e das prisbes e buscaram
descrever tais vivéncias em obras que também podem ser classificadas como
“literatura de testemunho” ou “literatura prisional”, como s&o os casos de Memorias

de um sobrevivente, de Luiz Alberto Mendes; Diario de um detento, de Jocenir;
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Pavilhdo 9: paixdo e morte no Carandiru, de Hosmany Ramos e Letras de
liberdade, uma coletadnea* de contos autorais dos presos da Casa de Detencao de
Séao Paulo.

As trés abordagens assinalam uma tendéncia na atual producgao literaria
brasileira de tematizagdo da violéncia, das experiéncias sociais de sujeitos
marginais, ou mais detidamente, de alguns dos efeitos da exclusdo social — o que,
por um lado, indica um proeminente interesse do mercado editorial por obras desse
tipo; mas, por outro, expde conjuntos de obras e de escritores diferenciados dos
produtos literarios e do perfil socioldgico dos poetas marginais setentistas. Ou seja,
tanto na abordagem que enfatiza a tematica dos textos como nas que valorizam a
condicdo de marginalidade dos escritores (seja ela em relagdo a sociedade ou a
lei), estd em jogo o interesse de singularizar as experiéncias sociais, os valores e a
afirmacao cultural dos ditos marginais.

Com isso, € possivel considerar que, na producao cultural contemporanea —
tomando como recorte temporal os anos que vao de 1990 a 2005 — a expressao
“literatura marginal” entrou em voga para designar a condigao social de origem dos
escritores, a tematica privilegiada nos textos ou a combinagdo de ambos,
disseminando-se para caracterizar os produtos literarios dos que se sentem
marginalizados pela sociedade ou dos autores que trazem para o campo literario
temas, termos, personagens e linguajares ligados a algum contexto de
marginalidade.

Essa profusdo de obras que remetem a associagao dos termos “literatura” e
“‘marginalidade”, segundo Andréa Hosse (2005), é produto das marcas histéricas
das ultimas décadas (como a degradagdo urbana e o aprofundamento das
exclusodes social e econbémica) e das atuais crises da produgao e da critica literaria
(com a fluidez de fronteiras entre as formas literarias, da nogao de literatura, etc).
Hossne destaca, ainda, como fato marcante para a literatura e a arte brasileiras
contemporaneas, de um modo geral, a incursdo da companhia de choque da
Policia Militar a Casa de Detencédo de Sao Paulo, dentro do complexo penitenciario
do Carandiru, para a contencdo de uma rebelido, no ano de 1992, quando,
oficialmente, morreram cento e onze presos. Segundo a autora, depois deste

episddio, que ficou internacionalmente conhecido como “Massacre do Carandiru”,

42 Publicada pela editora WB, em 2000.
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teria surgido uma série de obras que o tomaram como tema e de autores que

emergiram como testemunhas oculares, por isso:

Se ndo levar em conta a crise da propria literatura e da critica literaria dos
anos 90, assim como as especificidades do momento histérico brasileiro,
vai se usar o termo [literatura marginal] de uma maneira pouco negligente.
Da maneira como vejo, literatura marginal é aquela que se coloca,
propositalmente, fora do canone ou que é colocada fora dele e que vai
contra ele. Isso ndao envolve necessariamente nem a periferia, nem o
marginalizado social. Mas literatura marginal pode referir-se também a
literatura daquele que foi excluido socialmente e que ganha voz. Ou pode
ainda incorporar o termo marginal no sentido do contraventor que comeca a
falar da sua prépria voz. A experiéncia limite do Massacre do Carandiru
abriu essa vertente. Surge, entdo, uma voz que comecga a revelar a ma
consciéncia da sociedade brasileira, aquilo que ela mesma tentou varrer pra
debaixo do tapete, ou, no caso, jogar pra dentro do presidio e ndo enfrentar
(Hossne, 2005, p.4).

Para o jornalista Manuel da Costa Pinto, as obras de “literatura marginal”
contemporaneas (tanto as produzidas por sujeitos marginais como as que
tematizam a violéncia, a criminalidade e a marginalidade social) sao “as
manifestagdes literarias brasileiras mais importantes dos ultimos vinte anos”. Em
argumento desenvolvido no evento “Da periferia ao centro: diferentes olhares em
torno da literatura marginal*®”, o jornalista classificou os escritores convidados —
Marcal Aquino, Fernando Bonassi, Paulo Lins e Ferréz —, como quatro expressoes
do fendbmeno que trouxe a cena ficcional a realidade crua dos espacos urbanos e
as tramas do colapso social brasileiro, voltando o olhar dos autores, leitores e
estudiosos para espacos e sujeitos marginais. De um lado, estariam os escritores
Marcgal Aquino e Fernando Bonassi como personificagbes de um compromisso ético
e literario; e do outro, Paulo Lins e Ferréz como materializacées bem-sucedidas de
escritores originarios de um grupo social que, tradicionalmente, esta excluido como
sujeito do processo literario.

Os escritores, no entanto, se posicionaram de modos diferentes frente ao
tema, sendo que Ferréz foi o unico a defender o uso da expressado “literatura
marginal” — ao menos para caracterizar a sua producdo e a de Paulo Lins*. Marcal
Aquino, por exemplo, € autor de diversos livros de literatura infanto-juvenil e de
contos centrados na tematica urbana, e passou a ter seus livros classificados como

“literatura marginal” por causa das obras Faroestes (2001) e O invasor (2002)*.

43 Realizado como uma das atividades da Mostra Artistica do Férum Cultural Mundial, ja descrita em
nota anterior.

4 Como descrito no primeiro capitulo da Dissertagéo, Paulo Lins recusa a atribuigdo da express&o ao
seu trabalho.

4 0 livro Faroestes foi langado pela editora Ciéncia do Acidente e O invasor pela Geragao Editorial.
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Aquino, que tem 48 anos, € jornalista de formacéo e estreou na literatura em 1985
com a coletanea de poemas Por bares nunca dantes navegados, manifestou sua
rejeicdo a tal classificagdo, mas, apesar disso, identificou aspectos positivos do

assunto que estava em discussao:

Todas as literaturas no Brasil sGo marginais. N6s conseguimos vender trés
mil livros no Brasil, mais marginal que isso, impossivel; até parece que o0s
nossos leitores sdo de uma seita fanatica. A atividade literaria é uma
atividade marginal; é marginal porque o escritor nem vive do que faz e a
literatura ndo tem um grande espaco. Eu acho que é impossivel ndo falar
desses temas, soaria falso e artificial se vocé é um escritor realista. Mas
isso virou um modismo porque tem uma grande aceitagdo, os editores
passaram a procurar escritores que escrevem sobre esses temas. Me
procuraram recentemente pedindo os textos da época que eu trabalhava no
jornal na segéo policial para inseri-los numa coletdnea. O mais importante
que eu vejo em tudo isso é que escritores de periferia que nunca tiveram

chance estdo tendo a oportunidade de publicar (Margal Aquino em fala no
dia 30/06/2004, grifos meus).

Ja Fernando Bonassi, 44 anos, que teve seu primeiro livro, Um céu de
estrelas, publicado em 1991, despreza a expressao com o sentido que vem sendo
empregado no cenario contemporaneo. Bonassi € jornalista, roteirista, dramaturgo e
escritor com dezenove livros publicados; e o seu livro Suburbio, de 1994, é
considerado, por alguns estudiosos — dentre eles, Manuel da Costa Pinto — como a

obra precursora das manifestagées contemporaneas de literatura marginal“:

Eu acho a expresséo literatura marginal um massacre, a pior coisa € 0s
textos ficarem sob essa égide. E tipico da ma critica essa leitura sociolégica
que ndo se apega aos detalhes literarios e se prende a experiéncia social.
Isso ndo me interessa, eu tenho horror as interpretagdes sociologicas dos
autores, isso desqualifica a literatura por causa da experiéncia social. O que
temos aqui s@o quatro exemplos de literatura urbana, quatro aproximagbes
do que o Brasil fez de si préprio. Literatura ndo é expressdo de um grupo
social, é originalidade. Ndo vi ninguém elogiar o Ferréz pela qualidade do
texto dele, falam mais do fato dele ser pobre e do hip hop. Tem sido
devastador ‘ser marginal, o0s instrumentos de abordagem s&o
ultrapassados, a idéia de marginalidade empobrece a nossa obra. Estamos
falando de urbanidade, eu gosto mais de pensar assim, mesmo porque
ninguém chamou o Graciliano Ramos de marginal pela pobreza
apresentada em Vidas Secas (Fernando Bonassi em fala no dia 30/06/2004,
grifos meus).

E preciso registrar, ainda, outras manifestacdes atuais apoiadas em
significados distintos da expressao literatura marginal, como s&o os casos dos
autores que custeiam suas producdes artesanais e as vendem nos circuitos de
bares da Vila Madalena e Pinheiros, bairros da Zona Oeste paulistana. Assim é o
trabalho de Ricardo Carlaccio, 29 anos, autor de trés livros editados por conta

propria (redigidos e impressos com ajuda do computador) e comercializados

6 A segunda edigdo de Subdrbio, langada em 2006, pela editora Objetiva, traz prefacio de Manuel da
Costa Pinto, no qual o jornalista desenvolve o argumento citado.
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informalmente na noite paulistana, cujas vendagens atingiram nove mil exemplares
nos quatro anos em que o autor se dedica a tal atividade. E também de Laerte
Vicente, 49 anos, poeta que iniciou a carreira nos 1970 e chegou a editar alguns
livros no mimedgrafo, mas que passou a se dedicar, nos anos 1980, ao “movimento
de postesia”: formado por autores que nao estdo ligados a editoras e que se
reunem para divulgar sua produgado através da colagem de cartazes com poemas
em postes da cidade de S&o Paulo (cerca de mil cartazes por més). Os dois
autores, porém, preferem classificar suas producbes e atividades como
“independentes” (Araujo e Costa, 2005).

O que se quer destacar com a exposicao desses exemplos é que todos os
autores citados neste topico da dissertacdo poderiam ter seus produtos literarios
classificados como “literatura marginal”, segundo um ponto de vista externo (como o
de um estudioso, por exemplo), por nos remeter a diferentes atualizagdes da
expressao. Mas, do ponto de vista da maior parte dos autores envolvidos, essa néao
€ nem uma das classificagcdes que eles préprios atribuem aos seus trabalhos.

Faz-se interessante pensar, entdo, porque escritores com trajetérias literarias
diferenciadas decidiram fazer parte de um projeto editorial denominado “Literatura
marginal: a cultura da periferia”, que sugeria a existéncia de um conjunto de
escritores que atribuia ou adotava a “marca” literatura marginal como parte
importante da construgdo da auto-imagem e do modo pelo qual gostariam de ser
reconhecidos pelo mercado, pela imprensa e pelo publico-leitor. Neste sentido, a
primeira informacado a ser considerada € a relacdo que os escritores estudados
estabeleceram com a expressado “literatura marginal’”, que compde o titulo das
edicoes especiais da Caros Amigos, uma vez que o titulo foi escolhido por Ferréz
para fazer referéncia a situagdo de marginalidade vivenciada pelos autores
participantes.

No que diz respeito aos autores que publicaram na primeira edi¢ao especial,
em 2001, com excecao de Garrett e Ferréz que participavam da comissao editorial,
os outros oito escritores desconheciam a intencdo de Ferréz de veicula-la sob tal
titulo. Contudo, o acesso aos depoimentos de cinco destes autores — por meio do
trabalho de campo, das entrevistas ou do levantamento jornalistico — revelou que
apenas Paulo Lins rejeita a associagao do adjetivo marginal ao seu trabalho, sendo
que Erton Moraes, Jocenir, Sérgio Vaz e Alessandro Buzo consideram plausivel o
uso da expressao “literatura marginal” para classificar suas producdées. Quanto aos
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rappers Cascao e Atrés e ao poeta Edson Vedca, ndo houve nenhum contato
travado, tampouco conhecimento de matérias jornalisticas nas quais os autores
manifestassem suas opinides sobre o assunto, mas no caso dos dois rappers €&
valido considerar que, se houvesse algum tipo de rejeigdo, eles ndo teriam
publicado novos textos na segunda e na terceira edigao especial, langadas em 2002
e 2004.

Com relacédo aos doze escritores entrevistados para a pesquisa, apenas dois
desaprovam a associagdao da expressao ‘literatura marginal” aos seus trabalhos,
ainda que tenham usufruido o espago concedido pelas edicdes especiais em razéo
da possibilidade de divulgar seu trabalho para um maior numero de leitores, com o
aval de uma revista renomada. Um deles, Clovis de Carvalho, argumenta que nao
aceita nenhum “rétulo” para sua producao literaria; e a outra, Claudia Canto,
considera mais adequada a designacao ‘“literatura dos indignados”, ao menos para

classificar os textos publicados nas edi¢des especiais da revista Caros Amigos:

Tem uma coisa nessa idéia de literatura marginal... Eu acho que cabe mais
a palavra ‘indignacéo”, “literatura dos indignados”, sabe? Mas eu nunca fui
da margem, nunca fui da margem... Pode ser a margem porque eu estava
fora do circuito cultural, intelectual e tal, eu estava afastada do centro, mas
eu nunca estive a margem, eu sempre me joguei no circuito, eu pegava as
pecas gratuitas de teatro (...) Eu néo sei identificar, eu s6 sei que eu hdo
posso me classificar dessa forma, seria até muita hipocrisia da minha parte.
Eu acho que o meu contexto é totalmente diversificado e eu ndo consigo me
ver como marginal, e ndo porque eu ndo gosto, mas porque eu acho que eu
fui uma privilegiada, eu pude estudar, eu pude me dedicar a leitura, eu pude
ir ao teatro, eu pude fazer tudo isso. Agora, se 0s outros sdo eu ndo sei, eu
sei que os outros séo indignados tanto quanto eu (...) Eu acho que um cara
vivendo no Carandiru é um cara que tad @ margem, ta la trancado e tal... Por
outro lado, eu acho que eu tinha que usar o espago também, porque eu sou
indignada, eu cresci la na Cidade Tiradentes, eu participei de toda aquela
desigualdade social, vivi muito também. Mas eu acho que cabe mais o
“indignada” (Claudia Canto em entrevista no dia 25/02/2005).

A partir dos argumentos dos outros dez escritores que consideraram a
expressao como adequada para sintetizar as caracteristicas dos seus produtos
literarios, apurou-se que os autores veiculados nas edicbes especiais da revista
Caros Amigos atribuem significados diferentes a associagéo dos termos “literatura”
e “marginal”’. A maioria dos autores (como Alessandro Buzo, Sacolinha, Santiago
Dias e Jonilson Montalvao) compartilha da elaboragao feita por Ferréz, justificando
que seus textos podem ser classificados como ‘literatura marginal” porque a
expressao seria representativa do contexto de marginalidade social e cultural ao

qual estariam submetidos — como ilustra este fragmento de entrevista:
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Eu também estou a margem da sociedade. Nao tenho acesso a vida
cultural de minha cidade. Nao tenho acesso a quase nada em S&o Paulo,
entdo, minha literatura também estda a margem dessa metropole.
“Undergroud” era a palavra usada antes, mas tem a mesma significagdo, o
mesmo valor. Alguns artistas até preferem ficar nessa condigéo, isso lhes
da uma imensa chance de serem mais criativos, ndo sou contra, o que sou
contra é vocé nem mesmo ter essa chance de querer se manter a margem
(Jonilson Montalvdo em entrevista no dia 08/11/2005).

Ha ainda os que ampliam os significados sugeridos pelas proprias
particularidades das edicbes Caros Amigos/ Literatura Marginal, que insinuavam que
a apropriagao recente da expressao “literatura marginal” se referia tanto a condigéo
socioeconémica de origem dos autores quanto a tematica dos textos veiculados.
Alguns escritores fundamentam o emprego do adjetivo marginal por conta das
peculiaridades que atribuem as suas criagdes literarias e que dificultariam a
apreciacéo critica dos seus textos: o tipo de linguagem privilegiada (que destoaria
do padrao tido como “culto” ou “de elite”) e o tom realista. Assim é o caso do poeta
Sérgio Vaz, e das poetisas Elizandra Souza e Lutigarde Oliveira, das quais destaco

0s argumentos:

E uma publicagdo & margem da sociedade e da literatura padrdo, é uma
manifestagdo nossa (periférica). Fazemos parte da literatura marginal, mas
néo inferior. E uma manifesta¢do popular, como o cordel (Elizandra Souza,
em entrevista no dia 06/10/2005).

E isso mesmo, porque é diferente, ndo esté na academia. E é um termo que
é fundamentado numa verdade que é veridica e verificada, é uma estampa
(Lutigarde Oliveira, em entrevista no dia 26/11/2005).

Outros autores, como Allan Santos da Rosa, combinam varios sentidos da
expressao (reportando-se aos temas, a linguagem, ao publico que pretende atingir,
a relagdo com o mercado editorial, etc) e extrapolam as referéncias comuns a
condigcédo social dos escritores e a tematica dos textos. Um dado interessante que
aparece na justificativa de Santos da Rosa, assim como na de Jonilson Montalvao
(acima descrita), é que os escritores da periferia encontram na atividade literaria
uma possibilidade de reverter a propria condicdo de marginalidade social que os
legitimaram a fazer parte das edigdes especiais da revista Caros Amigos, e
estabelecem outras diferengas em relagdo aos poetas marginais setentistas:

A gente é marginal mas quer ter editora, quer ter doutorado. A margem pra
mim é o que desestabiliza o centro, por isso, mesmo que um dia a gente
esteja numa editora grande, vai ser marginal. Marginal é pelo tema, é pela
forma, é pela fonte, pela raiz, é pelo publico que a gente imagina atingir. Eu
penso nos caras que sdo marginalizados pela cultura quando eu t6
escrevendo, eu penso no meu vizinho. Eu me identifico com o termo, mas
eu ndo quero nem pra mim, nem pra vocé, ficar dormindo embaixo de
goteira, passando perrengue (Allan Santos da Rosa em entrevista no dia
01/10/2005, grifos meus).
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Assim, foi possivel apreender, a partir do discurso dos autores, que ha
também varias versdes nativas para o sentido da associagdo do termo marginal a
literatura, de modo que o uso da expressao ‘literatura marginal” por escritores da
periferia € uma referéncia: a condigdo socioeconémica de origem dos escritores; a
tematica dos textos que buscam evidenciar as praticas, o linguajar, o estilo de vida
dos moradores das periferias urbanas e membros de classes populares; a
preferéncia por um tipo de linguagem que se contrapbe aos cédigos escritos tidos
como cultos; e a uma série de obras que nado receberam legitimagao por parte da
critica especializada ou que estdo sendo produzidas e divulgadas a margem do
corredor editorial.

O que se extrai dessas consideragdes é que, mesmo pautada em diferentes
argumentos, a apropriacdo da expressao ‘literatura marginal” pelos escritores
estudados se relaciona simultaneamente com a situacdo de marginalidade (social,
editorial ou juridica) vivenciada pelo escritor e com as caracteristicas internas dos
seus produtos literarios (seja porque eles destoam do padrdo da lingua culta ou
porque visam expressar o que € peculiar aos espacos tidos como “marginais’,
especialmente com relagédo a periferia). A jungdo das categorias “literatura” e
“‘marginalidade” presta-se, ainda, ao esfor¢o de edificar uma atuacgéao cultural e esta
relacionada a um conjunto de experiéncias e elaboragbes compartilhadas sobre
marginalidade e periferia, bem como a um vinculo estabelecido entre criagcédo
literaria e realidade social. Em resumo, as elaboragdes nativas revelam que essa
assimilagcao recente por escritores da periferia da expressao “literatura marginal”
abarca todas as outras associagbes do adjetivo marginal a literatura feita por
estudiosos, variando, apenas, o modo como cada escritor da periferia se relaciona
com ela.

Vale ponderar que, no caso dos escritores estudados, a designacgéao “literatura
periférica” ou “literatura da periferia”, e seus correlatos “escritor periférico” ou
“escritor da periferia”, sdo sindnimos utilizados pelos préprios escritores (sobretudo
quando vao se apresentar em outros espagos sociais, que nao a periferia) e por
jornalistas para sintetizar as caracteristicas dessa produgao literaria ou a condigao
socioecon6mica dos autores envolvidos.

Com efeito, essa contextualizagcdo das possibilidades de empregos, usos e
relagbes com a expressao, deixa evidente que, na cena cultural contemporanea, a
“‘marca” literatura marginal pode ser usada como diferencial no mercado. Da parte
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das editoras, agrega-se as obras o valor da “autenticidade” do que esta sendo
narrado; e da parte dos autores, manifesta-se um certo desejo de marginalidade na
escolha do tema ou do discurso assumido, de tal forma que a estigmatizagcdo passa
ser o vetor das vendagens das obras e da carreira literaria de moradores da
periferia e presidiarios.

E por isso que Eneida Leal (2002) e Andrea Hossne (2005) questionam a
relacdo que os escritores contemporaneos (periféricos ou ndo), que tem o adjetivo
marginal associado ou auto-atribuido as suas obras, estabelecem com o mercado
editorial, polemizando, inclusive, a validade da categoria “literatura marginal” para
classificar autores que ja foram absorvidos por grandes editoras, que tém publico

proprio e que encontram demanda para seus produtos literarios. De modo que:

Enquanto a polémica ocorre no campo da critica, no dmbito do mercado
eles ja foram incluidos, ndo sdo marginais coisa nenhuma e vendem muito
bem. E ndo apenas a literatura marginal do contraventor, mas também a
literatura marginal no sentido daquela voz do excluido, por exemplo, o
Ferréz. Essa inclusdo mercadolégica pode ser reflexo de dois fendmenos.
De um lado, temos uma classe média com um profundo mal-estar em
relagdo a crise da sociedade brasileira, que, sem saber muito bem o que
fazer, procura um aplacador de consumo (...) De outro, pode-se estar
buscando nessas obras um novo exotismo, uma sensagao, porque
obviamente elas estdo permeadas por violéncia, embora ndo gratuita, mas
constitutiva da experiéncia da qual os textos dao conta. E aqui, como mero
consumo, ndao ha uma insercdo de fato, mas uma exclusao as avessas
(Hossne, 2005, p.4).

O que essas estudiosas estdo assinalando € que os produtos literarios
langados no periodo de 1990 a 2005, que poderiam ser classificadas como
“marginais”, teriam preenchido um determinado nicho do mercado editorial, sendo
consumidos, principalmente, por membros da classe média atraidos pela suposta
legitimidade que autores que vivenciam condi¢ées de marginalidade social e legal
teriam para representar no plano literario as praticas e experiéncias de sujeitos que
estdo a margem da sociedade. E um dos aspectos que poderia explicar este
consumo é que essa producao satisfaz “os meandros psicoldgicos da classe média,
segundo a tese quase explicita que sustenta essa visao critica com o ‘exotismo’ do
que existe ao lado, mas s6 se conhece por referéncias imagéticas, em especial
televisivas” (Eslava, 2004, p.44).

Mas, se € esse 0 publico que consumiu as edigdes de literatura marginal da
revista Caros Amigos, ndo ha ainda nenhum estudo sistematizado que possa

comprovar. H& uma pesquisa*’ encomendada pela Caros Amigos em 2001 que

47 Esses dados estao disponiveis no site da revista, http://www.carosamigos.terra.com.br, que nio traz
indicagao do instituto responsavel pela realizagdo da pesquisa.
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indicou que o publico consumidor das edi¢des regulares da revista era formado por
72% de homens, com idade entre 20 e 49 anos, 91% com nivel superior completo e
19% com pés-graduagao, 17% pertencente a classe A, 49% a classe B e 30% a
classe C. Para Rodriguez (2004), o perfil ideolégico do publico que consome essas
edi¢bes regulares poderia ser descrito como “de esquerda”.

Essas informagdes sugerem que o perfil sociolégico do publico consumidor
destoa do perfil dos préprios escritores e dos moradores dos espacos sociais
retratados nos textos, o que envolve problematizacdes relativas ao mercado e a
expansao de produtos culturais muito proximas daquelas suscitadas pela explosao
da musica rap no final dos anos 1990 (como a relagdo com a industria fonografica e
com a midia televisiva, por exemplo). A questdo passa a ser como os escritores da
periferia reinterpretam e utilizam os mecanismos do mercado para veicular seus

produtos sem desvincular-se dos projetos do grupo, assim:

E qual é a fita? A maneira paradoxal de inser¢cdo do rap e da literatura
marginal nos meios de circulagdo da cultura: de um lado cantores,
dancarinos, grafiteiros, dj's e escritores ultrapassam a margem da periferia e
conquistam consumidores nas classes meédias e até altas com cada vez
mais clara consciéncia de que o retorno financeiro eticamente obtido é
merecido e necessario; de outro, procuram reafirmar a identidade
geografico-social incentivando iniciativas (festas, discos, publicagcdes) que
possam ser revertidas ou realizadas de dentro e para a populagdao de
periferia, inclusive distinguindo e demarcando bem quem é bem vindo em
cada ocasiao (Zibordi, 2004b, p.79).

Do ponto de vista dos escritores, o envolvimento em projetos culturais e
sociais ou a realizagao de intervengdes nos bairros em que moram (como a criagao
de bibliotecas comunitarias ou a realizagdo de saraus e eventos de musica), 0s
manteria vinculados aos projetos literario, “pedagdgico” e intelectual do grupo.
Ferréz, por sua vez, justifica que o fato de as edigbes especiais imprimirem no meio
literario os valores e praticas dos membros das classes populares inseridos em
bairros da periferia, mas ser consumida, sobretudo, por um publico de classe média,
nao configuraria, necessariamente, um paradoxo. Pois 0 consumo da revista por
este publico tornaria conhecida de individuos de outros grupos sociais a “realidade”

de espacos e sujeitos marginais e viabilizaria a continuidade dessa produgao, ou:

no entendimento de seu idealizador, as edi¢des de Literatura Marginal
destinam-se, antes de mais nada, a um empreendimento de formagéo de
leitura dos jovens de periferia. Para tanto, aspectos graficos, assim como a
presenca de diversos rappers entre seus colaboradores, constituem
estratégias conscientemente adotadas para tal fim, que se articulam a
outras espécies de iniciativa, como os empenhos na obtengcédo de acervos
para compor bibliotecas comunitarias. [E] se é possivel ler na associacao
que Ferréz faz entre “pre¢o” e “qualidade” da revista a incorporagao da

63



I6gica fetichista que seu discurso tanto se empenha em rechagar, é também
possivel ler em tal associacdo uma das dimensdes da prépria estratégia de
comunicagdo com o publico jovem da periferia. Uma pista disso talvez
esteja na observagao sobre o fato de os leitores de classe média de perfil
ideoldgico a esquerda, publico caracteristico da revista Caros Amigos, co-
editora e distribuidora da publicagdo organizada por Ferréz, ao adquirirem
os exemplares a preco de capa, viabilizarem a tiragem de 20.000
exemplares e ainda subsidiarem a distribuicao gratuita de exemplares para
aqueles que efetivamente ndo podem pagar pela revista (Rodriguez, 2004,
p.63).

A investigagdo ndo se ocupou do refinamento das informagbdes sobre o
publico-consumidor das edigbes especiais de literatura marginal, entdo n&o se
pretende apresentar nesta dissertacdo generalizagbes sobre a penetracdo das
obras produzidas pelos escritores da periferia nas classes populares. Sabe-se, por
conta dos projetos literario e intelectual comuns aos escritores estudados, que o
publico-alvo dessas revistas (assim como o das outras obras produzidas) seria
aquele dotado das mesmas caracteristicas “marginais” auto-atribuidas pelos
autores: moradores da periferia, presidiarios, negros, hip hoppers — ou, mais
vagamente, os que se sentem de alguma forma discriminados por conta de suas
condi¢cbes sociais. O que justificaria o uso do linguajar caracteristico dos espacos
ocupados por estes grupos e o apelo visual com desenhos e grafites sobre os temas
das estorias.

Nesse sentido, houve um caso particular que despertou a atencédo por ser
exemplar da influéncia que a produgéo literaria que visa atingir a populagéo
periférica, ou que a existéncia de uma gama de escritores oriundos da periferia que
esta recebendo um certo reconhecimento, pode causar. Trata-se de Robson Lopes
do Canto, autodeclarado branco, 25 anos, auxiliar administrativo, morador do bairro
de Helidpolis e com o ensino médio completo. Robson declarou*® que Capéo
Pecado foi o primeiro livro que ele e alguns dos seus familiares leram, e que depois
disto, se tornou fa do escritor Ferréz e passou a procurar outras obras de escritores
da periferia. O jovem, que era presenga constante nos eventos etnografados para
esta pesquisa e estava sempre com algum livro nas maos, assumiu sua predile¢cao
pela literatura marginal-periférica justificando que prefere leituras que remetam as
suas vivéncias cotidianas e sejam escritas numa linguagem de facil entendimento.

Robson Canto se tornou amigo da maior parte dos escritores citados neste

trabalho e por incentivo de Alessandro Buzo e Sacolinha escreveu seu primeiro

48 Robson foi entrevistado pela pesquisadora no dia 10 de outubro de 2005, no decorrer do evento “O
autor na praga”, citado nos apéndices da Dissertacao.
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texto em setembro de 2005. Depois disto, seguiu produzindo conto, crdnicas e
poemas que sao publicados no blog de Buzo ou declamados nos saraus da
Cooperifa, que também passou a frequentar. Atualmente, prepara o seu primeiro
romance, Noite adentro, por enquanto sem data e sem editora para ser langado.

Ainda no que se refere ao publico dos escritores da periferia, com o trabalho
de campo que sucedeu o langamento das edicbes especiais de literatura marginal,
foi possivel notar, também, a participagao de platéias diferenciadas (jovens/ adultos,
brancos/ negros, mulheres/ homens, membros das classes populares/ membros de
outras classes sociais) e a énfase em temas diversificados nas perguntas dirigidas
aos escritores, em decorréncia do espag¢o onde era realizado o encontro literario e
da presenca de autores que desfrutam posi¢des diferentes no campo literario.*

Ferréz, por exemplo, ja faz parte do rol de escritores de uma editora de
prestigio e tem uma producao literaria que recebe atengao da imprensa e da critica.
Assim, dos seis eventos que contavam com a presenca do escritor e que foram
observados para esta pesquisa, apenas dois foram realizados em um bairro da
periferia. Nos eventos realizados na XVIII Bienal Internacional do Livro de Sao Paulo
(realizada no Centro de Convengdes Imigrantes, bairro do Jabaquara) e na
Sociedade Brasileira de Psicanalise de Sao Paulo (na Vila Olimpia), o publico
presente era predominantemente feminino, branco e possivelmente formado por
membros das camadas privilegiadas; e manifestava um maior um interesse pelas
obras do escritor e por sua atuagdo como “porta-voz” da realidade da periferia.

Ja nos dois encontros realizados no CEU Péra Marmelo, foi majoritaria a
participagédo de criangas e jovens, negros (pretos e pardos) e membros das classes
populares (uma vez que ou eram estudantes da unidade ou eram moradores do
bairro do Jaragua, onde se localiza tal CEU); e a curiosidade dos participantes
recaia sobre as relagcdes de Ferréz com o hip hop e com a politica. Foi interessante

observar que o escritor conduziu esses dois encontros de forma didatica,

4 Faz-se necessario ressaltar que nao foi utilizada nenhuma ferramenta metodoldgica para tragar o
perfil do publico presente nos eventos e que as caracteristicas atribuidas aos participantes sao
produtos dos registros das observagdes de campo e das informagdes obtidas com os organizadores
dos eventos. No caso do “Café Literario com o escritor Ferréz”, realizado na Sociedade Brasileira de
Psicanalise de Sao Paulo, confirmei com a secretaria da entidade, responsavel pelo cadastro dos
participantes, que, com excegdo de mim, dos rappers do grupo Negredo, que fizeram uma breve
apresentacéo, e do escritor Ferréz, todos os outros presentes eram psicanalistas ligados a SBP/ SP.
E importante considerar também que n&o ha aqui a intengdo de substancializar a nogéo de “raga” ou
“cor” — sabe-se das controvérsias, dos usos politicos e dos problemas que cercam as tentativas de
classificagéo racial. A classificagdo que fago parte das minhas consideragbes sobre o fenétipo das
pessoas presentes nos eventos.
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argumentando sobre a importancia da leitura e se colocando como exemplo bem-
sucedido para as criangas e adolescentes que o assistiam. O escritor contou parte
da sua trajetdria de vida, buscando contrapor seu esforgo pessoal para ter acesso a
cultura a facilidade de contato, na periferia, com drogas ilicitas e com a violéncia.

No caso de Alessandro Buzo, participante da primeira e da terceira edicdo de
literatura marginal da revista Caros Amigos e do livro Literatura marginal: talentos da
escrita periférica, é possivel identificar uma carreira literaria alicergada nos circuitos
alternativos de producgéao e circulagao, construida com o apoio de sites e periodicos
ligados ao movimento hip hop. Buzo é autor de trés livros independentes® (O trem:
baseado em fatos reais, Suburbano convicto: o cotidiano do Itaim Paulista e O
trem: contestando a verséao oficial), colunista de trés sites de hip hop®' e da revista
Rap Brasil, empresario de grupos de rap da Zona Leste e responsavel pelo blog
www.suburbanoconvicto. blogger.com.br. Também ativista cultural, Buzo produziu
nove edicdes do evento “Favela Toma Conta®®” (até maio de 2006) — sempre
contando com a participagdo de grupos de rap e com a presenga de outros
escritores da periferia — e organizou uma biblioteca comunitaria, denominada
“Suburbano Convicto”, dentro da quadra do bloco carnavalesco Unidos de Santa
Barbara, localizada no bairro do Itaim Paulista.

Dos seis eventos de que participei e que contavam com a presenca de Buzo,
trés foram organizados pelo préprio escritor e realizados no Itaim Paulista, bairro da
periferia da Zona Leste paulistana, onde ele também mora: a segunda edi¢gdo do
evento “Favela Toma Conta”, o lancamento do livro Suburbano convicto: o
cotidiano do Itaim Paulista e a inauguragao da biblioteca “Suburbano convicto”. Dos
outros trés eventos, dois deles foram realizados na sede da ONG Ac¢ao Educativa,

localizada na regido central paulistana; e um ocorreu no prédio da Bienal, no Parque

% Todos os livros de Buzo foram langados pela Edicon, editora que apenas garante a produgéo grafica
do livro, mediante o pagamento dos exemplares (até 2005, cada exemplar custava R$3,50 e a tiragem
minima produzida era de dois mil livros). A circulagdo e divulgagéo ficam por conta dos autores, e no
caso de Buzo, seu blog, o www.suburbanoconvicto.blogger.com.br, € o principal meio de propaganda
e de vendas dos seus livros.

% Refiro-me aos sites: www.enraizados.com.br, www.magazinerapbrasil.com e www.rapnacional.com.
br.

%2 0 Favela Toma Conta tem como propdsito levar manifestacdes artisticas e culturais de pessoas que
moram na periferia (grupos musicais, teatrais, de danga, de escritores, etc) para o Itaim Paulista. O
evento faz parte do projeto do escritor de intervir na realidade da regido onde mora por meio de agbes
culturais, o que pode ser lido também como uma atitude politica de ocupar o seu “pedago”, a sua
“quebrada” com manifestagdes que ele reconhega como constituintes da “cultura da periferia”.
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do Ibirapuera, durante as atividades da “Mostra de Cultura e Economia Solidaria®®”.
Em todos os eventos houve predominéncia de homens e negros, e possivelmente
membros das classes populares (j4 que no caso dos eventos realizados no Itaim
Paulista estavam presentes, sobretudo, amigos e familiares do escritor, moradores
do mesmo bairro; enquanto nos outros trés eventos predominavam membros do
movimento hip hop e escritores da periferia).

Pbde-se refletir, a partir dos registros de campo, que o uso da imagem de
“periférico” ou “marginal’”, bem como a exploragdo de suas condicdes
socioeconbmicas nos produtos literarios, também faz com que a estigmatizagao
tenha um efeito positivo com relagdo aos leitores que partilham do mesmo perfil
sociologico. As edigdes especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal foram pioneiras
em agrupar escritores em torno do projeto literario de tematizar o que é peculiar aos
sujeitos e espacos marginais. E foram igualmente precursoras ao ambicionar formar
novos leitores, uma vez que as revistas foram entregues primeiramente nas bancas
de jornal localizadas nos bairros da periferia e que Ferréz passou a distribui-las
gratuitamente nas palestras em escolas publicas ou presidios.

Considero importante destacar o duplo efeito que a estigmatizagdo desses
escritores como “marginais” ou “periféricos” causa — de impulsionar a vendagem dos
livros e de aproxima-los de sujeitos com semelhante perfil socioldégico — para
questionar as analises que percebem os produtos literarios dos escritores da
periferia apenas como uma invengao do mercado editorial. O esforco deste trabalho
€ o de demonstrar que os escritores estudados séo protagonistas de um movimento
literario-cultural que, embora estabeleca relacdes, nido foi produzido pelo mercado
ou pela cena literaria dominante: desenvolveu-se, principalmente, a partir da
mobilizagcado de redes extraliterarias e é parte do processo da periferia como autora

da sua propria imagem, desencadeado pelo movimento hip hop ja nos anos 1980.

Até porque, como se tem explanado desde o primeiro capitulo, dentre os
escritores que estao conectados pelo mesmo projeto intelectual, somente Ferréz faz
parte do rol de autores de uma grande editora e faz circular seus produtos por
diferentes espacos sociais. O escritor, entretanto, também iniciou sua carreira de
maneira independente, com um livro de poesias cuja edi¢cdo foi financiada pela
empresa de recursos humanos em que trabalhava e vendida pelo proprio autor

pelas ruas paulistanas. Depois, em 2001, Ferréz ingressou na entdo recém-criada

% Ver a sintese do evento nos apéndices.
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Labortexto, editora pela qual langou as duas primeiras edigcdes de Capéo Pecado, e

em 2003 foi convidado a fazer parte da editora Objetiva®.

A organizacgao das edi¢des especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal pode
ser vista como uma tentativa de Ferréz de alavancar a carreira de outros escritores
com semelhante perfil sociolégico ou producéo literaria. E o interesse dos editores
da Caros Amigos em estabelecer parceira com o escritor pode ser entendido como
uma reafirmacédo do papel da revista como publicagdo alternativa na qual figuram
temas ligados aos problemas sociais e politicos, e manifestagdes artisticas que tém

rebatimento também no debate publico.

O langamento das Caros Amigos/ Literatura Marginal seguiu o rastro de
sucesso dos livros Cidade de Deus, Capao Pecado, Memoérias de um sobrevivente,
etc, que apresentavam os mesmos procedimentos literarios que podem ser
encontrados nos trés atos de literatura marginal. Por outro lado, o decréscimo das
vendagens a cada nova edigdo (a primeira vendeu 15.000, a segunda 9.000 e a
terceira 5.000 exemplares), parecia indicar que a estigmatizacdo que ajudou, num
primeiro momento, a impulsionar as vendas, era também uma via de mao dupla: do
mesmo modo que colocava os textos sob o signo de “auténticos” ou “exdticos”, os
marcava pela falta de dominio das normas gramaticais, das técnicas literarias e dos
cbdigos tidos como cultos, ou ainda, sinalizava o esgotamento da “novidade” da
producao literaria de sujeitos “marginais”.

Uma particularidade das trés edicbes especiais de literatura marginal é que
os autores que delas participaram eram, em sua maioria, desconhecidos do publico-
leitor, com textos ou livros ainda ndo publicados ou que foram produzidos e
circularam de maneira independente (em edigcbes dos préprios autores ou em
pequenas editoras que cobram pela tiragem dos livros). E, como citado
anteriormente, apds o langamento das revistas, outras nove obras de autoria de
cinco escritores foram editadas, mas com excec¢ao dos dois livros de Ferréz, todos

os outros livros foram publicados de maneira independente, tendo os custos da

edicdo patrocinados pelos autores ou por empresas privadas e ONGs. Entéo, a
maior parte dos escritores que entraram em cena na literatura brasileira de forma
coletiva com as edi¢des especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal nao encontrou

espaco no mercado editorial oficial e seguiu inventando suas préprias formas de

% A trajetoria literaria de Ferréz sera tema do terceiro capitulo da Dissertagéo.
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produgao, circulagdo e consumo, desencadeando uma movimentag¢ao cultural apos
o langamento dessas revistas. Foi desse modo que a “periferia” dos escritores que
ja aparecia como locus da produgao e cenario privilegiado dos textos se consolidou

como alvo da circulagdo e do consumo dos seus trabalhos.

Nesta direcao se insere o ativismo dos escritores estudados, principalmente
em Sao Paulo com os projetos Cooperifa, 1daSul e Literatura no Brasil, que nao
somente promoveram saraus, eventos de langamento ou de arrecadagao e
distribuicdo de livros, como se tornaram instancias de circulagdo e consagragcao de
obras de literatura marginal produzida pelos escritores da periferia, principalmente

daqueles que langam seus livros de maneira independente.

Entende-se que os escritores estudados protagonizam um importante
movimento literario-cultural guiados por projetos que os permitem apresentar suas
elaboragcdes sobre marginalidade social para individuos que vivenciam outro
contexto; e aproximar-se dos sujeitos que partilham semelhante perfil sociolégico
(moradores da periferia, negros, presidiarios, hip hoppers, etc) com linguagens e
tematicas comuns. E diferentemente dos outros escritores que produziram obras
que podem ser associadas ao adjetivo marginal, os autores estudados assumiram o
papel de se colocarem como porta-vozes dos sujeitos marginais e periféricos no
plano literario e de desenvolver agdes pragmaticas voltadas para a produgao e
consumo de bens culturais em bairros da periferia.

Ao mesmo tempo, o que da suporte as intervengdes simbdlicas e pragmaticas
dos escritores sdo elaboracbes e experiéncias comuns sobre “marginalidade” e
“periferia”, bem como o vinculo que eles estabeleceram entre suas producgdes
literarias e uma determinada realidade social. Foi em virtude de um conjunto de
idéias e vivéncias compartilhadas que o movimento de literatura marginal dos
escritores da periferia se constituiu e que foram criados os lagos de amizade entre
os autores.

Por isso, faz-se necessario recuperar como as nogdes de marginalidade e
periferia, assim como a relacdo entre literatura e realidade, foram construidas por
algumas linhas de interpretacdo das areas de Sociologia e Antropologia e
apareceram no discurso dos escritores estudados, para que seja possivel

compreender quais foram os elementos que conferiram singularidade a nova
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geracao de escritores marginais e que, portanto, nos permite distingui-los de outros

grupos de artistas.

2.2 Os discursos sobre marginalidade, periferia e a relagao entre criagao
literaria e realidade social

As discussdes sobre manifestacdes culturais, participacdo politica, formacao
de identidades e formas de sociabilidade relacionadas ao espaco social da periferia
fazem parte da agenda de pesquisa dos antropdlogos brasileiros desde que o
cenario urbano se tornou mote para interpretacdes. Neste contexto, a proposta de
investigar o movimento de literatura marginal protagonizado pelos escritores da
periferia a partir de uma perspectiva antropoldégica ganha maior relevancia ao levar
em conta que esses escritores retomam temas caros as teorias sociais, como
marginalidade, periferia e relagao entre criacao literaria e realidade social.

Sobre marginalidade social, parece consensual apontar que 0s primeiros
estudos sob um viés socioantropoldgico foram realizados pelos pesquisadores da
Escola de Chicago nos anos 1920, com o propdsito de investigar a integragao dos
imigrantes na sociedade norte-americana. O conceito de “homem marginal” passou
a descrever o tipo de individuo produzido pelo antagonismo entre a cultura de
origem e a cultura da qual passava a fazer parte — antagonismo este que forjava um
tipo de personalidade desajustada, ndo integrada completamente a nenhum dos
padrdes culturais. Essa abordagem, com énfase na personalidade, desconsiderava
as particularidades étnicas e de género, podendo ser empregada a qualquer grupo
que experimentasse a posicao de outsider; de modo que o conceito de
marginalidade operava para descrever também grupos desarticulados internamente,
caréncia de participacao politica, falta de identificagcdo com a cultura dominante ou
ainda pobreza cultural.

A pista deixada sobre as possibilidades de integragcao social, no entanto,
indicaram avangos para que o fendmeno da marginalidade pudesse ser estudado
segundo os seus diferentes tipos. A nogdo de marginalidade se aplicaria,
independente da posi¢ado ocupada na estrutura social, aos individuos ou grupos que
se sentissem excluidos, e que estivessem conscientes de alguma defasagem em
relacdo ao seu grupo de referéncia positiva: “todos seriam marginais desde que

tivessem consciéncia de que algo Ihes é vedado” (Kowarick, 1977, p.30).
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Essa idéia de incongruéncia de status sinalizou uma outra abordagem, cujo
argumento principal € que a estrutura social € composta por hierarquias paralelas
onde os individuos ocupam posi¢coes diferenciadas num mesmo nivel de
hierarquizacdo, estando propensos a algum tipo parcial de marginalidade (em
relacdo as oportunidades de educagao ou trabalho, por exemplo). Isso quer dizer
que a somatoria dessas posicdes pode reunir tanto padrbes dispares como
consistentemente altos ou baixos, recaindo sobre o grau de congruéncia dessas
hierarquias sociais (renda, ocupacdo, educacgado, etc). Nesta abordagem, a
marginalizagado pode funcionar como um sistema cumulativo, dado que dificiimente
numa sociedade de classes os individuos ou grupos estdo excluidos de apenas um
setor, configurando situagdes de “multimarginalidade” ou “marginalidade
generalizada” (Kowarick, 1977).

Nos estudos sobre os paises latino-americanos — muito influenciados pelo
aumento da migragao interna que acarretava inchaco de populagao nas periferias
das grandes metropoles e altos indices de desemprego — enfocou-se, em um
primeiro momento, a precariedade das moradias, associando marginalidade aos
moradores das favelas ou dos bairros miseraveis. A essa interpretagao fisico-
ecolégica somou-se a énfase nos aspectos socioculturais dos que estavam a
margem da dindmica urbano-industrial, fazendo com que a atencdo dos estudiosos
nos anos 1960 e 1970 recaisse sobre os modos de vida, os niveis de renda, a
organizacao familiar, o nivel de participacao social, etc.

Ha ainda a perspectiva marxista, que parte da inser¢cdo dos grupos no
processo de produgdo e toma a marginalidade social como produto da logica
capitalista. Tendo como correlatos a teoria da dependéncia (que aponta as
contradicbes basicas da dindmica de acumulagdo do capital e reflete sobre a
estrutura das classes sociais) e a abordagem funcionalista (que no nivel
psicossocial propde investigar a descontinuidade dos papéis sociais, € no nivel
macroestrutural, as dualidades estruturais, como “tradicional” e “moderno” e
“‘marginal” e “integrado”), essa perspectiva pressupde a marginalidade como um dos
aspectos que dimensionam o processo de acumulagdo de riquezas (Kowarick,
1977).

E necessario recuperar, neste ponto, outras discussdes mais recentes no
campo da sociologia sobre o uso do conceito de “marginalidade social”’, que ao
mesmo tempo em que indica ambiguidades no discurso construido pelos escritores
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estudados, atualiza parte dos seus pressupostos. Segundo Martins, por exemplo,
nao existe “excluséo social’, mas sim “processos de exclusio integrativa” ou “modos
de marginalizagao”, isto é, “existem vitimas de processos sociais, politicos e
econbmicos excludentes”. Tratando-se, portanto, de uma inclusdo “precaria’,
‘indecente”, “perversa”, “instavel’, “marginal” das pessoas mais pobres em

diferentes ambitos, como a cultura ou a politica (2003 [1997]),

[o que] quer dizer que a exclusédo é apenas um momento da percepg¢ao que
cada um e todos podem ter daquilo que concretamente se traduz em
privagao: privacdo de emprego, privagdo de meios para participar do
mercado de consumo, privagéo de bem-estar, privagéo de direitos, privagao
de liberdade, privagcdo de esperanga. E isso, em termos concreto, que
chamamos de pobreza. E mudando o nome de pobreza para excluséao,
podemos estar escamoteando o fato de que a pobreza hoje, mais do que
mudar de nome, mudou de forma, de ambito e de consequéncias (Martins,
2003, p.17-18).

Apesar de no discurso e nos textos de alguns dos escritores os termos
“‘marginalizado” e “excluido” aparecerem de forma sinbénima, da perspectiva
proposta por Martins, parece fazer sentido pensar em “marginalizados sociais e
culturais”, na medida em que se reafirma que ha uma certa participagcao de
membros das classes populares, mas que esta participagao esta subordinada a um
modelo econdmico e politico que acentua as desigualdades entre os representantes
das diferentes classes sociais. E que tem dentro da sua logica, “a interpretagao
critica e a reagao da vitima, isto €, a sua participacdo transformativa no proprio
interior da sociedade que o exclui, 0 que representa a sua concreta integragao”
(Martins, 2003, p.17).

Assim pode ser vista a reacdo dos escritores da periferia de colocar no
campo literario produtos que buscam retratar as experiéncias sociais, entre outros
aspectos, dos que estao incluidos de forma perversa na estrutura social, como bem
sugerem os editoriais das edicdes especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal, tal

como neste trecho destacado:

Muitas foram as madrugadas para se finalizar essa edicdo, mas creio que
um grande homem como Solano Trindade, ou uma grande mulher como
Carolina Maria de Jesus, se sentiriam orgulhosos de pegar essa edigao nas
maos, pois € pensando neles, e numa quantidade gigantesca de autores
marginais injusticados desse pais que ainda temos forca para tocar a
misséo (...) O padrao deles (leia-se sistema) j& estd montado, defendem
suas vidinhas banais com tudo que podem, escrevem sua estéria elitizada e
perpetuam a miséria geral, mas os loucos aqui querem fazer parte da
histéria também e a literatura da margem toma félego a cada ano para se
tornar um grande mar (...) A questdo agora é que terdo que surgir muitos
iguais ao Rui Barbosa para dar conta de sumir com tudo o que estamos
fazendo (Ferréz, 2004 [sem paginagao]).
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Como complemento as contribuicdes de Martins (2003), dados recém-
divulgados pelo Centro de Estudos da Metropole (CEM), vinculado ao Centro
Brasileiro de Analise e Planejamento (CEBRAP), oferecem algumas consideragdes
mais atuais sobre 0 acesso aos bens culturais e o uso do tempo livre, com consumo
cultural ou praticas de lazer. A pesquisa realizada no periodo de maio a julho de
2003, teve carater amostral e analisou as respostas de 2002 moradores da Regiéo
Metropolitana de Sdo Paulo sobre o uso do tempo livre nos doze meses
precedentes ao momento da entrevista, e acabou revelando, também, dados sobre
a oferta de equipamentos culturais.

A andlise de tais dados® localizou nos bairros circunscritos entre os rios
Pinheiros e Tieté, no centro expandido da cidade de Sao Paulo, o que os
pesquisadores denominaram de “Mesopotamia Cultural®®”, por concentrar as
maiores taxas de renda e escolaridade, de ofertas de transportes coletivos e de
equipamentos culturais. E nesta regido — que ndo inclui nenhum dos bairros em que
residem os escritores observados e entrevistados para a pesquisa — que 0s
moradores desenvolveram habitos culturais que envolvem mais atividades fora das
préprias casas (como freqlentar cinemas, teatros e museus), enquanto o0s
moradores da periferia, com indices de renda e escolaridade mais baixos, ttm como
pratica cultural principal assistir TV em casa.

Cabe mencionar que os resultados apresentados tém recortes de género,
idade, classes sociais e niveis de escolaridade e abordam tépicos como acesso a
internet, gosto musical, saidas para praticas culturais, habito de leitura, producao de
texto, entre outros. Quanto ao habito de leitura, por exemplo, quatro em cada dez
entrevistados responderam ter lido algum livro sem obrigacdo educacional ou
profissional, apenas pelo prazer em fazé-lo. Entre os entrevistados mais pobres
(classes D/ E) e menos escolarizados a proporgao foi de 24,9% e entre os mais
ricos (classes A/ B) de 54,6%. Em relac&o a leitura de revistas e jornais, nas classes
A/ B a taxa é de 54,9% e nas classes D/ E é de 26,5%.

% O relatério referente a apresentacdo dos dados da primeira etapa da pesquisa encontra-se
disponivel no site da organizagao: http://www.centrodametropole.org.br.

% Esta expressdo refere-se aos bairros: Bela Vista, Bom retiro, Bras, Cambuci, Consolagao,
Liberdade, Pari, Republica, Santa Cecilia, Sé, Alto de Pinheiros, Pinheiros, Barra Funda, Perdizes,
Jardim Paulista, Itaim Bibi, Lapa, Moema, Vila Mariana, Ipiranga.
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Um outro dado interessante apontado pela pesquisa do CEM refere-se a
producao de textos, na medida em que dois em cada dez entrevistados alegou ter
produzido algum texto literario na vida. Nas classes D/ E, apenas 7% produziram
algum texto nos doze meses precedentes a entrevista e 85,7% dos membros destas
classes afirmarem nunca ter produzido um texto literario na vida, enquanto nas
classes A/ B esse indice é de 11,4% e 77%, respectivamente.

Fechando os parénteses sobre o uso do tempo livre com consumo cultural, o
que se faz indispensavel é recuperar como os escritores estdo construindo
categorias que definem a realidade social que reivindicam representar. A nogao de
“marginalidade” dos escritores se refere a condigdo socioeconémica de origem dos
escritores ou ao contexto social no qual estdo inseridos e parece ampla — abarca
moradores da periferia, negros, presidiarios, semi-alfabetizados e hip hoppers, ou
mais vagamente os que se sentem de alguma forma discriminados pelas suas
condi¢des sociais.

Essa nogao parece ser tdo abrangente que acaba se aproximando de quase
todas as correntes socioldgicas que tematizaram o assunto: associa marginalidade
aos moradores da periferia e favelas; privilegia certos aspectos socioculturais que
estdo a margem da dinédmica urbano-industrial; aponta grupos que vivenciam
situagbes de marginalidade parcial ou generalizada; e coloca no mesmo nivel
grupos que nao se sentem aceitos e aqueles que consciente ou inconscientemente
nao usufruem beneficios sociais basicos. Desse modo, podemos tomar noutro
sentido a observagdo de Kowarick sobre a amplitude da nogdo da marginalidade,

aplicando-a ao discurso dos escritores:

como se prestou para analisar multiplos processos, situados em diversos
niveis de abstragao, e desde perspectivas tedricas mais variadas, o conceito
de marginalidade acabou por abranger todo e qualquer fendbmeno que
redundasse em Ultima andlise, numa forma de exclusdo dos beneficios
inerentes a sociedade urbano-industrial (1977, p.16).

Outro ponto relevante é que a prépria nogdo de marginalidade social/ cultural
esta vinculada a um espaco social especifico: uma certa idéia da periferia —
marcada pela caréncia de infra-estrutura urbana e por um estilo de vida
caracteristico — que se expande a todos bairros localizados em periferias urbanas
brasileira, ndo se limitando, portanto, ao bairro de origem ou de atuagcdo dos
escritores marginais. O que se quer pontuar € que a atuagao e os produtos literarios

dos escritores estudados estdo articulados com suas experiéncias sociais. Para
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tanto, € muito importante considerar que o elemento comum entre os escritores &
um conjunto de experiéncias compartilhadas na vida pratica e, sobretudo, no
imaginario do grupo, moldada pelo fato de serem “moradores da periferia”. Ou seja,
os escritores que atribuem aos seus produtos literarios a marca “literatura marginal”
constroem também uma certa homogeneizacao de condi¢gbées de vida no imaginario
e nos discursos do grupo: ser morador da periferia urbana brasileira € vivenciar

situagdes de marginalidade social e cultural.

Sabe-se que estudos recentes apontam para situagdes cada vez menos
homogéneas entre os bairros das periferias urbanas, sobretudo na cidade de Sao
Paulo, por conta de fendmenos de “periferizagcdo do centro” (Seabra, 2004) ou de
melhoria de equipamentos urbanos em bairros periféricos (formagao de “periferias
consolidadas”, segundo Caldeira, 2000). Mas é importante considerar que é uma
determinada nogao de periferia, dotada de padrdes homogéneos de marginalidade
social e cultural, que opera como referéncia identitaria e orienta as intervencdes
simbdlicas e reais dos escritores estudados.

As consideracdes dos escritores sobre periferia sdo similares as dos membros
do movimento hip hop e estdo muito proximas as dos primeiros trabalhos sobre o
tema, realizados entre as décadas de 1970 e 1980; e que, em geral, localizaram no
projeto de implantagdo de moradias para as classes populares, na década de 1940,
o fenbmeno de formacéo das periferias urbanas brasileiras. As periferias, localizadas
em areas afastadas dos centros urbanos, seriam marcadas por padroes
homogéneos de segregacdo social e imobilizagdo politica de seus moradores,
constituindo-se de “bairros irregulares, sem calgamento nem iluminagéo, desprovidos
de redes de esgoto, sem escolas e postos de saude, com transporte dificil e caro”
(Durham, 1986, p.86), e de casas construidas pelos proprios moradores em
loteamentos clandestinos ou favelas.

Teresa Caldeira, analisando a urbanizagcdo da cidade de Sao Paulo e
guiando-se pela idéia de que o espago urbano segue padrbes de diferenciagao
social que indicam os principios que estruturam a inter-relacdo entre os grupos,
identificou trés padrdes distintos de segregacao espacial. Do final do século XIX aos
anos 1940, a segregacao por tipos de moradias demonstrava a preocupacao da elite
com a doenga, a sujeira e a promiscuidade dos pobres. Dos anos 1940 aos anos

1980, os grupos sociais passaram a ser separados por grandes distancias, com a
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classe média concentrada nos bairros centrais e com boa estrutura, e a populagao
de baixa renda em zonas afastadas, as periferias. E nos ultimos quinze anos, em
que convivem numa mesma regido geografica diferentes grupos sociais, a
separacgao é feita por muros de tecnologias de segurancga (os “enclaves fortificados”),
que, de um lado, perpetuam a exclusao, o controle e a estigmatizacéo; e de outro,
criam espacgos privatizados para moradia, consumo, lazer e trabalho (2000).

A idéia de periferia presente nos estudos das décadas de 1970 e 1980 refletia
uma certa homogeneidade de condigbes de vida da populagdo apontada pelos
censos demograficos dessas épocas que, por sua vez, baseavam-se na
sistematizacdo de dados sobre renda familiar, saneamento basico, densidade
demografica, uso residencial do solo, crescimento populacional, e mortalidade
proporcional. Nos anos 1990, com a divulgagcdo do novo censo, os estudiosos
passaram a perceber os bairros periféricos como espagos bastante heterogéneos
entre si, que abrigam membros de diferentes classes sociais e apresentam uma
distribuicdo desigual de infra-estrutura urbana e servigos.

O espaco urbano deixou de ser pensado, entdo, a partir do modelo dicotdmico
centro-periferia — que fixava, de um lado, os ricos e bem-servidos dos equipamentos,
servigos e condi¢des de vida; e de outro, os sujeitos de baixa renda e sem acesso a
boa infra-estrutura —, e os novos dados foram interpretados como consequéncias de
diferentes fendmenos: especulagao imobiliaria em areas mais afastadas dos centros
urbanos; insercdo de membros das classes populares em moradias das areas
centrais (mesmo que de forma precaria, como em cortigos); deslocamento das
classes privilegiadas para condominios de luxo ao redor de areas periféricas; maior
investimento publico em bairros da periferia; conquistas dos movimentos em torno de
reivindicagbes por creches, transporte, moradias, etc; e formagdo de novas
centralidades, como as avenidas Paulista e Luis Carlos Berrini (Caldeira, 2000;
Fragoli Jr., 2000; Marques e Torres, 2001).

Alguns estudiosos, como Marques e Torres, evidenciaram que esses
fendbmenos todos ndo impediram que uma acentuada parcela da populacao continue
incluida de forma marginal no sistema econdémico e usufrua as piores infra-estruturas
urbanas em espacos que os autores denominaram “hiperperiferias” e que seriam
caracterizadas pela auséncia de equipamentos e de oferta de servigos, menor renda
da populagdo, maior percurso para o trabalho e maior vulnerabilidade a riscos
ambientais (inundagdes, desmoronamentos, etc) (2001).
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Vale assinalar, entdo, que ainda que as nogdes de centro e periferia estejam
sendo relativizadas pelos académicos, € uma idéia de “centro”, como espaco de
moradia das classes meédias e altas, de melhores condigdes de vida e de
concentragdo das praticas culturais “cultas” e “legitimadas; e outra de “periferia”,
como sinbnimo de espago da caréncia, que reune a populagédo marginalizada social
e culturalmente, e faz emergir produtos culturais como a musica rap e a literatura
marginal; que organiza a produgéo literaria e a atuagdo dos escritores, e valida a
construcédo de suas imagens associadas ao adjetivo marginal.

S&o determinados aspectos da realidade social da periferia (os ligados a
caréncia e a marginalidade) que estdo sendo realgados nos textos e discursos dos
escritores estudados, pois eles estdo chamando a atencdo para as precarias
condicbdes de vida de parte dos habitantes de bairros tidos como periféricos e para
os problemas comuns que ainda persistem, como aqueles relacionados a infra-
estrutura e a distribuicao de servigos, bem como as dificuldades de acesso a
escolarizagdo, ao mercado de trabalho e ao consumo de bens culturais e materiais.

Desta maneira:

a existéncia de problemas comuns nas areas de habitacdo, saude,
escolarizacdo e acesso ao mercado de trabalho deve promover nessa
populagao o desenvolvimento de tipos de sociabilidade, modos de consumo
e lazer, padrdes de avaliagdo do mercado de trabalho e formas de
percepgao da sociedade que Ihe sédo proprias. Em outras palavras, podemos
supor que condi¢gdes de vida semelhante déem origem a caracteristicas
culturais proprias. A analise das semelhangas remete, portanto, ao universo
da cultura. E dessa perspectiva que a heterogeneidade inicial se dissolve (...)
E por isso que a andlise dessas uniformidades e semelhangas, construidas
no nivel da cultura, ndo pode ser realizada a partir dos conceitos que
remetem a teoria marxista das classes sociais. O termo ‘classes populares’,
de cunho nitidamente descritivo, parece cobrir mais adequadamente esse
conjunto simultaneamente diferente e semelhante e indicar que a analise
esta se processando num nivel diverso daquele que é proprio da teoria das
classes sociais (Durham, 1986, 84-85).

E possivel pensar que a nogdo de “classes populares” referida por Durham
(1986), e construida no nivel da cultura, é traduzida nos textos e depoimentos dos
escritores marginais estudados em “povo da periferia”, “do gueto”, “do suburbio”, “da
favela”, dando sentido a formulagdo das identidades coletivas de “marginal” e
“periférico”. E com estas elaboragdes, os escritores da periferia estdo também
atualizando o que alguns tedricos conceituaram como “cultura popular” com a nogao
de “cultura da periferia”. Tal nog&o faz parte do processo de distinguir a si e a seus
produtos culturais, na medida em que os escritores também estdo defendendo a

existéncia de uma configuracao cultural que é produzida a partir das condi¢des por
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eles atribuidas ao espago da “periferia”, como bem apontava o titulo das edi¢bes
especiais “Caros Amigos/ Literatura marginal: a cultura da periferia”; e reafirmavam
os textos e editoriais® dessas revistas:

Aos que acreditaram na idéia de que existe uma cultura que esta se
construindo, estamos ai, fortificando a desobediéncia, fazendo arte dentro
da caréncia, e mais uma vez provando, para quem duvidou, que nao
precisamos de cultura na periferia, precisamos de cultura da periferia
(Ferréz, 2004 [sem paginacéo]).

Pelas caracteristicas dos textos veiculados pelas edi¢bes especiais (temas,
cenarios, personagens, tipo de escrita, etc), a “cultura da periferia” pode ser
percebida como a jungdo do modo de vida, comportamentos coletivos, valores,
praticas sociais e culturais, linguajares e vestimentas dos membros das classes
populares que habitam bairros tidos como periféricos. Pelos editoriais escritos por
Ferréz, também devem ser incluidas nesta elaboracdo manifestagdes artisticas
especificas, como as expressdes do hip hop (o break, o rap e o grafite) e a literatura
marginal produzida pelos escritores da periferia, que reproduziriam tal cultura no
plano artistico ndo apenas por retratarem suas singularidades, mas porque sao
resultados da manipulagédo dos codigos culturais “periféricos” (linguagem com regras
de concordancia verbal e de uso do plural proprias, girias especificas, palavras
grafadas préximas do modo como s&o pronunciadas, neologismos, etc).

Sob um viés antropoldgico, a nogao de “cultura da periferia” construida pelos
escritores estudados pode ser apreendida como um conjunto de produgdes
simbdlicas e materiais que é produzido e reproduzido constantemente, por meio do
qual se organizam formas de sociabilidade, modos de sentir e pensar o mundo,
valores, identidades, praticas sociais, comportamentos coletivos, etc; e que
caracteriza o estilo de vida® dos membros das classes populares situados nos
bairros periféricos.

Por um lado, é valido interpretar, a partir do embasamento antropologico de
que os produtos culturais sdo atualizados cotidianamente nas praticas dos grupos,
que as particularidades apontadas pelos escritores marginais podem ser acolhidas
como um conjunto de signos proprios dos membros das classes populares inseridos
nas periferias urbanas brasileiras. Por outro lado, o que é questionavel é o aspecto

valorativo imbricado na defesa de uma cultura da periferia auténtica, pois implica

¥ Os editoriais das trés edigdes especiais estdo nos anexos da Dissertacao.

% Segundo Bourdieu “o estilo de vida é um conjunto unitario de preferéncias distintivas que exprimem,
na légica especifica de cada um dos subespacos simbdlicos, mobilia, vestimentas, linguagem ou
héxis corporal, a mesma intengéo expressiva” (1983, p. 83).
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pensar em quanto essa cultura é “outra” —, mesmo que a reivindicagdo da
autenticidade faca parte da estratégia de reconhecimento da nova geragdo de
escritores marginais como representantes da cultura da periferia no plano literario.

A idéia essencialista de uma “cultura da periferia”, defendida pelos escritores
estudados, e exclusiva dos moradores das periferias, pressupde um mundo a parte
e esta muito proximo de um modelo interpretativo construido por Oscar Lewis na
década de 1960 em torno do conceito de “cultura da pobreza”. o modo de vida
essencialmente distinto das populagdes de baixa renda caracterizado pela “falta de
participagdo e integragcdo dos pobres nas instituigdes sociais”, “um minimo de
organizagbes que transcende o nivel da familia nuclear’, “auséncia da infancia
enquanto um estagio prolongado do ciclo de vida®’, “forte sentimento de
marginalidade, de desamparo, de dependéncia e de inferioridade™®, etc.

O conceito de “cultura da pobreza” foi também o instrumento tedrico de Lewis
para interpretar a marginalidade social, o que implicou pensar que a pobreza tivesse
o mesmo significado em todos os lugares do mundo e constituisse um padrao
cultural diferenciado dos pobres. A pobreza seria, sob esse viés, a “razao
explicadora universal de um determinado tipo de estilo de vida e visdo de mundo,
sem realmente analisar sistematicamente as relagdes entre os grupos sociais e suas
produgdes simbolicas” (Velho e Viveiros de Castro, 1978, p.8).

O ponto de distanciamento entre a “cultura da periferia” construida pela nova
geragdo de escritores marginais e a “cultura da pobreza” de Lewis®® é que os
escritores estdo estabelecendo a idéia de uma cultura da periferia caracterizada por
um conjunto simbdlico proprio pautado em valores e praticas socioculturais que
reivindicam a sua inser¢ao nos ambitos politico, econdmico e cultural.

As criticas ao conceito de cultura da pobreza de Lewis, no entanto, parecem
cabiveis a idéia de “cultura da periferia”, pois esta nogdo pressupbe um grau de
isolamento muito grande dos moradores destes espagos, e uma homogeneidade
dos valores socioculturais e dos padrées de urbanizagdo em todas as periferias
brasileiras. Penso, apesar desta problematizagcdo, que privilegiar a dimensao

simbdlica fornece elementos importantes para situar a idéia de uma “cultura da

% Lewis, op. cit. em Kowarick, p. 35.

8 Zaluar (1985) assinala que a cultura da pobreza defendida por Lewis se manifestaria numa
propensao a apatia, a falta de interesse pela politica, a auséncia de cultura de classe e a dificuldade
de produzir um estoque simbdlico préprio. Berlinck e Hogan (1978) ja haviam indicado que a cultura
da pobreza nao era verificavel em territorio brasileiro, tendo em vista que os padrdes de interagéao
social eram semelhantes nas classes altas e baixas.
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periferia” como expressdao do estoque simbdlico proprio e revelador de toda uma
realidade de membros das classes populares inseridos em uma idéia especifica
sobre o espaco social da periferia, que também opera como referéncia identitaria
para os escritores.

Assume-se que as elaboragcdes dos escritores estudados sao parte
fundamental dos argumentos que os legitimam como porta-vozes da periferia e dos
sujeitos marginais e que justificam a emergéncia de um tipo de literatura
diferenciado. Mas como termos de autodefinigdo, “marginal” e “periférico” apenas
substituem, como categorias identitarias, a nocdo de “pobre” e “popular’,
sinalizando, como apontou Zaluar (1985), novos arranjos de simbolos marcados
pelos limites da renda e da convivéncia que as varias tradigdes e opcdes culturais
permitem.

Entdo, ser morador e retratar a periferia nas obras € uma das estratégias que
torna interessante essa geracado de escritores, da mesma maneira que é o vetor
necessario para estabelecer o compromisso intelectual com os sujeitos marginais e
periféricos, assim como fizeram os membros do movimento hip hop através de suas
expressoes artisticas. O hip hop e a literatura marginal dos escritores da periferia
participam do mesmo processo de “dar voz ao seu grupo social” e de se colocar nas
mesmas posi¢des dos sujeitos que vivenciam situagdes de marginalidade, fazendo
emergir uma imagem coletiva (de periférico/ marginal) sob a qual os aspectos
politicos e sociais predominam sobre os individuais. Assim, a literatura marginal dos
escritores da periferia € o hip hop sdo dois movimentos artistico-culturais que, por
meio dos seus produtos, ddo nova significacdo ao espago da periferia, ajudando a
criar uma representacao positiva do que antes sé estava associado a falta, a
violéncia e a precariedade.

Uma contribuicdo que ajuda a entender essa relagdo entre os dois
movimentos artistico-culturais que estabelecem vinculos com um determinado
espaco social € o argumento desenvolvido por Angela Alonso (2002) em seu estudo
sobre a geracgdo de intelectuais brasileiros de 1870°'. Para sustentar a sua andlise, a
autora se apdia nos conceitos de “comunidade de experiéncia”’, “repertério” e

“estrutura de oportunidades politicas®® — sendo os dois primeiros referéncias

5 Este epiteto denota intelectuais como Silvio Romero, Joaquim Nabuco, Felisberto Freire, Alberto
Sales, entre outros.

%2 O terceiro conceito estd relacionado a idéia de que um movimento intelectual é uma das
modalidades de movimento social e que, portanto, surge e depende, de uma estrutura histérica
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importantes para o entendimento da literatura marginal dos escritores da periferia
como um fenémeno para além dos limites literarios. O primeiro conceito funciona, na
andlise da autora, para suprimir a heterogeneidade de origens sociais dos
intelectuais da geracéo de 1870, de modo que “‘comunidade de experiéncia” assume
que “o ponto de contato entre grupos tdo diferenciados era a partiiha de uma
experiéncia de marginalizagdo politica: o bloqueio as instituigbes politicas
fundamentais, (...) acrescida, para alguns grupos, de uma marginalizagdo em
relagdo a sociedade de corte, dificultando o seu acesso as posi¢des sociais de
prestigio” (2002, p.100).

No caso da nova geracdo de escritores marginais ha uma certa
homogeneidade de origem social, pois os dados dos minicurriculos e das entrevistas
sinalizam que eles sdo oriundos das classes populares. Mas a idéia de uma
“‘experiéncia compartilhada” de marginalizacdo social e cultural reforca a
homogeneidade das suas caracteristicas socioeconémicas e valida parte do projeto
intelectual do grupo de se colocar como “porta-voz” dos sujeitos marginais e da

periferia na literatura.

Nao se pode ignorar que a literatura marginal €, com todos os reparos que
se lhe possam fazer da perspectiva critica hegeménica, uma tomada de
posicéo por parte de sujeitos subalternos, que ela é o elemento substancial
de um projeto que vai além do literario, pois, além de manter vinculos
estreitos com algumas expressodes culturais de rua como o hip hop e a arte

de grafiteiros, busca se constituir em porta-voz estético e ideoldgico dos que

sempre foram silenciados e hoje integram o “povo da periferia/favela/
gueto”. Essa é a razéo substancial que a impulsiona enquanto movimento e
Ihe confere seus principais signos de identidade social (Eslava, 2004, p.47,
grifos do autor).

E aqui que o conceito de “repertério”, explorado por Alonso, ajuda a pensar as
proximidades entre o movimento hip hop e movimento de literatura marginal dos
escritores da periferia. A autora inspira-se nas definicdes de Swindler e Tilly para
explicar que um “repertorioc” € um conjunto de recursos intelectuais de arranjo
historico e pratico disponivel numa dada sociedade, “uma caixa de ferramentas as
quais os agentes recorrem seletivamente, conforme suas necessidades de
compreender certas situagdes e definir linhas de agao” (2002, p. 40). Na analise da
geragao de intelectuais de 1870, o conceito de repertério justificava o modo pelo

qual os intelectuais se relacionavam com as teorias estrangeiras (como o

especifica. No periodo a que se reporta Alonso, 1870, a “estrutura de oportunidades politicas” era
uma “conjuntura de desagregagdo dos fundamentos coloniais de formagéo brasileira, da forma
patrimonial de formacgao do Estado e do regime de trabalho escravista” (2002, p.41).
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darwinismo, o positivismo e o liberalismo), selecionando nas doutrinas européias
conceitos que organizassem suas criticas a ordem imperial e colocassem seus
textos no debate politico. Portanto, segundo Alonso, “a geragao de 1870 utilizou um
critério politico de selecao em sua adogao de esquemas de pensamento dentro do
repertério coetaneo [e] buscou nele armas para combate as instituicbes e formas de
legitimagao do Segundo Reinado” (p.176).

E possivel pensar, a partir das consideracdes de Alonso (2002) que, apesar
de utilizarem-se de expressoes artisticas diferentes, os hip hoppers e os escritores
da periferia usufruem repertérios cultural e social comuns, que indicam muitas
proximidades entre eles: valem-se dos mesmos termos (como “mano”, “preto”,
“favela”, “gueto”), defendem movimentos que reivindicam a “representagdo” da
periferia no plano cultural, exercem profissdes que se colocam como alternativas as
profissbes operacionais e que trazem status social, questionam os valores
socioculturais e os estilos de vida das classes privilegiadas, e combatem os mesmos
inimigos — “o sistema” e “a elite”. Como um fendmeno recente, é possivel dizer
também que, em certa medida, o movimento de literatura marginal dos escritores da
periferia atualiza as elaboragdes, os discursos e os projetos do movimento hip hop.

Considero, por exemplo, a nocdo de “cultura da periferia” uma ampliacédo
importante da idéia de “cultura de rua” que aparecia mais comumente nos
depoimentos dos hip hoppers e sempre esteve associado ao movimento. Pereira
(2005), que se dedicou a estudar a atuacado dos pichadores paulistanos, conceituou
“cultura de rua” como “um conjunto de praticas de lazer e manifestagdes culturais
majoritariamente de jovens, pautadas em formas particulares de apropriagdo do
espaco da rua” (p.100). Para o autor, diferentes grupos (como os skatistas, os
pichadores e os rappers) se afirmam como integrantes dessa cultura e compartilham
referéncias comuns sobre periferia, transgressao e contestacéo, além de possuir um
modo de se vestir baseado na moda street wear (ténis, boné, calgas largas, etc).

A aproximacgao e a influéncia mutua entre o hip hop e a literatura marginal dos
escritores da periferia, que ja pdde ser percebida diretamente na participagdo de
rappers e grafiteiros nas trés edi¢cdes especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal, e
na presenca de hip hoppers e escritores nos mesmos eventos, revelam-se, ainda,
na producao escrita de membros do movimento hip hop depois do langamento das

revistas. Assim €& o livro Hip hop: consciéncia e atitude, escrito pelo rapper e
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produtor cultural Big Richard, e langado em 2005. De carater mais informativo, o
livro reune textos inéditos sobre a constituicdo hip hop brasileiro, escritos a partir
das experiéncias do autor com movimento, e artigos publicados, anteriormente, em
periddicos impressos e eletrbnicos, nos quais Big Richard discute a relagdo do hip
hop com a politica, com o cinema, com o entretenimento, etc. Na introdug¢ao do livro,

Big Richard anuncia o seu projeto:

Neste livro tenho uma preocupacdo muito grande em registrar parte da
nossa histéria, o hip hop brasileiro. Cansei. Me incomoda muito ver irméos
darem subsidios a intelectuais e pesquisadores de fora da nossa realidade,
que constroem grandes teses sobre nossa vida, nosso momento (...) Penso
que temos de comecgar a transmitir a nossa versao da historia, a nossa
palavra pesquisada, mas muito mais do que isto, nossas histérias vividas
(2005, p. 19).

Além de seguir a premissa de auto-representacdo de suas experiéncias
sociais utilizada pelos escritores da periferia, Big Richard contribui para difundir a
nocao de “cultura da periferia” ao apresentar, na parte final do livro, um “dicionario
hip hop” com novecentos e um verbetes, num esforco de sistematizacao do que o
autor denomina “dialeto periférico”: as principais girias e palavras faladas em favelas
e bairros de periferia de todo o Brasil.

Outra obra que considero importante trazer para essa discussdo € uma
coletanea de textos (jornalisticos e literarios), originalmente publicados na sec¢ao de
hip hop do portal www.vermelho.org®, intitulada Hip hop a lapis e organizada por
Toni C., militante do movimento hip hop e freqlientador dos saraus da Cooperifa.
Toni C. registrou na contracapa do livro que uma das suas inspiragdes para
organizar a coletdnea foram as crbnicas que Ferréz publicava mensalmente na
revista Caros Amigos. Ferréz, por sua vez, encarregou-se de registrar no prefacio do
livro: “agora somos a cultura, somos a voz. E ver essa voz escrita por ela mesma em
todo o Brasil é algo que nem dez Ruy Barbosa vai (sic) conseguir destruir’ (p.14).
Além de Ferréz, contribuem para o livro outros participantes das edi¢cbes especiais
Caros Amigos/ Literatura Marginal, como Dugueto Shabazz e Sérgio Vaz, e uma das
poetisas da Cooperifa, Samanta Pilar. A primeira edigdo de Hip hop a lapis, com
tiragem de quinhentos exemplares, foi gratuitamente distribuida para as posses e
grupos organizados de hip hop; ja a segunda edigdo, com tiragem de mil

exemplares, foi langada comercialmente® em 2005.

53 Vinculado ao Partido Comunista do Brasil.
54 Pela Editora e Livraria Anita.
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2.3 Os desdobramentos pedagégico, estético e politico da literatura
marginal dos escritores da periferia

O tratamento antropoldgico dado ao movimento de literatura marginal
protagonizado por escritores da periferia, atentando para a producao intelectual
como um todo, pde énfase nas intervengdes simbdlicas e reais protagonizadas por
esta geragao de escritores no plano cultural. Nao se pretende, com isso, adotar um
posicionamento reducionista e tratar tais textos como “documentos” sobre uma
determinada realidade social ou como chaves explicativas de fendmenos de
desigualdade social. Buscou-se partir das caracteristicas gerais dos produtos
literarios para tecer consideragdes sobre o projeto intelectual dos escritores e sobre
questdes de interesse antropoldgico.

Nesse sentido, a primeira problematizacdo que merece ser desenvolvida é
que a ficcionalizagdo de aspectos sociais relacionados as periferias urbanas (o
ambiente, as praticas, os valores, o linguajar, etc) € um instrumento que conduz a
produgcao e a atuagao desses escritores e tem um sentido social: do mesmo modo
que expressa caréncias sociais e culturais, € uma maneira diferenciada de formular
identidades coletivas e de reproduzir a “cultura da periferia”. Este sentido social é
parte do projeto intelectual (ndo codificado) dos escritores, que tem
desdobramentos pedagdgico, estético e politico.

O desdobramento pedagdgico é aquele apontado por Zibordi (2004b) e citado
no capitulo anterior: um discurso literario que busca ensinar ou ampliar a
capacidade critica dos leitores, sendo possivel considerar que “as edigdes especiais
da literatura marginal pregam outro engajamento que n&o deixa de ser entendido
como ato politico, mas que visa direta e essencialmente o social, as popula¢des da
periferia econémica e geografica” (p.76).

Esse primeiro desdobramento nos remete as questdes sobre a relagao entre
literatura e engajamento, ou segundo Denis (2002), sobre a relagdo que os
escritores estabelecem entre literatura e sociedade — sobretudo quando se toma
como referéncia o conteudo dos editoriais, dos textos e dos minicurriculos
apresentados nas edigdes especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal. Para o
autor, o que esta na causa do engajamento é “a fungdo que a sociedade atribui a
literatura e o papel que esta ultima admite ai representar”, sendo o escritor engajado

aquele que assume compromissos em relagdo a uma coletividade, e a literatura
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engajada a que pretende se ocupar de outras questdbes que ndo somente as da
formalizacao estética.

Quanto ao engajamento dos escritores propriamente, as informacdes
contidas nos minicurriculos que acompanharam as edi¢cdes especiais de literatura
marginal e os dados extraidos das entrevistas indicam que boa parte deles esta
envolvida com projetos culturais e sociais®®, insinuando que os escritores da periferia
também participam de acbes pragmaticas relacionadas ao campo cultural. Sobre a
existéncia de um vinculo entre o engajamento e a literatura produzida pelos
escritores estudados, as trés edi¢gdes especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal,
apontam que a criagao literaria € o meio pelo qual os escritores da periferia estao
expressando outras preocupagdes que nao as pertinentes a formalizagao estética, e

que envolvem questdes sociais, culturais e politicas.

Uma reflexdo que se faz necessaria refere-se a recepcao das obras, porque
seria através da eleicdo do publico que se pretende atingir que o escritor situaria
social, politica e ideologicamente sua obra e, por consequéncia, selecionaria seus
temas e objetivos. A dificuldade seria a de garantir que o publico-leitor atingido seja
o desejado, por isso o escritor precisaria escrever, simultaneamente, “contra” o seu
publico real (no caso dos escritores estudados, os membros das camadas
privilegiadas), visando contestar seus privilégios; e “para” o seu publico virtual (os
membros das classes populares, moradores da periferia), buscando mobiliza-los
(Denis, 2002).

Outra questao diz respeito a apreciagao critica dessa producdo, uma vez que
a literatura engajada sera sempre considerada aquém da “alta literatura” ou da “arte
pela arte”, que tém como funcdes ultrapassar questdes morais, politicas e éticas. No
caso dos escritores da periferia, um agravante é que seus textos estdo sujeitos a
serem avaliados apenas como manifestacdo de um grupo social ou vistos como
panfletos nos quais se registram criticas sociais. Para que estes tipos de analises
nao acontegam, € preciso que seja levado em conta que, embora a nova geracéo de
escritores marginais evidencie em suas criagdes literarias situacbes de

marginalidade ou problemas sociais relacionados ao espago da periferia, os

% Essa discussdo sera retomada no quarto capitulo da dissertagéo intitulado “A atuagdo politico-
cultural dos escritores da periferia”, no qual sera enfatizado o ativismo dos escritores Sérgio Vaz,
Ferréz e Sacolinha.

85



escritores apresentam seus textos como ‘literatura” e assumem a identidade
profissional ligada a esta atividade artistica.

Mais uma questao a ser discutida sobre a producéao literaria que pode ser
classificada como engajada € o principio de verossimilhanga que estrutura os textos,
ja que tratar do “real” é o empreendimento de qualquer obra literaria e isso nao
significa que a literatura transporta a realidade para o plano cultural. A literatura é
apenas uma representagao que interpreta e organiza aspectos da realidade social

em termos esteticamente validos, ou ainda, como lembra Antonio Candido:

uma obra é uma realidade auténoma, cujo valor esta na férmula que obteve
para plasmar elementos nao-literarios: impressoes, paixdes, idéias, fatos,
acontecimentos que sdo a matéria-prima do criador. A sua importancia
quase nunca é devida a circunstancia de exprimir um aspecto da realidade,
mas a maneira por que o faz (1969, p.34).

No caso dos escritores da periferia, a relacdo de proximidade entre o “real”’ e
a ‘literatura” € acentuada pela exploracdao dos veios documental, descritivo e
biografico, e pelo proprio valor de “autenticidade” que é agregado aos seus textos.
Entretanto, o que parece estar em jogo para esses escritores € a possibilidade de
que a realidade reproduzida na literatura, ou a “matéria-prima” que inspira as suas
criacOes literarias, esteja associada a espagos e sujeitos marginais, ou mais
recorrentemente, ao espaco social da periferia. De maneira que os textos veiculados
nas edicdes especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal nao sao apenas reflexos
de contextos de marginalidade, mas um produto deles que, ao representa-los, cria
uma certa ‘“realidade social” no plano da arte literaria (uma certa idéia de

marginalidade, de periferia, de cultura, etc).

Como assinala Denis (2002), um escritor que produz uma literatura que pode
ser considerada engajada também pressupde que a selecdo dos temas e
personagens dos seus textos atenda a uma demanda social e seja capaz de captar
o horizonte de expectativas do publico que se quer atingir, ou de contestar os
privilégios do publico ao qual se quer contrapor, tendo em vista que “escrever para
significa igualmente escrever no lugar de”. Neste sentido, um alibi importante dos
escritores da periferia € que suas contribuicbes para o campo literario sdo um
conjunto de experiéncias sociais comuns ao dos “representados”, isto €, mais do

que “representar”, “retratar”, “descrever” ou “reproduzir’ contextos de marginalidade,

esses escritores argumentam que “vivenciam” ou “vivenciaram” essa realidade — e,
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portanto, sdo também parte dessa massa de sujeitos marginais. Tal como sugere 0

editorial da primeira edicdo da Caros Amigos/ Literatura Marginal:

E como ja é de praxe, aqui vai um recado pro sistema. ‘Evitem certos
ambientes. Evitem a fala do povo, que vocés nem sabem onde mora e
como. Nao reportem povo, que ele fede. Nao contem ruas, vidas, paixdes
violentas. Nao se metam com o restolho que vocés nido véem humanidade
ali. Que vocés nao percebem vida ali. E vocés ndo sabem escrever essas
coisas. Ndo podem sentir certas emog¢des, como o ouvido humano néo
percebe ultra-sons’ (Jodo Antbnio, trecho do livro Abragado ao meu rancor)
(Ferréz, 2001 [sem paginagao]).

Seguindo esse pressuposto, a origem social comum e as elaboragdes
compartilhadas de “marginalidade” e “periferia” impulsiona os escritores a assumir o
papel de porta-vozes dos sujeitos e espagos marginais na literatura e a conferir as
suas obras uma significacao estética e também politica. “Estética”, porque, segundo
Candido (2004), tanto nas obras com enredos ancorados em sociedades existentes
€ que procuram reproduzir determinados aspectos da realidade, como naquelas que
buscam transfigurar o real, a “verdade” deve ser apreendida como elemento de
composic¢ao da criacido estética dos autores. No caso dos escritores pesquisados, a
descricao do estilo de vida dos membros das classes populares que habitam bairros
periféricos, bem como o registro de problemas sociais ou acontecimentos histéricos,
€ constitutivo do projeto literario de retratar o que € peculiar aos sujeitos e espagos
marginais, especialmente com relagdo as periferias urbanas brasileiras, numa
escrita singular.

Por terem sido elaborados em termos esteticamente validos, as edi¢des
Caros Amigos/ Literatura Marginal foram reconhecidas e interpretadas pela
imprensa e pela academia como produtos literarios®, receberam criticas e puderam
ser inseridos numa certa “tradigdo”. Sobre este ultimo aspecto, sugeriu-se que o
roteiro para este tipo de literatura, que passa por espag¢os marginais, poderia ser
identificado com os “corticos” e “casas de pensao” de Aluisio de Azevedo no século
XIX. Haveria agora uma espécie de “revitalizagdo” do naturalismo e do realismo,

% Apesar de ainda timido, é possivel detectar o interesse da academia — a pesquisa que desenvolvo
no mestrado ja € um exemplo. Em 2004, o IX Congresso Internacional da Associac¢édo Brasileira de
Literatura Comparada (ABRALIC) dedicou uma mesa-redonda a discussao do tema “Vozes marginais:
nova tendéncia da ficcao brasileira”; ha uma dissertagdo de mestrado defendida por Marcos Zibordi,
que inclui analise de duas edi¢cbes de literatura marginal da Caros Amigos, com o titulo “Jornalismo
alternativo e literatura marginal em Caros Amigos”; e uma edigéo da revista produzida pelo Grupo de
Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea da Universidade de Brasilia, de 2004, toda destinada
a nova geracdo de escritores marginais. E preciso esclarecer, ainda, que estas apropriagbes se
referem as edi¢cdes especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal, se fossem consideradas as
interpretagcdes sobre autores ou projetos especificos, como Ferréz e a Cooperifa, 0 nimero de
exemplos seria ampliado.

87



“ndo mais divididos em campo e cidade, mas ancorados numa unica matéria bruta,
fértil e muito real, ja irremediavelmente dividia em ‘centro’ e ‘periferia’, ‘favela’ e
‘asfalto’, ‘cidade’ e ‘suburbio’, ‘bairro’ e orla’, dependendo o uso desses termos da
regidao do pais” (Pellegrini, 2004, p.19).

E o desdobramento dessa literatura marginal dos escritores da periferia é
também “politico”, visto que a auto-atribuicdo do termo marginal ajuda a demarcar o
lugar e o papel de tais escritores frente a outros autores no cenario contemporaneo.
Além disso, tem sentido politico a atuacdo dos escritores, realizada por meio do
envolvimento com outros movimentos culturais ou sociais, ou do desenvolvimento
de projetos pessoais voltados para a produgao, circulagdo e consumo cultural em
bairros periféricos.

O sentido politico também esta relacionado a produgao dos autores, que
contribuiu para diversificar o discurso literario e o perfil sociolégico dos escritores
brasileiros. Isso porque a veiculagdo das trés edigcdes de literatura marginal da
Caros Amigos permitiu que escritores de diferentes periferias do Brasil e com
trajetdrias literarias diferenciadas se agrupassem em torno da expressao ‘“literatura
marginal”, reivindicando o lugar de grupos socialmente marginalizados na literatura
brasileira. Em parte, isso se deve a intencionalidade dos escritores de afirmar
culturalmente o que é peculiar aos sujeitos e espagos marginais e de evidenciar o
estilo de vida dos moradores da periferia, membros das classes populares. Em
parte, como observou Bourdieu (1974), todos os grupos de escritores, de maneira
consciente ou nao, ao se langarem no campo literario, estdo orientados pelo
conjunto de praticas e ideologias caracteristicas de suas classes sociais, de modo
que suas obras devem ser interpretadas segundo a “relagcdo que se estabelece
objetivamente entre a fragdo dos artistas e em seu conjunto e as diferentes fragcoes
das classes dominantes” (p.191).

Dalcastagne (2002) pontua que a entrada em cena de escritores da periferia
na literatura contemporanea pode ser vista como uma possibilidade de se discutir a
democratizagao da literatura, tanto do ponto de vista de quem “fala” (os escritores)
quanto do “lugar de onde se ouve” (0 publico-leitor e a critica especializada). Porque
se esses escritores carregam a “autoridade” para falar do universo dos grupos
marginalizados, trazem também o pouco dominio das técnicas da “alta literatura”,
requerendo que o publico-leitor e os criticos nao releguem as suas obras o carater
de “documento” ou “testemunho de uma época”, mas “aceitem como legitimas suas
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dicgbes, que sado capazes de criar envolvimento e beleza, por mais que se afastem
do padréao estabelecido pelos escritores de elite” (p.39).

Outra contribuicdo de Dalcastagné (2005) advém da pesquisa “Personagens
do romance brasileiro contemporaneo”, coordenada pela autora e desenvolvida por
estudiosos de literatura da Universidade de Brasilia. Tal investigacdo objetiva o
mapeamento das personagens das obras publicadas no Brasil, no periodo de 1990
a 2004, segundo as variaveis de sexo, idade, classe social, cor, orientagdo sexual e
ocupacao no mercado de trabalho, bem como da relagdo entre elas. O corpus da
pesquisa inclui 258 romances, de 165 autores diferentes, publicadas por trés
editoras brasileiras de prestigio, a Companhia das Letras, a Record e a Rocco.

O foco do trabalho sdo os personagens das obras estudadas, porém a
sistematizacdo dos primeiros dados revelou também algumas caracteristicas dos
autores que fazem parte do rol das editoras pesquisadas: 75% s&o homens, 93,9%
séo brancos e 78% possuem o ensino superior completo, de modo que Dalcastagné
(2005) destaca: “os numeros indicam com clareza o perfil do escritor brasileiro. Ele é
homem, branco, aproximando-se ou ja entrando na meia idade, com diploma
superior e morando no eixo Rio-Sdo Paulo™ (p.33). Quanto aos personagens,
houve predominéncia de homens (62,1%), de heterossexuais (81%), de membros
da classe média (51,4%), e de brancos (79,8) — porcentagem também aumentada
quando se trata dos protagonistas (84,5%).

A principal sintese que Dalcastagné (2005) elaborou a partir desses primeiros
dados é que, tanto no que diz respeito aos personagens quanto no que se refere
aos escritores, € muito pequena a participacdo de negros e pobres (membros das
classes populares) na literatura brasileira. Nesse sentido, o ponto central para essa
discussao ¢é a idéia de “representacdo”, um termo importante para pensar como 0s
grupos marginais aparecem nas obras literarias, assim como para discutir inser¢cao
de membros desses grupos como sujeitos do processo simbdlico, ligando-se, neste
ultimo caso, com a idéia de “representatividade” de perfis sociolégicos no conjunto
de produtores literarios. Dai a importancia de se problematizar o proprio rebatimento
da arte no debate publico quando ha algum tipo de rompimento do monopdlio das
camadas privilegiadas como produtora de literatura, como ocorreu com a entrada

em cena dos escritores da periferia.

57 Dalcastagne, Regina. “A personagem do romance brasileiro contemporaneo: 1990-2004”. Estudos
de Literatura Brasileira Contemporéanea, n° 26. Brasilia, julho-dezembro de 2005, p. 13-71.

89



E possivel somar a esse argumento que, tendo sido produzidas no periodo
contemplado pela pesquisa sobre o romance brasileiro contemporaneo, os textos
das edi¢dbes Caros Amigos/ Literatura Marginal contribuem para diversificar o
discurso literario, ao ampliar o numero de personagens pobres e negros nos textos.
Ja que uma das particularidades apresentadas pelas edi¢bes especiais € 0 uso da
literatura como recriagdo, no plano cultural, do que € peculiar aos espagos e
sujeitos marginais. Desse modo:

Tratando de espagos ndo valorizados socialmente como a periferia dos
grandes centros urbanos, ou os enclaves murados em seu interior, como as
prisdes, os textos vém conseguindo visibilidade na midia, éxito perante parte
importante da critica e reconhecimento dentro do campo literario e cultural,
provocando debates sobre sua legitimidade, enquanto expressdo de um
sujeito social até entdo sem voz, ou mesmo sobre a possibilidade de uma
nova vertente tematica e estilistica, correspondente a matéria que traduzem
(Pellegrini, 2004, p.15).

Com base nas entrevistas realizadas para esta pesquisa, cabe refletir, ainda,
sobre a diversificacdo de perfis sociologicos dos escritores brasileiros com a
publicagdo das edigbes Caros Amigos/ Literatura Marginal. Pois, ainda que se
mantenham algumas caracteristicas similares as apontadas por Dalcastagné (2005),
no que se refere a predominancia de homens e de moradores do eixo Rio-Sao
Paulo em todas edigdes, ha alguns dados destoantes, principalmente no que diz
respeito a cor/ raca dos autores participantes e a escolaridade, visto que 75% dos
entrevistados se autodeclaram negros (pretos e pardos) e 58,3% tém apenas o
ensino médio completo. Considero relevante realgar novamente que dentre os
escritores entrevistados, 66,6% frequentaram apenas escolas publicas, 66,6%
residem em bairros da periferia paulistana, 91,6% séao filhos de pais que exerciam
atividades profissionais de baixa especializagdo ou baixo status social (como
padeiro, ajudante de produgdo, servente de pedreiro, carregador de frutas e
lavrador) e somente 33% deles ja haviam publicado algum livro antes da
participacéo nas revistas de literatura marginal.

Para além dos dados coletados nas entrevistas, ao reafirmar suas
caracteristicas biograficas e socioeconémicas nos textos e nos minicurriculos
veiculados nas edi¢des de literatura marginal da revista Caros Amigos, os escritores
da periferia ndo somente reportam o leitor ao entendimento da relagao direta entre
experiéncia social e produto literario, mas reforcam uma certa identidade social,

artistica e cultural. Sendo assim:
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E esse o dado inédito que se coloca, permitida a parafrase, quando novos
personagens entfram em cena. Dado que precisa ser entendido, entdo, como
sinal evidente da emergéncia recente de um movimento que aglutina
sujeitos de tribos e de galeras que, munidos da tecnologia da palavra,
embora seu dominio seja muito diferenciado, comegam a tracar seus signos
para dar vazéo a energias criadoras cuja fonte inspiradora é, de maneira
preferencial, a propria experiéncia de sobreviver nos espagos marginais e
marginalizados da sociedade nacional. E o que explica o fato de o
movimento ser integrado por autores que, em virtude da sua origem ou
condigcao social, se apresentam como favelados, ex-presidiarios, membros
de comunidades de bairros ou de pescadores, grafiteiros, enfim como seres
integrados no cotidiano violento ou miseravel do nada glamouroso mundo
periférico (Eslava, 2004, 39-40).

De acordo com Rocha (2004), boa parte da produgcdo dos escritores da
periferia e dos rappers se caracteriza por um esforgo de interpretar os mecanismos
de marginalizagdo social e de permitir que nas periferias e favelas grupos se
multipliquem para produzir a definicdo da prépria imagem. Segundo o autor, essa
producdo pode ser lida na chave da “dialética da marginalidade”, um modelo
interpretativo que pressupde uma nova forma de relacionamento entre as classes
sociais, onde as diferengas sao evidenciadas, numa recusa “a improvavel promessa
de meio-termo entre o pequeno circulo dos donos do poder e o crescente universo
dos excluidos” (p. 8).

E como justifica Antonio Candido (1989), nas sociedades em que existe
algum esfor¢co de combate as desigualdades sociais e econémicas, a fruicdo da arte
e da literatura assume um carater duplamente importante no que diz respeito a
promogao dos direitos humanos. Primeiramente, por conta do carater humanizador
da literatura enquanto construgao catalisadora de emogdes, conhecimento, valores,
mensagens éticas e politicas, e que se faz, portanto, um direito fundamental, tal
como a alimentagcdo, a moradia, a liberdade individual, a saude, etc. Depois, por
causa do papel social que determinadas obras literarias assumem ao denunciar, em
termos esteticamente validos, situacbes de miséria, exploracdo econdmica e
marginalidade social; inserindo seus autores como figurantes da luta contra a
negacao ou restricdo dos direitos.

O primeiro ponto evidenciado por Candido (1989) esta ligado ndo apenas as
estratégias que permitam o acesso de todos os grupos sociais a literatura, mas
também a universalizacdo das ferramentas principais que permitam frui-la, como o
conhecimento da leitura e da escrita. Ja a segunda questao se relaciona com os
ecos dos produtos artisticos no debate publico, levando em consideragao que a arte

literaria também participa das relagdes sociais de poder. Com efeito, um termo
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chave que parece amarrar essa discussdo € o de “democratizacdo da literatura”,
tanto no que diz respeito a recepcao das obras literarias, visando ampliar o numero
de leitores em diferentes classes sociais, quanto em relagdo as esferas de sua
producdo, buscando incorporar outras vozes autorais. E ainda, como pontuou
Dalcastagne (2005), do “lugar de onde se ouve” (o publico-leitor e a critica
especializada) a produc¢do dos sujeitos que vivenciam ou vivenciaram condi¢des de
marginalidade.

Para que os textos produzidos pelos escritores estudados nao fiquem
relegados a sua importancia histérica ou politica, alguns estudiosos atentam que é
necessario haver, por parte da critica, “uma renovacdo, ou pelo menos outros
recortes e vieses teoricos” para dar conta de “novos focos, perspectivas e
subjetividades” produzidas pela literatura marginal dos escritores da periferia
(Zibordi, 2004b, p.86). E, tal como sugere Rodriguez, “isso ndo significa examina-los
com condescendéncia, mas sim reconhecer a necessidade de problematizar nossos
conceitos do que sejam valor estético e eficacia composicional” (2004, p.55).

A guisa de complemento a conclusdo das questdes mais gerais que se
referem ao movimento de literatura marginal dos escritores da periferia, quero
ressaltar que nao faz parte dos objetivos deste trabalho forgcar um discurso que
legitime a importancia dos escritores estudados para a literatura brasileira. E
evidente que se os estudiosos da literatura ndo analisarem a produgao literaria
desses escritores segundo os parametros da propria disciplina, ela ficara relegada a
sua importadncia politica — mesmo que isto, por si sO, estimule reflexdes
fundamentais, como: o papel social das obras literarias, a universalizagao da escrita
e da leitura, a necessidade da ampliacido do numero de leitores e a incorporacao de
novas vozes no discurso literario.

Cabe-nos, agora, recompor as experiéncias sociais e as trajetérias literarias
de trés casos particulares para refinar alguns apontamentos feitos até aqui (a
apropriagao do adjetivo marginal, as experiéncias sociais e literarias compartilhadas,
as caracteristicas dos produtos literarios, os aspectos relativos a producédo e
circulagado dos livros, a atuacdo cultural, etc) e narrar a histéria do movimento

literario-cultural com distanciamento da tradi¢cao criada pelos proprios escritores.
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3 EXPERIENCIA SOCIAL E TRAJETORIA LITERARIA: CONSIDERAGOES
SOBRE TRES CASOS

A publicagdo de textos nas edigdes especiais Caros Amigos/ Literatura
Marginal foi a primeira experiéncia literaria comum a todos os escritores que
protagonizam o movimento de literatura marginal estudado pela pesquisa. Dentre os
protagonistas, Sérgio Vaz, Ferréz e Sacolinha desenvolveram carreiras que podem
ser vistas como emblematicas de como o movimento vem sendo construido por
escritores que possuem trajetdrias diferenciadas e que se apropriam da expressao

“literatura marginal” de maneiras particulares.

O escritor Sérgio Vaz tem 42 anos, publicou seu primeiro livro em 1992,
langou outras trés obras independentes e, desde 2000, atende também pelo titulo
de “poeta da periferia”. Ferréz tem 30 anos, langou-se na literatura com um livro
independente de poesias em 1997, estreou no circuito editorial oficial com um
romance em 2000 e, atualmente, faz parte do rol de autores de uma editora de
prestigio, tendo publicado dois dos seus quatro livros no exterior. Sacolinha tem 22
anos, estreou no campo literario em 2004 com a publicacdo de um conto na Caros
Amigos/ Literatura Marginal — Ato Ill e langou seu primeiro romance, de forma

independente, em 2005.

Com a reconstituicio de outras experiéncias familiares, educacionais,
profissionais e de militdncia social, pretende-se, neste capitulo, abordar o processo
de auto-atribuicdo do adjetivo marginal por parte dos autores aqui enfatizados com
0 propésito de historiar os elementos que conferiram singularidade ao movimento
de literatura marginal dos escritores da periferia. Além disso, com a descri¢ao critica
de trés das obras desses escritores, A poesia dos deuses inferiores, de Sérgio Vaz,
Capéo Pecado, de Ferréz, e Graduado em marginalidade, de Sacolinha, busca-se
problematizar a relagdo entre experiéncia social e trajetéria literaria, bem como a
recorréncia dos procedimentos literarios que estiveram presentes nas edicoes
especiais de literatura marginal da revista Caros Amigos nos livros desses autores.

Vale destacar que os dois recursos metodoldgicos utilizados para as
reflexdes deste capitulo — entrevistas e etnografias de eventos culturais — valorizam

as memodrias, as atividades e as perspectivas de Ferréz, Sérgio Vaz e Sacolinha. O
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ponto de partida sédo as elaboragbes dos proprios autores sobre as caracteristicas
biograficas que Ihes asseguraram lugar na nova geragéo de escritores marginais e
sobre as conexdes sociolégicas que garantiram a produg¢ao de suas obras. O ponto
de chegada, em contraste, é a analise dos elementos tanto de convergéncia como
de distanciamento entre as experiéncias sociais e literarias que reverberam no uso

do adjetivo marginal por esses escritores no contexto cultural contemporaneo.

3.1 Sérgio Vaz e A poesia dos deuses inferiores (2004)

“Séo fotografias de uma gente simples que vi crescer
neste chéo arido e escuro da senzala moderna chamada
periferia (...) A beleza fica por conta de quem vé, néo tive
tempo para amenidades, a poesia sO registrou a
verdade”.

(Sérgio Vaz, 2004)

Sérgio Vaz se autodeclara pardo, ou de forma mais poética, com “cor de chao
de terra que a gente pisa”. Nascido em Ladainha, norte de Minas Gerais, em 26 de
junho de 1964, o poeta migrou para Sao Paulo aos cinco anos de idade com sua
familia. O pai, branco®, foi inspetor de qualidade de industrias e pequeno
comerciante, dono de bar e empdrio. A méae, parda, trabalhou como camel6é e como
recepcionista de pronto-socorro.

Ao se mudar para Sao Paulo, Vaz instalou-se com a familia na Zona Sul
paulistana e, depois, no bairro de Pirajussara, localizado no municipio de Taboao da
Serra, onde reside ha vinte anos. Os trinta e cinco anos de vivéncia em bairros
periféricos paulistas e o histérico familiar de migracdo para uma cidade grande em
busca de melhores condicbes de vida conferem aos seus relatos o tom de
indignacao por nao ter tido acesso ao melhor estudo, aos equipamentos culturais,
aos bons empregos e aos recursos financeiros necessarios para frequentar teatros e
shows.

Toda a sua formacgao escolar ocorreu em escolas publicas. Vaz concluiu o
ensino médio e, embora gostasse da disciplina de Portugués e tivesse boas notas
em Historia, ndo gostava de ir a escola e foi reprovado na sétima série do ensino
fundamental e no terceiro ano do colegial. O poeta ainda pretende cursar graduagao

em Letras ou Jornalismo, mas segue adiando seu projeto por considerar que nao

% Todas as atribuigbes de “cor” ou “raga” deste capitulo partiram das definicdes dos escritores.
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tem condi¢cbes de competir por uma vaga na universidade publica ou para arcar com
os custos de uma faculdade particular.

Vaz comecou a trabalhar aos treze anos no empdério do pai, tendo sido
também ajudante geral numa marcenaria, auxiliar de escritorio, auxiliar de cobranga,
vendedor de produtos eletronicos e assessor parlamentar em Tabodo da Serra, até
se dedicar exclusivamente as atividades culturais (produzindo literatura, vendendo
livros, participando de palestras e promovendo eventos) com as quais se sustenta
desde 2004.

O interesse de Vaz pelas atividades artisticas foi despertado ainda na
adolescéncia, época em que apreciava musica popular brasileira e que passou a
escrever letras para o conjunto de MPB que se formou na rua onde morava. Logo
depois, entrou para um grupo amador de teatro e se aventurou a escrever pegas.
Uma delas, “Amanha talvez”, foi encenada em um colégio de Tabodo da Serra e
dirigida pelo proprio autor. Foram diferentes experiéncias até que localizasse na
produgao poética a sua vocagao:

Na periferia o cara ndo sabe dar nome as emocgées, né. O rico vai pra
escola de musica, vai pro teatro, vai pro balé, vai pra natagdo, entdo ele
comega a desenvolver um conceito ndo so6 artistico, mas intelectual,
esportista. Eu ja escrevia no caderno algumas coisas, eu ja era um cara
meio malandro na escrita, mas eu ndo sabia que eu era poeta, eu sabia que
eu tinha a habilidade, pelo menos mais habilidade que os meus amigos. Eu
sabia que eu tinha uma veia artistica, eu fui experimentando, sé néo tinha
descoberto ainda. Eu sabia que tinha alguma coisa se manifestando dentro
de mim e eu percebia essa coisa se movimentando, mas ndo era nada
daquilo até eu encontrar a poesia (Sérgio Vaz em entrevista no dia
13/10/2005).

Ainda na infancia, Vaz adquiriu o habito da leitura por influéncia do pai, que
Ihe comprava classicos da literatura infantil, como Jodo e Maria, Branca de Neve e
os sete andes e livros de contos compilados pelos irmaos Grimm. Dono de uma
pequena biblioteca particular, foi o pai quem |he apresentou as obras de Garcia
Marquez e Balzac, autores que se tornaram marcantes na sua formacéo literaria.

Outros classicos da literatura universal, como Os miseraveis, de Victor Hugo,
e Dom Quixote, de Miguel de Cervantes, sdo sempre citados nas palestras de Vaz
como seus livros de cabeceira, assim como as obras de escritores latino-
americanos, dentre eles Pablo Neruda, Octavio Paz, Mario Quintana, Ferreira Gullar.
De acordo com Vaz, na leitura das obras de Pablo Neruda ele teria descoberto o tipo
de poesia que gostaria de escrever, “a que condensa a beleza e a forga nos versos”;

e no conteudo de um poema de Ferreira Gullar, publicada na contracapa de um
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disco de Milton Nascimento®, teria encontrado o substrato do trabalho que desejava
fazer: “dar voz aos temas e as pessoas marginalizadas pela sociedade”.

A simpatia pelo rap foi estimulada em 1999, por intermédio dos amigos ja
falecidos do grupo Sabedoria de Vida, que também l|he apresentaram a Mano
Brown, lider dos Racionais MC’s, de quem Vaz se tornou amigo. A partir de entéo, o
poeta se tornou admirador do hip hop, sobretudo por valorizar os meios alternativos

pelos quais a musica rap se expandiu e pela critica social predominante nas letras.

Sou fa do rap, principalmente do rap nacional. O que eu acho é que as
pessoas querem do rap uma coisa que nem a MPB deu. Mas a crianga, o
adolescente que ndo teve escola, que néo teve pai, que mora em favela,
que tipo de musica ele vai produzir? Ai o cara fala assim: “mas eles sé
denunciam, ndo propéem solugbes”, mas o governo ndo propde solugées,
os intelectuais ndo propéem solugbes, por que que o favelado, o preto, o
pardo e o pobre vao propor solugbes? Entao, eu acho que a grande critica é
que O rap consequiu uma coisa que muita gente ndo consegquiu, que é
sobreviver na clandestinidade, a margem da midia, & margem do radio, a
margem da televisdo. E muita gente ndo sabia o que era a Revolta dos
Malés, muita gente ndo sabia quem era Jodo Céandido, Zumbi dos Palmares,
Malcom X, Martin Luther King; e essa negritude aflorou no jovem da
periferia, ele comegou a buscar essa literatura. Entdo, eu acho que a grande
raiva do sistema é que o sistema néo aproveitou o rap ainda como produto,
assim como foi com o pagode (Sérgio Vaz, em fala no dia 10/09/20057°).

Por circular pelos mesmos espagos que o0s rappers, tornou-se amigo e
parceiro de alguns deles, tendo publicado alguns dos seus poemas em CDs de rap.
Para o grupo 509-E, por exemplo, Vaz fez “A cerca”, que também da titulo ao CD
langado em 2000; no CD da Familia GOG, de 2003, contribuiu com o poema “Um
sonho”; e para o CD de estréia do grupo Sabedoria de Vida, em 2004, escreveu
“Coisas da Vida”. Em 2003, Vaz participou, ainda, do livro Hip hop a lapis, com o
poema “O peregrino”"".

Sua carreira de poeta teve inicio com a publicacdo de Subindo a ladeira mora
a noite, escrito em parceria com a poetisa Adriana Muciolo e langcado em 1992,
numa edigdo dos proprios autores, com tiragem de quinhentos exemplares. A

margem do vento, segundo livro de Vaz, teve duas edi¢gdes do autor em 1995, uma

% Trata-se do poema publicado no LP “Milton Nascimento — Ao vivo”, de 1983: “E a histdria humana
nao se desenrola apenas nos campos de batalhas e nos gabinetes presidenciais. Ela se desenrola
também nos quintais, entre plantas e galinhas, nas ruas de suburbios, nas casas de jogos, nos
prostibulos, nos colégios, nas usinas, nos namoros de esquinas. Disso eu quis fazer a minha poesia.
Dessa matéria humilde e humilhada, dessa vida obscura e injusticada, porque o canto n&o pode ser
uma traicdo a vida, e s é justo cantar se 0 nosso canto arrasta consigo as pessoas e as coisas que
nao tém voz”.

0 Extraida da etnografia do “Papo-cabeca”, evento mensal realizado sob a coordenagio do jornalista
Gregério Bacic na Biblioteca Municipal Castro Alves, localizada em Tabo&o da Serra.

" Todos os poemas foram posteriormente publicados em A poesia dos deuses inferiores (2004).
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com dois mil e outra com quinhentos exemplares. Os dois livros foram patrocinados
por empresas de Tabodo da Serra e vendidos de maneira independente pelo
escritor. O terceiro livro de Vaz, Pensamentos vadios, foi langado em 1999 e, assim
como suas obras anteriores, traz poemas sobre questdes abstratas, como o amor, a
liberdade e os sonhos. Mas, segundo o autor, € o preferido do publico que compra
seus livros, por ter versos curtos escritos numa linguagem dinamica. Também
viabilizado pelo patrocinio de uma empresa do municipio onde mora e editado pelo
autor, o terceiro livro do poeta teve tiragem de mil exemplares.

Vaz relatou que no dia do lancamento de Pensamentos vadios na favela da
Rocinha (Rio de Janeiro), no inicio de 2000, estava acompanhado de um repoérter da
revista Raca Brasil que, posteriormente, publicou uma matéria sobre sua carreira
literaria e o classificou como “o poeta da periferia”, numa referéncia ao espaco social
no qual divulgava seus livros e procurava formar seu publico-leitor’?. O titulo foi
assumido com orgulho por Vaz, passando a fazer parte do seu curriculo e dos

cartazes dos eventos dos quais participava.

Por outro lado, algumas pessoas que queriam me circunscrever nesse titulo,
quer dizer, “ele é s6 um poeta da periferia”, achando que me incomodava.
S6 que era uma coisa que eu achava legal também. P6, eu sou
representante de alguma coisa? Que bom, eu ndo era representante de
nada! Pra mim ndo é nada de mais, quando me chamam sé de poeta
também ndo tem problema. Mas “poeta da periferia” ndo me incomoda,
assim, muito pelo contrario, eu acho que a classe A, a intelectualidade é que
vive no gueto, porque é cercada de gente analfabeta de todos os lados
(Sérgio Vaz em entrevista no dia 13/10/2005).

Em 2001, Vaz fundou, com um grupo de amigos, a Cooperifa (Cooperativa
Cultural da Periferia), definida por seus membros como um “movimento cultural de
resisténcia na periferia”. A Cooperifa agrega artistas amadores e profissionais de
diferentes areas, como musicos, artistas plasticos, atores e, principalmente, poetas,
que se reunem semanalmente em um bar no Jardim Guaruja, Zona Sul de Séao
Paulo, para expor seus produtos artisticos em saraus.

Por causa do trabalho com a Cooperifa, Vaz foi incluido em Herdis
invisiveis™, uma coletanea de fotografias e textos sobre cinglienta personalidades
brasileiras consideradas “pequenos grandes herois” por estarem modificando a

realidade de suas comunidades por meio de atividades artisticas, sociais ou

2 Essas informagdes foram fornecidas por Sérgio Vaz, mas ndo houve contato com a referida
reportagem.

3 0O livro foi langado em 2004, mas as informagdes utilizadas neste capitulo foram extraidas do site
www.heroisinvisiveis.com.br.

97



politicas. Organizado pelo jornalista Gilberto Dimenstein e patrocinado por uma
empresa multinacional do ramo de seguros, o livro apresenta um depoimento de Vaz
sobre o que considera os dois maiores beneficios proporcionados pela Cooperifa: a
permissao que o artista da periferia tenha o reconhecimento da sua comunidade e
que a auto-estima dos frequentadores dos saraus seja elevada, através dos
estimulos a leitura e a producéao de textos.

Ainda em 2001, Vaz foi convidado pelo escritor Ferréz, que conheceu em um
show de rap, para participar da Caros Amigos/ Literatura Marginal — Ato I, e aceitou o
convite com entusiasmo, pois ja era leitor da revista Caros Amigos desde as
primeiras edigdes regulares. Os poemas escolhidos para a publicagdo foram “O
futuro”, que versa sobre o saudosismo da infancia em contraste com a dura
realidade do mundo adulto na periferia; “Oracdo dos desesperados”, sobre o
sofrimento dos negros; e uma poesia sem titulo sobre consciéncia racial.

Uma das consequéncias da sua participagao na revista de literatura marginal
foi o contato com a equipe editorial da Caros Amigos, que atualmente apdia e
divulga o trabalho da Cooperifa. A outra, foi a apropriacdo do termo “literatura
marginal” como uma das possibilidades de caracterizar os seus textos, baseando-se

nos seguintes argumentos:

Eu acho que eu t6 a margem também, eu néo tenho editora, eu t6 a margem
do processo, eu t6 a margem da midia, eu t6 a margem académica. Eu sou
marginal, ndo por opg¢do, né. Eu t6 a margem da distribuidora de livro, do
ranking da Veja, a margem da FNAC. Entdo eu sou marginal dentro desse
sentido, né. Eu acho que eu me também defino um pouco como literatura
marginal, né, porque eu fago parte dessa marginalidade, marginalidade
imposta as pessoas que querem escrever, hdo tem titulos académicos, ndo
tém dinheiro pra editar e que as vezes podem morrer com vontade de
escrever um livro, podem morrer com quinhentos poemas sem nunca ter
editado um livro, podem morrer Zé sem nunca ter sido um Zé Poeta (Vaz em
entrevista no dia 13/10/2005).

Para Vaz, o mérito das trés edicbes especiais Caros Amigos/ Literatura
Marginal foi o de veicular uma “nova literatura” produzida por sujeitos oriundos de
espacos marginalizados, numa linguagem de facil entendimento pelos moradores da
periferia, e que tem como principal fungao “denunciar” as injusticas sociais. E essa
“nova literatura”, a literatura marginal produzida pelos escritores da periferia, estaria,
segundo o poeta: “a margem do academicismo, a margem do que o Pasquale Cipro
Neto chama de lingua culta, a margem da literatura de auto-ajuda, a margem do que

se chama alta literatura™’.

™ Em fala no evento “Leitura de poemas com Sérgio Vaz”, realizado Biblioteca Municipal Castro Alves,
em Taboao da Serra, no dia 16/08/2005.
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Como defensor do uso da realidade apenas como pretexto para a criagao
artistica, Vaz faz restricbes ao mencionar livros que poderiam ser classificados como
“literatura marginal” por tematizar vivéncias de presidiarios ou de ex-moradores de
rua. O poeta acredita que alguns livros langados sob essa rubrica sdo apenas
registros jornalisticos ou testemunhos de algumas experiéncias reais, ndo podendo
ser classificados como obras literarias por nao explorarem procedimentos estéticos
da literatura.

Em 2002, Vaz criou um projeto para divulgar seus livros e formar novos
leitores, o “Poesia contra a violéncia”. Com o projeto, o poeta percorre escolas da
Grande Sao Paulo fazendo bate-papos com os alunos dos ensinos fundamental e
meédio, sobretudo nas periferias, visando estimular o habito da leitura e de produgao
de textos e aproximar-se do seu publico potencial. Sobre suas motivacbes para

desenvolver o projeto, Vaz expos:

Eu quis retratar pros alunos, pros jovens, que o vizinho pode ser uma
poesia, que o lugar que ele vive pode ser uma poesia, que a poesia hdo é o
péao dos privilegiados, que a poesia nao é subliteratura. Que poesia é tudo
aquilo que a gente transforma em poesia, que poesia é uma fotografia e pra
fotografar é preciso ter olhos, isso ndo é o pao dos privilegiados, essas
coisas que durante muito tempo se ouviu falar nas metaforas, no
academicismo, e que assusta um pouco o jovem. A gente quer mostrar que
eles tém acesso a poesia todo dia (Vaz em fala no dia 10/09/20057).

No ano de 2004, também com o patrocinio de uma empresa localizada em
Tabo3o da Serra, o poeta langou, com tiragem de mil exemplares, o livro A poesia
dos deuses inferiores. A época do langamento, Vaz sugeriu que o seu livro era a
versao poética das histérias romanceadas em Cidade de Deus, de Paulo Lins, e
Capéao Pecado, de Ferréz. Os “deuses inferiores”, a que se refere o titulo, sdo os
moradores da periferia que, conforme apresentados pelo autor na orelha do livro,
“tiveram apenas o CIC e o RG como registro de passagem pelo planeta”.

Segundo Vaz, A poesia dos deuses inferiores € produto da sua recente

preocupacgao em produzir “poesias cidadas”, aquelas que ao apresentar versos de
carater social, traduzam caréncias e injusticas sofridas pelos sujeitos marginalizados.
Trata-se de um livro que resgata suas memodrias e vivéncias de trinta e cinco anos

nas periferias urbanas paulistas, e tem como propédsitos principais homenagear

s Extraida do evento “Papo-cabecga”, realizado na Biblioteca Municipal Castro Alves sob a
coordenagéao do jornalista Gregoério Bacic, em Taboao da Serra.

8 Refiro-me a Faculdade de Tabo&o da Serra.
99



figuras emblematicas da histéria brasileira e “dar voz” aos que ndo encontraram

outras formas de terem suas trajetorias reconhecidas.

O livro é resultado de um projeto que eu desenvolvo ha trés anos nas
escolas da periferia e que me fez perceber por que os jovens da periferia
néo se identificavam com a literatura. Este livro é um livro diferente, ele fala
de pessoas que estdo a margem da sociedade, da literatura, da economia.
E um livro que fala de pessoas como Jodo Céndido, Lamarca e outros que
eu quis homenagear. E um livro que fala de periferia, que mostra violéncia
nas idéias porque busca falar de pessoas esquecidas pela sociedade: fala
de preto, de pobre, de travesti, de homossexual. O Ferreira Gullar tem uma
poesia que diz que “sé é justo cantar se o canto arrasta consigo as pessoas
e as coisas que ndo tem voz”, e o meu livro fala dessas pessoas que nao

tem voz (Sérgio Vaz, em fala no dia 16/08/2005"").

O livro tem 58 poemas distribuidos em paginas ndo numeradas. Sao haicais
(Enquanto eles capitalizam a realidade/ eu socializo meus sonhos); composi¢des
poéticas de menor extensdo (Madalena/ Trabalha num fast-food/ Na rua Augusta/
Pra ganhar a vida/ Sem tempero/ Sem beijo/ Ela € a comida/ Entre o ventre/ E o
parceiro / O falso desejo/ Assim ela é servida); e poemas mais extensos, em maior
numero.

A referéncia ao hip hop aparece logo na segunda pagina, com a inclusao de
um trecho da letra de GOG (...revolucionarios do Brasil/ fogo no pavio! Fogo no
Pavio!) e surge novamente com poemas em homenagem aos rappers Sabotage’®,
em “O invasor”, e Dexter’®, em “Quimera”; mas néo pode ser notada na estrutura dos
versos, que nao se pautam pelas rimas tao caracteristicas das letras de rap.

A critica social é o mote do livro, como sugere a capa com a fotografia de
uma favela. Temas como analfabetismo, prostituicdo, fome, desemprego, fanatismo
religioso e prisdes aparecem de forma direta nos versos ou s&o anunciados por
metaforas. Em “Ornitorrinco”, por exemplo, Vaz se inspira no bicho anémalo que tem
bico de pato e pélos no corpo para versar sobre o trabalho infantil nas carvoarias do
norte do Brasil.

" No evento “Leitura de poemas com Sérgio Vaz”, ja citado em nota anterior.

78 Sabotage foi assassinado em 2002, um ano depois de ter langado o CD “Rap é compromisso” pelo
selo Cosa Nostra. Era nacionalmente conhecido e respeitado como um exemplo de quem se tornou
artista e foi “resgatado” do crime pelo rap. O rapper também atuou nos filmes “O invasor”, de Beto
Brant, e Carandiru, de Hector Babenco (Caros Amigos Especial: Hip hop hoje, 2005).

 Dexter é rapper desde 1991. Foi preso em 1998 e condenado a 23 anos de priséo por assalto a
mao armada. E ex-integrante do grupo de rap 509-E, formado em parceria com Afro-X, no presidio do
Carandiru, e langou em 2005 o primeiro CD solo “Exilado sim, preso nao”, pelo selo Porte llegal.
(Caros Amigos Especial Hip Hop Hoje, 2005).
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Jamilton

Nasceu no Para

Numa usina de carvéao.
Como o pai, seu Vava,
Também comegou aos seis
Com a pa na mao.
Cresceu sem vitaminas
Cheirando fumacga
Inalando dioxinas.

A brasa

Queima os sonhos

A pele

Os pez

E as maos.

S6 ndo queima

O catarro preto, que sai do pulméao.
Aos onze,

Doente e mutilado,

E depois de tanto trabalhar
O menino churrasco,
Por invalidez,

Vai se aposentar.
Carne de segunda,
Este bicho,

Nao tem pélo

Nao tem pena

S6 osso.

Os dedos

Unidos pelo fogo,
Parecem uma pata
Também pudera

Ele é filho

De um animal estranho:
Gente.

Com o subtitulo “a biografia poética da periferia”, o autor anuncia o seu
projeto de dar voz as pessoas que considera esquecidas pela sociedade. Assim, sao
homenageados personagens da histéria e da cultura brasileira — como Jodo Candido
(lider negro da Revolta das Chibatas), Lamarca e Marighella (perseguidos e mortos
pelo regime militar na década de 1960), e o escultor mineiro Aleijadinho — em
poemas sobre situacdes genéricas do periodo em que esses personagens viveram,
que nao fazem mencéo direta a casos historicos.

S&o homenageados também sujeitos anénimos que Vaz conheceu ao longo
da vida, como Miltinho, Jay, Daniel, Patricia, Zequinha, Seu Firmino, Lourdes,
Madalena, Maximiliano, Dona Ana, Zeca, Pedro, Maria das Dores, Bruno, Renilda,
Soénia (sua esposa) e Mariana (sua filha). Inspirando-se nas vivéncias desses
protagonistas, Vaz apresenta versos que mesclam as particularidades dos sujeitos e
do linguajar da periferia. Como no poema sobre a histéria de um jovem pobre, que
estudou em escolas publicas de ma qualidade e ainda assim conseguiu passar no
vestibular de uma concorrida universidade publica, construido a partir de uma
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expressao utilizada em bairros da periferia para designar os assassinos que ficam
impunes:

“Pé de pato”

Bruno matou a mae

Matou o pai

Os irmaos

Os avos

Os vizinhos

Matou

Todo mundo de saudade
Quando foi para a faculdade.

Embora predominem poemas sobre historias de vida de desempregados,
traficantes, mendigos, miseraveis, crentes desonestos, policiais corruptos e
prostitutas, ha versos sobre temas abstratos, como sonhos, esperanga, amor, inveja,
angustia, desejos, vinganga. Ha também espaco para o erotismo e para recordacdes
do poeta sobre sua infancia — como em “Brasinhas do espago”, poema que justapde
aspiragoes e visdes fantasticas com praticas e gostos singelos, ainda vistos na
periferia:

Eram criaturas

De um planeta imaginario.
Herméticos neste mundo,

Todos se chamavam Speed Racer
E falavam uma lingua estranha
Que os adultos nao entendiam.
Vorazes,

Alimentavam-se de sonhos,

De liberdade, de vento

De ki-suco e pdo com mortadela.
Esses monstrinhos

Queriam dominar a terra
Chegavam aos montes
Descendo ladeiras,

Pilotando naves exdticas

Feitas de tabua de compensado
E rodinhas de rolima.

Nao fosse o tempo

Teriam dominado o universo

A época do langamento do quarto livro de Vaz, foram publicadas algumas
notas de divulgagdo em sites e blogs ligados a outros escritores da periferia ou ao
movimento hip hop (como o wwws.suburbanoconvicto.blogger.com.br e o
www.vermelho.org.br/cultura), e resenhas em periddicos impressos e eletronicos
que circulam em Tabodo da Serra. Mas n&o foi encontrado nenhum registro em

jornais ou revistas de maior circulagao.
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Sobre seu processo criativo, Vaz argumenta que, como poeta, que tem como
principal funcdo fotografar os sentimentos de uma época, sendo seus poemas,
portanto, reflexos dos momentos que esta vivendo. Vale destacar, entdo, que o
momento de feitura de A poesia dos deuses inferiores coincidia com alguns
acontecimentos significativos na trajetéria do poeta, como o desenvolvimento das
atividades da Cooperifa e sua preocupacao de fazer “poesia cidadd”, e outros fatos
mais gerais, como o langcamento de diversas obras classificadas como “literatura
marginal” e a movimentacado cultural em periferias paulistas. A propdsito da sua
produgao poética, o poeta assinalou:

Eu acho que poesia tem a ver com o momento que vocé vive e eu té muito
periferia ainda, t6 muito voltado pra essas coisas. E as coisas, 0s temas que
eu escrevo estdo muito voltados pra essa coisa de dar voz as pessoas. E
ndo é uma coisa que eu fago porque eu acho legal, eu acho que é do
sentimento. Eu tenho certeza que daqui a seis meses eu posso estar
vivendo uma outra fase, uma coisa mais tranquila e queira falar um pouco
sobre as estrelas, sobre o rio, sobre as matas. Mas no momento eu té muito
voltado as pessoas, ao lugar onde eu vivo (Vaz em entrevista no dia
13/10/2005).

Simpatizante do Movimento dos Sem-Terra e dos partidos de esquerda, o
poeta busca ter um posicionamento que nido seja de indiferenca a participacao
politica. Tal postura foi colocada em pratica na candidatura de Vaz a vereador pelo
municipio de Taboao da Serra, em 2004, pelo Partido da Mobilizagdo Nacional
(PMN). Escolhido dentre os organizadores e frequentadores da Cooperifa por ter
certa notoriedade na regiao e por ja ter tido experiéncia como assessor parlamentar,
0 poeta desenvolveu uma campanha que considera “cidadad”. sem a utilizacdo de
carro de som, de propagandas em muros ou faixas nas ruas. Vaz teve quinhentos
votos, mas para ser eleito precisaria ter recebido, no minimo, mil e quinhentos.

Nos seus projetos literarios futuros estéo incluidos o langamento de outras
obras poéticas e o desenvolvimento de projetos relacionados a Cooperifa, como a
produgdo de um DVD registrando as apresentagcbes dos poetas ligados a
cooperativa e um jornal de poesias. E mesmo n&o pretendendo limitar sua arte a
tematica social, Vaz acredita que para nao ser usado como instrumento de
manipulagdo do mercado cultural, deve seguir utilizando a sua imagem e a sua
literatura para reivindicar o acesso dos moradores da periferia aos bens

econdmicos, sociais e culturais.
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3.2 Ferréz e o livro Capdo Pecado (2000)
“Certamente é algo sobre a dor, a esperanga, a
frustragdo, ou algo tao especifico que s6é poderia ser
feito para os habitantes de um Iugar por Deus
abandonado e pelo diabo batizado de Capao Pecado”.
(Ferréz, 2000)

Tal como os rappers brasileiros, Reginaldo Ferreira da Silva adotou um
pseuddnimo que remetesse a dois lideres populares ao dar inicio a sua carreira
literaria, em 1997. “Ferréz” € um hibrido de “Ferre”, em homenagem a Virgulino
Ferreira da Silva, o Lampido, e “Z”, em referéncia a Zumbi dos Palmares; e foi
escolhido como alcunha para marcar a nova fase que se iniciava na vida deste
morador do Capao Redondo, localizado no extremo sul da capital paulista.

Nascido em 29 de dezembro de 1975, no bairro do Valo Velho, distrito do
Capéao Redondo, Zona Sul de Sao Paulo, o escritor se declara um “produto do meio
brasileiro” que optou por se definir como negro por considerar honroso defender “o
lado mais prejudicado na histéria”. Seu pai, negro, sempre trabalhou como motorista;
e sua mae, branca, ja trabalhou como merendeira numa escola publica e empregada
doméstica.

Sua formagao escolar teve inicio no ensino privado, onde ficou até a terceira
série do ensino fundamental; depois, foi transferido para a escola publica em que
permaneceu até a conclusdo do ensino médio. O escritor conta que ndo gostava de
ir para a escola e que era um aluno mediano, que prestava atengao na aula para
terminar logo suas ligbes e ficar conversando com os amigos. Acabou sendo
reprovado na primeira e na terceira série do ensino fundamental, mas guarda na
lembranga os elogios que recebia dos professores por causa das suas boas
redacoes.

Antes de se tornar escritor, Ferréz trabalhou como balconista de padaria dos
12 aos 16 anos, auxiliar de produgdo em uma metalurgica, ajudante de pedreiro,
vendedor ambulante de vassouras e kits de limpeza, chapeiro de uma rede
multinacional de fast-food e arquivista de uma empresa de recursos humanos.

Ferréz tinha predilecao por rock nacional, até se identificar, no final da
adolescéncia, com a critica social presente nas letras de rap. Do seu entusiasmo
pela musica rap surgiu a aproximag¢ao ao movimento hip hop, com o qual aprendeu
a ter o sistema capitalista como inimigo e a defesa das minorias socioldégicas como

bandeira.
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A minha ligagdo com o hip hop comegou mais ou menos em 1997, quando
eu lancei o livro [Fortaleza da desilusdo]. Ai eu comecei conhecer os
grupos, a ver o trabalho do GOG, do Cambio Negro, dos Racionais, € me
identifiquei, assim, ideologicamente, achei que era um movimento que tinha
tudo a ver comigo, um movimento de favela, uma coisa que eu nao tinha
visto nem no rock, nhem nos outros movimentos, eu vi no hip hop. E ai até
hoje eu t6, apdio muito, gosto muito, eu ougo rap todos os dias, ta ligada?
(Ferréz, em entrevista no dia 08/09/2005).

O hip hop e o Movimento dos Sem-Terra sdo, para o escritor, os dois maiores
movimentos sociais da América do Sul e as unicas forgas politicas populares do
Brasil. Por causa desta convicgcdo e por entender que na periferia ha milhares de
trabalhadores que ndo conseguem adquirir a casa prépria ao longo da vida, Ferréz
assumiu em setembro de 2005, junto com outros hip hoppers, o compromisso de ser
porta-voz das reivindicagdes do MST nos centros urbanos.

O escritor também se diz simpatizante dos movimentos punk e anarco-punk.
Quanto a sua participagao politica, embora ja tenha atuado nas campanhas de Lula
para presidente, tivesse defendido a reeleicédo da ex-prefeita Marta Suplicy em 2004
e participado da elaboracdo das plataformas do vereador Vicente Candido para a
Zona Sul de Sao Paulo, Ferréz afirma nao ter tido ligagao institucional com nenhum
partido.

Ao fato de morar no distrito do Capao Redondo ou de vestir-se no estilo hip
hopper, que mais tarde se tornariam referéncias importantes para suas estorias,
Ferréz atribui a causa das experiéncias de discriminagao pelas quais passou. Ferréz
relata ter perdido oportunidades de emprego por causa da ma-fama de violéncia do
bairro e por estar frequentemente vestindo calgas largas, bonés e camisetas.

Pelo mundo da ficgdo, o escritor conta que comegou a se interessar aos sete
anos, quando encontrou uma revista em quadrinhos da colecdo Marvel esquecida
em um banco no Parque do Ibirapuera e passou a pedir para a sua mae lhe comprar
gibis. A leitura se tornou habito somente aos 15 anos, ao descobrir uma caixa de
livros abandonada na casa de um amigo. O primeiro livro que leu foi Christiane F., de
Kai Hermann e Horst Rieck, e, em seguida, Madame Bovary, de Flaubert — este
ultimo sempre citado nas suas palestras como referéncia importante para o seu
trabalho. Desse periodo de descoberta da literatura se originou seu primeiro conto,
“Fashion universe”, sobre um mundo ficticio em que todos os personagens usavam

roupas e assumiam a personalidade de super-herois.
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Depois surgiu o interesse pela literatura de cordel, que o pai gostava de ler, e
o habito de frequentar sebos no centro de Sao Paulo, nos quais descobriu livros de
ufologia, de escritores da geragao beatnik e de seu autor preferido, Hermann Hesse.
Por causa das visitas constantes aos sebos, suas referéncias literarias sdo variadas:
Tchecov, Dostoiévski, Fernando Pessoa, Charles Bukowski, entre outros. Dos
escritores nacionais, considera Jodo Antonio, Plinio Marcos e Paulo Lins decisivos
para o rumo da sua literatura.

Com Joao Antonio, Ferréz se identificou porque, ja nos anos 1970, o autor se
tornou conhecido por tematizar o suburbio e as praticas sociais das classes
populares. Na ‘“literatura marginal” de Plinio Marcos descobriu a classificacdo que
considerou adequada para caracterizar seus textos e de outros escritores oriundos
da periferia. E no romance Cidade de Deus, o calhamago que despertou interesse
da critica e do publico ao ficcionalizar situacdes de violéncia e criminalidade, o
escritor se inspirou para escrever Capdo Pecado.

A estréia de Ferréz como escritor aconteceu em 1997 com Fortaleza da
desilusdo, um livro de poesia concreta patrocinado pela empresa de recursos
humanos onde trabalhava. Langado numa biblioteca publica de Santo Amaro, o livro
nao teve repercussdo na imprensa, tampouco atraiu grande publico a sessao de
autégrafos. No dia do langamento, o autor vendeu apenas vinte e quatro
exemplares, ao pregco de R$ 7,00. Como ndo pertencia a nenhum esquema de
distribuicdo, Ferréz passou a vendé-lo nas ruas usando como chamariz uma foto
sua tirada com o musico e poeta Arnaldo Antunes, sob a alegagcdo de que eram
amigos.

Em 1999, o jovem escritor fundou com um grupo de moradores da Zona Sul
paulistana o autodenominado “movimento cultural 1daSul”, cujo titulo reporta a idéia
de que todos os membros estdo unidos pela dignidade da regido onde moram. O
movimento, que existiu de maneira organizada até o primeiro semestre de 2005,
pretendia atuar como uma posse de hip hop, desenvolvendo atividades culturais e
sociais (como shows beneficentes e doagdes de alimentos para familias das favelas
da regido), e projetos de criagdo de bibliotecas comunitarias. 1daSul passou a ser
também, em 1999, o nome da grife e da loja que Ferréz criou no centro do Capao
Redondo e que comercializa chaveiros, canecas, adesivos e roupas no estilo hip hop
(moletons e camisetas com estampas de grafite, trechos de letras de rap ou de
livros).
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O romance Capdo Pecado, seu trabalho mais conhecido, comegou a ser
escrito logo apods o insucesso do primeiro livro e foi concluido no final de 1999. O
titulo, um trocadilho com o nome “Capao Redondo”, foi a primeira idéia ocorrida ao
escritor que queria que todas as caracteristicas do livro fossem referéncias a
periferia: o titulo, a capa, a linguagem, as personagens, as estoérias. A intencéo era
narrar parte do que havia vivenciado no Capao Redondo — das tragédias aos atos
solidarios entre os moradores —, partindo do suposto de que seria um livro que
agradaria ao morador de qualquer periferia do pais, pois argumentava: “escrevi o
livro para a periferia. Quero que caia na méao de quem nunca leu, por isso tinha que
ser mais favela, bem maloqueiro mesmo?®®”.

Capé&o Pecado — ao contrario de Fortaleza da Desilusgo, cujo langamento
sequer foi noticiado pela imprensa — movimentou o interesse de um periédico de
grande circulagdo antes mesmo de ser editado. Com destaque para o subtitulo que
anunciava: “Desempregado do Capao Redondo escreve romance baseado em
histérias verdadeiras de um dos bairros mais violentos de SP; livro, sem editora, esta
pronto, mas o autor muda trechos quando algum personagem morre na vida real®"”,
uma reportagem jornalistica colaborou por apresentar Ferréz como um escritor
empenhado em elaborar sua experiéncia social e tentar inseri-la no circuito editorial.
A entrevista publicada no comecgo de 2000 levou a sua porta a recém-criada editora
Labortexto, que vem se especializando em langar titulos relacionados a carceragem
e a opressao social®.

Nas suas entrevistas®® e palestras, Ferréz comenta que sua intengdo ao
escrever o livro era fazer algo que representasse a periferia na literatura assim como
0 rap a representa na musica, das caracteristicas das personagens ao vocabulario
de facil apreensao. De fato, desde a capa, o livro apresenta um universo bastante
singular. A capa traz um menino com os bragos abertos, em vermelho, segurando
uma arma na mao direita, sem camisa, descalgo e com uma tarja preta nos olhos.
Ao fundo, em preto e branco, a imagem de uma favela.

Segundo o autor, para reforcar o ambiente descrito no romance ou

apresentar aos leitores que desconhecem as caréncias das periferias urbanas

8 Jornal da Tarde, 03 de julho de 2000.
8 Folha de S. Paulo, 06 de janeiro de 2000.
8 Folha de S. Paulo, 26 de agosto de 2003.
8 Ver as reportagens de Amaral (2000), Sereza (2000) ou Giannetti (2004).
107



brasileiras, o livro traz trinta fotos tiradas no Capdo Redondo acompanhadas de
frases curtas, como a imagem do esgoto ao céu aberto seguida da citagdo “sem
inspiragdo para cartdo postal’; ou o retrato de alguns moradores do local com a
referéncia “Capao Redondo € vida loka... a quebrada dos Guerreroz de Fé”.
Envolvido com o hip hop desde os 20 anos, o autor trouxe para o seu
romance parceiros do rap. Mano Brown, lider dos Racionais MC’s, aparece na
primeira parte do livro e colabora com “A numero 1 sem troféu”; seguido de Cascéo,
MC do grupo Trilha Sonora do Gueto, com “A revolugao dos bandidos beneficentes”;
e do grupo Outraversédo, em “Se eu quero, eu posso, eu sou”. Os rappers contribuem
com textos curtos que antecedem cada uma das cinco partes do livro e que tratam
dos mesmos temas do romance: o cotidiano, a gente, a repressao policial, a luta
pela sobrevivéncia, as caréncias e o amor pela periferia. Como neste trecho, escrito
pelo rapper Cascdo, que também participou dos atos | e Il da Caros Amigos/

Literatura Marginal:

Fico feliz por ser +1 que Ele determinou sofrer, morrer, honrar, amar, e
em ultima circunstancia, matar o sistema moralmente, para mostrar a
dignidade de ser Capado Redondo, de conhecer Capao Pecado. Sei
que assim como eu no rap, o Ferréz na literatura, seremos taxados de
Capao Redondo, e com ele virao seus predicados, ou seja: analfabeto,
ladrao, maloqueiro, filho de mae solteira e de pai cachaceiro, e muitos
outros. Mas ai, sem problema, sabe por que o sistema joga todos
esses predicados pra cima de nés e os zé povinho acreditam? Porque
a elite, que comanda o sistema, coloca politicos em cargos publicos
pra resolver questdes sociais, mas eles nao resolvem, e ai desviam a
atencdo pra gente, jogam a responsa nas nossas costas, ta ligado? E
noés nao temos cargo de porra nenhuma, lidamos com tudo isso e
como vitimas do sistema, amamos nossa quebrada e temos
compaixao. Por isso somos Capéao drogados, Capao rapper’s, Capao
delinqlentes, Capdo analfabetos, Capao tudo, inclusive, choque,
Capéo Pecado!

(Cascéo, 2000, p.56)

A quarta parte do livro é aberta por “Talvez seja melhor seguir a honestidade”,
de Negredo, do grupo Realismo Frontal; e a quinta e ultima parte conta com o grupo
Conceito Moral assinando “Ponto de vista sobre o campo de batalha”. Além dessas
contribuicbes, é outro rapper, o MC Gaspar, do grupo Z'Africa Brasil, quem
apresenta, enfatico, na orelha do livro, o autor: “Ferréz é mais 1 da Sul, e sua missao
é retratar a periferia através da sua poesia realista”.

O romance tem vinte e trés capitulos, distribuidos em 178 paginas, e é
narrado em terceira pessoa. O personagem principal € Rael — mesmo nome do unico
irmao do autor —, um jovem honesto, que trabalha como ajudante de padaria, cultiva

o habito da leitura e se mantém afastado do alcool, das drogas e do crime, apesar
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dos amigos de infancia terem se tornado dependentes ou bandidos. A mae de Rael,
Dona Maria, cumpre, diariamente, dupla jornada trabalhando como empregada
domeéstica numa “casa da elite” e se dedicando aos afazeres da sua casa, sempre
preocupada com o bem-estar do filho. O pai, Seu José, analfabeto e trabalhador, é
quem protagoniza as cenas que mais entristecem o jovem Rael, por causa do seu

vicio em bebidas alcodlicas.

Naquele quinto dia do més foi seu pagamento, seu primeiro
pagamento. Ele chegou em casa todo orgulhoso, e ja havia separado
a parte de sua mae, mas ela ndo se encontrava na cozinha, isso era
sinal de que ja estava dormindo. Rael foi conferir, e estava certo,
Dona Maria dormia, enrolada na unica coberta da casa. Também o
descanso naquela hora era mais do que merecido, pois trabalhava
em casa de familia como diarista e ainda realizava o servigo de casa.
Rael voltou para a cozinha pegou a chaleira, pegou um copo e
derramou o pouco de café que tinha em seu interior. Bebeu o café
enojado, pois o liquido negro estava gelado; procurou fésforo para
acender o fogdo, mas nao achou, e se lembrou que se pai sempre
esquecia as caixas de fosforo nos bares quando ja estava de fogo.
Ficou nervoso com a lembranga das bebedeiras de seu pai e foi
dormir (p.30).

Rael, em busca de um salario melhor, passa a trabalhar como ajudante de
produgdo em uma metalurgica, onde reencontra a namorada do melhor amigo e se
apaixona por ela. E em meio as fotos de favelas do Capdo Redondo e de moradores
do local é contado o triangulo amoroso que costura todo o livro, e € também o inicio
do destino tragico de vinganga, roubo, cadeia e morte violenta do personagem
principal.

De um modo geral, o livro aborda praticas sociais masculinas relacionadas ao
estilo de vida das classes populares, apresentando poucas personagens femininas
ou com alto poder aquisitivo. Da intencédo do autor de fazer um romance baseado em
sua experiéncia social para causar identificacdo com os que compartiham do
mesmo perfil sociolégico, aparecem trechos que podem aproxima-lo desse publico
pela linguagem (de facil compreensdo e com girias) ou pelos conteudos (que

remetem a vida e as praticas na periferia):

Rael e Matcherros sempre ficavam com ele até de madrugada
jogando Playstation, compravam frango na padaria Menininha e
comiam com p&o, ja que na casa do Capachdo nao tinha nem fogao.
As tébuas do barraco ja estavam tdo apodrecidas que um leve toque
as perfuraria, era s6 alguém querer que dava pra invadir numa boa;
porém o respeito na quebrada sempre prevalece para aqueles que
sabem se impor na humildade, e foi isso que Capachdo procurou
fazer desde o primeiro dia em que tinha mudado para o Jangadeiro.
Ele ia aos bares, pagava cerveja para os malandros mais velhos,
doces para seus filhos, jogava taco com as criangas e ndo demorou a
pegar a consideragao de todos por ali (p.41).
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A linguagem dos personagens retratados ndo sé dao um tom informal ao
texto como parecem indicar a necessidade do autor de registrar uma fala ndo culta,
fora dos padrées do “sistema” que pretende atingir com o livro. Mais do que isso, sdo
girias e palavrdes que permeiam todo o texto e pretendem revelar um linguajar tipico

” 11}

das periferias brasileiras, como nestes termos: ‘ta tudo pela ordi”, “depois a gente se
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tromba”, “depois ndis troca idéia”, “ta embacgado”, “bagulho”, “mdé moral”, “ta ligado”,
“‘mano”, “mina”, “freio de rota”, etc.

Nas resenhas sobre o livro, publicadas em jornais de grande circulacdo,
apareceram criticas que se prenderam a linguagem e as girias registradas (“O livro é
violento, traz girias s6 conhecidas na periferia e seu portugués é bem distante do
culto™*); que enfocaram o realismo do texto (“Ferréz faz um retrato naturalista da
periferia de Sao Paulo. Combina brutalidade policial com a violéncia que a pobreza

produz”®); ou que fizeram aproximagdes aos elementos do hip hop:

Capao Pecado, de Ferréz, participa do mesmo esforco de construgdo de
uma ‘atitude’ de protesto social, afirmacdo de orgulho da raga, criatividade
artistica e ameaca da revolugdo ‘gangsta’ que tem caracterizado a agdo do
chamado movimento hip hop, interessado em construir algum sentido de
comunidade face a violéncia e a miséria limitrofes experimentadas nas
periferias das grandes cidades brasileiras (Pécora, Correio Popular Digital,
09 de dezembro de 2000).

O romance ambientado no Capao Redondo teve duas edi¢des langadas pela
editora Labortexto: uma, no segundo semestre de 2001 com tiragem de 3.000
exemplares, que se esgotou em quatro meses; e a segunda, langada no comego de
2002, com tiragem de 5.000 exemplares. Depois de uma briga judicial com os donos
da Labortexto pelo pagamento dos direitos autorais, Ferréz vendeu os direitos do
livro a editora Objetiva, que o relangou em novembro de 2005, com novo prefacio
contando as mudancas que aconteceram na vida de Ferréz apos a primeira edigao
de Capéo Pecado e com nova capa (toda em preto e apenas com o titulo, sem a foto
do menino segurando a arma). O escritor optou, ainda, por retirar as fotos veiculadas
no interior das primeiras edi¢gdes para reforcar o carater ficcional do livro.

Os debates que se sucederam ao langamento de Capdo Pecado
estenderam-se para além dos limites literarios e envolveram interlocutores do
movimento hip hop, jornalistas, representantes de ONGs, académicos e
divulgadores culturais em torno de assuntos, como: a participagédo social e cultural

dos moradores da periferia, literatura marginal, os movimentos culturais urbanos, a

8 Folha de S. Paulo, 06 de janeiro de 2000.
80 Estado de S. Paulo, 08 de julho de 2000.
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escrita como intervencao social, a relagao entre literatura e sociedade, entre outros.
Com isso, Ferréz se tornou palestrante/ debatedor requisitado para eventos
literarios e nao-literarios, circulando pelas periferias de diferentes cidades
brasileiras, presidios, escolas publicas e particulares e até mesmo por paises
europeus, como Francga e Alemanha.

Com relagbes estreitas com a gestdo petista na Prefeitura de Sdo Paulo
(2001-2004), Ferréz ja esteve nas vinte e uma unidades do CEU (Centro
Educacional Unificado) e ministrou em 2004 de um curso de formacé&o de
professores da rede municipal de Sao Paulo. Dentre os encontros literarios de que
participou, pode-se destacar, em 2002, o “Esquina da Palavra”, no Itau Cultural (SP)
com Ignacio de Loyola Branddo e Marcelo Coelho; e em 2004, a “ll Feira
Internacional do Livro de Parati” (RJ), o “Café Paulicéia” da Bienal do Livro de Sao
Paulo e a “Mostra Artistica do Férum Cultural Mundial” (SP). Afora as atividades
relacionadas a literatura, Ferréz participou como debatedor, em 2001, do ciclo
‘Linguagens da Violéncia” (SP); e em 2005, colaborou com o texto “Realidade
perversa”, em que discorre sobre a violéncia policial contra os moradores do Capao
Redondo, para o relatério “Racismo, pobreza e violéncia”, a convite do Programa
das Nacdes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD).

Depois do lancamento de Capdo Pecado, Ferréz se tornou colunista fixo da
revista Caros Amigos. Nesses seis anos em que colaborou mensalmente como
“cronista do gueto”, veiculou em territério nacional centenas de textos sobre rap,
politica, sonhos pessoais, literatura, experiéncias cotidianas, violéncia, periferia,
amor. Em parceria com Caros Amigos fez circular, nos anos de 2001, 2002 e 2004,
o projeto editorial que marca a apropriagdo do termo “literatura marginal” por um
conjunto de escritores da periferia, e do qual participa com textos autorais nas duas
primeiras edi¢des.

Entre a segunda e a terceira edicdo especial da Caros Amigos/ Literatura
Marginal, em 2003, o escritor langou o segundo romance, Manual pratico do dédio,
livro de estréia na editora Objetiva, que narra trajetérias no crime de alguns
bandidos a partir das suas histérias pessoais de fome, miséria, desemprego e
alcoolismo vivenciadas na periferia, mas nao estd ambientado em nenhum bairro
especifico. Os direitos do romance foram vendidos para a cineasta Daniela Thomas
e um longa metragem esta sendo desenvolvido desde 2004, porém cabe comentar
que o escritor ja havia recebido propostas para a adaptacao de Capao Pecado para
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0 cinema, porém as recusou porque acreditava que o fato do titulo do livro ser um
trocadilho com o nome do Capao Redondo, poderia reforcar o esteredtipo de
violéncia do distrito paulistano, tal como julga que aconteceu com o filme “Cidade de
Deus”, de Fernando Meireles.

Manual pratico do 6dio apresenta os mesmos recursos que despertaram o
interesse do publico pelo trabalho de Ferréz: o estilo da escrita, a tematizacdo da
violéncia e da pobreza, e os aspectos socioldgicos que envolvem o regime de
producao do autor, afinal o escritor continua morador do local que sempre esteve
associado ao conteudo dos seus textos. Para Ferréz, ser sujeito do espago que
frequentemente retrata na sua literatura € o que Ihe confere “legitimidade” para
ficcionalizar o estilo de vida e as praticas sociais dos membros das classes
populares, situados em bairros da periferia. Comparando-se, por exemplo, a
escritora Patricia Melo, que aborda temas semelhantes em suas obras, disse ele:

A Patricia Melo retrata o que ndo conhece, eu ndo falo sobre a elite porque
ndo conhecgo. Eu sei que a literatura tem asas e pode representar, mas nao
acho legal ganhar dinheiro em cima da imagem das pessoas mais pobres. E
preciso separar o compromisso ético de projetos marqueteiros, eu
reconhecgo a qualidade dos autores, mas ha muitas falhas na representagdo
da periferia. Eu sei que a realidade ndo cabe na literatura, mas o
afastamento total da realidade faz com que o livro seja apenas ficgdo
(Ferréz em fala no dia 16/04/2004%¢).

Além de ser escritor, Ferréz assumiu a identidade de rapper® depois do
lancamento do CD Determinagdo, em 2004, de forma independente, pelo selo
Caravelas. O CD traz duas cronicas inéditas de Ferréz no encarte, “O plano” e “O
onibus branco", e uma faixa multimidia com o clipe®® da musica “Judas”, cuja letra foi
originalmente publicada na segunda edigdo da Caros Amigos/ Literatura Marginal. O
CD contou, ainda, com as participacbes do musico e poeta Arnaldo Antunes, co-
autor do rap “29 de dezembro”; e do cantor Chico César, que musicou “Seu pai”,
uma letra escrita por Ferréz.

O escritor se aventurou pela literatura infanto-juvenil e langou, em 2005, pela
editora Objetiva, Amanhecer Esmeralda. A personagem principal do livro € Manh3,

uma menina negra, que vive em condi¢cdes precarias com 0s pais em um barraco na

% No evento intitulado “Ferréz: a voz da periferia”, realizado no estande da livraria FNAC na XVIII
Bienal do Livro de Sao Paulo.

8 No ano de 2005 foi langado o segundo niimero especial sobre hip hop da revista Caros Amigos e
Ferréz foi apontado como um rapper de destaque no cenario brasileiro atual, ao lado de nomes como
Thaide, Rappin Hood, GOG, MV Bill e Dexter.

8 O clipe foi finalizado antes do CD ser langado e concorreu ao Video Music Brazil de 2003, prémio
oferecido pela rede MTV, na categoria “melhor clipe de rap”.
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periferia, mas que recupera a auto-estima depois de ganhar um vestido novo e de
fazer trancas no cabelo. Para o autor, este livro cumpre duas fungdes na sua
carreira: atingir o publico infantil (especialmente, as criangas pobres ou negras); e
exercitar a liberdade de escolha dos temas e dos géneros literarios. Em margo de
2006, o Ministério da Cultura adquiriu 18.000 exemplares do livro para serem
distribuidos para as bibliotecas do pais.

Sobre suas predilegdes para o exercicio literario, Ferréz destaca que gosta de
ler e produzir poesia concreta, crbnicas e romances; e de construir personagens
inspirados em pessoas que conheceu e tantos outros totalmente ficticios, criados
para dar coeréncia a estoria contada. O escritor assegura que a realidade social é
sua inspiragao para a atividade artistica, mas que, no entanto, ndo pretende usar a

sua literatura para “dar licdo de moral”. Assim:

E o que a palavra arma, exige de vocé dependendo da situagdo. As vezes
ela quer sair como crbnica, as vezes ela quer sair como uma poesia, as
vezes a poesia é curta pra vocé dizer o que vocé tem que dizer, as vezes a
poesia é muito, ai vocé vai pra crbnica pra dizer até menos. Depende
mesmo do texto, do que a gente ta imaginando, mas a maioria das vezes eu
trabalho no romance (...) O que eu n&o tenho € essa preocupagdo com o
tema, ndo. E porque esse tema ta sempre perto de mim, essa coisa da parte
social é bem forte, do caos urbano, a coisa da vida periférica. Mas eu ndo
tenho essa preocupagéo, ndo, se eu achar que eu tenho que falar da flor, eu
vou falar da flor do meu jeito, entdo esse tipo de preocupagéo eu ndo tenho.
Tanto que o romance novo que eu t6 fazendo é outra linha, ndo tem nem
essa preocupagao de manter isso (Ferréz em entrevista no dia 08/09/2005).

O escritor tem se dedicado atualmente a consolidar o seu nome no exterior
com a assessoria de um agente internacional, tendo ja publicado Capdo Pecado e
Manual pratico do 6dio, pela editora Palavra, em paises como Italia, Espanha,
Franca e Portugal. Seus projetos futuros incluem o langamento de trés livros: um
romance que esta em andamento, uma compilagdo das crdnicas publicadas na
revista Caros Amigos e um livro autobiografico. Sobre este ultimo, Ferréz considera
ter vivido experiéncias que merecem ser registradas em livro e tornadas publicas, até
mesmo como uma forma de contar trechos da sua histéria pessoal de sucesso, ou
como prefere nomear, “de resgate pela literatura e pelo rap” em contraste com as
trajetérias dos amigos de infancia, levados a morte precoce por conta do

envolvimento com o crime ou com as drogas.
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3.3 Sacolinha e o romance Graduado em marginalidade (2005)

“E a tragédia exposta com conhecimento de causa, a
paisagem da periferia tdo esquecida dos nossos
letrados”.

(Sacolinha, 2005)

Sacolinha é o apelido de infancia que Ademiro Alves adotou como
pseuddnimo ja nos seus primeiros textos produzidos em 2000. Nascido em 9 de
agosto de 1983 no centro de Sao Paulo, o escritor cresceu no bairro de ltaquera,
localizado na regido leste, e se mudou para o Jardim Revista, situado no municipio
de Suzano, no final do ano 2000 para morar com sua avo materna.

Membro de uma familia formada por 34 pessoas (que o escritor fez questao
de contar, inspirado na genealogia do personagem Kunta Kinte apresentada no livro
Negras Raizes, de Alex Haley), Sacolinha, autodeclarado negro, foi criado pela avd
até os dezoito anos. Sua mae, negra, com quem o escritor passou a morar depois de
adulto, é caixa de uma revistaria, cursa o supletivo do segundo grau e sustenta seus
outros dois filhos adolescentes. Com o pai, negro, teve um unico contato aos sete
anos de idade.

Toda a sua experiéncia escolar foi adquirida no ensino publico. O escritor
recorda que durante o ensino fundamental gostava das disciplinas de Educacéo
Fisica e Educacao Artistica, passando a se interessar por Histéria e por Literatura no
final do ensino médio. Pela disciplina de Portugués Sacolinha nunca teve interesse,
ainda assim, recebia elogios constantes pelas suas boas redagbes e nao foi
reprovado em nenhuma das séries. No final de 2003, foi contemplado com uma
bolsa de estudos para um curso técnico de informatica, mas interrompeu esta
formacgao por causa do ritmo acelerado do trabalho no lotagcédo e para poder terminar
0 seu primeiro livro.

Sacolinha comecgou a trabalhar aos nove anos de idade como cobrador de
lotagado, depois foi entregador de panfletos em fardis, pacoteiro de supermercado, e
auxiliar administrativo de um projeto que aplica medidas socioeducativas em
criangas e adolescentes em conflito com a lei. Sobre suas experiéncias profissionais,

0 escritor comentou em tom de brincadeira:

Eu tenho uma coisa comigo que eu penso em langar uma marca, porque
tem uma marca chamada “4P”, que é Poder Para o Povo Preto, e eu penso
em lancar uma marca intitulada “3P”. E mais pra tirar um sarro, mas teve
uma letra de musica que eu escrevi uma vez, quando eu pensava em cantar
em grupo de rap, que eu dizia que ja fui pacoteiro, panfleteiro e perueiro,
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que era a questdo dos trés pés. Entao, eu tive essas trés experiéncias
profissionais, nenhuma dessas trés com registro na carteira, né? E em julho
de 2004, eu sai e vim assumir o administrativo de um projeto intitulado
“Juventude Cidada”, e a minha parte nisso é o administrativo, que é o
coragdo do projeto. E um trabalho como auténomo, s6 que é reconhecido
porque trabalha com a auto-estima do povo (Sacolinha em entrevista no dia
19/02/2005).

Atualmente, além de escritor, trabalha como coordenador de literatura na
Secretaria de Cultura de Suzano. Segundo Sacolinha, o convite recebido aos 21
anos nao se relaciona com a sua preparagao técnica para exercer o cargo, deve-se
mais ao ativismo manifestado nos eventos culturais que promoveu em Suzano e na
militdncia no movimento negro, onde conheceu o atual prefeito do municipio®.

A militdncia do escritor no movimento negro institucionalizado teve inicio em
2003, no Centro de Pesquisa e Desenvolvimento Negro Sim, uma instituicao sem
fins lucrativos, localizada em Suzano, que faz reunides semanais para discutir
questdes politicas de interesse da populagédo negra e oferece assisténcia psicoldgica
as vitimas de racismo. O CPD Negro Sim realiza, ainda, debates, palestras, eventos
culturais e o concurso anual da “Miss Afro”.

Sacolinha também militou no movimento hip hop, do qual se aproximou em
2001, atraido pelas criticas sociais das letras de rap. No mesmo ano, formou o
proprio grupo, denominado “Pronome Possessivo”, que existiu até 2004; e de
meados de 2002 até o inicio de 2005, fez parte da Comissao Hip Hop de Suzano,
uma entidade voltada para divulgacdo do rap, do grafite e do break e para a
organizacao dos grupos locais. Neste mesmo periodo, comandou um programa na
radio comunitaria “Comunidade FM”, que atinge a regido do Alto Tieté®, tocando
raps e dando informes sobre fatos de interesse geral (como as noticias dos jornais
diarios, a realizagao de eventos, etc).

Tal programa de radio teve um papel importante na trajetéria literaria de
Sacolinha porque foi o espaco de veiculagdo dos seus primeiros textos -
classificados pelo escritor como “textos de revolta” por terem cunho jornalistico e
abordarem problemas sociais. Essa producédo inicial era influenciada, sobretudo,
pelas letras de rap dos grupos Racionais MC’s e Faces da Morte, que o escritor
passara a ouvir e a admirar por trazerem a tona o racismo e as injusticas sociais.

Sobre suas experiéncias iniciais com o rap e com a literatura, relatou o escritor:

8 O prefeito de Suzano eleito em 2004, Marcelo Candido, é negro e ativista das questdes raciais.

% A regido do Alto Tieté compreende onze municipios paulistas: Aruja, Biritba Mirim, Ferraz de
Vansconcelos, Guararema, lgarata, ltaquaquecetuba, Mogi das Cruzes, Poa, Salesépolis, Santa
Isabel e Suzano.
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Eu ja tava com a idéia de comegar a escrever letra de musica, s6 que ndo
deu certo montar um grupo de rap, mas eu continuei curtindo rap, continuei
ouvindo, tanto as idéias sdo boas como as batidas, o ritmo. E eu me
identifico porque desde a minha infancia eu gosto de usar roupa larga, por
causa do skate também. Entdo, o meu envolvimento com o rap foi a partir
dai, da radio comunitaria. Dai comegou a vir a questao do rap também pelo
interesse pelo meio social, como o rap trata isso. Talvez, eu ngo tivesse voz
pra estar falando que eu era discriminado, eu néo tinha voz pra estar
falando que alguns playboys invocavam comigo porque eu andava de calga
larga, mas o hip hop falava isso. Ai foi quando eu comecei a escrever,
escrever, escrever... Sempre com aquela questdo revoltosa, né, sé que eu
néo sabia se eu escrevia poesia, se era conto, se era texto, eu néo tinha
essa técnica, tinha o talento, mas néo tinha a técnica (Sacolinha em
entrevista no dia 19/02/2005).

O ativismo de Sacolinha se estendeu a literatura e foi exercitado em dois
projetos: no “Rastilho”, sarau semanal organizado pelo Centro Cultural de Suzano no
qual os participantes se reunem para declamar textos de autoria propria e para
discutir temas gerais (como religido e politica), com o qual esteve envolvido
ativamente até 2004; e no Literatura no Brasil, idealizado e organizado pelo escritor
desde 2002, e que teve como obijetivos iniciais a divulgagdo da producéo literaria de
escritores profissionais € amadores desconhecidos do publico e a promocido da
leitura na periferia.

Pela literatura, Sacolinha comecou a se interessar no final da adolescéncia, a
partir da descoberta de uma caixa de livros de um tio materno. Depois de ler toda a
“Colecdo Vaga-lume” de livros infanto-juvenis guardada em tal caixa, passou a
freqUentar bibliotecas publicas e sebos. Numa das suas idas a biblioteca, encontrou
o livro que considera decisivo para a sua carreira como escritor: Quarto de despejo,
de Carolina Maria de Jesus.

Quarto de despejo, publicado pela primeira vez em 1960, € produto de trinta e
cinco cadernos manuscritos nos quais a autora anotava suas experiéncias sociais de
negra, mulher, moradora da favela do Canindé na Zona Norte de Sao Paulo,
catadora de papelao e mae solteira de trés filhos. As narrativas de Carolina de Jesus
sobre suas vivéncias e a linguagem simples do livro instigaram Sacolinha a procurar
outras obras que estivessem de alguma forma relacionadas a suas experiéncias

cotidianas.

Entdo, a Carolina de Jesus me apresentou todos esses locais, ai logo
depois veio o Jodo Antonio me convidando pra conhecer o “Malagueta,
Perus e Bacanago”; eu troquei umas idéia muito bacanas também, viajei nas
idéias dele. Depois veio a Adelaide Carraro me apresentando “De prostituta
a primeira dama’”, um livro também muito bacana, eu conheci através dela
as podridées que tem na Casa Branca, as podridées que tem no meio da
politica. E, por fim, veio o saudoso Plinio Marcos, que acabou me levando
pra fazer uma entrevista com “Querd: uma reportagem maldita”, e eu acabei
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vendo nos olhos daquela crianga, daquele jovem, muito sangue na veia,
muito 6dio querendo correr (Sacolinha em fala no dia 25/11/2004°").

Dos escritores contemporaneos, o escritor destaca como referéncias para o
seu trabalho dois exemplos bem sucedidos de autores oriundos das periferias que se
projetaram no campo literario com obras que romancearam as praticas sociais de
sujeitos marginais e trouxeram como personagens principais moradores de bairros
periféricos/ favelas: Ferréz e Paulo Lins.

O contato de Sacolinha com classicos da literatura brasileira e universal ainda
é timido. As obras de Machado de Assis, Jorge Amado, Lima Barreto, Egca de
Queiroz e Flaubert lhe foram apresentadas por Jodo Capozzoli, um profissional de
marketing de Suzano, estudioso informal de literatura brasileira e dono de uma
biblioteca particular com cerca de setecentos livros. Sacolinha elegeu Capozzoli
como “instrutor literario”, e com ele aprendeu técnicas da escrita e a distingdo entre

formas literarias:

Eis que eu fui fazer uma oficina literaria aqui em Suzano, um workshop de
literatura e eu conheci hoje o meu atual instrutor de literatura, que se chama
Jodo Capozzoli. Ele tem hoje quarenta e nove anos, desde os nove anos ele
1€, e ele me passou muitas técnicas de leitura e uma das técnicas que ele
me passou é a seguinte: jamais deixar de ler os classicos, séo os classicos
que sdo meus professores e que vao me ajudar a escrever varios e varios
livros. Entao, através dele, eu comecei a ver o valor dos classicos e
comecei a ver 0 que é que eu escrevia. Ai eu comecei a ver que a minha
area era conto, né, que ja era aquela coisa, assim, mais sambada, aquela
coisa de carnaval onde envolve mais pessoas, onde vocé pode detalhar
mais as coisas; e poesia ndo, poesia ja € uma coisa mais solida, aquela
coisa de ou a pessoa sofre por amor ou ela é feliz por amor (Sacolinha em
entrevista no dia 19/02/2005).

A trajetéria de Sacolinha como escritor profissional teve inicio com a
publicagdo do conto “Um dia comum” na terceira edigdo da Caros Amigos/ Literatura
Marginal, em 2004. Como o escritor conhecia as outras duas edi¢cdes publicadas
nos anos de 2001 e 2002, e ja havia estabelecido contato com Ferréz numa
palestra, decidiu enviar para avaliacio um conto inspirado em elementos
autobiograficos, valendo-se do espacgo aberto pela revista para os escritores da
periferia veicularem nacionalmente seus trabalhos sob a rubrica “literatura marginal”.

Para Sacolinha, a producéo literaria veiculada nas trés edi¢cdes de literatura
marginal da revista Caros Amigos da continuidade as manifestagdes artisticas
criadas por negros e pobres para expressar seus sentimentos e revoltas e denunciar
injusticas sociais. Assim, a capoeira, o rap e a literatura marginal dos escritores da

periferia seriam recriagées, no plano cultural, do contexto de grupos sociais

" No debate sobre “literatura marginal” ocorrido na sede da ONG Agé&o Educativa, em S3o Paulo.
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marginalizados pela sociedade. A produgao literaria dos escritores da periferia seria
tao significativa, do ponto de vista do escritor, que justificaria, posteriormente, usar
uma outra definicdo para caracterizar, com base na condicdo social dos autores e

nas caracteristicas dos textos, a época em que esse fenbmeno surgiu:

Nessa questao da atualidade, que se chama de época contemporénea, eu
acho que caberia mais [intitular como] a época do marginalismo, porque sé&o
varios escritores que estdo aproveitando a periferia pra escrever sobre isso,
e tudo o que é relacionado a periferia é relacionado a marginal. Entao,
muitos escritores hoje em dia sdo da periferia, muitos escritores hoje em dia
estao escrevendo sobre a periferia, sobre a desestruturagdo da familia por
causa da pinga, por causa do cigarro; estdo escrevendo sobre a
prostituicdo, sobre os problemas sociais (Sacolinha, em entrevista no dia
19/02/2005).

Depois da publicacdo do conto na Caros Amigos/ Literatura Marginal, ainda
em 2004, Sacolinha fez parte de trés antologias de contos, crénicas e poesia: No
limite da palavra, organizado e publicado pela editora Scortecci (edicdo dos
autores), com um conto erdtico intitulado “Sexo é cultura”; da Artez — volume V,
organizado por Marcelino Rodrigues de Pontes, publicada pela Meireles Editorial,
com uma edicdo ampliada e revisada do conto “Um dia comum”; e da antologia
poética do sarau Cooperifa, O rastilho da pdlvora, com o poema “Senhora cidade”,
escrito em homenagem ao municipio de Suzano.

Em 2005, Sacolinha participou do volume 28 dos Cadernos Negros,
coletdnea que desde 1978 altera edicbes dedicadas aos textos de verso e prosa,
exclusivamente produzidos por autores afrodescendentes. No conto publicado, o
escritor narra em terceira pessoa alguns acontecimentos da vida de Sara, uma
mulher que perdeu toda a familia num incéndio ocorrido na favela onde mora, e que
para suportar a tragica perda se tornou “amiga da cachaga” e freqientadora assidua
de bailes de forré. E, além dessas participagdes em livros, desde agosto de 2004, é
colunista do site do movimento Enraizados do Rio de Janeiro, voltado para a
divulgagao da cultura hip hop, para o qual colabora quinzenalmente com contos e
cronicas de cunho social.

Seu primeiro romance, Graduado em marginalidade, foi rascunhado nos
meses de abril a dezembro de 2003, nos intervalos entre o trabalho no lotagdo e o
curso técnico de informatica. De acordo com o escritor, o livro foi escrito a m&o em
folhas de papel sulfite tamanho A3 que sobraram do evento de langamento do livro

Sobrevivente — do massacre do Carandiru, de André du Rap®; digitado por uma

%2 André du Rap ¢ morador de Suzano e membro da Comissdo de Hip Hop da qual Sacolinha fazia
parte. O livro, langado pela editora Labortexto em 2002, foi escrito em parceria com o jornalista Bruno
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amiga e revisado por Jodao Capozzoli. Dois meses depois de ter finalizado o livro,
Sacolinha arrecadou cerca de R$ 250,00 com familiares, xerocopiou os originais e
enviou para vinte e quatro editoras®.

O escritor aguardou uma resposta favoravel das editoras até abril de 2005,
quando decidiu bancar os custos do livro e langa-lo de forma independente. Para
isso, rifou uma batedeira e um liquidificador, pediu empréstimo pessoal e parcelou
em quatro vezes o valor de R$ 5.250,00, referente a edicdo de quinhentos
exemplares pela editora Scortecci.

Depois desse processo que viabilizaria a sua produgdo, Graduado em
marginalidade foi complementado com textos de diversos autores para o seu
lancamento. Alessandro Buzo fez o prefacio, anunciando que, com o livro,
“Sacolinha prova mais uma vez ao sistema que existe vida inteligente na periferia e
que ninguém é capaz de sufocar o talento”; e Sérgio Vaz colaborou com o poema
inédito “O alquimista”, que antecede o primeiro capitulo. Leitores dos originais do
livro, Ferréz, Fernando Bonassi e o escritor cubano Juan Perone fizeram

comentarios que estdo destacados na contracapa — como neste trecho:

Gostei da pegada desse texto. Ta ai a tragédia de Vander exposta com
conhecimento de causa. Ta ai a paisagem da periferia, tdo esquecida dos
nossos letrados; gostei muito dos cortes cinematograficos (sem frescura ou
maiores explicagbes) de um capitulo para o outro. Tem o tamanho e o
tempo certo. E um romance urbano-contemporéneo como deve ser. Curto e
grosso (Bonassi, 2005, [sem paginagao]).

A capa do livro traz o retrato de um homem negro (o proprio Sacolinha serviu
como modelo), vestido com calga de capoeira, com os pés descalgos e com uma
rosa nas maos. Sao 168 paginas, 29 capitulos, 62 personagens caracterizados e
outros 249 citados, com caracteristicas pouco esbog¢adas. Grande parte do romance
€ ambientado na Vila Clementina, bairro localizado na periferia do municipio de Mogi
das Cruzes, que abriga maes solteiras, beatas, fofoqueiras, assaltantes,
trabalhadores explorados pelos patrdes e criangas com poucas oportunidades de

lazer:

Zeni e relata seu envolvimento com a criminalidade e com o episédio conhecido como “Massacre do
Carandiru”.

% Sacolinha assegura ter enviado os originais para vinte e quatro editoras, mas registrou 0 nome de
vinte delas: Record, Alpha, Companhia das Letras, Objetiva, Atica, Labortexto Editorial, Girafa, Casa
Amarela, Casa do Novo Autor, Cosac & Naify, Moderna, Geragao Editorial, Altana, Brasiliense, Rocco,
Evoluir Cultural, Paz e Terra, Jorge Zahar, Nova Fronteira e FTDA.

119



E més de julho, tempo de férias, sinénimo de pipa, a alegria das
criangas e de alguns marmanjos. Pode-se dizer que jogar bolinha de
gude, empinar pipa e rodar pido é o playcenter da molecada da Vila
Clementina, antes era o Sesc Bras Cubdo, nome dado a uma lagoa
que havia ali perto, que foi aterrada devido ao grande numero de
criangas que vinha se afogando ultimamente (p.35).

O livro é narrado em terceira pessoa e tem como protagonista Vander, um
jovem negro, também conhecido como Burdao. No inicio do romance, Vander tem 19
anos, esta desempregado, e quando sai em busca de emprego é discriminado por
morar na Vila Clementina, bairro tido como violento. Vander consegue apenas um
“bico” em um lava-rapido, embora tenha fama de “intelectual” no bairro, por estar
sempre lendo algum livro. E por causa do habito de leitura do protagonista que vao
aparecendo, ao longo da estdria, referéncias aos livros Esmaguem meu coragéo, de
André Torres, Querd: uma reportagem maldita, de Plinio Marcos, e Memorias do
carcere, de Graciliano Ramos, entre outros.

O jovem comega a ter sua vida drasticamente mudada quando o pai,
caminhoneiro, é assassinado em um assalto; e a mae, morre de uma doenca
intestinal ndo diagnosticada depois de diversas consultas em um hospital publico.
Vander vé, também, o bairro onde cresceu ser ocupado por um grupo de policiais e
ex-policiais corruptos, sob as ordens de Lucio, antagonista do livro, que assume o
comando do trafico depois de matar o dono das bocas de drogas da Vila Clementina.
O envolvimento de Lucio com o trafico de drogas € entdo contrastado com a sua

carreira policial:

Ha muito tempo esse policial estudava uma estratégia para derrubar
Escobar. Nao queria chegar de qualquer forma, ou qualquer jeito, se o
plano falhasse, poderia ser descoberto pelos seus superiores e
perderia o crédito e a razdo que sempre teve junto aos seus colegas
de trabalho. Foi convocado varias vezes, e recebeu elogios raros do
governo por sempre conseguir pegar os ladrées mais perigosos do
momento, porem, os interlocutores dos elogios mal sabiam que Lucio
tem um curriculo co vinte e dois assassinatos, cheira cocaina, prende
os assaltantes e fica com o dinheiro dos assaltos, e toda sexta-feira
tem um itinerario a seguir onde nele ha desmanches e bocas-de-fumo.
Enfim, Lucio € um dos varios policiais que usam a profissdo como um
meio de ficar bem na vida, roubando, matando, extorquindo e
esculachando cidadaos (p.32).

Depois do décimo capitulo, o poema “Seduc¢ao”, uma declaracdo de amor a
periferia escrita por Sacolinha e publicada originalmente na antologia poética da
Cooperifa, anuncia o rumo tragico que a vida de Vander ira tomar. Seus amigos de
infancia ou se tornaram dependentes de drogas, ou estdo praticando crimes; e o
novo “dono do bairro”, o policial-traficante Lucio, arma um falso flagrante de drogas

120



para prender Vander, punindo-o por ndao querer fazer parte do esquema de trafico
instaurado no bairro em que cresceu.

A segunda parte do romance enfoca a vivéncia de Vander na prisdo: sessdes
de tortura, convivio com assaltantes e assassinos, 0 convite as praticas
homossexuais, a rotina de destratos por parte dos carcereiros, a precariedade de
infra-estrutura, a falta de atividades para ocupar o tempo. O personagem principal
vai sofrendo pressdes psicoldgicas até extravasar seus sentimentos numa briga na
cadeia com o responsavel pela morte de seu pai. A cada capitulo, Vander vai
atingindo um nivel de marginalidade, até que ele se torna “graduado” pela faculdade
do crime. Esse rumo que a estéria tomou durante o processo criativo levou

Sacolinha a alterar o titulo do romance:

No comego do livro, se ndo me falha a memoria, o titulo era “O marginal”. Ai
eu comecei a escrever e vi que esse meu personagem principal, que néao
era envolvido no crime, comegou a ir de patamar a patamar até chegar no
crime, até ele chegar no local que ele repugnava. Entéo, ele ia de patamar
de patamar, ele passou pela primeira série, passou pelo primeiro grau,
segundo grau, depois entrou na faculdade, depois se graduou, ai veio a
idéia. Porque marginalidade hoje em dia ta ligada a bandido, a bandidagem,
essas questbes ai, mas ao mesmo tempo ele [0 personagem principal] vive
a margem das drogas, a margem da sociedade, entdo por isso o titulo
“Graduado em marginalidade” (Sacolinha em entrevista em 19/02/2005).

Numa alusdo ao titulo, o romance narra a trajetéria do jovem de boa indole
que se transforma em um homem cheio de &dio, assassino e traficante. O cheiro de
rosas que Vander sempre sentia ao se lembrar ou estar diante de uma situagao
agradavel da lugar ao cheiro de pélvora saido dos revélveres. Como complemento
ao tema principal, estérias de maes solteiras que se tornam prostitutas, violéncia,
sexo, criminalidade, dependéncia de drogas e mortes tragicas sao contadas com
girias caracteristicas das periferias urbanas paulistas. E termos como “‘mano”,
‘mina”, “treta”, “trampo”, “quebrada”, “estamos na rog¢a” e “deixa quieto” aparecem

sempre para rechear os dialogos:

- Estao lascados, vdo mofar la dentro. Leva uma merreca pra bater
um dog, sendo vocés vao morrer de fome.

- Nos nao vamos ficar la ndo, vamos deixar curriculo e capar o
gato la pro centro.

- No meio do ano é foda conseguir emprego.

- E o Vladi ta fodido se ndo conseguir emprego, logo mais vai ser
papai.

- E mano, minha mina ja esta de cinco meses, se eu ndo conseguir
nem um bico, vou ter que vender o meu fuscéo (p.37).
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Alguns jornais que circulam pela regidao do Alto Tieté divulgaram notas nas
quais abordava-se a trajetoria literaria de Sacolinha e o enredo do romance, a época
o langamento do livro*. Outros registros foram encontrados em sites e blogs ligados
ao hip hop e a outros escritores da periferia (como o site do Movimento Enraizados e
o blog de Alessandro Buzo), mas assim como ocorreu com a investigacdo sobre o
livro A poesia dos deuses inferiores, de Sérgio Vaz, ndo foram encontradas resenhas
ou notas em periédicos de grande circulagdo®.

Por causa de Graduado em marginalidade, que traz como antagonista um
policial corrupto, o escritor recebeu trés ligagbes telefénicas, feitas por andnimos,
com ameacas de morte. A ultima ligacao, feita em 19 de setembro de 2005, exigia o
fim da comercializag&o do livro, levando Sacolinha a registrar boletim de ocorréncia
no 2° Distrito Policial de Suzano.

O primeiro evento de langamento do livro foi realizado em agosto de 2005 no
centro cultural Francisco Carlos Moriconi, em Suzano, e contou com o patrocinio da
Secretaria de Cultura de Suzano (que garantiu a produgdo de 350 convites) e do
comércio local (que custeou o coquetel). Depois deste, outros dois eventos de
langamento do romance foram promovidos, um, no sarau da Cooperifa; e o outro,
dentro das atividades do “Agosto Negro”, em Cambui®, Minas Gerais.

Como a primeira edicdo do livro é independente, é o proprio autor quem se
encarrega de vendé-lo, fazendo do blog do projeto Literatura no Brasil o principal
veiculo de divulgagcdo do seu trabalho. Graduado em marginalidade também é
vendido pelo correio, mediante depdsito bancario do interessado e pode ser
encontrado em duas livrarias da regiao do Alto Tieté.

Sacolinha langara, em agosto de 2006, a coletanea de contos 85 letras e um
disparo. O prefacio tera a assinatura de Moacyr Scliar, renomado escritor brasileiro
que aceitou o convite de Sacolinha para prefaciar o livro depois de té-lo conhecido
numa palestra promovida pela Coordenadoria de Literatura de Suzano. 85 letras e
um disparo sera publicado pela editora llustra, que cobra pela edicdo dos livros, mas

garante a sua distribuicdo em territorio nacional. A tiragem de 1.000 exemplares, que

% Ver, por exemplo: “Sacolinha langa Graduado em marginalidade” (Diario de Suzano, 6 de julho de
2005), “Escritor langa romance sobre amor e 6dio” (Gazeta Popular, 02 de agosto de 2005) e
“Sacolinha langara livro em dezembro” (A hora de Suzano, 30 de setembro de 2005).

% Constam nas referéncias bibliograficas da Dissertagdo os jornais que divulgaram matérias sobre
Sacolinha e o livro Graduado em marginalidade.

% Cambui € uma cidade onde moram alguns familiares do escritor.
122



custou R$ 5.679,00, foi paga por Sacolinha com as economias provenientes das
suas palestras sobre literatura, da vendagem do seu primeiro livro e do seu salario
como funcionario publico.

Quanto a sequéncia de sua carreira, Sacolinha ambiciona publicar um livro
por ano, pertencer a Academia Brasileira de Letras e ser mundialmente conhecido
por sua arte. O escritor pretende produzir textos para criangas, pecas de teatro,
novelas e minisséries para a televisdo (estes ultimos projetos para daqui a vinte

anos), visando atingir diferentes publicos:

N&o é porque eu moro na periferia que a minha literatura, que o meu
trabalho tem que ser sé pra periferia. A minha idéia de pegar um publico
maior, um publico mundial mesmo, de pegar uma pessoa que nédo tem
perspectiva de vida e uma pessoa que tem perspectiva de vida, que come,
que é forte, que tem a sua casa. Desde uma crianga que ja saiba ler até um
idoso que ainda tem vista pra enxergar e possa ler o meu livro. Entéo, a
minha intengéo é essa, que o publico seja muito grande, ndo é a toa que eu
quero escrever tudo quanto é coisa, desde contos eréticos até livro infantil
(Sacolinha, em entrevista no dia 19/02/2005).

O uso do apelido que recebeu dos colegas perueiros quando era crianga
acabou sendo escolhido como uma das suas estratégias de marketing para divulgar
seus produtos literarios. Outra estratégia que o escritor usava até meados de 2005
era a nao permissao de reproducédo de fotos suas — nem mesmo nos jornais e sites
para os quais colaborava —, pois acreditava que ter rosto desconhecido instigava os
leitores a participar dos eventos nos quais o escritor estivesse presente.

Enquanto o reconhecimento publico do seu trabalho ndo acontece, Sacolinha
segue estudando o que nomeia de “técnicas literarias” (o0 uso correto da pontuagao e
da gramatica, a exploragdo das especificidades de cada género literario, etc),
buscando melhorar a qualidade dos seus textos. E para aprofundar o seu
conhecimento sobre literatura, matriculou-se no curso de Letras da Universidade de

Mogi das Cruzes no inicio de 2006.

3.4 Sérgio Vaz, Ferréz e Sacolinha: diferentes trajetérias, diferentes
apropriacoes da expressao “literatura marginal”

As trés trajetorias sociais e literarias aqui descritas demonstram que
escritores que usufruem posigdes distintas no campo literario estdo escamoteados
sob a rubrica “literatura marginal” nas edigdes especiais da revista Caros Amigos.
Um dado fundamental, no entanto, € que n&o sdo casos isolados de presidiarios,
pobres, favelados ou rappers que escreveram livros. Destacou-se justamente
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autores com consideravel producéo literaria (como Vaz e Ferréz) ou de perspectiva
ambiciosa (como Sacolinha) para reafirmar que esses escritores da periferia que
entraram em cena com a publicagdo das Caros Amigos/ Literatura Marginal se
diferenciam de fenémenos isolados, como a escritora Carolina de Jesus, nos anos
1960.

A autora, mais lembrada pela critica e pela midia por causa dos aspectos
socioldgicos pertinentes as suas produgdes do que pelos seus méritos artisticos,
possui uma trajetéria pessoal e literaria significativa para a discussdao da acao
coletiva dos escritores da periferia, ndo apenas por possuir o mesmo perfil
socioldgico dos autores estudados, como também por ter obtido um certo sucesso
com um tipo de literatura afim.

Carolina de Jesus (1914-1977) migrou de Sacramento, em Minas Gerais,
para a favela do Canindé, em Sao Paulo, em 1947. Negra, 6rfa dos pais, semi-
alfabetizada e méae-solteira de trés filhos, Carolina trabalhou, antes de se tornar
escritora, como cozinheira, arrumadeira, empregada doméstica e catadora de papel.
A procura pelo sustento nos lixos da cidade deu a autora os cadernos nos quais
passou a registrar, em 1955, os contos, poemas e narrativas sobre suas
experiéncias que, mais tarde, foram compilados para o livro Quarto de despejo pelo
jornalista Audalio Dantas®’.

Publicado pela primeira vez nos anos 1960, Quarto de despejo se tornou um
best-seller da época por ter alcangado a marca de 90.000 exemplares vendidos em
seis meses. O livro teve, no total, nove edigdes brasileiras e outras treze em linguas
estrangeiras, chegando a circular em quarenta diferentes paises. Com este sucesso,
Carolina de Jesus publicou, sob a orientacdo de Audalio Dantas, outras duas obras,
Casa de Alvenaria (1961) e Provérbios e pedagos de fome (1963), que né&o
repetiram o éxito nas vendas do seu primeiro livro. Apesar de alguns criticos

demonstrarem “respeito pelo progresso na qualidade gramatical, no manejo técnico

% O primeiro contato de Dantas com Carolina aconteceu quando o jornalista estava fazendo uma
reportagem sobre os balangos colocados pela Prefeitura na Favela do Canindé e que eram usufruidos
pelos adultos. Carolina de Jesus, proxima ao balango, brigava com os homens que ocupavam o lugar
das criangas, ameacando registrar o fato em seu livro. Conta Dantas, no prefacio de Quarto de
despejo, que a ameacga daquela negra alta e de voz forte instigou a sua curiosidade em conhecer tal
livro. Foi assim que o jornalista teve acesso aos cadernos da escritora e surpreendeu-se com 0s
registros “sobre as coisas da favela”. A partir desse contato, Dantas prometeu a Carolina que iria
publicar seus diarios e assim o faz, publicando alguns dos trechos no jornal Folha da Noite, na revista
O Cruzeiro e, em seguida, em forma de livro, pela Livraria Francisco Alves (Meihy e Levine, 1994).
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da lingua e no uso vocabular®, o publico cobrava da autora escritos sobre os
mesmos assuntos (a pobreza, o cotidiano na favela, o trabalho como catadora de
papel, etc) que a haviam revelado.

A escritora, que experimentou uma rapida ascensao social proporcionada
por Quarto de despejo, voltou a catar papéis pelas ruas paulistanas para sustentar
sua familia, em 1966, e morreu pobre e abandonada em um barraco, no ano de
1977. Por conta dessas experiéncias da autora, Ferréz, ao reconstituir o canone da
“literatura marginal” a que se filia, declarou que Carolina de Jesus foi pioneira: “pra
mim, a primeira autora marginal foi a Carolina de Jesus. Ela era negra, favelada e
catava papelao. Escreveu o livro Quarto de Despejo, que foi publicado em quarenta
paises, ganhou dinheiro, mas cometeu o erro de ‘entrar para a sociedade’. Ela
torrou todo o seu dinheiro e morreu pobre®”.

Referéncia literaria também para Sacolinha, Carolina de Jesus é um
contraponto interessante as trajetérias dos escritores aqui enfatizados.
Primeiramente, por ser um caso individual de autora originaria das classes
populares e moradora de favela que se tornou “excecao cultural” nos anos 1960;
em contraste com Sérgio Vaz, Ferréz e Sacolinha, cujas carreiras ganharam félego
por estarem inseridas em um movimento literario-cultural

Depois, porque Carolina de Jesus foi langcada como escritora também por
uma conexao extraliteraria — um jornalista — interessada em divulgar seus textos
baseados em situagdes vivenciadas. Mas, ao contrario de Sérgio Vaz, Ferréz e
Sacolinha, nao era o projeto literario da autora retratar as experiéncias de grupos e
espagos marginais, tampouco de atuar em nome da positivagao do que € peculiar a
eles, da promocgao da leitura ou da produgcao e circulacdo de bens culturais na
periferia.

Retomando especificamente os casos de Sérgio Vaz, Ferréz e Sacolinha, a
reconstituicdo das suas trajetdrias sociais e literarias traz a tona experiéncias
comuns bastante expressivas para o entendimento de outras particularidades sobre
o perfil sociolégico da nova geracédo de escritores marginais. E a primeira delas é
que os trés sdo escritores originarios das classes populares, que cresceram e

fixaram moradia em bairro das periferias urbanas paulistas.

% Meihy e Levine, 1994, p. 36.

% Em fala na Biblioteca Mario de Andrade, em 24 de abril de 2004, dentro do projeto “Ciclo Viagens
pelas Metrépoles Brasileiras Il: Recife, Brasilia, Porto Alegre e Sao Paulo”.
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Possivelmente por conta deste dado, € marcante nos relatos dos trés
escritores a associacdo de experiéncias de discriminacdo ao fato de morarem na
periferia. Ferréz, que se declara negro mas possui tez clara, conta que era preterido
nas selegcbes de emprego por morar no Capdo Redondo, local nacionalmente
estigmatizado pelos altos indices de violéncia. Sacolinha tem tez escura e busca
retratar nos seus textos a violéncia e os maus tratos da policia em relagdo aos
moradores da periferia, especialmente os jovens negros. Vaz vai além ao dizer que
ja é discriminatério morar na periferia e ndo ter acesso aos equipamentos culturais
ou dinheiro para praticas de lazer tidas como “cultas”.

Um outro ponto € que os escritores adquiriram a maior parte das suas
experiéncias escolares no ensino publico — tendo ressaltado nos seus depoimentos
que eram escolas de ma qualidade —, 0 que sugere que receberam pouco capital
intelectual para desenvolver suas carreiras. No entanto, o primeiro espaco de
reconhecimento das suas habilidades para a escrita foi também a escola, pois,
contam os escritores que faziam boas redagbes e recebiam elogios publicos
freqientes de suas professoras. Outro espaco importante de estimulo e
reconhecimento da habilidade da escrita veio dos amigos e das familias, ja que os
escritores costumam expor que se destacavam em seus circulos de amizade ou
familiares por conseguirem escrever as melhores cartas de amor para suas
paqueras.

O nucleo familiar foi muito importante para o contato dos escritores com a
literatura, mesmo que a condicido socioeconémica dos pais possibilitasse o acumulo
de pouco capital cultural e social. No caso de Sérgio Vaz, foi o pai quem o
incentivou ao habito da leitura e Ihe permitiu contato com classicos da literatura
universal por meio de sua biblioteca particular. Foi também o pai de Ferréz quem lhe
apresentou a literatura de cordel e sua mae quem lhe comprou os primeiros gibis
que o escritor julga tdo importantes para a sua formagao e seu gosto por literatura.
Sacolinha, por sua vez, teve seu primeiro contato com os livros por causa da
colecao de um tio materno.

Ao longo das suas trajetoria de vida, Vaz, Ferréz e Sacolinha conciliaram
parte da atividade literaria com outras profissbes de pouca especializagcdo, até
mesmo servigos bracgais. Sendo assim, seus habitos de leitura e escrita foram
elementos de distingdo em relagéo aos colegas de trabalho e vizinhos — se levarmos
em conta os argumentos dos préprios escritores de que os membros das classes
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populares ndo lIéem por terem pouco acesso a leitura, pela falta de dinheiro para
comprar livros ou por ndo terem bibliotecas préximas as suas casas.

No que diz respeito a militAncia dos escritores, Sacolinha tem um histérico de
atuagao politico-social nos movimentos negro e hip hop anterior ao langamento do
seu nome no campo literario. Nos casos de Sérgio Vaz e de Ferréz, a aproximagao
ao hip hop se intensificou depois da publicacdo dos seus livros, mas isso nao
impediu que os escritores recebessem o reconhecimento dos membros do
movimento como expoentes da producdo cultural periférica. E bastante significativo,
nesse sentido, que Sérgio Vaz tenha sido convidado a participar do livro editado
pela juventude comunista sobre o movimento hip hop; e que Ferréz, além de
despontar como lideranca do movimento autorizada a estabelecer alianga com o
MST, tenha sido premiado em dezembro de 2005 com o Prémio Hutuz'®, na
categoria “hip hop, ciéncia e conhecimento”, pelo livro Manual pratico do dédio.

Ferréz e Sacolinha ndo sé assumem que compartilham o mesmo repertorio
cultural com os hip hoppers, como também se inspiram nas singularidades das
letras de rap (temas, uso de girias, inspiracdo nas biografias de lideres negros e
populares, etc) para produzir seus textos. Essa influéncia € menos notada nas
poesias de Vaz — a nao ser pela critica social predominante nos versos do livro A
poesia dos deuses inferiores —, que nao se vale nem do uso de rimas (caracteristica
marcante das letras de rap) para escrever seus poemas.

De todo modo, os trés escritores enfatizam a importancia do rap em suas
trajetérias. E possivel, ainda, associar a atuacdo dos escritores 0s mesmos
pressupostos da atuacido de membros do movimento hip hop, dos quais se pode
destacar: o comprometimento da arte com os moradores da periferia; o uso da
producao cultural como alternativa a violéncia e a criminalidade; a tematizacado das
histérias de vida de moradores da periferia e do heroismo de lideres negros e
populares; e os projetos de incentivo ao acesso aos bens culturais e sociais em
bairros periféricos.

Com relacao as suas experiéncias literarias comuns, além de terem publicado

seus textos nas edigdes especiais Caros Amigos/ Literatura Marginal, os trés

10 O Prémio Hutuz é oferecido pela organizagdo carioca Central Unica de Favelas (Cufa) aos
destaques anuais do movimento hip hop em diversas categorias, como grafite, DJ de grupo, album de
rap do ano, etc. A categoria “Hip hop, ciéncia e conhecimento” é destinada aos autores de
dissertagdes, teses ou livros que se referem a tematica hip hop. Cabe comentar que Alessandro Buzo,
outro expoente da nova geragdo de escritores marginais, concorreu ha mesma categoria com o
romance Suburbano convicto: o cotidiano do Itaim Paulista, langado em 2004 pela editora Scortecci.
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escritores se lancaram no campo literario com livros independentes: Sérgio Vaz
financiado por uma industria de plastico de Tabodo da Serra; Ferréz patrocinado
pela empresa de recursos humanos onde trabalhava; e Sacolinha utilizando-se de
recursos econémicos proprios e de seus familiares. Isso revela que os escritores
enfatizados bancaram seus projetos de vida e de desenvolvimento intelectual, pois
mesmo Ferréz e Vaz, que conseguiram patrocinio para a publicagdo dos seus livros,
ficaram com a responsabilidade de divulga-los e vendé-los em espacgos alternativos,
como palestras, feiras literarias, via internet ou através dos seus projetos culturais.

No que se refere as obras descritas neste capitulo, todas trazem na capa ou
no interior do livro imagens que remetem a espagos ou sujeitos “marginais”. Os
romances de Ferréz e Sacolinha apresentam pouca caracterizagao dos tragos
psicolégicos das personagens (mesmo dos protagonistas) e ndo retratam membros
das camadas privilegiadas. Neles prevalece a descricdo do espacgo fisico e das
mazelas sociais da periferia, além da narrativa do cotidiano, do estilo de vida e das
praticas coletivas relacionados aos membros das classes populares.

Os livros do Ferréz e Sacolinha apresentam também uma tensdo constante
entre 0 bem e o mal: o bem representado pela boa indole dos personagens
principais; e o mal expressado pela violéncia da policia, pelas drogas, pelo sexo
desregrado ou “perverso”, pela falta de emprego e pelas caréncias sociais. E
possivel fazer essa leitura também do livro de Vaz, que intercala versos sobre
questdes abstratas (como a esperanga, 0 amor e sonhos) e problemas sociais, por
vezes em um mesmo poema.

Nos romances identifica-se a predominancia do wuniverso masculino,
especialmente na descrigdo das praticas sociais dos personagens. Do mesmo modo
€ possivel identificar a construcdo de “arquétipos” de moradores da periferia: a mae
trabalhadora, humilhada pelos patrées, abandonada pelo marido e, portanto,
“guerreira” por educar e sustentar seus filhos; criangas que ainda conservam
brincadeiras populares (como jogar pedo e empinar pipas), que tem o que vestir
porque ganham as roupas velhas dos filhos das patroas das maes; o amigo de
infancia que se tornou criminoso ou viciado em drogas ilicitas; os trabalhadores com
pouca especializagao sempre discriminados na selecado de emprego; o “zé povinho”,
aquele que se ocupa de futilidades e ndo se preocupa com seu desenvolvimento
individual; e a mulher fofoqueira, telespectadora de novelas e interessada pelas
intimidades dos artistas de televisao.
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Cabe comentar que esses escritores que se apropriaram do termo marginal
também desempenham atividades culturais conjuntas e divulgam os trabalhos uns
dos outros, sobretudo nos espagos dos blogs, onde recomendam livros e publicam
entrevistas. Um dado que parece explicar essas parcerias € que as experiéncias e
elaboragdes compartilhadas sobre marginalidade e periferia, assim como a relagao
estabelecida entre suas producgdes literarias e uma determinada realidade social,
desencadearam relagdes de amizade entre eles e uma atuagao cultural comum.

Ferréz, que vem consolidando sua carreira numa editora de prestigio e circula
por diferentes espacgos sociais, constantemente faz propagandas dos trabalhos da
nova geragao de escritores marginais em suas palestras. Sacolinha, em sua gestao
como coordenador de literatura de Suzano, promoveu um debate sobre “literatura
marginal” que contou com a presenca de Ferréz, um workshop de poesia com
Sérgio Vaz e dois saraus com os poetas da Cooperifa. E Vaz convidou os escritores
Ferréz e Sacolinha — que também sao freqlentadores dos saraus — para langarem
seus livros no sarau da Cooperifa. Quanto as outras atividades comuns, Vaz e
Sacolinha ja estiveram na mesma mesa de debates discutindo a literatura marginal
produzida pelos escritores da periferia; e os trés escritores participaram do ‘I
Encontro da Literatura Periférica”, evento que reuniu outros vinte autores. Ferréz e
Vaz também produziram conjuntamente um video exibido no quadro “Brasil Total”,
do programa Fantastico, da rede Globo de televisao.

O video™ teve como cenarios dois bairros da periferia da Zona Sul
paulistana, o Capao Redondo e o Jardim Guaruja (onde acontecem os saraus da
Cooperifa) e alternava a dramatizagdo do conto “Os inimigos ndo levam flores'?”,
escrito por Ferréz, e imagens relacionadas a Cooperifa, em que Vaz apresentava a
dindmica dos saraus e entrevistava alguns dos poetas que os freqiientam. Cenas
com assaltantes brigando pela divisdo do dinheiro, se agredindo verbalmente com
palavroes e portando armas de fogo eram intercaladas com imagens de pessoas
consideradas a margem dos bens culturais e sociais apresentando poesias, artes
plasticas e musica no espag¢o de um boteco.

Esse episodio reproduzido no programa Fantastico, da Rede Globo de
televisdo, pode ser visto como representativo de como os discursos e os produtos

culturais dos escritores deixa latente a ambivaléncia de sentido do termo marginal.

1 O video foi dirigido pelo cineasta Jefferson De e protagonizada por amigos dos escritores.
192 O conto foi publicado na Caros Amigos/ Literatura Marginal — Ato |.
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Em um primeiro momento, com a publicagao das edi¢cées especiais da revista Caros
Amigos, “marginal” apareceu como adjetivo que denotava principalmente a condigéo
socioecon6mica dos escritores, a margem da boa infra-estrutura urbana e de bens
econdmicos e culturais (isto é, marginal = marginalizado). Mas, ao servir de rotulo
para textos literarios que enfocam a violéncia e a criminalidade, funcionou também
como substantivo que aponta para praticas de delinqiéncia social (ou seja,
“marginal” = criminoso).

Esse é um mote importante para pensar quais foram os argumentos que
legitimaram Vaz e Sacolinha a se apropriar da expressao “literatura marginal” para
caracterizar seus produtos. Como se tentou demonstrar, as caracteristicas
biograficas e experiéncias sociais dos escritores foram os elementos que garantiram
0S seus espacgos nas revistas Caros Amigos dedicadas a literatura marginal. Em
contrapartida, Vaz e Sacolinha valeram-se de subsidios diferentes para veicular
seus livros sob essa “marca”. Sacolinha considera que é a sua condicao
socioeconémica de morador da periferia, a margem de bens sociais e culturais, que
0 gabarita a associar sua producéo literaria ao adjetivo marginal. Para Sérgio Vaz, é
sua escrita fora dos padrdes da norma culta e os quinze anos de carreira no
corredor literario alternativo que justificam a afinidade com a expressao.

No entanto, € muito importante considerar que o que ambos valorizam ¢é a
gama de escritores da periferia que surgiram com o novo movimento de literatura
marginal e, consequentemente, a possibilidade de se inserir no plano literario
valores, experiéncias, contestagdes, etc dos sujeitos que estdo a margem da
sociedade. Vaz e Sacolinha tentam evitar, assim como outros escritores
participantes das edicbes Caros Amigos/ Literatura Marginal, o sentido negativo que
o adjetivo marginal carrega, por isso, para eles, “marginal” ndo € o unico termo
apropriado para caracterizar suas producoes literarias e sua condicdo profissional,
cabendo também, no caso de Vaz, o titulo de “poeta da periferia”; ou, em se

tratando de Sacolinha, apenas a designacao de “escritor”.
Ferréz parece ser, de fato, o grande unificador dos autores que publicaram

nas edigdes especiais da revista Caros Amigos em torno do movimento de literatura
marginal protagonizado pelos escritores da periferia, além de ser o maior defensor
da expressado para caracterizar a producao de tais escritores. Para os demais, o
adjetivo marginal € uma das possibilidades de classificagdo, que € manipulada em

contextos em que os escritores tenham que afirmar as particularidades de suas
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produgdes, como em eventos realizados em espagos nao periféricos ou que contam
com a presenga de escritores ligados a outros grupos sociais. E Ferréz também a
principal figura associada ao movimento literario-cultural, principalmente por ja ter
recebido algum reconhecimento no campo literario e por circular por diferentes
espacos sempre fazendo propaganda da produgdo que emerge das periferias
brasileiras.

O que Vaz, Ferréz e Sacolinha tém em comum, no que diz respeito a
atividade profissional, € que os trés escritores produzem um tipo de literatura que
reforga suas condigdes de marginais-periféricos (selecionando temas, personagens,
cenario e linguagem relacionados a uma idéia de periferia), mas nem por isso se
colocam contra outras elaboragdes literarias nas quais se manejam outros codigos
culturais, apenas assumiram um posicionamento engajado que se manifesta nos
seus textos e nas suas atuacoes.

Vale comentar, por fim, que a descricdo critica das obras dos trés autores
enfatizados pela pesquisa convergem para o que Zibordi (2004b) definiu como o
“‘projeto pedagogico” dos escritores veiculados nas edi¢bes da Caros Amigos/
Literatura Marginal — isto é, o uso da literatura como um ato politico que visa
dialogar com as populagcdes das periferias urbanas brasileiras e ampliar a
capacidade critica desse publico. E este € um elemento de diferenciacao relevante,
no nivel da dimensao simbdlica, em relacdo a outras obras que poderiam ser
classificadas como “marginais” no cenario literario contemporéneo.

Além disso, como citado anteriormente, boa parte dos escritores veiculados
pelas revistas esta envolvida com projetos sociais e culturais. Dentre eles, Sérgio
Vaz, Ferréz e Sacolinha destacam-se por serem também membros-criadores de
projetos relevantes para problematizar a atuagao politico-cultural dos escritores da
periferia: a Cooperifa, 1daSul e Literatura no Brasil — que serdo analisados no

capitulo a seguir.
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4 A ATUAGAO POLITICO-CULTURAL DOS ESCRITORES DA PERIFERIA

2

“Ndis é ponte e atravessa qualquer rio’
(Marco Pezao, 2005)

Os micicurriculos que acompanharam os textos de todas as trés edicbes
especiais de literatura marginal da revista Caros Amigos reportavam o leitor a
condicdo marginal de origem dos autores, ao apresentar os nomes dos bairros de
residéncia dos autores ou do presidio no qual cumpriam pena (apenas em trés
casos); e a outro tipo de engajamento que ndo o dos textos, ao descrever o
envolvimento dos escritores em projetos criados por eles proprios ou, como na
maioria dos casos, a partir do ativismo em outros movimentos culturais e sociais.
Mas dentre os projetos e movimentos que envolvem os escritores, a Cooperifa, o
1daSul e o Literatura no Brasil merecem destaque ndo apenas porque
desempenham um importante papel na construgdo da imagem de seus
protagonistas, mas por serem instancias para a produgao, circulagao e legitimagao
da producao literaria dos escritores da periferia.

A proposta deste capitulo €, portanto, apresentar o histérico de criagao e as
dindmicas desses projetos, no intuito de complementar as interpretagcdes ja
apresentadas sobre as especificidades do movimento de literatura marginal dos
escritores da periferia, bem como de refinar as discussées sobre o engajamento
desses autores. Faz-se necessario ressaltar que os recursos metodologicos
privilegiados pela pesquisa — a saber, entrevistas com os escritores estudados e
etnografias dos eventos culturais — ndo permitiram avaliar o impacto, tampouco o
alcance, dos projetos. Os dados sdo muito mais representativos do discurso que
vem sendo construindo pelos escritores e da importancia que a Cooperifa, o 1daSul
e o Literatura no Brasil assumiram no desenvolvimento das carreiras de Sérgio Vaz,

Ferréz e Sacolinha.

4.1 A “Cooperativa Cultural da Periferia” (Cooperifa)

“Escolhemos o bar para fazer as apresentagbes
de teatro, musica e poesia porque o bar é o tnico
lugar publico na periferia”.

(Sérgio Vaz, 2005)
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Desde 2003, o enderegco das apresentagcdes semanais dos poetas da
Cooperativa Cultural da Periferia € a Rua Bartolomeu dos Santos, 797, Jardim
Guaruja, na Zona Sul paulistana. O cenario é o “Zé Batidao”, um bar formado por
trés ambientes: um pequeno espago ao fundo que abriga o balcdo e as geladeiras
do bar, um saldo central que acomoda o microfone utilizado nas apresentacoes, e
um espago conjugado ao lado do saldo central, mais aberto e arejado. As mesas do
saldo central ficam ajuntadas formando duas fileiras e as do saldo conjugado ficam
bem préximas umas das outras.

O bar é todo cercado por grades vermelhas e no espago em que os poetas
vao se apresentar fica exposto um painel com fotos dos artistas e dos espectadores
que ja participaram dos saraus. O espago da apresentagdo tem apenas um
microfone e, ao fundo, é decorado com uma grande bandeira do Brasil e com uma
faixa com os dizeres: “O siléncio € uma prece”.

Sempre as 20h30, os saraus atraem um publico que varia de cem a duzentas
pessoas por noite, segundo seus organizadores. Os espectadores comegam a
chegar antes do inicio das apresentagdes, aproveitando o tempo para consumir
bebidas alcodlicas (principalmente cervejas) e conversar. Na primeira vez em que
estive no sarau, cerca de setenta pessoas estavam presentes e a maior parte era de
homens adultos, mas havia também mulheres, adolescentes e criangas (estas
ultimas filhas dos poetas).

Todos da platéia estavam vestidos de maneira simples — alguns homens
estavam usavam camisas de grupos de rap e de times de futebol locais. Muitos dos
poetas chegavam com bolsa e material escolar, 0 que sugeria que estavam vindo do
trabalho ou da escola. Quase todo mundo que formava o publico também
declamava os poemas, poucos estavam ali apenas para assistir as apresentagdes.
Boa parte das pessoas ja se conhecia, talvez porque predominasse a presenga de
moradores do bairro ou de frequentadores assiduos dos saraus.

Pouco tempo depois de ter chegado ao bar do Zé Batiddo para assistir ao
sarau, tomei conhecimento das regras e da dinamica que organizam as
apresentacgdes. Escolhi um lugar para me sentar e logo um dos organizadores do
sarau veio até a mim para me cumprimentar, perguntar em que bairro eu morava e
se eu desejava me apresentar naquela noite. Era Marcio Batista, um professor de

Educacao Fisica da rede publica de ensino, quem se encarregava de passar pelas
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mesas perguntando os nomes de todos os presentes e anotando a ordem das
apresentacdes em pequenas folhas avulsas.

Entendi que, para se apresentar nos saraus, basta que se manifeste o desejo
de fazé-lo; e que, embora a principal atividade artistica seja a declamagédo de
poesias (de escritores amadores, anbnimos e de poetas ja consagrados), a
Cooperifa abre espago também para a musica, para a interpretacdo em esquetes de
teatro e até para a exposi¢ao de artes plasticas e fotografias.

Os poetas que ja fazem parte ha algum tempo da Cooperifa repetem o ato de
Marcio Batista de passar pelas mesas cumprimentando todos os que estao
presentes, mesmo que desconhecidos. E para que as apresentacdes se iniciem,
Sérgio Vaz, o mestre de cerimdnias durante todo o evento, vai ao microfone e pede
siléncio total a todos para a poesia comecar'®. Qualquer um que decida declamar
deve se dirigir a Sérgio Vaz ou a Marcio Batista para ser chamado ao palco, sendo
permitido que se declame mais de uma vez.

O sarau da Cooperifa serve ainda a divulgacdo de eventos de cidadania e
cultura da regiao, de debates sobre temas de interesse geral (como a reforma da
previdéncia, a luta por moradias, etc) e dos projetos nos quais os poetas estao
envolvidos. Todas as apresentagdes sao intercaladas pela fala de Sérgio Vaz que
ora se coloca como um animador, pedindo mais aplausos e atengado, ora como um
porta-voz da Cooperifa, saudando nominalmente os espectadores (por isso Marcio
Batista anota os nomes dos que estdo presentes e dos bairros onde residem) e
expondo os objetivos do sarau. A frente da Cooperifa desde a sua criacdo, o poeta
reitera sempre em suas palestras o significado dessa iniciativa para sua carreira e

para o espaco social da periferia:

Esse movimento é minha vida, eu vivo por causa desse movimento, eu acho
que minha vida s6 tem sentido por causa desse movimento, por causa da
poesia. Eu ndo conheci a Tropicalia, ndo conheci o movimento da MPB na
época dos festivais, ndo conheci o0 movimento da bossa-nova, do “Asdrubal
Trouxe o Trombone”, ndo conheci a Primavera de Praga ou “Maio de 1968”
em Paris, mas eu sou contemporadneo do Sarau da “Cooperifa”. desse
movimento de literatura da periferia: do preto, do pobre, do branco: um
produto do quilombo mesmo. E o nosso quilombo cultural, 0 nosso rastilho
da pdlvora, é la que a gente produz o que ha de mais perigoso hoje para o
sistema. que é o pensamento livre, critico e soberano (Sérgio Vaz em fala
no dia 10/09/2005'*, grifos meus).

193 O siléncio é a principal condigdo para que os poetas se apresentem, independente do lugar onde o
sarau esteja sendo realizado. Durante o primeiro sarau que observei no bar do Zé Batiddo, em
16/03/2005, foi bastante comum ouvir pedidos de siléncio pelos que estavam na platéia e,
principalmente por Sérgio Vaz que, por quatro vezes, nas duas horas de evento, enfatica e
nervosamente exigia siléncio e respeito aos que estavam no palco.
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Todos os saraus sao gratuitos, ou como elucida Sérgio Vaz, o caché dos
artistas € pago com os aplausos do publico. Os aplausos sao também uma espécie
de termdmetro da avaliagdo de cada um que se apresenta: agrada-se por causa da
tematica da poesia, pela qualidade dos versos ou pela performance do poeta
(alguns recitam suas poesias sem microfone, caminham por entre as mesas do bar
declamando, dramatizam trechos dos poemas, etc). A rotatividade de poetas é
muito grande, mas cerca de 35 artistas se apresentam por noite e os saraus se
estendem até as 23h30.

O sarau aqui descrito € o principal atrativo da “Cooperativa Cultural da
Periferia”. |dealizada e organizada pelos poetas Sérgio Vaz e Marco Pezéo, a
Cooperifa nasceu das reunides mensais de um grupo de amigos artistas de Tabo&o
da Serra para apresentacdes de musica, poesia e teatro numa fabrica abandonada
da regido, em outubro de 2001. As reunibes deveriam ser bimestrais, mas, logo
depois, os artistas perderam o espago da fabrica e ficaram sem palco para se
apresentar.

Em novembro do mesmo ano, entretanto, o bar de um amigo comum de
Sérgio Vaz e Marco Pezao, ainda em Taboao da Serra, foi cedido para que as
apresentacgdes continuassem e, assim, a Cooperativa Cultural da Periferia passou a
existir como uma associagdo, sem registro legal, de poetas, artistas plasticos,
jornalistas, atores amadores e musicos.

Dois anos depois, tal bar, conhecido como “Garajao”, foi vendido e os artistas
ficaram novamente sem espaco para se apresentar até que José Claudio Rosa (o
“Zé Batidao”), amigo de Sérgio Vaz e atual dono do bar que pertenceu ao pai do
poeta por alguns anos, cedeu 0 espago para que 0s saraus voltassem a acontecer.
Os saraus no bar do Zé Batidao, entdo, passaram a ser semanais, devido ao
sucesso do primeiro ano das apresentacdes. Sobre o novo palco dos poetas da

Cooperifa, Vaz comentou:

Engragado é que o bar fica do lado do cemitério S&o Luis e eu fique
imaginando quantas pessoas que estéo la que nunca viram uma pecga
teatral, nunca viram uma leitura de poemas, nunca foram ao cinema, nunca
participaram de um livro, nunca foram a um show, nunca foram a um
museu. E essa possibilidade de a gente ver que as pessoas podem morrer
sem conhecer um pouco da arte, da cultura, é que faz que cada vez mais o
movimento fique forte e a gente convide mais gente (Sérgio Vaz em fala no
dia 10/09/2005'%).

%4 No evento “Papo-cabeca”, realizado na Biblioteca Municipal Castro Alves, localizada em Tabo&o da
Serra.

95 1dem.
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A experiéncia bem-sucedida dos saraus no Zé Batidao, localizado no extremo
sul da cidade de Sao Paulo, representou também uma mudan¢a quanto aos
propositos e caracteristicas da propria Cooperifa, dado que a cooperativa cultural
deixou de ser uma iniciativa de artistas do municipio de Tabodo da Serra para
assumir o papel de acéo coletiva de moradores das periferias urbanas paulistanas.

A Cooperifa passou a ser definida pelos préprios artistas que dela fazem
parte como um “movimento cultural de resisténcia na periferia” que, ao ter como
objetivo inicial a promogdo de saraus para que artistas moradores da periferia
tornassem publicas seus produtos artisticos, acabou por preencher a caréncia de
espacos de producio e de consumo de bens culturais. E nessa diregcao permitiu, por
um lado, que o artista da periferia recebesse o reconhecimento do seu fazer artistico
pela comunidade periférica; e por outro, que o estimulo a leitura e a producao de
textos colaborasse para o aumento da auto-estima dos frequentadores dos saraus.

Vaz faz questao de ressaltar que a Cooperifa, no entanto, ndo é espago para
artistas vaidosos, é lugar para artistas-cidadaos: aqueles interessados em trocar
informagdes sobre literatura, acontecimentos politicos ou mobilizacbes sociais;
comprometidos em apresentar gratuitamente seus produtos artisticos e em traduzir
as injusticas sociais nas suas poesias. Por isso, prevalecem apresentacbes com
poemas, musicas e intervengdes teatrais com tematicas engajadas sobre questdes
raciais, problemas que atingem os membros das classes populares situados em
bairros periféricos, violéncia, desemprego, etc — ainda que se fale também de

questdes abstratas, como liberdades individuais, amor e solidariedade.

Escolhemos o bar para fazer as apresentacées de teatro, musica e poesia porque
0 bar € o unico lugar publico na periferia. Quero deixar claro que € um movimento
“na periferia”, ndo “da periferia”— sem o sentido ruim que essa palavra tem. E um
movimento muito bacana que acontece na periferia, pois a comunidade acabou
percebendo que tem as suas proprias “celebridades”, que os verdadeiros artistas
estéo la. A gente criou esse movimento para resistir & mediocridade todas as
quartas-feiras e as pessoas acabaram percebendo que a arte tem outra fungéo:
ser cidada (Sérgio Vaz em fala no dia 19/05/2005'%).

Em quatro anos de existéncia, a Cooperifa promoveu saraus poéticos,
debates, sessdes de cinema, lancamento de livros, esquetes de teatro, exposicéo
de fotografias e de artes plasticas, apresentagcdes de danga e musica. Mas, ao longo
do tempo, gerou como principal produto artistico a poesia, possibilitando que

cidaddos comuns assumissem a identidade de “poetas”. Ou seja, originalmente

% No debate “Agbes culturais alternativas”, promovido por alunos do centro académico do curso de
Comunicacao Social da Escola Superior de Propaganda e Marketing, localizada em Sao Paulo.
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formada para gerar oportunidades de circulagédo dos produtos culturais de artistas
de diferentes areas, mas ainda anbnimos, a Cooperifa constituiu-se como um
espaco em que taxistas, segurancas, professores, vendedores, estudantes,
desempregados, rappers, etc; desenvolvessem habilidades artisticas — sobretudo a
producédo de poemas.

Nesse sentido, para os idealizadores da Cooperifa, os saraus contribuiram
para desmistificar, dentre os frequentadores, a idéia de que a producido poética
deve ser pensada somente em relagdo aos membros das classes média e alta, ou
aos sujeitos com alta escolarizagdo. Vaz até vislumbra a possibilidade de que dos
saraus se originem escritores profissionais ou profissionais ligados a atividades

intelectuais, mas declara que:

A idéia néo é criar lideres, a idéia nao é de criar profetas, a idéia nao é criar
nada daquilo que a pessoa possa seguir como quem segue uma novela
todo dia esperando alguém dizer o que ela tem que fazer, a idéia da
“Cooperifa” é justamente que a pessoa saiba o que tem que fazer. Essa é a

idéia pra que a gente depois possa chegar a literatura marginal. Hoje 1a as
pessoas comecaram a escrever por causa do sarau, estdo produzindo

textos focados na sua realidade, focados na periferia, focados no dia a dia
sem as complexidades académicas que as vezes a literatura nos obriga: e

estdo se descobrindo como poetas, como musicos. Um monte de coisas ta
acontecendo e a comunidade ta inserida dentro desse contexto, essa
“antropofagia periférica” que esta sendo feita la e que ta sendo uma coisa
magica pra nés. (...) Também néo era idéia de “Cooperifa” criar pseudo-
intelectuais dentro da periferia que pudessem estar la se julgando acima das
outras pessoas da comunidade, era justamente desconstruir essa filosofia,
leva-los a todos pra que pudessem conversar, pra que pudessem falar com
as pessoas da comunidade, com as pessoas mais simples o que é
literatura, o que é teatro, o que é musica, e que pudesse dar acesso a elas.

E a bussola que sempre apontava pra cultura do centro comegou a apontar
pra periferia... (Sérgio Vaz em fala no dia 25/11/2004, grifos meus).

E a contribuicdo dos poetas da Cooperifa para o movimento de literatura
marginal e para que a bussola da cultura apontasse também para “cultura da
periferia” foi materializada em livro em 2004, com o langamento antologia poética O
rastilho da pélvora, contando com quarenta e trés participagdes'”’. A publicagdo foi
viabilizada pelo patrocinio do Instituto Itau Cultural, através da mediagdo do
jornalista Claudinei Ferreira, depois que Sérgio Vaz participou do programa “Jogo de

Idéias'®”. A tiragem do livro foi de 1.000 exemplares e o caché de cada autor

97 Participam do livro: Sérgio Vaz, Marco Pezdo, Marcio Batista, Erton Moraes, Arakunrin, Adilson
Lopes da Silva, Aladin, Dedé Cascata, Alessandro Buzo, Allan Santos da Rosa, Augusto, Big Richard,
Binho, Carlos Alberto, Carlos Alberto da Silva Oliveira, Carlos Silva, Clarinda, Dugueto, Edinaldo
Gomes da Silva, Edson Lima Ramalho, Felipe, Zinho, Helber Ladislau, Jocelino Pereira dos Santos,
José Neto, Marcio, Pilar, Régis, Ricardo Alves, Rodney Filho, Roberto Ferreira Lima, Sacolinha,
Sandra Alves, Sandra Léa, Valmir Vieira, Valter das Virgens, Vilma, os grupos de rap Versao Popular
e 2HO e os rappers Gaspar, Kennya, PH Boné e Preto Jota.
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participante foi convertido em uma cota de exemplares, que variou de 20 a 25, de
acordo com o numero de poesias publicadas.

A organizagao do livro ficou sob a responsabilidade da comissao formada por
Sérgio Vaz, Marco Pezao e Marcio Batista, que julgaram, segundo seus critérios, a
qualidade dos textos. O rastilho da podlvora apresenta principalmente poemas, mas
ha algumas letras de rap, crénicas e contos. Independente do género literario
selecionado, porém, foram privilegiados temas comuns aos dos textos recitados nos
saraus: negritude, cotidiano na periferia, desemprego, saudades, liberdade e
historias de amor.

Do livro participaram alguns dos autores que publicaram nas edigcbes Caros
Amigos/ Literatura Marginal, como Alessandro Buzo, Dugueto Shabazz e Sacolinha.
E além de divulgar textos literarios, o livro também serviu como espago para narrar o
histérico de criagao da Cooperifa e para registrar publicamente os agradecimentos a
grupos culturais populares, artistas anénimos e famosos e a veiculos da imprensa
alternativa que a prestigiaram ou a apoiaram. Foi Sérgio Vaz quem se encarregou
do prefacio:

Muita gente comegou a escrever poemas por causa do sarau. Muita gente
comegou a ler por causa do sarau. Muita gente voltou a estudar por causa
do sarau, e essa antologia € o resultado dessa luta incansavel do ser
humano simples contra as complexidades do dia-a-dia. Mas que ninguém se
engane com a nossa aparente simpatia, tiramos o “R” da palavra revolucgéo,
mas em compensagao, servimos consciéncia e atitude enquanto a noite
simplesmente se esconde do dia. E saibam vocés que, entre a capa e a
contra-capa deste livro, este rio que nos exprime, a poesia é o esconderijo
do acgucar e da pélvora. Um doce, uma bomba, depende de quem devora
(Vaz, 2004, p. 14).

Os saraus da Cooperifa acontecem semanalmente sem financiamento ou
vinculo com alguma entidade, apesar de contar com alguns apoiadores importantes.
O dono do bar, Zé Batidao, cede o espaco das apresentacbes e patrocina o
pagamento de uma van para transportar os frequentadores e poetas dos saraus que
moram no entorno até o bar ou até os locais que em que acontecerdo saraus fora
do bar'®. Qutra contribuigdo, ja mencionada, é oferecida pela revista Caros Amigos.

A movimentacgao cultural promovida pelos poetas da Cooperifa aos poucos foi
atraindo o interesse de artistas, jornalistas e politicos com alguma notoriedade,

como os rappers Mano Brown, GOG e Afro-X, a atriz Zezé Motta, os cantores Lobao

'% 0 “Jogo de Idéias” € um programa semanal sobre produgéo cultural, gravado na sede do Instituto
Iltad Cultural, em Sao Paulo. E apresentado por Claudinei Ferreira e veiculado pelo Canal
Universitario.

99 O ponto de partida da van é o largo do Campo Limpo, préximo ao Jardim Guaruja. Quando ha
apresentagdes em outros bairros, o ponto de partida € o bar do Z¢é Batidao.
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e Leandro Lehart, o escritor e jornalista Marcelo Rubens Paiva, o cineasta Jéferson
De, os vereadores paulistas do PT Tita Dias, Vicente Candido e Carlos Giannazi''®,
entre outros, que se tornaram divulgadores informais do trabalho do grupo. A
Cooperifa atraiu, do mesmo modo, a atencdo da imprensa televisiva, eletronica e
impressa (inclusive de periddicos especializados em literatura)'"' e seus poetas
passaram a se apresentar em espacos fora do Bar Z¢é Batidao''?.

Ciente de que a contribuicdo da cooperativa n&o é o pioneirismo na promocao
de saraus, o idealizador Sérgio Vaz gosta de ressaltar que “a cooperativa dos
poetas trouxe o sarau das Casas-Grandes para a senzala, dos casardes da elite
para o boteco na periferia”. A idéia dos saraus foi até exportada para outras
localidades, por poetas que ja frequentaram o espago da Cooperifa, passando a
existir iniciativas semelhantes na regiao sul paulistana, e nos municipios de Embu,
Juquitiba, Itapecerica da Serra, Osasco e Suzano. E embora Vaz reconheca a
importancia dessa movimentacado cultural se propagar, demarca a diferenca dos

saraus da Cooperifa em relacdo aos demais:

Nem todos os lugares tratam a palavra como a gente trata, o nosso sarau é
de poesia, mas ele é extremamente politico... sobre as liberdades
individuais, sobre a questao do negro, sobre a questdo econdémica, entao é
um sarau diferente, ndo é a questao da poesia pela poesia, pelo deleite das
pessoas, sO de ir la, falar e ouvir; tem toda uma simbologia. E pra alguns
lugares virou moda porque junta gente, bebe cerveja e gasta (Sérgio Vaz em
entrevista no dia 13/10/2005).

Uma caracteristica dos saraus da Cooperifa € que a maior parte das poesias
lidas ou declamadas é de autoria dos poetas da cooperativa — dos poetas ja
consagrados, os preferidos para a leitura sdo Pablo Neruda, Carlos Drummond de

Andrade e Castro Alves, de acordo com Vaz'™. As praticas de incentivo a leitura ndo

"0 Carlos Giannazi € considerado, por Sérgio Vaz, um “parceiro da Cooperifa’. O vereador foi o
responsavel pela apresentagdo da “Cooperifa” na Camara Municipal de Sdo Paulo, em 01/10/2003, e
do convite para a realizagdo de um sarau poético no decorrer de um evento em homenagem a Carlos
Marighella, em 2004.

""" A Cooperifa ja foi alvo de reportagens de diferentes emissoras, como a Rede Globo de Televisdo
(nos programas Fantastico, Jornal Nacional, SP TV — 12 Edicdo e Jornal Hoje) e a Rede Record de
Televisao (no Jornal 24 Horas). Na midia eletrénica, destaca-se o grande espago concedido pelo
portal eletrébnico www.otaboanense.com.br, dedicado aos assuntos relacionados ao municipio de
Tabodo da Serra; e na midia impressa, é possivel encontrar reportagens veiculadas em jornais de
grande circulagdo como a Folha de S. Paulo e O Estado de S. Paulo, como citado nas referéncias
bibliograficas. Quanto a revista especializada, refiro-me a revista Entrelivros, que na edicdo de junho
de 2005 publicou a matéria “Os saraus estao voltando”, na qual destacava o trabalho da Cooperifa.

"2 Todas as apresentagbes dos poetas da Cooperifa fora do Zé Batiddo aconteceram no estado de
Sao Paulo. Os poetas ja se apresentaram na Camara Municipal de Sdo Paulo, no Instituto Itad
Cultural, nas sedes das ONGs OCCA e Casa dos Meninos, e em equipamentos culturais publicos,
como o Espago Cultural Haroldo de Campos (Casa das Rosas) e Pinacoteca do Estado.

3 Em comentario no evento “Papo-Cabega”, ja citado em nota anterior.
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se restringem aos poetas, que sao estimulados a lerem mais para produzirem textos
mais elaborados, sao estendidas também aos espectadores, que recebem
esporadicamente livros doados por entidades ou editoras, e prestigiam os
langamentos de livros que ocorrem durante os saraus.

Outra pratica de incentivo a leitura ocorre nos intervalos entre as
apresentacbes dos poetas, quando os espectadores sdo indagados sobre suas
leituras e sugerem obras e autores. No dia em que realizei a primeira etnografia do
sarau, alguns dos livros citados foram: Anna Karenina (Tolstoi), Suburbano convicto:
o cotidiano do Itaim Paulista (Alessandro Buzo), Os sobreviventes (Luiz Ruffato), O
codigo da Vinci (Dan Brown), O rastilho da pdlvora (a antologia poética da
Cooperifa) e O gato de botas (compilado pelos irméos Grimm — por sugestado de
uma crianga). Autores como Garcia Lorca, Castro Alves e Sidney Sheldon também
foram recomendados.

Na definicdo dos seus membros, a Cooperifa é também uma “familia”, dados
os lagos de sociabilidade que se formaram por causa dos saraus e o sentimento
fraternal desenvolvido. Os saraus tematicos, por exemplo, reportam a esses
vinculos estabelecidos: o “Sarau do Bebé” foi promovido para arrecadar itens do
enxoval infantil para a poetisa Pilar, que passava por problemas financeiros no
periodo da gravidez; e o “Sarau das Maes”, realizado em homenagem as poetisas e
frequentadoras dos saraus. Houve, também, em 2005, um churrasco de
confraternizagdo para a manutencdo dos lacos entre os poetas e publico da
Cooperifa; e uma festa de comemoragdo dos quatro anos de existéncia da
cooperativa.

A “familia Cooperifa” é formada pelos “poetas” e frequientadores assiduos, de
modo que os outros escritores, atores, artistas plasticos, musicos e rappers que la
se apresentam eventualmente passaram a ser tratados como “convidados do
sarau”. Os lagos do grupo sao fortalecidos com “gritos de guerra” e frases que os
espectadores repetem em coro antes das apresentagdes, comandados por Sérgio
Vaz, como: “uh, Cooperifa”; e “povo lindo, povo maravilhoso”. Mas é uma frase de
autoria do poeta Marco Pezado, sempre utilizada nas apresentacdes fora do Zé
Batidao, a que mais ajuda a reforcar o carater periférico dos poetas: “nois é ponte e

atravessa qualquer rio’.
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Por sugestao de Sérgio Vaz, a Cooperifa elegeu sua “musa”: Rose Dorea, 33
anos, negra, apontadora de jogo de bicho e detentora do titulo por conta de sua
beleza e de sua assiduidade aos saraus. Foi também de Vaz a idéia de criar um
simbolo para o grupo, que, posteriormente, passou a estampar as camisetas,

vendidas nos saraus do Zé Batiddo e nas apresentacdes fora do bar:

. —F*"I-*-ﬁ'\— r

Figura 1: simbolo da "Cooperativa Cultural da Periferia"”

No dia 21 de dezembro de 2005, no bar do Zé Batiddo, a cooperativa
promoveu a entrega do “I Prémio Cooperifa”’, que contou com a presenga de um
publico recorde de cerca de 500 pessoas. Um teldo foi instalado do lado de fora do
bar, para que todos pudessem acompanhar a cerimbnia de premiacdo a “todos
aqueles que direta ou indiretamente contribuiram para uma periferia melhor"”.

Foram 100 premiados, escolhidos a partir de sugestdes feitas pela “familia
Cooperifa” desde abril de 2004, quando o Prémio comegou a ser elaborado, dentre
os quais estdo todos os poetas com frequéncia assidua aos saraus; outros
escritores da periferia, como Alessandro Buzo, Sacolinha e Ferréz; artistas famosos
e politicos que la estiveram, como o cantor Leandro Lehart e o vereador Carlos
Giannazi; rappers, como Thaide e Mano Brown, sites e periddicos especializados
em hip hop, periddicos, como a revista Caros Amigos, entre outros — todos descritos

a seguir'™®:

"4 Farol Urbano, maio-abril 2004.

"5 Este quando foi organizado a partir das informagGes sobre o Prémio divulgadas no blog
www.colecionadordepedras.blogspot.com, de responsabilidade do poeta Sérgio Vaz.
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CATEGORIA
Literatura

Personalidades
importantes

Eventos
Teatro

Musica

Projetos

Premiabos

Os poetas da “Cooperifa” Marco Pezdo, Marcio Batista, Dilson Lopes, Binho,
Dinho Love, Helber Ladislau, Erton Moraes, José Neto, Kennya, Sandra Alves,
Pillar, Samanta Pilar, Roberto Ferreira, Valmir Vieira, Professora Lu, Tereza,
Professora Lili, Paula Preta, Mavortisirc, Marcelo Beso, Harumi, Natalia,
Cazulo, Marinho, Seu Lourival, Elizandra, Rose (Espirito De Zumbi), Euller
Alves, Mauricio Marques, So6nia Pereira, Augusto, Sérgio Vaz (A poesia dos
deuses inferiores) e Allan Da Rosa (V&o); e os escritores Alessandro Buzo
(Suburbano convicto), Big Richard (Hip Hop: consciéncia e atitude), Sacolinha
(Graduado em marginalidade) e Toni C (Hip Hop a lapis).

Asduba, Marcelo Ribeiro, Rose (“musa da Cooperifa®), Familia Retrdo, Dra.
Elizabeth Takase, Paco Produgdes e Paulo Magréo.

Ponte Preta (Festa do Dia Das Criangas), Panelafro (Casa de Cultura M'Boi
Mirim), site “Leia Livro” e Casa das Rosas.

Grupos Cavalo de Pau, Manicomicos, Agao e Arte, e Zezé Motta (atriz).

Carlos Silva, PH Bone, Fabio, Sales, Wesley Noog, Diney do Gueto, GOG,
Afro-X, Dexter, Thaide, Mano Brow (Racionais MC’s), Leandro Lehart (Art
Popular), Banda Varal, Grupo Papo de Familia, e os grupos de rap Vers&o
Popular, Z'Africa Brasil, 2HO, Periafricania, Sabedoria de Vida e A familia.

Samba da hora, Samba da vela, Livro Rastilho da Pdlvora (Itau Cultural), CD da
“Cooperifa” (Itau Cultural), Ferréz (Literatura Marginal), Magrela’s Bike, Rainha
da Paz, Monte Azul, Bloco do Beco, Casa dos Meninos, Zé Batidao, Ricardo
(Perueiro), Prof. Carlos Giannazi (Universidade Publica), Jeferson De
(Produtora Barraco Forte), Mario Bibiano (Artes Plasticas), Ali Sati (Empresa

Amiga), Prof. Nilton Franco, “Itapoesia”, “O Autor Na Praga” Movimento Negro
Unificado (Milton Barbosa), Biblioteca Zumaluma (Favela do Inferninho).

Jornalismo

Fotografia
Educacao

Comunicagao

Becos e Vielas, Revistas Caros Amigos e Rap Brasil, Gazeta de Taboao, Jornal
Hoje (Taboao), Programa Provocagbes (TV Cultura), SP Comunidade (SP -
TV), Estagéo Hip Hop, sites Real Hip Hop e Bocada Forte.

Eduardo Toledo.
Escola Mauro Faccio Zacaria (por ter levado os alunos no sarau).

Espacgo Rap.

Depois

dessa premiagdo, outro empreendimento que movimentou os

membros da Cooperifa foi a divulgacdo de um CD de poesias que estava sendo

elaborado desde meados de 2005 e foi lancado em abril de 2006, reunindo vinte e

seis poetas. Desta vez, segundo Vaz''®, o principal critério de selegdo dos

participantes foi a freqiéncia dos poetas ao sarau, numa tentativa de valorizar os

“poetas da casa”. O Instituto Itau Cultural foi o patrocinador do CD, mas para que o

financiamento pudesse ser viabilizado, a Cooperifa se transformou em uma ONG

em outubro de 2005, quatro anos depois de sua fundacao.

6 Em entrevista a pesquisadora no dia 13/10/2005.
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O préximo projeto, que ja esta em desenvolvimento, sera a publicagdo de um
jornal mensal voltado para a producéo poética da “Cooperifa” e para a divulgagao de
atividades culturais. Uma experiéncia similar aconteceu em abril de 2004 com a
publicacdo de “Farol Urbano — cultura e conhecimento”, que tinha como principais

atrativos poesias e textos de carater informativo sobre a “Cooperifa”.

3.2 “Somos Todos Um pela Dignidade da Zona Sul” (1daSul)

“Sou procurado por varios empresarios para usar
a marca 1daSu”. Ai vocé pensa em ideologia ou
comida, mas eu tenho compromisso com a favela,
mesmo porque a favela cobra!’.

(Ferréz, 2004)

“Somos Todos Um pela Dignidade da Zona Sul” é o significado da sigla que
da nome ao movimento cultural, a grife, ao selo fonografico, a loja e a produtora
geridas pelo escritor Ferréz. O primeiro a ser criado em 01 de abril de 1999 foi o
movimento cultural, por meio do qual o escritor e seus amigos de infancia — muitos
deles rappers, grafiteiros e desenhistas — pretendiam desenvolver os mesmos
propositos e praticas das posses de hip hop.

Esses propositos se referem a valorizagdo da negritude e do estilo de vida
dos moradores da periferia; ja as praticas traduzem-se na mobilizacdo da
comunidade em torno de atividades culturais ou de combate as caréncias sociais. O
1daSul visava, portanto, conciliar atividade artistica e ativismo social, resgatando
posicionamentos que pautaram a acdo de membros mais politizados do movimento
hip hop no inicio dos anos 1990.

Ferréz, envolvido com o movimento desde o fim da adolescéncia, se
entusiasmou pela idéia de retomar a organizagdo de eventos culturais, debates
sobre temas variados e oficinas de sexualidade e saude promovidos por posses
atuantes na cidade de S&o Paulo. E que, segundo o escritor, foram deixando de
acontecer a medida que os rappers se profissionalizavam e “passavam a se

interessar mais pelo business artistico”.

O hip hop me deu a clareza de que tem realmente um sistema que manipula
e eu acho que tem mesmo e faz parte. E o hip hop carimbou esse
compromisso: vocé ta na comunidade e vocé escreve sobre ela, entdo vocé
também é responsavel sobre ela, entendeu? E uma responsabilidade que a
gente tem e nao foge, muitos rappers ja fugiram dessa responsabilidade,
muitos escritores ja fugiram, porque é bonito vocé falar s6 da arte, né, s6
que a arte ndo é que nem a vida aqui, a vida aqui também é mais forte.
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Entdo, a gente tem que viver a realidade, ndo adianta sé falar e ndo fazer
nada, eu acho que a gente tem que fazer mesmo, ta ligada? Pra mim é
custoso de um lado, mas é prazeroso por outro. Muitos querem fugir desse
compromisso, isso que é legal ressaltar, porque todo mundo sé quer ser
artista, s6 quer curtir o business. Porque tem cobran¢ca de ONGs, tem
cobranga de movimentos, tem cobranga de pessoas que sentem que vocé é
responsavel por elas (Ferréz em entrevista no dia 08/09/2005).

Como um ‘“remanescente das antigas posses”, de acordo com o release
divulgado na internet'"’, o autodenominado “movimento cultural 1daSul” se formou
pela juncdo de rappers (como os integrantes dos grupos Negredo, Realidade
Urbana, Realidade Cruel, Conceito Moral, etc), autores que posteriormente
participaram das edigdes especiais de literatura marginal (Ferréz, Preto Ghoez,
ROD, Garrett), desenhista (South) e hip hoppers, todos moradores do Capao
Redondo, para viabilizar agdes organizadas de intervengao cultural e social em
bairros da periferia na regido sul de Sdo Paulo.

O investimento dos membros do movimento era o de colocar suas trajetorias
de vida ou de inser¢gdo no meio artistico como exemplos bem-sucedidos de
resisténcia a oferta de drogas licitas e ilicitas e ao contato com a criminalidade nos
bairros da periferia. De um lado, o 1daSul cumpria o mesmo papel de uma posse de
hip hop, no sentido de reunir artistas locais que buscaram transformar uma certa
atuacao cultural também em atuacgao politica, com projetos de difusdo de diferentes
formas artisticas em de oficinas culturais, de organizagdo de shows beneficentes em
prol da comunidade, de denuncia aos 6rgaos publicos e a imprensa das caréncias
locais, etc. De outro lado, o 1daSul preocupou-se também em estabelecer algumas
regras de conduta para seus membros, que incluia o “compromisso” de continuar
morando no Capao Redondo para servir de “bom exemplo para as criangas” (como
contraponto a presenca de traficantes e criminosos) e de nao consumir drogas

ilicitas ou alcool (que desencadeariam a desagregacao familiar).

No primeiro informativo'®, publicado na forma de fanzine com “as idéias e
opinides do movimento”, pode ser notado como a atuagao do grupo foi pensada de
modo a articular o ativismo social, padrbes de conduta e o acumulo de capital

cultural como estratégia para saidas coletivas:

"7 Ver o blog www.1dasul.blogspot.com.

"8 Informativo Literarte, langado em maio de 2004 e publicado novamente em 22/10/2004 no blog
www.1dasul.blogspot.com.
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Um bom lugar (vamos cuidar do nosso bairro)

Um bom lugar é com certeza onde moramos, hada como a nossa casa, a nossa rua e
nossa familia, mas para termos sempre o0 minimo necessario para vivermos em
harmonia, precisamos prestar atengdo também no que ndo devemos fazer.

Este folheto humilde tem a intengdo de iniciar uma conversa com os moradores,
principalmente no que se refere ao lugar onde moramos.

Existem vérios problemas no nosso bairro, um deles é o Lixo na beira do cérrego,
proliferando o surgimento de ratos e insetos prejudiciais a saude de nossos filhos, por
isso vamos tomar como principal luta a prote¢do do nosso bairro.

As inundagdes também sado o retrato de lixo na rua, quem sofre somos nds, os mais
humildes.

Outra coisa que estd em alta em nosso bairro é o alcoolismo, por isso ndo devemos dar
bebidas como, cerveja, batida e outras que contém alcool para criangas, o exemplo vem
da familia, evite beber na frente dos filhos, um simples copo pode ser o comego de uma
vida inteira de bebedeira.

No caso dos politicos, que s6 aparecem em época de campanha, ndo deixem eles
pintarem seus muros, a Unica coisa que temos aqui no bairro é a familia e nossa casa,
ndo devemos deixa-los nos usar assim.

Também aproveitamos para pedir a opinido dos moradores no que se refere a termos
uma biblioteca no bairro, uma biblioteca comunitaria que servisse a todas as pessoas,
vamos pensar isso juntos e vamos melhorar nossa quebrada, afinal do céu sé cai chuva.

Em 2001, South desenhou o simbolo do movimento — que, em seguida,

alguns dos membros, dentre eles Ferréz, tatuaram: dois numeros “1” (um sobre o

outro para reafirmar a unidade dos membros), cercado por duas asas, (numa

referéncia a ave fénix e ao desejo de longevidade ao movimento). Segundo

Ferréz'"®, a idéia de criar um simbolo para o movimento foi inspirada nos dos

brasdes das familias tradicionais brasileiras, com o objetivo de representar, ao

mesmo tempo, o brasdo dos descendentes dos escravos africanos e a valorizagao

da regido sul paulistana.

-

Figura 2: simbolo do autodenominado “movimento cultural 1daSul”

9 Em fala no evento “Horizontes literarios”, realizado no dia 25/05/2006, no Sesc Carmo, centro de

S30 Paulo.
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No mesmo ano em que foi criado, o simbolo estampou a contracapa da
primeira edicdo de literatura marginal da revista Caros Amigos, projeto editorial do
movimento em parceria com a Editora Casa Amarela. A co-edi¢cao foi viabilizada
pela fundagdo do selo Literatura Marginal, por Ferréz, e pela participagdo de
membros do 1daSul nas trés edi¢cdes publicadas em 2001, 2002 e 2004: Ferréz foi
criador, organizador e editor do projeto (em todas as edigdes); Garrett'® (em 2001 e
2002) e ROD (em 2004) editores executivos; Alex, Carlos Possi, Cebola e Rael
assistentes (em todos os anos); e South (em 2001, 2002 e 2004), Mike (em 2001 e
2002), Leprechaim (em 2002 e 2004); Duda (em 2001) e Stocker (em 2004)
ilustradores.

Dada a peculiaridade das revistas de literatura marginal em apresentar textos
inéditos de moradores da periferia, membros do movimento colaboraram com textos
nas trés edi¢des/ atos: Garrett com “Sonhos de um menino de rua” (ato 1), ROD
com “E eu nao entendo por que” (ato 2), Cascao com “A conscientizagao” (ato 1) e
“Capao — um mundo dentro di ofo mundo” (ato 2), Preto Ghoéez com “A peleja de
Firmino” (ato 2) e “A soma do que somos” (ato 3), Eduardo Dum-dum com “Algo
mudou” (ato 3) e Atrés com “Conflito” (ato 3)'?'.

A circulacao das trés edigdes de literatura marginal em revista possibilitou que
o movimento cultural 1daSul se tornasse, em seus primeiros cinco anos de
existéncia, um complexo que envolvia agentes sociais (escritores, rappers, cidadaos
da Zona Sul paulistana), sede para encontros, escritério de representagcédo e selo
editorial que visava publicar livros de outros escritores da periferia. O dinheiro
arrecadado com a venda das revistas e o reconhecimento publico que o movimento
adquiriu permitiram que fossem organizados eventos culturais em comemoragao
aos aniversarios das favelas do Capao Redondo, arrecadagdes de alimentos para
familias de baixa renda da regido, festas da Pascoa, quermesses, coquetéis e

distribuicbes de exemplares das Caros Amigos/ Literatura Marginal.

Todas essas agdes passaram a ser divulgadas nas palestras que Ferréz
realizava e no release do movimento disponibilizado na internet'?>. Outro meio de

divulgacao foi portal www.1dasul.com, desenvolvido e alimentado pelos préprios

20 Optei por manter os nomes ou apelidos, conforme apareceram nas revistas.

21 Com excecgéo de Garrett, todos os autores citados sédo rappers/MC’s: ROD ¢ do grupo Conceito
Moral, Cascdo e Eduardo Dum-dum s&o do Trilha Sonora do Gueto, Atrés do Otraversdo e Preto
Ghoez, falecido em 2004, era vocalista do Clanordestino.

1220 release pode ser encontrado no blog www.1dasul.blogspot.com.
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membros e langado no inicio de 2004, tendo se tornado um recurso importante para
que o 1daSul divulgasse suas ac¢des, a agenda de compromissos do escritor Ferréz

e textos informativos sobre questdes sociais.

Das intervencdes do autodenominado movimento cultural, além da publicacao
de escritores da periferia nas edigbes especiais de ‘literatura marginal”’, foram
desenvolvidos projetos de fomento a cultura, como a criagdo de uma “base
comunitaria cultural’®” (um espacgo criado para a realizagdo de oficinas artisticas
que teria como simbolo uma crianga segurando um lapis nas maos) e a implantagao
de bibliotecas comunitarias nos bairros da Zona Sul. A base comunitaria cultural nao
chegou a ser concretizada, mas uma biblioteca infantil, denominada “Exodos”, foi
inaugurada em agosto de 2005 no bairro da Sabin (no Capado Redondo), numa acgéao

que teve a frente o grupo de rap Negredo e o escritor Ferréz.

Um desdobramento importante desse projeto de bibliotecas foi a aprovacao
em 10 de setembro de 2004, pelo Ministério da Cultura, da verba destinada a
construcdo de vinte e cinco bibliotecas comunitarias em periferias de regides
metropolitanas do pais. Intitulado “Fome de livro na quebrada”, a iniciativa faz parte
do projeto “Fome de livro” do Ministério da Cultura, que visa implantar bibliotecas
publicas em todos os municipios brasileiros que ainda ndo possuem esses
equipamentos culturais. Com suporte da Biblioteca Nacional, as bibliotecas
comunitarias serao implantadas em locais onde o movimento hip hop desenvolve ou

pretende desenvolver agdes de incentivo a leitura'.

A proposta do “Fome de livro na quebrada” surgiu do grupo de trabalho
composto por membros do movimento hip hop e funcionarios do governo federal e
teve como propositor Preto Ghoez, rapper do grupo Clanordestino, autor de dois
textos literarios publicados nas Caros Amigos/ Literatura Marginal — Atos | e Il e do
livro ainda ndo publicado A sociedade do cddigo de barras’?®, e membro do 1daSul.
Ghoez faleceu no mesmo dia em que a verba para o projeto foi aprovada, em um
acidente de carro, quando voltava de um evento do Movimento Negro Unificado em
Santa Catarina, mas Ferréz foi um dos escritores convidados a participar de
reunides que ajudaram a definir o formato dessas bibliotecas.

123 Segundo Ferréz, o nome foi escolhido para remeter as bases policiais comunitarias.
124 Boletim Fome de Livro, n° 007, 24 a 30 de maio de 2004.

25 Este livro teve o primeiro capitulo publicado com o financiamento do Ministério da Cultura e foi
lancado no “Espaco Preto Ghoéez’, durante a Mostra de Cultura do Brasil e Economia Solidaria
realizada no Pavilhdo da Bienal, Parque do Ibirapuera, Zona Sul de Sao Paulo.
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Até meados de 2005, o 1daSul possuia sede propria no Jardim Comercial
(mesmo bairro em que Ferréz reside) e realizava reunides periodicas para a
discussdo dos problemas da regido. Segundo o escritor, ndo houve aproximagdes
do movimento com partidos politicos, tampouco interesse em assumir personalidade
juridica, por causa do receio que tais articulagdes retirasse dos membros do 1daSul
0 poder de decisdo. Mas a falta de consenso quanto aos rumos do grupo gerou
grande rotatividade entre os membros do 1daSul e culminou no fechamento da
sede, na suspenséao das atividades organizadas do grupo e do portal na internet. O
que segue acontecendo, de acordo com Ferréz, sao algumas agdes pontuais da sua
parte e do grupo de rap Negredo.

E importante notar que o sentimento de pertencimento aos bairros da
periferia e a positivacao do estilo de vida desses espacos sociais, estimulados pelo
autodenominado movimento cultural, se mantiveram por meio da produgcao e do
consumo da grife/ marca 1daSul, também criada por Ferréz em 1999, e assim
definida pelo escritor:

A idéia central era uma marca voltada exclusivamente para a cultura da
periferia, tendo como ponto de vista uma resposta do bairro Capdo Redondo

para toda violéncia que nele é creditada. (...) Perto de comemorar 6 anos de
existéncia, a marca é usada por muitos habitantes do bairro e virou uma

espécie de mania, ja que é impossivel passar pelo bairro sem ver motos e
carros trazendo o adesivo com o logotipo da grife.(...) O que eram frases em
camisas, viraram protestos e um ato de tentar mudar um lugar pelo sistema
abandonado, e é assim surgindo de onde ninguém esperava que a 1daSul
esta se fortificando cada vez mais no proprio bairro, fazendo roupas de
qualidade para seus moradores e em breve também conquistando outros

lugares, levando a cultura de um bairro e de um povo que apesar de serem

extremamente marcados pela violéncia, tem muito valor para mostrar
(Ferréz, <www.1dasul.blogspot.com>, 20/02/2005, grifos meus).

O que Ferréz entende por “cultura da periferia” agrega valores morais, gostos
estéticos, predilecdo por determinados géneros musicais, e modos de agir, falar e se
vestir. Por isso, a marca/ grife 1daSul se especializou em algumas pecgas que
compdéem a moda street wear — calcas largas, bonés, gorros e camisetas —
comumente utilizada por diferentes grupos juvenis urbanos, como os skatistas, os
roqueiros e os hip hoppers.

No caso dos hip hoppers brasileiros a moda street wear foi adotada,
primeiramente, como imitacdo do modo de se vestir dos hip hoppers norte-
americanos. Depois, serviu de inspiragdo para que alguns hip hoppers criassem

suas proprias grifes de roupas como um boicote a determinadas marcas de roupas
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que “personificariam” a exploracéo capitalista, como a Adidas e a Nike'®. E nesta
direcdo que se coloca a grife/ marca 1daSul, dado que, da produgdo a
comercializacado dos produtos, o empreendimento conta com a participacao vinte e
um envolvidos, todos moradores do Capao Redondo: sédo costureiras, bordadeiras,

estilistas e atendente de loja, que trabalham sob o gerenciamento de Ferréz.

Por ser um empreendimento comercial que se apodia na mao-de-obra local e
no modo de se vestir de grande parte dos jovens que la moram, o escritor agrega a
sua grife/ marca — além da sua elaboragédo de “cultura da periferia” — as idéias de

“auto-estima” e “autogestao”:

A autogestdo é unico caminho que a gente acha realmente viavel, para
primeiro, fazer um boicote aos produtos la de fora. Porque o povo da
periferia consome muito e ganha pouco. Entdo, fazer um boicote aos
produtos la fora, que vém tudo caro, que € um monte de sonho, um monte
de ilusdo e fazer os produtos da gente, da forma da gente, que é para o
dinheiro circular no gueto, ta ligado? Para circular aqui, onde tem que
circular, na mao de quem faz, de quem planta, de quem colhe também.
Autogestédo eu acho que é um caminho viavel, mano! Aqui esta, dentro do
movimento 1 da Sul esta dando muito certo, a gente faz nossos produtos, ja
ndo usa mais nada dos outros. Ele € também uma maneira de resgatar a
auto-estima, porque o moleque usa uma camisa aqui do bairro, né? Ele vé a
imagem de uma coisa que ele acredita na camisa dele, ta ligado? E o sonho
de Martin Luther King, o sonho de Malcom X, para 0 nosso povo se
valorizar, mano, e a gente tem sonho também. Entdo, o cara olha o produto
e se reconhece nele. Ele sabe que o movimento é para ele. E o caminho
para ele valorizar a arte dele. O cara percebe que nao precisa ser igual aos
gringos. Ele comeca a pensar que ndo precisa ter um outdoor americano no
peito. Eu posso ter o nome do meu bairro e valoriza-lo (Ferréz, <www.arte-
cidadania.org.br>, 25/11/2004).

Atualmente, a grife conta com um catalogo variado de produtos que inclui
camisetas, agasalhos de moletom, bonés, chaveiros, canecas e adesivos. Além do
logotipo da grife/ marca que acompanha os diferentes artigos, e € o mesmo que
representava o movimento cultural, os produtos da 1daSul sdo estampados com
desenhos feitos por grafiteiros, com trechos de letras de rap e de textos de Ferréz, e
com frases que protestam contra a violéncia ou estimulam a identificagcao positiva
com a Zona Sul paulistana. Na colegao de dezembro de 2005, por exemplo, podiam
ser encontradas camisas e moletons com os dizeres: “Bom dia Capao, Bom dia
Vietnd”; “Os inimigos ndo levam flores”, “Sou + um filho da Zona Sul”; “Universo/
Galaxias/ Via-lactea /Sistema solar/ Planeta Terra/ Continente americano/ Brasil/
Sao Paulo/ Sdo Paulo/Zona Sul/ Esse € o lugar!”.

126 \/er citagdo de um comentario de Ferréz na préxima pagina.
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Na pesquisa de precos dos produtos disponiveis na referida colegao, os
adesivos com o logotipo da marca custavam R$ 0,50, o chaveiro (com o simbolo da
grife) R$ 6,00, a caneca R$ 8,00, camisetas estampadas R$ 30,00, blusinhas
femininas R$ 20,00, bonés bordados R$ 35,00 e moletons que variavam entre R$
55,00 a R$ 90,00, de acordo com o tamanho. Sao vendidos mensalmente cerca de

150 bonés, 120 camisetas e 30 moletons'?.

A grife/ marca de roupas se tornou a principal fonte de renda de Ferréz, que
certa vez, ao comentar o seu trabalho de cinco anos como colunista da revista
Caros Amigos, seus quatro livros ja editados, as trés edi¢gdes especiais Caros
Amigos/ Literatura Marginal por ele organizada e sua colaboragdo para os roteiros
do filme “O invasor” e da minissérie “Cidade dos Homens”, destacou:

Eu fiz tudo isso e eu néo vivo disso, vivo de vender camisa na grife que eu
montei chamada 71daSul. Nessa grife, tudo é da comunidade, desde a
pessoa que desenha, a mulher que costura, o cara que vende, que
consome — todo mundo é da periferia. Essa idéia de montar a loja é um
projeto de autogestao, eu percebi que todo mundo fica s6 nessa de falar mal
do sistema, mas comete a falha muito grande de s6 usar roupa do sistema.
A gente tinha que deixar de usar Nike, Adidas, essas marcas que exploram
um monte de trabalhador. Mas o 1daSul também é um movimento cultural,
porque tudo que a gente ganha, o que a gente faz é pra devolver depois pro
bairro (Ferréz em fala no dia 02/07/2005'%).

O escritor segue afirmando também com seus empreendimentos comerciais
que o seu “‘compromisso € com a favela”, “com os moradores da periferia”, e por
isso resiste ao interesse de empresarios de todo o Brasil de comercializar os
produtos da grife/marca. Tal como fez com seus produtos e intervencdes culturais,
Ferréz identificou na sua loja uma referéncia positiva para a comunidade do Capéao
Redondo e uma real possibilidade de gestdo dos meios de produgao por membros

das classes populares.

A grife/ marca prosperou e ja dispde de uma loja propria, que leva 0 mesmo
nome do movimento/ grife, e funciona numa sala alugada no centro do Capéo
Redondo. A loja 1daSul conta com dois funcionarios para o atendimento aos
clientes e, além dos produtos ja citados anteriormente, comercializa CDs de rap
nacional (especialmente dos grupos da Zona Sul paulistana e da cena
independente), livros (todos os de autoria de Ferréz e de outros escritores da

periferia, como Alessandro Buzo e Sérgio Vaz), as edi¢gbes especiais Caros Amigos/

27 Os dados sobre o volume de vendas foram extraidos da reportagem “Grifes de rua, a periferia
fashion”, publicada no Jornal da Tarde no dia 26 de junho de 2005.

128 No “Café Cultural” promovido pela Sociedade Brasileira de Psicanalise de Sao Paulo.
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Literatura Marginal e exemplares da revista Rap Brasil. E por causa da venda dos
CDs de rap, das revistas de hip hop e dos produtos literarios da nova geracao de
escritores marginais que Ferréz caracteriza a loja 1daSul como uma “loja cultural” —

ainda que tais produtos representem pouco no volume mensal das vendas.

E valido considerar que a grife/ marca coexistiu por um longo periodo com as
agdes organizadas do movimento cultural 1daSul e é ainda uma atividade paralela a
carreira literaria de Ferréz. Mas de todas as suas iniciativas €, segundo o préprio
escritor, a que mais contribuiu para uma identificacdo positiva com a periferia, pois
atingiu, sobretudo, o tipo de publico que tentou alcangar com sua literatura engajada

e com seus projetos de intervengao cultural/ social:

Se vocé andar por ai no Capéo, vocé vai ver os carros com o simbolo, um
pessoal p6s na moto, entdo os moleques tém muito orgulho de usar a
marca. E isso que eu acho que é mais gratificante também, é outra vitéria
pra mim porque vocé vender livro é muito legal, mas eu sei que uma grande
parte que compra ¢é a elite, entendeu? Agora, quando eu vejo uma roupa
minha na rua, eu sei que é um moleque sofredor que comprou, ta ligada,
entdo o dinheiro é até mais valorizado (Ferréz, em entrevista em 08 de
setembro de 2005).

E para este publico jovem, da periferia e que se orgulha de consumir os
produtos 1daSul, foi criado o blog 1dasul.blogspot.com, em outubro de 2004. No
blog, Ferréz registra seus comentarios sobre acontecimentos cotidianos (como
falecimentos de amigos, situag¢des de violéncia, etc), relata seus projetos pessoais e

faz indicagdes de livros (especialmente os produzidos por escritores da periferia).

Esse blog serve, principalmente, a divulgagédo da grife/ marca, e € um espago
privilegiado para acompanhar o profissionalismo pelo qual o empreendimento
passou nos ultimos anos: dois novos pontos de venda da grife/ marca localizados na
Zona Sul'®®, langamentos mensais de colegdes de roupas e assessorios (buscando

atender a demanda do publico-consumidor), equipe de estilistas, etc.

Houve ainda duas outras tentativas de Ferréz de ampliar seus
empreendimentos. Em fevereiro de 2005, o escritor inaugurou a “Industria Video”, a
videolocadora do movimento 1daSul, que almejava ser a primeira de uma rede
especializada na locacao de filmes raros, de arte e nacionais. O negécio, entretanto,
foi vendido pelo escritor em dezembro do mesmo ano, que argumentou n&o poder
mais reverter os lucros da loja de roupas e assessorios para cobrir 0s prejuizos da
locadora de filmes.

129 Refiro-me as lojas “Virtude” localizadas nos bairros Jardim das Rosas e Piraporinha.
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Em agosto de 2005, foram criados o selo fonografico 1daSul, que se
especializara em CDs de rap, e pelo qual o escritor pretende lancar um CD de
poesias e cronicas de sua autoria; e a “1daSul Produgdes”, que focalizara outros
produtos artistico-culturais. O primeiro CD a ser langado pelo selo fonografico € uma
coletdnea com grupos da Zona Sul, ja pela produtora sera comercializado o DVD do

grupo de rap Negredo.

4.3 O projeto cultural Literatura no Brasil
“Literatura no Brasil mesmo é a gente que faz na

periferia”.
(Sacolinha, 2005)

A trajetdria literaria e as obras de Machado de Assis, Manuel Bandeira e
Jorge Amado serviram como exemplos de boa qualidade numa aula que tinha como
tema “a literatura no Brasil’. Tais exemplos, no entanto, foram motes para que o
jovem Ademiro Alves, entdo na oitava série, contestasse sua professora
argumentando que a verdadeira literatura produzida no Brasil eram as letras de rap,
que expressavam aspectos da realidade social e das mazelas que atingem os
moradores de favelas e periferias do pais.

O radicalismo dessa posicdo devia-se ao seu recém-desenvolvido interesse
pelo movimento hip hop e, sobretudo, pelas letras de rap, que Sacolinha classificava
como “a literatura do gueto”. Trés anos depois, em 2001, quando comegou produzir
seus primeiros “textos de revolta”, o episddio da aula de Portugués o inspirou a
escrever o rap “Literatura no Brasil”, que versa sobre o cotidiano e o estilo de vida
de um morador da periferia e chama atengao para um certo tipo de conhecimento

que pode ser extraido desse agente social:

A crianga anda, corre, pula

O adulto rouba, mata, estupra
Coracao de oncga é preciso ter
Curtir a vida, ter um proceder

Sou forte, um mano consciente
Estilo humilde, me adianto sempre
Eu tenho a insisténcia de cabra da roga
Se vocé ja leu pra mim n&o importa
N&o sou heréi Macunaima

Mas tenho respeito na periferia

Eu passo na esquina, olho no bar
Um cara drogado quer viajar
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Pedinte no trem a qualquer hora

Se ajoelha, grita, pede, implora
Método unico pra conseguir
Abaixo-assinado veio a existir
Lombada, asfalto na sua quebrada
Dificil sonho, verba desviada

O mano preenche o seu curriculo
Qualificagéo profissional: catador, pedreiro, ajudante geral
Discurso politico, varias falsidades
Atenta a cabega da sociedade

Vocé e a democracia, dificil existir isso hoje em dia
Agora so falta o seu sono cobrar
Memoérias sentimentais de Joao Miramar
Eu sou periférico, ndo quero estudar
Sociologia, vestibular

Pra mim eu ja sei até demais

Vida da favela, problemas gerais

A escada vermelha agora é de sangue
Deveu, ndo pagou, chegou o traficante
A dona Maria perdeu o seu filho

Estava drogado, caiu no abismo
Cubismo esqueceu o seu futurismo
Sem regra, carater, faltou a imagem
Estava vivendo a libertinagem

O traficante prometeu o céu

Se nao pecou, pegue 0 seu véu
Guerra no mundo, o homem e o cavalo
Nesse lugar onde é que eu me encaixo?
Eu ndo me encaixo em TV nenhuma
Mentiras, falsidades, lixo, pulha

A vida dos manos assim que é

Sem proceder nao vai parar em pé
Metrd ltaquera explica a vida

Pros engravatados, pras pessoas ricas
Um abrigo subterraneo

S6 vai pra la quem for um fendbmeno
A,B,C,DeE

Presta atencdo no meu proceder

A minha inteligéncia vai mais além
Estudar com certeza ajuda também
Escolha o livro, arma ou microfone
Seja alguém, honre o seu nome.

Depois da letra de rap, a expressao ‘literatura no Brasil” foi utilizada pelo
escritor para dar nome ao projeto cultural que criou para tornar publica a sua
insatisfacédo pela falta de visibilidade na midia e de interesse das editoras pela sua
producao literaria. O projeto Literatura no Brasil foi fundado — sem configuracao
juridica — no municipio de Suzano em 01 de dezembro de 2002; e apresentado a
comunidade local em janeiro de 2003™° como um projeto que propunha incentivar a

pratica da leitura e divulgar a literatura produzida nas periferias brasileiras.

%0 A apresentagdo do projeto foi seguida do debate “Leitura na periferia e hip hop, a cultura
ideoldgica”, promovido por Sacolinha no Centro Cultural Francisco Moriconi, localizado na regido
central do municipio de Suzano, em 25/01/2003. Dentre os debatedores estavam um rapper, uma
representante do movimento negro local e os escritores Alessandro Buzo e André du Rap.
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Nos primeiros meses de funcionamento, o projeto promoveu dois eventos
culturais que mesclaram a participagao de rappers, grafiteiros, breakers, escritores,
fanzineiros e ativistas de movimentos sociais; contudo difundiu apenas os textos
literarios de Sacolinha, que eram xerocopiados pelo proprio escritor e distribuidos
para os participantes dos eventos e para transeuntes nas ruas; deixados nos bancos
de transportes publicos; ou ainda, lidos no seu programa semanal na radio
“‘Comunidade FM”. Em um segundo momento, esse esquema de divulgagdo se
manteve, mas outros escritores amadores, que Sacolinha conheceu por meio de

fanzines, passaram a ser convidados para fazer parte do projeto:

O meio que eu achei de me divulgar foi criar o projeto “Literatura no Brasil”,
que a principio seria um projeto que ia apenas me divulgar, s6 que eu falei:
‘ndo, vai ser um projeto de grande porte e eu ndo posso ser egoista, eu
posso divulgar outras pessoas também”. Ai foi que o projeto “Literatura no
Brasil” passou a divulgar varias pessoas que as vezes tinham um né na
garganta e colocavam no papel, s6 que o né na garganta ndo saia da
gaveta. Ou aqueles que tinham vontade de ser escritores, mas acabavam
desistindo por que era muito dificil langar um livro (Sacolinha, em entrevista
no dia 19/02/2005).

A iniciativa de convidar outros escritores acarretou novas estratégias para
baratear o custo de manutencdo do projeto e agilizar a divulgagdo dos textos. O
Literatura no Brasil passou a operar em fases, sem duragao pré-definida, nas quais
um grupo de escritores era divulgado. Uma comissao literaria foi formada, contando
com as participagdes do escritor Sacolinha (que até entdo comandava sozinho o
projeto), da professora de literatura e fanzineira Valéria Dantas e do escritor e
desenhista Willian de Lima. Outra mudanga importante foi a criagcdo de um cadastro
de leitores que recebiam via correio os textos do projeto.

Alguns professores de literatura de Suzano colaboraram de maneira indireta
com a revisao dos textos a serem divulgados, mas cabia a Sacolinha seleciona-los e
distribui-los, assim como convidar outros escritores para o projeto. A Valéria Dantas,
também conhecida como “Giggia”, competia selecionar e revisar os textos; e a
Willian de Lima, o “Mano Willian”, ajudar na divulgacdo do projeto e dos textos.
Cabe ressaltar que foi “Mano Willian” quem desenhou™' o simbolo do projeto

cultural:

31 Mano Willian também grafitou o simbolo do projeto no muro da Comunidade Kolping, espago que
servia como sede dos encontros da comisséo literaria em Suzano.
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Figura 3: simbolo do projeto grafitado em Suzano

A justificativa de Sacolinha'™? para os elementos que compdem o simbolo do
projeto € que o coragao e a rosa em vermelho representam o amor pela literatura; o
ramo verde e a faixa amarela simbolizam “a esperanga que os analfabetos de hoje
sejam os grandes escritores de amanha”, e o contorno do desenho, em preto,
significa o luto pelos escritores que faleceram e ndo sdo mais lembrados nas aulas
sobre literatura brasileira.

Na primeira fase do projeto, que teve inicio em 2003, a comissao literaria
estabeleceu apenas os critérios para a selecao dos textos que seriam divulgados: o
texto deveria ter carater literario, mas com cunho social; ser informativo; e prender a
atencao do leitor visando desenvolver o habito da leitura. A partir da segunda fase,
foram criados também critérios para a selegdao dos escritores: no maximo dez
participantes em cada fase; a presencga proporcional de homens e mulheres; e a
participacdo apenas dos que ja assumiram ou pretendem assumir a identidade de
“escritores”. A comissao do projeto pautava-se, portanto, em critérios subjetivos e

objetivos na avaliagao dos textos e escritores:

O texto, primeiro, ele tem que ter a raiz do projeto “Literatura no Brasil” que
€ o cunho social, a gente sempre ta trabalhando com isso, entao se a gente
ler o texto dele e ele ta falando ali sobre o preconceito, ta falando ali sobre a
questao racial, ta falando ali sobre o pobre, sobre a questdo de género, né,
entdo a gente trabalha a questdo do cunho social, tendo cunho social,
passou no primeiro critério. O segundo critério é a questdo da informacgéo,
todo texto que vem pra gente ndo pode ser um mero texto literario, ele tem

que ter uma informagao, passar uma informagao pro pessoal, pra crianga

32 Em entrevista a pesquisadora no dia 19/02/2005.
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que vai ler, pro adolescente, pro idoso que vai ler. E o terceiro critério, que é
um que a gente valoriza bastante, é a questéo de alguma coisa que chama
a pessoa pra ler, entdo a gente nao vai apenas divulgar a pessoa, a gente
coloca um texto que quando alguém comeca a ler ja o titulo tem que estar
chamando a atencgéo, ja que a gente quer também divulgar a leitura na
periferia. Mas, resumindo, o projeto é esse, a gente visa divulgar escritores.
Tanto que os hip hoppers mandam texto pra gente, mandam musica e
geralmente ndo passa na comisséo literaria porque ndo sédo pessoas que
tém vontade de se tornar escritores futuramente e a intengdo do projeto é
divulgar pessoas que querem se tornar escritores, néo, de repente, divulgar
pessoas que apenas querem ter um ibope no momento ou querem aparecer
ali. Entdo vai ser um trabalho jogado fora, por isso a gente costuma apenas
divulgar pessoas que querem ser escritores e que trabalham com literatura,
né, entao essa é a intengdo do projeto “Literatura no Brasil” (Sacolinha, em
entrevista no dia 19/02/2005).

Ainda que nao esteja explicitada na descricdo desses critérios a predilegcao
por escritores de determinada condigdo socioecondmica, o projeto Literatura no
Brasil teve por objetivo, desde o inicio, revelar escritores ainda desconhecidos que
moram em bairros da periferia, como se pode aferir neste trecho de entrevistas do
idealizador do projeto cultural a um jornal de Suzano: “o projeto tem por objetivo a
divulgacao de escritores e poetas da periferia que por falta de oportunidade ainda
estdo no anonimato™?”.

Nas seis fases desenvolvidas pelo Literatura no Brasil péde-se perceber a
presenca constante de escritores da regidao do Alto Tieté — onde também mora
Sacolinha — e de autores que participaram das edi¢gdes especiais de literatura
marginal da revista Caros Amigos. Outro dado a ser considerado é a presenca de
Sacolinha em todas as fases e a dos outros dois membros da comisséo literaria nas

trés primeiras fases do projeto.

Fase do projeto Escritores / Localidade
12 Sacolinha (Suzano/SP), Valéria “Giggia” (Suzano/SP), Willian de Lima
(Suzano/SP), Renan (Campinas/SP), Ana Claudia (Suzano/SP), Ademilson
Gomes (Belo Horizonte/ MG), Jacy Gé (Ferraz de Vasconcelos/SP), Preto Li
(Campos do Jordao/ SP) e Adauto (Suzano/SP).

2° Sacolinha (Suzano/SP), Valéria “Giggia”  (Suzano/SP), Willian de Lima
(Suzano/SP), Ferréz (Sao Paulo/SP), Adauto (Suzano/SP) e Maria Rivanilda (Rio
de Janeiro/RJ).

3 Sacolinha (Suzano/SP), Valéria “Giggia” (Suzano/SP), Willian de Lima
(Suzano/SP), Irlandia Freitas (Barueri/SP), Lari Franceschetto (Porto Alegre/RS),
Alessandra Félix (Suzano/SP) e Ana Claudia (Suzano/SP).

4° Sacolinha (Suzano/SP), Willian de Lima (Suano/SP), Alessandra Félix
(novembro/2004 (Suzano/SP), Negro Léo (Tabodo da Serra/SP), Maria Rivanilda (Rio de
a fevereiro/2005) Janeiro/RJ), Francisco Pereira Gomes (Suzano/SP), Marcelo Montenegro (Santo
André/SP), Everaldo Ferreira (Suzano/SP) e Elidiane Costa (Bom Jesus da Lapa,

BA).

338 Djario de Suzano, 24 de janeiro de 2003.

156



57 fase Sacolinha (Suzano/SP), Sérgio Vaz (S&o Paulo/SP), Marco Pezdo (S&o

(fevereiro/2005 a Paulo/SP), Elizandra Souza (S&o Paulo/SP), Alessandro Buzo (S&o Paulo/SP),

maio/2005) Everaldo Ferreira (Sdo Paulo/SP), Wald Ferreira (Ferraz de Vasconcelos/SP),
Gilberto Bastos (Jodo Pessoa/PB) e Allan Santos da Rosa (Sao Paulo/SP).

6° fase Elidiane Costa (Bom Jesus da Lapa/BA), Fernanda Hanna (Sdo Paulo/SP),
(agosto /2005 a Carlos Silva (S&do Paulo/SP), Claudia Canto (S&o Paulo/SP), Dinha (S&o
novembro/2005) Paulo/SP), Bianca Vieira (Limeira/SP) e Gilberto Bastos (Jodo Pessoa/PB).

Como fica perceptivel nessa listagem, a presenga de alguns autores se
repete, o que, segundo Sacolinha, por vezes se explicou pela falta de contato com
escritores interessados em participar do projeto, e outras vezes se relacionou com a
baixa qualidade dos textos submetidos a avaliagdo. Também de acordo com o
escritor, formas literarias mais recorrentes nas selecdes de todas as fases foram os
contos, seguidos de crbnicas e poesias.

Os primeiros escritores e leitores cadastrados no projeto foram recrutados por
meio de propagandas em fanzines produzidos na regiao do Alto Tieté e em eventos
dos movimentos negros e hip hop. A partir de novembro de 2004, essa lista de
cadastrados foi aumentando gradativamente por causa do uso da internet como um
veiculo de convocagao de novos autores e de divulgagado dos objetivos do projeto,
permitindo que a circulagado dos textos se expandisse tanto via enderego eletrénico
dos leitores como no espago do blog literaturanobrasil.blogspot.com.

Em fevereiro de 2005, momento da minha entrevista com Sacolinha, o
Literatura no Brasil contava com 1.270 leitores cadastrados, que recebiam por carta
ou e-mail os textos literarios e noticias do projeto; e em dezembro de 2005 esse
numero chegou a 1.480. A maior parte dos escritores e dos leitores cadastrados
reside no estado de Sao Paulo, mas ha contatos nas quatro regides do pais:
Sudeste (Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Minas de Gerais), Sul (Rio Grande do Sul,
Parana e Santa Catarina), Norte (Roraima, Rondbnia e Amazonas) e Nordeste
(Bahia, Ceara, Maranhao, Pernambuco e Paraiba).

O blog, criado e alimentado por Sacolinha, passou a desempenhar um papel
central para a existéncia no projeto, pois se tornou o principal espagco de
convocagao dos escritores, além de ter permitido que os textos selecionados
pudessem ficar expostos por tempo indeterminado na rede virtual. O que se péde
aferir € que o espacgo do blog esta relacionado a outros objetivos que vao além dos
limites literarios, uma vez que ndo divulga apenas os textos dos escritores

selecionados, mas, também, eventos culturais promovidos pelos movimentos negro

157



e hip hop, atividades de outros escritores da periferia, manifestagcdes culturais
populares, etc. Tendo como principal atribuigdo, para Sacolinha, a divulgagdo de
“toda a esséncia cultural do gueto”, que pode ser traduzida pela sua nogao de

“cultura da periferia”.

Eu acho que quando a gente fala de cultura da classe média a gente fala de
musica erudita, de tudo aquilo que é voltado pra cultura classe média, né.
Entdo a gente tem uma cultura, mas eu acho que a cultura maior ta no
gueto, e eu considero como cultura da periferia desde o moleque que ta
Jjogando bolinha de gude no esgoto, aquilo pra ele ali é uma cultura...E
cultura a gente vé que é todo aquele fazer humano que é passado de
geracdo em geracdo (...) Mas quando a gente coloca no site assim: “projeto
cultural “Literatura no Brasil”, valorizando a esséncia cultural do gueto”, sdo
pessoas que néo tém espago mesmo, é a questao da divulgagdo do teatro
de rua, de divulgar o rap, divulgar o samba, divulgar o samba da vela, o
forré da vela que tem aqui em Suzano e que é muito bacana, a cultura
nordestina do pessoal que deixou ela totalmente pra tras, que veio pra ca
pra tentar a sorte e acabar deixando a sua cultura pra tras, tudo aquilo que é
considerado como proprio do gueto, que é a capoeira, a escrita, a musica, e
S0 tem espago na midia quando alcanga um grande patamar e vai alcangar
audiéncia pra televisdo, s6 que aquilo ali é a moda, é coisa de instantes.

Entdo, essa é a nossa historia, divulgar a esséncia culfural do gueto que
nao tem espaco na midia e que sé depois que ta num patamar maior é que
tem espaco na midia. Mas antes de ter espaco na midia vai ter espaco na
nossa midia que é o site do projeto “Literatura no Brasil”, que ao mesmo
tempo em que se identifica com a literatura, se identifica com o rap, se
identifica com o forré de raiz. se identifica com o samba, com a capoeira,

com todo esse tipo de cultura da periferia (Sacolinha, em entrevista no dia
19/02/2005, grifos meus).

Assumindo a fung¢ao de difundir a producéo cultural de artistas que moram na
periferia e ndo encontram espaco na midia televisiva e impressa, o blog serviu como
principal veiculo de propaganda do curriculo profissional e da agenda do escritor
Sacolinha, bem como da comercializagao do livro Graduado em marginalidade. Do
mesmo modo, o blog contribuiu para o consumo de produtos culturais gerais e de
outros relacionados a nocado de “cultura da periferia” elaborada por Sacolinha.
Tomando como referéncia o intervalo entre o periodo de existéncia do blog e de
coleta de dados para a pesquisa (de novembro de 2004 a dezembro de 2005),
foram observadas indicagdes de eventos culturais, de sites e outros blogs'* que, em
conjunto, privilegiaram manifestagdes culturais populares ou os movimentos negro e

hip hop.

3 Foram indicados, por exemplo, os sites e blogs: www.quilombhoje.com.br; www.capao.com.br;
www.enraizados.com.br; www.cotaeditorial.cjb.net; www.suburbanoconvicto.blogger.com.br;
www.recantodaspalavras.com.br/autores/sacolinha; www.leialivro.com.br; www.1dasul.blogspot.com;
www.movimentoliterario.com.br; www.leiabrasil.org.br; e www.ferrez.blogspot.com.
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No que diz respeito a literatura, foram realizadas e publicadas exclusivamente
no blog do projeto entrevistas com os escritores Alessandro Buzo, Sérgio Vaz,
Ferréz, Fernando Bonassi, Luiz Alberto Mendes, Margal Aquino e Mauricio Pestana,
este ultimo também cartunista e desenhista. Além disso, foram resenhados e
indicados ao internautas como sugestao de leitura os livros: Quarto de despejo e
Diario de Bitita (Carolina de Jesus), Queré — uma reportagem maldita e Na barra do
Catimb6 (Plinio Marcos), Dedo-duro e meninédo do caixote (Joao Antonio), O cortico
(Aluisio Azevedo), Suburbano convicto (Alessandro Buzo), Por que ndo dancei?
(Esmeralda Ortiz), Romance com cocaina (Agueiev) e Demian (Herman Hesse).

Quanto as atividades culturais, foram recorrentes a divulgacédo de:
langamentos de livros de outros escritores da periferia; saraus da Cooperifa e do
grupo “Rastilho” de Suzano; eventos como o “Favela Toma Conta” (organizado pelo
escritor Alessandro Buzo); atividades do “Centro de Pesquisa e Desenvolvimento
Negro Sim”; palestras e cursos de literatura gratuitos promovidos pela Prefeitura de
Sao Paulo; intervengdes do “Movimento Enraizados” (do Rio de Janeiro) e agdes da
Secretaria de Cultura de Suzano.

O espacgo virtual serviu, ainda, a promogao de opinides pessoais de
Sacolinha, tais como: o seu posicionamento em relacdo a campanha nacional pelo
desarmamento; o apoio ao langamento da “TV da Gente”, um canal de televisdo
criado pelo cantor/ apresentador Netinho de Paula para a valorizagao da identidade
negra; e o seu apelo pela aprovagao da lei que tramita no Congresso Nacional e
que exige das editoras brasileiras uma cota anual de publicagbes de autores
inéditos em troca de isencao fiscal, etc.

Fora do espaco virtual e por decorréncia da militancia nos movimentos negro
e hip hop, Sacolinha passou a associar o0 nome do seu projeto cultural a alguns
eventos, fazendo uso da expressao “apoio do projeto Literatura no Brasil”. E tal
estratégia continuou a ser utilizada depois que o escritor assumiu o cargo de
coordenador de literatura na Secretaria de Cultura, de modo que suas intervengoes
como ativista cultural e burocrata ficaram pouco dissociadas.

Somam-se a essas iniciativas os proprios eventos promovidos pelo Literatura

no Brasil'*®, viabilizados pelo patrocinio do comércio e de entidades de Suzano.

% Refiro-me aos eventos realizados no Centro Cultural Francisco Carlos Moriconi, em Suzano: o
debate “Leitura na periferia e hip hop, a cultura ideolégica”, em 25 de janeiro de 2003, que contou com
as participacdes dos escritores Alessandro Buzo e André du Rap; o langamento do livro A Poesia dos
deuses inferiores: a biografia poética da periferia, de Sérgio Vaz, em 14 de agosto de 2004; e ao
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Esse patrocinio era destinado somente aos eventos, pois 0os custos de manutengao
do projeto eram rateados pelos escritores divulgados, até novembro de 2004. A
partir de entdo, os gastos passaram a ser cobertos com a comercializagao de
roupas e adesivos com o simbolo do projeto no blog literaturanobrasil.blogspot.com,
que funcionou como uma loja virtual™® até o inicio de 2005

Dentre as pecas de roupas, os precos das camisetas variavam de R$ 8,00 a
R$ 13,00 (de acordo com o modelo, infantil ou adulto); e o das blusas de R$ 15,00 a
R$ 20,00 (de acordo com o tamanho). Também foram vendidos kits com
exemplares da terceira edicdo da Caros Amigos/ Literatura Marginal (da qual
Sacolinha participa), adesivos para carro e bicicleta com o simbolo do Literatura no
Brasil e um exemplar de um livro (ndo especificado), por R$ 29,90. A idéia era
reverter o lucro para o pagamento das despesas com xerocépias dos textos (cerca
de 400 cépias por fase do projeto), envelopes e selos postais; seguindo a mesma
trilha de hip hoppers que apostaram na comercializagédo de produtos do estilo e se

tornaram gestores de empreendimentos comerciais.

Isso vem de mais ou menos um ano, ha época em que eu tava pensando
pra caramba na questdo da autogestao. E ai eu fiquei pensando na questao
das minhas roupas, né, tem muitos caras ai que nao tinham nada na vida e
conseguiram langar marcas de roupas, alguns até no hip hop, e hoje tém
lojas, tem matriz e filiais, e estdo trabalhando. Mas ai surgiu uma idéia maior
ainda que era de como a gente conseguir dinheiro pra langar os textos do
projeto, pra ter um breve estrutura no projeto, porque antes a gente
arrecadava entre a gente mesmo o dinheiro pra tirar a xerox, né. (...) E a
gente comecgou a estampar nas camisas, deixou la no site, o pessoal estava
procurando, e a gente teve a idéia de pegar o lucro e reverter na estrutura
do projeto, tanto futuramente ai na estadia de um site na internet, pros
textos, gasolina pra carro pra ir buscar alguém pra dar uma palestra, entdo a
gente conseguiu investir pra caramba. Entdo surgiu essa idéia muito boa,
hoje a gente tem camisas, adesivos, temos também alguns livros que nés
colocamos o carimbo do projeto, livios que a gente ganha de algumas
livrarias e que sdo novos, e quando a gente vai pra algum debate a gente
pde a venda, mete o carimbo do projeto e coloca como produto Literatura no
Brasil (...) E o prego do custo a gente investe em novas compras e o lucro a
gente investe na divulgagdo do projeto. Entdo, nada mais é como se fosse

uma loja, né, sé que uma loja totalmente voltada pro social (Sacolinha, em
entrevista no dia 19/02/2005, grifos meus).

Uma outra iniciativa, desta vez direcionada a divulgagdo do projeto, foi a
realizacdo de um video-documentario denominado “Literatura no Brasil”, langado em
outubro de 2005. O video foi idealizado e dirigido por Sacolinha, que também

“Sarau da Cooperifa”, em 05 de margo de 2005. E também ao “Sarau Negro”, realizado em 18 de
novembro de 2004, no Sindicato da Construgdo Civil de Suzano, em parceria com o “CPD Negro
Sim”; e a palestra com a escritora Esmeralda Ortiz ocorrida em 17 de junho de 2005 na Comunidade
Kolping, em Suzano.

% As camisetas e as blusas também podiam ser encontradas na loja “Contact Sport”, localizada no
centro de Suzano.
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custeou os R$ 170,00 da produgcdo com recursos proprios. Amigos, rappers e
militantes do movimento negro participaram voluntariamente com depoimentos
sobre a contribuicdo da literatura de Sacolinha e do seu projeto cultural para a
comunidade de Suzano. A Secretaria Municipal de Cultura colaborou cedendo o
espaco do Centro Cultural Francisco Moriconi para a realizagdo de algumas
locacdes e a sua sala de video para a edicado do documentario.

Verificou-se, com a investigagao dos registros jornalisticos, que ha um certo
reconhecimento da imprensa local e de 6rgaos publicos suzanenses da importancia
das tentativas de mobilizagao cultural que o projeto desenvolveu. Tal dado pode ser
apreendido em reportagens locais sobre o projeto’™ e no convite para que o
Literatura no Brasil prestasse assessoria para o “1° Concurso Literario de
Suzano”™*®, estabelecendo os critérios de selegcdo do concurso, da premiacgao, da
divulgagao e da comissao julgadora.

Do ponto de vista do escritor Sacolinha, € possivel identificar importantes
contribuigdes do projeto nos trés anos funcionamento. No que diz respeito a carreira
dos escritores participantes, o seu argumento € que aqueles escritores que estavam
em inicio de carreira, e que foram divulgados pelo projeto Literatura no Brasil,
puderam contar com uma avaliagcao criteriosa dos textos pela comissao literaria do
projeto, o que os estimulou a buscar mais qualidade para seus textos e a entender
as especificidades de cada género literario™°. Além disso, a circulagdo dos textos
em diferentes estados do pais ajudou a elevar a auto-estima desses autores, ja que
estes ndo gozavam de espago na midia e nas editoras para fazer circular seus
produtos literarios. Quanto ao fomento a leitura, arrecadou-se nos eventos
promovidos entre os anos de 2003 e 2004 cerca de 1.500 livros™°, que foram

doados a bibliotecas escolares ou sorteados entre os leitores cadastrados nas

37 Ver, por exemplo: “Projeto social quer levar informagao a periferia”, Diario de Suzano, 24/01/2003;
“Hoje tem debate sobre Literatura no Brasil’, A hora de Suzano, 25 a 31/01/2003; “Projeto cultural
arrecada livros em Suzano”, Diario de Suzano, 14/08/2004; “Associa¢ao Cultural Literatura no Brasil”
inicia suas atividades”, Diario de Suzano, 16/01/2006.

% O concurso recebeu inscricdes de escritores radicados no municipio de Suzano no periodo de 15
de abril a 10 de junho de 2005. Os jurados da categoria contos e crénicas foram os escritores
Fernando Bonassi, Ferréz e Luiz Alberto Mendes; e da categoria poesias e poemas Alessandro Buzo,
Marco Pezao e Sérgio Vaz.

% Sacolinha conta, por exemplo, que, no inicio do projeto, muitos fanzineiros enviavam “textos e
frases de desabafo” sem nenhum carater literario, podendo ser considerados apenas manifestacoes
de protesto.

%0 Djario de Suzano, 14 de agosto de 2004.
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promogdes da radio comunitaria na qual Sacolinha apresentava seu programa de
rap e entre os visitantes do blog do projeto.

Sacolinha anseia que novas contribuicdes possam surgir com a Associagao
Cultural Literatura no Brasil, criada em substituicdo ao projeto cultural Literatura no
Brasil, em virtude da constatacdo de que a falta do registro juridico inviabilizaria o
financiamento publico e privado de novas intervengdes. A Associacdo foi uma
iniciativa do escritor junto com outros autores da regiao do Alto Tieté que optaram
por se articular para fazer circular produtos literarios e fomentar a cultura na regiao.

Em dezembro de 2005 comecgou a tramitar a documentacido para que a
Associacao Cultural Literatura no Brasil fosse regulamentada como: uma “sociedade
sem fins lucrativos ou politicos, de natureza privada, de socios, sendo pessoas
fisicas ou juridicas, sem distingdo de nacionalidade, cor ou raga”*!, composta da

seguinte diretoria:

Presidente: William de Lima (escritor e desenhista)

Vice Presidente: Edilene de Barros (poetisa e auxiliar de limpeza)

Conselheira Fiscal: Maria Varjao (professora de Portugués)

Conselheira Fiscal: Magda Soares (professora de Literatura)Conselheira Fiscal: Eduardo Gerdénimo
(escritor e ator)

Conselheiro: Jodo Capozzoli (critico Literario)

Primeira secretaria: Rejane Barros (poetiza)

Segundo secretario: Edson Luiz (escritor, universitario e militante de movimentos sociais)
Primeiro tesoureiro: Paulo Pereira (contista e empresario)

Segundo tesoureiro: Francis Gomes (poeta)

Diretor de Comunicagéo: Paulo Mauricio (escritor e jornalista)

Diretora cultural: Sandra Gongalves (professora de Literatura e de musica)

Até meados de 2005 mantinha-se a resisténcia de Sacolinha de ndo constituir
a pessoa juridica do Literatura no Brasil, porque o escritor repudiava a idéia de que
0s propositos do projeto se perdessem na burocracia de estatutos, em conflitos
pessoais entre os membros da direcido, ou ainda, que se tornasse influenciavel por
partidos politicos ou 6rgédos publicos. Ao decidir criar a “Associagao Cultural’, e
como forma de evitar futuros constrangimentos, Sacolinha convidou outros
escritores e professores das areas de Letras para compor a diretoria, da qual nao
fara parte enquanto estiver ocupando cargo publico de confianga na Secretaria de
Cultura. Sacolinha sera um “escritor associado”, denominagao criada para agregar

os artistas que né&o terdo responsabilidade juridica na Associagao.

" Trecho extraido do estatuto da Associagéo Cultural Literatura no Brasil.
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Como uma Associagao Cultural, o Literatura no Brasil ampliou seus objetivos
iniciais, assumindo como novas finalidades: I) “promover a cultura brasileira, a
defesa e a conservagao do patriménio histérico, artistico e literario junto a
comunidade; Il) congregar escritores brasileiros e estrangeiros radicados no Brasil;
[Il) criar e desenvolver projetos sociais e educacionais; 1V) fomentar a cooperacéo
voluntaria; V) orientar o desenvolvimento de projetos sociais e culturais; VI) elaborar
boletins informativos, agendas e programas culturais de carater literario; VII)
conceder titulos, prémios e honrarias; VIII) promover cursos, concursos e seminarios
literarios; IX) promover o intercdmbio cultural e social com entidades sociais e
orgéos publicos e privados” 2.

A Associagao estara voltada para a divulgagao dos escritores associados,
desvinculando-se, dessa forma, de algumas prerrogativas peculiares ao projeto
cultural, como: a convocacao de autores de todo o pais para participar das seletivas
de cada fase do projeto, o contato com os leitores via correio, a comercializagao de
roupas com o logotipo do projeto, etc. Dos projetos ja iniciados nesta nova fase do
Literatura no Brasil esta a publicacdo de um fanzine mensal (o “Literaturanossa”) e,
dentre os previstos, estdo o langamento de uma revista literaria da Associagao e a
formagcdo de um grupo de estudos sobre literatura. A principal expectativa de
Sacolinha € que a Associacdo seja o primeiro passo para a constituicdo da

Academia de Letras do municipio de Suzano.

4.4 A movimentagao cultural em torno da literatura marginal dos escritores
da periferia

A partir deste ponto, as diferentes intervengdes culturais de Sérgio Vaz,
Ferréz e Sacolinha serao tratadas como “projetos”. Por um lado, a opgao pelo termo
visa padronizar as referéncias a Cooperifa, ao 1daSul e ao Literatura no Brasil no
corpo do trabalho; mas, por outro, busca destacar que s&o projetos pessoais dos
autores estudados que podem ser considerados complementos ao engajamento
encontrado nos seus textos.

A criagdo do projeto Literatura no Brasil, por exemplo, aponta para as
tentativas de insergdo do jovem escritor Sacolinha no campo literario. A Cooperifa,

por sua vez, remete a preocupacdo em produzir “poesias cidadas” que marca uma

42 1dem.
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nova fase da carreira de Sérgio Vaz. Ja o 1daSul é o projeto que mais sofreu
alteracdes nos quase seis anos de existéncia, fornecendo mais elementos, portanto,
para pensar o papel de Ferréz como interventor no bairro do Capao Redondo.

A fundagao do autodenominado “movimento cultural 1daSul” coincide com o
processo de elaboracdo do romance Capdo Pecado e pode ser lido na mesma
chave do romance: demarca a filiagdo cultural de Ferréz ao hip hop, conta com a
participacdo de amigos de infancia do escritor e de artistas moradores do Capao
Redondo e expressa certa crenca que a atividade artistica permite ndo apenas a
projecao individual de quem a exerce, mas também uma alternativa coletiva para

grupos sociais marginalizados.
O segundo momento do 1daSul — a conformacgéo da grife/ marca e da loja —

esta relacionado a preocupacgao de Ferréz de garantir sua subsisténcia — o que lhe
permitiu continuar produzindo seus textos literarios para tentar firmar seu nome na
literatura brasileira. Neste ponto é possivel fazer uma aproximagdo com as marcas
de roupa voltadas para o estilo hip hop que vém surgindo no pais desde o final dos
anos 1990, se tornaram a principal fonte de renda de alguns rappers e atualmente
podem ser encontradas em lojas da galeria comercial “24 de Maio”, localizada no
centro de S&o Paulo, e em bairros paulistanos de comércio popular, como o Bras e

o Bom Retiro™3.

Sendo também um empreendimento que envolve apenas profissionais do
Capao Redondo e que tem seus produtos consumidos pelos jovens da regido, é
interessante fazer um paralelo com o possivel perfil sociolégico do publico-
consumidor dos produtos literarios de Ferréz ja mencionado nos capitulos anteriores
(das classes média ou alta, de perfil ideoldgico a esquerda’*). A grife/ marca e a loja
agregam o tipo de publico que o escritor pretende atingir com sua literatura (para
contribuir com a formacao intelectual, cultural e critica), e sdo os empreendimentos
que mais contribuem para Ferréz provocar uma identificagdo positiva com a “cultura
da periferia”. Enquanto no caso dos livros langados, pressupde-se, pelos
argumentos ja apresentados nos capitulos anteriores e pelos pregcos que se paga

por livros novos, que os consumidores s&do os membros das camadas privilegiadas.

43 “Grifes de rua, a periferia fashion”. Jornal da Tarde, 26 de junho de 2005.

4“4 Para as consideragdes sobre o publico consumidor das edigdes de literatura marginal da revista
Caros Amigos e dos livros de Ferréz, consultar Rodriguez (2004), Zibordi (2004) e Eslava (2004).
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Sao as duas circunstancias, no entanto, que viabilizam a subsisténcia de
Ferréz e suas intervengdes culturais, mas estdo conectadas a objetivos e voltados
para dois nichos de consumo diferentes: um que oferece produtos da “auténtica
cultura da periferia” para os moradores deste espaco social; e o outro que atende as
curiosidades ou expbe a “realidade da periferia” para sujeitos de outras classes e
espacos sociais. E significativo, contudo, que a loja 1daSul, comercialize livros e
CDs, em mais um esfor¢co do autor de incentivar o consumo de bens culturais na
periferia.

Outras iniciativas de Ferréz, como o selo fonografico e a “1daSul Producdes”,
estdo ligadas ao envolvimento de Ferréz com movimento hip hop, pois sdo duas
apostas do escritor para movimentar o cenario do rap nacional com o langamento de
grupos mais politizados, que tém menos acesso a midia e as gravadoras. O que ha
de comum a todos os empreendimentos de Ferréz (os selos editorial e fonografico,
a grife, a loja, a video-locadora e a produtora), de todo modo, é a interface com o
consumo.

Ja os projetos de Sérgio Vaz e Sacolinha destinam-se mais ao fomento da
producao e do consumo da literatura. A Cooperifa, ainda que composta por poetas,
nao € um polo formador de escritores profissionais, porém seus saraus permitem o
contato de moradores da periferia com a leitura e com escrita; bem como com
outras manifestagdes artisticas, como a musica, o teatro e as artes plasticas. Além
disso, a Cooperifa incentiva a participagao politico-social dos seus freqlentadores
quando abre espaco para os informes sobre agdes e debates promovidos por
movimentos sociais.

A Cooperifa é também, como um espaco de producdo/ consumo de cultura e
de relagdes de sociabilidade, significativa para o entendimento da producédo de
novas identidades coletivas na periferia. Os gritos de guerra, o churrasco de
confraternizagcdo para manutengcdo dos vinculos do grupo, a importancia da
assiduidade aos saraus (para ser agregado a “familia Cooperifa”) e a auto-atribuicéo
do titulo de “poeta da Cooperifa” conformam uma identidade de “cooperiférico” —
que 0s membros passaram a assumir, principalmente nos saraus realizados fora do
bar do Zé Batiddo. Em um desses saraus, durante o “I Encontro da Literatura
Periférica”, a identidade de cooperiférico era assumida cada vez que um dos poetas
ia declamar e aparecia para demarcar a filiacado a “familia Cooperifa”, uma vez que
havia outros escritores presentes.
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Em outro sarau, realizado no Espaco Haroldo de Campos de Poesia e
Literatura® — mais conhecido como “Casa das Rosas” —, em Sdo Paulo, foram
frequentes os comentarios no intervalo das declamacbes que ressaltavam a
importancia de artistas da periferia estarem se apresentando em um espaco cultural
publico, localizado numa regido central e habitada por membros de outras classes
sociais: o0 “centro” estava ocupado pela “periferia”. Ao assumir seu papel como
mestre de cerimdnia do sarau, Vaz solicitou aos poetas que ndo se acanhassem por
estar se apresentando em um importante espaco cultural paulistano e declarou que,
simbolicamente, a bandeira da Cooperifa havia sido colocada na parede, ao lado do
quadro do patrono do local, o escritor Haroldo de Campos. Na sequéncia, para que
0s cooperiféricos se apropriassem do espago, Vaz estimulou os gritos de “uh,
Cooperifa”, “é tudo nosso”, “nbis & ponte e atravessa qualquer rio”; e foi
acompanhado, em coro, pelos poetas e pelo publico fiel dos saraus que havia ido
prestigiar a apresentacao fora do bar. Para completar a transposicdo do ambiente
do sarau realizado semanalmente no bar Zé Batiddo para a Casa das Rosas, foi
feito um rateio entre os poetas presentes para a compra de cigarros e cervejas em

um supermercado préximo ao local.
Outro evento importante para se refletir sobre a ocupagao simbdlica do

“centro” (geografico e cultural) pela “periferia”, ou sobre o papel de uma producao
cultural na positivagdo da imagem de determinados espacos sociais, foi 0 sarau da
Cooperifa realizado na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo'®. Este sarau aconteceu
na mesma semana de maio de 2006 em que o estado paulista foi acometido pela
primeira onda de rebelibes em presidios, ataques contra delegacias e postos
policiais e atentados que atingiram a populagéo civil, comandados por uma facgao
criminosa; e que teve, em contrapartida, uma ostensiva atuagdo da Policia Militar,
sobretudo nos bairros da periferia, muito questionada por entidades de defesa dos
direitos humanos por conta dos abusos poder cometidos e das execucdes de
inocentes. Desta vez, uma bandeira com o simbolo da Cooperifa foi, de fato,
estendida, ao fundo do palco onde aconteceriam as declamacdes, e ao iniciar o

sarau, Vaz declarou: “em um momento em que os moradores da periferia estao

45 O sarau na “Casa das Rosas” aconteceu no dia 07 de outubro de 2005, das 20h as 22h50.

%6 No dia 20 de maio de 2006, das 19h as 21h, como uma das atividades da “Virada Cultural”, ja
citada anteriormente.
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sendo vistos como suspeitos, € muito importante para nos estarmos aqui hoje para
provar que a periferia também produz arte”.

Quanto ao Literatura no Brasil, o primeiro ponto a ser destacado é que o
projeto cultural foi criado para viabilizar a carreira de Sacolinha (ndo por acaso o
escritor esteve presente em todas as fases de divulgagao do projeto). Outro aspecto
€ que o projeto se tornou espago de circulagéo e de legitimagédo da nova geragao de
escritores marginais, na medida em que divulgou em suas fases alguns desses
escritores, assim como os langamentos dos seus livros e de eventos que contavam
com suas participagbes, e até comercializou alguns produtos literarios (como a
terceira edicdo da Caros Amigos/ Literatura Marginal e o livro A poesias dos deuses
inferiores, de Sérgio Vaz).

Das peculiaridades da selegcao dos escritores a serem divulgados pelo
projeto, duas contribuem para a interpretagdo do Literatura no Brasil como um
desdobramento do trabalho iniciado por Ferréz nas edigdes de literatura marginal
em revista. A primeira delas é o critério de “cunho social’ que os textos deveriam
possuir, 0 que reverberava numa série de escritos sobre questdes raciais, cotidiano
dos moradores da periferia, violéncia policial e urbana, cotidiano dos presidios, etc.
A outra é que o perfil sociolégico do escritor qualificava a sua participagdo no
projeto, uma vez que estavam sendo priorizados escritores andnimos, moradores da
periferia.

Mas, diferente dos projetos de Vaz e Ferréz, que estao localizados na Zona
Sul de S&o Paulo, o Literatura no Brasil foi uma iniciativa de mobilizagao cultural dos
escritores da regiao do Alto Tieté, formada por municipios do extremo leste da
regiao metropolitana, que visou contribuir para a circulacdo de bens culturais
produzidos fora do pélo paulistano. Nao se tratou, portanto, de polarizar somente
situacdes de conflito cultural e social entre bairros do “centro” e da “periferia”, mas
de atentar para relacbes semelhantes entre pequenos e grandes municipios no
contexto metropolitano.

A formacao da Associagao Cultural Literatura no Brasil, como a da ONG
Cooperifa, reflete um problema caracteristico de diversos movimentos sociais
brasileiros para sustentar agdes organizadas. A institucionalizagdo do projeto
Literatura no Brasil pode ser vista, ainda, como reflexo do trabalho de Sacolinha na
Secretaria de Cultura, que o colocou em contato com a legislagdo sobre
financiamento cultural e ampliou suas articulacbes com escritores do municipio de
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Suzano, conduzindo o Literatura no Brasil a assumir o importante papel de nucleo
de estudos de literatura e de mediador da insergdo dos escritores da regido do Alto
Tieté no campo literario.

Os trés projetos materializam o engajamento dos escritores no nivel
pragmatico, ja que se tentou ressaltar anteriormente que as trés obras enfatizadas
pela pesquisa permitiam reflexdes sobre o carater engajado dos textos literarios,
com o registro das condi¢gbes de vida e valores dos moradores da periferia, entre
outros aspectos, numa dimensao expressiva. E sao esses dois tipos de
engajamento (o simbdlico e o pragmatico) que ajudam a demarcar o lugar dos
escritores Seérgio Vaz, Ferréz e Sacolinha em relagdo a outros profissionais que
poderiam ser associados ao adjetivo marginal, como Paulo Lins, Luiz Alberto
Mendes, Fernando Bonassi, etc.

Retomando os elementos que fizeram das Caros Amigos/ Literatura Marginal
marco para compreensao do movimento de literatura marginal dos escritores da
periferia nesta pesquisa (como a reunido de autores com origem social ou perfil
sociologico semelhantes, a ampliagdo do debate em torno da expresséao “literatura
marginal”; a insergdo dos escritores no campo literario, as conexdes para circulagao
dos produtos literarios), é possivel também fazer correlagdes entre as revistas e os
projetos. A primeira delas é que, assim como nas edigdes Caros Amigos/ Literatura
Marginal, uma iniciativa do 1daSul, boa parte dos escritores divulgados pela
Cooperifa e pelo Literatura no Brasil reside no estado de Sao Paulo e encontrou nos
projetos a primeira oportunidade de fazer circular seus produtos literarios.

Os projetos Cooperifa e Literatura no Brasil criaram, do mesmo modo que as
edi¢cbes de literatura marginal, oportunidades que estimularam diferentes sujeitos a
assumir a identidade de “escritor” ou “poeta” (ainda que nao relacionadas a
profissionalizagdo, como no caso da Cooperifa). E, mais do que isso, deram
continuidade ao trabalho de divulgagao da producao literaria periférica iniciado pelas
revistas, tornando-se importantes instancias de legitimacdo e circulacdo dos
produtos literarios dos escritores da periferia: promovendo, comercializando ou
fazendo propagandas dos seus livros.

Um denominador comum aos trés projetos € a associagdo as nogdes de

=0

“auto-estima”, “autogestao” e “cultura da periferia”. Na Cooperifa e no Literatura no
Brasil, a elevacdo da auto-estima esta relacionada com o reconhecimento das
habilidades artisticas dos poetas/ escritores e do contato com a literatura por parte
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dos frequentadores/ leitores. No movimento 1daSul, a nogcédo esteve ligada as
intervengdes que visavam dissociar bairros da Zona Sul paulistana das idéias de
caréncia e violéncia; e nos empreendimentos comerciais 1daSul (grife, selo musical,
produtora) encontra-se conectada ao consumo do que € produzido pelos moradores
da regido, com estampas que remetem as singularidades de bairros periféricos
localizados na Zona Sul.

Os trés projetos também nos remetem ao empoderamento de membros das
classes populares, inseridos nas periferias urbanas, para a gestdo de meios (ou
equipamentos) alternativos de produgdo e consumo de bens culturais e materiais.
Os projetos de Sérgio Vaz e Sacolinha sao iniciativas de gestdo da producéo e da
circulagdo dos seus produtos culturais e de outros escritores da periferia, ja os
empreendimentos de Ferréz dizem respeito tanto a gestdo de produtos culturais (as
edi¢cbes de literatura marginal e os CDs de rap) quanto a de bens materiais (roupas
€ acessorios).

Nessa direcdo, as identidades coletivas produzidas (de “marginal’,
“periférico”, “1daSul” e “cooperiférico”) adquirem um papel importante no sentido de
criar vinculos com os propésitos dos projetos e de identificagdo positiva (ou
valorizagdo) com a “cultura da periferia”. Fica perceptivel, a partir dos dados
apresentados, que os projetos carregam atualizacdes diferentes do que seria essa
“‘cultura”, mas € valido considerar que, ao menos no que tange as manifestagbes
artisticas, a literatura marginal dos escritores da periferia, o rap, o samba, a
capoeira, o grafite e o break estdo sempre associados. A identificagdo com essa
“cultura” se manifestaria, nos casos da Cooperifa e do Literatura no Brasil pela
producdao e consumo de produtos artisticos, enquanto que, no atual momento da
1daSul, se relacionaria com o consumo de bens materiais.

O contraponto para essa afirmacgao cultural € a “cultura da elite”: o estilo de
vida, o vocabulario, as praticas sociais, os valores morais, os modos de vestir e
falar, etc, referentes aos sujeitos das classes média e alta. E é a “elite” que é
invocada, também, como contraponto quando se quer contestar a propria condi¢cao
de marginalidade, ao reivindicar 0o acesso aos equipamentos e bens culturais e

sociais, a boa educacéo, etc, que os membros de outras classes sociais usufruem.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao dar inicio a pesquisa, os produtos literarios langados por alguns escritores
oriundos das periferias apareciam como corpus privilegiado para a investigacao.
Mas, se percebeu, ao longo do trabalho, que a apropriacdo da expressao “literatura
marginal” por tais escritores poderia ser tratada como mote para reflexbes de
interesse antropoldgico.

Tendo como referéncia a publicacdo das trés edicbes especiais Caros
Amigos/ Literatura Marginal: a cultura da periferia, langadas nos anos de 2001,
2002 e 2004, que reuniram quarenta e oito autores e oitenta textos, a pista seguida
por esta pesquisa foi 0o uso da expressdo ‘literatura marginal” no titulo da
publicacdo, que sugeria a existéncia de uma nova geracgao de escritores associados
ao adjetivo marginal em territorio brasileiro, especialmente em Sao Paulo, local de
moradia da maioria dos participantes.

A expressao “literatura marginal” no titulo da publicacdo buscava reportar ao
leitor tanto o perfil dos autores, uma vez que os “escritores marginais” das edi¢des
especiais eram membros das classes populares, rappers, presidiarios, indigenas e
mulheres (em menor numero) e, sobretudo, moradores das periferias urbanas;
como também as tematicas dos textos veiculados, pois estes buscavam retratar as
caréncias, a pobreza, a violéncia e as praticas relacionadas aos espagos e sujeitos
“‘marginais”.

Por causa deste duplo sentido, as edigdes especiais da revista Caros Amigos
ajudaram a disseminar o uso da rubrica “literatura marginal” para caracterizar uma
série de obras langadas, desde os anos 1990, que eram produzidas por autores
presidiarios ou originarios de grupos desprivilegiados, ou ainda, que traziam como
tema problemas sociais relacionados ao contexto urbano.

O que a investigagcao centrada nos autores que moram em Sao Paulo
apontou é que, ainda que alguns dos escritores que participaram das Caros
Amigos/ Literatura Marginal n&o concordem com o uso do adjetivo marginal para
classificar a si e aos seus textos, a maior parte deles faz uso da expressao
“literatura marginal” para demarcar seu posicionamento diante de outros grupos de

escritores, bem como as particularidades de suas criagdes literarias.
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Um passo importante dado pelo trabalho foi a sistematizacdo das definicdes
conferidas por estudiosos e dos sentidos atribuidos pelos escritores estudados a
expressao ‘“literatura marginal”, com a qual se p6de compreender que a unido dos
termos literatura e marginal produziu uma categoria polissémica e, portanto, falha
como nogao explicativa se n&o estiver contextualizada. Assim, foi possivel
identificar que ha multiplas justificativas dos escritores oriundos das periferias para
valer-se do termo marginal para classificar a si e aos seus textos, pois suas
elaboragdes sobre literatura marginal abarcam todos os sentidos atribuidos pelos
estudiosos a expressao, variando, apenas, o modo pelo qual cada escritor se
relaciona com ela.

Desse modo, a apropriacido recente por escritores da periferia da expressao
“literatura marginal” denota, de forma isolada ou combinada, a situagdo de
marginalidade (social, editorial ou juridica) vivenciada pelo autor e as caracteristicas
internas dos seus produtos literarios (porque eles destoam do padréo culto da
lingua ou porque visam retratar o que é peculiar aos espagos tidos como marginais,
especialmente as periferias urbanas).

O trabalho de campo demonstrou que a juncdo das categorias literatura e
marginalidade pelos escritores estudados encobre, ainda, mais do que certo perfil
socioldgico dos autores ou um determinado tipo de literatura. Presta-se ao esforco
de edificar uma atuacao cultural e esta relacionada a um conjunto de experiéncias e
elaboragdes compartilhadas sobre marginalidade, periferia, assim como a um
vinculo estabelecido entre criacao literaria e realidade social.

A nocdo de marginalidade dos escritores se aplica, principalmente, aos
estratos socioecondmicos populares, mas agrega, também, negros, presidiarios,
semi-alfabetizados, indigenas e os que se sentem de alguma forma discriminados
por suas condi¢des sociais. Além de abrangente, essa elaboragdo sobre
marginalidade € dotada de uma rigidez que parece desconsiderar, no caso
especifico dos autores, a possibilidade de mobilidade social que a carreira literaria
Ihes oferece. Entdo, a opcdo deste trabalho foi referir-se a situacdo de
marginalidade vivenciada pelos escritores em um dado momento, uma vez que a
énfase na trajetdria social e literaria de alguns deles revelou que a atividade artistica
permitiu que os escritores da periferia fossem contratados por editoras de prestigio,
convidados a trabalhar na gestdo publica, ou ainda, que pudessem garantir
subsisténcia apenas com a renda obtida com a dedicagao a literatura.
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Quanto a idéia de periferia que aparece nas elaboracdes estéticas e nos
discursos dos escritores, esta realca tanto os aspectos relacionados a caréncia e
aos problemas de acesso aos bens materiais e culturais, como os valores, a
linguagens e as praticas de alguns dos moradores. Da representacdo sobre tal
espaco social se origina uma cultura singular, a “cultura da periferia”. o conjunto
simbdlico préprio dos habitantes pertencentes as camadas populares, e os produtos
e movimentos artistico-culturais especificos, como o hip hop e a literatura marginal
dos escritores da periferia.

Ja o vinculo que os escritores estabeleceram entre suas criagdes literarias e
uma determinada realidade social diz respeito ao papel assumido por eles de
retratar o que se refere aos sujeitos e espagos marginais. E importante registrar,
entdo, a relagdo metonimica entre marginalidade e periferia, fruto das conexdes
trazidas com esses termos no contexto de urbanizagao brasileira, pois para tais
autores ser morador da periferia € vivenciar situagdes de marginalidade social e
cultural.

A base para a formacado desse grupo de escritores, assim como para 0s
lagos de amizade desenvolvidos entre eles, foi um conjunto de experiéncias
compartilhadas na vida pratica e no imaginario do grupo, moldado pelo fato de
serem moradores da periferia. Mas para que as suas intervengdes simbdlicas e
pragmaticas fossem possiveis, esses escritores contaram com importantes
conexdes extraliterarias, dentre elas a revista Caros Amigos, entidades do “terceiro
setor” e o movimento hip hop. Foram esses mediadores, externos ao mecenato
tradicional, que possibilitaram a producao e a circulagdo dos produtos literarios dos
escritores da periferia, do mesmo modo que se tornaram instancias extraliterarias
de reconhecimento da sua producgao e, principalmente, da sua atuagao.

Entende-se que os escritores estudados por esta pesquisa estdo orientados
pelo projeto intelectual comum de “dar voz” ao seu grupo social de origem, através
de relatos dos problemas sociais que os acomete; e nova significagdo a periferia,
por meio da valorizacdo da “cultura” de tal espaco e de intervengdes pragmaticas
que visam estimular a produgdo, o consumo e a circulagdo de produtos culturais.
Mais especificamente, estes escritores se véem como representantes autorizados
da periferia: consideram que, por seu intermédio, — assim como por mediagao do

hip hop e outras atividades culturais afins —, a periferia agora fala por si mesma.
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A aglutinacao de diversos autores em tono desse projeto intelectual, do qual
derivam uma atuagdo e produtos literarios singulares, € o que permite avaliar os
escritores da periferia, que fazem uso da rubrica “literatura marginal” para classificar
sua producao e que entraram em cena, de maneira coletiva com a publicacado das
Caros Amigos/Literatura Marginal, como protagonistas de um novo movimento
literario-cultural.

E o projeto intelectual comum que nos permitiu distingui-los de outros
escritores que poderiam ter suas obras associadas ao adjetivo marginal no cenario
contemporaneo e, do mesmo modo, de fenbmenos isolados de pobres, negros e
presidiarios que alcancaram alguma notoriedade por terem lancados livros que
narravam suas experiéncias sociais.

Entende-se que este movimento abordado na pesquisa, especialmente em
Sao Paulo, extrapola o campo da literatura quando se apdia nas intervencdes
sociais e culturais protagonizadas por escritores da periferia. Por isso, a andlise da
atuacao cultural dos escritores, com énfase em trés projetos desenvolvidos na
regido metropolitana da cidade (a Cooperifa, o 1daSul e o Literatura no Brasil),
procurou complementar a analise sobre as caracteristicas gerais dos produtos
literarios e do perfil dos autores com reflexdes sobre as agdes voltadas para o
estimulo a produgdo e ao consumo da literatura em bairros periféricos. Esses
projetos, que sdo veiculos fundamentais na divulgagéo e positivagdo da “cultura da
periferia” por agregar nas suas atividades os conceitos de “auto-estima” e
“autogestao”, sdao, do mesmo modo, espagos importantes, criados pelos proprios
escritores, para a circulagao e a legitimagao da producéo literaria que emergiu das
periferias.

Ainda que se registrem, na historia da literatura brasileira, variados exemplos
de autores que se dedicaram a retratar as mazelas sociais, ou ainda, que eram
originarios de estratos socioecondmicos desprivilegiados, a contribuicdo trazida pela
nova geragao de escritores marginais, aqui estudada, € a reunido de um conjunto
de autores, oriundos das camadas populares e moradores das periferias urbanas
brasileiras, cujos produtos se destacam por representar o que é peculiar aos
sujeitos e espacos tidos por eles como “marginais”, sobretudo com relagdo a
periferia.
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Em resumo, o interesse deste trabalho foi o de colocar no mesmo campo de
forcas os produtos literarios e as experiéncias sociais dos autores para deslocar a
tensdo para os usos que eles fazem das suas experiéncias sociais para se
projetarem no mercado literario sob a rubrica “literatura marginal”. Quando se
contrastou, por exemplo, as duas geragdes de escritores que estiveram associadas
a expressdo em territorio brasileiro, além das dessemelhangas de perfis
socioldgicos e de produtos literarios, notou-se, também, diferengcas em relagdo ao
modo pelo qual os autores se apropriaram da expressao, lidaram com o mercado
editorial e construiram uma atuacao cultural.

Embora sejam atribuidos, pelos escritores estudados, diferentes significados
a expressao “literatura marginal”, o uso desta “marca” por tais escritores aponta que
a estigmatizagdo como marginal ou periférico € o vetor das suas carreiras, tanto
para atender a uma demanda do mercado editorial como para se aproximar do
publico que compartilha do mesmo perfil sociolégico. Nesse sentido, partir do
esquema explicativo dos autores acerca da expressao tornou-se parte fundamental
da andlise: permitindo avaliar, de um lado, os elementos biograficos que
legitimaram certos autores a langar seus textos associados ao adjetivo marginal; e
do outro, os discursos e significados que estdo além das definicdes dos proprios
escritores.

Mais do que apresentar empiricamente essa nova geragao de escritores
marginais, esta pesquisa visou articular a formagao interna do grupo e seu
significado mais geral, buscando demonstrar como um conjunto de idéias e
vivéncias compartilhadas possibilitou que moradores da periferia, tradicionalmente
excluidos como sujeitos do processo simbdlico, pudessem entrar em cena para
produzir sua propria imagem, dando origem a uma intensa movimentagao cultural
em bairros da periferia paulistana.

Vale acrescentar que, por mais relevante que seja, as limitagdes de tempo
inviabilizaram o estudo das relacbes de consumo dos produtos literarios que os
escritores da periferia fizeram circular, de modo que néo se pretendeu dar conta,
neste trabalho de mestrado, de criticas aprofundadas sobre os aspectos ligados ao
mercado editorial. Apresentou-se, aqui, algumas consideragdes a partir das
observagcbes de campo sobre o publico presente nos encontros literarios e da
reflexdo acerca dos dados extraidos das entrevistas e dos registros jornalisticos e
académicos.
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Esse € o mote para argumentar, também, que outros rendimentos podem
surgir se forem feitos novos recortes para a analise, como a participagdo das
mulheres, dos rappers, dos presidiarios, dos jovens em inicio de carreira ou dos
moradores de outros estados nas trés edicbes Caros Amigos/ Literatura Marginal.
Assim como havera novas reflexbes se as questdes exploradas estiverem
relacionadas a insercdo dos escritores da periferia no mercado editorial, ao
enfrentamento dos textos e ao uso de recursos imagéticos (como os grafites e os

desenhos) que ilustram a maior parte da produgao literaria desses escritores.
A aposta, no entanto, foi que, tentar compreender a que se referia a

apropriacao da rubrica “literatura marginal” por escritores da periferia, informaria
mais sobre o movimento literario-cultural analisado, ja que se trata de um fendmeno
recente e que ainda esta em desenvolvimento. A pesquisa assumiu os riscos de
trabalhar um fendbmeno cultural em processo: a falta de um distanciamento histoérico,
a dificuldade de delimitagdo do objeto a ser analisado, a escassez de referéncias
tedrico-metodoldgicas sobre o tema e o receio que a historiografia literaria nao torne
essa geracao de escritores parte importante da histéria da literatura brasileira. Mas,
em contrapartida, teve como ganho a possibilidade de uma abordagem critica no
desenrolar dessa movimentacao cultural, beneficiando-se do acompanhamento das
atividades que envolvem os escritores e do rebatimento publico de suas acgdes

simbdlicas e pragmaticas.
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AS ATIVIDADES DE PESQUISA

A etnografia dos encontros e debates literarios, bem como o
acompanhamento das agdes e discursos dos escritores nos seus espagos de
atuacao, foi um recurso fundamental para complementar o estudo da produgao
literaria e recompor o universo da literatura marginal dos escritores da periferia.
Retomo, aqui, registros do caderno de campo para dar destaque as contribuigdes da

pesquisa empirica para algumas das reflexées expostas na dissertagao.

Atividades de pesquisa de campo
« 16/04/2004 — “Ferréz: a voz da periferia”, XVIIl Bienal do Livro de Sao Paulo,
Café Paulicéia (estande da livraria FNAC).

Este evento foi a primeira experiéncia de participacdo em encontros literarios
que contassem com a presencga dos escritores com os quais trabalho e também o
primeiro contato pessoal com Ferréz. No publico, formado por cerca de cinqlienta
pessoas, predominavam mulheres e pessoas que eu classifico, segundo suas
caracteristicas fenotipicas, como brancas. Como o evento atrasou pouco mais de
uma hora, é plausivel que as pessoas que la permaneceram estavam, de fato,
interessadas na presencga do escritor Ferréz e em ouvir suas consideragdes sobre o
tipo de literatura que faz, até porque as perguntas versavam mais sobre suas
influéncias literarias e seus livros ja lancados do que sobre suas caracteristicas

socioecondmicas ou projetos extraliterarios.

« 24/04/2004 — Ciclo Viagens pelas Metropoles Brasileiras IlI: Recife, Brasilia,
Porto Alegre e Sao Paulo, Colégio de Sdo Paulo, Biblioteca Mario de Andrade,
centro de Sao Paulo, com a participacao de Ferréz.

Realizado em um sabado de manh3a, este encontro atraiu apenas onze
pessoas, a maioria homens brancos. A presenca do professor Francisco Foot
Hardman, da Unicamp, como mediador, encaminhou o encontro para uma
discussao estritamente relacionada a literatura. Ferréz foi bastante provocado sobre

suas concepgoes de ‘“literatura” e “literatura marginal”, assim como sobre 0 processo
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de produgdo dos seus livros e da organizagdo das Caros Amigos/ Literatura

Marginal.

« 20/06/2004 — Il Favela Toma Conta, realizado pelo escritor Alessandro Buzo, no
Itaim Paulista, Zona Leste de S&o Paulo.

O Favela Toma Conta tem como propésito levar manifestagdes artisticas e
culturais de pessoas que moram na periferia (grupos musicais, teatrais, de danga,
de escritores, etc) para o Itaim Paulista, onde reside Alessandro Buzo. O evento é
parte do projeto do escritor de intervir na realidade da regi&o onde mora por meio de
acdes culturais, o que também pode ser visto como uma atitude politica de ocupar o
seu “pedaco”, a sua “quebrada” com manifestacbes que ele reconhegca como
constituintes da “cultura da periferia”.

Em sua segunda edi¢gdo — a primeira ocorreu em maio, no mesmo local, e
teve a participagéo do escritor Ferréz e de alguns grupos de rap do Itaim Paulista —,
o0 evento contou com a participagdo de grupos de rap e de reggae de diferentes

bairros da regido leste e de alguns dos poetas da Cooperifa.

« 30/06/2004 — “Da periferia ao centro: diferentes olhares em torno da literatura
marginal”, Forum Cultural Mundial/ Mostra Artistica, Sesc Consolagao, centro de
Séo Paulo.

A presenca neste encontro literario, que contou com as participagdes dos
escritores Ferréz, Paulo Lins, Marcal Aquino e Fernando Bonassi, foi fundamental
para o entendimento de que ha varios discursos acerca da expressio ‘literatura
marginal”, isso porque, dentre os quatro escritores convidados, apenas Ferréz se
afirmou como “escritor marginal”’. Esta postura sinalizava que, mesmo que a
organizacado do evento — repetindo algo que se tornou recorrente na imprensa — 0s
colocasse sob o mesmo “rétulo”, cada escritor defendia um posicionamento proprio
em relagdo ao adjetivo marginal. Outras reflexdes decorreram das consideragdes
dos escritores sobre suas convicgdes politicas, regimes de producgao literaria e as

relagdes de seus produtos literarios com o cinema nacional.
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o 20/07/2004 — “Ferréz na Paulicéia Desvairada”, CEU Péra Marmelo, Jaragua,
Zona Oeste de Sao Paulo.

Foi interessante contrapor o publico presente nesta palestra de Ferréz com o
de outros eventos nos quais o escritor participou: desta vez, a predominancia era de
jovens, negros, estilizados com vestimentas tipicas dos hip hoppers. Neste
encontro, as perguntas tinham muito mais a ver com o universo do hip hop e com a
atuacao social do escritor do que com a sua producéo literaria.

Um outro aspecto a ser ressaltado € a postura Ferréz diante da platéia. O
escritor se preocupou em chamar a atencdo dos jovens para a importancia da
leitura, distribuindo exemplares das Caros Amigos/ Literatura Marginal para todos
que fizessem alguma pergunta; e interrompendo em determinado momento as

questdes da platéia para ler um texto de sua autoria.

« 18/09/2004 — Langamento do livro Suburbano convicto: o cotidiano do Itaim
Paulista, de Alessandro Buzo, na Quadra do Bloco Carnavalesco Unidos de
Santa Barbara, Itaim Paulista, Zona Leste de Sao Paulo.

Para o langamento do seu segundo livro, Alessandro Buzo escolheu a quadra
do bloco carnavalesco no qual desfila ha mais de dez anos, e convidou o grupo
Tribunal MC’s (grupo de rap do Itaim Paulista empresariado por Alessandro Buzo) e
os rappers cariocas Dudu do Morro Agudo, Fiell e K2 para fazerem pequenas
apresentacoes.

Embora este encontro tenha permitido estreitar a relagdo com Buzo e travar
contato com os escritores Sacolinha e Claudia Canto, que estavam presentes no
langamento, o maior rendimento para a pesquisa foi a possibilidade de observar o
escritor em seu espaco de atuacdo e de avaliar do interesse que o livro de um
escritor da periferia, menos conhecido no mercado, despertava: havia um fotégrafo
fazendo a cobertura do evento para revista Caros Amigos e para o site
www.fotogarrafa.com.br, mas predominavam amigos e parentes do escritor, e

poucos exemplares do livro foram vendidos.
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« 25/11/2004 — Debate sobre ‘literatura marginal”, ONG Ag¢ao Educativa, centro de
Sao Paulo.

Deste debate participaram os escritores Alessandro Buzo, Sacolinha e Sérgio
Vaz que, juntamente com Alessandro Buzo, destacaram a importancia de escritores
oriundos da periferia estarem produzindo estérias que abordem o cotidiano desse
espacgo social. Outro ponto comum foi a defesa de uma literatura que utiliza os
temas e o linguajar de certos espagos sociais marginalizados para aproximar o
“povo da periferia” dos livros.

« 29/01/2005 — Projeto “O autor na praga”, com a participacdo de Sérgio Vaz,
Praca Benedito Calixto, Pinheiros, Zona Oeste de Sao Paulo.

Realizada ha seis anos na feira de antiguidades da Praga Benedito Calixto,
em Pinheiros, esta edicdo do evento contou com a participagdo de Sérgio Vaz,
autografando os livros A poesia dos deuses inferiores — a biografia poética da
periferia e Rastilho de poélvora — antologia poética da Cooperifa. Mais uma vez, a
idéia de participar do encontro relacionava-se com o intuito de aferir o interesse que
um escritor da periferia desperta e qual o perfil do publico que ele atrai. Além disso,
acompanhar os escritores em diferentes espacos sociais possibilitou contrapor suas
posturas, o modo como sdo apresentados e apresentam seus trabalhos em eventos
literarios, e a receptividade que os escritores tém na periferia (sua referéncia

identitaria) e em outros espacgos sociais.

+ 16/03/2005 — Sarau da Cooperifa, Bar do Zé Batiddo, Jardim Guaruja, Zona Sul
de Sao Paulo.

Ha cerca de dois anos os saraus da Cooperifa acontecem semanalmente na
Zona Sul paulistana e contam com a participagdo dos moradores da regido se
revezando em atividades de musica, teatro e, sobretudo, poesia. Embora nem todos
os participantes ou frequentadores do evento estabelecam relacdo desta iniciativa
com a “literatura marginal”, fez-se importante conhecer a dindmica do evento, seus
atores e suas regras, para reflexdes sobre praticas culturais na periferia e consumo
de produtos culturais. Além disso, a Cooperifa teve entre seus fundadores o escritor
Sérgio Vaz, participante da primeira edicdo de literatura marginal da revista Caros

Amigos.
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« 19/05/2005 — “Ac¢bes culturais alternativas”, debate promovido pelo Centro
Académico de Comunicacao da Escola Superior de Propaganda e Marketing,
com a participacao de Sérgio Vaz, na Vila Mariana, Zona Sul de Sao Paulo.

Este debate contou com as participagdes do jornalista e idealizador do projeto

“O autor na praga”, Edson Lima; e do poeta e musico Erton Moraes, que participou

da primeira Caros Amigos/ Literatura Marginal e que organiza o “Movimento

Trokaoslixo”, um projeto cultural que difunde a producgéo artistica dos moradores de

Osasco (SP). O tema principal era a estratégia de cada um dos componentes da

mesa para viabilizar o acesso aos bens culturais. Sérgio Vaz expds que, por meio

dos saraus da Cooperifa, os moradores da Zona Sul paulistana estdo percebendo
que tém os seus proprios artistas, e os artistas, por sua vez, exercitando um outro

tipo de arte, a chamada “arte cidada”.

« 02/07/2005 - “Café Cultural com o escritor Ferréz”, com mediagcdo do
psicanalista Leopold Nosek e apresentagdo do grupo de rap Negredo, do Capéo
Redondo, na Sociedade Brasileira de Psicanalise, Vila Olimpia, Zona Sul de Sao
Paulo.

Este encontro atraiu cerca de oitenta pessoas, sendo majoritariamente
psicanalistas ligados a entidade. A ténica do encontro, tanto nas falas de Ferréz,
como nos comentarios do publico, era que o evento estava permitindo o encontro de
“‘dois mundos”. “o da periferia”, ali retratada no discurso do escritor e nos raps
cantados pelo grupo Negredo; e “o da elite”, representado pelos psicanalistas
presentes.

Ferréz foi tratado como “porta-voz da realidade da periferia”. As perguntas do
publico pouco versavam sobre literatura ou faziam referéncia aos produtos literarios
do escritor. O principal interesse do publico recaia sobre o posicionamento de
Ferréz em relagdo a violéncia, a legalizagdo de drogas, ao desarmamento e as

estratégias individuais e coletivas de sobrevivéncia na periferia.

« 23/07/2005 - Inauguragéo da biblioteca “Suburbano convicto”, projeto do escritor
Alessandro Buzo, Itaim Paulista, Zona Leste de S&o Paulo.

O projeto de criagdo da biblioteca comunitaria “Suburbano convicto” no bairro
do Itaim Paulista existe desde o inicio de 2004. Sua inauguragao estava prevista
para julho de 2004, mas foi adiada porque Alessandro Buzo, idealizador do projeto,
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nao conseguiu patrocinadores para o aluguel do saldo que abrigaria a biblioteca,
tampouco estantes, computador e um voluntario para atender ao publico.

A biblioteca foi instalada, ainda sem toda a infra-estrutura adequada para seu
funcionamento, em um espaco da quadra de ensaios do bloco carnavalesco Unidos
de Santa Barbara e inaugurada em julho de 2005. O escritor Alessandro Buzo
convidou a coordenadora do bloco, Céassia Silva, e o escritor Jonilson Montalvao
(que participou dos atos Il e Ill da Caros Amigos/Literatura Marginal), para falarem

da importancia da inauguragao da primeira biblioteca do bairro do Itaim Paulista.

« 26, 27, 28 e 29/07/2005 — Semana de Cultura Hip Hop, ONG Agao Educativa,
centro de Sao Paulo.

As “Semanas de Cultura Hip Hop” acontecem em S&o Paulo na sede da ONG
Acao Educativa, desde 2001. Organizada por diferentes posses paulistas,
apresentam as principais discussdes e personagens da cultura hip hop em oficinas,
videos, exposicdes, palestras e shows. Neste ano, a 52 Semana de Cultura Hip Hop
teve como tema principal “O hip hop nédo € cumplice da violéncia” e as palestras que
acompanhei tinham como titulos: “liberdade de expressdo e conflito com a lei”,

“‘educagao e criminalidade”, “movimento hip hop institucionalizado?” e “género e
etnia”.

Ao participar das atividades, pude estar em contato com as reflexdes atuais
feitas por membros e estudiosos do movimento, e relaciona-las com os dados sobre
os escritores estudados. Pois, um dos principais argumentos desenvolvidos ao
longo da investigacao é que os escritores de literatura marginal ndo s6 compartilham
0 mesmo repertorio cultural com os hip hoppers, como também atualizam, em certa

medida, o discurso dos lideres do movimento.

« 10/08/2005 — Langamento do livro Graduado em marginalidade no Sarau da

Cooperifa, Jardim Guaruja, Zona Sul de Sao Paulo.

Graduado em marginalidade, finalizado desde o final de 2003, € o primeiro
romance de Sacolinha, escritor que tem suas experiéncias sociais e literarias
focalizadas por esta pesquisa. Publicado de forma independente pela editora
Scortecci, o livro foi langado em agosto de 2005, no centro cultural Francisco Carlos
Moriconi, em Suzano. Para o segundo evento de langamento foi escolhido o bar do
Zé Batidao, numa noite de sarau da Cooperifa, o que reafirma esta cooperativa
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como um espago privilegiado de divulgagcdo de produtos culturais de artistas

oriundos da periferia.

+ 19/08/2005 — “Leitura de poemas com Sérgio Vaz” na Biblioteca Municipal Castro
Alves, centro de Tabodo da Serra.

Este evento marcou a primeira participagcdo do escritor Sérgio Vaz como
convidado de atividades culturais em espacgos publicos do municipio em que mora e
atraiu a presenca de cerca de vinte pessoas. Vaz leu alguns dos poemas do seu
ultimo livro, A poesias dos deuses inferiores (2004), apresentou o processo de
feitura do livro e a historia dos personagens homenageados. Além disso, respondeu
as perguntas do publico presente sobre sua atividade literaria, o trabalho
desenvolvido na Cooperifa e o projeto “Poesia contra a violéncia”, que o escritor
realiza desde 2002 em escolas de ensino fundamental e médio.

+ 10/09/2005 — “Papo-cabega” com Sérgio Vaz, Biblioteca Municipal Castro Alves,
centro de Tabo&o da Serra.
Realizado em um sabado de manha, este evento que acontece
semanalmente, desde abril de 2004, no espaco da biblioteca localizada no centro de
Tabodo da Serra, atraiu cerca de vinte pessoas, principalmente estudantes

universitarios'’

. Mediado pelo jornalista Gregorio Bacic e feito no esquema de
perguntas e respostas, o “Papo-cabega” rendeu a Vaz o convite para participar do
programa “Provocagdes’*®”, produzido por Bacic na TV Cultura e apresentado pelo
ator Anténio Abujamra. O jornalista ressaltou durante todo o evento o carater social
da Cooperifa e da produgéo literaria de Sérgio Vaz, agugando o publico a perguntar,

sobretudo, sobre os saraus na periferia e o engajamento do poeta.

« 27/09/2005 — “I Encontro da Literatura Periférica” e langamento do livro Vao, de
Allan Santos da Rosa, ONG Acéao Educativa, centro de Sao Paulo.

Organizado pelo escritor Allan Santos da Rosa, o “| Encontro da Literatura

Periférica” foi um grande sarau que reuniu vinte e quatro escritores amadores e

profissionais, dez deles com textos publicados nas Caros Amigos/ Literatura

47 Por conta da parceria estabelecida entre a Universidade Bandeirantes e a Secretaria Municipal de
Tabodo da Serra, a presencga dos alunos dos cursos de Letras e Pedagogia nas atividades regulares
da biblioteca é creditada como atividade de estagio no curriculo escolar.

48 O programa com a participagdo de Vaz foi exibido no dia 04/12/2005.
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Marginal. Simultaneamente, aconteceu o langamento do primeiro livro de poemas
de Santos da Rosa, Vé&o.

Com duracéo de trés horas, o evento foi prestigiado por cerca de cento e
cingienta pessoas, com a predominancia de negros, possivelmente por conta da
militdncia de Santos da Rosa nos movimentos negro e hip hop. E assim como as
edicoes especiais de literatura marginal da Caros Amigos, o Encontro teve carater
de acdo coletiva de moradores da periferia produtores de bens culturais,
principalmente pela presencga significativa de outros da periferia e pelo predominio

da critica social nas poesias e nos discursos.

+ 01/10/2005 — Projeto “O autor na praga”, com as participagdes de Alessandro
Buzo, Sacolinha e Luiz Alberto Mendes, Praca Benedito Calixto, Pinheiros, Zona
Oeste de Sao Paulo.

Edson Lima, organizador do projeto “O autor na praga”, convidou escritores
que considera dar continuidade ao trabalho de Plinio Marcos e, portanto,
representativos para participar da edicdo comemorativa do aniversario do autor.
Foram convidados Luiz Alberto Mendes, Sacolinha, Alessandro Buzo e Sénia
Pereira, e a eles se juntaram os escritores Allan Santos da Rosa e Barbaro Rosa
para a realizacdo de um sarau ao ar livre, préximo a Praca Benedito Calixto.

Além da etnografia das atividades relacionadas ao projeto (publico presente,
vendas dos livros e sarau), a participacdo neste evento rendeu entrevistas com os
escritores Luiz Alberto Mendes e Allan Santos da Rosa, e com o leitor Robson
Canto, que participa frequentemente dos eventos relacionados aos escritores da

periferia.

« 07/10/1005 — Sarau da Cooperifa no Espago Haroldo de Campos de Poesia e
Literatura (Casa das Rosas), centro de Sdo Paulo.

Cerca de setenta pessoas estiveram presentes no sarau da Cooperifa
realizado no centro de Sao Paulo. Tendo como mestres de cerimbnia os poetas
Sérgio Vaz e Marcio Batista, esse sarau reuniu vinte e trés poetas, dois grupos de
rap, cinco musicos e contou com a participagado especial do MC Gaspar, do grupo
de rap Z’Africa Brasil.
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Embora os poetas tenham se apresentado em diferentes espacos nos quatro
anos de existéncia da Cooperifa, os discursos que antecediam as declamacgdes e a
presenca de frequentadores habituais dos saraus do Jardim Guaruja indicavam a
importancia, para os protagonistas de um movimento cultural da periferia, de estar
em um espagco cultural publico e de prestigio no centro de Sdo Paulo. Além do grito
de guerra da Cooperifa, cantado repetidamente, e da interatividade do publico, o
cigarro e as cervejas (compradas a partir de um rateio entre os poetas em um
supermercado proximo ao local) completavam a transposi¢do do ambiente do sarau

realizado semanalmente no bar Zé Batidao para a Casa das Rosas.

+ 25/10/2005 — Langamento do livio O trem: contestando a versdo oficial, de
Alessandro Buzo, ONG Acéao Educativa, centro de Sao Paulo.

Considerado por Buzo seu terceiro livro, O trem: contestando a verséao oficial
(2005) € uma versédo atualizada do primeiro livro de cronicas do escritor, O trem:
baseado em fatos reais (2001); ambos custeados pelo proprio escritor e langados
pela editora Edicon. Neste segundo evento langamento do livro — o primeiro
aconteceu na quadra do bloco carnavalesco Unidos de Santa Barbara, no Itaim
Paulista —, alguns dos poetas da Cooperifa realizaram um curto sarau. Mais uma
vez, a presenca dos escritores Sacolinha e Sérgio Vaz sugeria que alguns escritores
da periferia que se apropriaram da expressao “literatura marginal” para caracterizar
seus produtos literarios partilham ou organizam ag¢des conjuntas para viabilizar a

difusdo dos seus trabalhos.

« 26/10/2005 — Projeto “O escritor na biblioteca”, com a participacdo de Ferréz,
CEU Péra-Marmelo, Jaragua, Zona Oeste de Sdo Paulo.

Presente pela segunda vez no CEU Péra-Marmelo, o escritor teve uma
platéia formada predominantemente pelos alunos da unidade, das quintas e sextas-
séries do ensino fundamental. Por conta desta platéia, Ferréz conduziu sua palestra
de forma didatica, argumentando sobre a importancia da leitura e preocupando-se
em formar futuros leitores. Outro aspecto a ser destacado é a postura Ferréz de se
colocar como exemplo bem-sucedido para as criangas e adolescentes que o
assistiam. O escritor contou parte da sua trajetéria de vida e intelectual, sempre
contrapondo seu esfor¢co pessoal para ter acesso a cultura a facilidade de contato,
na periferia, com drogas ilicitas e com a violéncia.
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« 21/12/2005 — Evento de entrega do “I Prémio Cooperifa”, organizado pelos
membros da Cooperativa Cultural da Periferia, Jardim Guaruja, Zona Sul de Sao
Paulo.

O Prémio foi uma iniciativa dos poetas da cooperativa cultural para agraciar
artistas anonimos e famosos, cidadaos, entidades, 6rgaos e profissionais da
imprensa, grupos musicais, politicos — e até uma unidade escolar — identificados
como propositores de intervencdes sociais e culturais voltadas para a periferia, ou
como em boa parte dos casos, contemplados por terem apoiado ou prestigiado do
trabalho da Cooperifa.

* 07/04/2006 — Inauguragédo do “Espago Preto Ghoez” na Mostra de Cultura do
Brasil e Economia Solidaria, Pavilhdo da Bienal, Parque do Ibirapuera, Zona Sul
de Sao Paulo.

Essa mostra foi organizada pelo Ministério da Cultura com o propdsito de
reunir, em um unico espaco, diferentes produtores de cultura de todo o pais. Assim,
o “Espaco Preto Ghoez” foi destinado as manifestacdes artisticas e as discussoes
politicas relacionadas ao movimento hip hop, e recebeu tal denominagcdo em
homenagem ao rapper e escritor recém-falecido. No evento de abertura do Espaco,
foram distribuidos mil exemplares do primeiro capitulo do livro A sociedade do
codigo de barras, publicado com o financiamento do Ministério da Cultura. Estiveram
presentes funcionarios do Ministério da Cultura, rappers e escritores da periferia
(como Allan Santos da Rosa, Dugueto Shabazz e Ferréz) para prestar homenagens
a Preto Ghoez.

» 09/04/2006 — “Enfim, a periferia escreve”, debate com os escritores Allan Santos
da Rosa, Alessandro Buzo e Sacolinha realizado no “Espago Preto Ghoéez”,
Mostra de Cultura do Brasil e Economia Solidaria, Pavilhdo da Bienal, Parque do
Ibirapuera, Zona Sul de Sao Paulo.
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Como uma das atividades programadas no espago dedicado as
manifestacdes e assuntos relacionados ao movimento hip hop, este debate serviu
para corroborar o argumento desenvolvido ao longo deste trabalho sobre as
proximidades e influéncias mutuas entre o hip hop e a literatura marginal produzida
pelos escritores da periferia.

Os trés debatedores convidados — todos participantes das edigdes especiais
Caros Amigos/ Literatura Marginal — discutiram a importancia da existéncia de uma
producao literaria que retrata as caréncias e as experiéncias sociais ligadas a
periferia, relacionando-a com questdes como o acesso a leitura, dificuldade de
producao e circulagdo dos livros, intervencdes sociais que viabilizem o consumo de

bens culturais, etc.

» 30/04/2006 — Langamento do CD do Sarau da Cooperifa na sede do Instituto Itau
Cultural, centro de Sao Paulo.

O primeiro evento de langcamento do CD do Sarau da Cooperifa aconteceu no

dia 26 de abril de 2006 no bar Z¢é Batiddo. Mas na mesma semana, nos dias 29 e 30

de abril, dois outros saraus, que tiveram entrada gratuita e contaram com a

participacdo dos vinte e seis poetas que fazem parte do CD, foram realizados na

sede do instituto que patrocinou mais um produto da Cooperativa Cultural da

Periferia.

» 20/05/2006 — Sarau da Cooperifa na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, centro
de Sao Paulo.

Como uma das atividades da “Virada Cultural” (projeto da prefeitura
paulistana que promove vinte e quatro horas de atividades artisticas nas quatro
regides da cidade) e contando com a participacdo de cerca de cinqlienta poetas,
este sarau da Cooperifa foi comemorado como mais uma “ocupacado” de um espaco

publico por artistas periféricos, ou ainda, do “centro” pela “periferia”.

» 25/05/2006 — “Horizontes literarios” com a participacdo do escritor Ferréz, no
Sesc Carmo, centro de Sao Paulo.

Evento realizado mensalmente nesta unidade da rede Sesc, o “Horizontes

literarios” constitui-se de um bate-papo entre o escritor convidado e o publico
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presente. Participando pela segunda vez do evento, Ferréz apresentou seus
produtos literarios e respondeu perguntas sobre seu processo criativo, o cotidiano
no Capdo Redondo, sua relagdo com o movimento hip hop, suas intervencdes

sociais e suas convicgdes politicas.

+ 06/06/2006 — Langamento do livro De passagem, mas ndo a passeio, de Dinha
(Maria Nilda Mota), ONG Acao Educativa, centro de Sao Paulo.

O evento de langamento do primeiro livro da poetisa Dinha foi a segunda
atividade promovida pelo Nucleo de Literatura Periférica da ONG Ac¢ao Educativa.
De passagem, mas nao a passeio foi o segundo lancamento da Edi¢cdes Toro,
editora criada para viabilizar a producdo de livros de escritores originarios da
periferia. Como uma das atividades do evento, houve um grande sarau que contou
com a participagao de diversos escritores, dentre eles Sacolinha, Santos da Rosa e

alguns dos poetas da Cooperifa.

« Debate “Existe uma escrita periférica?”, ONG Ag¢ao Educativa, centro de Séao
Paulo.

Promovido pelo Nucleo de Literatura Periférica, este debate contou com as
participacdes do escritor e rapper Dugueto Shabazz, do professor da Faculdade de
Educacdo da Universidade de Sao Paulo Marcos Ferreira Santos e de Joao
Capozzoli, estudioso informal da literatura e instrutor literario do escritor Sacolinha.

O ponto de consenso entre os trés debatedores era a importancia de haver
uma producao literaria que fosse capaz de expressar as subjetividades e as
experiéncias relacionadas aos moradores das periferias, além da valorizacdo da
movimentacdo cultural que alguns escritores oriundos da periferia estavam
protagonizando nos bairros onde moram. Foi interessante notar, contudo, que
apenas o escritor Dugueto Shabazz considerava relevante assumir os termos

“‘marginal” e “periférico” para adjetivar essa producéao e tal movimentacgéao.

Atividades de pesquisa complementares
+ De maio de 2004 a abril de 2006 — Monitoramento dos blogs 1dasul.blogspot.

com, ferrez.blogspot.com, (todos ligados a Ferréz); suburbanoconvicto.
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blogger.com.br (de Alessandro Buzo), literaturanobrasil. blogspot. com (de
Sacolinha) e industriatexto.blogspot.com e colecionadordepedras.blogspot.com
(de Sérgio Vaz).

Embora n&o previsto no plano inicial de trabalho, o monitoramento dos sites e
blogs dos escritores Ferréz, Alessandro Buzo, Sacolinha e Sérgio Vaz foi, desde os
primeiros meses da pesquisa, de extrema importdncia para o entendimento da
movimentagado cultural em torno literatura marginal dos escritores da periferia. O
conteudo dos blogs (textos dos escritores, avisos sobre shows de rap, debates
politicos, saraus, langamentos de livros, relatos do cotidiano da periferia; vendas de
produtos, etc) permitiram conhecer os assuntos e eventos de interesse dos
escritores estudados, assim como as relagdes que mantinham entre si e com outros

grupos culturais.

+ De setembro de 2005 a fevereiro de 2006 — realizagdo de entrevistas (via
internet e pessoalmente) com os participantes das trés edicbes especiais de
literatura marginal da revista Caros Amigos.

Foram aplicadas todas as perguntas do roteiro entrevistas que se encontra
nos anexos desta Dissertagdo a Allan Santos da Rosa, Clévis de Carvalho, Dugueto
Shabazz, Elizandra Souza, Jonilson Montalvao, Lutigarde de Oliveira e Santiago
Dias. Com os escritores Alessandro Buzo, Claudia Canto, Ferréz, Sacolinha e
Sérgio Vaz foram realizadas entrevistas maiores, mas que também continham as

perguntas contidas em tal roteiro.

ROTEIRO DAS ENTREVISTAS
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Dados pessoais/ socioeconémicos

Nome completo:

Data e local de nascimento:

Qual a sua cor ou raga?

Em que cidade/bairro vocé mora atualmente?
Qual a sua escolaridade?

Vocé estudou em escola publica ou particular?

Qual a sua atual profissao?

© N o o bk w0 D=

Quais profissdes vocé ja teve?
9. Qual a cor/ raga dos seus pais?
10.0Onde nasceram os seus pais?
11.Qual a profissao dos seus pais?

12.Vocé tem algum envolvimento com movimentos sociais ou culturais? Quais?

Trajetéria literaria

13.Quando vocé comecgou a se interessar por literatura? Quem o influenciou?

14.Desde quando vocé escreve textos literarios?

15. Quais os estilos que mais costuma escrever?

16.Quais sao as suas influéncias/referéncias literarias?

17. Como o seu texto chegou a revista Caros Amigos/ Literatura Marginal?

18.Vocé ja conhecia os textos da (das) edi¢cao (edi¢oes) anterior (anteriores)?

19. Qual a importancia do espago da Caros Amigos/ Literatura Marginal para o seu
trabalho?

20.Vocé se identifica com o termo “literatura marginal”? Por qué?

21. Vocé conhece/acompanha o trabalho dos outros escritores que publicaram na
Caros Amigos/ Literatura Marginal?

22.Vocé ja havia publicado algum texto em outro espago (como sites, revistas, livros
de antologias, etc)?

23.Vocé tem algum livro em desenvolvimento ou finalizado? De qual género
literario?

24 .\ océ gostaria de acrescentar algum comentario sobre a sua trajetoria literaria?
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OS EDITORIAIS DAS EDICOES ESPECIAIS CAROS AMIGOS/ LITERATURA
MARGINAL: A CULTURA DA PERIFERIA

* Manifesto de abertura: Literatura Marginal (Ato | — 2001)

O significado do que colocamos em suas maos hoje € nada mais do que a
realizacdo de um sonho que infelizmente nao foi vivido por centenas de escritores
marginalizados deste pais.

Ao contrario do bandeirante que avangou com as maos sujas de sangue
sobre nosso territorio e arrancou a fé verdadeira, doutrinando 0s nossos
antepassados indios, e ao contrario dos senhores das casas grandes que
escravizaram nossos irmaos africanos e tentaram dominar e apagar toda a cultura
de um povo massacrado mas nao derrotado. Uma coisa € certa, queimaram nossos
documentos, mentiram sobre nossa histéria, mataram nossos antepassados. Outra
coisa também é certa: mentirdo no futuro, esconderdo e queimarao tudo o que
prove que um dia a periferia fez arte.

Jogando contra a massificagdo que domina e aliena cada vez mais os assim
chamados por eles de “excluidos sociais” e para nos certificar de que o povo da
periferia/favela/gueto tenha sua colocagdo na historia e n&o fique mais quinhentos
anos jogado no limbo cultural de um pais que tem nojo de sua prépria cultura, a
Caros Amigos/Literatura Marginal vem para representar a cultura auténtica de um
povo composto de minorias, mas em seu todo maioria. E temos muito a proteger e a
mostrar, temos nosso proprio vocabulario que € muito precioso, principalmente num
pais colonizado até os dias de hoje, onde a maioria ndo tem representatividade
cultural e social.

Como Joao Anténio andou pelas ruas de Sao Paulo e Rio de Janeiro sem ser
valorizado, hoje ele se faz presente aqui e temos a honra de cita-lo como a midia o
eternizou, um autor da literatura marginal. Também citamos a batalha de Maximo
Gorki, um dos primeiros escritores proletariados. Mas ndo podemos esquecer de
Plinio Marcos, que vendia seus livros no centro da cidade e que também levou o
titulo de autor marginal e acabou escrevendo dezenas de obras, Dois Perdidos
numa Noite Suja e Querd, para citar sé duas.

Fazemos uma pergunta: quem neste pais se lembra da literatura de cordel?

Que traz a pura esséncia de um povo totalmente marginalizado, mas que sempre
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insistiu em provar que a imaginagdo nao tem fronteira? A literatura de cordel é
literatura marginal, pois a margem esteve e esta, num lugar que gosta de trabalhar
com referéncias estrangeiras.

Mas estamos na area, e ja somos varios, e estamos lutando pelo espago para
que no futuro os autores do gueto sejam também lembrados e eternizados. Neste
primeiro ato, mostramos as varias faces da caneta que se manifesta na favela, pra
representar o grito do verdadeiro povo brasileiro: Sérgio Vaz, Erton Moraes, Jocenir,
Paulo Lins, Atrés, Cascéo, Ferréz, Edson Veoca, Alessandro Buzo estdo na area.

E como ja é de praxe, aqui vai um recado pro sistema.

“Evitem certos ambientes. Evitem a fala do povo, que vocés nem sabem onde
mora e como. Nao reportem povo, que ele fede. Nao contem ruas, vidas, paixdes
violentas. Nao se metam com o restolho que vocés ndao véem humanidade ali. Que
vocés nao percebem vida ali. E vocés n&do sabem escrever essas coisas. N&o
podem sentir certas emogdes, como o ouvido humano nao percebe ultra-sons”
(Jo&do Antobnio, trecho do livro Abragado ao meu rancor).

Ferréz

» Terrorismo literario (Ato Il — 2002)

Mo satisfagcdo em agredir os inimigos novamente, voltando com muito mais
gente e com grande prazer de apresentar novos talentos da escrita periférica.

Um destaque que tenho que dar aqui é pra Dona Laura que € moradora da
Colbnia Z-3 de pescadores que fica em Pelotas, no Rio Grande do Sul, fui I3, tive a
honra de conhecé-la, e ficara para sempre na minha tdo entulhada meméria o dia
em que ela chegou no meu ouvido e falou: “Prazer em conhecer, eu sou Literatura
Marginal, pois fui muito marginalizada na minha vida”.

Depois do langamento foram muitos os eventos que realizamos sobre o tema
Literaturas Marginais.

Mas como sempre todos falam tudo e ndao dizem nada, vamos dar uma
explicada. A revista é feita para e por pessoas que foram postas a margem da
sociedade.

Ganhamos até prémios, como o da APCA (Academia Paulista de Criticos de

Arte), melhor projeto especial do ano.
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Muitas sao as perguntas, e pouco espago para respostas, um exemplo para
se guardar é o de Kafka, a critica convencionou que aquela era uma literatura
menor. Ou seja, literatura feita pela minoria dos judeus em Praga, numa lingua
maior, o alemao.

A Literatura Marginal, sempre é bom frisar, € uma literatura feita por minorias,
sejam elas raciais ou socioecondémicas. Literatura feita a margem dos nucleos
centrais do saber e da grande cultura nacional, ou seja, os de grande poder
aquisitivo.

Tendo assim duas pessoas de que eu particularmente sou fa e ndo estou
sozinho na admiragdo, estou falando de Plinio Marcos e Jodo Antbnio, como
autores marginais, ou seja, a margem do sistema, ja que falavam de um outro lugar
com voz que se articulava de uma outra subjetividade (ta vendo, quem disse que
maloqueiro ndo tem cultura?).

Também ndo vamos nos esquecer que em Sao Paulo, no gueto da Boca do
Lixo, e no Rio de Janeiro, nas rebarbas da geragdo Paissandu e do elitismo etilico
de Ipanema, se fazia um certo cinema marginal, na periferia dos grupos de
vanguarda do cinema novo.

Desse tempo também é o manifesto “Seja marginal, seja heréi”, de Hélio
Oiticica.

Hoje ndo somos uma literatura menor, nem nos deixemos taxar assim, somos
uma literatura maior, feita por minorias, numa linguagem maior, pois temos as raizes
e as mantemos.

Nao vou apresentar os convidados um a um porque eles falardo por si
mesmos, € ler e verificar.

Afinal, um dia o povo ia ter que se valorizar, entdo € nés nas linhas da cultura,
chegando devagar, sem querer agredir ninguém, mas também ndo aceitando
desaforo nem compactuando com hipocrisia alheia. Bom, vamos deixar de ladainha
e na bola de meia tocar o barco.

Paz a quem merece.

Ferréz
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» Contestacao (Ato Il — 2004)

Firmeza total, ca estamos de novo no jogo, demorou mas o ato trés esta
langado, gostaria de agradecer muito todas as cartas e e-mails que recebemos
durante o ano de 2003, a for¢ga de vocés € muito importante.

Dessa vez escolher os textos foi um trabalho muito mais dificil, o nivel dos
autores so sobe a cada edigao.

Como sempre acontece a todo movimento feito por pessoas que estdo “a
margem” as criticas vieram aos montes também, fomos taxados de bairristas, de
preconceituosos, de limitados, e de varias outras coisas, mas continuamos batendo
0 pé, cultura da periferia feita por gente da periferia e ponto final, quem quiser que
faca o seu, afinal quantas cole¢gbes sdo montadas todos os meses e nenhum dos
nossos € incluido? A missao que todo movimento tem néo € de excluir, mas sim de
garantir nossa cultura, entao fica assim, aqui € o espaco dos ditos excluidos, que na
verdade somam quase toda a esséncia do gueto.

Nessa edicdo volta o escritor do Itaim, o Alessandro Buzo que tanto barulho
fez, trouxemos também a nossa mais ilustre autora da L.M. Dona Laura la da
colénia Z-3, e os manos do hip-hop positivo, Ridson, e o baiano Gato Preto. Além de
Clévis de Carvalho e Jonilson, também da primeira edigdo recrutamos o poeta e
rapper Atrés para fortificar as linhas de combate.

Aconteceu muita coisa desde o Ato 2, e uma delas foi a apresentacdo de
novos autores, nesse numero trazemos o grande poeta Santiago Dias, e viveremos
uma noite com Neuzinha com o olhar de Tico, além da neurose de Duda e um dia
comum na vida de Sacola.

Da parte do hip-hop tentamos trazer o Dexter do grupo 509-E, e o irmao
tentou mandar o texto, mas devido a dificuldades do sistema prisional em que se
encontra nao foi possivel, vai ficar para a proxima, estaremos esperando, parceiro.
Ja o0 GOG, o poeta do rap, nos traz duas letras épicas, Brasil com P parte 1 e parte
2.

Cumprimos uma dificil missdo e trouxemos um texto inédito do Eduardo

(Faccao Central) para provar que existe muita vida inteligente no rap nacional.
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Também contamos com “Nais”, feita pela Cernov, e “A soma do que somos”
do maranhense mas ja residente em Sdo Paulo Preto Ghoéez. Ainda temos uma
carta na manga com Santos da Rosa, Lutigarde Oliveira, Mauricio Marques e
Elizandra Souza, que completam o time da cultura da periferia ato 3.

Muitas foram as madrugadas para se finalizar essa edigdo, mas creio que um
grande homem como Solano Trindade, ou uma grande mulher como Carolina Maria
de Jesus, se sentiriam orgulhosos de pegar essa edicdo nas maos, pois € pensando
neles, e numa quantidade gigantesca de autores marginais injusticados desse pais
que ainda temos forca para tocar a missao.

Irmaos somos ndis na fita, ou melhor... ndis nos livros, pois a palavra que
mais admiro é a contestagdo, temos que ter o poder de duvidar, de retrucar, de
refazer e recriar, um parceiro me disse esses dias que a parada da Literatura
Marginal € a revolugdo sem o r, entdo meus queridos, vamos evoluir e que cada
talento que esta no gueto ndo seja algemado um dia, e sim tenha estudado na
melhor universidade do pais, pois a cultura é nossa, e a estrutura da Casa Amarela
so6 reforga e ainda contamos com o dom de ter toda a esséncia.

O padrao deles (leia-se sistema) ja estd montado, defendem suas vidinhas
banais com tudo que podem, escrevem sua estoria elitizada e perpetuam a miséria
geral, mas os loucos aqui querem fazer parte da historia também e a literatura da
margem toma félego a cada ano para se tornar um grande mar.

Aos que acreditaram na idéia de que existe uma cultura que esta construindo,
estamos ai, fortificando a desobediéncia, fazendo arte dentro da caréncia, e mais
uma vez provando, para quem duvidou, que nao precisamos de cultura na periferia,
precisamos de cultura de periferia.

A questéo agora é que terdo que surgir muitos iguais ao Rui Barbosa para dar
conta de sumir com tudo o que estamos fazendo.

A revolucdo sera silenciosa e determinada como ler um livro a luz de velas
em plena madrugada.

Salve, salve.

Ferréz
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