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Exposigdo “Didspora”, de Josafa Neves, Museu da Aboligdo/Ibram, dez/2016-mai/2017, Recife/PE



Apresentacao

Marcelo Mattos Araujo
Presidente do Instituto Brasileiro de
Museus (Ibram)

ornada possivel com
o desenvolvimento do
Ambiente Virtual de
Aprendizagem Saber
Museu, a educacdo a distancia
representa excelente alternativa
encontrada pelo Ibram para
atender a grande demanda
por formacdo e capacitacdo
de profissionais atuantes no
campo museal brasileiro, eixo
programatico preconizado pela
Politica Nacional de Museus.

A criacdo da ferramenta virtual
assegura de forma continua

e ampliada articular, coletar

e divulgar informacoes,
disponibilizar materiais didaticos
e realizar parcerias que tornem

Para fazer uma exposicéo

possivel a oferta sustentavel de
cursos, oficinas, semindrios e
outras atividades formativas.

Ja experimentado com sucesso
€m cursos presenciais e sob
gestao de equipe pedagdgica
multidisciplinar, o ambiente
virtual do Saber Museu enseja
a criacdo de biblioteca virtual e
fisica que agregue a expressiva
producdo de conhecimento
gerada para a consecucdo do
programa.

A série Caminhos da Memdria
vem ao encontro desta proposta
didatica e multiplicadora. Para
inicia-la, nada melhor que
abordar um dos mais instigantes
e fundamentais temas do
universo museoldgico: o fazer de
uma exposicdo. Boa leitura!
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Saber Museu

ublicada em 2003, a Politica
Nacional de Museus (PNM)
contém a Formacdo e
Capacitacao de Recursos
Humanos como um dos seus eixos
programaticos. Dentre os objetivos
previstos para ser alcancados
nesse item estdo a ampliacdo da
oferta de cursos de extensdo e

de oficinas nas diversas areas de
atuacdo dos museus, bem como

o apoio a realizacdo de féruns

de discussdo para divulgacdo da
producdo de conhecimento da
area dos museus, da memoria
social, do patriménio cultural e da
museologia.

Movido por esse intuito, o Ibram
lanca m3o de uma ferramenta
virtual para articular, divulgar,
coletar informacdes, disponibilizar
materiais didaticos e realizar
parcerias para atender a demanda
por formacdo na drea museoldgica.
Trata-se da plataforma Saber
Museu.

O Saber Museu € um ambiente
virtual de aprendizagem que visa
integrar os diferentes esforcos

de formac3o ja empreendidos
pelo Ibram. Nesse sentido, seus
objetivos principais sdo propor,
organizar, promover e realizar
acoes formativas - presenciais e a
distancia - voltadas para aqueles
que atuam no campo museal e
demais interessados. Do mesmo
modo, pretende estimular, apoiar
e subsidiar cursos, oficinas,
semindrios e outras atividades de
capacitacao.

Um componente importante no
sistema de educacdo a distancia é

o desenvolvimento e a producio

de materiais de apoio aos cursistas.
Pensando nisso, o Ibram criou

a série Caminhos da Memdria,

a qual englobara os materiais
instrucionais dos cursos ofertados
pelo Saber Museu que dialoguem
com essa temadtica. Disponibilizado
nas versoes impressa e online, cada



livro tera o aspecto de um caderno
didatico com informacgdes basicas
sobre um determinado assunto,

a fim n3o sé de orientar o leitor
quando a ferramentas que auxiliem
sua pratica profissional, como
também de fazer uma reflexao
sobre o tema na sua importancia
como ferramenta de comunicacdo
e seu papel no reconhecimento

de identidades e na valorizacao da
diversidade.

Para inaugurar a série Caminhos
da Memodria, o Instituto Brasileiro
de Museus lanca a publicacio
Para fazer uma exposicio.

O livro estd dividido em trés
momentos: antes, durante e
depois, abrangendo as fases de
planejamento, execucdo e avaliacdo
da montagem de uma exposicdo.
Também s3o apresentados os
recursos expograficos que servem
como infraestrutura técnica para

a criacdo de uma exposicdo. Essa
obra diddtica tem finalidade
introdutdria do tema e nao
pretende, portanto, esgotar o
assunto. Em vez disso, visa oferecer

Para fazer uma exposicéo

orientacdes basicas e alguns
recursos tedricos e metodoldgicos
para auxiliar na construcdo de
exposicdo simples e com poucos
recursos. A educacdo a distancia
estd cada vez mais presente em
nosso pais, conquistando espagos
nos ambientes académicos e
corporativos. Muitos érgaos do
Governo Federal, por exemplo,
tém recorrido a essa modalidade
educacional como forma de
atender as suas demandas por
capacitacdo. Nesse cendrio, o
Saber Museu surge como uma
promissora iniciativa. Aliando
economicidade e alcance
geografico, essa plataforma
virtual viabiliza a oferta de
cursos tematicos e de materiais
instrucionais que podem abarcar
boa parte das necessidades de
conhecimento pratico e tedrico
do campo museal. Um caminho a
ser trilhado pelo Ibram de modo
a contribuir para as acoes de
formacao e capacitacao.

Equipe Saber Museu
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INntroducao

ma exposicao se realiza

no encontro entre

sujeito (visitante)

e objeto (conjunto
expositivo), ou, numa
concep¢ao mais abrangente e
atual, entre a sociedade e seu
patriménio. Embora seja bem
possivel criar exposicoes que
n3o utilizam objetos materiais
- apenas sons, imagens, luzes
- haver3, no entanto, sempre
um sujeito para quem essa
exposicdo foi criada e que sem
o qual ela ndo terd razdo de
existir.

Para alguns, as exposicoes
representam os museus. Mas
exposicoes podem ser criadas e
apresentadas de muitos modos
e sob inumeros formatos,

nao sendo necessario,
absolutamente, a utilizacdo

de espacos fechados, cobertos,
construidos ou edificados. Elas

8

podem acontecer em parques,
ruas, florestas ou mesmo
virtualmente. As possibilidades
sdo muitas e a criatividade
ndo cansa de acontecer.

O que torna uma exposicao
fascinante, na maior parte
das vezes, € a vitalidade das
linguagens e n3o o acervo
em si. Para que se possa criar
uma exposicao fascinante, é
necessario sempre ter claro o
que se quer fazer, para quem
se quer fazer e por que fazer.
E, paralelamente, planejar,
representar e visualizar o
resultado da sua montagem,
mesmo antes de ela ser
executada. Isso deve ser feito,
preferencialmente, por uma
equipe multidisciplinar. A
equipe devera trabalhar de
maneira afinada, desde sua
concepc¢do e deve assumir em
conjunto a responsabilidade

pelo projeto. Caberd ao
coordenador do projeto, um
profissional de qualquer das
areas envolvidas, ter aptidao
para liderar e concretizar

o trabalho, motivando e
envolvendo todos os membros
do grupo. Um projeto
expografico, ou seja, o projeto
de uma exposicao envolve
muitos itens e necessita de um
bom tempo para ser feito.

Uma exposicdo se baseia na
escolha e na apresentacdo de
objetos que possam sustentar
uma narrativa sobre um
assunto determinado. As
selecoes e definicOes apontam
as ideias e imagens desejadas
e estabelecem, pelos sentidos,
didlogos com o publico.



@ Sobre museografia e

expografia, ver:
Exposigéo: concepcao,
montagem e avaliagao,
de Marilia Xavier Cury.

A exposicao
museoldgica

como estratégia
comunicacional:

o tratamento
museoldgico da
heranca patrimonial,
de Marcelo Bernardo da
Cunha.

Nesse sentido, a exposicdo é
apenas a ponta do iceberg. Ela
traz consigo, também, a questao
da guarda e da conservacgdo desses
mesmos objetos. As decisOes entre
expor e conservar sempre levantam
duvidas e a forma de conciliar, de
maneira responsavel, a exposicao
e a conservacao, € estabelecer um
didlogo entre os profissionais das
duas areas.

Esse manual leva em conta a
importancia das exposicoes, o
papel que elas exercem; seu custo
em gastos, tempo e em esforco
humano; e a complexidade de
sua realizacdo. Ele foi pensado
como um guia, com orientagoes
basicas que visam nao so facilitar
o desenvolvimento do trabalho,
mas também a construcdo de
uma reflexdo critica sobre as
exposicoes. Procura atender,
portanto, a necessidade de buscar
o aprofundamento tedrico e

o conhecimento das novas
metodologias.

O manual foi dividido em

trés tempos: antes, durante e
depois; consideradas as fases
de planejamento, execucdo e

Para fazer uma exposicéo

avaliacdo e desmembradas em
uma série de subitens que tentam
enumerar questoes fundamentais
em todo o processo. Num capitulo
adicional, optamos por detalhar
os recursos expograficos que
servem como infraestrutura
técnica para a criacao de uma
exposicdo. Este capitulo detalha
alguns conhecimentos especificos
e pretende servir de suporte nas
escolhas de cor, luz, textos, letras e
outros itens importantes.

Naio se pretende esgotar todo o
assunto referente a exposicdes
no trabalho a seguir, mas tentou-
se, por meio de alguma pesquisa
e com base em experiéncias
praticas e estudos, pelo menos
pincar e esclarecer os pontos
mais importantes e vitais a ser
pensados. Nosso objetivo é oferecer
possibilidades, n3o limitar as
opcoes.

Esperamos que sirva como um
apoio ou um ponto de partida para
auxiliar profissionais que ja atuam
em instituicoes museoldgicas e
mesmo aqueles interessados e
curiosos no assunto.
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Uma exposicao pode ser criada e apresentada sob diferentes formatos, mas € no encontro entre sujeito (visitante) e objeto (conjunto expositivo) que ela se realiza
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Para fazer uma exposicéo

=XPOSICOES

Sdo parte de um sistema

de comunicacao,

com légica e sentido

proprios. Pretendem
desempenhar um papel para
representar e comunicar
histdrias, tradi¢oes, novidades,
conhecimentos, modos de
fazer e viver.

Muitas vezes podem ser
o primeiro contato dos
visitantes/espectadores
com determinado
assunto, questoes da vida,
de particularidades, do
passado, das artes, da ciéncia
e de muitas outras areas do
conhecimento humano.

Resultam de uma
soma de esforgos,
coletivos e individuais,
de conteuido tedrico e
conceitual, transformados
na materialidade das cores,
das texturas, na qualidade e

quantidade dos objetos, do
local, da iluminacao.

Traduzem discursos e

narrativas por meio

de intermediacdes

sensoriais, como
imagens, sons, cheiros,
sensacoes. Expor €, ainda,
escolher o que ocultar, optar
entre o que lembrar e o que
esquecer. A exposicdo, deste
modo, traduz anseios, medos,
questionamentos, afirmacoes,
perguntas e respostas,
propondo soluc¢des por meio
de uma discussao publica e
coletiva.

Expor é também,
e sobretudo, propor.

(BELLAIGUE,1996:45 e
CUNHA, 2005:2-4).

Exposicoes devem

ser instrumentos

para a producdo,

reproducao e difusdo de
conhecimentos. Sdo espacos
para a circulacdo de ideias, e,
deste modo, profundamente
ideoldgicas e essencialmente
politicas. Espacos para
revelar e tornar publico
posicionamentos.

“Expor € ou deveria

ser, trabalhar contra a

ignordncia, especialmente

contra a forma mais
refratdria de ignordncia,
a ideia pré-concebida, o
preconceito, o esteredtipo
cultural. Expor ¢ tomar e
calcular o risco de desorientar-
se - no sentido etimoldgico
(perder a orientagdo, perturbar
a harmonia, o evidente e o
consenso, constitutivo do lugar
comum, do banal)”
(MOUTINHO, 1994:4)

1
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Museu de Belas Artes de Young, San Francisco, USA
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Para fazer uma exposicéo

Para comecar a
pensar a exposicao

Por que fazer?

O primeiro passo para a concepgao
de uma exposicao reside nesta
pergunta. Para mostrar assuntos,
artistas, objetos, oficios; para
colocar conceitos em discussao;
para prestar atencao em algum
acontecimento; para dar
visibilidade a uma comunidade;
questionar atitudes; exercitar a
criatividade.

Para quem fazer?

Quem sao as pessoas que queremos
atingir com nossa exposicao? O que
elas pensam, do que gostam, o que
as motiva a sair de casa? Seremos
capazes de provocar alguma
mudanca nessas pessoas, apresentar
novos pontos de vista, quebrar
paradigmas? Considerar nosso
publico possivel e desejavel ajuda a
desenhar melhor nosso projeto.

O que fazer?

Qual serd a ideia, a proposta que
sera desenvolvida na exposicao?

O que se pretende mostrar? Qual
sera o caminho escolhido para

a transmiss3o das informacgdes
contidas nos acervos e nos desejos?
Ha que se ressaltar que, em uma
exposicdo, € necessario fazer
escolhas, ndo € possivel mostrar
tudo sobre as propostas, os objetos
e as ideias.

Pesquisa

Andlise e levantamento de temas
podem orientar o conteido da
exposicdo. Uma das etapas mais
importantes na definicio do que
serd exposto € a pesquisa, que
pode ser histdrica, antropoldgica,
cultural, tecnoldgica, de conceitos
e outras, e que vai fundamentar as
diversas escolhas que serdo feitas
durante todo o processo.

13
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Museu de Arte Moderna de San Francisco (SFMOMA), USA

14



ANtes

O bdsico

Para fazer uma exposicéo

Local

Onde serd realizada a exposi¢ao?

Verificar a viabilidade do

espaco, os itens de seguranca e a
acessibilidade do publico visitante.
Conferir detalhes como placas

de saida, existéncia de extintores,
alvara dos bombeiros e condicdes
construtivas do espaco.

Autorizacoes poderdo ser
necessarias, tanto em lugares
privados quanto publicos, como
por exemplo, alvaras e pedidos
formais por escrito para a
utilizacdo do espaco. Considerar
prazos para as viabiliza¢Ges de
licencas, quando exigidas.

Definido o local, é necessario
fazer um rascunho desenhado

e escrito do espaco fisico. Um
esboco, também conhecido por
croqui. Contém uma avalia¢do do
local, planta baixa com medidas
e areas aproximadas, pontos

de iluminacdo, existéncia de
climatizacdo, mobilidrio fixo e
moével disponiveis, mobiliario de
conforto (necessario para uma
boa visitacdo e fruicdo), itens de
seguranca, acessos, circulacdo.

Nesta etapa ja devem ficar claras as
condicoes de uso do espaco: o que

pode e o que ndo pode ser retirado,
acrescentado, pendurado, pintado.

Todas estas informacdes
sistematizadas facilitardo o
desenvolvimento na construcio e
na divulgacdo da exposicao.
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Exposicéo “jMira! — Artes Visuais Contemporéneas dos Povos Indigenas”, Casa da Cultura da América Latina (CAL) da Universidade de Brasilia (UnB), 2014, Brasilia, DF
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Nome

E importante que o titulo da
exposicdo apresente, da melhor
forma possivel, o seu contetdo,
seja de facil entendimento, e que
também possua caracteristicas
que contribuam para uma rapida
memorizacao.

Os titulos podem ser divertidos,
ladicos, interessantes, curtos, de
uso cotidiano, ou que, de alguma
maneira, causem curiosidade.
Muitas vezes, ha alguém na propria
equipe com facilidade no uso das
palavras. Deve-se ouvir todas as
sugestoes, anota-las, analisa-las e
depois de algum tempo, selecionar
a melhor.

Duracéao

Pensar na duracdo de uma
exposicdo pressupoe definir seu
perfil. As exposicoes podem

ser de curta, média ou longa
duracdo e, nesses casos, estao
diretamente relacionadas ao
tempo de permanéncia para
visitacdo publica. Podem também
ser itinerantes (aquelas que
permanecem em um local e,

Para fazer uma exposicéo

depois de um determinado prazo,
seguem para serem montadas em
outro local). O tempo que uma
exposicdo permanece em “cartaz”
demanda diferentes orcamentos,
estratégias de divulgacdo, usos

e tipos de materiais expositivos,
acarretando mais trabalho e mais
custos. Esse tempo também vai
determinar alguns cuidados com a
conservacao do acervo selecionado
para a exposicdo. Ver item
Conservacdo, na pagina 41.

E necesséria a fixacdo de data de
inicio e término da exposicdo.
Esta informacdo serd util para
o estabelecimento de metas,
composicdo de cronograma de
desenvolvimento, orcamento,
montagem e desmontagem. Os
melhores dias da semana para
abertura de uma exposicao,
geralmente, sdo a quinta ou a
sexta-feira.

Publico-alvo

E parte de um universo de pessoas
que se deseja que visite a exposicdo.
Normalmente, quando se monta

17
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Museu do Lixo da Comcap, Floriandpolis, SC
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Santo Antonio de Lisboa, Floriandpolis, SC

Exemplos de
materiais que
podem compor
um acervo



uma exposicao, trabalha-se para
adapta-la e para atingir a todos,
mas € essencial ter consciéncia da
dificuldade deste alcance.

Identificar e conhecer o publico,
especificamente aquele que se quer
atingir, seus habitos, preferéncias,
necessidades e interesses, como se
locomove, lugares que frequenta. E
parte de uma importante pesquisa
inicial.

Acervo

Escolha e relacdo dos objetos que
fardo parte da exposicdo, estejam
eles ou ndo na instituicdo ou sob
sua guarda. Nesta etapa estd a
criacdo de obras, se for o caso,
quem faz e como; a arrecadacao

de objetos através de pedido para
instituicOes, pessoas, comunidade,
artistas, enfim, todos que de
alguma forma estejam envolvidos
com a ideia. Existe sempre a
possibilidade de utilizar o acervo
que ja existe na instituicio museal,
de criar uma nova narrativa com
os objetos que se encontram na
reserva técnica e dar uma outra
roupagem para o que estd proximo.
O publico que visita o museu

Para fazer uma exposicéo

pode se surpreender com novos
arranjos e linguagens que podem
ser inventadas e concebidas a
partir do que se tem a disposicdo.
Combinar o acervo que se tem e
propor releituras por artistas locais,
visitantes ou alunos é uma boa
alternativa.

Vale lembrar que qualquer
“coisa” pode virar acervo! Ver
figuras 6, 7 e 8.

Recursos financeiros

Quanto podera ser gasto e quais
valores estardo disponiveis para

a viabilizacdo do projeto. Havera
necessidade de fazer um or¢camento
geral indicando a origem

dos recursos para cada item,
implementacdo e manutencdo

da exposicdo. Dependendo da
situacdo, se for preciso, levantar
recursos financeiros dentro ou fora
da instituicdo e estabelecer uma
série de acoes que podem ajudar
na concretizacdo do projeto. As
parcerias e os voluntarios também
devem ser considerados como
recursos valiosos. E importante
controlar regularmente o
orcamento.

19
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Exemplos de nomes
de exposigoes

e amostras de
cartazes, divulgados
nos sites das
instituicOes

(M MERGYL U P

A

JNUGEN ANCE

CYLTJRA
STRAL
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“Exposicéo é acao
com reflexdo, é
experimentacao, é
prética embasada em
teoria, € ensaio e erro”
(PLANEJAMENTO DE
EXPOSICOES, 2001:12)

O conceito

Essa € a parte primordial, e deve

ser sempre enfatizada. A exposicdo
precisa ter uma intencionalidade,
de modo que as escolhas sejam
conscientes e direcionem o trabalho
ao resultado que se busca. E preciso
saber o que se quer dizer, para
entdo desenvolver a maneira mais
adequada possivel para dizé-lo.

Neste momento procura-se
criar estratégias que facilitem

o desenvolvimento das ideias,
como por exemplo: uma equipe
multidisciplinar que contemple
varias habilidades profissionais,
uma dindmica com exercicios
de criatividade, uma pesquisa
de exposicOes anteriores, uma
listagem de exposicoes de interesse
do grupo que a propde e do
publico.

Esta etapa deverd organizar as
informacdes, iniciar o projeto e
considerar alguns principios com
relacdo a construcdo de exposicdes,
em geral:

Para fazer uma exposicéo

B Utilizar recursos variados,
porque a repeticiao cansa;

B Sempre partir do que é
conhecido para o desconhecido;

W A exposicdo compde-se de
introducdo, desenvolvimento e
conclusao;

B Apresentar objetos
acompanhados do seu contexto;

W Exibir textos escritos: curtos,
simples e objetivos;

B Hierarquizar as mensagens: nem
tudo tem a mesma importancia;

B Uma mensagem para cada
espaco. Evitar multiplas
mensagens N0 mesmo espaco;

W Arquitetura e design a servico

das ideias e da compreens3o do
discurso, ndo o oposto.

21
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Exposicéo “Séculos Indigenas no Brasil”, 2014, Estagdo Cabo Branco Ciéncia, Cultura e Artes, Jodo Pessoa, PB




0 uso de metodologias
participativas, como o
Inventario Participativo,

tem por objetivo agregar
instrumentos que estimulem
a propria comunidade a
identificar e valorizar as suas
proprias referéncias culturais,
colaborando para o resultado
do processo.

Sobre Inventario Participativo
ver Educacéo Patrimonial:
Inventarios Participativos,
editado pelo IPHAN.

Ver também a publicacéo
Pontos de Memoria:
metodologia e praticas
em museologia social,
IBRAM/OE

Objetivos

O que pretende a exposicao?
Definicdo clara e escrita dos
objetivos da exposicao. Os
objetivos sdo informacdes
importantes usadas para todas
as decisdes, como por exemplo
a narrativa, os objetos que
serao expostos, a maneira como
serdo vistos, as acoes culturais e
educacionais desenvolvidas no
decorrer da exposicao etc.

A pesquisa as fontes especificas de
conhecimento dard o suporte que
servira de base para a construcao
da exposicdo. Essa pesquisa podera
ser feita, segundo as necessidades
da exposicao e as decisoes

da equipe, a partir de fontes
documentais, objetos, entrevistas,
histdria oral, fotografias, filmes,
enfim, uma infinidade de

origens, e estard de acordo com

o enfoque que serd dado ao tema
na exposicao. Uma exposicao nao
deve induzir ao erro ou reproduzir
informacoes sobre as quais nao
haja certeza da veracidade. Deve

Para fazer uma exposicéo

ajudar a compreender melhor um
acervo, por exemplo, detalhando
seu significado e o enriquecendo
com outros valores e fontes de
pesquisa.

No desenvolvimento de uma
exposicdo deve-se levar em
consideracdo as pesquisas
relacionadas aos objetos
escolhidos, seus contextos e a
disseminacdo do conhecimento.
Atentar para a variedade de pontos
de vista culturais, por exemplo, de
seu publico, consultando grupos
locais quando for apropriado.

Pesquisar, nesse sentido, também
¢ investigar, interpretar, mapear,
interrogar (no sentido de arguir,
questionar), documentar e
preservar o patrimoénio em toda
sua diversidade cultural, regional,
étnica e linguistica.

A pesquisa pode e deve ir além
das dimensoes materiais, pode
ampliar-se para as representacoes
do intangivel, dos conhecimentos,
dos saberes, técnicas, artes,
crengas, ritos, sons, palavras,
expressoes, movimentos.
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Exemplo de
identidade visual,
criada para a
Exposicdo Caes

sem Diploma, que

foi realizada na
Universidade Federal
de Santa Catarina em
2014



Para fazer uma exposicao

dentdade visua

Uma exposicdo sempre ird contar
uma histdria, por isso se fala em
narrativa. Como essa histéria sera
contada € uma decisdo da equipe.
A narrativa em uma exposicao
implica em uma série de escolhas,
de artificios, de linguagens (visuais,
sonoras, tecnoldgicas, acessiveis)
que devera ter comeco, meio e
fim. Pode-se até criar um texto

e com base nele, desenvolver os
varios moédulos que irdo compor
a exposicdo. Esse processo facilita
muito o trabalho de dividir o
espaco expositivo, dar graduacoes
de importancia a alguns pontos
ou objetos que se deseja destacar e
ajudara o visitante a entender que
mensagem se deseja transmitir.

Licenca Creative Commons Zero (CCO)

A esta altura, feitas as definicdes
principais e conhecida a narrativa
da exposicdo, ja é possivel escolher
algum elemento visual que sera
apresentado como a “cara” da
exposicdo. Pode ser um objeto,
um ambiente, uma cor ou um
conjunto de coisas que possam
ser identificadas facilmente com
0 que a exposicao pretende ser ou
mostrar.

Essa identidade visual ajudara

na divulgacdo prévia do evento,
acompanhando e ilustrando o
texto de divulgacdo, onde se fala
sobre o local, a data, os horarios e
os objetivos.
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O processo criativo

A partir desse momento,

em que ja estdo feitas as
definicoes preliminares e
conceituais da exposicao,

a equipe deve reunir-se

para desenhar a exposicao
propriamente dita. Existem
varias técnicas e ferramentas
para que se trabalhe em
grupo estendendo os limites
do pensamento, imaginando
aquilo que nao existe.

Uma das possibilidades é a
utilizada pelos profissionais
do design. Seria bom reunir

0 grupo com os mais

variados perfis e histéricos
culturais - mesmo que nao
facam parte do corpo da
instituicdo -, voluntarios etc.
até o maximo de dez pessoas,
num local apropriado, com
disponibilidade de até um dia.
Ter a disposi¢ao quadro para
anotacoes, folhas grandes de
papel e canetas para desenhar,
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varios blocos de post-its, etc.

E importante que haja (por
escolha do grupo ou de outra
maneira) um intermediador
neutro para mediacdo das
discussoes. Nesse processo

de geracdo de muitas ideias o
que importa € a quantidade,
desafiar as ortodoxias, projetar
modelos originais.

Sugere-se desenhar, rascunhar,
ainda que de maneira
rudimentar ou amadora, ja
que o pensamento visual
ajuda as pessoas a descrever,
discutir e compreender
melhor as questdes, mesmo
as mais complexas. Valem
as regras de “ndo julgar”,
“uma discussao por vez”,
“pensar visualmente” e
“encorajar ideias malucas”.
Fazer perguntas do tipo “E
se...” dinheiro ndo fosse
um problema, por exemplo.

Depois de expandir ao
maximo as ideias a equipe
deve reduzir o seu namero
estabelecendo os critérios
viaveis: contexto, tempo,
receita, publico e impacto. O
numero deve chegar a de 3

a 5 ideias potenciais e entao
rascunhar um protétipo de
exposicao.

Para criar, desenvolver e
montar uma exposicao €

mais facil e divertido faze-

lo em grupo. Para isso, é
necessario conhecer o grupo
que ira trabalhar junto e suas
habilidades individuais. A
realizacdo de reunides para
esta “descoberta de talentos” é
essencial.

O ideal seria reunir uma
equipe com profissionais
especializados nas areas



mais importantes envolvidas em
uma exposicao como: design
grafico, arquitetura ou design de
exposicao, pedagogia/educacao,
histdria, jornalismo, conservacao
e, claro, museologia. Essa equipe,
responsavel pela concepcao e
execucao da exposicao, deve
trabalhar em sintonia sob a
supervisao de um profissional que
pode ser da museologia.

E importante adequar os processos
as condicodes, incluindo a equipe e
suas caracteristicas. E importante
errar, pois a experiéncia pode trazer
boas solucoes.

O responsavel (ou responsaveis)
pela exposicdo serd a pessoa
apontada pelo grupo com
qualidades para gerenciar o projeto.
Esta pessoa devera ser capaz e ter
tempo para acompanhar todas as
etapas e a¢des necessarias para

a montagem da exposicao, e de
preferéncia, ter habilidade para

Para fazer uma exposicéo

ser o agregador da equipe. Muitas
vezes o curador toma decisoes pelo
grupo que deverdo ser respeitadas
e aceitas, por isso, essa escolha é
essencial em todo o processo.

No caso de uma exposicdo a

ser realizada por um grupo sem
experiéncia profissional, deve-se
fazer um levantamento das pessoas
que possuem conhecimento

mais especifico, ou que possam

se adaptar para desenvolver a
lideranc¢a nas diversas necessidades
da exposicdo, como por exemplo:
marcenaria, habilidades

manuais, de escrita, financeira

e de comunicacdo. Podem ser
escolhidos pelo grupo ou pelo
responsavel.

E recomendavel realizar reunides
frequentes para avaliacdo do
trabalho realizado.

Atencdo: ndo assumir tarefas
que a equipe ndo consiga fazer
com qualidade, pois isso podera
comprometer o resultado final.
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Projeto

O projeto define a expografia:
acervo, forma, cor, luz, textos,
suportes, circuito e demais
informacodes. O conceito e os
objetivos traduzidos no espaco.

Desse modo, o projeto deve sempre
levar em conta o espaco em que
vai se desenvolver, as necessidades
de conforto e seguranca, o uso e

o desenvolvimento de linguagens
expositivas, as condicoes do
ambiente e os objetivos de didlogo
e discussao, sempre a partir das
possibilidades e limitacOes das
instituicoes e da equipe envolvida.

Essas decisoes devem estar bem
discutidas e embasadas e ser
viaveis, tanto em termos de

custos quanto de tempo para sua
execucao. Devem passar uma
ideia, conter uma narrativa, enfim,
€ como se aqui, todos os itens
importantes tivessem que estar
contemplados, de maneira que o
resultado final esteja de acordo
com o que a equipe deseja para a
exposicdo. E uma etapa complexa
que exige um tempo de maturacao

Para fazer uma exposicéo

até que se chegue a boas solucdes
de acordo com os objetivos.

Depois de definidos todos os
itens anteriores, é fundamental
desenhar ou obter (caso ja exista)
uma planta baixa o mais detalhada
possivel. Para isso, sugere-se a
criacdo de um esboco. A planta
devera ter medidas precisas,
pontos de luz, tomadas, area,
infraestrutura (o que existe),

tipo de iluminac3o, climatizacdo,
suportes, vitrines, sinalizacao,
sonorizac¢do, seguranca.

Quando se utiliza uma sala
propria para exposicoes, esses itens
geralmente ja estdo levantados, o
que facilita bastante o trabalho.

Os desenhos sdo essenciais para a
concepg¢ado e posterior montagem.
A confeccdao de maquetes ajudara
na melhor compreensao da
proposta expositiva.

A partir das informacdes precisas
e da confeccio da planta pode-se

desenhar a distribuicdo espacial
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da exposicdo para visualizacdo do
local, dos objetos, da circulacdo
do publico etc. E interessante
providenciar varias copias da
planta ou reproduzi-la em um
quadro para discutir com o grupo
as varias sugestoes e ideias. Ha
programas e sites que permitem
que se facam maquetes virtuais
simples, de modo ficil e barato,
como o Floor Planner (www.
floorplanner.com), o Home Styler
(www.homestyler.com), o Room

Sketcher (www.roomsketcher.com)

ou o Planning Wiz (planningwiz.
com).

Nessa etapa € importante anotar
as propostas, para que todos se
sintam ouvidos e para que nao se
percam as boas ideias.

Ao desenvolver o projeto da
exposicao, para facilitar a
organizacdo, divisdo de tarefas,
detalhamento e distribuicao dos
recursos expograficos no espaco
onde ela acontecera, pode-se
utilizar a estratégia de divisao
do tema no espaco em forma de
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modulos. Os mdédulos podem
definir subtemas, recortes, circuito,
circulacdo, dar destaque, entre
outros. Esse método ajudard a
estabelecer pontos de interesse e
escalas de hierarquia, incluindo o
modulo de abertura, ficha técnica e
modulos de transicao.

Abertura e ficha técnica

Faz parte das exposicoes,
tradicionalmente, a criacdo de

um texto que as apresente. Esse
texto introduz o visitante ao tema
desenvolvido e geralmente € escrito
pelo curador.

Ao final, costuma-se colocar a
ficha técnica, que contém a relacdo
das pessoas que produziram a
exposicao.

O Livro de Visitantes ou Livro de
Registro também faz parte de uma
exposicdo. E um livro simples, tipo
livro de atas, no qual o publico
registra as informacoes basicas
como nome, idade, cidade de
origem, instituicao a que pertence
etc. Entretanto, para que se possa
conhecer melhor os visitantes



Indicacdes claras
facilitam a circulagéo
do publico e ajudam
na segurancga de todos

de uma exposicao e mapear seu
perfil, pode-se fazer esse registro

de outras maneiras e acrescentar
diversos campos para colher

mais informacdes a seu respeito,
podendo resultar numa pesquisa de
publico.

Também ao final das exposicdes,
tornou-se um habito pedir para
que as pessoas que as visitam
deixem comentarios sobre o que
viram, sugestdes etc. E isso pode ser
feito de varias maneiras.

Relacionar os suportes existentes
€ 0s que serao necessarios para o
acervo, considerando tamanho,

Para fazer uma exposicao
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peso e tipo, e a necessidade de
construcdo de novos suportes
expositivos, como por exemplo,
paredes, mddulos, vitrines,
cubos, cabides, caixas, varais. Ver
sugestoes na pagina 62.

Com relagdo ao espaco onde
sera realizada a exposicdo, deve-
se planejar com antecedéncia

a verificacdo dos itens mais
importantes relacionados a
seguranca das pessoas que
circulardo, responsaveis,
montadores, prestadores de
servigos e visitantes, tais como:
equipamentos de prevencdo contra
incéndio, instalacOes elétricas,
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de gravurgs:
representacoes
rupestres do litoral
catarinense.

Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, SC
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saidas de emergéncia, sinalizagdo,
rampas de acesso e escadas,
elevadores, corrimaes.

Alguns objetos exigem, além de
transporte adequado até o local,
contratacdo de seguro, plano de
emergéncia em caso de incéndio,
protecdo do acervo etc.

Quando da montagem da
exposicdo, também ¢é fundamental
ter e observar alguns cuidados, em
especial ao manusear ferramentas
ou materiais perigosos. E preciso
sempre conhecer a legislacdo e as
orientacOes especificas para cada
procedimento.

Acéo educativa

Um projeto que se propoe a
dialogar com os visitantes, com

o objetivo de estimula-los para

que percebam, compreendam e
interpretem as obras, os objetos, as
provocacgdes e inspiracoes presentes
na exposicao, para construcdo de
possiveis significados.

As acdes educativas podem prever
mediacao com grupos organizados

Para fazer uma exposicéo

provenientes de escolas, jogos

e materiais didaticos para as
diversas faixas etdrias, além

de acessibilidade diferenciada
para portadores de necessidades
especiais, como por exemplo os
deficientes visuais e/ou auditivos.

E um processo importante na
comunicacdo de uma exposicao e
deve ser pensado e planejado desde
a sua concepcao. De preferéncia,

as acdes sao criadas por um
profissional da area da educacdo ou
por alguém com experiéncia.

Alguns pontos podem auxiliar a
pensar nessas agoes:

B estudar, conhecer e ouvir a
comunidade na qual sera
realizada;

B conhecer as expectativas e tentar
supera-las;

W ter flexibilidade para se adaptar;

B pensar num pré-projeto para
testes, experimentacdo e
adequacgdo;

B contar com uma equipe
multidisciplinar;

W avaliar para retroalimentar.
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Acessibilidade

Deve-se prever as possibilidades
de acesso fisico, sensorial e
intelectual, assim como planejar
mobilidrio de conforto para os
visitantes, de todas as idades e
condicoes fisicas.

Por exemplo: verificar se o

local possui rampas de acesso
ou elevadores, se existe espaco
apropriado e suficiente para
circulacdo do publico visitante
geral, cadeirantes e carrinhos de
criancas, sem obstaculos.

Recomenda-se que a altura da
exposicao fique entre 90cm e
160cm do piso.

Esse item deve fazer parte do
projeto da exposicdo que organizara
e estabelecerd todo o gasto para sua
confeccdo/realizacdo. Distribui os
recursos financeiros disponiveis,
internos e externos, e os gastos
com material e mao-de-obra.
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A pessoa encarregada do
orcamento deve ser organizada,
escolhida pelo grupo, de total
confianca para administrar o
dinheiro e prestar contas de tudo o
que foi gasto.

O controle das despesas e das
receitas, se for bem executado,
pode auxiliar muito no bom
desempenho da exposicao.

Cronograma

Deve considerar com cuidado

as varias etapas do projeto, fixar
prazos e monitorar o progresso das
acoes. Uma boa ideia € estabelecer
o prazo final para a exposicdo
estar pronta e, a partir dai,

montar o cronograma de trds para
frente até o momento presente.
Sempre verificando o prazo de
todas as etapas e identificando
preliminarmente possiveis atrasos.
O cronograma podera ser feito em
diferentes unidades de tempo (dias,
semanas, meses) e estar em local
visivel e de facil acesso para toda a
equipe.

Sobre acessibilidade e gestdo
de museus ver:
Acessibilidade a Museus,
de Regina Cohen, Cristiane
Duarte e Alice Brasileiro.
Orientacdes para Gestao
e Planejamento de
Museus, de Manuelina
Maria Duarte Candido.



Divulgacao

Parte importante de todo o
planejamento e execucdo de um
evento é informar o publico a que
ele se destina sobre sua realizacdo.

E a peca principal da divulgacio
€ um texto que retina, de

forma sintética, as informacdes
essenciais: uma breve descriciao
da ideia, dos objetivos, de quem
realiza e onde acontece.

Mondrian e o movimento De Stijl

Pela primeira vez na América Latina uma exposicao mostrard a trajetdria
artistica de Pietr Mondrian e as principais obras do grupo que participou

do movimento “De Stijl” (O Estilo), cujas influéncias na pintura, arquitetura,
moda, literatura e tantas outras artes séo sentidas ainda hoje em todo o
mundo. A exposicdo “Mondrian € 0 movimento De Stijl”, com curadoria da
Art Unlimited, serd apresentada durante 2016 no Centro Cultural Banco

do Brasil, em varias capitais. Serdo cerca de 70 obras — 30 das quais de
Mondrian — e uma sele¢do de multiplas manifestacdes do neoplasticismo
que compdem o mais completo conjunto desse periodo ja exibido no Brasil.

A abertura sera no CCBB de Sao Paulo, dia 25 de janeiro. Em 21 de abril,
coincidindo com o aniversario da cidade, a exposicéo inicia sua temporada
em Brasilia. No CCBB de Belo Horizonte abre dia 20 de julho. E, finalmente,
a partir de 11 de outubro, no Rio de Janeiro.

Para fazer uma exposicéo

A partir da coleta e redacdo dessas
informacdes sera possivel preparar
varias acoes, cuja oportunidade

e eficacia devem ser avaliadas
conforme cada caso.

Estas sdo algumas acoes de
divulgacdo que podem ser feitas
com os dados do texto basico: a
criacdo de um evento no Facebook,
uma nota para WhatsApp, um
e-mail para jornais, emissoras de
radio, colunistas e blogueiros.

Naturalmente, € preciso levar
em conta os publicos-alvo da
exposicdo, para encontrar os
veiculos e acdes mais adequados.

Um segundo texto, com a mesma
estrutura, mas mais detalhado,
com mais informacdes sobre as
principais atracdes da exposicao,
deve estar pronto caso surja
oportunidade de publicd-lo ou
algum radialista ou jornalista peca
maiores informacoes.

Exemplo de
texto inicial de
divulgagéo
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Exposicdo “Além de 3x4”, 2013, Museu da Imagem e do Som, FCC, Florian6polis, SC
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Durante

E a etapa de construcio fisica

da exposicdo. Geralmente, e
dependendo do tamanho - tanto
do espaco quanto da exposicao

- pode acontecer em alguns

dias, uma semana ou mais. Bem
planejada e com uma boa equipe,
essa etapa pode ser resolvida
rapidamente. Sempre lembrar de
prever tempo extra para eventuais
contratempos.

E necessério ter um cronograma
de montagem claro especificando
as atividades de cada equipe. Listar
as pessoas/equipes responsaveis
pelas diversas atividades incluindo
também os profissionais
(prestadores de servico externos),
se for o caso, contratados para
tarefas especificas. Pode-se
destacar uma pessoa da equipe que
ficara responsavel somente pela
supervisiao da etapa de montagem.

Para fazer uma exposicéo

As atividades de manutencao

do espaco, pintura de paredes

e de suportes fazem parte da
infraestrutura da exposicao

e deverdo ser executadas
prioritariamente, pois
normalmente criam sujeira e po.
Em seguida comecam as atividades
mais limpas da montagem, até a
fase de acabamento e limpeza do
local.

Na montagem da parte grafica,

a impressao dos materiais deve

ser acompanhada de perto. Fazer
testes dos materiais evita surpresas
durante a instalacdo ou construcio
dos suportes.

A equipe deve procurar manter-

se fiel ao projeto original. Mas é

possivel que seja necessario fazer
alguns ajustes de dltima hora.

A entrada do acervo é
normalmente a ultima etapa, por

questdes de seguranca.
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Depois da exposicdo montada,
enquanto ela acontece, € necessario
realizar o acompanhamento diario
da qualidade dos suportes, dos
recursos expograficos e pensar

em possiveis readequacoes a

partir de feedback dos visitantes

e dos profissionais envolvidos

na sua concepcao. Dependendo
da duracdo e do acervo exposto,
sera indispensavel planejar e
realizar higienizacdo de vitrines

e verificacdo dos objetos,

legendas etc. Este € um processo
de comunicacdo constante, de
observacdo e andlise do retorno
esperado.

O trabalho de mediacdo é
opcional. No entanto, se for
considerado, deve estar de acordo
com a proposta de acdo educativa
do projeto e ser efetivo em todos os
momentos em que foi planejado.
Deve ser executado por pessoas
treinadas e preparadas para

todos os publicos. O trabalho de
mediacdo deve auxiliar o publico
a criar seus proprios caminhos
interpretativos e aprofundar as
relacdes intermediadoras entre
educadores, exposicdo e visitantes.

“As coisas nao sao, portanto, simples objetos
neutros que contemplariamos diante de nos;
cada uma delas simboliza e evoca para nos
uma certa conduta, provoca de nossa parte
reacdes favoraveis ou desfavoraveis, e € por

isso que os gostos de um homem, seu carater,
a atitude que assumiu em relagdo ao mundo
e ao ser exterior sdo lidos nos objetos que ele
escolheu para ter a sua volta, nas cores que
prefere, nos lugares onde aprecia passear”.

MERLEAU-PONTY 2004:23

Museu do Design, Londres, UK
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Lista de conferéncia

para a montagem

1. PREOCUPAGOES
TRANSVERSAIS
[ Acessibilidade
[ Seguranga
[ Higienizagao
O Informagéo
[ Equipe
[ Avaliagao

2. AMBIENTE
I Limpeza
O Pintura
[ lluminagéo
1 Som
O Climatizacéo

3. IMPRESSAO/GRAFICA
[ Texto de abertura
[ Ficha técnica
1 Legendas
[ Sinalizacio
[J Material Educativo
[ Fotos e imagens
[ Qutros textos

4. SUPORTES
1 Mobiliario
[J Expositores
[ Instalacoes

5. MONTAGEM
I Colagem

[0 Montagem dos suportes

O Instalagoes
[ Acervo

Para fazer uma exposicéo

6. EQUIPE

[ Educativo

[ Recepcgéo
[ Bilheteria

[ Seguranca
I Apoio

7. OUTROS

[ Livro de ocorréncias

[ Livro de assinaturas

[0 Guarda-volumes

[ Kit de emergéncia para
reparos

] Espaco de organizacéo
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Exposicao “Além de 3x4”,
2013, Museu da Imagem
e do Som/CIC/FCC, em
Floriandpolis, SC
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Para fazer uma exposicéo

Apesar de parecer simples, a
primeira vista, o processo de
desmontagem exige cuidados

e planejamento. Sugere-se a
criacdo de um cronograma de
desmontagem, para que se cumpra
0s prazos, no caso, principalmente,
do uso de um local ou instituicao
de terceiros. Pode haver uma
equipe responsavel por esse
trabalho, mas é conveniente que
seja feito meticulosamente, o
manuseio dos objetos, a retirada
de elementos das paredes, a
armazenagem e acondicionamento
do material utilizado, o descarte
do que n3o sera mais usado,

que resulta na entrega do local
limpo e em boas condicdes. E

bom considerar um termo de
recebimento e de entrega do local
para evitar problemas.

Avaliacdo € uma ferramenta
utilizada para a compreensao e
aprofundamento do trabalho
desenvolvido em uma exposicao.
Assim, ela tem dois momentos: a
avaliacdo que os responsaveis pela
exposicao fazem do resultado do
seu trabalho e a avaliacdo feita
pelo publico visitante. A equipe
avalia como se organiza, planeja e
executa as atividades, a geréncia de
seus recursos, seu relacionamento
interno e externo e como vé o
resultado de seu trabalho final:

a exposicdo. O publico deve ter

a chance de dizer qual a sua
experiéncia com o tema abordado,
como interagiu com a exposicdo, o
que e como aprendeu.
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Nesta composi¢do nota-se 0 uso
equilibrado de recursos como a cor, a luz,
0s suportes e a distribuicdo dos objetos.

Museu de Arte Asidtica, San Francisco, USA
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Para fazer uma exposicéo

Recursos Expograficos

Ferramentas para a composicao visual da exposicao

xposicoes vao muito além

do ato de pendurar quadros

em paredes ou objetos

em vitrines com textos e
legendas. Uma série de fatores
pode influenciar na comunicacao
de uma exposicao: cor, textura,
som, iluminacdo, por exemplo.
Os mesmos objetos dispostos de
diferentes maneiras podem contar
histdrias totalmente distintas. Uma
exposicao que conta histdrias,
sem o uso de objetos, pode fazé-lo
utilizando variados recursos.

O desenvolvimento de uma
exposicao representa a tradugao

de consideracoes de um nivel
conceitual para a pratica, com a
utilizacdo de um substrato fisico.
Deve considerar as relacdes entre
0s objetos expostos, seus suportes e

o ambiente, a partir das interacoes
de luz, sons, cores, sensacoes,
linguagens e os variados publicos.

E preciso lembrar, ainda, que a
intencionalidade e a consciéncia
nas escolhas € parte fundamental
de todo o processo, e que fazer
escolhas meramente estéticas pode
comprometé-lo.

Nesse item, procuramos explicar
e ilustrar, de forma clara e
simples, como o uso dos recursos
expograficos e a prévia definicao
das estratégias expositivas pode
favorecer a comunicacdo desejada
e desenvolver uma abordagem
apropriada para produzir
exposicoes vivas, informativas e
estimulantes.
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Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, SC
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Conservacao
preventiva de
acervos, de Teixeira
e Ghizoni.

Diferentes materiais
exigem cuidados
especificos na sua
armazenagem




Para fazer uma exposicéo

Conservacao

Ao conceber a exposicdo e
selecionar um acervo € essencial
que se conheca e avalie os
materiais que constituem

os objetos, seu estado de
conservacao e as condicoes
ambientais apropriadas para seu
equilibrio fisico-quimico. Os
objetos que constituem acervos
museoldgicos podem ser feitos
de materiais organicos como
papel, pergaminho, couro, téxteis,
fibras vegetais e animais, tela e
de materiais inorganicos como
pedra, metal, vidro, ceramica,
porcelana etc.

“O estado de conservagdo de um objeto estd
intrinsecamente ligado ao material no qual foi elaborado,
na técnica construtiva e na trajetéria das condicoes de
armazenagem e exposicdo. Quando um objeto € mantido
em condicoes adequadas na armazenagem e na exposicao,
os fatores de degradagdo sdo estabilizados, necessitando
apenas a sua manutencdo com procedimentos preventivos
de conservagdo, como higienizagdo, controle de micro-
organismos e insetos, embalagens de protecdo, manuseio
correto, entre outros.” (TEIXEIRA, 2012:13)

Os fatores externos que podem
afetar os objetos sdo:

W fisicos: temperatura, umidade
relativa do ar, luz natural ou
artificial;

M quimicos: poeira, poluentes
atmosféricos, contato
com materiais instaveis
quimicamente;

W bioldgicos: micro-organismos,
insetos, roedores e outros
animais;

MW antrdépicos: manuseio,
armazenamento e exposicao
incorreta, interven¢ao
inadequada, vandalismo e roubo;

W catdstrofes: inundagdes,

terremotos, furacdes, incéndios e
guerras. (TEIXEIRA, 2012:14)
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O uso da cor

Como uma linguagem, a cor é
dificil de assimilar por meio de
raciocinios e interpretacoes. Ela
atrai nosso olhar, mas seu impacto
¢ muito determinado por fatores
culturais, psicoldgicos, simbdlicos
e funcionais, o que € facilmente
percebido nas sinalizacdes de
perigo ou adverténcia. Alguns
aspectos das cores parecem
universais: as cores escuras sao
mais sdbrias, as claras mais leves

e informais, as quentes tornam os
ambientes mais vibrantes e as frias
acalmam. (SOLANO, 2000:190).

A cor pode trazer diferentes
qualidades aos ambientes,
dependendo das escolhas. Pode-
se, através dela, criar espacos
mais formais, de introspeccao,
descontraidos, gerar surpresa ou
acolhimento.
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A temperatura de cor € outra
estratégia para a comunicacado.

As cores quentes s3o o vermelho

e suas derivacoes: fortes, vivas,
agressivas; as mornas sao todos os
tons que contém o vermelho com
adicdo do amarelo, os alaranjados;
as frias contém o azul, ampliam e
ddo sensacdo de calma; as frescas
sdo todos os tons que contém o
azul com adi¢do do amarelo, que
resulta no verde.

E importante frisar
que a cor natural dos
materiais contribui
com mais uma gama
de possibilidades
cromaticas, porém
gera interferéncias
incluindo as variadas
texturas, muitas vezes
provocando ruidos
indesejaveis (ENNES,
2008:60).
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Para fazer uma exposicéo

Licenca Creative Commons Zero (CCO)

O claro e o escuro valorizacdo dos objetos. Como €

As extremidades do claro e do
escuro sdo as cores preta e branca.

Com a cor preta e suas derivacoes,
como o azul, o cinza, 0 marrom

e o verde muito escuros, podem,
nos espacos fisicos, provocar

uma sensacao de diminuicdo de
seu tamanho, trazer ao ambiente
as qualidades da introspeccao,

do foco, da concentracdo e da

possivel ver nas figuras 23 e 25.

A cor branca, ao contrario,
dispersa, expande, aumenta

os ambientes, traz a claridade

do exterior para o interior.
Conseguimos ver tudo ao mesmo
tempo. Figuras 24 e 26.

Na sua sala de exposicdo, o que

vocé quer esconder e o que quer
mostrar?
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Para fazer uma exposicao

Licenca Creative Commons Zero (CC0)

Figura e fundo utilizar formas criativas para sua

colocagdo, dar preferéncia a cor
Em uma exposicao podemos clara para o fundo.
priorizar os objetos ou o conjunto.
Isso vai depender do nosso objetivo M Poucos objetos para expor:
e da relagdo entre o tamanho do utilizar cor escura no fundo e
espaco expositivo e a quantidade de iluminagdao com foco nos objetos

dCE€Irvo a Ser CXpOStO.
O gosto

Para que isso aconteca de forma

harmonica, precisamos criar Deve-se evitar escolher as cores
estratégias, como por exemplo: por gosto. As escolhas devem estar
relacionadas com os objetivos, o
B Muitos objetos para expor: acervo e o ambiente, ou seja, com
criar categorias, médulos e o projeto da exposicao.

49



Saber Museu | Caminhos da Memdria

Galeria Nacional, Londres, UK
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Museu de Arte Asidtica, San Francisco, USA

Luz

A iluminacdo € a “alma” de uma
exposicdo. Com o uso adequado
da luz poderemos enfatizar objetos
e dar dramaticidade aos assuntos
abordados. A luz age diretamente
na forma, cor, espaco e textura.

E um elemento muito complexo
que atua diretamente no
comportamento, na percepcao
e na estética criando atmosferas
especiais. (ENNES, 2008:60).

Para fazer uma exposicao

Podemos utilizar o recurso da luz
natural, a zenital, iluminacao
artificial e, 0 mais comum, uma
combinacdo das duas formas. A
iluminacdo artificial possibilita
muitas variacdes de composicao,
tonalidades de cor e tipos de fontes,
como por exemplo, as fluorescentes,
as halégenas, a fibra dtica e o LED
(abreviatura de “light emitter
diode”, um emissor de luz que n3o
aquece). Normalmente os espacos
sdo iluminados por igual e a luz
vem do teto, o que resulta numa
iluminacdo geral e difusa. A partir
do que ja existe no ambiente, pode-
se acrescentar opcdes que valorizem
a mostra. Além dos exemplos na
pagina ao lado, ver também as
paginas seguintes, 50 e 51.

Em exposicdes que utilizam acervo
sensivel a luz e que necessita de
cuidados especiais, € necessario
prestar atencdo na intensidade

e no tipo de luz que incindira
sobre os objetos, para que isso
nao seja um fator de risco na sua
degradacao.
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Exemplos dos
efeitos da luz nos
objetos expostos
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Para fazer uma exposicéo

Climatizacdo

Os indices de umidade relativa e
temperatura em espacos expositivos
devem sempre ser mantidos
estaveis, porque sua variacdo pode
causar deterioracao dos acervos.

A climatizacdo da exposicao,

Som

O uso de recursos sonoros

em uma exposicao ativa mais

um sentido, a audicdo, e pode
acrescentar um elemento que
ajuda na sua ambientac3o.
Entretanto, esse recurso deve ser
usado sutil e coerentemente com

a proposta conceitual, sem causar
interferéncia no conjunto. O som
pode estar na musica ambiente, em
alguns médulos especificos e ainda
em estacdes de dudio utilizando

portanto, é um item importante a
ser planejado caso se faca uso de
condicionadores de ar, ventiladores,
aquecedores ou ventilacdo natural,
de acordo com a natureza dos
objetos selecionados.

fones de ouvidos ou auto-falantes
direcionais com gravacdes ou
depoimentos especiais. O audio-
guia, quando disponivel, é também
um recurso sonoro e mantém o
visitante alheio a outros ruidos
do ambiente. No planejamento
deve haver o cuidado de ndo
sobrepor o som ambiente com o
som de videos e de pensar na sua
manutencdo para evitar falhas
técnicas.
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LEGIBILIDADE ==+
LEGIBILIDADE

Serifas e hastes muito finas podem dificultar o foco

Legibilidade

Maitsculas e mintsculas melhoram o reconhecimento do formato das letras

Legibilidade

Ha quem diga que as serifas facilitam a leitura de textos longos,
Se”fas mas na pratica (@ menos que as serifas sejam muito finas),
por si s0, ndo aumentam ou reduzem a dificuldade.

egibilidadex Legibilidadex

A altura do ¢ a altura da letra mintiscula em relagao a altura da maidscula. Esse tamanho pode variar de familia para familia.

%%M Legiliilidade

scritos dificultam a leitura Letras decorahvas ou com adornos complicam a tarefa do leitor

LEGIBILDADE  LEGIBILIDADE

Muito fina e condensada Muito pesada e expandida.
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Para fazer uma exposicéo

Texto e legibilidade

Os textos, nas exposicoes, tém

o papel de levar ao visitante
informacgdes que o objeto sozinho
nao transmite. Devem ser

curtos, diretos, com informagdes
relevantes, exatas, que reflitam
uma pesquisa cuidadosa. Sao
pensados para ajudar a compor a
narrativa da exposicao e ndo como
meros acessérios. E possivel fazer
uma exposicdo com pouco texto,
mas tudo o que for usado deve
observar alguns principios bdsicos.

Existem, em geral, duas utilizacGes
principais dos tipos: titulos e/ou
texto (ou corpo de texto). Titulos
sdo maiores, mais curtos e de
leitura mais rapida e facil do que
o texto.

Como o texto € mais longo e
suas letras tém tamanho menor,
exige um cuidado maior para
que sua legibilidade n3o seja
comprometida.

Tipo, familia e corpo

Tipograficamente, o conjunto
de caracteres com um mesmo
desenho, mas com “pesos”
diferentes, é conhecido como
familia. Cada familia tem um
nome comercial.

Por exemplo, estes sdo alguns pesos
da familia Helvetica:

Helvetica light

Helvetica roman,

Helvetica italic

Helvetica bold

Helvetica black

O tamanho da letras é medido

em pontos, que ¢ uma medida
tipografica, utilizada em todos os
processadores de texto e programas
de computador que lidam com
caracteres, cuja abreviacao € pt. E
se chama corpo do tipo. Diz-se que
um tipo com 24 pontos € um tipo
corpo 24.
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ALEM DE 3x4

E um convite a exploracao de elementos de identificacdo, que nos acompanham e nos constituem
enquanto sujeitos e que podem ser vistos e lidos de formas diversas. A fotografia de tamanho
3X4, como que implodida, é recomposta e reintegrada nas poéticas artisticas, em narrativas que
instauram novos significados e ampliam alguns ja existentes, combinando elementos fraturados,
reelaborando sentidos, inscrevendo novas formas e conteidos, num baguncar de tempos e ideias.
Se a funcao primeira desta particular forma de fotografia é identificar, do mesmo icone emanam
sentimentos e interpretacoes tantas, nos mais variados contextos e nas tantas relacoes num mun-
do de tantos movimentos. A imprevisibilidade criativa embala novas configuracées das fotografias
3X4, pretendendo um olhar que fuja e, ao mesmo tempo, encontre, novos elementos que buscam
subsidios para questionar os limites e as fronteiras, subvertendo os enquadramentos em reflexdes

e proposicoes.

ALEM DE 3x4

E um convite a exploracdo de
elementos de identificacao, que
nos acompanham e nos constituem
enquanto sujeitos e que podem ser
vistos e lidos de formas diversas. A
fotografia de tamanho 3X4, como
que implodida, é recomposta e
reintegrada nas poéticas artisticas,
em narrativas que instauram novos
significados e ampliam alguns ja
existentes, combinando elementos
fraturados, reelaborando sentidos,
inscrevendo novas formas e
contetidos, num baguncar de
tempos e ideias.

Se a funcao primeira desta
particular forma de fotografia

€ identificar, do mesmo

icone emanam sentimentos e
interpretacGes tantas, nos mais
variados contextos e nas tantas
relacées num mundo de tantos
movimentos. A imprevisibilidade
criativa embala novas configuracoes
das fotografias 3X4, pretendendo um
olhar que fuja e, ao mesmo tempo,
encontre, novos elementos que
buscam subsidios para questionar os
limites e as fronteiras, subvertendo
os enquadramentos em reflexoes e
proposicoes.

No exemplo acima a linha
esta excessivamente longa,
a entrelinha apertada e o
alinhamento justificado.
Todos esses elementos
complicam a legibilidade.

No exemplo ao lado, as
falhas foram corrigidas e

0 texto pode ser lido com
mais facilidade. A linha tem
cerca de 35 caracteres, a
entrelinha tem 4 pontos (por
exemplo: corpo 10, com
entrelinha 14) e o texto esta
alinhado a esquerda, sem
hifenizagao.

0 tipo utilizado ¢ Trebuchet.




Distancia de | Altura da
leitura (m) | letra (cm)
5 5
10 10
15 15
20 20
25 25
30 30
40 40
60 50
90 80
110 90
130 100

Assim para que o texto, numa
legenda ou rétulo seja lido a
cerca de um metro de distancia,
precisa ter pelo menos 18
pontos. Os textos para identificar
elementos de uma exposicao,

se o publico estiver a distdncias
de até dois metros, no maximo,
devem ser compostos usando
corpos entre 20 e 56 pontos. Os
titulos, naturalmente, podem ser
maiores.

Legibilidade

A legibilidade depende de varios
fatores, como as cores do texto

e do fundo, do tipo utilizado,

do corpo do tipo e também

da extensdo das linhas e da
quantidade de texto. As linhas
nunca devem ser muito extensas.
O ideal € ter uma largura de cerca
de 30 caracteres. E o espaco entre
as linhas deve aumentar a medida
em que a extensdo da linha
aumenta.

Outro fator importante para a
legibilidade € a hierarquia das
informacoes. O leitor deve
perceber com facilidade o que é
mais importante, identificando o

Para fazer uma exposicéo

titulo, o texto e outros elementos,
que se diferenciam pelo tipo,
tamanho e, eventualmente, cor.

A consisténcia na exposicdo passa
também pela consisténcia no uso
dos tipos. Evite usar mais de duas
familias (o excesso mais atrapalha
do que ajuda) e cuide para que
elementos semelhantes tenham o
mesmo corpo e peso.

Na tabela ao lado s3o sugeridos
alguns tamanhos de letras para
visualizacdo a grande distancia.
Para se ter uma ideia melhor,
uma letra maidscula com 5 cm
de altura equivale a uma letra em
corpo 220 (conforme a familia,
podem ocorrer variagoes).

Saber a distancia média que
existird entre o texto e o espectador
¢ fundamental para definir o
tamanho desse texto.

Por exemplo, se queremos fazer
um cartaz para ser visto de longa
distancia - que seja legivel até uns
90 metros -, € preciso usar letras
cujo tamanho ndo seja inferior a
80 centimetros.

61



Saber Museu | Caminhos da Memdria

Preto/Amarelo

Preto/Amarelo

Preto/Branco

Azul/Branco

Preto/Branco

Azul/Branco

Verde/Branco

Verde/Branco
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Vermelho/Branco

Vermelho/Branco

Vermelho/Amarelo Vermelho/Amarelo

As cores, de cima para
baixo, mostram 0s
contrastes descendentes, na
combinagéo das cores.

As seis linhas superiores
séo as melhores escolhas
de cores para um bom
contraste.

As trés linhas seguintes
mostram um contraste
menor e as duas Ultimas
linhas seriam as piores
escolhas. Complicam a
leitura, em vez de facilitar.

0 olho n&o se concentra em
vermelho / azul ou vermelho
/ verde, quando essas cores
encostam uma na outra.
Quando usadas em conjunto
elas vibram, criando um
ruido. Por isso deve-se evitar
essas combinagoes.



Estas sdo algumas
familias que atendem
as especificagoes de
legibilidade e que s&o
facilmente encontradas:

Helvetica
Arial
Futura

Gill Sans
Trebuchet
Verdana
Frutiger

Com serifa

Garamond

Times New Roman
Glypha
Minion Pro

Numa exposicdo, contudo, a
maioria dos rétulos, legendas,
fichas técnicas, banners com
informacdes adicionais, etc,
poderdo ser vistos de uma pequena
distancia. Mesmo assim é preciso

Para fazer uma exposicéo

ter cuidado com o tamanho das
letras e o posicionamento do
material, para ndo criar dificuldade
de leitura e desestimular o
espectador com os problemas de
legibilidade.

Regras basicas de legibilidade

B Mesmo para textos que possam
ser lidos de perto, use no
minimo tipos com corpo 14
(letra com 14 pontos de altura)
e uma entrelinha generosa.

B Nio faca linhas muito longas.
O ideal é manter entre 35 e 65
caracteres de largura.

W Evite texto justificado (aquele
em que as margens da direita e
da esquerda estdo alinhadas).
A leitura € mais facil nos
textos alinhados a esquerda,
sem hifenizac3o (sem cortar
palavras) a direita.

B Quanto maior a distdncia que o
leitor ficara do titulo e do texto,
maiores as letras devem ser.

B Importante: nunca escreva
textos com varias linhas usando
apenas maiusculas (também
conhecidas como “caixa alta”).

B Use as maitsculas com cuidado.
Num titulo ou como nome de
um item, € aceitdvel, mas fora
isso ndo funcionam.

B Todas as letras, nimeros e/ou
simbolos devem ter um bom
contraste em relacdo ao fundo.
Seja caracteres claros num fundo
escuro ou o contrario, € preciso
estar atento para o nivel de
contraste.

W Tanto os caracteres quanto
o fundo ndo devem ter
acabamento brilhante, ou
que reflita a iluminacdo do
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@ Deve-se evitar colocar texto
sobre fotos. No exemplo a
esquerda, vemos o desastre
causado por uma série de
escolhas infelizes; o titulo
muito fino, sobre uma foto com
muitos elementos, praticamente

desaparece. O texto, entao,

Fq..l num corpo menor, fica invisivel.

ch Naturalmente, esse é um

T exemplo extremo, para chamar

pIIC ul a atencdo para 0 perigo que
se corre ao tentar colocar texto
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Exposicao
muito
interessante

@ Mas como resolver o problema,
H.ﬂ .H.HI se ndo existe espaco fora da foto
para colocar as informaces?
U N
fundo escuro, que permita criar
.ﬂ.ﬂ.ﬂ.u..l um contraste melhor e tornar os
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Com um texto cheio de informagdes aplicado sobre uma foto

L
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Azulejos de Athos Bulcdo na Igrejinha Nossa Senhora de Fatima, Brasilia, DF
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AS MAIUSCULAS DEVEM
SER UTILIZADAS APENAS
EM TITULOS OU EM UMA
OU OUTRA PALAVRA, COMO
DESTAQUE. EM TEXTOS
MAIORES, COMO ESTE,

DIFICULTAM A LEITURA.
Zarouhie
Abdalian
American, born 1982
Parcel

s 2014

Sandbag and all-purpose sand

Acgessions Committes Fund, the futh and Moses
Lasky Fund, and the Sociaty for the Encouragement of
Contemporary Art Fund purchase, 2015

ambiente. Isso atrapalha a
leitura. Um acabamento e um
suporte fosco evita os reflexos.

B As letras n3o devem ser
excessivamente condensadas
ou expandidas, ou muito finas
nem muito grossas. A variacao
excessiva da espessura dos tracos
numa mesma letra também deve
ser evitada.

Cada objeto ou artefato deve ser
claramente identificado com uma
legenda, que € um texto curto com
informacdes sobre a peca.

As legendas devem ser impressas
usando uma fonte adequada em
um tamanho de pelo menos 18
pontos. O espacamento ‘estendido’
(1.5 no word ou 20 ou 24 pontos
em programas de editoracao)

¢ recomendado para facilitar a
leitura.

As legendas devem ser definidas
em dois tamanhos, um para
identificacdo do objeto e outro para
informacdes gerais (as legendas
padrdo na maioria das galerias

Para fazer uma exposicéo

publicas tém, no minimo, 19
centimetros de largura por nove
centimetros de altura, com uma
margem de 1 cm).

Algumas galerias colocam todas
as etiquetas de identificacao de
tal forma que a borda superior
da etiqueta, nas paredes, telas

e pedestais, esteja sempre a um
metro do ch3o.

As legendas podem ser impressas
em papel adesivo e coladas num
cartdo ou outro suporte.

As etiquetas com as legendas
devem ser colocadas na parte
inferior direita do objeto, no
suporte de parede, pedestal ou
rodapé, com uma linha de visdo
fixa (sempre a mesma altura em
relacdo ao chio).

Em exposi¢cdes montadas com
fundo predominantemente escuro,
um monte de etiquetas brancas
pode atrapalhar a visualizacdo

dos objetos, competindo com

eles. Nesse caso, talvez seja bom
imprimir as legendas num papel
que tenha a mesma cor do fundo,
para reduzir ou evitar o problema.
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Museu de Arte Moderna de San Francisco (SFMOMA), USA
S TR ' \ Suportes que

Ree y N S g A .

! apresentam ideias

com boas solugoes
de desenho, de
estética agradavel, que
valorizam 0s objetos e
ndo tém custo elevado.
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Suportes

Suporte € tudo aquilo que
serve de amparo, protecdo,
estrutura para o que sera
exposto. Por exemplo, se for
uma exposicao de fotografias
seria a moldura, o vidro e até
mesmo a parede, um varal,
uma prateleira onde serdo
afixadas as fotografias. Faz
parte da linguagem proposta
e deve combinar a protecdo
ao objeto, a melhor maneira
de mostra-lo e criatividade
no seu uso ou criacdo.

S3o importantes para a
conservagdo de acervos
(objetos, documentos

etc.) que requeiram
condicdes especiais na

sua exposicdo. Podem ser
fisicos, tecnoldgicos e de
informacao.

Para fazer uma exposicéo

Fisicos

Suportes expositivos fisicos sao
todos aqueles dispositivos que
serdo utilizados para dar destaque,
apoiar, realcar, proteger e que
auxiliam na exposicdo dos acervos.
Muitas instituices museais ja
possuem mobilidrio préprio para
exposicoes que podem e devem ser
utilizados. E importante verificar
suas condicoes e seu estado para
deixa-los de acordo com a proposta
expografica, limpos e seguros.

Como exemplo de suportes
podemos citar as vitrines, os
modulos, as caixas de apoio, os
cabides, as araras, as paredes fixas e
moveis, as divisdrias, as molduras,
os cabos e demais pecas do
mobilidrio expositivo. Existe uma
diversidade de suportes e seu uso
criativo pode ser muitas vezes de
baixo custo.
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liha de Alcatraz, San Francisco, USA

Suportes que
combinam
protecdo

ao objeto e
criatividade

Museu do Design, Londres, UK
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Suportes seguros, versateis, adequados
aos objetos, ajudam na visualizagdo

Museu de Hébitos e Costumes, Blumenau, SC
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Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, SC

Museu de Arte Asidtica, San Francisco, USA

Torre de Londres, UK
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Alguns autores identificam
trés niveis de interatividade
numa exposicéo: a manual
(hands on), a mental (minds
on) e a cultural (heart on).

Com a interatividade manual
0 visitante pode manipular
modelos, objetos ou
montagens para entender o
funcionamento de processos
e fendmenos.

A cultural acontece quando
uma exposicao prioriza as
identidades presentes no
entorno do museu e promove
a identificagdo do visitante
local com 0 acervo e, no
caso de um visitante de outro
local, o estimulo a conhecer
outra cultura.

Ainteratividade mental

deve levar a compreenséo
cientifica. Possibilita relacoes
entre 0 que estd no museu e
0 cotidiano.

VALINHO & FRANCO (2005,
p. 1626 in CHELINI, 2012)

Tecnologicos

Sdo os equipamentos eletronicos,
tecnoldgicos, que também dao
destaque, valorizam as exposicoes e
ajudam a atrair o publico.

Podem ser sonoros, como caixas
de som e fones de ouvido; visuais,
como monitores, computadores

e telas sensiveis ao toque, além
de outros dispositivos digitais de
midia.

No entanto, deve-se ter cuidado
para utiliza-los na medida certa
para evitar exageros e com
manutencdo frequente, para que
nao surjam “pontos mortos”
quando os equipamentos falham.

Levar em conta essas questoes:
B O que esta midia ou
tecnologia estd possibilitando

expograficamente?

W Que interacdo ela esta
propondo?

W Que experiéncia podera

Para fazer uma exposicéo

proporcionar?

W Ela permite trazer para o museu
algo que ndo seria possivel
mostrar de outra forma?

“O mundo pede, exige até, novidades
e muitos museus tém tentado
atender a esta demanda, buscando
criar atragdes inovadoras e, por que
ndo dizer, espetaculares. Mas quais
sdo as propostas verdadeiramente
inovadoras? Quais sdo as propostas
que fazem diferenca, provocam
mudancas? E, principalmente, quais
propostas sdo mera repeticdo, talvez
em nova roupagem, mas ainda assim
repeticoes? Seria a transposicdo

de tradicionais estratégias para

estas novas ferramentas suficiente
para tornd-las modernas e,

quicd, compreensiveis? Transferir
antigas estratégias (muitas vezes
consideradas ruins) para uma

nova tecnologia ndo € sinonimo de
inovagdo e € certo que o ptiblico ndo
se deixard enganar por muito tempo.”

(CHELINI, 2012)
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Exposicéo “Caes sem Diploma — Lattes que eu t6 passando”, 2015, UFSC, Floriandpolis, SC
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& Eimportante
conhecer as
possibilidades
técnicas para
utilizagéo nas
exposigoes.

Grandes formatos,
como banners e
sublimacdes (figuras
47 e 49), ou folhetos
impressos em off-set
e textos recortados
em vinil adesivado
(figuras 48 e 50).

Para fazer uma exposicéo

De informacgao

Além do papel e da cartolina,
existem no mercado atualmente
outros materiais que podem ser
utilizados como suportes para
comunicacdo visual em exposicdes,
como o vinil, a lona e tecidos
sintéticos.

Dependendo do resultado que

se deseja obter, do formato e dos
recursos financeiros disponiveis,
é feita a escolha do suporte
(material) e do processo. A seguir
listaremos alguns dos processos e
materiais mais comuns

Pequenos formatos

Folhetos, cartOes, livretos e cartazes
(até formato A3) podem ser
impressos sobre papel. Existem
diversos tipos de papel, com
diferentes superficies. Os mais
comuns s3o o off-set e o couché.
O couché é um papel gessado, com
melhor qualidade e é encontrado
com acabamento fosco (mate)

ou brilho. E apresentados em
diferentes gramaturas (a medida
da espessura, do peso, do papel).
As folhas de oficio comuns (A4),

por exemplo, tém 75g. As mais
espessas, para capas ou cartazes,
podem chegar a 250g ou mais.

Os processos mais comuns para
impressao em papel sdo o off-

set e o digital. O off-set € feito

em graficas e recomendado para
tiragens acima de 500 exemplares.
A impressao digital € feita em
copiadoras, nas graficas rapidas e
so € viavel economicamente para
pequenas tiragens.

Outro processo para imprimir

em cartolinas ou papeldo e

outras superficies, como tecido,
vidro, plastico e madeira, € a
serigrafia. A producdo da arte a ser
utilizada em serigrafia exige algum
conhecimento, para poder tirar o
melhor proveito da técnica.

Grandes formatos

Cartazes, banners, faixas e outros
elementos com grandes dimensdes
que podem compor uma exposicao,
também podem ser impressos
numa variedade de suportes: vinil,
lona, tecido e papel.
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Os processos mais utilizados sao
a impressdo digital, o recorte e a
sublimacdo.

A impressdo digital é semelhante
a impress3ao no papel, com

a diferenca de ser feita sobre

um suporte mais resistente,
como vinil ou lona. O recorte é
feito em material adesivo e em
geral € colado em paredes com
cores contrastantes. Textos ou

Para fazer uma exposicéo

imagens podem ocupar uma
grande extensdo de uma parede,
compondo um painel de grande
visibilidade e efeito. A sublimacdo
¢ o melhor processo para imprimir
em tecido. A tnica limitacdo é
que o tecido precisa ser sintético.
Como no processo digital, aceita
qualquer tipo de imagem e é
relativamente econdmico para
produzir elementos de decoracao
ou informac3do de grande formato.
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A exposicdo permanente da
llha de Alcatraz mostra, logo
no inicio, os objetos deixados
pelos detentos ao chegar
(como sapatos e pincéis de
barba), que sdo expostos
como colegdes. Em algumas
das celas (foto embaixo a
esquerda), os pertences

dos ex-ocupantes sao
mostrados usando técnicas
de expografia. 0 complexo
penitencidrio foi desativado
em 1963 e desde 1972 é
um parque nacional, aberto a
visitacao.




Para fazer uma exposicéo

EXEercicios

proposta de apresentar
alguns exercicios, como
dindmica de grupo,
tem por objetivo,
além de agregar a equipe de
trabalho de forma interativa,

auxiliar na identificacdo das
habilidades e também ajudar
no processo de concepcao
da ideia e do conceito.
Procura também auxiliar na
identificacao do publico que

queremos para a exposicao

e a pensar espacialmente.
Intimeras s3o as possibilidades.
O importante € fazer com que
0 processo se torne prazeroso e
agradavel.

1. Habilidades

A partir da explicacdo sobre o

que € a habilidade, o mediador
propde que cada membro do grupo
responda as perguntas da primeira
parte.

Habilidade ¢ o substantivo
feminino que indica a qualidade
de uma pessoa habil, que revela

capacidade para fazer alguma coisa.

O conceito de habilidade esta
intimamente relacionado com a
aptiddo para cumprir uma tarefa
especifica com um determinado
nivel de destreza. Outras

palavras que definem habilidade:
capacidade, talento, inteligéncia,
engenho, destreza, agilidade.

Trabalho individual

Responder as seguintes questoes:

1. O que eu penso
que sei fazer bem?

(construir, trabalhar com madeira,
pintar - com tinta e cores,

com tecido, costurar, cozinhar,
organizar, escrever, desenhar,
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Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis, SC
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cortar e colar, liderar, comandar,
mediar, resolver problemas
praticos. Aqui vale também colocar
experiéncia profissional, projetos
desenvolvidos e terminados, etc.)

2. O que eu gostaria
de saber fazer?

Eu n3o sei fazer muito bem, mas
gostaria de aprender a fazer.

Se alguém sabe fazer isso estou
disposto a aprender. Gostaria de
participar de um grupo para criar
alguma coisa e executar tarefas
para aperfeicoar essa habilidade.

3. O que os outros acham
que eu sei fazer bem?

Existe alguma tarefa, habilidade
que eu faco com muita facilidade
e que os outros me elogiam

por ter feito. As vezes, algumas
habilidades sdo tao naturais que
nao valorizamos devidamente, é
preciso que os outros nos digam
porque para eles € mais dificil.

Para fazer uma exposicéo

Trabalho em grupo

Num quadro, um membro

do grupo escreve uma lista de
habilidades que vao sendo ditas
em voz alta. Sugerir algumas do
item 1 da primeira parte. Observar
quantas habilidades s3o possiveis e
que as vezes nao pensamos nelas.

Expor para o grupo a relacdo ou
lista de habilidades 1, 2 e 3.

Discutir:

O grupo pode escolher ou esperar
um ou mais voluntarios que
queiram demonstrar na pratica
sua(s) habilidade(s). Marcar um
préximo encontro para algum
membro do grupo demonstrar
sua habilidade, na pratica, para o
grupo.

Exercicio complementar:

Um membro do grupo anota o
nome da pessoa e as habilidades
nas quais ela se define como

competente.

Procurar formar subgrupos com
habilidades semelhantes.
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Museu de Arte Asiatica, San Francisco, USA

enthal, San Francisco, USA Licenca Creative Commons Zero (CCO)
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Para fazer uma exposicéo

2. ldeias

Procurar, recortar, fazer e imprimir
fotos de exposicOes de objetos no
contexto mais amplo possivel: na rua,
na internet, em museus, em galerias,
nas lojas de material de construcao,

em expositores de diferentes tipos de
lojas, estandes de feiras, empresas de
locacdes de material para exposicoes.
Todo esse material interessante, criativo,
barato, caro, vidvel, invidvel pode ser
compartilhado com o grupo em grandes
painéis semanticos, para exercicio de
observacdo, da funcionalidade, das
ideias, da adaptabilidade, dos materiais,
possibilitando maior variedade de
solucdes para os desafios que uma
exposicdo nos coloca.
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Etapas da construcéo de
uma magquete em uma
caixa de papeldo, que

foi pintada de preto para
experimentar o uso de
tons escuros nas paredes.

Este exercicio também
pode ser usado para
testar a iluminagéo.
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3. Maguete

Pegue duas caixas, recorte uma
lateral (a entrada para a sua sala de
exposicao) Pinte todo o interior de
uma das caixas de branco e a outra
de preto, utilize preferencialmente
tintas de acabamento fosco.
Observe a diferenca.

Recorte na propor¢ao, na mesma
escala, objetos e figuras que se
parecam com O acervo que sera
mostrado na exposicao. Cole nos
locais previstos no esboco. As
laterais das caixas sdo as “paredes”.
Se pensa utilizar, na exposicao,
suportes expositivos como cubos
ou totens, crie modelos desses
suportes em cartolina. Procure ser
o mais fiel possivel ao projeto.

Para fazer uma exposicéo

’

Veja como as cores das “paredes’
influenciam nos espacos, nas
dimensdes que restaram para
circula¢do. Avalie a cor que mais
valorizou os objetos da mostra.

Normalmente as cores escuras
escondem as imperfeicdes das
paredes, do reboco e o estado de
uso de vitrines e suportes.

Muitos itens do projeto expografico
podem ser testados em uma
magquete. Avalie em conjunto com
a equipe a melhor solucio.
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Para fazer uma exposicéo

Roteiro para
construcao
da exposicdo

1. Definir: 7. Montagem do projeto: escolha
Por que fazer? O que fazer? dos recursos expograficos: cor,
Para quem fazer? iluminagdo, suportes, textos,

linguagem de apoio;
2. Local, nome, duracdo, data;
8. Verificacdo de: seguranca,
3. Conceito, objetivos, pesquisa, climatizacdo, conservacao,
narrativa, resumo e definicao acessibilidade;
dos modulos;
9. Orcamento e Cronograma;
4. Montagem da equipe de

trabalho, divisdo de tarefas, 10. Divulgacao;
pense nas acoes educativas e
nos recursos financeiros; 11. Montagem;

5. Escolha e encaminhamento do ~ 12. Manutencao e adaptacdes,

acervo; se necessario;

6. Criacao da identidade visual, 13. Desmontagem; e
desenvolvimento das acoes
educativas; 14. Avaliacao
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