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PROGRAMA DE APOIO
A PRODUCAO DE MATERIAL DIDATICO

Considerando a importéncia da produ¢ao de material didatico-pedagdgico
dedicado ao ensino de graduagéo e de pos-graduagio, a Reitoria da UNESP, por
meio da Pré-Reitoria de Gradua¢ao (PROGRAD) e em parceria com a Funda-
¢do Editora UNESP (FEU), mantém o Programa de Apoio a Produgao de
Material Didatico de Docentes da UNESP, que contempla textos de apoio as
aulas, material audiovisual, homepages, softwares, material artistico e outras
midias, sob o selo CULTURA ACADEMICA da Editora da UNESP, disponibi-
lizando aos alunos material didatico de qualidade com baixo custo e editado
sob demanda.

Assim, é com satisfagdo que colocamos a disposi¢do da comunidade acadé-
mica mais esta obra, “Apontamentos de uma Arte-Educadora — Artes Cénicas”,
de autoria da Profa. Dra. Carminda Mendes André, do Instituto de Artes do
Campus de Sao Paulo, esperando que ela traga contribuicdo nao apenas para

estudantes da UNESP, mas para todos aqueles interessados no assunto abordado.
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INTRODUCAO

Desde o ano de 2009, tenho adotado um enfoque novo para o curso de
Teatro e Educagdo. Anteriormente, limitava-me a apresentar e comentar as
metodologias de ensino de teatro que tiveram (e as que ainda tém) maior re-
percussao entre nés. No entanto, com o passar dos anos, fui percebendo que o
curso deixava muito a desejar na formagéao critica do estudante e da minha
propria. Com esse diagnostico, afastei-me um pouco das metodologias de en-
sino para aproximar o curso a Filosofia e a Histdria.

Ao invés de discutir metodologias como praticas na sala de aula, ha quatro
anos enfoco tais praticas como parte de um conjunto de medidas integradas ao
projeto civilizatorio de que somos herdeiros: este em que a mentalidade comum
nao distingue educagdo de instrugdo. Enquanto a educagao pode ser compre-
endida como lugar de emancipa¢ao do homem, lugar para colocar foco de
aten¢do ao movimento da inteligéncia de que todos somos dotados, a instrugao
parte da dicotomia entre o saber e a ignorancia que, por sua vez, trabalha na
perspectiva de hierarquia das inteligéncias. Ha o sabio com a inteligéncia de-
senvolvida, e ha o aprendiz ignorante com sua pouca inteligéncia. Mesmo que
muitos digam que Paulo Freire estd fora de moda, nao vejo a superacgdo dessa
dicotomia (tao discutida por ele) no meio académico em que vivo atualmente.
Sou vitima dessa hierarquia dos sabios. Talvez este livro seja, inclusive, a prova
dela ainda disfarcada que vive escondida nos escombros de mim mesma.

Este livro recolhe algumas aulas nas quais tenho praticado a construgao do
conhecimento com estudantes do segundo ano do curso de licenciatura em
Arte — Teatro. Sdo aulas-palestras seguidas de debates (o que aqui ndo apare-
cerd). Sao discursos muitas vezes com afirmag¢oes exageradas ou radicais, frases
apocalipticas e outros recursos de provocagao — o que considero ser saudavel
na academia. Indigna¢ao ¢ um sentimento que gosto de suscitar nos jovens,
pois tenho experimentado uma insuportavel indiferenca diante de tragédias
humanas que nos parecem deixar fracos e incapazes de reagdo. A indiferenca
diante de um morador de rua, por exemplo, naturaliza o que poderia ser, em

um olhar mais poético, um crime contra a humanidade.
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Com as aulas, pretendo também tecer um olhar critico para esse projeto
civilizatério de que somos herdeiros, para essa instrugdo alienadora e para o
sujeito por ela produzido; mostrar que tais processos tém nos levado também
(ndo s0) a verificar a presencga de certo sujeito adaptado a produgao e ao con-
sumo, sem almejar valores maiores do que comprar coisas.

Neste livro, gostaria de analisar de que forma nos constituimos e somos
constituidos como sujeitos pelo modo como produzimos conhecimento; de
como constituimos nossas relagoes em sala de aula. Gostaria de refletir sobre
os limites de liberdade que nossos parametros sociais e pessoais atingem para
a construc¢ao de nossa subjetividade. Ou, dizendo de outra maneira, gostaria de
verificar de que modo construimos nossas relagdes éticas (com nds mesmos),
politicas (com os outros) e com o saber (até quanto podemos nos apropriar do
conhecimento e transforma-lo). Gosto de verificar de que modo eu e os estu-
dantes estamos construindo nosso sujeito histdrico.

A finalidade de tal abordagem se pauta na necessidade de contextualizar a
arte — na escola ou fora dela — em tempos de biopolitica. Refiro-me aos aportes
tedricos e praticas correspondentes; refiro-me a um conjunto de medidas teo-
rico-praticas que acabam por produzir/reproduzir sujeitos disciplinados,
produtivos e tristes.

O primeiro médulo do curso trata da relagao entre politica e arte. Para
provocar a discussao, trago nosso estimado Machado de Assis, um pensador
sem igual, com suas ideias sobre o tema.

O segundo mddulo trata da relagdo entre formagao do sujeito, subjetividade
e poder. Passo pela histdria da politica educacional higienista realizada na ci-
dade de Sao Paulo desde o inicio do século XX, no intuito de mostrar como
funciona a relacio entre escola e poder. Ainda aqui, apresento os modelos
classicos para pensar a construgao do conhecimento: modelo subjetivo, modelo
mecanicista e modelo dialético. A ideia é refletir como somos induzidos a pen-
sar pelos métodos académicos. Para rebater, trago o provocante conceito do
conhecimento como invengao, de Nietzsche mediado por Michel de Foucault.
Para refletir, apresento a infincia como conhecimento produzido e ndo como
fase natural de uma suposta natureza humana em progressao.

O terceiro e tltimo moédulo trata de relacionar algumas filosofias da edu-
cac¢do que apareceram no cenario brasileiro a partir dos anos de 1960, e o ensino

da arte na escola pensado a partir dessas perspectivas.
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A tltima aula é uma provocagido para pensar a arte como agao criativa de
resisténcia a mesmice dentro de ambientes educacionais, seja em ensino basico
ou superior. Nao estou dando caminhos para professores de ensino basico, mas
buscando remar contra a correnteza em uma barquinha cheia de estudantes,
onde eu, a professora, ndo conhece a arte do remo. Para os que se aventurarem

a embarcar, boa sorte!






MODULO: POLITICA E ARTE







TEATRO E POLITICA NA CRITICA DE MACHADO DE ASSIS'

Por que comegar um curso de TEATRO E EDUCACAO com a anilise de
duas cronicas produzidas por Machado de Assis, quando assumia a fun¢ao
de critico de teatro em jornais de sua época? Vimos em Machado certo posi-
cionamento diante da arte, certo modo de pensa-la inserida na cultura bra-
sileira. Extraimos dai ferramentas que talvez possam ajudar a pensar nossa
contemporaneidade. Percebemos o esboco de um modo de pensar a politica
cultural, e um esbog¢o de uma teoria da recepgdo que pode aproximar-se de
um modo de pensar a educagio; o que reverberou em décadas posteriores a
que viveu Machado.

Por sua competéncia intelectual, acreditamos que esse autor possa nos
auxiliar em uma busca que nos é cara. Paira (ou pairou) sobre nossas cabegas
de artistas brasileiros a sombra de um discurso colonizador que produziu to-
mada de posicdes de nossos artistas, que compde o que chamamos de histdria
do teatro brasileiro. Esse discurso afirma que nosso teatro é atrasado em rela-
¢d0 ao de paises ditos de primeiro mundo. E é na busca de enunciados para
compreender de que modo se constitui esse discurso do “atraso” sobre o nos-
so teatro é que comegaremos nossas aulas. Mais do que afirmar ou negar tal
discurso, nossas inteng¢des pedagdgicas desejam mostrar de que modo a rea-
lidade pode ser compreendida como uma construgdo discursiva e ndo como

um dado pré-existente.

1. Parte dessas duas aulas foi publicada, com outro enfoque, em artigo intitulado: Problemadtica da
regulamentacgdo profissional do artista de teatro. FENIX (on-line), v. 8, 2011.






A INSTITUCIONALIZACAO DA CULTURA

Vamos nos deter em duas cronicas (terminologia que se dava na época para
o que chamamos hoje de critica jornalistica) produzidas pelo autor: “Idéias
sobre o theatro”, de 1860, e “O Theatro Nacional”, de 1866.

Em “Idéias sobre o theatro”, Machado defende a seguinte tese: “a arte dra-
matica ndo ¢ ainda entre nds um culto” posto que “as vocagoes definem-se e
educam-se como um resultado accidental”! O que faria o critico negar o teatro
como pratica cultural popular, posto que nessa época a produgao teatral ca-
rioca estava em plena expansdo? E o que estaria querendo dizer com “resulta-
do acidental”?

Para Machado, os elencos de profissionais do palco ndo tinham incentivos
governamentais suficientes para se manter com um repertdrio de qualidade. A
sobrevivéncia é, para o critico, a motivagdo de sua decadéncia. Compreende
que, sem as condi¢des necessarias, os elencos eram obrigados a realizar viagens
constantes e a recorrer a repertorio popular julgado pelo critico como comer-
cial e de pouca qualidade. Sendo assim, Machado aponta a necessidade de se
fixarem os elencos em oposi¢do a sua itinerdncia, isto ¢, nao considera a itine-
rancia como dado cultural e como modo de vida da arte teatral brasileira.
Junto a esse fator, afirma o autor, outro se soma: a escassa produgdo dramatur-
gica nacional de qualidade. Mas, como compreender essa afirmativa de Ma-
chado diante da enorme produgdo dramaturgica carioca do século XIX, que
chegou até n6s? Por que Machado nao vé qualidade no teatro de seu tempo?

Para normalizar esse suposto estado de decadéncia, ou seja, para colocar
novamente o teatro no curso da evolu¢do humana - pois se trata, para o autor,
de um momento de decadéncia que pressupde um anterior de ascensiao e uma

possivel retomada futura —, Machado de Assis defende nao so6 a participagao

1. Optamos por manter a grafia de época para melhor distanciar o leitor de sua leitura, nao lhe fazer
esquecer que se trata de um discurso histérico e ndo de alguma verdade que precise reafirmar.
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do Estado na subvengao da cultura, mas ja indica sua agdo intervencionista, qual
seja: a de sustentar companhias permanentes de teatro, de criar escolas para
atores, incentivar o desenvolvimento da dramaturgia e a construgdo de edificios
teatrais municipais, e refor¢ar os instrumentos de controle da “qualidade”
Sendo assim, aquilo de que se sente falta é a fixagdo espacial e estabilidade
financeira dos elencos; a escolarizagdo dos atores e a conquista de certo modelo
narrativo dramdtico; e um meio de controle especializado da produgéo. Isso me
faz pensar que a exigéncia da presenga do Estado na realizagao de tais mudangas
parta do principio de que cabe ao poder publico a responsabilidade de promover
a modernizagao da cultura - do teatro, portanto — pelo mecanismo da institu-

cionalizagdo da cultura (elencos, edificios teatrais e escolas). Diz Machado:

Sem literatura dramdtica, e com um tablado, regular aqui, é verdade, mas
deslocado e defeituoso alli e além, ndo podemos aspirar a um grande passo na ci-
vilizagdo. A arte cumpre assignalar como um relevo na histéria as aspiragdes
ethicas do povo e aperfeicoal-as e conduzil-as, para um resultado de grandioso
futuro. (ASSIS, 1942, p. 19-20)

Trata-se, portanto, de alcancar um ideal civilizatorio em que arte é vista
como o lugar de construgdo e propagacao das “aspiragdes éticas do povo”. Mas,
para que tal situacdo seja conquistada, é preciso que a produgio teatral sofra
mudangas. A prescri¢do para o alcance de tal civilidade é expressa desse modo:
1. estabilidade fisica dos grupos de teatro; 2. os espetaculos realizados em edi-
ficios especializados; 3. o controle da qualidade das produgdes artisticas, e 4. a
escolarizagdo do artista. Tudo em nome do ideal para o “grandioso futuro”

Pensemos esses aspectos por outro prisma: o que leva Machado de Assis e
tantos outros criticos a reafirmar a falta de qualidade de nossa dramaturgia se,
de fato, o século XIX, e a metade do século XX, é composto por uma enorme
produgdo teatral entre Rio de Janeiro, Sdo Paulo e também outras capitais do
pais?? Por que desqualificar essa produg¢ao?

O vocabulario médico que encontramos em Machado - normalizago,

monstruosidade, remédio — e em outros autores ndo nos parece casual nem

2. Ver levantamento feito por: BRAGA, Claudia. Em busca da brasilidade: teatro brasileiro na primei-
ra republica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.
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apenas metafdrico, e muito nos pode revelar de seu discurso critico. Descon-
fiamos de que haja ai o processamento de intercambios e assimila¢des de outras
areas do conhecimento com o pensamento critico teatral. O intercambio entre
saberes teria produzido generalizagdes de conceitos, e com a cultura néo seria
diferente. Quais argumentos nos levam a essa suspeita?

A seguir um fragmento de discurso machadiano para que possamos, juntos,

fazer sua andlise:

A arte, destinada a caminhar na vanguarda do povo como preceptora, vae
copiar as sociedade ultra-fronteiras.

Tarefa estéril!

Nao para aqui. Consideramos o theatro como um canal de iniciagdo. O jornal
e a tribuna sdo os outros dous meios de proclamagio e educagio publica. Quando
se procura iniciar uma verdade busca-se um desses respiradouros e langa-se o pomo
as multidoes ignorantes. No paiz em que o jornal, a tribuna e o theatro tiverem um
desenvolvimento conveniente, as caligens cahirdo aos olhos da massa; morrera o
privilegio, obra da noite e da sombra; e as castas superiores da sociedade ou rasga-
rdo os seus pergaminhos ou cahirdo abragadas com elles, como em sudarios.

E assim, sempre assim; a palavra escripta na imprensa, a palavra fallada na
tribuna, ou a palavra dramatisada no theatro, produziu sempre uma transformacéo.
E o grande “fiat” de todos os tempos. (ASSIS, 1942, p. 17) (grifos nossos)

No fragmento de discurso acima, logo nos chama a aten¢ao um conceito
que julgamos estranho ao saber estético. Isso nos indica a possibilidade de ter
havido assimila¢do de saberes da politica ao discurso da critica teatral: trata-se
da aproximagdo que Machado faz da plateia a massa, no sentido de um conjunto
aleatorio de individuos. O conceito de massa humana se contrapde ao conceito
de comunidade. A massa é um aglomerado de individuos sem uma identidade
cultural. A comunidade é constituida por individuos que comungam uma vida
comum, uma cultura comum.

Vejam: na logica de Machado, o palco é lugar das enunciagdes libertarias
enquanto que a plateia é o lugar das massas ignorantes. O que isso pode nos
interessar?

Vejamos. Em outro momento da mesma cronica, o autor afirma que o
gosto estético e as aspiragoes filosoficas da plateia sdo compreendidos como

reflexos das narrativas e do modo como os artistas apresentam a realidade. Ou
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seja, a arte, ao refletir a vida como ela poderia ser, educa o pensamento e os
sentidos da plateia. No entanto, entende também que nessa relagdo — de forgas
e de poder - a participagdo da plateia é de fundamental importancia para o que
acontece no palco. Qual é sua participa¢do?

Para Machado, é preciso que a plateia queira, deseje, igualar-se aos modelos
civilizatérios do pensar e do agir moderno; sem esse desejo nao ha ressonancia
do efeito educativo da arte sobre a plateia. Se o teatro, tio popular entre os ca-
riocas da época de Machado, é considerado desqualificado, isso mostra que o
teatro ndo esta fomentando novos valores a plateia, segundo o nosso critico.
Portanto, arma-se, ai, ao invés de uma dialética progressista, um circulo vicioso.
O teatro espelha valores decadentes com os quais as massas se identificam. Seria
preciso cessar o circulo vicioso em que supunha estar a cultura teatral de seu
tempo e utilizar sua forga de representagdo para mudar o desejo estético popular.

O que propde Machado para cessar esse movimento circular? Para suscitar
o desejo da plateia em tornar-se outro — tornar-se moderno -, ele a considera
como multiddo, ou seja, como massa sem rosto. Ao desconhecer o espectador
sentado como um sujeito e como uma singularidade, faz desaparecer a comu-
nidade carioca para fazer aparecer a massa populacional carioca. E o estilo de
vida urbana. O Rio de Janeiro se torna uma metrépole.

Ao seguir com tal logica discursiva machadiana, concluimos que, se o que
vemos em cena é desqualificavel, é porque a sensibilidade da plateia ou estd
desatualizada ou ndo alcangou sua maioridade em relagdo a certo modelo de
civilizagao. Se o que vemos em cena é linguagem desqualificavel, é porque a
plateia nao sabe distinguir o bom gosto estético do mau gosto estético. Porém,
ela nao distingue o bom gosto do mau gosto porque sua mentalidade e sua sen-
sibilidade ndo foram educadas para reconhecer os modelos universais, os bons
modelos, os novos principios de civilidade; principios supostamente libertarios,
como ja dissemos acima. Nessa logica, a plateia, supostamente incapacitada de
saber o que é civilizado/moderno, seria facilmente enganada por charlataes.

No pensamento politico de Machado, a arte se faz necessaria por sua funcéo
educativa. E na mentalidade e na sensibilidade da plateia que Machado aponta
a necessidade de intervengdo pedagogica da arte. Tal intervencao, segundo o
autor, deveria ser realizada pela media¢ao do Estado. Trata-se, portanto, da

elaboragdo de uma politica cultural que admite a criagdo de um 6rgao censor.
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Seu parecer é de que a produgio teatral estaria em maos “prostituidas” que, por
ambigdo comercial, teria habituado a plateia a apreciagdo de “concepgoes estra-
nhas” a realidade nacional, ndo suscitando nela desejo por alcangar modelos
comportamentais e estéticos supostamente mais evoluidos, nacionais e moder-
nos. Portanto, trata-se de uma intervencéo a favor da atualizacio, educacéo e
nacionaliza¢do do teatro.

Mas, quais sdo os embusteiros de que fala o critico? Sdo os produtores das
companhias teatrais; esses profissionais sao sujeitos envolvidos com o elenco,
ou por tradi¢do (fazem parte da mesma familia) ou por amizade. Tal relacio é
diferente daquela que sera estabelecida pelo empresario investidor que vamos
conhecer em décadas seguintes. As relagdes de trabalho ndo sao as mesmas que
a industrializagdo regulamentara décadas depois.

A logica de tal discurso segue da seguinte forma: se o teatro esta decadente
por culpa de seus produtores/empresdrios, o critico prescreve, entao, a neces-
sidade de uma intervengdo estatal na agao desses produtores, disciplinando-os
a realizarem espetaculos de bom gosto; desse modo, poder-se-ia reformar o
gosto popular. Esse argumento pauta-se na falta de qualidade da mentalidade
e sensibilidade também dos artistas, tanto atores como dramaturgos. A inter-
vengao estatal faz-se necessaria porque também os artistas estdao incapacitados
ou impossibilitados de realizar bom teatro. Portanto, Machado legitima a cen-
sura como necessaria.

Continuando nossas observacdes, percebemos outra assimilagdo concei-
tual, mais sutil, vinda de outra area do conhecimento. Trata-se da nogdo de
fungdo. A arte torna-se funcional na medida em que teria, por missdo, a edu-
cacdo da mentalidade e da sensibilidade dos artistas e das massas. Tudo indica
que a no¢io de fungido é produto de intercAmbios entre os saberes da estética
com a biologia. Nesse contexto, a nogao de fungdo que observamos esta ligada
ao conceito de organismo vivo que as ciéncias bioldgicas e médicas elaboram
no século XIX.

Para os estudiosos dessas dreas, o corpo vivo é um organismo entendido
como um mecanismo constituido por 6rgaos interligados e que cumprem, cada
um, fungdes organicas diferentes. Nessa interpretagao, o teatro, ao adquirir uma

fungdo, passa a existir como 6rgao no corpo social. Sob tal perspectiva, a arte
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adquire um valor vital, ou seja, aproximado a vida, especificamente se a enten-
dermos como produto de uma natureza sensivel.

Vale lembrar que estamos no auge do desenvolvimento das ciéncias em sua
face positivista. Nessa perspectiva, também a sensibilidade estética torna-se um
atributo bioldgico. A arte, como 6rgao do corpo social, teria a fungdo de educar
a mentalidade e a sensibilidade da plateia/massa tornando-a mais humana,
posto que ela é tomada como ignorante e possuidora de mentalidade desatua-
lizada e sensibilidade ingénua.

Foucault nos mostra que nesse processo de intercambios e assimilagdes
entre os saberes, nessa luta entre os campos do conhecimento, produz-se a
centralizagdo dos saberes, isto ¢, eles sdo sistematizados de forma hierarquica.
E ele também quem nos chama a atengdo sobre certas “taticas discursivas” que
aparecem no século XIX. O autor define “tatica discursiva” como “um disposi-
tivo de saber e de poder que, precisamente, enquanto tatica, pode ser transfe-
rivel e se torna finalmente a lei de formagdo de um saber e, a0 mesmo tempo,
a forma comum [para] a batalha politica” (FOUCAULT, 2005, p. 226).

Em suas reflexdes, ele nos mostra como certo discurso historico-politico
foi generalizado - a reivindicagao por justica e por direitos - e presentificado
em varios campos discursivos, nao sé pelo que veicula, mas pelo fato de ter se
tornado uma estratégia discursiva. A Revolugao Francesa é a subida ao poder
do discurso sobre o “fazer justi¢a’, que estaria ligado aos “direitos politicos e
econdmicos para todos”; a igualdade de todos perante as leis. E o discurso da
igualdade que permite pensar em liberdade. Esse discurso politico aparece na
forma de trés taticas que compuseram as batalhas discursivas dos revoluciond-
rios franceses e que, como se pode observar, nos sdo muito familiares.

Uma tatica estd “centrada nas nacionalidades, e encontra-se essencialmen-
te em continuidade, de um lado, com os fenomenos da lingua e, por conse-
guinte, com a filologia”. (Id., p. 226) Trata-se dos discursos de independéncia,
de se generalizar a nogao de nagao e, assim, de identidade nacional. Trata-se
ainda de relacionar a estrutura linguistica de uma nagao ao grau de evolugio
e libertacdo desse povo. “A outra [tatica] é centrada nas classes sociais, ten-
do como fendmeno central a dominagdo econdémica: por conseguinte, relagdo
fundamental com a economia politica” (Ibid.). Sdo as lutas por melhorias no

trabalho e por maior abrangéncia na distribui¢ao das riquezas.
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Enfim, uma terceira dire¢do que, dessa feita, vai ser centrada ndo mais nas
nacionalidades, nem nas classes, mas na raga, tendo, como fendémeno central, as
especificacdes e selegdes bioldgicas; portanto, continuidade entre esse discurso
histérico e a problematica biologica. (FOUCAUT, 2005, p. 226)

Essa terceira tatica trata, por exemplo, das teses médico-higienistas tao
divulgadas entre nossos intelectuais no final do século XIX.

A biopolitica produz a hierarquiza¢io dos saberes do mesmo modo que
produz a separagao dos individuos em classes. Nessa perspectiva, observamos
que o uso da arte deve subordinar-se a ciéncia e a politica. Nesse momento,
aparecem discursos que justificam a importancia da arte na vida. Ora, por que
foi preciso afirmar a necessidade da arte na vida da sociedade? Sua presenca ja
nao evidencia seu valor? Entendemos que isso se da porque na piramide da
hierarquia dos saberes a arte nao esta entre as primeiras. Quem estd acima sao
os saberes cientificos, e a arte, bem como seu uso social, deve ser higienizado.
Delegar ao artista a missao de civilizador nos parece uma indicagao de subor-

dinagdo da arte a biopolitica.






A FUNCAO PEDAGOGICA DA ARTE

Analisemos, juntos, outro fragmento do discurso critico machadiano:

Deante da imprensa e da tribuna as idéias abalroam-se, ferem-se, e luctam para
accordar-se; em face do theatro o homem V&, sente, palpa; esta deante de uma so-
ciedade viva, que se move, que se levanta, que falla, e de cujo composto se deduz a
verdade, que as massas colhem por meio de iniciagdo. De um lado a narragio falla-
da ou cifrada, de outro a narra¢do estampada, a sociedade reproduzida no espelho
photographico da forma dramdtica.

E quase capital a differenga.

Nao s6 o theatro ¢ um meio de propaganda, como também o meio mais efficaz,
mais firme, mais insinuante.

Ejustamente 0 que ndo temos.

As massas que necessitam de verdades, ndo as encontrardo no theatro destina-
das a reproduc¢iao material e improductiva de concep¢des deslocadas da nossa civi-
lizagdo — e que trazem em si o cunho de sociedades affastadas.

(...) Insisto pois na asser¢do: o theatro ndo existe entre nds: as excepgoes sao
esforcos isolados que ndo actuam, como disse ja, sobre a sociedade em geral. Nao
hd um theatro nem poeta dramatico... (ASSIS, 1942, p. 18-19) (grifos nosso)

Por tudo o que foi dito, torna-se claro que, para nossa perspectiva de ana-
lise, esse teatro de que Machado de Assis nos fala talvez possa nao ter existido
nos palcos de sua época. No entanto, o que ele nos da? Uma concepgio de tea-
tro moderno, no sentido de teatro do futuro. Nela, o teatro se apresenta como
lugar eficaz de propaganda das concepgdes supostamente mais avancgadas
produzidas pela humanidade e, por conseguinte, um lugar de reivindicagao de
direitos. O palco é o espaco de luta de ideias. Assim, a educagio realizada pelo
teatro moderno teria finalidades emancipatorias para os individuos letrados.
O teatro com fungao educativa, ou seja, o teatro para além da experiéncia esté-
tica se aproxima da politica. Teatro educativo das massas é um teatro que se
propde propagar ideias politicas, filosoficas e comportamentos afinados a nogao

de cidadania do Estado moderno, Estado-nacéo.
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Em nosso entender, Machado observa e ressente da auséncia de certa con-
cepgao filosofica nos palcos brasileiros. E, compreendendo a arte como precep-
tora da emancipagdo popular, deveria ela estar avancada no tempo, justificando
sua fun¢ao pedagogica. Ha um apelo permanente no discurso do critico a ne-
cessidade de se realizar “a reforma da arte dramatica” para que o teatro possa
“corrigir” os “desvios” de uma “sociedade em transi¢do” e, finalmente, estancar
uma “educacio viciosa” que constitui o “paladar das plateias” de seu tempo.

No texto “O Theatro Nacional’, de 1866, o autor levanta as causas da situa-
¢do de decadéncia do teatro, sob outros aspectos. Apresenta, primeiramente,
uma tese sobre a decadéncia estética dos géneros dramaticos que ali se encon-
travam. Para o critico, houve, na producio literaria dos autores brasileiros, um
ultrapassamento dos limites da “reforma romantica’, e disso nasceu uma pro-
ducéo “hibrida” chamada ultrarromantismo. Nio temos certeza se o autor esta
falando da forma ou do contetido, ou de ambos. Machado traz no texto certo

vocabuldrio médico:

A scena brazileira, 4 excep¢ao de algumas pecas excellentes, apresentou aos
olhos do publico uma longa série de obras monstruosas, creagdes informes, sem
nexo, sem arte, sem gosto, nuvens negras que escureceram desde logo a aurora da
revolugdo roméntica. (ASSIS, 1942, p. 208)

Utilizando o mesmo modo de “diagnosticar’, afirma ter ocorrido o mesmo
com a “reforma realista”’; e ambas, “a theoria realista, como a theoria romantica,
levadas até a exaggeracao, deram o golpe de misericordia no espirito publico”
(Id., p. 209). Em seu vocabulario de “doutor”, Machado afirma que o hibridismo
¢ uma doenca que precisa ser erradicada, pois produz monstros. Nessa idea-
lizagao tedrica, procura a pureza branca dos géneros literarios. Mas é justamen-
te esse argumento — da higienizagdo das monstruosidades cénicas — o que
permite ao autor afirmar a necessidade de intervir nas produgoes teatrais e em
suas praticas, para combater a tal doenca que impede o teatro de se tornar
vanguarda. Seria preciso que a linguagem teatral adquirisse a forma e o con-
tetido do novo civilizador.

E quais sdo os monstros que estdo em cena? Os monstros nacionais sdo os
géneros coOmicos populares, tais como o Teatro de Revista e a Burleta a moda

brasileira, e os melodramas também encenados a nossa moda; todos lotavam
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os teatros do final do século XIX. Diante disso temos cé a hipdtese — que pre-
cisaria ser desenvolvida - de que aquilo que Machado ataca é o teatro para a
nobreza monarquista como também o teatro de miscigenados. O que estd em
cena sdo modos de apropriacao dos modelos europeus ressignificados pelas
classes populares. Se estivermos corretos, trata-se, portanto, de censura ao modo
de apropriagdo com que os artistas brasileiros fazem dos modelos europeus.
Como se trata de producao “sem o gabarito” desejado, a tal reforma deveria
chegar também ao campo da estética. Para Machado, trata-se de “atualizar” os
modos da cena com os “novos tempos”.

Mesmo sendo um problema especificamente de linguagem - estranho a
politica, e a ciéncia -, Machado sente necessidade de argumentar em favor da
institucionalizag¢do da cultura promovida pelo Estado. Apresenta-nos o “trata-

mento adequado da doenga” do seguinte modo:

O Estado, que sustenta uma academia de pintura, architectura e estatuaria, nao
achara razdo plausivel para eximir-se de crear uma academia dramatica, uma
scena-escola, onde as musas achem terreno digno dellas, e que possa servir para a

reforma necessaria no gosto publico? (Ibid., p. 209-210)

Podemos analisar esse discurso como sinal de uma transformagao impor-
tante: ele mostra a transi¢do de uma sociedade baseada no autodidatismo, para
os artistas, e na religido — como centro da escolariza¢do -, para uma sociedade
estatal e laica. Ha uma aposta na fungao organizadora do Estado. Isso se con-
firma quando o critico enaltece os esfor¢os governamentais em criar uma co-
missdo de especialistas para redigir um projeto de normatizagdo do teatro.
Nesse projeto, os pareceristas apontam para a necessidade de se construirem
edificios adequados para o teatro moderno, que seriam ocupados por compa-
nhias fixas, e a criagao de conservatdrios dramaticos; tudo subvencionado pelo
Estado. Como se pode notar, essa ideia nao é exclusivamente de Machado de
Assis, mas representa um grupo de pensadores de elite; representa, dirfamos,
uma proposta de politica cultural para o teatro.

E interessante analisar de que modo essa comissio pensou a execugio desse
projeto. A regulamentagio das produgdes - tanto do teatro como da escola - se-

. . . e b2l . <« L3 ~ »
ria supervisionada por um “inspetor geral dos teatros’, que tivesse por “missao
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julgar a moralidade e as condi¢des literarias das pecas destinadas aos teatros
subvencionados. O critico fazia ressalvas a competéncia da policia que era, na
época, a instituicdo que cumpria a fungdo de “inspetora geral dos teatros”. Era
preciso, dizia Machado, que viesse uma “lei” que amparasse a arte e a literatura,
uma lei que langasse as bases de “uma firme allianga entre o publico e o poeta,
e [fizesse] renascer a ja perdida nogao do gosto” (ibid., p. 215). Estado partici-
pativo, inspetor geral e lei, trés elementos que constituem um modo de governar.
Estado, inspetores gerais e lei, trindade para a formagéao da politica cultural dos
Estados modernos totalitarios; uma politica que tem por direito e dever inter-
vir nos modos de vida da populagdo. Nesse caso, intervir para mudar o “gosto
estético”, os costumes, os modos de falar.

Qual regime de verdades oferece o pano de fundo a discussao aqui
apresentada?

Como jé salientamos acima, a estmtégia, para o novo teatro, seria for-

mada por:

1. apresentagio de géneros dramaticos puros, que podemos encontrar na
teoria dos géneros: épico, lirico e dramatico;
2. estabiliza¢do dos elencos: nota-se a crescente dependéncia dos aparatos

tecnologicos do palco fixo para as montagens;

3. educagdo dos artistas em principios libertarios, o que significara um

novo processo de criagao e de interpretagao.

Gostariamos aqui de nos deter em um desses pontos: a proposta de criagcdo
de escolas para artistas do palco.

Na escola para atores, seriam encontrados os saberes estéticos sistematiza-
dos e ja alinhados a nova mentalidade, as novas descobertas cientificas, aos
modernos métodos interpretativos. No entanto, observamos que essa ideia é
exatamente oposta a realidade do teatro daquela época. Se vocés lerem a peca
O Mambembe de Arthur Azevedo, poderdo saber como viviam os artistas de
teatro: trata-se de grupos autonomos e itinerantes. O conhecimento profissional
era passado de pai para filho, ou, entdo, desenvolvido de forma autodidata,
inicialmente em grupos amadores e depois em companhias profissionais. Era

um misto de teatro profissional e amador.
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Nao para Artur Azevedo que teve obras censuradas, mas, sim, para Macha-
do, uma das causas da decadéncia do teatro, portanto, estaria diagnosticada:
trata-se de uma forma de vida, qual seja, da itinerancia, do nomadismo dos
autodidatas. A falta de lugar fixo, segundo Machado e muitos outros (inclusive
Artur Azevedo), obrigava os artistas a se submeterem a um estilo de vida ciga-
na. Subvencionar os elencos e escolarizar seus integrantes seria um modo de
cessar esse nomadismo e incentivar a fixagdo dos elencos profissionais nas ci-
dades. Como controlar grupos itinerantes? Seria, portanto, a falta de escolari-
zagdo o que Machado diagnostica como uma das causas da “doenca do teatro”.
Isso nos leva a concluir que a autogestdo, a itinerancia e o autodidatismo passam
a ser considerados como grandes obstaculos para a modernizagao do teatro.

De que modo se observam esses saberes tradicionais e essa vida itinerante —
vida de artista — serem deslegitimados? Nessa batalha, que saber se impde?

Ideias reformistas, como ja foi dito, produziram a necessidade de cuidar da
populagao por meio de intervengdes nos varios campos da vida cotidiana. Por
exemplo, em nome da satide emerge o desejo de realizar “reformas” em sanea-
mento basico com a finalidade de modificar os modos de vida, os habitos dos
individuos, adaptando-os ao que as ciéncias — principalmente a medicina -
prescreve como correto, saudavel. E sob a égide das teses higienistas que se
discute a formagdo do homem no século XIX.

No Brasil, sob a argumenta¢ao de melhorar a satide e, portanto, as qualida-
des fisicas, intelectuais e morais do brasileiro, as teses médicas apontam para
uma necessaria reforma no campo da educagio. E também sob o os olhares do
discurso sobre as racas que o homem brasileiro ¢ interpretado como sub-raga;
teses sobre a ma influéncia do clima tropical sobre o corpo, a mente e a moral
sao abundantes.

José Gondra (2004), ao estudar as teses médicas higienistas relacionadas as
prescri¢des para uma educagao saudavel, mostra como os principios da higiene
aparecem no discurso sobre educac¢do basica. Primeiro, é preciso dizer que a
fungdo da educagdo ¢ vista como a de corrigir a “md formac¢ao” do homem
brasileiro. A crenca estd na relacao de causalidade que se defende entre educa-
¢do e destino de um povo. O homem livre a ser alcangado dependeria de uma
educagio - no sentido de uma interven¢ao na vida cotidiana - que o conduzis-

se a essa liberdade.
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A educagdo a ser legitimada, segundo as pesquisas de Gondra, estava
ancorada nos seguintes pilares: leis da fisiologia, da anatomia e do aprendiza-
do dedutivo, e na erradicacdo de habitos imorais tais como o excesso das
paixoes, a masturbagdo, a prostituicdo, o homossexualismo e o celibato. Para
um novo homem, pensou-se em nova sensibilidade, novo corpo, novas capa-
cidades intelectuais.

Mas qual é o modelo de corpo que se propaga? Qual o modelo de sujeito?
De que moralidade se estd falando? Trata-se do modelo do homem branco,
europeu; trata-se do sujeito universal por eles inventado, da moralidade crista
e burguesa europeia.

Conclui Gondra,

Desse modo, os doutores brancos, letrados e da elite prescreveram um trata-
mento cuidadoso e minucioso para a escola, de modo a poder formar um individuo
higienizado, sem vicios. Um individuo normalizado e normalizador, equipado com
uma nova sensibilidade. (GONDRA, 2004, p. 478-9)

Podemos dizer, em concordancia com o autor, haver um projeto de inter-
vengao para reformar a sensibilidade dos individuos em nome de sua humani-
zagdo, entendida como realizagdo total do sujeito em suas capacidades fisicas,

intelectuais e morais.

Nesse projeto de humanizagdo da “natureza” do homem, formulado, patroci-
nado e legitimado pela higiene, os colégios deveriam ser submetidos a uma ampla
reforma que recobrisse seu funcionamento de modo mais geral, descendendo
inclusive a praticas celulares. Do ponto de vista da moral, isso pode ser verificado
na forma como os médicos representavam os desvios e o emprego dos mecanismos
de prevengdo, controle e ortopedia das vontades, entre os quais se inscrevem
os castigos. Com isso, ao lado da higieniza¢do moral das escolas (e com ela), esta-
ria sendo produzida e refor¢ada a prépria ideia de familia, infancia, escola, cidade
e sociedade. (Id., p. 479)

As teses higienistas sao fartas em “maus exemplos”. A vida itinerante dos
artistas ndo seria um desses maus habitos apontados como nocivos a sociedade?
Assim, uma das téticas discursivas utilizadas para deslegitimar os saberes tra-
dicionais e populares é desqualifica-los e, em seu lugar, apresentar os resultados

de pesquisas cientificas.
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E interessante aproximar a histdria do teatro a histéria do circo. Encontra-
mos alguns trabalhos que nos contam, por exemplo, que a acrobacia desen-
volvida na tradi¢do circense foi desqualificada e proibida como maléfica a
saude. Na perspectiva higienista, as contor¢des e todo o grotesco da cultura
popular passam a ser considerados negativamente; tornam-se monstruosida-
des em comparagao ao que se instituia como normal pelas ciéncias modernas.
Ha uma concepcio de corpo saudével sendo produzida pelas ciéncias. Ha
também uma correspondéncia entre corpo e alma; entre fisico e psicologico;
entre corpo e moral. Nessa correspondéncia entre corpo e alma, os movimen-
tos desafiadores dos acrobatas, se nao executados a partir de certos parametros
de saude, se ndo praticados “cientificamente”, poderiam fazer mal a saude
corrompendo o individuo em sua integridade fisica, intelectual e moral.

E desse modo que a acrobacia circense comega a ser proibida e, em seu lugar,
surge a ginastica cientifica que, embasada na fisiologia, na anatomia e na bio-
mecanica, busca o controle e a eficiéncia dos movimentos. Em oposi¢ao ao su-
posto assistematico da educagao transmitida oralmente pela tradi¢ao do circo;
pela suposta imprecisdo e falta de consciéncia dos movimentos dos acrobatas,
ou seja, a suposta educagdo improvisada e intuitiva dos artistas ambulantes; em
oposic¢do a tudo isso é que o discurso cientifico se impde como verdade. Todo o
resto ¢ classificado como crendice, como “coisa de gente ignorante”.

Diante disso, queremos aqui mostrar que o vocabulario médico-cientifico
usado por Machado de Assis ndo é somente estilo de escrita, mas uma forte
influéncia do pensamento higienista que, naquelas décadas dos meados do
século XIX, se afirmava entre os intelectuais. Desse modo, podemos concluir
que, entre aqueles que pensavam a cultura, observa-se o desejo de gerar politi-
cas publicas capazes de higienizar a vida supostamente imoral dos artistas
ambulantes, como também higienizar o gosto estético popular.

Ha, portanto, segundo Machado de Assis, um trabalho a ser feito, ou melhor,
hd uma missao a ser cumprida pelos artistas: reconduzir o povo ao desenvol-
vimento de sua propria humanidade por meio de reformas em suas aspiragoes
morais. Portanto, é no discurso da ética e dos costumes que se sustenta uma
funcionalidade para a arte. E na atualizacdo desse discurso, na atualizagio da
representa¢do do sujeito ético que o dedo de Machado nos aponta a trabalhar.

E esse o papel atribuido ao teatro, papel de pedagogo das massas, reformador e
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propagador de ideias capazes de libertar o brasileiro de sua suposta menoridade
intelectual e seu subdesenvolvimento fisico. Sabemos que tal projeto passa pelo
embranquecimento da cultura, pela censura de criticas, insatisfagoes, revoltas
contra o Império e sua elite. E para “apurar” o “criolismo” cultural da nagéo, a
elite investe na estratégia do purismo da lingua e das tradi¢cdes portuguesas.

Observamos o aparecimento da formulagdo de uma mentalidade que com-
preende a escola e, do mesmo modo o teatro, como lugares de propagagio de
modos de vida e de pensamento dos individuos. O teatro, tal como a escola,
funcionaria como instrumento de controle e “apuragao comportamental e in-
telectual” sob o argumento de humanizar o brasileiro.

Em concordancia com a pesquisadora Cristina Costa, podemos dizer que
tanto a Imperial Academia de Belas Artes como o Conservatorio Dramatico

Brasileiro fomentaram as artes no sentido de apagar o dito

[...] provincianismo que as elites enxergavam na cultura popular, dado o precon-
ceito que alimentavam contra as culturas indigena e africana, e até mesmo contra
a carolice eclesiastica. (COSTA, 2006, p. 55)

A consequéncia de tal processo produziu uma arte docilizada:

Disciplinar os exageros linguisticos, as expressdes chulas, os voos libertarios e
a critica dcida produzia uma arte universalista, estrangeirada, abstrata e ddcil, que
procurava fechar os olhos para a realidade na qual era produzida. (id.)

Assim, podemos concluir com a autora:

Foi, portanto, com a aquiescéncia e a adesdo das elites politicas, economicas e
intelectuais que a Monarquia institucionalizou o campo artistico, rejeitando cultu-
ra nativa e a miscigenacéo linguistica, reprimindo a capacidade critica da obra de
arte e instaurando lacos permanentes de dependéncia com a produgio artistica
europeia. Tornou a producéo artistica submissa ao Estado e legitimou uma relacao
de troca de tipo clientelista entre artistas e autoridades instituidas. Nos meandros
dessa relagdo estava a burocracia, os favores, os prémios e a censura (Ibid., p. 60)

O Conservatorio Dramatico teve duas versdes e foi extinto em 1897 pelo
decreto no. 2.557 que transferia para a Policia a censura teatral e a fun¢io de

inspecionar os teatros e outros locais de Diversao Publica.
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EDUCACAO INTEGRAL IDEALISTA

“A educagio é o corretivo da natureza humana”

Hoje vamos tratar do modelo de Educagdo que surge no século XIX no
Brasil, importado e resultante das ciéncias positivistas. Vamos falar da Educagao
Integralista em sua versao biolégica — versao positivista a qual se nutre do sonho
de abarcar a vida fisica, intelectual e moral do educando. Quem prescreve essa
ideia sdao nossos médicos higienistas do final do século XIX.

Em seu excelente estudo “Artes de Civilizar. Medicina, Higiene e Educagio
Escolar na Corte Imperial’, o historiador José G. Gondra (2004) apresenta um
estudo das teses em medicina, do final do século XIX, no Rio de Janeiro. Em
algumas delas encontra diagndsticos que se voltam para a organiza¢do do am-
biente escolar: arquitetura, luminosidade, tamanho, disposicdes dos mdveis,
nutri¢do e outros. Em outras, a énfase se volta para os escolares: modos de
comportamento, linguagem, sistematizagdo intelectual dos conteudos, forga
fisica, aparéncia e vestimenta, higiene pessoal e outros.

Em enciclopédia disponibilizada na internet,! encontramos a defini¢do do
higienismo como uma doutrina que aparece na primeira metade do século XX,
quando os governantes comegam a dar maior atencdo a saude dos habitantes das
cidades. Essa doutrina considera a doenga como um fendmeno social que abar-
ca todos os aspectos da vida humana. O aumento populacional urbano e a falta
de estrutura para recebé-la criaram as condigdes precarias de habitacdo, cujo
ambiente indspito provoca epidemias agravadas pela desnutrigdao. Diante de tal
quadro, os médicos entenderam que a principal causa das enfermidades eram
as condi¢oes de vida da populagao devido aos seus costumes nao higiénicos.

Baseado no novo modo de produgdo - a industria fabril —, esse diagndstico

produziu politicas publicas cujo objetivo era garantir a satide da populagao para

1. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Higienismo>.
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sua melhor produtividade. Para isso pensou-se em manter a salubridade do
ambiente da cidade mediante a instalagdo do tratamento da dgua e coleta do
esgoto, da iluminagdo das ruas, sempre com a finalidade de controlar as epide-
mias. Para se alcangar o mesmo fim, o poder publico passou a adotar algumas
estratégias como aterrar os charcos e afastar industrias, matadouros e cemitérios
das areas centrais da cidade. Como se pode notar, o higienismo influenciou o
urbanismo em um momento em que as cidades se industrializavam.

Segundo Gondra, o livro do médico J. P. Frank, A miséria do povo, mde de
enfermidades, causou grande repercussdo e provocou a adesdo de outros médi-
cos, 0 que contribuiu para introduzir o higienismo na medicina, visando erra-
dicar doengas como o célera e a febre amarela. Posteriormente, os higienistas
estenderam seus tentdculos para a esfera privada, pronunciando em voz alta
regras para as construgdes das moradias: sanitarios, altura do teto, ventilacdo,
etc., e recomendando a limpeza periddica dos interiores e exteriores das casas.

Logo, a partir das pesquisas de Robert Koch e principalmente de Pasteur,
descobriu-se que a verdadeira causa das doengas estava relacionada a mi-
crorganismos e ndo a emanagdes de sustancias em decomposigéo, e a higiene
torna-se uma questao social. As novas teorias fornecem uma base propriamen-
te cientifica ao higienismo. Comega a ser feita a analise bacteriologica e o
tratamento da agua com cloro. Instalam-se redes de esgotos, banheiros publi-
cos, faz-se a coleta de lixo, utilizam-se as escarradeiras contra a tuberculose,
entre outras medidas de profilaxia.

E nesse contexto discursivo, social e politico que os médicos higienistas
cariocas, ao final do século XIX, prescrevem a necessidade de intervir e reformar
o ambiente escolar brasileiro. Foram prescritas reformas infraestruturais (es-
pago fisico) e reformas no campo da didatica, da metodologia de ensino e dos
conteudos. O proposito era formar um homem forte, inteligente e moralmente
higienizado. Elaborava-se certo conceito de infancia e de adolescéncia, e se
pensava na necessidade de intervir com medidas higienistas. Por meio do dis-
curso cientifico, acredita-se na constru¢ao da formagio integralista como a
verdadeira educagdo para civilizar os brasileiros. Como a adolescéncia é repre-

sentada pelos médicos higienistas? Deixemos que um deles fale por si mesmo:

Numa idade, pois, tdo desgracadamente rodeada de tantos precipicios, em que
pode a cada passo o inexperiente viajor esbarrar com a causa da ruina de toda a
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sua vida, na dgua que bebe, no ar que respira, no alimento em que procura a mes-
ma vida, nos livros em que perscruta os arcanos da ciéncia; nessa idade de cera em
que todas as sensagdes, boas ou mas, ficam tao profundamente gravadas, em que
o pequeno homem ¢ como a sensitiva que se ressente do mais ligeiro tocar de pro-
fanos, a aplicagdo de uma higiene judiciosa e bem dirigida ndo pode ser dispensa-
da. Além de que, este menino que um dia terd de preencher uma missao mais ou
menos importante, segundo os seus talentos e a sua posi¢do social, tem jus a que
se lhe ministre os meios indispensaveis a conservagio e ao desenvolvimento das
suas faculdades fisicas, morais e intelectuais, e qualquer tropego a marcha gradual
e progressiva deste desenvolvimento pode torna-lo um desgosto para a familia, um

fardo para a sociedade, e um martirio para si mesmo. (GONDRA, 2004, p. 235)

Inventa-se uma identidade para a adolescéncia, considerada uma idade
“perigosa” e fonte de muitos males. A motivagdo para a intervengao higienista
e a importante fun¢ao da educa¢ao na vida de toda a nagéo era defendida com
paixao e com ortodoxia. Fagamos a analise de discurso de um fragmento da
introducdo da tese do Dr. Mafra de 1855:

Se eu demonstrasse que o homem ¢é o produto de sua educagio, teria pois, sem
duvida, revelado uma grande verdade as nagdes: elas saberiam que em suas maos
estd o instrumento da sua grandeza e felicidade; que para serem felizes ndo precisam

mais do que aperfeicoar a ciéncia da educagéo. (Id., p. 236)

Diante da possibilidade real de transformar os individuos fisica, intelectual
e moralmente, e crentes de que possuiam o modelo ideal do “bom homem
social’, o discurso médico higienista comega a se fazer presente como um saber
também de poder. Ao se acentuar a relacdo de causalidade entre educagio e
destino de um povo, a tese é de que o tipo de educa¢ido determina a capacidade
de um povo a se governar e ser capaz de dominar seu destino ou nao. Nessa
aproximagao entre saber e politica, aparece a ideia de que nao bastariam as leis
para reprimir os vicios e os crimes, de que seria preciso prevenir o mal cortan-
do-o pela raiz; ou seja, cortando-o ja na infancia e na puberdade.

José Gondra, ao fazer uma andlise dos discursos dessas teses, defende ter-se
instaurado uma nova religiosidade entre os brasileiros, ancorada no saber-
-poder da ciéncia. Era o tempo de instituir novas representagdes para as infra-

estruturas escolares, para as politicas publicas educacionais e para as praticas
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escolares. A Educagdo Integralista e a pratica de intervengéo no fisico, no inte-

lecto e na moral dos educandos idealizavam a formagdo de um homem novo:

Novo porque bem constituido fisico, moral e intelectualmente. Novo, porque
inscrito em uma percep¢do do homem e da sociedade que buscava se legitimar
como nova, em um tempo no qual se dirigiam a¢des rumo a modernizacio da
sociedade, do trabalho, da economia e da escola. Era tempo de urbanizagéo e
de aburguesamento. Portanto, também era tempo de higienizagao. (Ibid., p. 284)

Essa Educagdo Integral atua em trés frentes: no corpo, na mente e na

sensibilidade.

1. A educacdo do/no corpo

Ao seguir a tese de Gondra, encontramos a seguinte pergunta: “Como os
médicos representaram a educagdo fisica a ser desenvolvida no interior dos
estabelecimentos escolares”™?

Ao que nos responde o autor apontando cinco representagdes para a educa-
¢do do corpo. A primeira trata de uma educagcio fisica para disciplinar, no sen-
tido de domar os corpos, com o objetivo de preparar os escolares para o mundo
do trabalho. A segunda trata da educagio fisica como caminho para o me-
lhoramento da forca e da energia da raga. A terceira trata a aula de educagao fi-
sica como “celeiro de atletas”, desenvolvendo praticas ligadas ao rendimento para
os esportes. A quarta entende a educacio fisica como “terapia” para o tratamen-
to de possiveis distdrbios da psi. A quinta reduz o corpo a uma méaquina, reali-
zando exercicios para manter a saide biologica (GONDRA, p. 285-6).

O que nos importa, aqui, é mostrar que o corpo néo é visto de forma iso-
lada das dimensdes intelectuais e morais. E por isso que sobre o corpo incidirdo
outros saberes a ele articulados. Formar o corpo em seu limite de robustez é
correspondente a formar “espiritos retos e almas virtuosas” E isso o que apro-
xima a Educagdo Integralista de uma agdo redentora.

A higieniza¢ao do corpo, da mente e da moral dos individuos, promovida
pela Educacao Integral em sua versao higienista, significa sua purificagao: a
purificagdo dos costumes. Higienizar torna-se sinonimo de purificar, limpar.

A Educagio Integral torna-se medida preventiva e instauradora de corpos
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modelares, corpos supostamente doentes, viciados, ignorantes e fracos, que
chegam a escola. A educagao toma o valor de eficacia corretiva e curativa.

Resume Gondra:

Prevenir, corrigir e curar compuseram a base dos argumentos que buscavam
criar e impor uma disciplina para a intervengao no corpo e, a0 mesmo tempo,
reforcar que tal disciplina deveria ser aquela rubricada pela ordem médica. (Gon-
dra, 2004, p. 304)

A pergunta que podemos fazer diante do exposto é: trata-se de um corpo
realizado ou de um corpo moldado, adestrado, formatado a partir de certo

modelo corporal? E que modelo é esse?

2. Ainteligéncia disciplinada

Ao continuar a tese de Gondra, encontramos outra pergunta: “Que repre-
sentagdes foram produzidas em torno da formagdo intelectual no interior da
nova totalidade formulada pelos médicos?”.

Para compreender tais representagdes, ¢ preciso retomar o método cientifi-
co que orientava as pesquisas: tratava-se de pesquisar a partir do modelo meca-
nicista. Nessa perspectiva, o objeto de conhecimento esconde em si a ideia que
lhe teria dado origem, ou seja, a verdade de tal objeto deve ser apreendida por
um sujeito de conhecimento. No modelo mecanicista, portanto, a produ¢ao do
conhecimento depende do aparelho perceptivo do sujeito de conhecimento. E
no intelecto que esta o poder ou a faculdade que temos de receber sensagoes ou
ideias, examina-las, compara-las, formar juizo, tirar consequéncias, lembrar-se,
imaginar e achar a verdade. O homem se diferencia do animal exatamente por
sua capacidade e poder de receber inspiragoes dos objetos exteriores. Acredita-
va-se que tais inspiragdes, processadas interiormente, originavam as sensagoes
ou as ideias. Para se formar o juizo sobre algo, seria preciso que o sujeito de
conhecimento se langasse a experiéncia da contemplagdo do objeto para captar
o que ele lhe apresentava. Tratava-se do que chamamos de fenomenologia.

No entanto, no modelo mecanicista classico, cabe ao sujeito de conheci-
mento apenas a contemplagdo, o resto é creditado a sua natureza humana que

faz o que deve ser feito. Essa natureza ja esta dada e, por isso, ndo é capaz de
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se modificar; o0 maximo que podemos fazer seria desenvolvé-la. Com a teo-
ria da evolugdo das espécies, compreende-se a histéria da humanidade como
a de seu processo evolutivo. A natureza humana deixa de ser algo estatico para
se tornar poténcia, algo que pode se modificar para se realizar. Assim, enten-
de-se que o homem nasce incompleto e sera a cultura que o realizara ou néo.
Para o Dr. Armonde citado no trabalho de Gondra, a anatomia se aproxima da
fisiologia humana. Isso o faz defender a ideia de que o cérebro ¢ um 6rgao
do pensamento e da vontade, que precisa de exercicios para ampliar sua capa-
cidade de percepgao, sem a qual nio sera possivel a formagdo do raciocinio,
do juizo, da memdria etc.

O que isso significa? Ao se compreender o corpo, o intelecto e a moral como
algo a ser realizado - no sentido de amadurecer - pela cultura, justifica-se a
educacgao higiénica. Na concepgao positivista, a ignorancia esta atrelada a na-
tureza humana nao estimulada adequadamente, a natureza atrofiada ou nao
realizada. Isso fez com que a metodologia de ensino fosse se modificando.

Afirma Gondra:

Contra uma educagio fundada nos procedimentos da indugdo, que supunha
uma passividade do sujeito e uma relagdo com o objeto fundamentalmente ampa-
rada nas informacdes, os médicos propuseram a adesio ao experimentalismo e aos
procedimentos dedutivos. Levantar hipdteses, questdes e problemas, testa-los e
encontrar as regularidades impunham uma reorganiza¢do metodoldgica ao traba-
lho escolar e uma alteragdo na condi¢do do sujeito do conhecimento que, entéo,
deveria ter uma nova atitude diante dos objetos a serem conhecidos. (Id., p. 370)

Para colocar o educando nessa experiéncia, mudam-se os modos de apre-
sentar os conhecimentos escolares, bem como seus contetidos sio revistos.

Pergunta Gondra:

Que saberes deveriam ser escolarizados? Que saberes estavam sendo conside-
rados prioritarios no projeto de re-ordenamento da escola? Por que os médicos
[teriam elegido] esses conhecimentos como os que deveriam ser escolarizados e
aos quais os individuos deveriam ser submetidos? (Ibid., p. 378)

O autor faz um mapeamento dos conhecimentos apresentados como ne-
cessarios a partir das teses lidas e, desse quadro, retira os principios que regem

a educagdo higiénica prescrita por nossos médicos. Sdo eles:
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o Classificar

o Ordenar/hierarquizar
» Regularizar
 Alternar/integrar

o Fazer

o Moldar

Quem ja se aventurou a leitura de Foucault, sobre Vigiar e Punir, ja pode
perceber conexdes entre nossos médicos higienistas e a disciplinarizagao, con-
ceituada e tao bem demonstrada por este autor. A inteligéncia higienizada é, ao

que tudo indica, uma inteligéncia disciplinada.

3. A ginéastica das vontades

Lembram-se de que falei do heroi hegeliano como um homem de carater, de
que se tratava de um sujeito moral? De que sua agdo se origina em sua vontade
a qual se origina de um sujeito moral? Pois bem, voltemos a ele agora e vejamos
as aproximagoes entre esse modelo de moralidade hegeliano e o que se pretende
da educagao das vontades no pensamento médico-higienista brasileiro.

Para o pesquisador Gondra, trata-se da formagdo moral de um sujeito a ser
construido, um homem do futuro. Trata-se de uma nova moralidade. Para o
pesquisador, que se apoia em Nietzsche, “o essencial e inestimavel em toda
moral é que ela ¢ uma longa coagao”. Diante disso, pergunta: “quais as caracte-
risticas da ‘longa coagdo’ por eles [0os médicos] formulada?”

A formagdo moral, atrelada ao discurso da formacio de um novo homem,
consiste, na opinido dos médicos, na necessidade de se fazer uma “reforma nos
costumes”. Isso dda um norte para se pensar um conteido programatico da
educagao moral higienizada. Primeiro, é que ela ira trabalhar com a finalidade
de controlar as paixdes humanas, e é ai que comeg¢amos nos a aparecer nessa
histéria da educagao. A arte passa a ter valor como instrumento higienizador.
Gondra encontra cinco pontos que constituem a educagdo moral higienista a
ser desenvolvida em sala de aula: controlar as paixdes, associar moral e religido,
evitar praticas sexuais consideradas ofensivas a satde, relacionar praticas esco-
lares com moralidade, controlar a disciplina por meio de castigos fisicos, morais
e estratégias de premiagao (GONDRA, 2004, p. 389).
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Tratava-se, portanto, de coagir o que era considerado excessos e desvarios
das paixoes humanas. A educagdo moral seria um meio eficaz para modelar as
paixdes e evitar o aparecimento dos vicios. “No entanto’, nos adverte Gondra,
“a longa coagdo pensada pela ordem médica se desdobra em outros aspectos
dentre os quais aparece, em destaque, a associagdo intensa entre a moral apre-
goada pela higiene e a moral religiosa, crista” (Id., p. 396).

E no bojo dessas prescrigdes morais que se combatem as praticas sexuais
do onanismo, do celibato, da prostituicdo e da pederastia. Como se combatem
tais praticas? Com a apresentagao de um modelo ideal de sexualidade, qual
seja, a do casamento heterossexual. O modelo de familia burguesa é o que se
quer alcangar na educagao sexual higiénica. Esse é o padrao de normalidade
que se constroi.

E nesse contexto discursivo que encontramos enunciados como: “A educa-

»

¢do é o corretivo da natureza humana”; “toda moga deve aspirar ao casamento
e seus elementos de felicidade para o futuro se resumem em um marido e nos
filhos™ A prostituta e o homossexual sdo subjetividades contrarias ao modelo
burgués de familia. A prostituta é a mulher que nao se realiza, necessariamen-
te, com a maternidade; é a mulher que tem prazer sexual com varios homens.
O(a) homossexual ¢ uma subjetividade que nao se realiza, necessariamente,
como pai/mae de familia. A homossexualidade ¢ a negagao da relagao amoro-
sa pautada pela reprodugio da espécie.

Sendo assim, todas essas praticas sexuais, todos esses modos de vida amea-
¢am a moralidade ai imposta. E por isso que sdo colocadas nas classificacdes
das anomalias que devem ser evitadas na infincia e na adolescéncia. A educagido
moral feminina e masculina (ja tal distingao pelo sexo é um discurso!) tinha
por finalidade preparar as jovens para o casamento e maternidade, e os jovens

para o trabalho e a guerra.



A ESCOLA HIGIENICA

Ha4, no final do século XIX, a forma¢io de um novo idedrio de sociedade e,
por conseguinte, de “homem”, que surge no cendrio politico do Brasil. No caso
das grandes cidades, podemos notar uma crescente preocupagao, por parte dos
intelectuais — principalmente dos profissionais da satide e da educagdo - no
combate as epidemias. Comega-se a pensar em uma “saiide e educagdo publicas”.

Sao Paulo ¢ um bom exemplo para se compreender de que modo tal poli-
tica aconteceu. O binémio modernidade / crescimento urbano traz para a ci-
dade novas avenidas, prédios suntuosos, bondes, bairros com lindas mansdes;
imagens fascinantes como o Viaduto do Cha pareciam mostrar aos moradores
de Sao Paulo que as interveng¢des urbanas produziam uma “cidade civilizada”.
Ao demolir os edificios que marcavam uma época passada e construir em seu
lugar edificagdes de estilo e engenharia modernas, poder publico e capital pri-
vado, juntos, produziam o discurso do progresso e da civilizagdo por meio da
arquitetura e do urbanismo.

Como pano de fundo desse discurso modernizador urbano estava a revo-
lugdo industrial. Tal discurso dividia patroes e empregados, tanto na fabrica
como na geografia da cidade; bairros ricos de bairros pobres, cada vez com mais
violéncia. Os modos de uso e acesso aos “simbolos do progresso” eram distri-
buidos diferentemente entre proprietarios e despossuidos. No meio da riqueza
também se instala a pobreza; a urbanizacao “progressista” traz para a cidade
nao so os ricos fazendeiros, mas também camponeses € pessoas interioranas,
sem posses, que vinham em busca de trabalho. Outro contingente populacional
relevante foram os imigrantes, que chegam para substituir a mao de obra es-
crava nas fabricas que se instalavam na cidade.

Assim, a cidade que surge em meio a tantas mudangas, ao deixar para tras
o passado de vila, torna-se motivo de apreensao por parte das autoridades
municipais, que se defrontam com os problemas sociais proprios de um rapido

crescimento populacional. Ha urgéncia nas obras de saneamento basico, casas



46

| APONTAMENTOS DE UMA ARTE-EDUCADORA — ARTES CENICAS

populares, expansio de escolas e hospitais. E nessa situagio que a cidade vai
sendo construida sob as méaos de médicos e engenheiros, principalmente.

O que era prescri¢do no século XIX (como pode ser observado na Aula 1
Higienismo na cidade de Sdo Paulo) torna-se agao no século XX. Para a educa-
¢ao das massas, aparecem os Grupos Escolares como o modelo de arquitetura
das ditas “instituigdes totais”, o ensino configurado juntamente com o Instituto
de Hygiene, além das inimeras “reformas” no campo politico.

Sao Paulo recebeu, também, o nome de “cidade das industrias”. Isso signi-
ficou a construc¢ao de fabricas, pequenas oficinas, comércio e, para a moradia
dos operarios, pertinho aos galpoes, eram construidas as pequenas casas gemi-
nadas, alinhadas diretamente com as cal¢adas, e também as habitacoes coletivas

e cortigos.

Abrindo as areas alagadicas além do Tamanduatei, Anhangabatl e Tieté e se-
guindo o tragado das linhas férreas da Central do Brasil, Sorocabana e Sao Paulo
Railway, os trabalhadores pobres e os deserdados da fortuna foram produzindo as
suas condi¢des de sobrevivéncia num meio indspito, sujeitos as constantes enchen-
tes que passariam a fazer parte do seu cotidiano. (ROCHA, 2003, p. 29)

Em meio a ameaca de contaminac¢do e desordem urbana, os médicos-hi-
gienistas e sanitaristas produziram discursos sobre a cidade, em que a desordem
urbana se traduz em imagens da degradagao dos bairros, ruas e casas dos tra-
balhadores; com isso, elaboram a justificativa para a urgéncia de intervengdes
que, incidindo sobre aquilo que consideravam como a “cidade viciosa”, operas-
se pelo seu reordenamento radical, continua a autora. Uma das institui¢des
municipais que funcionava para fins disciplinares era o Servigo Sanitario que,
entre 1891 e 1892, fiscalizava laboratdrios e institutos, ruas, casas, fabricas,
hospitais, cemitérios, estdbulos, teatros e lavanderias. Em suas “visitas”, fiscali-
zava os alimentos e bebidas, inspecionava amas de leite e orienta¢ao com a
primeira infancia. Aos modos da disciplina que vigia e pune, a atuagido do
Servico Sanitario era coerciva, policialesca.

Ao andar e fotografar a cidade dos operarios e trabalhadores informais,
médicos, agentes sanitarios, politicos e engenheiros teciam os discursos sobre
a criminalidade, a prostitui¢do, diagnosticando as doengas e as revoltas. A ima-

gem que o discurso higienista formulou para esse contingente da populagao
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ndo era positiva. Os cortigos passaram a ser vistos como causa da degeneragao
fisica e moral dos pobres e foco de insurgéncias; passam a ser tomados como
lugar de origem dos vicios e dos crimes urbanos. Os cortigos e suas imediagoes,
sob a “luz” do higienismo, refletem a suposta falta de luz desses individuos e,
ao mesmo tempo, embrutece-os ainda mais. Ja na silhueta da cidade iluminada
pelo progresso, tais narradores observavam a ordem, a obediéncia, a disciplina,
tudo como sendo o caminho para o bem comum.

Apds as revoltas operdrias da década de 1920, os especialistas da higiene
politica mudam de estratégia na educagao para a populagdo. Ao aprender as
taticas norte-americanas de utilizacdo do marketing na educa¢ao para as mas-
sas (uso de cartazes, campanhas na radio e nas escolas), o modo de disciplinar
passa da coercdo explicita a tatica do convencimento para a mudancga de habi-
tos. Inicia-se uma campanha preventiva para as doencas e outros males sociais.
Esses intentos de prevencdo articulam-se aos objetivos politicos de formagao
do povo brasileiro, identificado ao trabalhador forte, saudavel, produtivo e, ao
mesmo tempo, disciplinado.

A criagao do Instituto de Hygiene em 1918 resulta do discurso de higieni-
zagdo fisica, intelectual e moral da populagao em geral, e é a prova de que o
governo do Estado de Sao Paulo aliava-se a Junta Internacional de Saude da
Fundagdo Rockefeller.! Para termos a nogao de quao influente foi esse Instituto
em nossa cidade; para termos a nogao de quao comprometidos estdvamos com
o modelo norte-americano no que diz respeito ao ensino cientifico da higiene
e da preparagdo de técnicos para o provimento dos cargos de saude publica,
vejam o histérico desse Instituto no Brasil descrito por Rocha. Em 1924, o
Instituto foi oficializado; em 1931, foi reconhecido como Escola de Hygiene e
Satde Publica do Estado; em 1938, foi incorporado a Universidade de Sao
Paulo; em 1945 foi transformado em Faculdade de Hygiene e Satide Publica.

Entre 1922 e 1927, o Instituto assume um lugar de destaque na formulagao
da politica sanitaria estadual, participando, de forma decisiva, da produgéo de

um discurso cientifico sobre as “questoes urbanas” e da elaboragio de estratégias

1. Rockefeller foi o Bill Gates do final do século XIX e inicio do XX. Um norte-americano dono de
refinarias de petrdleo que acumulou a maior fortuna conhecida até entdo. Sua fundagio era sus-
tentada por parte dos lucros de suas empresas, e no Brasil, falava-se em sua “filantropia”.
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de intervengdo. Discursos e estratégias que, tendo como objetivo central a
“formacao da consciéncia sanitaria’, colocam a educagao sanitaria em primeiro
plano, deslocando a énfase dos ja conhecidos métodos de policiamento sanita-
rio para modernos métodos de persuasao.

A presenca desse Instituto criou um intercimbio com a ciéncia norte-
-americana. Muitos de nossos professores, nos cursos que se ministravam no
Instituto e depois na Escola de Higiene, eram norte-americanos. Muitos dos
médicos brasileiros que assumiram diretorias importantes nessa area foram
estudar nos Estados Unidos. A importancia de uma formacédo sanitaria espe-
cializada, que possibilitasse romper com o que eles chamavam de “empirismo”
reinante, é um tema recorrente no discurso dos protagonistas da implantagao
do Instituto de Hygiene. Era a justificativa da presenga norte-americana por
aqui; outra justificativa, essa menos explicita, dos cursos de aperfeicoamento
ministrados na Escola de Medicina resultou do crescente interesse pelas ques-
toes ligadas a higiene industrial e a higiene escolar. Saberes que serviram para
aprimorar o corpo disciplinado dos operarios e estudantes.

Neste momento, uma pergunta: por que a higiene escolar se torna tao
importante?

No bojo das medidas adotadas em 1921, com vistas a reorganizagao do
Instituto de Hygiene — que incluiram a redefini¢do da estrutura organizacional,
com a criagdo dos departamentos, e a ampliagao do programa do curso ofere-
cido aos estudantes de medicina - algumas iniciativas no campo da formagao
e aperfeicoamento de agentes de satide publica foram ensaiadas. A partir da-
quele ano, o Instituto passou a oferecer “cursos especiais’, como po6s-graduagao
em profilaxia da maldria e ancilostomiase, curso intensivo de Higiene Rural e
instrugao em higiene para as alunas da Escola Normal. Em 1921, o curriculo
do curso de formacao de professores foi reestruturado incluindo as cadeiras de
Anatomia e Fisiologia Humana, Biologia e Higiene, Psicologia, Sociologia
e Historia da Educagao. A aproximagao entre politica e higiene é decisiva para
a educacdo escolar da cidade de Sdo Paulo, a partir da década de 1920. Pa-
ra termos uma nogao melhor, transcrevo aqui uma citagao longa de Heloisa

Rocha, que julgo importante:

A atuagdo do Dr. Antonio de Almeida Junior (ver nota 32, p. 137), bolsista da
Junta Internacional de Satide no Instituto de docente de Higiene na Escola Normal
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do Braz, foi decisiva nos rumos que foram sendo impressos ao trabalho. Como
resultado da investigacdo que desenvolveu sobre o ensino de Higiene nas Escolas
Normais brasileiras e estrangeiras, esse profissional elaborou um programa de
ensino calcado nas “modernas concepg¢des de saude publica e prevenc¢io de doen-
cas” e adaptado as “condi¢oes e mentalidade brasileiras”. Tal programa, que orien-
tou o trabalho desenvolvido com as alunas da Escola Normal do Braz, em 1922 e
1923, era composto de prelecdes e exercicios praticos de higiene escolar e higiene
infantil. Os exercicios praticos, realizados no Instituto de Hygiene, visavam de-
monstrar como proceder a inspecéo didria das criangas, pesa-las e medir sua forga
mensalmente, e ainda orientar as futuras professoras em relagdo ao que ensinar as
criangas sobre Higiene. Tendo em vista alcangar o objetivo de formagdo das nor-
malistas nos misteres da satde publica, Dr. Almeida Junior lan¢ava mao de um
grande nimero de cartazes, desenhos e outros materiais impressos, tematizando
assuntos de higiene. (ROCHA, 2003, p. 137-8)

Para compreender o sujeito formado por esse comportamento disciplinar,

convido os estudantes a lerem, com atencao, o trecho do discurso proferido pela
formanda Maria Antonietta de Castro, na cerimonia de entrega de diplomas a
primeira turma de educadoras sanitarias, transcrito por Heloiza Helena Pimen-
ta Rocha, no livro A higienizagdo dos costumes: educagio escolar e satide no
projeto do Instituto de Hygiene de Sdo Paulo (1918-1925), p. 139-41. Aproveitem

e visitem esse precioso estudo com vagar:

A estratégia da prevencdo em substituicdo a estratégia da punicdo mostra
mudanga do modo de exercer o poder do Estado sobre os individuos. Ao deslocar
a estratégia da punigdo para a estratégia da persuasio, a politica higienista do go-
verno municipal transferia para o individuo a responsabilidade da saude fisica e
social. Tratou-se de criar a “consciéncia sanitarista” na populagdo por varios meios,
e um deles foi a escola. O médico e também professor doutor Emerson Elias Meyry
nos apresenta o deslocamento politico antes calcado no “modelo bacteriolgico”
para o “modelo educacional”. Tais modelos, como se poderd notar, muito nos es-
clarecem sobre a relagdo entre saber e poder. Segundo Meyry, “na perspectiva
bacteriolégica, as agdes sanitdrias visam vigiar e controlar o meio externo, no
sentido de garantir a sua higiene, e realizam esta fungao utilizando-se basicamen-
te de instrumentos coercitivos (policia e campanha sanitarias). (...) Na médico-
-sanitaria, ja que essas agdes visam a consciéncia do individuo, seriam apenas re-
vestidas de um cardter impositivo, mas com um cunho predominantemente
educativo/consensual”. (MEYRY apud ROCHA, 2003, p. 143)
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Ou seja, 0 poder, ao invés de vigiar e punir, fazia interiorizar no individuo -
por meio de uma propaganda massiva dos novos modos de higiene - o estilo de
vida higiénico, transformando-o em um multiplicador em potencial. Esse foi o
modo de naturalizar os costumes higienistas, tornando-os inquestionaveis; foram
os modelos dos “habitos higiénicos” que contrastavam com a “sujeira da pobre-
za”. Interiorizado esse modelo, cabia ao individuo a responsabilidade por sua
saude. E quem néo tinha dgua para tomar banho todos os dias? E quem nao tinha
esgoto encanado? E quem néo tinha dinheiro para fazer as reformas em suas
casas? E quem vinha de culturas diferentes da indicada por esses habitos?

Ao criar questiondrios para os individuos ou grupos usudrios dos centros
de saude, das escolas, hospitais e fabricas, ou pesquisando nas proprias casas
dos cidadaos, a politica de saude sanitarista objetivava impressionar e conven-
cer da importancia dos habitos de higiene. Porém, para sua maior eficiéncia,
buscaram priorizar a infancia e a juventude. Baseando-se na ideia da crianca
como possuidora de uma natureza sem forma (uma massinha a ser moldada),
foi ai, na educagdo infantil, que as agdes da educagio sanitaria atuaram com
forca, dando prioridade as criangas desnutridas ou com necessidades especiais.
A ideia era que a crianga levaria para dentro da familia os “bons costumes” de
higiene. O padrio de civilidade burgués em que estes se baseavam era passado
por meio de praticas de higieniza¢ao pessoal (limpeza dos dentes, das unhas,
cabelo, roupa), higiene da casa, da alimenta¢ao. Tudo isso contribuia para a
formagéo do brasileiro saudével, forte para o trabalho, branco na moral.?

Contribuindo para a formac¢ao desses homens fortes, saudaveis, produtivos

e ordeiros, a criacdo dos cursos de educadores sanitérios se constituia numa

2. Hoje, como docente da disciplina Pratica de Ensino, do Curso de Licenciatura em Arte-Teatro do
Instituto de Artes da Unesp, ougo relatos que impressionam exatamente pelo oposto: pela auséncia
e, diria eu, indiferenca do poder publico (e de seus representantes) sobre a condi¢ido de vida dos
alunos de algumas escolas publicas. Recentemente um estagidrio de terceiro ano nos relatou a
presenc¢a de uma menina de 9 anos, muito timida e muito prestativa, que as vezes frequentava
a escola com roupas sujas e exalando mau cheiro. Ao questionar a professora responsavel pela sala
da garotinha, nosso estagidrio recebeu a resposta de que a menina morava com a avo em uma es-
pécie de cortico onde o banho era pago a cada dia. E que, por isso, talvez a menina néo tivesse como
ir banhada a escola todos os dias. Serd que é possivel dormir tranquilo com essa resposta? Meu
aluno nio conseguiu dormir e depois de algumas semanas retirou-se daquele ambiente. Isso nos
mostra que a educagao publica nunca objetivou a formag¢do humanistica dos alunos pobres e, talvez
em parte, explique por que alguns desses alunos tém comportamentos destrutivos com a escola e
tudo o que se relaciona a ela.
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verdadeira incitagao a produzir sujeitos patriotas, tal como podemos perceber
no trecho do Relatdrio do Instituto de Hygiene de 1925, produzido por nossos
especialistas; vale a pena conferir, e mais uma vez, fazer a analise do fragmento

do discurso:

Obra egrégia de esclarecido patriotismo, della é licito esperar-se proveitos de
largo alcance, pela transformac¢do que operard no espirito das populagdes, pelo
argumento da capacidade do individuo nacional com a erradicagao de hygiene dos
innumeros males que acarreta a ignorancia de principios salutares para a conser-
vagao da satde e, como resultante disso, a formacao de proles sadias, o que corres-
ponde a dizer da populagio sadia de amanha. (ROCHA, 2003, p. 147)






O SUJEITO QUE CONHECE, O OBJETO DO CONHECIMENTO
E O CONHECIMENTO

Para o historiador Adam Schaff, o processo que envolve a produ¢ao do
conhecimento depende da interagao que se estabelecerd entre sujeito e objeto.
Dessa relagido, o autor destaca o aparecimento de trés modelos de construgdo
do conhecimento na modernidade ocidental: o modelo subjetivista, o mecani-
cista e o dialético. Vamos nos ater aos dois tltimos. O modelo mecanicista esta

embasado na teoria dos reflexos. Afirma o autor:

Segundo essa concepgao, o objeto do conhecimento atua sobre o aparelho
perceptivo do sujeito que é um agente passivo, contemplativo e receptivo; o pro-
duto deste processo — o conhecimento - ¢ o reflexo, a cpia do objeto, reflexo cuja
génese estd em relagdo com a agdo mecanica do objeto sobre o sujeito. (SCHAFE,
1986, p. 73)

Nesse modo de interagao com o mundo, cabe ao sujeito do conhecimento
o papel de registrar estimulos vindos do exterior, papel semelhante ao de um
espelho ou a de um copista. Com esse processo de produgao do conhecimento,
o objeto ¢ ativo, pois existe independentemente do sujeito que o contempla; o
objeto é dado, existe independentemente do sujeito. Por outro lado, o conheci-
mento produzido pelo modelo mecanicista varia de acordo com o maior ou
menor desenvolvimento do aparelho perceptivo do sujeito. Para aqueles que
assim pensam, as diferencas de impressdes sobre o objeto, ou seja, os diferentes
resultados dessa relacao (o conhecimento produzido) sdo causados pelas dife-
rengas genéticas e de educagao do aparelho perceptivo do sujeito. O conheci-
mento nao é uma interpretagdo do sujeito. Este, para revelar a verdade do obje-
to, esforca-se por descrever o que observa de maneira neutra. O conhecimento
¢ reconhecimento do que ja estd dado. Nessa perspectiva, a educagao tera a fi-
nalidade de desenvolver o aparelho perceptivo dos educandos para fazé-los

reconhecer e conhecer o mundo.
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No modelo idealista, exposto por Schaff, a aten¢do se volta para o sujeito
que se apresenta como criador da realidade, ou, dizendo de outro modo, o
sujeito é intérprete da verdade que estd no objeto. Trata-se, em oposi¢do ao
modelo mecanicista, de um sujeito ativo: o conhecimento do objeto é produto
da agdo cognitiva do sujeito que se coloca em agdo de conhecer. O conheci-
mento é resultado da interpretacdo do sujeito sobre o objeto; é resultado do
trabalho do sujeito sobre o mundo a ser desvendado.

Nessa perspectiva, o objeto passa a ter existéncia somente a partir do olhar
de alguém que o descobre; 0 objeto ndo existe em si. Mesmo que seja coisa do
mundo, ele s6 se torna objeto de conhecimento quando ¢ alcangado pelo olhar
de um sujeito que o valoriza, portanto ndo pode ser qualquer um e, sim, um
sujeito de saber e de poder; alguém capaz de se isolar do mundo, que consegue
ter uma visao de realidade, uma visdo visiondria. Ao transcender, esse sujeito
de conhecimento é capaz de observar o mundo em sua totalidade e, ao inter-
preta-la e revela-la, o sujeito expressa a verdade que lhe é imanente. Sem a
condigao de transcendéncia do sujeito de conhecimento, o que se revela é falso,
enganoso. O sujeito transcendente carrega, portanto, uma verdade universal
que ¢é pré-existente ao individuo que a carrega.

Outro modelo exposto pelo fildsofo é o da dialética. Neste, é atribuido ao
sujeito e ao objeto papel ativo. Sujeito e objeto estdo no mundo e fazem parte
do mesmo contexto; sdo originarios do mesmo lugar. Diferente do sujeito idea-
lista que, supostamente, consegue isolar-se totalmente de sua condi¢do mun-
dana (sentimentos, condigdes fisicas, economicas, sociais), o sujeito do mode-
lo dialético sofre condicionamentos, em particular de determinantes sociais,
que influenciam na formagédo de sua visdo de mundo e, por conseguinte, o di-
reciona a reproduzir conhecimentos resultantes desse modo de pensar, por
exemplo, o pensamento de classe.

Nesse modo de produgao do conhecimento, tanto o sujeito como o objeto
¢ pré-existente e estabelece uma relagdo dinamica. O sujeito se modifica diante
do objeto do mesmo modo que o objeto se modifica diante do sujeito. O pro-
duto de sua relagdo, o conhecimento, é resultado dessa mutua influéncia. H4,
portanto, uma luta entre duas presencas pré-existentes — sujeito e objeto — em
que o resultado é conhecimento, ¢ também histéria. A logica dialética se da pela

apresentagdo de uma contradi¢do em que dois termos ou mais se colocam em



O sujeito que conhece, o objeto do conhecimento e o conhecimento |

oposi¢ao um em relagdo ao outro. A finalidade dos sujeitos que abordam a
realidade de modo dialético ¢ alcancar a transcendéncia dos dois termos por
meio da sintese.

Como relacionar o que entendemos por Educa¢io Escolar e os modelos de
conhecimento aqui apresentados?

Vamos analisar algumas consequéncias do modelo mecanicista que inte-

ressam para compreender o discurso da Educagdo Escolar moderna.

REMBRANDT. A licdo de anatomia do Dr. Tulp,1632.
Oleo em tela. Dimensdes 169,5cm x 216,5 cm.

No famoso quadro de Rembrandt Licdo de anatomia do Dr. Tulp, datado
de 1632, encontramos algo bastante curioso. Esta é a nossa descricao do qua-
dro: ao redor e diante do cadaver de um individuo condenado a morte estao o
Dr. Tulp com seus discipulos. Com sua méo direita, o Doutor, por meio de um
instrumento cirurgico, destaca um feixe da musculatura que compde a mao
esquerda do morto e, com sua méio esquerda, demonstra o movimento que tal
feixe realizaria se estivesse vivo; os estudantes admirados miram um livro cien-
tifico como se conferissem o que o professor mostra no corpo do cadaver e no
seu. O professor demonstra o conhecimento; o cadaver é objeto do conheci-
mento que se da a conhecer; no livro, o conhecimento esta gravado, notificado,
reforcando a veracidade da licdo. Sujeito, objeto e representagio... do conheci-

mento. Ao conferir a semelhanga entre o que diz e mostra o professor com o
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conteudo do livro, os alunos parecem estupefatos, como diante de uma revela-
¢do. E como se ouvissemos o murmtrio dos estudantes: “Oh! E verdade!” Se
analisarmos o quadro como um discurso, ele nos sugere representar o modo
como a verdade se revela aos homens na época de Rembrandt.

Ao seguir o pincel do pintor, retiramos dai a seguinte marcagdo (movimen-
tagdo) do olhar do espectador: o foco central da cena estd na mao do cadaver e
na mao do doutor; em seguida, nossos olhos seguem o rosto do doutor para
saber o que ele esta querendo nos mostrar; seu olhar se dirige aos discipulos,
mirando-os, e percebemos que eles todos olham para algo que esta bem depois
do cadaver; seguimos curiosos esses olhares e custamos a encontrar... o livro
do anatomista. A verdade nao esta no livro, nao estd no cadaver e nem no pro-
fessor. No entanto, ha sinais de sua presenca no livro, no cadaver e na a¢do do
professor. No momento em que os trés se alinham em uma semelhanca perfei-
ta, formando uma figura unica, um tridngulo, a verdade se revela. E o que
supostamente se presentifica diante dos discipulos? A verdade, ou melhor, o
conhecimento da vida. O conhecimento se da por semelhangas entre sujeito,
objeto e representagao.

Espero ter sido clara o suficiente para mostrar que a énfase, no processo de
conhecimento acima exposto, esta no objeto e ndo no sujeito. Este se situa na
experiéncia, limita-se a perceber e reiterar a representacdo do conhecimento
impressa no livro; reiterar o que ja esta dado (no cadaver) e no que ja esta legi-
timado como saber (no livro).

Segundo a pesquisadora Carmen Soares, no século XIX é que se elaboram
conceitos basicos sobre o corpo e sua utilizacio como forca de trabalho. E tam-
bém nesse periodo que a burguesia se consolida como classe hegemonica e, para
sua consolidagdo, sao importantes a revolugdo industrial na Inglaterra e a revo-
lucgédo politica na Franga. Tais mudangas produzem novos modos de vida que,
no discurso histdrico predominante, aparecem como necessidade de construir
um homem novo. Investe-se, entdo, na formagio de uma nova mentalidade e
comportamentos, posto que esse “novo homem” deveria suportar uma nova
ordem politica, econdmica e social. “A construgdo desse homem novo, portanto,
serd integral, ela cuidard igualmente dos aspectos mentais, intelectuais, culturais
e fisicos”, diz a autora. Nesse processo de reforma da sociedade, o individuo, ao
mesmo tempo em que é colocado no centro, é também definido a partir dos

limites da biologia:
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E 0 homem bioldgico e nio o homem antropolégico o centro da nova socie-
dade. E é o homem bioldgico que se torna o ponto de referéncia: tudo o que o
envolve, tudo o que se altera, serd entendido como dominio seu sobre o mundo.
Nio existem mais milagres divinos para explicar o curso dos acontecimentos,
existem leis proprias a que o mundo fisico e humano deve obedecer e que a ciéncia
deve descobrir. (SOARES, 2007, p. 7)

A corrente de pensamento que se baseia na fisica, na biologia e na historia
natural adota 0 modelo mecanicista. Como se sabe, neste, o conhecimento é co-

pia do objeto. Portanto, cabe ao sujeito do conhecimento descrever o objeto:

Esse modelo de conhecimento, que serve de base para a abordagem positiva
de ciéncia, é de natureza individualista. Nele o individuo - sujeito que conhece -
aparece como que isolado da sociedade e alheio a sua a¢io, ou, em outras palavras,
aparece como um ser independente da cultura. (...)

A abordagem positivista de ciéncia, pautada por este modelo do conhecimen-
to, vai produzir um conjunto de teorias que passardo a justificar as desigualdades
sociais pelas desigualdades bioldgicas, e, como tais, “desigualdades naturais”. Uma
vez abstraido o elemento histérico-social da determinacédo do sujeito que conhece,
o0 que resta é um ser determinado pelas leis bioldgicas e cujas relagdes humanas
néao vao além daquelas que estabelece a propria natureza.

A sociedade passa, entdo, a ser comparada ao organico e vista como um gran-
de organismo vivo que evolui do inferior ao superior, do simples ao complexo.
(SOARES, 2007, p. 8-9)

As desigualdades sociais sdo justificadas pela ciéncia e incluidas em uma
nova organizagao hierarquica pela produgao. Distribuem-se os individuos em
ocupagdes — cargos e posicdes sociais — de acordo com suas “aptidoes naturais”
Do mesmo modo, seus crimes sdo julgados e suas penalidades distribuidas de
acordo com as virtualidades da natureza do condenado, por exemplo, sdo con-
sideradas hereditariedades fisicas e sociais. A ciéncia em sua versio positivista
é resultado do desejo de descobrir formulas e leis capazes de manter a ordem

“natural” dos fatos e promover o desenvolvimento “natural” da sociedade.

Todas as desigualdades sociais, todas as diferengas de classe, tomam, assim, a
aparéncia de diferencas hereditarias, genéticas, portanto, naturais, transmitidas de
geracdo a geragdo, sem possibilidade histérica de serem alteradas. (Id., p. 16)
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A teoria das espécies de Darwin vem contribuir com a naturalizagdo da
ideia de luta pela sobrevivéncia em que vence o mais forte. Trata-se de natura-
lizar a competi¢do entre individuos. E é nesse campo discursivo que aparecem
as teorias que deram legitimidade a eugenia a qual, como se sabe, ¢é a ciéncia
que julga explicar biologicamente a humanidade dando énfase a raga e a origem
de nascimento. E dessa ciéncia que brotam os diferentes tipos de racismos que
ainda encontramos entre nds. A centralizagdo do saber na biologia produz um

efeito curioso:

Se 0 homem ¢é um ser bioldgico e todas as suas acdes se explicam a partir de
causas também bioldgicas, como postulam as teorias cientificas do século XIX,
ganhardo espago na sociedade profissionais que dominem o conhecimento sobre
o biolodgico, assim como préticas que possam, através dele, intervir na sociedade.
(Ibid., p. 19)

Serd, entdo, o poder médico que, em nome da satde, da ordem e do pro-
gresso, ird intervir na vida dos individuos, definindo normas e regras do bem-
-viver. Sera o poder médico que prescrevera as praticas nas escolas, nas prisoes,

nos hospitais.

As tecnologias politicas que investirdo sobre o corpo, sobre a saude, sobre as
formas de se alimentar e morar serdo traduzidas pelo discurso da boa higiene, que
era postular as “regras de bem viver”, as quais, uma vez “conhecidas’, permitiriam
o alcance da tdo almejada “saiide”. Entretanto, o que este discurso omite é que sdo
as condi¢des sociais e as diferencas de classes que impedem o pleno acesso as tdo
decantadas regras de “bem viver”, e ndo o seu simples “(des)conhecimento”. O
pensamento médico higienista vai criar um universo e modos, atitudes e saberes
que devem ser conhecidos e que sdo requeridos pela civilizagdo burguesa para a
manutenc¢do da ordem. (Ibid., p. 31-2)



MODELOS TEORICOS DE CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO

Gostaria de destacar na historia das ciéncias médicas europeias certas trans-
formagdes no modo de compreender e representar o corpo. Tentarei remeter ao
que poderiamos chamar de proveniéncias do biopoder.

A partir do século XVI, na Europa ocidental, convivem dois modos de pen-
sar o corpo e, por conseguinte, a saide e a doenga; enfim, a medicina que vamos
chamar de tradicional (barroca) e outra nascente que vamos chamar de meca-
nicista (cldssica).

Na medicina tradicional, o corpo é compreendido como um microcosmo.
Nela, tudo o que compde o corpo humano tem correspondéncias com a astro-
logia. Para o pesquisador Vinicius Terra (2007), as bases dos diagramas que
surgem dessas correspondéncias procedem da teoria dos quatro elementos de
Empédocles (século V a.C.); da teoria aristotélica sobre as propriedades e a
intermutabilidade dos elementos, que constitui a base da alquimia, e a teoria
dos quatro temperamentos ou humores corporais de Hipocrates, da mesma
época. Mas é a partir do século XVII que aparece a ideia de um corpo-mdqui-
na, o qual pode ser desmontado e remontado em suas partes. Para este autor, a
anatomia aparece junto com esse conceito de maquina, mas como a¢ao; agao

de cortar, separar, dissecar:

Os sentidos da palavra dissecacdo no diciondrio de grego sao abrir, arruinar.
Em latim, encontramos anatome, como disseca¢io e anatomia como disseca¢ao do
corpo. Curiosamente, em portugués, encontramos sentidos distintos em dissecar,
que vem do latim dissecare, separagao ou corte; e dessecar, que vem do latim desic-
care, cujo significado é tornar seco, arido, frio, duro, insensivel. A dessecagdo é si-
noénimo de desidratagdo, dessecagem, dessecamento.

As significacdes nao sdo excludentes, ja que o ato de cortar, separar ou des-
pedagar pressupde a agdo de um instrumento sobre algo resistente, sendo um
solido seco ideal, a0 menos algo ndo liquido, jd que este estado é impermeavel a
lamina. A ocupar uma posi¢do central nas artes do curar, a anatomia também
propde um projeto de corpo, este é a nossa suspeita: corpo permeavel ao corte, ao
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abrir, despedacar, desgarrar, perfurar... corpo seco, arido, frio, duro, insensivel.
(TERRA, 2007, p. 49)

Entre o corpo vivo da medicina tradicional e o corpo morto da anatomia
(o cadaver) ha, portanto, um processo de coisificagao do corpo encenado pelas
espetaculares aulas de dissecagao realizadas em teatros proprios. Como em um
sacrificio, o corpo morto perde sua vida. E “sem vida ele deixa de ser regido
pelas for¢as e movimentos césmicos, dos humores, dos elementos, da mae ce-
leste, do rei-sol, da Corte”, segundo Terra. Torna-se, portanto, um objeto, uma
coisa passivel de ser manipulada pelo anatomista.

A ideia de “corpo-fabrica” aparece sob um contexto mitico. Para o pesqui-
sador, o anatomista, ao nos dar em imagens as partes, os encaixes e as fungoes
que compdem o corpo humano; ao nos dar imagens da fabrica divina em
funcionamento, chama a aten¢do para a obra divina, para a perfei¢ao da estru-
tura e do funcionamento. Nao se trata de simples imagens realistas, mas da
espiritualizagao do olhar a partir da representagdo dessa obra. O anatomista é
o copista da obra divina, o que ele faz é apenas expor a verdade do corpo e, por
conseguinte, da vida e da morte, por intermédio da imagem. Portanto, antes
do cadéver se tornar um objeto como outro qualquer, as imagens do corpo-
-cadaver, imagens do corpo-fébrica, serviram como objeto-ritual de contem-
plagdo da obra divina.

No entanto, a partir do século XVIII, e principalmente no século XIX, cada
vez mais a anatomia vai se distanciando do mito da criagdo. O que parece mo-
ver o desejo do anatomista é chegar cada vez mais perto do ato de origem da
vida, do ato primeiro. Desponta, do fundo da alma dos cientistas, o desejo de
também produzir a vida. Para isso, cada vez mais, a anatomia aprofunda seus

cortes na carne até transformad-la em matéria, ou seja, em coisa.

Como coisa, o corpo pode ser racionalizado, capitalizado. Ao buscar esta vio-
léncia original, a coisa em estado puro, o anatomista age a partir de trés cortes: o
corte da vida, o corte da humanidade, e o corte do eu. Como veremos adiante no
ritual elaborado no teatro anatdmico, estes trés cortes sdo produzidos por aparatos
civilizatdrios legais, burocraticos, religiosos, académicos e artisticos. O homem,
para ser objetificado em corpo-coisa anatdémico, passa por um processo de depu-

ragdo no qual ¢ alijado da vida, depois da sociedade humana e depois da sua
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extensdo cosmica (o corte cria o “eu”, sujeito, e o “outro’, objeto). Enfim, para
chegar a este estado de coisa, ele sofre trés cortes purgativos, como se fosse uma
descontaminagdo. Em primeiro lugar, é necessario que o corpo néo tenha vida, ou
seja, que seja morto. Depois, que ele ndo pertenca a sociedade, ou seja, que ele seja
desujeitado, desumanizado. Por fim, um terceiro corte distancia-o do “eu”, sujeito
que o manipula, tornando-o objeto, afastado para ser visualmente contemplado e
analisado pelo cientista. (Id., p. 94)

Eis uma perspectiva tedrica que pode nos contar de que forma o corpo e,
por conseguinte, toda a natureza serdo desumanizados e transformados em
objeto de conhecimento. Sem arrancar o homem do mundo da cultura e isola-lo
em um lugar supostamente neutro — por exemplo, a escola, a prisao, o hospi-
tal —, ndo é possivel transforma-lo em objeto de conhecimento. E é com a poli-
tica do isolamento que as instituicdes cumprem a fung¢do de produtores de
saberes. E isolando a crianga em salas de aula que o saber da pedagogia ¢ pro-
duzido; é isolando os desarrazoados que se produzem a loucura e o saber psi-
quidtrico; ¢ isolando os insurgentes que se produzem a marginalidade e o saber
da justica e da medicina legal. No quadro de Rembrandt, ndo vemos mais a
exposi¢do do corpo em espetaculo; o pintor traz para a intimidade da sala de
aula, do laboratério de anatomia, a imagem do corpo tornado objeto. O apren-
dizado se da pela experiéncia a partir do método cientifico.

Vinicius Terra vai mais além e aproxima o ato de cortar do anatomista — o
ato de dissecar — a0 modo de se exercer a politica no mundo moderno. Para

o pesquisador, o ato de dissecar ¢ o modo de governar do anatomista:

A cultura da dissecagdo parece instituir uma politica de agdes norteada pela ideia
do corte: nos séculos XVI e XVII, este corte germina a ideia do profundo; no sécu-
lo XIX, o mesmo corte reincide, desta vez elaborando a ideia do fragmento; nos
século XX-XXI, desloca-se para a no¢do de extensdo, com as proteses e toda sua
narrativa do pds-humano. O corte é um esfor¢o de separagdo do homem da histéria,
buscando funda-lo num estado puro de natureza, para poder governa-lo de modo
racional: o profundo encontrou esta natureza na mecinica; o fragmento, na quantica
(ou ondulatéria); a protese, na cibernética — o corpo extensivo. Todas estas ciéncias
carregam suas proprias leis misticas de dominio da carne. (Ibid., p. 153)

Enquanto o corpo da medicina tradicional era composto por uma diversi-

dade e inconstancia permanentes, uma heterogeneidade, portanto, o corpo do
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anatomista — cada vez mais homogeneizado - deixa para trds a teoria dos hu-
mores e as relagdes com a astrologia. O corpo deixa de ser um microcosmo e,
em seu lugar, temos um projeto, construido por imagens (mapas anatomicos)
de um corpo tinico, de um organismo. O organismo é constituido por sistemas
funcionais e indissociaveis para funcionar o todo. O interior, cada vez mais
violado, ¢ também homogeneizado, sem nuances. Assim fazem as imagens dos
mapas anatomicos de Versalius, as radiografias, os ultrassons: elas mostram o
corpo sem alma e repetem que, no intimo, somos todos iguais.

Podemos dizer, entdo, que a énfase no objeto produziu as bases para as
ciéncias modernas e para se pensar o corpo humano como uma méquina. Esse
modo de ver/pensar produziu tecnologias de ortopedias para se produzir/fa-
bricar o sujeito em suas dimensdes fisica, psiquica e moral.

Em continuidade — mas por oposi¢do — a critica marxista trata do sujeito
histérico ndo como um sujeito decadente ou como um objeto, mas sim como
individuo ignorante as forgas que regem seu aprisionamento. Todos ja conhe-
cemos a teoria de Marx que afirma que somos um reflexo das condi¢des
econdmicas em que estamos mergulhados. Ele nega o sujeito transcendente
do idealismo e o ser biologico - uma natureza humana pré-existente —, mas,
ao apresentar como pré-existente as forgas econdmicas que regem a historia e
os sujeitos, sugere um esfor¢o de transcendéncia ao revolucionario. Para su-
perar os condicionamentos de classe, os individuos devem sair de seu contexto
e, com visdo aérea, observar a totalidade da realidade que o coisifica. Acredi-
ta-se, portanto, em uma ordem estrutural que forma e mantém as relacoes

sociais e os sujeitos.

HUMANISMO E LIBERDADE

A seguir, detenho-me em um texto que Kant (1724-1804) escreveu para um
jornallocal em 1783, para iniciar a anélise do que foi constituido como “sujeito”
na modernidade. Nele, o autor lan¢a-se ao desafio de responder o que é o pre-
sente, o seu presente. O que é o Esclarecimento? O que sdo as Luzes? O que é o
[luminismo? Essa pergunta equivaleria, hoje, a nos langar a responder o que é
Pés-Modernidade, feito que somente fildsofos comprometidos tém a ousadia

e a coragem de enfrentar.
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7 <«

Resposta a pergunta: Que é “Esclarecimento”? é o titulo desse artigo de Kant,
e nele, como poderao ver aqueles que se aventurarem na leitura, o autor inicia

da seguinte forma:

Esclarecimento ¢ a saida do homem de sua menoridade, da qual ele préprio é
culpado. A menoridade ¢ a incapacidade de fazer uso de seu entendimento sem
a direcdo de outro individuo. O homem é o préprio culpado dessa menoridade se a
causa dela n3o se encontra na falta de entendimento, mas na falta de decisdo
e coragem de servir-se de si mesmo sem a dire¢do de outrem. Tenha coragem de
fazer uso de teu prdprio entendimento, tal é o lema do esclarecimento. (KANT,
1974, p. 100)

Existem ai trés conceitos que gostaria de comentar: a culpa, a preguica e a
covardia. A culpa indica que é responsabilidade do individuo esclarecer-se. A
preguica mostra que o esclarecimento é um processo que demanda esforgo;
esclarecer-se é trabalhoso. A covardia mostra que para se esclarecer o individuo
deve tornar-se um guerreiro: esclarecer-se ¢ lutar. Por tudo isso, insiste Kant, é
comodo manter-se menor na vida.

De que modo o individuo se lanca a batalha por esclarecimento?

Se tenho um livro que faz as vezes de meu entendimento, um diretor espiritual
que por mim tem consciéncia, um médico que por mim decide a respeito de minha
dieta, etc, entdo nao preciso de esforcar-me eu mesmo. Néo tenho necessidade de
pensar, quando posso simplesmente pagar; outros se encarregardo em meu lugar dos
negdcios desagradaveis. A imensa maioria da humanidade (inclusive o belo sexo)
considera a passagem a maioridade dificil e além do mais perigosa, porque aqueles
tutores de bom grado tomaram a seu cargo a supervisdo dela. (...) Ora, esse perigo
na verdade ndo é tao grande, pois aprenderiam muito bem a andar finalmente, depois
de algumas quedas. Basta um exemplo deste tipo para tornar timido o individuo e
atemoriza-lo em geral para nao fazer outras tentativas no futuro. (Id., p. 101-2)

Ironia fina a do filésofo que guerreia contra a ignorancia, a falta de inicia-

tiva, a passividade diante da vida publica. Diz ainda:

E dificil, portanto, para um homem em particular desvencilhar-se da menori-
dade que para ele se tornou quase uma natureza. Chegou mesmo a criar amor por
ela, sendo por ora realmente incapaz de utilizar seu proprio entendimento, porque
nunca o deixaram fazer a tentativa de assim proceder. (Ibid.)
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Interrompo aqui para chamar a aten¢ao para o que diz o filésofo, e que
muito nos diz respeito — a nos profissionais do ensino — quando se apresenta o
inimigo contra o qual se vai guerrear: a naturaliza¢do ou interiorizagdo da
condi¢do de menoridade. Mas, ao contrario dos livros e das iniciativas para
a valorizagdo da autoajuda, da autoestima, das cartilhas para os professores tdo
em moda hoje em dia, Kant aponta o caminho do esclarecimento pelo esfor¢o
pessoal de pensar; pelo trabalho do sujeito sobre o objeto a ser conquistado, a
consciéncia de si pelas préprias maos. E preciso que o individuo tome coragem
para pensar por si mesmo e rejeite os “preceitos” e as “formulas” que sao cha-
madas pelo filosofo de “instrumentos mecénicos do uso racional” que, em uso
abusado, mantém o individuo em menoridade. Kant nos oferece os preambulos
de uma ética: a do sujeito em permanente critica de si mesmo. Trata-se do
“conhece-te a ti mesmo”.

Na perspectiva kantiana, portanto, esclarecido é o homem livre; 0 homem
de autonomia, homem que governa a si mesmo; é um guerreiro que nao teme
pensar; esclarecido ¢ o livre pensador. Toda énfase para mostrar uma relagao
entre sujeito e objeto em que o sujeito se torna o responsavel absoluto pelo
conhecimento. Ao responsabilizar os individuos por seu esclarecimento, Kant
atribui ao sujeito o principal motor para esse processo do conhecer. E por isso
que aproximo seu modo de organizar o discurso ao modelo que enfatiza a
acao do sujeito.

O que também pode interessar, desse texto, para uma aula que pretende
discutir educagdo ¢ indagar de que modo o filésofo propée ao individuo em
menoridade langar-se em busca de liberdade. Para se tornar um sujeito de co-
nhecimento, um homem esclarecido, tal individuo deve conhecer (esclarecer-se
a respeito, tomar consciéncia) do conjunto de mecanismos que o fazem in-
teriorizar a menoridade naturalizando-a; deve conhecer o que o paralisa a
langar-se a maioridade; deve tomar consciéncia do que o prende a tutelagem
de outrem fazendo-o permanente menor na vida. Portanto, seu objeto de
conhecimento precisa ser esse conjunto de praticas e principios alienadores.

A verdade desprendida desse processo de busca do esclarecimento é que o
sujeito quer encontrar a liberdade. E tudo isso pode nos oferecer uma filosofia,
uma pedagogia, uma pratica artistica. A busca pela liberdade tem caminhos di-

ferentes na histéria da educagio escolar moderna. Suas diferengas podem depen-
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der do modo como se pensa e, por conseguinte, do tipo de modelo de conheci-
mento que se adota para produzi-la; a0 menos, ¢ esta a tese que aqui apresento.

Na relagdo do tipo determinista — objeto ativo e sujeito passivo — serao
produzidos conhecimentos que formarao as areas de saberes das ciéncias mo-
dernas: a biologia, a fisiologia, a pedagogia, a psicandlise, a sociologia, etc.
Nesse modo de produzir conhecimento, o que mais nos chama a atengao ¢ a
coisifica¢do do proprio individuo que se torna “objeto de conhecimento” no
laboratério do cientista. A natureza tem um destino que precisa ser realizado,
e esse destino estd ligado a produtividade. Ha um ponto étimo da mente, do
corpo, da moral a ser desenvolvido pelas tecnologias educativas. O individuo
tornar-se-a sujeito de saber e de poder, sujeito livre, no momento em que tiver
todas as suas capacidades desenvolvidas em sua maxima forma.

E dessa relacdo entre sujeito de conhecimento (o cientista) e objeto a co-
nhecer (o préprio individuo) que se construira a concep¢ao do homem biol6-
gico, do individuo determinado por suas condigdes sociais, por sua fisiologia e
ra¢a, ou pela origem familiar. E é da utilizacdo desse discurso pela politica que
surgirao as instituicdes de ensino, as hospitalares, e prisionais.

E ainda da relacdo mecanicista de saber e de poder que sera tecida a ideia
da educagdo integral em base positivista. O discurso da educagdo integral par-
te do principio de que os individuos realizam sua humanidade (e, por conse-
guinte, alcangam sua liberdade) se, e somente se, desenvolver seu fisico, sua
capacidade mental, emocional e sua moral de modo homogéneo. O individuo
sozinho nao tem capacidade para tal, por isso, a educagdo escolar se justifica.
Serd na escola que receberao os ensinamentos para se tornarem homens livres,
sujeitos de saber e de poder. Mas, para isso, deverdo passar por um rigoroso
processo de disciplinarizagao.

A educagao moderna, do tipo integralista, produz um sujeito fisico, mental,
emocional e moralmente produtivo. Para quem? Para qué? Essas sao perguntas
que temos a fazer, nds educadores, pois responderdo para quem estamos
trabalhando e para que fim. No caso da educagdo integralista do inicio do
século XX, do ponto de vista politico, tratar-se-a de formar as nacionalidades,
formar cidadaos para servir a patria. Do ponto de vista da sobrevivéncia ime-
diata, tratar-se-a de formar os operdrios para enfrentar o modo de produgio

industrial que se afigura no horizonte.
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Ja o modelo idealista de conhecimento produz o principio da natureza
humana curiosa, aquela que naturalmente se langa ao conhecimento das coisas
e do mundo. A busca do conhecimento é um impulso instintivo e, do mesmo
modo, a liberdade é a finalidade da natureza humana. Nesse processo, a natu-
reza humana ¢é deixada livre para fazer caminhar sua prépria evolugéo.

Nessa concepgio filosofica, que centraliza a responsabilidade de formagéo
na vontade do sujeito de saber a verdade, o interesse do sujeito de conhecimen-
to (o pedagogo) se volta para a analise e estudos da natureza humana e de seus
objetos de estudo e transformagao (os educandos). Esse processo de ensino e
aprendizagem ¢ o inverso do anterior. Enquanto o integralismo do tipo positi-
vista esta apoiado no ensinamento externo — no professor, portanto, na relagao
sujeito/objeto voltada para o sujeito — o processo de ensino e aprendizagem
centra-se nas vontades da natureza do individuo. E como se a natureza tivesse

um destino a cumprir também, porém, é inteligente e sabe por onde caminhar.

INFANCIA E MODERNIDADE

Nesses processos de producao do sujeito livre em que ora se foca no sujeito
ora no objeto, podemos destacar dois conceitos de infancia que aparecem nos sé-
culos XVIII e XIX, com Descartes e Rousseau, ainda muito presentes entre nos.

Para contextualizar tais conceitos na modernidade, a pesquisadora Jeanne
Marie Gagnebin observa duas linhas de pensamento que atravessam até nossos
dias: a crianca privada de luz e a crianga como natureza ingénua.

Segundo a autora, para Platdo, se por um lado “essa crianca, ameagadora
na sua for¢a animal bruta, deve ser domesticada e amestrada segundo normas
e regras educacionais fundadas na ordem da razdo (logos) e do bem tanto ético
quanto politico, em vista da construgdo da cidade justa’, por outro, Platdo afir-
ma enfaticamente sobre a capacidade de aprender humana, “faculdade inata,
universal, natural, portanto” (GAGNEBIN, 2005, p. 169).

Para a pesquisadora, as duas linhas desembocam no paradoxal estatuto do
que ai se compreende por infancia. Infante é um ser privado de fala, privado
daquilo que é proprio do homem que é a linguagem articulada. A relacao entre
linguagem e razao ¢é direta posto que, sem uma racionalidade que a conduz, a

linguagem ndo é nada.
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Nesse embate, desenvolvem-se duas linhas pedagogicas. Uma acredita na
infancia como estado animalesco e, portanto, quanto mais cedo se abreviar tal
condi¢ido melhor para todos. Trata-se do conhecimento resultante do modelo
mecanicista. Nessa pedagogia, confia-se na pureza e no poder da razao e descon-
fia-se da natureza humana, marcada pelo pecado ou pelo erro. A outra linha,
roméntica (Rousseau), afirma exatamente o contrario, desconfia das palavras,
portanto da razao, confiando na sinceridade dos sentimentos. Rousseau valoriza
a natureza contra as palavras sedutoras, lisonjeiras e enganadoras presentes na
cultura. A verdade da palavra é observada na sinceridade com que o emissor a
diz, em seu tom emocional, ou seja, no quanto ele esta envolvido com o que fala.

Para proteger as criangas das arbitrariedades da sociedade adulta, o autor
do Emilio sugere o isolamento dos pequenos em casas de campo, para manté-los
afastados do mundo artificial da cultura, para que possam desenvolver sua
natureza de maneira harmoniosa e natural. Assim é que se elabora uma peda-
gogia que respeita a crianca, que celebra sua naturalidade, autenticidade, sua
inocéncia em oposi¢ao ao mundo adulto pervertido onde reinam as convengoes.
E a partir dessa perspectiva, também, que as criangas sio retiradas do convivio
familiar e colocadas em internatos. Trata-se de uma pedagogia que afasta a
crianga de sua coletividade, do calor de seus familiares.

A ideia de isolar para educar ou para corrigir, porém, nao é obra de Rous-
seau. O procedimento do isolamento transforma-se em uma tecnologia de
poder (pois sequestra o individuo para forma-lo ou reforma-lo) e de produgao
de saber. E no isolamento do laboratério que se desenvolvem as ciéncias
modernas; ¢ no isolamento prisional que se produz, pelo estudo, o carater do
criminoso; é no isolamento escolar que se estuda e se produz o conhecimento
sobre a infincia e adolescéncia; é no isolamento hospitalar que se estuda e se
produz a norma da sanidade. Portanto, as instituigdes sdo instrumentos de
poder e de producio de saber.

O que desejo mostrar é que, na relagdo sujeito-objeto, quando a énfase é
dada ao sujeito, o que temos ¢ a produc¢do de uma educagdo pedocéntrica, é a
produgdo das instituigoes de isolamento para a socializagao ou ressocializa¢ao
dos individuos (prisoes, hospitais psiquiatricos, internatos). As agoes incidirao

para orientacdo do aparelho perceptivo dos individuos em suas dimensoes
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intelectual, fisica e moral. No campo do teatro, a representagdo do sujeito dia-
lético se faz pelo modelo do drama burgués.

Em continuidade, mas por oposicdo, a critica marxista trata do sujeito
histérico ndo como um sujeito decadente, mas alienado. Todos ja conhecemos
a teoria de Marx que afirma que somos um reflexo das condi¢oes econdmicas
em que estamos mergulhados. Marx nega o sujeito transcendente do idealismo,
mas, a0 apresentar como pré-existente as for¢as econdmicas que regem a his-
toria e os sujeitos, ele sugere um esfor¢o de transcendéncia ao revolucionario.
Para superar os condicionamentos de classe, os individuos devem sair de seu
contexto e, com visdo aérea, observar a direcdo do processo historico. Acredi-
ta-se, portanto, em uma ordem estrutural que forma e mantém as relagoes
sociais. Busca-se, bruscamente, romper esse sentido e redirecionar a histéria

sugerindo outra racionalidade a ser instituida — a ordem do socialismo.
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Até este momento, mostrei o que herdamos do projeto civilizatério moder-
no. Os pensadores ditos pds-modernos (Foucault, Deleuze, Lyotard e outros)
fazem a critica desses processos. No campo da teoria do conhecimento, Foucault,
ao se inspirar em Nietzsche, apresenta-nos um modo de compreender o conhe-
cimento a partir de outra perspectiva. Ao pensar a produgio do conhecimento
a partir da triade objeto/sujeito/conhecimento, principalmente na perspectiva
da dialética concreta, Foucault critica a ideia de buscar na consciéncia do sujeito
os reflexos das condi¢des econdmicas. Essa abordagem permite pensar que
tanto o sujeito como as proprias formas do conhecimento sao dados previamen-
te e que as condigdes economicas sdo reflexos e expressao dessa consciéncia.

Foucault tentara nos mostrar como as praticas sociais podem ser também
produtoras de sujeitos de conhecimento. Mudar a visao de mundo do individuo
ndo basta, é preciso mudar também as praticas sociais. O fildsofo estudara as
praticas do controle e da vigilancia, que fabricam a sociedade disciplinar. Esta,
por sua vez, sera constituida por certos sujeitos de conhecimento, ndo porque
a disciplina é reflexo do nivel de consciéncia histdrica desses sujeitos, mas por-
que estes sdo produtos dessas praticas. Assim, Foucault desestabiliza a ideia de

um sujeito de conhecimento dado prévia e definitivamente.

Atualmente, quando se faz historia — historia das idéias, do conhecimento ou
simplesmente histdéria — atemo-nos a esse sujeito de conhecimento, a esse sujeito
da representagdo, como ponto de origem a partir do qual o conhecimento ¢ pos-
sivel e a verdade aparece. Seria interessante tentar ver como se da, através da his-
toria, a constituicdo de um sujeito que nao é dado definitivamente, que nao é
aquilo a partir do que a verdade se da na histéria, mas de um sujeito que se cons-
titui no interior mesmo da histdria, e que ¢ a cada instante fundado e refundado
pela historia. E na direcdo dessa critica radical do sujeito humano pela histéria que
devemos nos dirigir. (FOUCAULT, 2005a, p. 10)

Apoiado em Nietzsche, Foucault apresenta-nos a nogao de sujeito e de

conhecimento como inveng¢des. Aqui, o conceito de invengdo estd em oposicao
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ao conceito de origem: a invenc¢ao diz que algo foi fabricado. Se a origem ¢ so-
lene, vem do mito e se relaciona com a divindade; a invenc¢do tem seu comeco
a partir de obscuras relagdes de poder. Dizer que o conhecimento foi inventado
¢ dizer que ele ndo tem origem. Nao ha, portanto, um instinto humano que
direciona o sujeito para o ato de conhecer. O conhecimento ¢ produto da luta
entre os individuos; é produto de uma relagdo de poder, portanto. Nessa pers-
pectiva, ndo é natural ao sujeito ou ao mundo dar-se a conhecer. Ha uma dis-
tancia enorme entre o conhecimento e o mundo a conhecer, assim como entre
o conhecimento e a natureza humana.

Para Nietzsche, o cardter do mundo é o de um caos eterno. O conhecimento
¢ produto da luta contra um mundo sem ordem, sem lei, sem harmonia. E se o

mundo ¢ caos, o conhecimento é antinatural. Diz Foucault:

Entre o conhecimento e as coisas que o conhecimento tem a conhecer nao
pode haver nenhuma relacdo de continuidade natural. S6 pode haver uma relagao
de violéncia, de dominagao, de poder e de forga, de violagdo. O conhecimento s6
pode ser uma violagao das coisas a conhecer e ndo percepgdo, reconhecimento,
identificagdo delas ou com elas. (Id., p. 18)

E se assim é, podemos dizer que por tras do conhecimento, em sua raiz, nao
h4 afei¢ao ou paixdo pelo objeto a conhecer, mas, ao contrario, ha um impulso
“que nos coloca em posicao de ddio, desprezo ou temor diante de coisas que
sao ameacadoras e presuncosas” (Ibid., p. 21). O conhecimento é sinal de luta,

de submissao, de guerra:

E é somente nessas relagdes de luta e de poder — na maneira como as coisas
entre si, os homens entre si se odeiam, lutam, procuram dominar uns aos outros,
querem exercer, uns sobre os outros, relagdes de poder — que compreendemos em
que consiste o conhecimento. (Ibid., p. 23)

Se ndo hé continuidade entre o conhecimento e as coisas, é possivel admi-
tir que ndo ha também o sujeito, mas sim, sujeitos; ou ainda, podemos admitir
que o sujeito ndo existe.

O conhecimento, nessa abordagem, é um efeito ou um acontecimento: “O
conhecimento ndo é uma faculdade nem uma estrutura universal” (Id., p. 24);

o conhecimento é o efeito de uma relagdo estratégica em que o homem se
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encontra situado. Assim é que os criticos p6s-modernos rompem com o pensa-
mento platonico a partir do qual se inicia o mito ocidental de que a verdade
nunca pertence ao poder politico, de que o poder politico é cego. Com Platao,
hd antinomia entre poder e saber. Esse mito vem até os dias atuais em que ainda
pensamos que “onde se encontra saber e ciéncia em sua verdade pura, nao pode
mais haver poder politico” (Id., p. 51). Esse mito, afirma Foucault, precisa ser
liquidado posto que “por tras de todo saber, de todo conhecimento, o que esta
em jogo ¢ uma luta de poder. O poder politico nao esta ausente do saber, ele é
tramado com o saber” (Ibid.).

Dessa perspectiva, podemos apreender que também a nogéo de infancia é
uma fabricagao estratégica. O que entendemos por sujeito da infancia, na atua-
lidade, é produto de um saber construido a partir de certa vontade de poder.
Foucault nos mostra como o corpo infantil vai sendo estudado minuciosamen-
te para que dele se obtenham certos resultados. E do poder disciplinar, por
meio de praticas institucionais, articulado a discursos que se pretendem cien-
tificos, que se desprende o conhecimento que se tem, hoje, sobre a infancia.
Assim, as criangas sao direcionadas sob a mira disciplinadora ou das méaes em
suas casas ou dos professores na escola; sao essas praticas sociais, justificadas
e direcionadas pela medicina da higiene, os responsaveis pela invencao da
no¢ao de infancia que carregamos. Na critica pés-moderna, podemos dizer
que a infancia ndo tem uma origem na natureza humana como queria Rous-
seau; a infincia nao existe; ela é, portanto, uma inven¢do moderna tecida a
partir de uma estratégia do poder politico.

No campo das artes, mais especificamente no campo do teatro na escola,
embasados na no¢ao de infancia e adolescéncia tecida pelas praticas institu-
cionais e pelos discursos cientificos (psicopedagogicos principalmente), os
arte-educadores tendem a transformar as praticas artisticas em praticas de
utilidade para a formagio do sujeito que se quer fabricar. E nesse contexto que
a arte na escola serd utilizada como espaco terapéutico, como desenvolvimen-
to de habilidades motoras, como atividades para a socializagdo, desenvolvi-
mento da criatividade etc. No campo educacional, a arte é aceita quando tem
uma utilidade para desenvolver as capacidades produtivas do individuo, prin-
cipalmente no que tange a moralidade. Nesse sentido, o teatro dramatico tem

realizado um papel exemplar.
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A estrutura do drama e a encena¢do moderna, ambos inseridos na escola
por meio do teatro dramatico, tornam-se instrumentos pedagdgicos para a
disciplinarizagao dos corpos e das mentes. Como tecnologia para certa ortope-
dia psiquica, o teatro assim utilizado torna-se saber-poder.

De que modo compreender essas praticas de poder politico que se instauram
no mundo ocidental moderno?

Na obra Em defesa da sociedade, Michel Foucault defende a ideia de que
houve, em certo momento da histdria do ocidente, a interioriza¢do da guerra
como modo de governar: o poder passa a ser definido como sendo a propria
guerra. Nessa perspectiva, defende que a politica que se desenvolve ¢ a guer-
ra continuada por outros meios. E sob o signo da luta que se constituirdo as
instituicoes juridicas, prisionais, educacionais, médicas.

A guerra, para se instituir como tal, passa a ser justificada cientificamente.
Desse modo, a guerra torna-se um principio de sobrevivéncia, um “instinto”,
torna-se historia das espécies. Nessa perspectiva, o perigo da guerra deixa de
estar localizado fora, além da sociedade, para também se presentificar dentro
dela. Uma luta politica engendra, por exemplo, o desequilibrio de forgas de
dominagéo. O perigoso também ja ndo se origina de fora, jd ndo é somente o
estrangeiro, mas também aquele que viola as fronteiras, as leis, aquele que rou-
ba bens de outros. Segundo Foucault, acontecera um deslocamento de valor,
no conceito de guerra. Esta deixara de ser aquilo que devemos evitar, para
tornar-se a condi¢do para a sobrevivéncia. A forma de sobreviver e ndo ser
dominado é manter-se em guerra, porém, ja no se esta mais falando em guer-

ra apenas com armas de fogo, mas de fazer a guerra por outros meios.

Vai aparecer, nesse momento, a ideia de uma guerra interna como defesa da
sociedade contra os perigos que nascem em seu proprio corpo e de seu proprio
corpo; é, se vocés preferirem, a grande reviravolta do histérico para o bioldgico,
do constituinte para o médico no pensamento da guerra social. (FOUCAULT,
2005b, p. 258)

Sem o saber médico ndo seria possivel que tal politica funcionasse. Nao s
para legitimar a guerra interna como para produzir novos saberes que pudessem
solidificar tal racionalidade. Para controlar os individuos e manter a guerra,

constitui-se, no século XIX, um crescente poder sobre os corpos dos individuos,
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até que esse dominio sobre o corpo se transforma em dominio sobre a vida dos
sujeitos. O direito politico passa a legislar o direito de fazer viver assim como
o direito de deixar morrer. Foucault nos quer mostrar que, a partir do sécu-
lo XIX, além das técnicas de poder disciplinares centradas no corpo individual,
cria-se outra técnica de poder que se dirige ndo ao corpo individual, mas a vida
dos homens, dirige-se ao homem vivo, a0 homem-espécie. Convivem, entdo,
duas tecnologias de poder: a disciplinar, e a que se dara o nome de regulamen-

tadora. Quais as diferencas entre elas? Afirma Foucault:

A disciplina tenta reger a multiplicidade dos homens na medida em que essa
multiplicidade pode e deve redundar em corpos individuais que devem ser vigiados,
treinados, utilizados, eventualmente punidos. E, depois, a nova tecnologia que se
instala se dirige & multiplicidade dos homens, ndo na medida em que eles se resu-
mem em corpos, mas na medida em que ela forma, ao contrario, uma massa global,
afetada por processos de conjunto que sao proprios da vida, que sdo processos como
o nascimento, a morte, a produgao, a doenga, etc. Logo, depois de uma primeira
tomada de poder sobre o corpo que se fez consoante o modo da individualizagao,
temos uma segunda tomada de poder que, por sua vez, ndo é individualizante, mas
que é massificante, se vocés quiserem, que se faz em dire¢do ndo do homem-corpo,
mas do homem-espécie. Depois da anatomo-politica do corpo humano, instaura-
da no decorrer do século XVIII, vemos aparecer, no fim do mesmo século, algo
que ja ndo é uma anatomo-politica do corpo humano, mas que eu chamaria de uma
“biopolitica” da espécie humana. (Id., p. 289)

De que trata essa biopolitica, pergunta-se Foucault? Trata da medicéo es-
tatistica de fendmenos tais como controle de natalidade, problemas com a
velhice, influéncias do meio bioldgico e social nos comportamentos e doengas,
etc. Trata-se de estudos de doengas endémicas e nao somente as epidémicas.
Endemia constitui-se de doengas que existem em determinado lugar acome-
tendo nimero maior ou menor de individuos, doengas comuns regionais. Toda
doenca entra no hall de preocupac¢des? Néo. Essa politica dard preferéncia

aquelas que tiram a forga produtiva dos corpos.

Sdo esses fendmenos que se comega a levar em conta no final do século XVIII
e que trazem a introdugdo de uma medicina que vai ter, agora, a fungdo maior
da higiene publica, com organismos de coordenagio dos tratamentos médicos, de
centralizagdo da informacdo, de normalizagdo do saber, e que adquire também o
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aspecto de campanha de aprendizado da higiene e de medicalizagido da populagio.
Portanto, problemas da reproducio, da natalidade, problema da morbidade! tam-
bém. (Ibid., p. 291)

Outro campo de intervencdo dessa tecnologia da regulamentagdo trata da
espécie humana e seu meio - efeitos do clima, geografia, hidrografia. Ainda
nesse hall de preocupagdes de controle do meio, aparecem os problemas com
acidade. A cidade é compreendida como um meio criado pelo préprio homem,
mas que também influencia em sua satde. “E disso tudo que a biopolitica vai
extrair seu saber e definir o campo de intervencao de seu poder” (Idem, 292).

Desse conjunto de fatores aparece outro corpo, nao mais o individual, mas
o corpo com varias cabegas, corpo multiplo, corpo social. Trata-se do apareci-

mento do conceito de populagdo:

A biopolitica lida com a populagéo, e a populagdo como problema politico,
como problema a um sé tempo cientifico e politico, como problema bioldgico e
como problema de poder, acho que aparece nesse momento. (Ibid., p. 292-3)

Por se tratar de interferir em uma popula¢do, em uma massa informe de
individuos, os fenomenos que serdo levados em consideragao sao aqueles que
influenciam o coletivo. E por isso que a tecnologia de poder ndo basta que seja
apenas disciplinar, ndo se trata apenas de modificar o corpo individual, mas
atuar nesses fendmenos de massa. Vai ser preciso modificar, baixar a morbi-
dade; vai ser preciso encompridar a vida; vai ser preciso estimular a natalidade.
Trata-se, sobretudo, de estabelecer mecanismos reguladores que, nessa popu-
lagdo global com seu campo aleatério, vao poder fixar um equilibrio, manter
uma média, estabelecer uma espécie de homeostase, assegurar compensagoes.
(Ibid., p. 293)

Nio se trata absolutamente de ficar ligado a um corpo individual, como faz a
disciplina. Néo se trata, por conseguinte, em absoluto, de considerar o individuo
no nivel de detalhe, mas, pelo contrdrio, mediante mecanismos globais, de agir de
tal maneira que se obtenham estados globais de equilibrio, de regularidade; em
resumo, de levar em conta a vida, os processos bioldgicos do homem-espécie e de
assegurar sobre eles ndo uma disciplina, mas uma regulamentagéo (Ibid., p. 294)

1. Morbidade ¢ o indice das doengas regionais que abate grupos da populagao.
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Conclusio:

Aquém, portanto, do grande poder absoluto, dramédtico, sombrio que era o
poder da soberania, e que consistia em poder fazer morrer, eis que aparece agora,
com essa tecnologia do biopoder, com essa tecnologia do poder sobre a “populagido”
enquanto tal, sobre o homem enquanto ser vivo, um poder continuo, cientifico,
que é o poder de “fazer viver”. A soberania fazia morrer e deixava viver. E eis que
agora aparece um poder que eu chamaria de regulamentacio e que consiste, ao
contrario, em fazer viver e em deixar morrer. (Ibid., p. 294)

Na tese de Foucault, o poder soberano se torna inoperante no corpo eco-
nomico e politico de uma sociedade em vias de enfrentar o problema da explo-
sao demografica e da industrializagao. O primeiro sinal dessa inoperancia é o
aparecimento dos mecanismos de poder disciplinares no século XVII. Outro
sinal aparece no fim do século XVIII com a regulamentacao incidindo sobre os
fendmenos de massa. As intervengdes mais significativas se ddo nos processos
biolégicos ou biossociolégicos.

Posto isso, Foucault nos apresenta duas séries que compdem toda a tecno-

logia da biopolitica:
Série disciplinar Série regulamentar
Corpo individual Populagdo (corpo social)
Organismo Processos bioldgicos
Disciplina Mecanismos de regulamentacgdo
Instituicdes Estado

Um conjunto orgénico institucional: organo-disciplina da instituigao, se vocés
quiserem, e, de outro lado, um conjunto bioldgico e estatal: bio-regulamentacéo
pelo Estado. (Ibid., p. 298)

Tais séries ndo sdo opostas, mas se articulam em niveis diferentes de atuacio.
A série disciplinar, estudando o corpo e os comportamentos individuais, inter-
fere para modificar esse corpo e seus comportamentos. Cria-se uma segunda
natureza no individuo, esta mais civilizada, dira a disciplina. A série regulamen-
tar, estudando o corpo social e os comportamentos coletivos, interfere para

modificar os comportamentos, habitos, enfim, modos de vida da populagao.
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Com a disciplina se controla o individuo em sua privacidade; com a regulamen-
tagdo estatal se controla a massa nos lugares tornados publicos.

Falta, entdo, saber qual o elemento comum a essas duas séries, aquilo que
transita entre as duas, aquilo que serve tanto para intervir no corpo individual
como na populagao. Esse elemento, diz Foucault, é a norma. Esta é o que nos
da o senso de medida, o equilibrio, a nogao do que é saudavel, do que é normal.
E pela norma que se define, também, o que é anormal, inorganico, fora dos

padroes biologicos (ou seja, monstruoso), indisciplinar, desordem.

Portanto, estamos num poder que se incumbiu tanto do corpo quanto da vida,
ou que se incumbiu, se vocés preferirem, da vida em geral, com o pélo do corpo e
o pélo da populagdo. (FOUCAULT, 2005b, p. 302)

Isso é o biopoder.

Finalmente, Foucault se pergunta de que modo o Estado moderno legisla
e exerce o direto de matar. Se antes era o soberano (o rei) o unico a ter legiti-
midade para sentenciar ou livrar um individuo da morte, como a sociedade
regida pelo biopoder inventara esse direito? Como se justifica o direito de
matar? Como, em uma sociedade que tem por principio assegurar a vida, jus-
tifica-se o direito de matar? Como, nessas condi¢des, é possivel, para um poder
politico, matar, reclamar a morte, pedir a morte, mandar matar, dar a ordem de
matar, expor a morte nio sé seus inimigos, mas mesmo seus proprios cidadaos?
Como esse poder que tem essencialmente o objetivo de fazer viver pode deixar
morrer? Como exercer o poder da morte, a funciao da morte, num sistema
politico centrado no biopoder? (Id., p. 304).

E Foucault responde sem meias palavras, “na lata’, para lhe ser mais fiel:

E ai, creio eu, que intervém o racismo. Nao quero de modo algum dizer que o
racismo foi inventado nessa época. Ele existia ha muito tempo. Mas eu acho que
funcionava de outro modo. O que inseriu o racismo nos mecanismos do Esta-
do foi mesmo a emergéncia desse biopoder. Foi nesse momento que o racismo
se inseriu como mecanismo fundamental do poder, tal como se exerce nos Es-
tados modernos, e que faz com que quase néo haja funcionamento moderno do
Estado que, em certo momento, em certo limite e em certas condi¢des, ndo passe

pelo racismo. (Ibid.)
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Foucault apresenta, entdo, duas fun¢des que o racismo cumpre para a bio-
politica. A primeira fung¢do é produzir um corte nesse dominio da vida em que
o poder se incumbe; corte que define o que deve viver e o que deve morrer. No
continuo bioldgico, ¢ o aparecimento das ragas, sua hierarquizagao, que produz
uma defasagem no interior da populagdo: cria-se uma hierarquia entre os
grupos constituintes da populagao. Outra fungdo do racismo é tornar aceitavel
a relagdo guerreira. E pelo racismo que se pode pensar: “quanto mais vocé
deixar morrer, mais vocé viverd” ou “se vocé quer viver, é preciso que vocé fa-
¢a morrer, é preciso que vocé possa matar’, enfim, “para viver, é preciso que
vocé massacre seus inimigos” E justamente o racismo que torna aceitavel a
relacdo guerreira, torna aceitavel pensar-se que “se vocé quer viver, é preciso

que o outro morra”. Diz o fil6sofo:

A morte do outro néo é simplesmente a minha vida, na medida em que seria
minha seguranca pessoal; a morte do outro, a morte da raga ruim, da raga inferior
(ou do degenerado, ou do anormal) ¢ o que vai deixar a vida em geral mais sadia;
mais sadia e mais pura.

Portanto, relagdo nao militar, guerreira ou politica, mas rela¢ao biologica. (...)

Em outras palavras, tirar a vida, o imperativo da morte, s6 é admissivel, no
sistema de biopoder, se tende ndo a vitdrias sobre os adversdrios politicos, mas a
eliminagao do perigo bioldgico e ao fortalecimento, diretamente ligado a essa eli-
minagao, da propria espécie ou da raga. A raga, o racismo, é a condi¢do de aceita-
bilidade de tirar a vida numa sociedade de normalizacio. (...)

A fungéo assassina do Estado s6 pode ser assegurada desde que o Estado fun-
cione no modo do biopoder, pelo racismo. (Ibid., p. 305)

A luz dessa interpretagio, podemos compreender a importancia das teorias
evolucionistas para a biopolitica. Nog¢des como hierarquia das espécies, luta
pela vida entre elas, sele¢ao natural pelo mais adaptado, sdo argumentos que
legitimam o exterminio daqueles considerados “inimigos” da sociedade: os
loucos, os anormais, delinquentes, insubordinados etc.

O racismo, com seu poder de corte, de segregacgdo social, gera medo com
a presenca do outro: quase todos se tornam suspeitos. Isso nos priva de conhe-
cer lagos afetivos coletivos, de ter o outro como parente; priva-nos da compai-

xd0 se a compreendemos como a dor do outro sendo minha também. Na
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compaixdo, nao posso dormir tranquilo se o outro esta nas trevas, ndo porque
tenho medo que ele entre em minha propriedade e me assalte durante a noite
(ele, se tiver condigoes, ira mesmo me roubar); a insénia na compaixao ¢é fru-
to de um certo “n6s” em que a noite do outro atinge a mim fazendo-me também
responsavel por ela.

E a essa naturalizagio do “direito” de deixar morrer como condigio para
fazer viver o “mais forte”, o “escolhido” que penso que podemos resistir. Resis-
tir é ndo continuar a alimentar o racismo; por exemplo, é ndo deixar a mingua
o0s que ja nasceram condenados a pobreza. Enfraquecer o racismo até sua total
inoperancia é a utopia da arte politica que estudo com meus alunos. Quando
saio as ruas com eles, quando contracenamos com essas pessoas e suas dores,
quando olhamos as familias que moram debaixo de viadutos como sujeitos que
poderiam ser nossos parentes, enfim, quando nos deparamos com o corte
produzido pelo racismo, tenho esperangas de poder reavaliar algumas praticas
cotidianas que temos naturalizadas. Esse seria um dos contetidos do programa

de ensino da aula de jogos para estudantes de licenciatura em teatro.



RESUMINDO: A “DE-FORMACAQ" DO SUJEITO

Até que ponto abordar a formagao educativa do sujeito para a emancipagio
ja ndo é um assunto ultrapassado? Reflito sobre a “formacao do professor de
teatro” na sociedade atual e me pego diante de um velho problema!

Entre a angustia de um “sem saida” ligo a televisao para me distrair. Na Rede
Globo, anuncia-se uma reportagem cujo assunto ¢ o conflito das maes traba-
lhadoras: com quem deixar seus filhos enquanto trabalham? A solugao apre-
sentada pela reportagem, para maes classe-média, trata de creches que se uti-
lizam da tecnologia da “cdmera de seguranga” conectada ao computador da mae
que, enquanto trabalha, monitora a educagdo de seu pupilo. Uma amostra de
como a tecnologia pode ajudar a trabalhadora-mae a cuidar de sua prole?

Outro enunciado apresenta estudos de caso de pais que ignoravam a
dimensédo da “afetividade” como fator importante na formagao dos filhos. A
reportagem soluciona o problema mostrando grupos de pais em se¢des psi-
canaliticas reaprendendo o que seja uma atitude de afeto. Uma amostra de
como a ciéncia pode servir como meio de aprimorar o convivio na complexa
sociedade moderna?

O ultimo bloco da reportagem fala de criangas acidentadas enquanto pre-
paravam sua propria comida no fogao. Deixadas sozinhas por maes moradoras
de favelas — onde criangas logo cedo se responsabilizam por irmaos bebés —
muitas se acidentam. A “saida” para a superacdo desse problema é encontrada
na atitude filantrépica de uma “gari” que um dia também foi menina de rua e
agora transformou sua casa em uma creche. Esse estabelecimento funciona
com a solidariedade de vizinhos e doadores diversos. Sem tecnologia e sem o
apoio das ciéncias humanas, os pobres mostram seu valor humano: a solida-
riedade. Uma constata¢ao de que a natureza humana carrega principios uni-
versais de bondade salvadora?

A reportagem, sem rubor, apresenta-nos alguns modos de apropriagdo que

o sistema capitalista faz da tecnologia, da ciéncia e da boa vontade das gentes
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para melhorar a performance do mesmo. Diante dessa constatagio, caberia
perguntar quem esta de acordo em continuar sacrificando as criangas, as maes,
o convivio familiar em nome... do que mesmo? Que relagdes poderiamos fazer
entre o discurso dos reporteres — que explicitamente agem como bons moci-
nhos cumprindo sua missao de indicar solugdes aos problemas comuns do
cidaddo -, e a situagdo do professor no ensino publico brasileiro para primei-
ro e segundo grau?

Com as lutas da contracultura empunhadas pelos estudantes de Maio de 68
e as minorias; com Marcuse e outros pensadores; com as sociedades alternativas,
acreditamos ter alcancado direitos importantes para o exercicio da liberdade.
Convido vocés a pensar como algumas dessas liberdades foram sendo apro-
priadas por um Estado opressor, comprometido com o sistema financeiro, no
ambito do conhecimento escolar.

A criagao e legitimagao dos Pardmetros Curriculares Nacionais em Artes
tém sido tratadas pela sociedade brasileira como uma “conquista” a ser come-
morada. Pela primeira vez na histéria da educagao brasileira temos um docu-
mento nacional de apoio as artes dentro do projeto pedagdgico escolar. Essa
“conquista” se atribui, muitas vezes, a mobiliza¢do politica dos arte-educadores,
que foram capazes de sensibilizar os dirigentes politicos a “reconhecer” a im-
portancia das artes para a “formacao do cidadao brasileiro’, determinando a
integragao de novos profissionais especializados no quadro dos professores.

Comemora-se, também, o aumento da demanda de licenciados nas varias
habilitagoes artisticas. Nesse processo, os vestibulares computam um aumento
maior que 100% nos ultimos oito anos na procura por esses cursos. Ainda na
rabeira dessa festividade, comemoram-se os incentivos financeiros para a re-
formulagao desses cursos ainda pautados no modelo da “Educagao Artistica”.

Olhando para a festa de comemoragao dos PCNs, estao os profissionais da
educacdo publica brasileira imersos na realidade sordida das instalacoes apo-
drecidas, no baixo salario, no excesso de trabalho, enfim, na impossibilidade
de qualificar a aula. Diante dessa contradi¢éo, desconfiamos das inteng¢des do
Estado brasileiro para com a “libertagdo das artes” no ambiente escolar.

Os PCNs foram escritos por educadores legitimados tanto pela Academia
como pelo Estado. Julgamos que expressam longa reflexao e pesquisa com re-

lagdo aos contetidos e praticas dos educadores, isto é, que seja um documento
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que expressa — ou deveria expressar — pontos de convergéncia entre as praticas,
representando o consenso.

Assim compreendendo o documento, partimos para a analise e significacao
do que seja o consensual. Percebemos que o documento aproxima-se da ética do
discurso defendida por Habermans. Diante de tal constata¢do, apontamos a difi-
culdade de se sustentar o consenso no conflito da vivéncia em um sistema edu-

cacional que transforma o professor em um “cumpridor de ordens superiores”

A PERSONAGEM DO PROFESSOR BRASILEIRO

A reportagem da Rede Globo constrdi o discurso no bindmio problema-
-saida. Poderiamos ler o discurso “democratico” da superagdo das diferengas
de classe social (ja absorvidas como algo natural) posto que “todas” as maes
estdo com o mesmo problema: como trabalhar e ser méae; com quem deixar os
filhos? Podemos ver com que naturalidade a classe média se beneficia da tec-
nologia enquanto a mulher de baixa renda depende da solidariedade de seus
vizinhos. A violéncia da desigualdade e da falsa modernizagao vivenciada pelo
brasileiro salta aos olhos posto que as mées nao resolvem o problema, apenas
amenizam o conflito.

Adorno, em “Educagdo apds Auschwitz”, aponta um caminho que me pa-
rece justo e atual para se pensar a Educacdo: evitar que os individuos aceitem
e pratiquem projetos semelhantes ao de Auschwitz. Conscientizar o sujeito de
que ele é capaz de tal horror, bem como desarticular todas as praticas que levam
a formagdo de “consciéncias coisificadas’, parece-me uma finalidade ressonan-
te para a contemporaneidade. O filésofo alemao, judeu perseguido pelo nazis-
mo, fala pela pele o que é conviver em uma sociedade de “sujeitos sem afeto”.

Noés, do lado de ca do oceano, vitimados pelo genocidio que foi o processo
de colonizagao, também estamos cercados por praticas de exterminio coletivo
em nosso cotidiano: chacinas dentro de presidios, grupos de exterminio, assas-
sinatos de moradores de rua, tiroteios entre policiais e traficantes, mortes por
balas perdidas, bombas de fabricacdo caseira em estddios de futebol, os “cabecas
raspadas” surrando negros, homossexuais e outros mesticos...

Aqui e agora, gostaria de lhes apontar praticas sutis, com “cara de norma-

lidade”, que poderao estar nos levando a construgao de sujeitos bestializados
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incapazes para o afeto. O quadro representado pela Rede Globo em setembro
de 2005 é um exemplo. Como falar de pais que precisam aprender afetividade?
E possivel que pais se “esquecam” do fator afetividade? Como é possivel uma
made trancafiar seus filhos deixando-os a sorte do acaso? Perdemos a razdo?
Talvez tenhamos perdido o bom senso chegando ao pondo de precisar que a
Rede Globo nos ensine como cuidar de nossos filhos, nossa satde, nosso lazer,
tudo prescrito pela ciéncia.

Adorno formula a seguinte afirmativa:

Todas as pessoas hoje, sem qualquer exce¢do, sentem-se mal-amadas, por-
que ndo sdo capazes de amar suficientemente. A incapacidade da identificagdo
foi, sem duvida alguma, a principal condigdo psicoldgica para que algo como
Auschwitz pudesse acontecer no meio de uma coletividade relativamente civili-

zada e in6cua. (...)

Antes de tudo, é impossivel incentivar os pais para o calor humano, na medida
em que eles mesmos sao produtos dessa sociedade e dela carregam os estigmas.
(ADORNO, 1994, p. 44)

Hé uma afirmativa popular que diz: “mae é aquela que cria” Quem cria
nossas criangas? A escola? A creche? A vizinha? O irmao? Ha outra afirmativa
popular que diz: “amor é convivéncia.” Quais sdo os parceiros afetivos de nos-
sas criancas?

O filésofo fala de praticas desagregadoras capazes de formar homens frios
no sentido de incapazes de identificar-se com o outro. A mudanga da materni-
dade - antes nos seio da familia com a presenga da mae, para o “seio” da creche
e da escola, o “seio” dos professores e babas! — de que maneira contribui para a
saude amorosa do individuo contemporaneo, ou seja, para a identificacao de
que nos fala o filésofo? Quantos crimes barbaros sio cometidos (filhos matan-
do pais; o aluno ao professor; o assaltante a vitima; etc.) e confessados com a
frieza de um sujeito aparentemente morto por dentro? Podemos nos contentar
em coloca-los na gaveta das “aberragdes”, das excegoes? Ha aqueles que dizem
que isso sempre existiu como se o mal fizesse parte da natureza humana. Sera?

Serd que é “natural” aos professores representar o papel de pais? Afinal, o

que ¢é ser professor na sociedade pds-moderna? O que ¢é ser pai ou mae?
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Referindo-se ao estudo de Freud sobre a “paixdo” das massas para com o
governante e a consequéncia devastadora que a auséncia dessa autoridade-pai
realiza no individuo dependente, Adorno aponta a saida para praticas culturais
(incluindo a educagio escolar) que possibilitem ao sujeito dispensar a tutela da
autoridade, ou seja, aponta para a educa¢ao pela emancipagdo do sujeito. A
razao funcionaria como consciéncia de si. O individuo que justifica um proje-
to de genocidio é inconsciente de sua irracionalidade. Sem reflexao sobre si

mesmo, explode seu ddio sobre o outro, atacando-o. Esse 6dio nasce de uma

(...) claustrofobia da humanidade no mundo administrado, uma sensac¢io de clau-
sura em um contexto mais e mais socializado, densamente estruturado. Quanto
mais apertada a rede, mais quer-se sair dela, muito embora sua prdpria estreiteza
o impega. Isso aumenta a raiva contra a civiliza¢do. A revolta contra ela é brutal e
irracional. (Id., p. 34)

Ou seja, 0 “mundo administrado” disciplina o sujeito a tal ponto que o faz
“superar” a forma humana, seja para a identificagdo com o ativista matador,
seja para a identidade do apatico.

Em importante pesquisa sobre a profissao do professor na atual escola
publica de primeiro e segundo grau, Léa da Cruz (CRUZ, 2005) apresenta-nos
uma relagao conflituosa entre o Estado e os professores. O Estado tutela a edu-
cagdo com métodos que transformam os professores em “executores de ordens
superiores” posicionando-os, diante da sociedade, como seus representantes. E
como o autoritarismo deve ser escondido, veste-se o exercicio da profissao
educacional com o rétulo da autonomia. O que acontece quando o professor

rasga a méscara e deixa de representar? E silenciado.

A FINALIDADE NA EDUCACAQO PARA AS MASSAS

Entre a concep¢do moderna e a condi¢do pos-moderna, a diferenca é de
intensidade dramética. Enquanto o “sujeito emancipado” na concepgao ilumi-
nista ¢ uma idealizagdo de integridade, completude, maturidade, o sujeito do
mundo pés-moderno enreda-se na transitoriedade, na incompletude, na mul-
tiplicidade. O foco da pratica educativa para a constru¢ao do sujeito classico

emancipado esta no proprio sujeito que é langado na solidao de ser ou ndo
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sorteado pela natureza. Tendo as qualidades necessarias para sua emancipagéo,
cabe a educagdo desenvolver essas potencialidades, com a finalidade de instru-
mentalizd-lo a dominar a natureza (externa e interna), alcangando a desejada
liberdade e autonomia.

A pratica de colocar as criangas cada vez mais cedo em creches contribui
para que elas aprendam a vestir, comer, lavar-se, arrumar suas coisas... sem a
tutelagem materna. Olhando “para dentro’, pergunto: isso se da porque os
queremos emancipados ou porque nao temos tempo para eles?

Estamos de acordo que a distancia afetiva da mée faz com que a crianga
aprenda a tornar-se menos dependente da aprova¢ao ou reprova¢ao do adulto.
Mas o que ampara o individuo fora da casa materna: a comunidade ou a insti-
tuicdo burocrética? Se vamos as compras, testemunhamos as criangas sabedoras
do que desejam sem admitir que alguém escolha por elas. No entanto, fala-se
hoje, com quase naturalidade, de criangas depressivas... Por outro lado, nas
escolas escuta-se uma queixa geral sobre a falta de educagdo dos alunos, suas
atitudes petulantes que “peitam” professores e pais; de criangas e adolescentes
sendo convocados pelas associagdes criminosas... Entre os mais jovens, o 6dio
ao outro é explicito; um sintoma de que vivem um alto grau de opressao.

Poderiam nos perguntar: O que teria dado errado? Onde o “projeto educa-
tivo moderno” falhou?

No Brasil, os principios modernos sao incorporados juntamente com
o desejo de modernizagdo em um contexto, no minimo, contraditério. Com o
codinome “escola nova’, os principios universalistas da modernidade - tais como
igualdade e democracia - alicer¢am o caminho para o ensino gratuito e, dentre
outros feitos, valoriza as artes como componente curricular. Apesar de todas
essas conquistas, a modernidade no dmbito escolar foi tutelada pelo governo
ditatorial de Getulio Vargas. Esse fato nos da as pistas das intengdes educativas,
incluindo as artes, para disciplinar os individuos a tornarem-se “filhos da patria”
e, como tal, devedores. A escola “a servi¢o” do Estado teria a tarefa de “formar
o cidadéo brasileiro”. Os principios para essa formagdo fundamentaram-se na
visdo universalista dos iluministas. Assim, formar o cidadao brasileiro era a
expressao da formagdo do “homem” - esse sujeito integro e emancipado.

No entanto, sabemos que a formagao do cidadao brasileiro para o governo

Vargas tinha seus “tabus” O estudo do marxismo, as manifestacdes das minorias
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ou mesmo as manifestagdes operarias ou os eventos artisticos que saiam fora
do espago convencionalizado eram, por exemplo, fortemente reprimidos. Po-
demos imaginar que espécie de universalismo era ensinado nas escolas...
Diante da evidéncia histdrica do fascismo, a metanarrativa da moderni-
dade comega a ser desmantelada. Os principios universais, antes inquestionaveis,
tendem a perder credibilidade. Inicia-se um movimento que, colocando a nogao
de “projeto de homem” a prova, revela sua face arbitraria. Como falar de pro-
jeto sem a lembranca de Auschwitz? Quem legitimou até agora o processo de

modernizag¢do no Brasil e quem controla seus executores?

DA EDUCACAO PELO DISCURSO CONSENSUAL

Dito isso, vamos ao objeto de nossa questao: o consenso.

Revisando a ideia iluminista da autonomia do sujeito, Habermans e seus
seguidores interpretaram a condi¢do educacional atual como um desvio do
projeto moderno, apontando seu inacabamento. A razao, dizem esses pensa-
dores, ao ser instrumentalizada pelo capitalismo tecnocrata, teria perdido sua
forca critica. Reformulando os principios educacionais europeus, propéem
substituir o modelo do sujeito solitario confrontado com um mundo de coisas
cognosciveis e manipulaveis, por outro, da agdo comunicativa que supoe a in-
tersubjetividade de pelo menos dois atores, voltados para o entendimento
mutuo (ROUANET, 1987).

Para superar essa apropriagao indesejada, ampliam o raio de a¢ao da razao
para o ato do discurso consensual das individualidades dispersas; discurso
compreendido como construgio coletiva. Se a diversidade dos discursos (o das
minorias, por exemplo) é um fato, a capacidade do entendimento por meio do
didlogo para o consenso poderia salvar a humanidade de realizar a segunda
“torre de babel” Esse consenso seria o celeiro de varios projetos unificadores,
projetos sociais, projetos de pais, parametros curriculares nacionais, etc. Esse
modo de proceder compreende a unificacido das vozes, formando assim uma
maioria que representa o consenso. Pensar, dessa forma, a educagao atribui ao
professor a finalidade de unificar as vozes, formando, entre o grupo de apren-

dizes, o exercicio e o pensamento pela aceitagdo desse consenso.

85



86

| APONTAMENTOS DE UMA ARTE-EDUCADORA — ARTES CENICAS

A ética do discurso desejada por Habermans se justifica a partir de uma
visao universalista de mundo. A proposi¢ao de um ideal de civilizagao a partir
dessa concepgio fez adentrar na cena da histdria ocidental a no¢édo de “homem”.
Para alcangé-la, inventam-se as humanidades e a instituicdes com funcéo exe-

cutiva. Representando esse ideal, afirma Sergio Paulo Rouanet:

Proponho chamar de humanidades as disciplinas que contribuam para a
formagdo (bildung) do homem, independentemente de qualquer finalidade utili-
taria imediata, isto ¢, que ndo tenham necessariamente como objetivo transmitir
um saber cientifico ou uma competéncia pratica, mas estruturar uma personali-
dade segundo certa paidea, vale dizer, um ideal civilizatorio e uma normatividade
inscrita na tradigdo, ou simplesmente proporcionar um prazer ladico. (ROUANET,
1987, p. 309)

A critica que fazemos a visdo unificadora relaciona-se ao direcionamento
das diferencas para uma homogeneidade que ou as descaracterizam para se
adaptarem ao consenso ou se tornam excegdes. O lugar e o tempo daqueles que
ndo se adaptam ao consenso ¢ a marginalidade: dos hospicios, dos presidios,
dos reformatorios para menores, dos albergues institucionais.

A pratica da vida nos mostra que os homens nao falam a mesma lingua.
Fago aqui uma provocagdo e afirmo que o Deus dos judeus nao é e ndo sera
igual ao dos catdlicos que ndo sera igual ao dos evangélicos que nao sera igual
ao dos umbandistas que ndo sera igual ao dos budistas e assim por diante.
Dizer que “Deus ¢ o mesmo” ¢ tornar-se cego para o problema da diversidade.
E desejar um consenso que nio consigo imaginar a ndo ser com uma dose
cavalar de utopia.

Lyotard perguntou certa vez que espécie de totalidade poderiamos visuali-
zar no caldo da heterogeneidade do presente. E a pergunta permanece parada
no ar. A riqueza dialdgica na diversidade é poder comunicar-se com as diferen-
cas, desde que ndo se queira persuadir o outro para um determinado consenso.
Estar no dissenso nio é mergulhar no irracionalismo do vale-tudo. E admitir o
didlogo com o outro e ndo com o mesmo. Como respeitar as diferencas pelo
discurso consensual? Na melhor das hipéteses, o processo é dialético: as partes
se sacrificam a tal ponto que criam um terceiro termo que é o consensual. A

sintese ¢ uma forma de homogeneizar os opostos resolvendo o conflito. A ten-
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sdo ¢ indesejada e por isso arrisca-se tudo para sua superagao. Na pior das hi-
poteses, o grande come o pequeno fazendo com que o discurso do vencido
sofra o sincretismo.

A unificagdo das vozes do discurso educa no sentido de disciplinar o sujei-
to para o consensual; ou seja, para um ideal de subjetividade. No entanto, é
preciso se perguntar de onde vem o discurso consensual? Sera da cultura dos
dominados, os negros, os mesticos, nativos? E preciso estar de acordo com
esses principios para alcancar a autonomia e a liberdade em nossa sociedade?
E aresposta é sim. Portanto, ndo ha escolhas. O consenso se mostra como mais
uma forma de “dominagao branca”

Os “principios universais” nas terras de Macunaima (e todas as ex-colonias)
acabam por mostrar sua face branca autoritaria, geradora de preconceitos -
outra forma de dominagdo muito eficaz. Para mostrar o que afirmamos, con-
vidamos vocés a dar uma olhada nos Programas de Ensino das Disciplinas de
Histéria da Arte (incluindo a do Teatro Mundial e do Brasil) em nossos cursos
de Formagao de Professor de Teatro. La poderao notar um posicionamento
eurocéntrico que mantém a América Latina na periferia dessa Historia. Por essa
razdo, ha que se desconfiar do discurso “politicamente correto” que invade as
escolas com relacdo ao “respeito ao outro’, ao trabalho com as “diferencas” De
que forma estdo sendo incorporadas as culturas ndo cristis no curriculo esco-
lar (de primeiro, segundo e terceiro grau), como fonte de conhecimento ou
transformadas em “interessantes” informagoes a cerca da “evolucdo do homem™?

De fato, alargar a razdo para o campo das relagdes intersubjetivas retira o
sujeito da armadilha da educagdo para o individualismo. Colocando-se no
caminho da autonomia e da liberdade, utilizando-se da rede das comunicacoes,
Habermans e seus seguidores apontam para uma educa¢iao que desenvolve as
capacidades discursivas do individuo, entendendo que o combate é pelas ideias.
Dominar a lingua da hegemonia cultural pode ser uma arma.

Rouanet, uma das vozes representantes desse discurso educativo, aponta a
necessidade de se dominar a lingua culta, afirmando a lingua inculta como
menos capaz de enfrentar um debate. O homem inculto seria um sujeito muito
mais vulneravel aos mecanismos do poder do que alguém cultivado na cultura
da tradigao. O que o filésofo brasileiro ndo analisa é ser o discurso para o con-

senso armado a partir das categorias da tradigdo cultivada. Por exemplo: o
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musico que toca por ouvido e desconhece as convengdes harmonicas da musica
erudita europeia muito provavelmente ira intimidar-se diante do “consensual
erudito” No entanto, se o consenso saisse de uma comunidade de escola de
samba de raiz, muito provavelmente quem iria se intimidar seria o erudito que,
sem a partitura e sem o samba no pé, sentir-se-ia um peixe fora d'agua.

Pergunto: seria possivel afirmar principios universais no mundo da mes-
mice - a homogeneizagao dos costumes pelo espetaculo do consumo - e, em
caso negativo, se poderiamos trabalhar uma educagao a partir de um discurso
sem pretensdes de persuadir o outro para um consenso?

Nesse caso, a relagdo Estado e Escola deveria se inverter: da escola sairiam
os principios, os parametros, as praticas pedagogicas. Ao invés de homogenei-
zar as vozes, o Estado cumpriria a fungdo de legitimar as diferengas.

Vamos aos dramaturgos e pensemos como alguns deles respondem a essa
condigdo pds-moderna em seus textos para o teatro. Ao analisar parte des-
sa dramaturgia, percebemos que o didlogo dramatico deixou de desenvolver
a funcao linguistica apelativa; sem sujeitos autonomos, os personagens nao
mais desejam influir, convencer, dissuadir. E o teatro nio dramatico — penso
em Heine Muller, na dramaturgia pesquisada pelos performers, em Margue-
rite Duras e outros.

Nio se trata, por conseguinte, da falta de comunicagdo entre os personagens
como no teatro do absurdo, mas da falta de desejo de convencer o outro. Nao
ha mais uma verdade a ser defendida. H4 muitas verdades que convivem no
mesmo espago; muitas que, expostas ao confronto, se anulam mutuamente, mas
dispostas na forma de rede (pontos distantes que se aproximam) podem estar
compostas dentro de um campo discursivo, fazendo com que os sujeitos, com
suas diferencas, permanecam no debate.

O que poderia significar esse modo de representagdo nao dramatica para a

produgido do conhecimento do teatro?

DO VALOR DE USO AO VALOR DE TROCA DO CONHECIMENTO

Analisando o campo do saber nas sociedades informatizadas, Lyotard
(1986) nos apresenta a tese de que o conhecimento deixa de ter “valor em si”

para se tornar “valor de troca”. Isso quer dizer que o saber sera fornecido por
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um produtor comercial (uma multinacional, uma institui¢ao de ensino que
vende cursos profissionalizantes, etc.) e colocado no mercado para ser consu-
mido por um usudrio que o adquire como mercadoria, a qual, portanto, pode
ser trocada.

Para transformar o conhecimento em mercadoria, os patrocinadores apli-
cam montantes consideraveis de verbas em pesquisas que traduzem esse

conhecimento em linguagem de maquina, a ser quantificado.

Pode-se prever entao que tudo o que no saber constituido nao é traduzivel sera
abandonado, e que a orientagdo das novas pesquisas se subordinara a condi¢do de
traduzibilidade dos resultados eventuais em linguagem de maquina.

Outra consequéncia dessa “realidade mercadoldgica” serd uma (...) explosiva
exteriorizacdo do saber em relagdo ao sujeito que sabe, em qualquer ponto que este
se encontre no processo de conhecimento. O antigo principio segundo o qual a
aquisicao de saber é indissociavel da formacéao (bildung) do espirito, e mesmo da
pessoa, cai e caird cada vez mais em desuso. (LYOTARD, 1986, p. 4)

Qualquer um podera adquirir conhecimento desde que tenha como com-
pré-lo. Assim, qualquer Etica ou Politica humanista perde sua eficicia de
“discurso legitimador” e, por conseguinte, de controle. Em nome do acesso
democratico (o poder aquisitivo), o mercado passa a ser o regulador, e legiti-
mador, das trocas.

O saber mercantilizado tornou-se informacéio. Nesse contexto, a universi-
dade e as institui¢des de ensino tendem a abandonar a fun¢do formadora para
se tornarem o espago da producao dos experts, ou seja, ali se ensina como os
conhecimentos se tornam quantificados em linguagem de maquina, incenti-
vando a produgao de novas linguagens tecnoldgicas, bem como a tradugao de
novos conhecimentos através dos suportes técnicos.

Nota-se, portanto que a formagao humanistica do sujeito com sua pretensa
emancipa¢io nada tem de comum com a condigao do sujeito do saber nas redes
do sistema mercadoldgico pos-industrial. A formagao do sujeito so6 interessara
na medida em que possa qualificar o desempenho da forga de trabalho com
a finalidade de melhorar a performance da produgao. Parafraseando Lyotard,
afirmamos que ndo se compram cientistas, técnicos e aparelhos para saber a

verdade, mas para aumentar o poder!
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O ensino, nessas condigoes, contribui para a otimizagdo do melhor desem-
penho do sistema social, formando as competéncias indispensaveis para tal fim;

fato de fundamental importancia para o tema da “emancipagio”

No contexto da deslegitimacao, as universidades e institui¢des de ensino sdo
solicitadas a formar competéncias e ndo mais ideais: tantos médicos, tantos pro-
fessores de tal ou qual disciplina, tantos engenheiros, etc. A transmissao dos sabe-
res ndo aparece mais como destinada a formar uma elite capaz de guiar a nagio
em sua emancipagdo. Ela fornece ao sistema os jogadores capazes de assegurar
convenientemente seu papel junto aos postos pragmaticos de que necessitam as
institui¢oes. (Id., p. 83)

A necessidade de produzir as competéncias amplia a fungdo do ensino/
aprendizagem para além da transmissao e producdo de informagoes. A apren-

dizagem devera comportar

[...] todos os procedimentos capazes de melhorar a capacidade de conectar campos
que a organizagdo tradicional dos saberes isola ciosamente. A palavra de ordem da
interdisciplinaridade, difundida, sobretudo apds a crise de 68, mas preconizada
bem antes, parece seguir essa dire¢do. Do mesmo modo, a valorizagdo do trabalho
em equipe pertence ao critério do desempenho no saber. (Ibid., p. 94)

Nota-se que ndo se trata de negar os principios do projeto moderno a favor
da critica pés-moderna. Trata-se de considerar, no agora, uma sociedade regida
pelo discurso da produtividade com necessidades muito distintas daquelas
anunciadas pelos inventores do projeto da modernidade.

A funcio do saber tradicional é de vital importancia para aqueles que al-
mejam transformar a atual condi¢do pds-moderna. Na diversidade dos discur-
sos, a tradi¢ao funciona como “casa materna’, ou seja, um lugar que ja nao
responde a nossas necessidades, mas que conhecemos bem e onde enterramos
alguns de nossos segredos. Um lugar onde recebemos os primeiros afetos, as
primeiras ligdes e onde aprendemos a amar. No confronto com a ideologia da
competéncia, a tradi¢ao funciona como diferenca estimuladora para a cons-
ciéncia critica. Assim interpretamos o posicionamento, muitas vezes até radical,
de Habermans na Europa e Rouanet no Brasil.

No entanto, a desterritorializagdo do saber ndo significa a negagao das

referéncias, de um saber solto ao “deus-nos-acuda” da vida como devoracéo.
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Nao se trata de mergulhar na irracionalidade. Com muito mais perigo, trata-se
de abrirem-se os discursos pedagogicos para os contradiscursos e as praticas
“fora da lei”.

Sabendo que o aluno tende a ser transformado em consumidor, cabe aos
educadores juntamente com os educandos descobrir e inventar regras e cate-
gorias de anulagao do jogo do poder. Tornando os alunos jogadores capazes de
manipular o saber informatizado, poderemos, com eles, criar lances como
“golpes” que subverterao as praticas disciplinares do poder. Os hakers, em sua
versao positiva, nada mais sdo do que o reflexo da atitude de dominados bur-
lando o sistema disciplinar que os aprisiona. E mostrando, inclusive, que a
“seguran¢a maxima’ do sistema sd sera possivel no dia em que o tltimo homem

inteligente for eliminado para desarticula-la.
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INFANCIA: SELVAGERIA, PARAISO OU EXPERIENCIA

Como ultimo tema do Mddulo 2, Subjetividade e Poder, nesta aula nao
podemos deixar de refletir o modo como temos olhado para as crian¢as, como
temos construido certa identidade para elas e como podemos abrir sobre elas
novos olhares.

A infancia, tal como a compreendemos hoje, é um conceito muito novo.
Para nds, a infAncia caracteriza o inicio da vida humana. Nos séculos XVIII a
XIX, na Europa ocidental, a crianca foi caracterizada como aquela incapaz de
racionalidade e, por isso, incapaz de sobreviver sozinha. Etimologicamente,
infante é aquele que nao possui fala, que ndo tem linguagem. Em uma perspec-
tiva racionalista, ela seria menos que um animal.

Até o aparecimento das teorias de Rousseau, essa auséncia de linguagem,
no mundo ocidental cristdo e racionalista, foi interpretada como o signo ine-
quivoco de nossa natureza corrupta, pois seria nesse nao falar infantil, obscuro,
que se esconde nossa proximidade com o animal e nosso afastamento de sua
simplicidade instintiva. A crianca, nesse momento, é vista como um “pequeno
adulto’, que se diferencia dos animais porque aprende a falar. E falar significa
adquirir a faculdade de escolher entre o bem e o mal.

Nas Confissoes de Santo Agostinho, a crianca estaria mais proxima do pe-
cado original, um animalzinho que tem desejos terriveis e que precisa ser do-
minado. Com o racionalismo de Descartes, a crianca ndo é mais aproximada
ao pecado, mas continua sendo o “territério do erro”; por isso o adulto precisa
liberta-la por meio de uma boa educagao.

Com Rousseau, o conceito de infAncia muda totalmente, inverte-se. A origem
do homem estaria na natureza que, em principio, é boa, sagrada. A crianca seria,
portanto, um ser aproximado aos anjos, e que, na convivéncia social, seria trans-
formada em um ser corrupto. A crian¢a nao ¢ mais um “pequeno adulto” Rous-
seau — fruto do discurso cientifico das ciéncias positivas — entende que a nature-

za humana segue um caminho para a maturidade desenvolvido por fases. Essas
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fases de desenvolvimento seguiriam leis proprias da natureza humana. Cada
idade seria composta por tendéncias naturais. Caberia, ao pedagogo, respeitar
tais fases, respeitar a natureza humana em seu movimento de crescimento.
Tanto em uma como em outra concep¢ao, a infincia estd diretamente rela-
cionada a Paidéia de Platao - a formagdo justa para se viver na Cidade Justa. A
formagao se da na mudancga, pois esta relacionada a ideia de sociedade que se
formula em cada época. Para a pesquisadora Jeanne Marie Gagnebin (2005),

é possivel observar duas linhas de pensamento que atravessam até nossos dias:

A primeira, que nasce com Platdo, atravessa a pedagogia crista com Santo
Agostinho, e chega até nds através do racionalismo cartesiano. Afirma que a in-
fancia é um mal necessario, uma condi¢do proxima do estado animalesco e pri-
mitivo; e, como as criangas sio seres privados de razio, elas devem ser corrigidas
nas suas tendéncias selvagens, irrefletidas, egoistas, que ameagam a construcao
consensual da cidade humana gragas a edificacdo racional, o que pressupde o
sacrificio das paixdes imediatas e destrutivas. Freud e a necessidade da repressdo
para chegar a sublimacéo criadora de valores culturais ja estio em germe nessa
pedagogia de origem platdnica.

A segunda linha, é importante ressalta-lo, também nasce em Platao, atravessa
o renascimento com Montaigne e chega a nossas escolas ditas alternativas através
do romantismo de Rousseau. Ela nos assegura que nio serve de nada querer encher
as criangas de ensinamentos, de regras, de normas, de contetidos, mas que a ver-
dadeira educacdo consiste muito mais em um preparo adequado de suas almas para
que nelas, por impulso préprio e natural, possa crescer e se desenvolver a inteli-
géncia de cada crianga, no respeito do ritmo e dos interesses proprios de cada uma
particular. (GAGNEBIN, 2005, p. 168-9)

Segundo a autora, para Platao, se por um lado, “essa crian¢a, ameagadora
na sua for¢a animal bruta, deve ser domesticada e amestrada segundo normas
e regras educacionais fundadas na ordem da razao (logos) e do bem tanto ético
quanto politico, em vista da construgdo da cidade justa” (id., p. 169); por outro,
Platao afirma enfaticamente sobre a capacidade humana de aprender, “facul-
dade inata, universal, natural, portanto” (Ibid.).

Para a pesquisadora, as duas linhas desembocam no paradoxal estatuto do
que ai se compreende por infancia. Infante é um ser privado de fala, privado

daquilo que é préprio do homem que ¢ a linguagem articulada. A relagdo
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entre linguagem e razdo é direta posto que sem uma racionalidade que a con-

duza, a linguagem nao ¢ nada. Outro aspecto a se destacar é que

[...] a palavra “infincia” ndo remete primeiro a uma certa idade, mas, sim, aquilo
que caracteriza o inicio da vida humana: a incapacidade, mais, a auséncia de fala.
A crianga, o infante, é primeiro aquele que ndo fala. (...) Qual ¢ a significa¢ao des-
sa auséncia primordial? Até, digamos, Rousseau, essa auséncia foi interpretada
como o signo inequivoco de nossa natureza corrupta, pois é nele, nesse nao-falar
infantil obscuro, que se escondem tanto nossa proximidade com o animal, como
nosso afastamento de sua simplicidade instintiva. Diferentemente dos pequenos
bichos que nunca aprenderio a falar e a pensar, os pequenos homens desenvolvem
essa faculdade e, portanto, a possibilidade da escolha do mal contra o bem. Se ndo
s nascéssemos, mas também ficassemos sem linguagem, seriamos bichos talvez
cruéis, mas sem a possibilidade de ser moralmente ruins, pois a propensio ao mal
s6 pode ser atribuida a um ser dotado de inteligéncia, de razdo e de linguagem,
capaz de escolher conscientemente o bem e o mal. (Ibid., p. 170-1)

Nesse embate, desenvolvem-se duas linhas pedagogicas. Uma acredita na
infancia como estado animalesco e, portanto, quanto mais cedo se abreviar tal
condi¢do melhor para todos. Nesse tracado da pedagogia, confia-se na pureza
e no poder da razio, e se desconfia da natureza humana, marcada pelo pecado
ou pelo erro. A roméantica, de Rousseau, afirma exatamente o contrario: des-
confia das palavras, portanto da razdo, confiando na sinceridade dos sentimen-
tos. Rousseau valoriza a natureza contra as palavras sedutoras, lisonjeiras e
enganadoras, presentes na cultura. A verdade da palavra é observada na since-
ridade com que o emissor a diz, em seu tom emocional, ou seja, no quanto ele
esta envolvido com o que fala.

Essa valorizagao absoluta da natureza primeira e origindria leva Rousseau
a elaborar uma teoria da deformacio, do aviltamento, da decadéncia através da
histéria e da cultura, em nitida oposi¢ao ao otimismo da filosofia da histéria
iluminista, baseado na certeza de um progresso talvez lento, mas seguro. Em
termos pedagogicos, os papeis se transformam radicalmente: em vez de cor-
rigir a natureza infantil e de querer, o mais rapidamente possivel, torna-la adul-
ta, o educador do Emilio deve, pelo contrario, escutar com atengdo a voz da
natureza na crianga, ajudar seu desenvolvimento harmonioso segundo regras
ditadas ndo pelas conveng¢des sociais, mas oriundas da maturagao natural das
faculdades infantis (Ibid., p. 175-6).
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Para proteger as criangas das arbitrariedades da sociedade adulta, o autor do
Emilio sugere o isolamento dos pequenos, em casas de campo, para manté-los
afastados do mundo artificial da cultura, para que possam desenvolver sua na-
tureza de maneira harmoniosa e natural. Assim, é elaborada uma pedagogia que
respeita a crianca, que celebra sua naturalidade, sua autenticidade, sua inocéncia
em oposi¢do ao mundo adulto pervertido, onde reinam as convengdes.

Parafraseando Foucault, podemos dizer tratar-se de uma pedagogia de
sequestro da infancia. Uma pedagogia que afasta a crianga de sua coletividade,
do calor de seus familiares, para que nio seja corrompida por maus habitos. E
alegitimagao da instituicdo escolar como o lugar da educagdo. A ideia de isolar
para educar ou para corrigir nao é obra de Rousseau, trata-se do modo de idea-
lizagdo do Estado Moderno, que se baseara nas institui¢des para governar.

Como nos mostra Foucault, o procedimento do isolamento propiciou a
elaboragdo de conceitos e praticas pedagogicas capazes de produzir certo sujei-
to. Trata-se da pedagogia disciplinar. A partir do final do século XIX, ¢é o dis-
curso higienista que domina o corpo, a mente, a moral, a sensibilidade dos
escolares. Nesse discurso das ciéncias positivas, a crian¢a continua um ser sem
subjetividade. As imagens que a representam sdo a de uma massinha a ser
moldada ou de uma folha em branco a ser preenchida.

Sob o olhar de Gagnebin, Walter Benjamin (1995) ao descrever sua infancia
em Berlim interpreta a infancia como uma experiéncia de incompletudes. Em-
balada nos escritos do fil6sofo, a autora, ao reafirmar o ndo dominio das crian-
cas sobre a lingua, coloca-as no lugar daqueles que veem o que o adulto ou
esqueceu ou ndo quer ver: os que estdo embaixo — pessoas que moram em
pordes, figuras nos pés das estatuas, formigueiros. Diante da inabilidade da
crianga com a lingua, o adulto pode ter a sensa¢do de “seguranc¢a’, mas também
pode lembrar-se de sua “inseguranca primeira”. Lembrar e experimentar a “ndo-
-soberania” que constitui nossos primeiros anos de vida.

Ao citar Agamben, Gagnebin nos apresenta uma interessante nogao de
infancia, ndo como o inicio paradisiaco além das palavras, mas sim infincia
como experiéncia do aquém das palavras, da falta de palavras que estdo por
eclodir. A linguagem, nesse aquém, nao ¢é totalidade, ndo ¢é algo fixado, pré-fi-
xado, mas possiveis formagoes, inveng¢do de possiveis.

Como, entdo, abordar a crianga na contemporaneidade?
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Nio queremos dar solugdes, pois nao acreditamos nesse modo de fazer.
Talvez nos aproximar de Walter Benjamin pode nos acalentar a aproximarmos
das criangas, coisa que o mundo contemporaneo nao nos tem permitido fazer.
Benjamin fala da infancia como um tipo de experiéncia. Nao se trata da expe-
riéncia de voltar ao paraiso perdido, felicidade impossivel para o adulto, mas
uma experiéncia de linguagem.

Ao narrar sua “Infancia berlinense”, Benjamin nao nos conta sobre “dias
felizes que ndo voltam mais”. O autor se coloca na experiéncia de interrogar sua
infancia sendo também interrogado por ela. Nesse “retorno’, o autor nao ignora
sua condi¢do de narrador adulto, sabe que ndo lembra a infancia como realmen-
te ela foi, mas, sob os referenciais do adulto no presente. Experienciar a infAncia
é redescobrir e decifrar signos, reinventar a linguagem, andar por caminhos nao
realizados pelo adulto que aquela crianga esta sendo agora. E, no confronto com
os caminhos seguidos, a infancia indaga e critica as escolhas do sujeito do pre-
sente e, a0 mesmo tempo, lhe oferece o recomego do nao realizado.

Benjamin, ao se voltar para o passado, procura o nio realizado que ainda
pulsa como possivel no presente e, a0 mesmo tempo, aproxima-se daquilo que
faz perpetuar o caminho nao desejado. Para isso, compreende a crianca nao
como um ser privado de razio e sensibilidade, mas um ser inabil com a mani-
pulagdo da linguagem adulta. A crianga, ao ver o que o mundo adulto nao
enxerga mais, nos ensina. Por outro lado, o inacabamento linguistico da crian-
¢a faz lembrar, ao adulto, seu inacabamento.

Nesse sentido,

[ainfancia] é o signo sempre presente de que a humanidade do homem néo repou-
sa somente sobre sua fora e seu poder, mas também, de maneira mais secreta, mas
tdo essencial, sobre suas falhas e suas fraquezas, sobre esse vazio que nossas palavras,
tais como fios num motivo de renda, nao deveriam encobrir, mas, sim, muito mais,
acolher e bordar. (GAGNEBIN, 2005, p. 180-1)

Para finalizar, gostariamos de compartilhar algumas inquietagdes que nos
cercam sobre a infancia. Vamos contar um caso ocorrido em um curso de pos-
-graduagdo em que atudavamos, eu e meu parceiro Stenio Mendes. Naquele dia
eu estava um “bagago”! Que cansago! Que sono! Stenio comega a aula - jogos

de musicalidade instintiva - como contador de estoria... estdrias estranhas, ja
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conhecidas, mas sempre divertidas. Seus exercicios naquele dia foram magicos,
e transformaram o cansago de todos em harmoniosas musicas espontaneas. Os
exercicios foram convocando o que chamamos de “alma no grupo’, uma coisa
tdo gostosa, eu podia até fechar os olhos... e tocar a musica! Uaaau, que delicia!
De repente, abri o olho e la estava ele, o menino, no meio da roda, dangando,
rodopiando, tao concentrado quanto nos, consagrando o ritual... no meio da
roda! Jodo estava com sua mae que, como tantas outras maes, nao tém onde
deixar os filhos, restando-lhes a inica op¢ao: leva-los para as atividades delas.
Quando olhamos o menino, a primeira coisa que pensamos foi: — Xiii ¢ hoje
que vai ter dispersao!

Para nos, as criangas tém uma percep¢ao muito apurada do mundo. Como
elas ainda ndo fixaram os significados das coisas, ndo as pré-conceituaram, os
estimulos chegam a elas de modo diferente que para o adulto. Elas reagem aos
estimulos com medo, com alegria, com ludicidade, com liberdade, sio muito
sensiveis. Aquele gurizinho estava dangando a musica que tocavamos! E, pela
danga, a expressdo corporal, a expressao facial, pela concentragdao com que
fazia os movimentos, tudo me mostrou que a musica do grupo transmitia har-
monia para aquela crianga. Se assim nao fosse, 0 menino jamais entraria na
roda e dancaria para nos. Alids, estaria chamando a mée para ir embora.

Nagquele dia, tinhamos uma crian¢a que conhecia limites. Mas também ti-
nhamos nds, os adultos. E, para mim, algo ficou evidenciado: muitas vezes,
agimos de modo equivocado diante da liberdade das criangas, quando elas
estdo compartilhando conosco atividades de adultos. Aos poucos o menino
tomava a liberdade de ficar mais longe de sua mae, o que me pareceu confian-
¢a no grupo. Sentou-se em uma das cadeiras da roda, perto do professor,
é claro. Parecia nos mostrar que era um de nos. Stenio fez exercicios ligados a
regéncia musical espontanea; nesses jogos, o grupo ¢ transformado em coral
cénico. Stenio nos mostra os c6digos e comega a nos reger. O menino, sem
precisar dos comandos “agora sé as vogais” ou “agora s6 ruidos percussivos’,
nos acompanhava do seu jeito. A certa altura, o professor propds ao grupo que
tomassem o seu lugar e experimentassem a regéncia. Parte de nos, ja perceben-
do a presenga marcante do menino, sugeriu que ele regesse. O menino se es-
premeu no fundo da cadeira como se o tivessem pego de surpresa. Stenio reagiu

prontamente, exigindo do adulto a responsabilidade pelo jogo. A aula continuou
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e, quando dei pelo menino, ele estava longe, com os brinquedos que trouxe de
sua casa. Mas... como que teimosamente, mesmo intimidado pelo coletivo dos
adultos, continuou a emitir sons junto com o coro.

Pensei se nao estamos nos equivocando em achar que nossas criangas estao
reprimidas, sem voz ativa, e que, para ser “democratico” e “dar a voz a crianga’,
estamos oferecendo a ela um lugar no mundo do adulto sem prepara-la para
isso. Nao estariamos transferindo, as nossas criangas, a responsabilidade do
adulto? Diante de tal indagacdo, pergunto se nio estariamos negando a dife-
ren¢a do mundo da crianga para o mundo adulto, deixando de ensinar a elas
os limites e as regras para uma saudavel socializagdo. Tudo nos fez refletir “qual
o lugar da crianga em nosso mundo”? E durante aquela semana me lancei a essa
observagdo em lugares privados e publicos. E nao os encontrei...

Observei que as criangas tém sido um “estorvo” para os adultos, sempre
com pressa, sempre trabalhando, sempre com “mil coisas na cabe¢a” A crian¢a
nos puxa para o presente, ela esta no presente. E se, como adultos, estamos na
dispersdo, ela acaba funcionando como uma buzina que dispara no meio da
noite. A crianga que esteve conosco naquele dia era adoravel, tinha nogoes
de limites, era pura presenca em sua soliddo de menino. Nés éramos o seu ta-
pete voador. Puxa-lo para o jogo, verbalmente, nao teria lhe derrubado do voo?
Sera que nos sentimos derrotados diante da possibilidade de voar no tapete
magico? Por que tivemos a necessidade de igualar a crianga a nds, de torna-la

semelhante? Por que ndo nos contentamos com a diferenga entre nés e 0 menino?
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INFANCIA 21

No més de setembro de 2011, Sao Paulo, e creio, o Brasil todo, foi sur-
preendido pelo caso do menino de 10 anos que atirou na professora e se matou
logo em seguida. Nenhum fato da vida familiar ou escolar do garoto explica as
razdes de seu ato.

Vocés ja pensaram na possibilidade de nao haver uma causa primeira? Nao
haver uma origem? Nao haver uma grande causa? De que seu ato pode ter sido
pura traquinagem de quem desconhece as regras do mundo adulto? Ja pensaram
que sua imaginacao de menino pode ter fantasiado um ato heroico que ele re-
solveu colocar em pratica? Uma cena de hiper-realismo inconsciente? Quem
nunca aqui mexeu nas coisas proibidas dos pais quando era crianga? Lembra-se
que sabor tinha? O coragdo batendo forte... Lembra-se da poténcia da forca de
nossa imaginag¢do quando tinhamos dez anos?

Quem aqui ndo imaginou a morte da mae ou do pai ou da avo6 ou da pro-
fessora, em um dia que tenha sido contrariado, em que tenha experimentado a
frustragdao? Quem aqui ndo castigou sua boneca com requintes de crueldade
por ter desobedecido alguma ordem inventada por vocé? Como seria minha
vida, hoje, se eu tivesse sido “descoberta” por olhares higienistas de adultos?

Ultrapassar o limite da obediéncia sempre fez parte da experiéncia de
nossas vidas, ha varios mitos e fabulas sobre isso. Do mesmo modo, a cruelda-
de no brinquedo sempre fez parte das brincadeiras de crianga, tudo é de “men-
tirinha”. Esse faz de conta tem sido valorizado pelos psicopedagogos como
importante terapia dos sentimentos. E eu diria que, brincar sozinho, nos pre-
para para a autonomia e para a autoconfianga; prepara-nos para compreender
limites: de seu corpo, do ambiente, de seus medos, de suas ansiedade, etc. A

experiéncia pessoal do brincar, do se machucar, do passar perigos sozinho ou

1. Parte desse texto foi publicado nos Anais do XXI Congresso Nacional de Federagio de Arte/Educa-
dores do Brasil em 2011.
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com amigos de mesma idade, ¢ um modo de ensinar o individuo a cuidar de
si mesmo pela observacéo, pela atencdo; desenvolve a percepgao de si e do
mundo independente dos cddigos de conduta social a que terd de se submeter
mais adiante. O brincar sozinho ou com amigos, sem a presenca do adulto,
pode possibilitar a experiéncia de vida, principalmente quando essa crianga é
incentivada a compartilhar suas experiéncias diarias com os adultos que o
educam. Para isso, o mundo adulto deve proporcionar tal espago, que é am-
biental, fisico e conceitual.

Gostaria, entdo, de analisar a tragédia do menino paulistano dentro da
razdo disciplinar da educagio pela obediéncia-desobediéncia, e pincelar alguns
apontamentos que venho fazendo sobre a infancia.

Segundo Joseph Campbell em O Poder do Mito, a desobediéncia pode ser
encontrada em varias culturas, metaforizada de varias maneiras. Em nossa
sociedade, hegemonicamente crista, podemos encontrar tal contetido no mito
de Adao e Eva, por exemplo. Trago esse mito, pois tem relacdo com certo con-
ceito de moral e de infincia associada ao tempo do paraiso, tempo em que ndo
nos diferenciamos do mundo e onde tudo é encantamento; onde a natureza
nao ¢ negativada. Estamos falando também de Rousseau, ndo é?

Para a moral crista, nesse tempo paradisiaco, nao haveria ainda a culpa,
pois ndo haveria a consciéncia individual do bem e do mal; ndo haveria, por-
tanto, a consciéncia de si. Campbell trata o mito biblico no campo da ética;
0 mito como orientagdo para a experiéncia pessoal. Nessa perspectiva, com-
preendo o fruto do conhecimento como o saber que ajuda a nos orientar para
a experiéncia de viver no mundo temporal, mundo do sofrimento, da frustra-
¢do, da morte, mas também da alegria, dos bons encontros, do éxtase.

A partir dai, ja é possivel perceber que a “serpente mitica” ndo carrega
sentido negativo, mas, ao contrario, é positivada por Campbell. A saida do
casal do paraiso seria um rito de passagem para a vida temporal, um segundo
nascimento. O mito de Adao e Eva pode nos sugerir dois caminhos: um para
nos manter como criaturas sem consciéncia de si; e outro, rumo a consciéncia
de si, caminho doloroso, de sacrificios, vida compreendida como temporal.
Nesse caminho mundano, a mitologia nos leva a pensar a relagdo entre cuidar
de si e consciéncia de si.

Nessa perspectiva, o mito tem fung¢do pedagdgica, pois pode nos preparar

para a experiéncia da vida e da morte; o mito pode funcionar como exercicio
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para o cuidado e a consciéncia de si. A vida carrega a experiéncia da destrui-
¢do - assassinatos, doengas, cataclismos — a que Antonin Artaud em O Teatro
e Seu Duplo chamou de crueldade, mas também carrega a experiéncia do éxtase
que Nietzsche chamou de for¢a dionisiaca. Os rituais religiosos — todos, sem
exce¢do — levam o crente ao éxtase: o sentir a presenca divina. A arte, em nos-
sa sociedade, muitas vezes é percebida como a¢ao que pode nos aproximar,
também, desse éxtase.

A serpente mitica, na perspectiva de Campbell, ¢, entdo, o desejo de potén-
cia de vida que carregamos. Segundo o mit6logo, se deus criou a arvore proi-
bida e a serpente, ele sabia que a criatura humana iria desobedecé-lo. Assim, a
ideia dos homens terem se tornado “inimigos de deus” com sua desobediéncia
¢ uma interpretacdo pouco espiritualizada, uma interpretagdo mais materia-
lista do mito. A saga do humano-heroéi é essa procura pela transcendéncia, e
o sofrimento (como sacrificio) faz parte desse aprendizado.

A desobediéncia teria possibilitado a experiéncia da espiritualiza¢ao da
criatura humana para que pudesse ela retornar ao criador. Diferente é a inter-
pretacdo que encontramos do mito no Antigo Testamento, em que a Terra
¢ amaldicoada e o homem torna-se um fantasma sem gloria a espera do Salva-
dor - o Filho enviado de Deus. E quando, no Novo Testamento, esse Filho
aparece na figura de Jesus — que se torna Cristo -, ainda assim, poucos sdo
aqueles que compreendem o mito da crucificagdo como metafora de um ca-
minho interior, caminho de espiritualizagdo, caminho de Jesus (0o homem) a
Cristo (o estado de iluminag¢do). Muitos ainda estao tentando provar a veraci-
dade da narrativa biblica, matando-a como mito, para fazé-la nascer histdria.

Desse modo Deus ¢ morto e em seu lugar aparece 0 Homem. Tempos
da hegemonia do pensamento cientifico? E o que Nietzsche compreende co-
mo o assassinato de Deus. A meu ver, ¢ um modo materialista de interpre-
tacdo do mito.

Volto, entdo, ao fato jornalistico da tragédia paulistana do menino de
10 anos.

Naquele dia, o pai, que é policial, ao sentir falta da arma, conta, ao reporter,
que foi até o colégio desconfiado de que um dos dois filhos havia pegado o
objeto mortifero. O mais velho negou e ofereceu a mochila para ser revistada,

0 que o pai nao fez. O mais novo s6 abriu os bracinhos querendo dizer que nao
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sabia de nada. Por que ndo foi possivel ao pai distanciar-se dos garotos tal como
ele teria feito se estivesse, na condi¢ao de policial, abordando dois suspeitos de
mesma idade que a dos filhos?

Para este pai, os meninos nunca tinham mentido. Como representante de
todos nods adultos, ele preferiu ignorar sua intuigdo, sua razdo do coragao - que,
alias, o levou direto ao local da arma. Ignorou a serpente interna. E agiu de
acordo com a crenga na inocéncia infantil. Poucas horas depois, a noticia
da morte de seu filho, realizada com a propria arma, chega-lhe a galope.

Nos, adultos, ou, nossa sociedade tal como a estamos construindo, parece
ndo nos estar preparando para a experiéncia da vida. E, pensando na histéria
desse pai, identificando-me com ele, penso que nds nao estamos nos preparando
para o caminho da consciéncia de si; e, pensando no ocorrido com a arma, nao
estamos sabendo cuidar de nds mesmos. Isso quer dizer que ndo estamos pre-
parando nossos filhos nem para esse mundo nem para a morte. Vocés ja percebe-
ram que os enterros estao cada vez mais curtos? Em Sao Paulo ja temos enterros
via internet. Isso é um modo de lidar com a morte... sem nos preparar para ela.

Essa aproximagdo entre fato jornalistico e mito permitiu-me sair da anélise
sociologica, materialista, para pensar o que essa tragédia nos pode trazer de
sabedoria sobre a experiéncia de vida, e que relagdes podemos fazer com a ex-
periéncia da infancia — ou auséncia dela — em nosso cotidiano familiar e escolar.

Primeiro, gostaria de me posicionar, e dizer para vocés que sou da turma
que compreende a inféncia e o sujeito da infincia como uma invengao histori-
ca. Ou seja, nao acredito que haja uma infancia dada, natural, pré-existente aos
adultos, universal. Nao acredito na inocéncia da crianca. E tenho pensado que
as ocorréncias tragicas que vivenciamos, diariamente, em nosso cotidiano com
as criangas, e que tanto nos aterroriza, tém relacio com o sentido que estamos
dando para a vida e para a morte.

Até muito pouco tempo, concordavamos que a infancia era a fase primeira
da natureza humana, uma fase inicial, pré-ldgica, que carregava a animalidade
muito proxima de si. Tal aproxima¢ao com a natureza era negativa, posto que
esta, para a moral cristd, é associada ao pecado carnal. Uma fase em que nio
éramos ainda sujeitos de nossas vidas; fase que deveria ser abreviada o mais

rapido possivel para se humanizar o individuo. E uma visdo moral da infancia.



Infancia 2 |

Rousseau inverteu a ordem dos fatores do discurso e, ao positivar a natu-
reza da crianga, demonizou a vida em sociedade. Trata-se, a meu ver, de dois
lados da mesma moeda. Esse discurso telo-cientifico da infancia como um
paraiso perdido ou como natureza pura, transformado em praticas sociais,
produziu um sujeito adulto muito particular. Posso percebé-lo, por exemplo,

no conhecidissimo poema de Casimiro de Abreu, “Meus oito anos”:

Meus oito anos
Casimiro de Abreu (1839-1860)

Oh! que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que o0s anos nao trazem mais!
Que amor, que sonhos, que flores,
Naquelas tardes fagueiras

A sombra das bananeiras,

Debaixo dos laranjais!

Como sido belos os dias

Do despontar da existéncia!

— Respira a alma inocéncia
Como perfumes a flor;

O mar ¢ - lago sereno,

O céu - um manto azulado,

O mundo - um sonho dourado,

A vida — um hino d'amor!

Que aurora, que sol, que vida,
Que noites de melodia
Naquela doce alegria,
Naquele ingénuo folgar!

O céu bordado destrelas,

A terra de aromas cheia

As ondas beijando a areia

E a lua beijando o mar!
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Oh! dias da minha infancia!
Oh! meu céu de primavera!
Que doce a vida ndo era
Nessa risonha manha!

Em vez das magoas de agora,
Eu tinha nessas delicias

De minha mae as caricias

E beijos de minha irma!

Livre filho das montanhas,
Fu ia bem satisfeito,

Da camisa aberta o peito,

— Pés descalcos, bragos nus —
Correndo pelas campinas

A roda das cachoeiras,

Atras das asas ligeiras

Das borboletas azuis!

Naqueles tempos ditosos
Ia colher as pitangas,
Trepava a tirar as mangas,
Brincava a beira do mar;
Rezava as Ave-Marias,
Achava o céu sempre lindo.
Adormecia sorrindo

E despertava a cantar!

Oh! que saudades que tenho

Da aurora da minha vida,

Da minha infancia querida

Que os anos nao trazem mais!

- Que amor, que sonhos, que flores,
Naquelas tardes fagueiras

A sombra das bananeiras

Debaixo dos laranjais!
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Para o poeta, a infancia é o tempo do mundo encantado, tempo dos afetos,
da inocéncia, tempo da experiéncia pessoal sem o olhar disciplinador do adul-
to. Porém, essa experiéncia é algo que ndo volta mais, é paraiso perdido. Seu
lamento mostra que o adulto é o sujeito privado de carinho, de inocéncia, de
liberdade, de experiéncia pessoal sem o olhar disciplinador de outro, privado
do contado corporal com as figuras femininas familiares; privado da percepgao
de encantamento diante das coisas e dos seres do mundo. A no¢io de infincia
como paraiso perdido produz um tipo de infancia - para aquelas criangas que
ndo eram/sdo obrigadas a trabalhar, é claro - que se aproxima de um modo de
vida campestre. A infancia, na vida adulta, torna-se falta, muito diferente
da concepgdo de Benjamin.

Distante do modo de vida paulistano daquele menino suicida é a infancia
campestre de Casimiro; muito distante de Casimiro é a infancia nas ruas das
cidades modernas. Com os projetos higienistas para o controle da populagio e
sua finalidade eugenista, a infancia foi capturada por uma biopolitica. A edu-
cagao escolar, inven¢do da modernidade ocidental, ¢ do tipo disciplinar e
moralizante; é educagdo para a exaltacdo da obediéncia e criminalizagdo da
desobediéncia. Tornou-se “0” lugar, por exceléncia, da boa educagao em detri-
mento dos outros lugares que nos constituem também como sujeitos de cultu-
ra: a familia, a vizinhanca, os parentes, as viagens, o quarto, etc.

Um exemplo dessa criminalizagdo da desobediéncia pode ser percebido nos
preceitos morais em que é pautado o projeto-lei elaborado pela deputada Cida
Borghetti (PP-PR), que tramita na Camara dos Deputados, e estabelece punigoes
para estudantes que desrespeitarem professores ou violarem regras éticas e de
comportamento de institui¢oes de ensino. Em caso de descumprimento, o es-
tudante infrator ficara sujeito a suspensao e, na hipédtese de reincidéncia grave,
encaminhamento & autoridade judicidria competente. A proposta muda o
Estatuto da Crianca e do Adolescente (Lei 8.069/90) para incluir o respeito aos
cddigos de ética e de conduta como responsabilidade e dever da crianga e do
adolescente na condicdo de estudante.

De acordo com a autora, a indisciplina em sala de aula tornou-se algo ro-
tineiro nas escolas brasileiras e o nimero de casos de violéncia contra profes-
sores aumenta assustadoramente. Ela diz que, além dos episddios de violéncia
fisica contra os educadores, ha casos de agressoes verbais, e muitos deles aca-

bam sem punigéo.
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A meu ver, a deputada ignora os noticidrios, ignora a sociedade disciplinar
escolar, ignora a angustia infantil, ignora a condi¢ao da infancia. Sua ignoran-
cia a faz produzir praticas moralizadoras, praticas para vigiar e punir ainda mais
uma infincia e adolescéncia com pouco tempo para as brincadeiras. E, em meu
entender, um ato de vinganga diante da crianca que frustra a expectativa da
inocéncia infantil.

Os rituais de passagem que os antropologos e mitdlogos encontram nas
sociedades que estudam sdo orientadores, pois preparam os iniciantes para a
experiéncia da vida. Também os rituais apresentam, aos iniciados, a experién-
cia da sobrevivéncia com um sentido extraordinario. Poderiamos dizer que até
pouco tempo o inicio da escolarizagao aos 7 anos fazia o papel do rito de pas-
sagem da crianga para o mundo jovem. A divisdo de primario e gindsio (7 aos
14/15) e colegial (15/16 aos 17/18) - divisdo que ainda permanece com outros
nomes e com novas faixas etarias —, ¢ um esforco de ritualizagdo e preparo da
crian¢a e do jovem para entrar no mundo dos adultos. Os bergarios e creches
vieram embaralhar essa ritualizacdo, pois ndo temos mais o tempo fora da
escola; condenamos nossas criangas ao tempo escolar desde que nascem. De-
finitivamente deixamos de dar valor educativo e cultural a casa, & convivéncia
com os mais velhos, aos vizinhos... Afinal, as mulheres-maes estao condenadas
ao trabalho mesmo que seus peitos insistam em molhar os soutiens e blusas
com leite materno.

Preparamos nossas criangas e jovens para ter sucesso no mercado de tra-
balho, tal como nds temos agora. Veja que visdo mais materialista da vida! O
que sobra de encantamento, de espiritualidade, de relacionamento?

Essa educagao pela disciplina para o trabalho, pelo caminho do vigiar e
punir, tem produzido abusos, e talvez o mais escandaloso tenha sido o da edu-
cagdo da juventude fascista alema. Adorno, em “Educagdo apds Auschwitz’,
relaciona a educagao das criangas e dos jovens alemaes a produgdo de um tipo
de soldado obediente incondicional ao Fiirher que ¢, explicitamente, aproxi-
mado a figura do criador. Os soldados de Hitler o valoram como representan-
te desse deus austero e vingativo do Antigo Testamento. Mas é esse mesmo
soldado obediente, criatura de Hitler, que sera capaz de delatar seus proprios
pais e irmaos, condenando-os, em alguns casos, a morte. Trata-se, para Adorno,
de uma educagdo ndo critica e pouco amorosa. O enfraquecimento dos lagos

familiares tem afastado Eros, o deus das relacoes de afeto, de nosso convivio.
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A partir do momento em que o mundo ocidental se deparou com o trans-
bordamento do racismo para além dos povos de pele escura, deparou-se com
o fatidico projeto cientifico de exterminio em massa - os campos de concen-
tracdo - incluindo ai também individuos de pela branca; um véu parece ter
caido dos olhos dos proprios europeus que comegaram a problematizar a in-
vengdo de sua superioridade.

A partir dos anos 50, no Brasil, somos impregnados pela amorosa pedago-
gia de Herbert Read (2001) com sua “Educagao pela arte”. Nessa pedagogia, os
olhos se voltaram para a interioridade psicolégica da crianga. Mario Pedrosa
(1996), por exemplo, ao discorrer sobre a arte infantil, nos aponta a pensar uma
educagao das paixoes.

A “educacido pela arte” — ao valorizar o trabalho terapéutico da arte, ao
buscar psicanalizar as emogdes por meio de sua expressao, ao buscar educar as
paixdes —, provocou seus seguidores brasileiros a pensar que poderiam produ-
zir um sujeito adulto sensivel e, por isso, capaz de transformar a sociedade
corrompida. Em meu entender, ainda assim néo teriamos nos desvencilhado
do discurso telo-cientifico de Rousseau. E o que me parece ter acontecido foi a
captura dessa potente teoria de Read por uma pedagogizacdo da expressivi-
dade da crianga e do brincar. Nao ha mais criangas brincando sem a higiénica
tigura de um adulto. Por outro lado, as aulas de expressao artistica se tornaram
laboratdrios de diagndsticos da saude psiquica dos alunos.

Vieram, entdo, as teorias sobre a linguagem. No caso do teatro, apareceram
as praticas de jogos teatrais com usos de alfabetizacdo a linguagem do teatro
dramatico. Ainda pensava-se no iniciante como alguém privado de linguagem
teatral, alguém analfabeto cénico. Assim como se fala daquele que nao sabe ler
partitura como um analfabeto musical, 0 mesmo era possivel perceber com
a atividade teatral. Nessa perspectiva, nao ha instrumental para se perceber a
expressividade cénica ou musical do iniciante. Pelo mesmo motivo, ignorou-se
a subjetividade do ndo letrado até aparecer um Paulo Freire.

O grande problema é que o analfabeto é tido como um infante - alguém
privado de linguagem e, por conseguinte, alguém privado de compreensao;
enfim, um inocente util ou, de outra perspectiva, um alienado de si mesmo. A

linguagem escrita e a gramdtica sdo os signos hegemonicos de nossa sociedade,
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signos que levariam o ignorante ao caminho da consciéncia de si. Desqualifi-
ca-se a cultura oral tdo preciosa em nosso processo historico. Heranca dos
tempos da colénia? Ainda assim, ndo nos libertamos da interpretagdo da infan-
cia como o lugar da ignorancia e da inocéncia.

Se o infante ¢ alguém que nao domina a linguagem em sua apreensdo do
adulto alfabetizado; se a infdncia é o uso inapropriado das palavras, do ponto
de vista do gramatical, do discursivo, é na experiéncia da infancia que o encan-
tamento se da exatamente porque tudo é possivel do ponto de vista da lingua-
gem. A infancia poderia ser, entdo, a experiéncia com a linguagem quando ela
ndo é discurso fixado, quando as palavras nao sdo fixadas em significados; a
infancia como liberdade para fazer expressar o que nao tem nome, o que nao
é visivel. E, vamos lembrar, o encantamento é um daqueles invisiveis, de que
todos temos conhecimento, e que ndo tem nome.

No caso do poeta, a desobediéncia da gramatica é condi¢ao para o apare-
cimento da poesia, principalmente quando ela fala do incomensuravel, do nao
dizivel, do mistério. Quando ela fala da experiéncia pessoal, singular. Poesia e
infancia ai se aproximam no simples das coisas indiziveis, e se tornam filosofia.
A fantasia, o impossivel, pela linguagem transcendida do realismo cotidiano,
pode nos levar a experimentar a vida em sua dimensdo mitica, nos encantar,
nos levar ao tempo da infancia.

A experiéncia da infancia é aqui compreendida como abertura para as
impressdes do mundo; aquilo que nos leva a perceber o milagroso da vida, o
criativo da vida, em tudo: formas, cores, cheiros... O poeta é aquele que, por
meio da linguagem, nos faz experimentar o mundo como que pela primeira
vez, por meio da forma artistica; faz-nos prestar atencao aos detalhes escondi-
dos nas estatuas, na presenga dos bichos, no movimento das plantas, na sono-
ridade das palavras, no modo de andar das pessoas na rua, etc.

A infancia, nesse discurso que aqui construo, é a parte em mim que se
langa a experiéncia dionisiaca do enlouquecer os termos das equagoes, tal como
fazem os surrealistas, acreditando que a vida pode ser uma obra de arte, como
nos diz Nietzsche. A experiéncia da arte toma a forma de um cuidado de si.

Vejam o que nos diz Manoel de Barros sobre a sua infancia:



Infancia2 | 111

Soberania

Manoel de Barros

Naquele dia, no meio do jantar, eu contei que
tentara pegar na bunda do vento — mas o rabo

do vento escorregava muito e eu nao consegui

pegar. Eu teria sete anos. A mae fez um sorriso
carinhoso para mim e ndo disse nada. Meus irmaos
deram gaitadas me gozando. O pai ficou preocupado
e disse que eu tivera um vareio da imaginacao.

Mas que esses vareios acabariam com os estudos.

E me mandou estudar em livros. Eu vim. E logo li
alguns tomos havidos na biblioteca do Colégio.

E dei de estudar pra frente. Aprendi a teoria

das ideias e da razdo pura. Especulei fil6sofos

e até cheguei aos eruditos. Aos homens de grande
saber. Achei que os eruditos nas suas altas
abstracoes se esqueciam das coisas simples da

terra. Foi ai que encontrei Einstein (ele mesmo

- 0 Alberto Einstein). Que me ensinou esta frase:

A imaginagdo ¢ mais importante do que o saber.
Fiquei alcandorado! E fiz uma brincadeira. Botei
um pouco de inocéncia na erudi¢iao. Deu certo. Meu
olho comegou a ver de novo as pobres coisas do
chao mijadas de orvalho. E vi as borboletas. E
meditei sobre as borboletas. Vi que elas dominam

o mais leve sem precisar de ter motor nenhum no
corpo. (Essa engenharia de Deus!) E vi que elas
podem pousar nas flores e nas pedras sem magoar as
proprias asas. E vi que o homem néo tem soberania

nem pra ser um bentevi.

Na atualidade, parece que, por mais que desejemos ritualizar a infancia de

nossos filhos, netos, alunos, h4 um mecanismo externo, um sistema de vida,
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que trabalha para a abreviagdo da infancia (vejam como as meninas estdo se
sexualizando cada vez mais cedo). Nossas criangas e, por conseguinte, nossa
experiéncia de infancia, parece privada de “vareios da imagina¢ao”, nosso
cotidiano parece privado de jantares para compartilhar nossos vareios com
nossos familiares.

Conformo-me com a tragédia do menino de 10 anos ao pensar que ela pode
nos trazer ensinamentos sobre os modelos éticos que estamos transmitindo as
nossas criangas. Percebo nessa historia veridica um mundo ausente de poesia,
préticas sociais que separam as criangas do mundo das decisdes. Sera que “dar
voz a crian¢a” ndo estd sendo confundido com “deixa-la escolher a marca da
roupa que quer usar’? O consumo trouxe uma falsa ideia de democratizagao

da relacdo entre crianca e adulto.
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A FORMACAO DO SUJEITO TRANSCENDENTE

Ao analisar os discursos criticos que surgem a partir da década de 70, rela-
tivos a educacao brasileira, é possivel perceber um diagnéstico comum entre
eles: de que a educacio brasileira moderna se afirma como espaco de democra-
tizagdo e de modernizagdo da sociedade. No Brasil do século XX, comparan-
do-se com os paises ditos de primeiro mundo, a identidade do “atrasado” é
aceita pelos brasileiros, sem muita reflexao. O seu oposto é o moderno urbano,
o industrializado, o informatizado.

De outra perspectiva, nos anos 80 e 90, o diagndstico do “atraso” permanece
gerando discursos que apresentam modos de intervengdes prescritivas na escola,
que chegaram até os dias de hoje. Quem realiza essas intervencoes e com que
intencionalidade é o que gostariamos de problematizar.

Nossa hipotese é de que, em nome desse suposto atraso sociocultural, é
produzido um saber-poder, saber do especialista, que passa a normatizar os
curriculos escolares: passa-se a dizer o que se deve ensinar e como. No entanto,
quem prescreve nao é 0 mesmo que executa a prescri¢ao, teoria e pratica estao
separadas; o modo de produgdo em educagio se assemelha aos modos de pro-
dugdo industrial em que o operario ndo tem dominio sobre o que produz, tal a
fragmentagao do processo.

Como nosso interesse é refletir sobre a arte dentro das escolas publicas no
presente, optamos por trabalhar com a produgao critica pds-ditadura, buscando
compreender de que modo a arte é pensada quando inserida nesse saber-poder
do especialista prescritor, e no saber também reflexivo.

Iniciamos com as reflexdes produzidas entre os anos 80 e 90 sobre os pro-
jetos educacionais da Republica Velha e escolanovista. Pudemos notar que a
tendéncia da abordagem dos autores que mais influenciaram as transformagdes
educacionais, a0 menos no Estado de Sao Paulo, alia-se ao pensamento mar-
xista; portanto, para tais autores, é nesse periodo da histéria brasileira e na

ditadura getulista que o liberalismo se torna uma meta nacional. (Cunha, 1991).
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O autor compreende o liberalismo das primeiras décadas do século XX como
uma ideologia que veio legitimar a ascensdo politica, social e econdmica da
classe burguesa contra a antiga sociedade feudal. Para ele e outros autores que
trabalham com os referenciais do materialismo dialético, entende-se que a
burguesia reivindica uma sociedade dividida por classes, legitimando essa
organizagdo social por meio da afirmagao de principios, ditos universais, do
individualismo, da liberdade, da propriedade, da igualdade e da democracia.

Sob essa perspectiva, o principio do individualismo explica e aceita as dife-
rencas entre os individuos. Essa multiplicidade é produtiva, pois cada um se
destaca e se diferencia pelas diferentes aptidoes e talentos “natos” que carregam
em sua natureza. Ou seja, por meio do principio do individualismo, naturali-
za-se a diversidade e a multiplicidade. Um governo liberal, portanto, deve ga-
rantir o desenvolvimento dessas potencialidades individuais, dando oportuni-
dades de ascensdo sociocultural para qualquer um. E, portanto, sob a ideologia
dos direitos do cidaddo que a educagido passa a tornar-se também um “proble-
ma de Estado” A educagdo é a agdo que, uma vez bem sucedida, forma um
sujeito responsavel por seu proprio sucesso, por sua ascensdo social ou o fra-
casso material. Esse sujeito desejado pelo Estado liberal deve saber fazer esco-
lhas de modo auténomo. Desse modo, pode-se dizer que o projeto liberal se
livra da ideologia da virtude do nascimento e do credo a partir da afirmagdo da
ideologia da liberdade do individuo.

A sociedade classista produz uma imagem de realidade da igualdade social,
assegurando a seus participantes a liberdade para ascender ou descender na
piramide social, conforme seus talentos para acumular riquezas; assegurando
a liberdade de culto e o direito aos estudos a todos os cidadaos independente-
mente de sua origem sociocultural. E, seguindo a légica liberal, a liberdade das
individualidades ¢é o que legitima a constante redistribuicao das propriedades e
riquezas da sociedade, pois seriam os talentos e os esfor¢os individuais os agen-
tes controladores.

A igualdade social e material é vista como trabalho e ndo como dadiva
divina. Ela desnaturaliza a liberdade atrelada ao nascimento e credo, porém
para naturalizar a desigualdade como condigao humana. Assim, afirma Cunha,
a desigualdade social, apesar de ser legitimada por seu carater “natural’, ndo é

compreendida como imobilidade do status quo da piramide social. O Estado
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moderno, para garantir a ascensao social dos individuos através da democracia
- entendida como um governo que garante o direito de participagdo politica de
todos os cidadaos, através da eleicao de seus representantes — precisa dos homens
livres para manter seu poder. Pensando junto a Cunha, podemos dizer que o
poder, na ideologia liberal, garante a permanéncia de sua dominagdo pela mo-
bilidade que alcanga nas relagdes de poder quando essas sdo exercidas por
homens livres. Em uma sociedade escravista, por exemplo, ndo ha relacido de
poder, mas sujeicao total posto que as posi¢gdes dos sujeitos nunca se alteram.

Cunha aborda o Estado moderno na perspectiva da luta de classes e na
modernizagdo. Na Republica Velha, a representagao politica da ideologia de
uma burguesia ainda fraca — posto que a relagao de poder, nesse periodo, ainda
se faz por oligarquias — parece-nos indicar que a préxima “etapa histérica” seria
o fortalecimento da burguesia industrial, diagnostico que se confirma por alguns
fatos historicos, tais como: a elaboragdo da CLT feita no periodo getulista,
as agoes desenvolvimentistas de Juscelino e, finalmente, a abertura do capital
estrangeiro pelos militares.

A abordagem critica do autor sobre o liberalismo - a qual, em uma con-
cepcdo historica enraizada na evolugdo humana, é chamada de “tradicional”
(no sentido de antiga, passada, mas também originaria) — relaciona-se a repre-
sentagao do sujeito transcendente, sujeito universal. A critica marxista dos anos
80 e 90 - que se faz a educagdo do inicio do século XX - volta-se contra o
humanismo determinista e, por conseguinte, contra a formagao do individuo,
entendido como um sujeito produzido pela dialética, sim, mas, por se tratar
de produzir um sujeito transcendente, trata-se de uma dialética idealista. A
critica marxista brasileira é psicoldgica e socioldgica, pois questiona a ideia de
“natureza humana” a favor da ideia da constituicao de um sujeito histdrico.
Nessa perspectiva, a luta se da entre o homem livre e as condi¢des materiais
impostas a sua sobrevivéncia. Na formacao desse sujeito, hd um psiquismo e
uma consciéncia que se realizam.

Os discursos criticos que analisamos pouco discutem a ideia da educac¢ao
como separada de uma vontade de poder; ao contrario, refor¢a-se o mito do
conhecimento desinteressado. Mendes (1994), por exemplo, afirma o discurso
da democracia liberal porque entende que a institui¢do educacional esta fora

dos interesses de classe, de algum credo religioso ou de interesses politicos. No
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entanto, o autor aponta a responsabilidade da educagdo ao Estado, cuja fun¢ao
seria garantir o acesso de todos, independente de suas origens sociais, culturais
ou étnicas. Indagamos, entdo, como um Estado se responsabiliza por uma ins-
tituicao separada de seus proprios interesses?

O fato ¢é que o consenso que credita, ao espago da escola, o lugar da “solugao”
do suposto atraso cultural nos acompanha desde sempre. No caso republicano,
todo o discurso politico e de educadores concordam com o argumento de que
a escola pode ser o lugar da ascensao social e da equalizagao das oportunidades.
Para eles, a escola também se torna o espago da democratizacdo em um Brasil
que ¢ assumidamente desigual.

Com essa significagao, a escola torna-se um dispositivo fundamental para
o ato de governar, e a escola publica é um dos efeitos dessa vontade de poder.
Desse modo, acredita-se que a escola pode se tornar o lugar da realizagao do
didlogo entre as classes. Tal argumento nao é compartilhado somente pela
classe dominante, mas também por aqueles que desejam sair da pobreza. Nes-
se aspecto, Estado e sociedade se unem, posto que compartilham do mesmo
ideal de modernizacao.

O que possibilita essa unido de objetivos entre poder e sociedade, em nos-
so entender, ¢ o jogo da verdade sobre o “atraso brasileiro”. Todos, acreditando
nesse pressuposto, compartilham do discurso positivista da evolugdo humana,
da histéria como um processo de superagoes. Nesse sentido, a democracia re-
publicana e o liberalismo econémico surgem como finalidade historica, que a
inteligéncia brasileira — ao participar dessa suposta evolugdo humana - busca
superar produzindo dispositivos para a realizagao do acesso do proletariado a
escolarizacdo. Nesse ponto, indagamos novamente: o que motivou intelectuais
tdo importantes, como Mario de Andrade e outros, a trabalhar dentro de uma
estrutura de Estado com fortes tragos fascistas? Quais brechas esses sujeitos
viram dentro daquela estrutura estatal? Qual idealismo os movia?

Vamos retomar alguns fatos importantes. Desde os jesuitas, era a igreja
catdlica quem administrava o letramento dos individuos na sociedade brasilei-
ra. Disso ja se pode perceber que, até esse momento, cabe a igreja catolica a
func¢do de governar as condutas morais do povo, cabendo a ela, portanto, ela-
borar um sujeito que se identifica com o monarca. Para isso, tais institui¢des

educacionais detinham um saber para a formagédo de certa consciéncia.
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No Brasil independente, para manter a educagdo sob sua orientagdo — do-
minio que na monarquia objetiva dirigir o povo para a salvagdo no outro mun-
do - a igreja muda sua estratégia de atuagao, ressignifica seus objetivos educa-
cionais, incorporando os principios do positivismo e das ciéncias em seus
curriculos. Apropriando-se dos saberes da ciéncia, a educa¢ao, sob o dominio
da igreja, principia a deslocar a meta da educagdo, antes al¢ada na catequese,
para o campo das coisas mundanas.

Tal apropriagdo de saberes — essa aproximagdo entre saberes religiosos e
saberes cientificos - produz um modo de educar, uma pedagogia, que os auto-
res consultados sdo unidnimes em chamar de “pedagogia liberal tradicional”.
Para Mendes (1994), a pratica educativa da pedagogia “liberal tradicional” segue
o positivismo quando afirma a infancia e 0 ndo letramento como um estado de
pré-humanidade. Critica-se a agao educativa tradicional porque destaca a figu-
ra do professor em sala de aula, colocando-o como o tnico sujeito do conheci-
mento; critica-se a ideia de transmissao de conteudos que se acumulam pela
humanidade - o saber enciclopédico.

Se o professor ¢ o sujeito unico do conhecimento, os aprendizes, carentes
das luzes, no sentido de razao, sdo seus objetos. O aluno é visto como um “ca-
derno em branco” onde o professor vai escrever as letras. O conhecimento,
compreendido como universal, vale por seu valor intelectual e pelo acumulo
de dados que carrega. Sendo o aprendiz carente de conhecimento, o ato de
educar em moldes positivistas compreende que a realidade social do aluno deve
ser modificada, deve sair das trevas da ignorancia. Como se pode notar, nessa
perspectiva critica, o problema estd na concepgao do sujeito que se quer realizar
por meio da formagao escolar, e na metodologia aplicada.

Na realidade, o foco da critica, nesse caso, estd apontado para seu inimigo
“dialética idealista” e pouco se reflete sobre o funcionamento da escola, sobre
os modos como o poder ali se exerce. Toda argumentagao quer destruir o “ve-
lho” para implantar o “novo” O “velho” é o sujeito transcendente hegeliano, o
novo é o sujeito histérico marxista. Sera que é com isso que Mario de Andrade
e seus outros companheiros sonhavam, como um futuro revolucionario?

No caso da educagdo infantil, a critica centra-se na ideia do adulto como
um ser completo em oposi¢do a crianga como um ser incompleto. Em resumo,

condena-se a educagdo “liberal tradicional” porque centra no educador, no
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intelecto e na transmissdo do conhecimento ja existente, e na fungdo da escola
como transmissora do conhecimento acumulado (MENDES, 1994). O método
usado para o aprendizado calca-se na exposi¢do verbal do professor, com én-
fase em exercicios de repeticio para a memorizacido de conceitos e formulas
como formas de aprendizagem. Os programas de ensino sao dados numa pro-
gressdo logica, estabelecida pelo professor, sem levar em conta as caracteristicas
proprias de cada sala de aula (idade, cultura, interesses). Condena-se a peda-
gogia tradicional pela relagdo autoritaria de poder entre professor e aluno (nao
ha mobilidade), pelo conteudo que exalta o passado, pela metodologia do
adestramento, pela ndo observéancia da heterogeneidade. De fato, esses proce-
dimentos ndo formam o desejado tipo de liberdade, de sujeito critico de que o
Estado, moderno e democratico, necessita para sua sobrevivéncia.

Nossos criticos condenam a pedagogia tradicional por estar centrada ex-
clusivamente em um modelo generalizado de individuo, criticam a ideia de
esséncia, e a relacao de poder do “sujeito do conhecimento” quando este igno-
raa relagdo com o outro. José Carlos Libaneo (1995) considera que a metodo-
logia tradicional induz a uma aprendizagem passiva e mecénica, recorrendo
frequentemente a coa¢ao. Mesmo citando um claro dispositivo de poder, o
autor ndo suspeita da relagio que pode haver ai entre poder e saber. Ou, se

suspeita, nao a diz.

A ARTE NA PEDAGOGIA TRADICIONAL

Quanto a inclusao da arte dentro do ensino primario e secundario, segun-
do Barbosa, tivemos que superar o preconceito que ela sofria em nosso pais. O
sistema educacional dominado pelos catdlicos no século XIX privilegia uma
formacao fortemente literaria e retérica. Das artes, portanto, a literatura é a
unica que obtém prestigio e valor. Somando-se a isso, o sistema colonial por-
tugués provoca entre os brasileiros o horror aos trabalhos manuais, por consi-
dera-los funcdes executadas por escravos. D. Jodo VI procura reverter esse
quadro ao viabilizar a criacdo da Escola Imperial de Belas-Artes, a vinda de
companhias de teatro e dpera, incentivando a criagao de uma Companhia Na-
cional de Teatro formada por artistas portugueses, os quais teriam a incumbén-

cia de descobrir e ensinar talentos nacionais. Porém, o conceito de arte, ao
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menos em artes plasticas, dentro do ensino, ndo consegue superar o significado
de “simbolo de distin¢do e refinamento” para preencher as horas de lazer das
classes abastadas (BARBOSA, 1999).

Com a Republica, ainda segundo Barbosa, é reiterado o preconceito contra
o ensino da arte, simbolizado pela Academia de Belas-Artes, pois esta estivera
a servi¢co do adorno do Reinado e do Império, contribuindo assim para a con-
servacao de seu poder. No entanto, os pensadores liberais e positivistas, imbui-
dos da tarefa de promover o desenvolvimento econdémico e o fortalecimento
do Estado moderno, miram-se nas bem sucedidas experiéncias dos europeus
e norte-americanos quanto ao ensino das artes como peca importante para a
educac¢ao técnica. Foi entdo, em final do século XIX, instituida a inclusdo do
desenho, da musica e da ginastica dentro do ensino formal. Ou seja, também
para a autora, os modos como se institui o ensino das artes nas escolas bésicas
tém sua justificativa em fatores econdmicos. O sujeito que se pretende formar
devera ser ativo no sentido de produtivo.

A tendéncia liberal tradicional pode ser observada no fim do século XIX
quando s6 ha, oficialmente, aulas de desenho e musica no curriculo escolar,
cuja finalidade ¢é utilitarista, com relagdo ao desenho, pois intenciona preparar
o aluno para a inclusdo no mercado industrial. Ainda sob os principios de uma
abordagem marxista, as pesquisadoras Fusari e Ferras atirmam que o desenho
de ornamentos e o desenho geométrico eram considerados “linguagens” tteis
para determinadas profissdes, e quando transformados em contetdos de ensi-
no da-se énfase a seus aspectos técnicos e cientificos (FUSARI e FERRAS, 1987).
Ou seja, para esses autores, a epistemologia que domina o ensino da arte nesse
periodo da primeira republica é o positivismo, que compreende a atividade
artistica como agdo regenerativa do povo, como instrumento de educagdo da
mente. Nessa perspectiva formativa, as aulas tém a finalidade de desenvolver o
raciocinio e subordinar a imaginagao a observagao, de modo que o aprendiz
possa identificar as leis que regem as formas.

Atrelado a formacao de um sujeito idealizado, é possivel compreender que
o ensino da arte estd associado a concepgao de arte como “contemplagao”, como
manifestagdo da beleza, enfim, como manifestagao sensivel de ideias universais.
Assim, é coerente que o ensino da arte se volte para a absor¢iao dos “modelos

estéticos”. Nessa perspectiva, a arte se divide em erudita e popular, entendendo
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que a erudita — arte de descendéncia europeia — seja mais elaborada e mais

proxima da universalidade da forma do que a arte popular, geralmente realiza-

da pelos nativos e mesticos. A diferenca se da pela linguagem que, na arte
p ¢ ¢ p guagem q

erudita, é vista como mais ajustada para representar a realidade.

O TEATRO NO CENARIO CULTURAL

No caso especifico do teatro popular, o que se afigura até os anos 40 é o
melodrama e o teatro de Revista, os géneros com maior publico. No entanto,
em paralelo aos profissionais, surge uma classe de artistas amadores que traba-
lham para a construgdo de um teatro mais aproximado ao drama moderno e a
tragicomédia realizados na Europa. Se analisarmos as a¢des culturais desses
“novos” artistas, podemos encontrar entre eles o que nos ¢ conhecido até hoje:
a necessidade da “formagao de publico”. Nesse periodo, o que move amadores
e profissionais a tal agdo é a ideologia de levar “bons textos” para “o povo”. Essa
atitude pressupde tanto uma desqualificagdo com a dramaturgia que se mon-
tava na época, quanto o fato de que o publico nao conhecia esse “outro” teatro,

claro, importado.

O SUJEITO HISTORICO

Na Segunda Republica, inspirada pelos ideais liberais e com a influéncia do
capital estrangeiro, a situagdo da educagdo sob o dominio da igreja comega a
modificar-se. Para os criticos marxistas, a classe burguesa emergente e os fo-
mentadores estrangeiros clamam pela modernizagdo da sociedade brasileira no
sentido de adapta-la ao sistema capitalista na forma liberal. Seguindo a cons-
trugdo da historia pela dialética da superagao do velho pelo novo, sera preciso
que a burguesia industrial crie mecanismos para a superagao da hegemonia das
oligarquias agrarias. Um desses mecanismos pode estar na apropriagao da
educagdo pela sociedade civil. Para Severino (1986), ligada a uma visdo etico-
teologica, a Igreja Catolica propunha uma educagio de carater religioso posto
que, historicamente, estd comprometida com o sistema colonial e com a mo-
narquia brasileira. Para Mendes, do ponto de vista filoséfico, a diferenca é

epistemologica, pois enquanto os catolicos acreditam em uma visdo de mundo
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essencialista, em que “o homem é encarado como constituido por uma esséncia
imutavel, cabendo a educa¢do conformar-se a esséncia humana” (MENDES,
1994, p. 24), do mundo industrial emerge a formagao de outra subjetividade.

A partir de 1920, o discurso da modernizagdo perpassa pelo modelo eco-
ndmico nacional-desenvolvimentista que aumenta nosso parque industrial,
criando a realidade da “caréncia de mao de obra especializada’, e reforcando a
geragdo de um sistema educacional fundamentado na ciéncia, na liberdade
individual e na igualdade sociocultural; sao necessidades proprias do desenvol-
vimento industrial que precisa de uma sociedade profissionalmente mais pre-
parada e de homens livres. Para Severino (1986), a partir de 1930, dd-se um
confronto entre os dois grupos — catdlicos e liberais —, cada um com seus re-
presentantes intelectuais, defendendo seus principios pedagogicos e suas pro-
postas de reformulacgdo da escola. A cena é de um suposto debate democratico
em que o Estado faz o papel de mediador da vontade nacional.

Luiz Anténio Cunha cita o grupo dos educadores liderado por Anisio Tei-
xeira como o responsavel pela legalizagao dos principios liberais da escola nova,
no sistema educacional brasileiro, que, objetivando a reconstrugao social, de-
fende a escola publica, obrigatoéria e gratuita. Nesse momento, o discurso pe-
dagogico defende a educagdo liberal por considerar que ela pode ser equanime
quanto as oportunidades econdmicas e sociais. Legitima, assim, a desigualdade
sociocultural brasileira através do argumento de que os individuos, oriundos
de uma classe social menos favorecida, podem igualmente ascender a piramide
social através de seu grau de escolaridade, cujo sucesso ¢ fruto dos talentos
e esforcos individuais.

Do ponto de vista metodoldgico, para Mendes (1994) — mais préxima do
ideal da educagdo como meio para emancipagiao do sujeito -, a escola nova,
idealizada pelos educadores engajados ao liberalismo chamado sugestivamente
de “progressista’, e objetivando desenvolver a autonomia do individuo, incen-
tiva a construcdo do conhecimento feito ndo apenas pelo professor, mas tam-
bém pelas maos do aluno. O processo de aprendizagem torna-se protagonista
do método educacional, valorizando os modos de aquisi¢do do saber mais do
que o proprio saber adquirido. Ainda para Mendes (1994), a pedagogia libe-
ral progressista inverte as premissas dos conservadores, pois considera o ho-

mem como um ser inacabado até morrer. Sendo assim, o adulto nao se pode
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constituir em modelo; a educagdo passa, entdo, a centrar-se no educando e na
sua a atividade.

No pensamento critico de Cunha (1991), observamos ainda o enunciado
da educagdo liberal escolanovista justificada como instrumento fundamental
para dar acesso a sociedade brasileira, para que se aproprie da evolugéo cienti-
fica colocada a disposigao pelo desenvolvimento tecnolégico. Essa necessidade
induz a reivindicagao, por parte dos educadores, do reaparelhamento da esco-
la para que ela possa desempenhar o papel de formar individuos capazes de
manipular tal tecnologia. Nao é por acaso que a estratégia, geralmente empre-
gada na pedagogia escolanovista, é a do trabalho em grupo, dos seminarios,
seguindo o principio de que “aprendemos fazendo”. O professor passa a ser o
coordenador das atividades em sala, procurando criar uma relagao de igualda-
de democratica entre professor e aluno. Ou seja, intenta-se capacitar o individuo

a tornar-se autonomo diante do desenvolvimento da tecnologia.



A FORMACAO DO SUJEITO SENSIVEL

Para o ensino das artes, ap6s a ditadura Vargas, a presenca dos fundamen-
tos da psicologia experimental aplicada a educagdo reacende as propostas de
abertura expressas pela Semana de 22, com relacio ao entendimento da arte
das criancas e dos doentes psiquiatricos. Trazendo para o campo do ensino das
artes, os principios escolanovista enfatizam o processo criativo, sem a interven-
¢do do adulto, em detrimento do resultado estético.

Lowenfeld e Brittain sdo educadores engajados nessa tendéncia pedagdgica.
Para eles, a arte na escola ajuda o aluno a imprimir seus pensamentos e senti-
mentos, a técnica é uma descoberta pessoal. A produgio infantil torna-se docu-
mento de analise para o professor que busca compreender os estagios de desen-
volvimento de seus alunos, a fim de auxilid-los a exprimir sua interioridade; do
mesmo modo compreendido por Rousseau, qual seja, o desenvolvimento afeti-
vo natural da crianga. No entanto, é Dewey quem nos traz a nogao de experién-
cia, repensando o ato de educar para além de contetdos a serem assimilados.

Para Barbosa, as diferencas filosoficas com relagdo aos procedimentos da

educacao artistica do inicio do século XX e a do pds-guerra é que

[...] a visdo centrada na crianca enfatiza a importancia de cultivar a idiossincrasia
pessoal, enquanto a visdo centrada no assunto tende a dar mais importancia para
a ordem e para a especificidade. Uma define educacdo como aquela que leva a
sucessivas aproximagdes de um objetivo pré-definido; a outra vé a educagdo como
uma jornada surpreendente e reveladora, que os professores devem encorajar
e explorar. (BARBOSA, 1997, p. 81)

Esses dois modos de pensar a educacao no Brasil resultam no debate sobre
o ensino do teatro ora voltado ao “produto” - a cena dramatica levada ao pal-
co - ora voltado ao “processo” — em que a énfase recai no “processo” de apren-
dizagem para o desenvolvimento da expressividade e espontaneidade da crianga.

Se a primeira traz a concepgao da arte como representagdo da realidade, como
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produto acabado, enfim, como “obra de arte”, a segunda absorve as mudangas de
paradigma realizadas, por exemplo, pela arte abstrata (na pintura) ou pelo
happening (no teatro), em que a representa¢do é metalinguistica: representa-se a
propria arte. Essa segunda tendéncia se faz presente no Brasil a partir da década
de 40 quando é difundida a “educagdo pela arte” elaborada por Herbert Read.

A “educagio pela arte”, inspirada pelo conceito freudiano de inconsciente,
abre caminhos para se pensar a atividade artistica para além do génio e da
cultura de uma determinada localidade e época. Para Mario Pedrosa (1996), a
atividade criativa se estende a todos os seres humanos, a vontade de arte é in-
dependente do tempo e do lugar em que se encontra o individuo. A “descoberta
do inconsciente” feita por Freud amplia a no¢do de sujeito para além do racio-
nal, e possibilita uma ressignificagdo do olhar diante da produgéo cultural de
povos considerados primitivos, dos loucos e das criangas.

O inconsciente, inicialmente, é compreendido como origem, como espago
psiquico no qual se pode encontrar a poténcia da inteligéncia e da criatividade,
o pré-logico e a pré-ordem, onde o incriado — como forga vital do ato criativo —
vive em poténcia no individuo. Esse lugar subjetivo cria e também guarda
sensagdes e emogdes que esperam a ocasido para se exteriorizar. Seguindo a
tendéncia do pensar dos surrealistas, no movimento antropofagico, Anita Mal-
fatti, Flavio de Carvalho, Mario Pedrosa, dentre outros, apontam ainda a ne-
cessidade de se elaborar uma educagio pela arte que possibilite o silenciamento
da consciéncia para que essas forgas criativas do inconsciente possam movi-
mentar-se; e pela atividade da educacéo artistica — apresentacao do material e
de modos de codificagdo da linguagem das artes — possam expressar-se.

Essa aproximagao de nossos artistas e pensadores com os surrealistas, para
abordar o ensino da arte, é, no minimo, instigadora, pois nos leva a um modo
de conceber a infancia pouco conhecida no discurso pedagdgico institucional.
Para Breton, o surrealismo é automatismo psiquico, funcionamento do pensa-
mento sem qualquer controle exercido pela razio e, por isso, fora de qualquer
preocupacio estética ou moral. O que importa néo é a forma, mas o que mo-
biliza do psiquismo de quem recebe a imagem surrealista. O modo de suscitar
essa imagem ¢ aproximando duas realidades remotas tal como descreve Pierre
Reverdy no primeiro Manifesto Surrealista. Nessa aproximagao, que ¢ incons-

ciente, forcas afetivas sdo libertas produzindo uma “centelha” que arrebata. Isso



A formagdo do sujeito sensivel |

nos leva a entender o processo de construgao do conhecimento surrealista como
uma busca por condi¢des de liberar certa “poténcia criativa’, que é da ordem
do campo afetivo e somente se manifesta sem os condicionamentos mentais.
A revolugdo sonhada pelos surrealistas — a0 menos o sonho de Breton —
amplia a leitura do materialismo dialético para além de sua tnica aplica¢ao, na

intengao de resolver os problemas de ordem social. Afirma Breton:

Realmente nio vejo, a despeito de alguns revolucionarios de espirito tacanho,
por que nos abstermos de levantar, desde que os consideremos sob 0 mesmo an-
gulo sob o qual eles consideram - e nds também - a Revolugdo: os problemas do
amor, do sonho, da loucura, da arte e da religido. (BRETON, 1985, p. 115)

Seguindo os estudos de Henri Wallon, Pedrosa entende que, no ato criativo,

0 corpo torna-se

[...] uma espécie de campo exterior de sensag¢des, as quais se dirigem e organizam
independentemente de nds, como acontecendo a regular distancia do nosso proprio
eu. [Nesse processo], a consciéncia ja ndo é mais capaz de se opor a essas sensagoes,
que acabam confundidas com a prépria realidade ambiente. A consciéncia perdeu
o poder de objetivar as representa¢des que a tocam. (PEDROSA, 1996, p. 49)

Nesse sentido, o foco da educagao artistica nio estaria

[...] na produc¢io de obras-primas, nem mesmo na construcio desta ou daquela
obra em particular. O que sai das maos ou da cabeca do incipiente artista ou arte-
sd0 ndo ¢ o que importa. O que importa é o que ganha, com tais atividades, a sua
personalidade: o controle dos sentimentos, o desenvolvimento harmoénico dos
sentidos, o despertar da sensibilidade, o equilibrio interno das emogées. (Id., p. 62)

O valor da arte é ser também uma “técnica de viver”, e tal como se desen-
volve a educacio intelectual e a educacio fisica, Pedrosa reivindica uma edu-

cacdo das emocoes:

[As primeiras manifestagdes artisticas] comegam com os primeiros rabiscos da
crianga, e estdo presentes onde quer que os homens fagam uso da méo e dos olhos,
dos sentidos e do coragdo, simultaneamente, para dar forma a qualquer coisa que
néo seja de utilidade imediata; sejam movidos simplesmente pelo prazer de fabri-
car algo, ou mesmo s6 para extravasar impulsos inconscientes. (Ibid., p. 56)
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A atividade artistica compreendida como uma questao de afetividade e
inconsciéncia aproxima-se dos procedimentos surrealistas também quando
rejeita o aprendizado por meio da cdpia do modelo externo. A deliciosa utopia
dos surrealistas é procurar modelos internos que moram no inconsciente e
somente se revelam pela imaginacdo livre das associagdes mentais ja aprendidas

e automatizadas em formulas. Afirma Pedrosa:

A atividade criadora repete, inconscientemente, a incessante recriagdo do
milagre da vida no organismo; e é isto que da esse poder exultante ao trabalho
da criagdo pura. (PEDROSA, 1996, p. 55)

Portanto, trabalha-se com a ideia de uma “atividade criadora” que, por sua
vez, ativa a imaginagao pré-logica, uma regido pré-existente no ser humano.

No campo das teorias da Psicologia Experimental aplicada ao aprendizado,
Jean Piaget (1978), seguindo os caminhos trilhados por Wallon, rejeita a ideia
de que a inteligéncia seja puramente dada, como também recusa a ideia de que
ela seja totalmente imposta do exterior. O conhecimento se opera entre o “ja
existente” com o ja “adquirido” Em A formagdo do simbolo na crianga, Piaget
afirma que a imitagdo ndo nos é dada, mas precisamos aprendé-la. Em sua
perspectiva, a imitacio é o produto de uma atividade perceptiva e ndo as proprias
percepgoes iniciais. No entanto, rejeita também um aprendizado pelo adestra-
mento, posto que a aprendizagem por imitacao desenvolve-se pelo combinado
entre a assimilagdo e acomodacao. As afirmagdes de Piaget levam os educadores
a pensar em uma pedagogia em que o aprendizado somente se concretiza quan-
do o sujeito da aprendizagem esta envolvido, o quanto isso lhe interessa, quando
se apropria do processo de construgdo desse conhecimento. Essa ideia trouxe
para o campo da pratica pedagdgica o procedimento do “aprender fazendo”

Quando ndo mais se aborda a crian¢a como um ser privado de luz, mas, ao
contrario, portador da forga vital da criagéo, a hierarquia da rela¢ao professor/
aluno se enfraquece e o professor passa a ser muito mais um parceiro do apren-
diz. Uma segunda mudanca é notada nos modos de constru¢ao do conheci-
mento que, ao invés de se levar o aprendizado por meio da cépia de modelos
internos, arma-se um campo afetivo para que o aprendiz possa ter condi¢des

de revelar seu inconsciente, isto ¢, revelar modelos internos. A educagdo pela
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arte, ao aproximar a atividade artistica da biologia e da psicologia — que nesse
momento apresenta a tese das etapas evolutivas do fisico e do psiquismo —
aponta para uma educagdo compartilhada em cuja finalidade realiza-se a so-
cializagao do individuo no grupo social em que esta integrado para que, nele,
possa encontrar um lugar, o seu lugar. O desenvolvimento de sua habilidade de
artista torna-se consequéncia de futuras escolhas que esse individuo, ja adulto,
fara para se inserir em seu meio social.

Na “educagdo pela arte” a énfase esta no processo educativo posto que o
produto artistico ¢ uma “parada do processo’, uma fotografia de um movimen-
to. Pedrosa define como “linguagem das forgas inconscientes que atuam dentro
de nos”. Nessa perspectiva, a atividade artistica é compreendida como meio
para a formagdo da sensibilidade do sujeito, creditando a “educagao das emo-
¢oes” — na condi¢ao de “técnica de viver” —, uma base, na vida adulta, para que
esse individuo possa tornar-se apto para pensar e agir, “‘com menos incoerén-
cia, ou melhor, sincronizados de mente, de atos e de impulsos e de gestos”™. O
entendimento da arte moderna como expressdo afetiva, e a énfase na agéo
educativa, leva Pedrosa a compreender que a agao docente engajada nessa
perspectiva pedagodgica acaba por “fazer uso da arte como meio de se chegar a
harmonia dos complexos de subconsciente e a uma melhor organizagao das
emocdes humanas” (PEDROSA, 1996, p. 52), referindo-se explicitamente as
teorias no campo da psicologia.

No campo do ensino do teatro, a “educa¢ao pela arte” produz a metodolo-
gia do jogo dramatico infantil que, dentre outras coisas, enfatiza o desenvolvi-
mento psiquico e cognitivo do aprendiz por meio do jogo. Nessa pratica, re-
jeita-se a montagem de textos teatrais como o caminho para a expressao cénica,
valorizando a expressdo espontinea, ou seja, utilizando-se dos principios do
surrealismo; podemos dizer que se espera, do aluno, a expressao dos modelos
internos que sua imaginagao carrega. Buscando a manifestagao das forgas afe-
tivas do inconsciente, valoriza-se o brincar natural das criangas, elaborando-se
um aprendizado mediado pelo jogo.

O jogo é aqui compreendido como uma atividade natural do homem, uma
necessidade pré-existente, e a cultura é produto desse processo. Johan Huizinga
(1971) substitui a ideia do homo sapiens pelo homo ludens posto que, para o

antropologo, a cultura se origina das formas e do ambiente formado pelo jogo
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ludico. Entende que toda atividade humana, em tempos ditos primitivos, é um
modo de jogar, desde a necessidade da caga até os rituais mais complexos. Ex-
plica que, conforme a sociedade se sofistica, importantes formas sociais - tais
como a politica, o direito e a guerra — foram gradualmente perdendo o contato
com sua origem ludica, até restarem, como tnicas atividades que se mantiveram
situadas na esfera do jogo, as artisticas e as religiosas. Os rituais sociais teriam
interiorizado um tempo passado em que o jogo é forma de vida.

A relagdo que podemos fazer entre o homo ludens de Huizinga e o incons-
ciente freudiano é que, ndo mais explicitamente presente nos rituais sociais da
atualidade, a ludicidade pode ser atingida somente por mnemose. O que salta
aos olhos, na hipotese de Huizinga, é ter ele valorizado a atividade do jogo ladi-
co, da brincadeira infantil, como campo para a criagio de cultura e de saberes, e
ndo apenas como ensaio para a vida adulta. A ideia da “infancia” da cultura como
memoria mnemonica aproxima-o de Rousseau. O autor sonha com uma nogao
de homem para além de finalidades bioldgicas, para além de seres racionais.

Huizinga, na tentativa de abarcar a nogdo de jogo, apresenta-nos algumas
caracteristicas da atividade de jogar que responde ao por que o jogo dramatico
infantil torna-se a pratica mais ajustada a perspectiva da educagdo pela arte. A
primeira das caracteristicas fundamentais do jogo junta-se ao fato de ser livre;
portanto, o jogar esta diretamente ligado ao exercicio da liberdade do sujeito
autonomo; outra caracteristica é que o jogo nao ¢ vida real, ¢ vida suspensa, é
vida imaginada. Assim, o jogo é espago utdpico por exceléncia.

O jogo ¢ realizado em um campo previamente delimitado, ensaiado ou
espontaneo, presentificando um “mundo temporario” dentro do mundo habi-
tual. Esse mundo temporario pode ser dissolvido a qualquer momento sem
prejuizo “porque a finalidade a que obedece ¢ exterior aos interesses materiais
imediatos e a satisfagdo individual das necessidades bioldgicas” (HUIZINGA,
1971, p. 12). E desse modo que o jogo, para o autor, é desinteressado, destaca-
do da vida material, pois acredita que dele ndo se obtém lucros. Nessa pers-
pectiva, podemos pensar que o jogo é uma atividade advinda do inconsciente
e, portanto, sua atividade pode ativar tudo o que nele contém. Como também
podemos pensar que o espago do jogo esta livre de qualquer interferéncia de

alguma vontade de poder.
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Finalmente, Huizinga apresenta duas finalidades para o jogo: a de consti-
tuir-se como a luta por alguma coisa ou a representagao de alguma coisa. Assim,
o jogador ao se lancar na atividade do jogo tem a possibilidade de manifestar
contetudos inconscientes, positivos ou negativos, mostrando-se na luta por
aquilo que deseja e presentificando contetidos além daqueles da vida habitual.
O jogador, dentro desse “campo livre”, experimenta uma totalidade, uma expe-
riéncia de unificagdo entre corpo e espirito.

Na proposi¢ao da “educacio pela arte’, a atividade artistica se relaciona ao
inconsciente porque ele se torna a morada da imaginagao criadora. Seguindo
esses mesmos principios, Gaston Bachelard (1988), ao estudar a obra de alguns
poetas, nota que, apesar da variedade de imagens criadas, algumas delas se
repetiam, ndo necessariamente como forma, mas como forca criadora. Diante
disso, relaciona o destino poético das imagens com os quatro elementos arque-
tipicos: agua, terra, fogo e ar. O autor nota ainda que a fonte de criagdo poética
de algumas imagens nao pode ser a realidade objetiva, posto que também a
irrealidade esta impregnada nelas. Para ele, esse tipo de imagens, por sua estra-
nheza, irrealidade e repercussio, s6 poderia advir de uma experiéncia onirica,
experiéncia que pode se dar tanto através dos sonhos noturnos como através de
devaneios diurnos. Nessa perspectiva, acredita que, dentro de nosso corpo, ha
forgas imaginantes, forcas atuantes de uma matéria — terra, agua, fogo e ar — que,
como entidades soberanas — como “o outro” do poeta — impdem sua presenca
nos modos de compor as imagens. Sdo essas for¢as que aproximam as reali-
dades de modo nédo pensado conscientemente pelo poeta.

Todo elemento arquetipico tem uma “imaginagdo material” que revela di-
ferentes tipos de intimidades, diferentes tipos de destino. Assim, por exemplo,
enquanto o destino do fogo é o destino das imagens fugazes — do sonho que
ndo se apaga —, o sonho da agua ¢ o da incessante metamorfose da substincia
do ser. Ha varios tipos de manifestagdes da matéria: aguas claras, violentas, fogo
celeste, o devaneio petrificante das pedras, etc.; e “é na carne, nos 6rgaos” que
nascem as imagens primordiais, que por sua vez estao ligadas a vontades simples,
rudimentares. Na légica da imaginagao bachelardiana, as matérias originais tém
determinadas caracteristicas que podem ser transformadas em leis primordiais

da imaginagao, posto que todo elemento tendencia a um modo de regéncia.
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As for¢as imaginantes podem atuar como entidades formais (quando darao
a forma), e como entidades materiais (quando dardo a causa). Uma imagem de
envergadura de longe alcance traz a dialética das duas for¢as, pois, para o autor,
aimagem é uma planta que necessita de terra e céu, de substancia e forma. Toda
matéria primordial, e toda imagem material expressa por ela, é ambivalente, ou
seja, toda experiéncia onirica primordial ¢ um duplo - desejo e medo, bem e
mal, branco e preto, etc. Outra caracteristica observada trata da desobjetivacao
da atuagdo das forgas da imaginacdo material, caracteristica que, muitas vezes,
transforma o mundo em um conjunto de coisas dispares, em sélidos iméveis e
inertes, em objetos estranhos. Cada elemento trabalha um tipo de duplo con-
forme seu destino poético.

Uma imagem poética expressa uma realidade onirica ao invés de uma rea-
lidade realista, pois, segundo Bachelard, para que o devaneio torne-se constan-
te, a ponto de desembocar em uma obra poética, é preciso que algo mais que
imagens reais estejam diante dos olhos do poeta. As imagens que ele segue
nascem dele, vivem em seus sonhos, mas pertencem a uma realidade sobre-
-humana, uma realidade, dirfamos, surrealista. Nesse sentido, a imaginagdo é
a faculdade de libertagao das primeiras imagens fornecidas pela percep¢ao
sensivel, porém mudando-as, deformando-as. Se ndo ha mudangas na imagem,
unido inesperada das imagens, nao haverd imaginagao, nao havera agao imagi-
nante. A imagem que se fixa na realidade, e dela nao se liberta, corta as asas da
imaginagdo, pois todo poema é uma aspiragdo a criagao de novas imagens.

Bachelard distingue o perceber do imaginar; enquanto o primeiro esta re-
lacionado aos sentidos, o segundo nos langa exatamente para fora da vida
ordinaria das sensa¢des, abrindo-nos para uma nova percepcio. E por isso que
a imaginagao pode enriquecer a linguagem e a lingua ao exprimir, por exem-
plo, um pensamento através de uma imagem nova. A imaginagao nos convida
a viajar, nos transmite seu movimento. Esse movimento ruma a transcendén-
cia, ou seja, ao ultrapassamento da mente racional daquele que vislumbra.
Assim, pode-se entender que o imaginario, que ¢é inconsciente, é o lugar onde
vive o elemento material do devaneio. O movimento poético tem por caracte-
ristica mudar o sentido e a forma dos objetos conforme o tipo de matéria

imaginante que trabalha.
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As imagens sdo consideradas realidades psiquicas, fendmenos, portanto. Elas
sd0 o sujeito do verbo imaginar. Por outro lado, os quatro elementos sdo subs-
tancias primordiais do mundo, sdo o mundo. Como a imagem é a materializagao
de um sonho material — aquatico, aéreo, terraqueo ou flamejante —, e ela é o
proprio sujeito que imagina, essa imagem é a presentificagao dos elementos,
presentificagdo do mundo, porém sonhado. Em busca do entendimento do fe-
ndémeno do sublime causado por uma imagem poética, o autor descarta a ideia
de esta ser apenas a libertag¢ao dos instintos recalcados. A imagem poética ilu-
mina com tanta intensidade nossa consciéncia que ela passa a ser, em sua recep-
¢do, uma tomada de consciéncia. Ela nao se limita a exprimir ideias ou sensagoes,
mas “tenta ter um futuro. Dir-se-ia que a imagem poética, em sua novidade, abre
um porvir da linguagem”. (BACHELARD, 1988, p. 3). Ela é um crescimento de
consciéncia, “um aumento de luz”, “um reforgo da coeréncia psiquica”

Como ha um acréscimo da consciéncia, o devaneio poético — os sonhos que
querem se realizar em nds, os sonhos de nossos arquétipos — despertam e har-
monizam todos os sentidos a0 mesmo tempo e num jato. A imagem poética
aciona nossa imaginagdo criadora na sua recepgdo, pois estimula o imaginar.
O devaneio poético ¢ um testemunho de uma alma, convida a compreender o
homem ndo somente a partir de sua inclusdo no mundo como também seguin-
do seus impulsos de idealiza¢ao que trabalha o mundo.

O autor ainda distingue o sonho noturno, no qual nos escapa o sujeito, do
diurno, do devaneio, onde percebemos o sujeito. O sonho noturno é “a sombra
que perdeu o préprio eu’, enquanto o devaneio “é uma atividade onirica na qual
subsiste uma clareza de consciéncia’; existe, portanto, um cogito. O sonhador
esta presente em seu devaneio; o cogito onirico liga-se a sua imagem. O sujeito
do devaneio pasma-se (encontra-se, desperta) ao receber imagens, pois ao
aderir a elas que provocam sua admirac¢éo reconhece-se nelas, e toma conscién-
cia de uma polivaléncia de si. O devaneio é a atividade de sonhar o mundo,
sonhador e mundo se tornam unidade, seu contetdo ¢ cdsmico.

Nessa perspectiva, imaginar ¢ projetar-se para um devir e, a0 mesmo tem-
po, é aproximar-se da poténcia pré-existente do inconsciente. Assim, ao se
trabalhar a imaginac¢do do aprendiz em sala de aula, o educador esta diante da
personificagdo do proprio ser que imagina, o qual, incomensuravel, presentifi-
ca-se por epifanias. Desse modo, entende-se que a linguagem poética, quando

originaria do inconsciente, quando epifanica, ¢ simbdlica, é mitica.
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Como se pode perceber, na visiao dos autores aqui consultados, com a mo-
dernizagdo do mundo ocidental nio foi possivel manter o sistema educacional
catolico pela pressao das forgas econdmicas da modernizagdo. A liberdade
de culto, a publicizagdo do ensino e o cientificismo passam a agregar valores
desejados pelas classes emergentes, em oposigdo ao desejo de recuperagao da
concepgao religiosa crista. Seguindo a terminologia desses criticos brasileiros,
podemos dizer que, dessa luta ideoldgica e politica entre catélicos e liberais ou,
se preferir, entre as oligarquias agrarias e a burguesia emergente, o pensamento
liberal no Brasil, com rela¢do ao sistema educacional, se desdobrou em dois
discursos pedagdgicos: um tradicional e outro progressista.

Na visao de Severino (1986), o grupo catélico, propondo uma reordenagao
social, assume uma posi¢ao restauradora (tradicionalista), enquanto o grupo
liberal, desejoso de criar uma nova sociedade livre, democratica e justa, as-
sume uma posic¢do instauradora (progressista). Nao se trata mais de encarar a
existéncia como mera atualizagdo das potencialidades contidas a priori e de-
finitivamente na esséncia. Por outro lado, o segundo grupo concebe o mundo
sob a dtica do homem em atividade posto que, para eles, a existéncia precede
a esséncia. Nela, a ideia de uma natureza humana essencial é substituida por
uma natureza humana sociocultural mutavel, determinada pela propria exis-
téncia (MENDES, 1994).

Para esses pensadores, o que coloca os dois grupos dentro do discurso li-
beral é, primeiramente, que um nio sucede o outro, eles sdo contemporéaneos.
Segundo Severino (1986), outro fator que os coloca a servi¢o do liberalismo é
o fato de nenhum dos grupos ter questionado sua posigdo dentro da sociedade
capitalista e seus mecanismos ideoldgicos, nao percebendo que desempenha-
vam um papel ideoldgico de reproducao e de sustentacdo dessa formacgao
economico-social entdo vigente no pais. Essa falta de posicionamento critico,
segundo o autor, coloca os pensadores liberais em contradi¢cdes que nao con-
seguem explicar e, por isso, ndo podendo contribuir para sua superagao histo-
rica (SEVERINO, 1986).

A critica que faz Meksenas (1988) é perceber que a no¢ao de democracia
empregada nao se refere a igualdade de oportunidade para todos, mas como

processo de ascensdo social através da competicao. Nesse sentido, essa tendén-
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cia pedagdgica também ndo questiona a posigdo que a educagao ocupa diante
do desenvolvimento do capitalismo tecnocrata. Para esse autor, tal nogdo de
democracia mantém, embora de maneira dissimulada, o objetivo de adaptar o
individuo a sociedade para ndo transforma-la.

O que se pode notar é que, para nossos autores, nenhum projeto liberal

alcanga sua meta: resolver o problema do “atraso” nacional.






A FORMACAO DO SUJEITO HISTORICO

Seguindo a légica da construgdo da historia como superagao do passado,
podemos dizer que, buscando a superagao pela negacao, surge a pedagogia do
oprimido desenvolvida por Paulo Freire. Em nosso entender, é nesse momen-
to que o discurso marxista torna-se agdo educativa. Nessa perspectiva, rejei-
tando-se as desigualdades produzidas pela organizagdo social por classes e
lutando pela socializa¢do dos bens materiais e culturais, a educaciao toma o
significado de meio para a transformagéo social.

Relacionado diretamente com o engajamento politico da década de 60, o
pensamento materialista dialético questiona a relagdo do homem com seu meio,
bem como a relagdo entre os homens, visando a transformagao social através do
desenvolvimento do pensamento critico. Para enfrentar a hegemonia cultural, a
tendéncia pedagogica do oprimido valoriza o cotidiano e o contexto s6cio-po-
litico em que vive o aluno e, confrontando-se esse saber “de fora” com o saber
sistemadtico transmitido na escola, suscitam-se as contradi¢des que estdo escon-
didas. Por essa razao, em sala de aula, rejeitam-se os contetudos fixados da esco-
la tradicional para flexibilizar os programas de ensino com novos saberes. Da
relagdo professor-aluno nascem os temas que vao gerar o programa de ensino.

Esse procedimento de valorizagdo do saber popular, na critica de Saviani,
enfatiza os saberes assistematicos e s6 contribuem para a diminui¢ao do rigor
dos contetidos assimilados. Segundo o autor, quando os contetidos sistemati-
zados pela tradi¢do e também relacionados a cultura erudita perdem relevancia,
uma situagdo paradoxal se apresenta nas aulas inspiradas pela pedagogia do

oprimido. Diz Saviani:

Os filhos das elites iam para a escola dispondo ja do contetdo absorvido no
meio em que viviam; contetido este que integrava sua propria vivéncia. Esses con-
tetdos, casando-se na escola com métodos sofisticados, permitiam o aprimora-
mento da educagdo desses elementos da elite. [No entanto] em relagdo a educacao

das camadas populares, na medida em que seus elementos com frequéncia dispdem
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da escola como um dos unicos instrumentos de acesso a contetidos mais elaborados
e ndo dispdem, em seu préprio meio, de conteudo cultural mais desenvolvido, o
que se tinha era, justamente, uma énfase nos métodos e na relagao professor-aluno
que ndo se articulavam com conteudos mais consistentes. (SAVIANI, 2000, p. 230-1)

Ou seja, a escola nao cumpre sua meta de democratizagao, de dar acesso a
cultura. O que ¢é possivel perceber é que, para o autor, a cultura insere-se no
saber cientifico organizado na forma de disciplinas.

No entanto, para Freire, essa colocagdo é fruto da desvalorizagdo do saber
e da cultura popular, tidos como “menos desenvolvidos”, “menos sofisticados”.
Na sugestiva “pedagogia do oprimido’, trabalhando-se através da dinamica de
discussdo de grupo, objetiva-se despertar uma nova forma de relagdo com a

experiéncia vivida. Para Cunha, na a¢ao educativa de Freire,

Aprender é um ato de conhecimento da realidade concreta, isto é, da situagao
real vivida pelo educando, e s6 tem sentido se resulta de uma aproximagéo critica
dessa realidade. O que é aprendido ndo decorre de uma imposi¢do ou memorizagao,
mas sim, do pensamento critico, ao qual se chega pelo processo de reflexdo entre
realidade e informagéo. O que o educando transfere, em termos de conhecimento,
¢ o que foi incorporado como resposta as situagdes de opressdo — ou seja, seu en-
gajamento na militancia politica. (CUNHA, 1991, p. 35)

O professor exerce a fun¢do de coordenador ou monitor do grupo, o qual
elabora e sistematiza o contetido junto com os alunos. Nesse contexto, a “peda-
gogia do oprimido” aparece como representagdo de uma educagdo para a clas-
se trabalhadora. Nao por acaso, essa tendéncia nasce da pratica de alfabetiza¢do
de adultos e a autogestdo é o seu método. Em busca da democratizagdo social,
incumbe-se a escola de instrumentalizar o aluno para exercer uma cidadania
ativa por meio da aquisi¢do de conhecimentos significativos para sua luta, e de
sua socializacao. Os conteudos sdo trazidos a sala e confrontados com o saber
do aluno, objetivando romper os condicionamentos mentais.

Para os pensadores engajados nessa perspectiva, enquanto na pedagogia
tradicional o aluno soma informacdes trazidas pelo incontestavel professor, e
na pedagogia escolanovista ele é abandonado a um processo solitario de apren-
dizagem, na pedagogia do oprimido a relagdo dialdgica é valorizada. Para Fu-

sari e Ferraz, nesse proceder pedago’gico,
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[...] a0 mesmo tempo em que o aluno tem acesso ao conteudo tradicional, tem
também uma postura critica que o ajuda no processo de transformagao da reali-
dade social. (FUSARI e FERRAZ, 1997, p. 80)

A FORMACAO DO INDIVIDUO

Historicamente, o pensamento dialético pode estar associado as lutas da
classe operaria, iniciadas no final do séc. XIX, com a vinda de estrangeiros para
trabalhar como assalariados, em um pais que acabara de declarar o fim da es-
cravidao. Com o acirramento dos movimentos operarios e a fundagao do
Partido Comunista, as primeiras contradi¢des puderam ser detectadas na de-
mocracia burguesa. Segundo Saviani, os principios da escola nova serviram
para apaziguar o descontentamento da classe oprimida, principalmente com a
defesa do ensino gratuito, de maneira a reinstaurar-se a hegemonia do libera-
lismo no Brasil.

Entretanto, no inicio da década de 60, novamente a agitagao politica toma
conta do pais. Parte da Igreja Catdlica, talvez percebendo a contradi¢ao do libe-
ralismo, passa a defender os interesses dos oprimidos, de onde nasce o “Movi-
mento Paulo Freire”. Outra parte moderniza-se, criando escolas privadas inspi-
radas no liberalismo, de altissimo nivel e “gordas” mensalidades. O apaziguador
desse momento historico é a repressdo e o sistema educacional tecnicista que
promete, aos menos favorecidos, um ensino de formagéo profissionalizante.

Para Mendes, ao surgirem movimentos que intentam uma renovagao pe-
dagogica na dire¢ao dos interesses populares, e uma elaboragao da critica aos
principios escolanovista de formular uma pedagogia popular, o avango do ca-
pitalismo monopolista ja oferece condigdes a politica educacional de acionar
um novo mecanismo de recomposi¢do de hegemonia, quais sejam: os meios de
comunicag¢ao de massa e as tecnologias de ensino. Com isso, surgem os discur-
sos sobre a necessidade de forma¢do de mao de obra especializada, de uma
habilitagdo profissional mais voltada as novas tecnologias, para que o Brasil
corra atras de seu “atraso’. Podemos dizer que a educagdo profissionalizante
marca a total vitéria da ideologia desenvolvimentista brasileira. Com essa situa-
¢do, a escola torna-se o lugar para a profissionalizagdo do individuo. Aparece,
entdo, a pedagogia tecnicista com a finalidade de formar individuos “compe-

tentes” para um mercado de trabalho competitivo.
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Do ponto de vista metodoldgico, no sistema educacional profissionalizan-
te, o professor é visto como um instrutor “da maquina do ensino’, e treina o

aluno para realizar, com éxito, certa tarefa. Segundo Meksenas,

Um dos objetivos dessa tendéncia pedagogica é a rapida profissionalizagdo da
mao de obra a partir do treinamento do aluno. As aulas passam a se organizar
através de recursos audiovisuais, textos programados ou livros didaticos que se
estruturam no eixo pergunta-resposta. (MEKSENAS, 1988, p. 49)

Ao aluno, nao interessa o debate ou o questionamento, seu papel é aprender

a manejar os meios de constru¢ao do conhecimento, suas tecnologias.

Nesse contexto, ndo se valorizam as aulas expositivas (pedagogia tradicional)
nem os trabalhos em grupo (pedagogia nova), ao contrario, o aluno se vé muitas
vezes sozinho diante de um texto que devera seguir com perguntas e respostas.
Nem instrutor nem aluno debatem. (Id., p. 49-50)

No que se refere aos contetidos, segundo Libaneo, “¢ matéria de ensino
apenas o que é redutivel ao conhecimento observavel e mensuravel; os contet-
dos decorrem, assim, da ciéncia objetiva, eliminando-se qualquer sinal de
subjetividade” (LIBANEO, 1955, p. 29), tudo convergindo para o ensino de um
oficio. O “homem total” ficou para tras e em seu lugar entra em cena o “técnico”
no sentido do “especialista” No entanto, o sistema educacional tecnicista gera
tensdes em um Brasil de desigualdades sociais e com desejo de modernizar-se
a todo custo.

Mas nem mesmo uma educagio voltada ao manejo tecnologico diminui as
desigualdades culturais brasileiras, nem evita a desqualifica¢do do ensino formal
de base. Cunha, décadas depois, analisa minuciosamente as contradi¢des que

surgem no sistema de ensino brasileiro com os seguintes pontos de analise:

Primeiro, a escada, isto é, as oportunidades de escolarizagio, nao é franquea-
da a todos. O atendimento do sistema educacional é extremamente desigual entre
as diversas regioes do pais e, em cada uma, entre as classes sociais. Segundo, mes-
mo onde hd maior atendimento, verifica-se uma grande desigualdade na quali-
dade da educagio, ndo se pode dizer que ha igualdade de oportunidades mesmo
quando o atendimento do sistema escolar é amplo. Terceiro, as aptidoes das pes-
soas ndo sdo caracteristicas inatas; ao contrario, sio um produto da sua primeira

educacio, associada as condi¢des materiais de vida no que se refere a alimentagéo,
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ao desenvolvimento psicofisioldgico, ao desenvolvimento de certas destrezas que
cada classe social tem como resultado da vida que leva. Assim, imaginar que as
aptiddes sdo inatas é ignorar o que produz essas aptiddes. Quarto, a educagido
(escolar, no caso) estd toda organizada para premiar as aptidoes desenvolvidas nas
classes néo trabalhadoras da sociedade. Assim, os processos de avaliagdo, mesmo
os considerados “objetivos’, estdo voltados para destacar os individuos que absor-
veram as aptiddes (e os comportamentos, estados e manifestacdes) “naturais’,
“esponténeas’, dessas classes como, por exemplo, o verbalismo e as “boas manei-
ras”. Quinto, dizer que sdo “razdes de ordem intelectiva” que barram o progresso
(escolar) de alguns é dizer metade da realidade, vale dizer, é dissimular a realidade.
As “razdes de ordem intelectiva” sdo expressdo de distingdes sociais prévias que
assumem uma aparéncia desligada da sua origem. Esse desligamento aparente é
reforcado pelo fato de que ha sempre uma certa quantidade de individuos oriundos
da classe trabalhadora que progridem no sistema educacional. O que se esquece,
sempre, é que esses individuos sdo exce¢des em nimero bastante reduzido em
relacdo aos de mesma origem. (...) os determinantes das diferencas intelectuais sao
as situacoes de classe. (CUNHA, 1991, p. 56)

Segundo Saviani, a pedagogia tecnicista é a expressao da educagao a partir
de necessidades do mercado, responde as necessidades do empresariado que se
quer modernizar e do proletariado que necessita se especializar. Seguindo com
o autor, poder-se-ia dizer que foi por intermédio da educacéo tecnicista que os
principios de uma educagéo para a formagdo do homem - forma¢ao humanis-
ta — desapareceram, dando inicio a crise de referenciais em que nos encontramos
na atualidade. Para o autor, portanto, o problema da educacio se localiza em

seus principios epistemologicos.

A FORMACAO DO SUJEITO CRITICO

Depois de anos de ditadura, na década de 80, entende-se que a crise na
educagdo brasileira continua sendo de ordem filoséfica. O ensino voltado para
um saber especialista vai a contramao das ideias da tradigdo humanista, sejam
elas advindas das correntes idealistas ou do materialismo-dialético. A formagao
tecnicista e a fragmenta¢ao das disciplinas nos curriculos escolares, estando
diretamente relacionados a qualificagdo do individuo para o mercado de traba-
lho - cada vez mais especializado —, tornam obsoleta a formag¢do humanista em

que se valoriza o saber como um conjunto de conhecimentos néo utilitarista.
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O saber, na perspectiva humanista, pressupde a forma¢ao de um sujeito
“total” em que o corpo, a sensibilidade e o intelecto sejam desenvolvidos, pela
educagdo, para uma futura prdxis imbuida de valores éticos, morais e ideologi-
cos supostamente universais ou coletivos. Com a implantagdo da pedagogia
tecnicista, a sensagdo é de perda de qualidade do ensino e do sujeito ai formado.
Para o enfrentamento dessa “perda” e com o impulso da redemocratizagido
marcada pela década de 80, o discurso pedagogico redireciona-se para uma
espécie de revisdo e retorno aos principios que fundaram a modernidade, ago-
ra com mais énfase no materialismo dialético. A palavra de ordem é o “resgate”
do projeto educativo moderno. Nesse movimento, surge uma linha de pensa-
mento pedagégico denominado por Dermeval Saviani (2000) como “Histérico-
-Critico”, e por José Carlos Lib4aneo (1985) como “Critico-Social dos Conteudos”

Para Saviani, o problema é gerado pelo controle politico da tecnoburocra-
cia militar que teria assumido a tarefa de planejar o processo economico a
partir de 1964. A educagio que ai se integra enfatiza uma racionalidade técni-
ca em detrimento de uma racionalidade critica. Na visao materialista dialética
de Saviani, a finalidade da educag¢ao é promover o préprio homem no que ele
pode alcancar de consciéncia de si e do mundo. Esse “homem” deve ser capaz
de conhecer as forcas de dominéncia que constituem a situacéo social em que
esta inserido, para poder interferir nela, no sentido de encaminhar a sociedade
para alcangar a liberdade, a comunicacao e a colaboragao entre os homens.

Nesse sentido, os objetivos principais da educag¢ao, no contexto da realidade
brasileira, sdo: educagdo para a subsisténcia, para a libertagdo, a comunicagdo
e a transformacao. Coerente a sua filiagdo filoséfica, o autor critica duramente
o ensino que enfatiza a “técnica” em detrimento do sujeito. Suas afirmacoes
partem de um modo de pensar o conhecimento em que é preciso adquirir o
“conhecimento adequado da realidade” para que o sujeito possa agir sobre ela
adequadamente. A técnica é, nessa perspectiva, a maneira “julgada correta de
executar uma tarefa”. A tecnologia, portanto, é derivada de uma ciéncia maior;
sozinha, ela ndo constitui um saber autdnomo.

Segundo o autor, a sociedade brasileira, como qualquer outra inserida no
capitalismo, é composta pelo antagonismo de interesses de classes. Enquanto
as classes dominantes querem “corrigir” o sistema social para perpetuar seu

poder, as classes dominadas querem se libertar, transformando a realidade. Esse
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interesse dos dominados aponta para a constru¢do de um novo tipo de socie-
dade. Assim, quando o educador posiciona-se para o aperfeicoamento da pe-
dagogia tecnicista, ele esta tomando sua posi¢ao politica contra as camadas

menos favorecidas. Ainda segundo ele,

[...] na medida em que [0 educador] enfatiza os processos e os métodos, e nao os
conteudos; enfatiza os meios e nao as finalidades; enfatiza o interior da escola e
néo sua inser¢do no conjunto da sociedade; enfatiza as questdes técnicas e nio as
questdes politicas. (SAVIANI, 2000, p. 230)

Os educadores trabalham para a afirmacido e perpetuacio das relagdes de
poder hegemonicas e, por isso, trabalham contra aqueles que pretendem se li-
bertar da dominacdo. Entende-se que, tomar consciéncia dessa realidade é
fundamental para o educador que, questionando os modos de abordar a reali-
dade e trazendo outros “mais adequados”, ndo evitando a revelacao das contra-
dicdes dessa estrutura, esse educador instrumentaliza o educando ao pensar
critico. E, retomando os objetivos e as finalidades da educagdo para o “sujeito
livre” e ndo a “permanéncia de sua ignorancia’, ele exerce uma educagio para

a transformagao. Af estao os principios de uma pedagogia critico-social.
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MODERNO OU POS-MODERNO?

Como tentamos mostrar, até os anos 60 ha um discurso educacional que
acompanha o jogo da verdade da modernizagao, no qual se afirma uma reali-
dade de “atraso” cultural. Diante da crenga na evolugéo histérica da humani-
dade que caminha para essa modernizagdo — que, de maneira sintética, pode
significar a produ¢ao industrial —; diante do fascinio pela tecnologia (carros,
avides, telégrafos); do valor agregado ao estilo da vida urbana moderna (con-
dominios residenciais verticais, roupas, comida e moéveis industrializados, que
se tornam simbolo de lazer, dcio e conforto); diante desses “sonhos americanos’,
o Brasil se identifica com o “atrasado”, o “subdesenvolvido”. Os pensadores li-
berais e toda a inteligéncia nacional, acreditando nisso, e buscando superar sua
historia colonial, lancam-se na constru¢do de uma nacio e do fortalecimento
de um Estado “nacional” moderno.

A partir dos anos 90, confrontando o discurso pedagdgico do “resgate’,
entram em cena os discursos dos pensadores ditos pds-modernos. Entre “mo-
dernos” e “pés-modernos” trava-se uma polémica internacional plena de su-
gestoes. De um lado tem-se a proposta da “ética do discurso” sugerida por
Jurgen Habermas; de outro, os criticos ao humanismo, tais como Foucault,
Lyotard e Deleuze.

O problema principal para Lyotard, em O Pés-Moderno, é compreender
de que maneira analisar o saber nas sociedades informatizadas, em que impera
alogica do capitalismo avangado dos tecnocratas que, por sua vez, transformam
as praticas de humanizagdo em “instrumento” de regulagem do “sistema”
(LYOTARD, 1986). Nessa apropriagio, a educagio, ao invés de libertar o indi-
viduo de sua “menoridade’, tal como queria Kant, proporcionando-lhe instru-
mentos para compreender a realidade, transformou-se em “técnica” do sistema.
Lyotard afirma que ndo mais se compram cientistas, técnicos e aparelhos para
“saber a verdade”, mas para aumentar o poder, ou se se quiser usar o vocabu-

lario dos noticiarios, para “aumentar a produtividade, para fazer o pais crescer,
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para gerar mais empregos e arrecadagdo, para aplicar investimentos na area da
saude, da educacio, etc”! Essa interpretacdo problematiza as relagdes entre
poder e saber, desmistificando o saber desinteressado.

Habermas (1992), sem discordar do diagnéstico de Lyotard, propde, como
caminho de a¢ao, a volta aos principios humanistas modernos por meio do
resgate da intersubjetividade. Nesta, a realidade ¢ concebida a partir da agdo
comunicativa que objetiva realizar o entendimento mutuo, supostamente perdido
por desvio. Essa atitude de resgate, refletida no discurso pedagogico, objetiva a
educagdo a produzir discursos consensuais diante das individualidades que se
apresentam fragmentadas e dispersas. Para esses pensadores, o consenso é um
modo de pensar a partir de projetos: em projeto de pais, em projeto educacional,
projeto cultural. O resultado desejado ¢é revitalizar o objetivo da educagdo para
promover a humanizagao, o que significa conhecer a realidade, com a finalidade
de interferir e transforma-la; e o resultado desejado é alcancar a libertagao da
dominagao, seja ela qual for, a comunicagao e colaboragdo entre os individuos.

Para Habermas, diante do desencontro entre os homens, seria necessario
elaborar uma educagdo que encaminhasse os cidadaos para uma “ética do dis-
curso”. Para alcanga-la, apoia-se na reformulagido das humanidades e nas insti-
tui¢oes que as executam. Tal como Lyotard afirma, o que se observa é o enfra-
quecimento da fung¢do formadora dada a escola nos moldes modernos em
detrimento de uma fun¢do meramente técnica. Disso resulta a deslegitimagdo
dos discursos de referéncias éticas, morais e politicas — as metanarrativas — co-
locando os individuos em uma situacio solitaria.

No Brasil, a influéncia do pensamento de Habermas é notdria. Buscando
resgatar principios humanistas, Sergio Paulo Rouanet propde uma reforma

educacional repensando o valor das “humanidades” que, em suas palavras, seriam

1. O esclarecimento dessa relagdo entre saber e poder levantou o problema de “quem é o dono do
saber”, ou seja, de quem legitima o saber na sociedade pés-industrial esteja ele no sistema capita-
lista ou no socialista. Essa indaga¢do nos faz questionar até que ponto a praxis, que se caracteriza
como um conjunto de agdes para a transformagao da realidade, nao seria controlada pelo principio
de realidade em que esta inserida — a dialética concreta — condicionando as teorias e as praticas dos
individuos, deixando de atuar como atitude inovadora. Assim, pudemos questionar até que ponto
o projeto inicial ndo estaria direcionando o estudante a pensar e a executar um determinado mo-
delo de teatro e ndo, como ¢ a intengdo, abrir o discurso da arte na educagdo para novas formas de
sensibilidade (LYOTARD, 1986).



Moderno ou pés-moderno?

As disciplinas que contribuem para a formagao (bildung) do homem indepen-
dentemente de qualquer finalidade utilitaria imediata, isto é, que ndo tenham ne-
cessariamente como objetivo transmitir um saber cientifico ou uma competéncia
pratica, mas estruturar uma personalidade segundo certa paidea, vale dizer, um
ideal civilizatério e uma normatividade inscrita na tradigdo, ou simplesmente
proporcionar um prazer ludico. (ROUANET, 1987, p. 309)

Voltando-se aos principios da educa¢ao como emancipagdo do sujeito, os
educadores contemplam um ensino em que os jovens devem entender-se como
seres incompletos, de modo que sua formagdo dependa de certa complemen-

tagdo e de certa ética pessoal. Dai afirmarem que

O homem educado nio ¢ aquele que retine um grande cabedal de conheci-
mentos singulares ou de informacgdes, mas aquele que tem uma visdo de fotalidade
que lhe permite uma leitura coerente dos fatos e acontecimentos isolados. A esco-
la, como instituigio que se dispde ajudar os jovens na tarefa de se constituirem
como ser humano, ndo pode ver sua fun¢éo esgotada na informacao. (GOERGEN,
2001, p. 85)

Alargar a razdo para o campo das relagdes intersubjetivas, como aponta
Habermas, intenciona retirar o sujeito da armadilha da educagéo para o indi-
vidualismo, recolocando-o dentro do campo das responsabilidades e do con-
vivio com os outros. A desagregacdo sociocultural observada nos grandes
centros urbanos é compreendida como um desvio que deve ser corrigido. A
educagao, voltando-se para a formacdo do sujeito autonomo e utilizando-se
das redes de comunicagao, pode qualificar o sujeito para o discurso no sentido
de afirmacéao de ideias, juntamente com uma postura ética em que as diferen-
cas sejam compreendidas como condigao da dialética da vida entre os homens.
Resgatando as humanidades, esses educadores reafirmam um principio de
realidade comum a todos e, consequentemente, a realidade como totalidade.
Sendo apreensivel em sua inteireza, a realidade pode ser interpretada e repre-
sentada; e, nos debates, na ética do discurso, o sujeito teria condi¢des de con-
duzir as ideias para o consenso.

Vale a pena transcrever a pergunta que Lyotard faz a Habermas para que

possamos visualizar o grau de complexidade da problematica:
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A questdo que coloco é a de saber em que tipo de unidade pensa Habermas.
O fim visado pelo projeto moderno sera a constitui¢io de uma unidade sécio-
-cultural no seio da qual todos os elementos da vida quotidiana e do pensamento
venham ocupar o seu lugar, como num todo organico? Ou serd que a passagem
que é preciso abrir entre os jogos de linguagem heterogéneos, os do conhecimento,
da ética, da politica, é de uma outra ordem? E, nesse caso, como seria ele capaz de
realizar a sua sintese efetiva? (LYOTARD, 1993, p. 15)

Dessa maneira, o autor questiona a no¢dao de uma realidade apreensivel em
sua totalidade, desacredita na ideia de uma finalidade histérica. No campo
da educagao, Lyotard aponta a apropriagao que o capitalismo avancado faz do
homem emancipado, transformando a educagdo emancipatdria em educagao
para o individualismo. Tal sistema se beneficia dos referenciais humanistas
como referencial préprio, posto que todos eles — éticos, morais, politicos e
outros — se desmancham no ar a cada movimento do mercado.

Para enfrentar a condi¢ao pds-moderna, Lyotard aponta para um dialogo
na e da diversidade, posto que os referenciais humanistas sao totalizantes e
conduzem os individuos a ditadura da maioria. O consenso é dessacralizado.
Nessa perspectiva, o trabalho no dissenso nao é mergulhar no irracionalismo
do vale-tudo, e sim, compreender o individuo como movente. Diante dessa
imagem de subjetividade, como falar em uma finalidade para a histéria, como
falar em um sujeito, como afirmar identidades? Ao deslocar seu olhar do hu-
manismo, compreendendo o homem como um ente incompleto, os criticos
pds-modernos nos convidam a perceber o que acontece no agora. No campo
movente da subjetividade nao se pode prever o movimento que vira. O maximo
que podemos fazer é observar o movimento e, nessa onda que passa, aprender

a estar na crista para nao se afogar.

A CRITICA POS-MODERNA

Ao analisar o campo do saber nas sociedades informatizadas, Lyotard apre-
senta a tese de que o conhecimento deixa de ter “valor em si” para se tornar
“valor de troca” Isso quer dizer que o saber sera fornecido por um produtor
comercial (uma multinacional, uma instituigdo de ensino que vende cursos
profissionalizantes, etc.) e colocado no mercado para ser consumido por um

usuario que o adquire como mercadoria; portanto, pode ser trocada.
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Para transformar o conhecimento em mercadoria, os patrocinadores apli-
cam montantes consideraveis de verbas em pesquisas que traduzem esse co-

nhecimento em linguagem de maquina, a ser quantificado.

Pode-se prever entdo que tudo o que no saber constituido nio é traduzivel sera
abandonado, e que a orienta¢do das novas pesquisas se subordinara a condi¢do de
traduzibilidade dos resultados eventuais em linguagem de maquina. (LYOTARD,
1986, p. 4)

Outra consequéncia dessa “realidade mercadologica” sera

Uma explosiva exteriorizagdo do saber em relagdo ao sujeito que sabe, em
qualquer ponto que este se encontre no processo de conhecimento. O antigo prin-
cipio segundo o qual a aquisi¢ao de saber ¢ indissociavel da formagao (bildung) do
espirito, e mesmo da pessoa, cai e caird cada vez mais em desuso. (Id., p. 04)

Assim, qualquer ética ou politica humanista perde sua eficacia de “discurso
legitimador” e, por conseguinte, de controle na sociedade informatizada.

Acontecimento importante na mercantilizagdo do saber é a transformacao
deste em informagio. E nesse contexto que as instituicdes de ensino tendem a
abandonar a fungdo formadora para tornar-se o espago da produgio dos experts,
ou seja, ali se ensina como os conhecimentos se tornam quantificados em lin-
guagem de mdquina, incentivando a produc¢ao de novas linguagens tecnologi-
cas, bem como a tradu¢do de novos conhecimentos através dos suportes técni-
cos. Para o autor, esse fato enfraquece a funcéo critica do espago académico; a
funcdo da critica da razédo ou critica das razdes.

Nota-se, portanto, que a formagdo humanistica do sujeito com a finalidade
da emancipagao nada tem de comum com a condigdo do sujeito do saber nas
redes do mercado pos-industrial. Lyotard, na esteira de Foucault, afirma que
ndo se compram cientistas, técnicos e aparelhos para saber a verdade, mas para
aumentar o poder! O jogo do poder, nas condigoes pds-modernas, nao é o
mesmo que nas condigdes modernas.

O ensino, nessas condigdes, contribui para a otimizagdo do melhor desem-

penho do sistema social, formando as competéncias indispensaveis para tal fim:

No contexto da deslegitimacao, as universidades e institui¢des de ensino sao
solicitadas a formar competéncias e ndo mais ideais: tantos médicos, tantos
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professores de tal ou qual disciplina, tantos engenheiros, etc. A transmissdo dos
saberes ndo aparece mais como destinada a formar uma elite capaz de guiar a na¢éo
em sua emancipac¢io. Ela fornece ao sistema os jogadores capazes de assegurar
convenientemente seu papel junto aos postos pragmaticos de que necessitam as
institui¢oes. (Ibid., p. 83)

A necessidade da “regulagem do sistema” faz com que as instituicdes de
ensino assimilem, em seus discursos pedagdgicos, a produgdo das competéncias
como parte de sua responsabilidade e, paradoxalmente, a0 mesmo tempo em
que afirma o pensar critico, instrumentaliza o futuro profissional a melhorar a
performance do sistema. Nessas condi¢des, os principios humanistas acabam
sendo apropriados como referéncias para elabora¢ao de critérios do desempe-
nho, contrariando toda finalidade de uma educagao humanista descrita, por
exemplo, por Saviani.

Nota-se que a critica pds-moderna nao nega os principios humanistas a
favor de principios p6s-modernos; ela é uma critica a condi¢do pds-moderna
e ndo sua afirmagdo. O que esses pensadores apontam ¢ para a representacao
de uma sociedade regida pelo discurso da produtividade, com necessidades
muito distintas daquelas anunciadas pelas condigoes politicas quando o proje-
to moderno foi idealizado.

Diante dessa representacdo do “sistema’, é notorio, nas palavras desses cri-
ticos, o desencantamento do conhecimento, ou seja, o conhecimento como fe-
noémeno desvinculado do poder. Essa perspectiva reitera as ideias de Nietzsche
quanto a verdade: uma fabrica¢do do poder, um modo de dominagio, mas, ao
mesmo tempo, uma inven¢ao estratégica. Para ele, é no 6dio pelo objeto do
conhecimento que o conhecimento se da. Talvez Adorno possa ajudar neste
momento. Em “Educagdo apds Auschwitz’, ele atribui a educagao o importante
papel de evitar que os individuos aceitem e pratiquem projetos semelhantes a
Auschwitz. O caminho ¢ o da conscientiza¢do da consciéncia coisificada.

Adorno refere-se a dispositivos disciplinares desagregadores e capazes de
fazer surgir homens frios e incapazes de identificar-se com o outro, individuos
coisificados. Aterrorizado diante de tal projeto criminoso, descreve-o como
produto da “inconsciéncia da irracionalidade” humana. Sem reflexdo sobre si
mesmo, diz, esses individuos explodem seu ddio sobre o outro, atacando-o. Esse

6dio nasce de uma
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[...] claustrofobia da humanidade no mundo administrado, uma sensa¢ao de
clausura em um contexto mais e mais socializado, densamente estruturado. Quan-
to mais apertada a rede, mais se quer sair dela, muito embora sua prépria estrei-
teza o impeca. Isso aumenta a raiva contra a civilizagdo; a revolta contra ela é
brutal e irracional. (ADONO, 1994, p. 34)

No entanto, paradoxalmente, ¢ justo nesse ddio pelo objeto do conhecimen-
to que, segundo Foucault, Nietzsche percebe que a verdade é inventada. O que
se quer com a aproximacao entre os dois filosofos? Quer-se mostrar que o
nazismo, tal como o conhecimento que aqui se quer analisar, ndo tem uma
origem que o enobrece;? que conhecimentos, tal como o do nazismo, nio sio
produzidos por uma positividade diante do objeto a ser estudado, ndo nascem
de um amor, de um acolhimento pelo outro, uma adequagao ao objeto, de re-
lagoes de semelhangas, mas pela luta entre ambos. Ao aproximar nazismo e
conhecimento, quer-se mostrar que os motivos que os move sao mesquinhos,
vis e inconfessaveis, que aquele projeto nazista escancarou e que pode ser en-

contrado no conhecimento. E na esteira de Nietzsche que Foucault afirma:

Se quisermos realmente conhecer o conhecimento, saber o que ele é, apreen-
dé-lo em sua raiz, em sua fabricacio, devemos nos aproximar, nio dos filésofos,
mas dos politicos; devemos compreender quais sdo as relagoes de luta e de poder.
E é somente nessas relagdes de luta e de poder — na maneira como as coisas entre
si, os homens entre si se odeiam, lutam, procuram dominar uns aos outros, querem
exercer, uns sobre os outros, relagdes de poder — que compreendemos em que
consiste o conhecimento. (FOUCAULT, 2005a, p. 23)

Dessa maneira, nao ha como sustentar uma esséncia do conhecimento, ao
contrario, esse é o resultado historico e pontual de condigdes que nado sdo da
ordem do conhecimento em si. Nessa hipdtese, afirma Foucault que o conhe-

cimento ndo existe em si, mas que este

[...] é um efeito ou um acontecimento que pode ser colocado sob o signo do conhe-
cer. O conhecimento nio é uma faculdade, nem uma estrutura universal. Mesmo
quando utiliza um certo nimero de elementos que podem passar por universais,
esse conhecimento serd apenas da ordem do resultado, do acontecimento, do
efeito. (Id., p. 25)

2. Pois a origem daquela origem esta em deus.
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Compreendido dessa maneira, o conhecimento mostra-se perspectivo, nio
porque “se encontra limitado no homem por certo nimero de condi¢oes, de
limites derivados da natureza humana, do corpo humano ou da prépria estru-
tura do conhecimento’, mas sim porque o conhecimento é uma “certa relagdo
estratégica em que o homem se encontra situado”

Assim, fica sem sentido afirmar a existéncia de uma verdade em cujo co-
nhecimento encontramos sua prova. Como estratégia, o conhecimento é “par-
cial, obliquo, perspectivo. O carater perspectivo do conhecimento nédo deriva
da natureza humana, mas sempre do carater polémico e estratégico do conhe-
cimento. Pode-se falar do carater perspectivico do conhecimento porque ha
batalha e porque o conhecimento é o efeito dessa batalha”. O carater contradi-
torio do conhecimento ¢ que ele “esquematiza, ignora as diferencgas, assimila as
coisas entre si, e isso sem nenhum fundamento de verdade” (Ibid., p. 25).

Sendo assim, cabe perguntar se o sujeito do conhecimento nao seria também
um efeito fabricado por certas condigdes historicas especificas, nao existindo
em si. Um exemplo dessa hipotese é o individuo coisificado que o nazismo

fabricou. Esse individuo levou Adorno a triste constatagio de que

[...] todas as pessoas hoje, sem qualquer excegdo, sentem-se mal-amadas, por-
que ndo sdo capazes de amar suficientemente. A incapacidade da identificagdo
foi, sem davida alguma, a principal condigdo psicoldgica para que algo como
Auschwitz pudesse acontecer no meio de uma coletividade relativamente civili-
zada e indcua. (...) Antes de tudo, é impossivel incentivar os pais para o calor
humano, na medida em que eles mesmos sdo produtos dessa sociedade e dela

carregam os estigmas. (Ibid.)

Em outras palavras, Adorno mostra que as estruturas politicas do nazismo
ndo se impuseram do exterior ao sujeito de conhecimento, mas eram, elas pro-
prias, constituintes daqueles sujeitos de conhecimento. Essas estruturas penetram
nas agdes menores, até mesmo no intocavel “amor materno’, mostrando que a
relagdo entre poder e individuo é complexa. Se o poder fosse algo externo seria
facilmente eliminado, diz Foucault em Microfisica do poder (1982, p. 148-9). No
entanto, ele produz efeitos positivos ao nivel do desejo.

Nessas condigoes, o que é ensinar sob o signo da invengao?
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Nas palavras do pesquisador Celso Fernando Favaretto, em “Pés-moderno
na Educagdo?”, a perspectiva da inven¢ao compreende que “o conhecimento
tem as propriedades do acontecimento, cujas regras e categorias nao sao dadas,
mas se estabelecem na producéio das relagdes” O conhecimento é deslocado
de sua posi¢ao de verdade fixada para a posi¢ao de interpretagdo gerada pela
“descoberta de relagdes entre signos”. Nessa outra posigao, a atitude do conhe-
cer “nao é explicar, elucidar, mas interpretar — atividade continua, inacabada,
voltada ndo sobre o significado das coisas, mas para a agao de inscrever signos.”
Ainda por deslocamento, também a atitude do aprender se modifica, “[impli-
cando em] estabelecer familiaridade pratica com os signos, com o heterogéneo;
aprender ¢ constituir um espago de encontro entre signos” (FAVARETTO,
1992, p. 81-5).

O conhecimento, entendido dessa maneira, é um efeito provocado por apro-
ximagoes de signos em conflito ou ndo e, por isso, compreendido como sintoma.
Sendo efeito de uma situagdo, o conhecimento deixa de interessar por aquilo que
supostamente domina, transfere-se o foco do aprendizado para os modos como
as aproximagoes sdo processadas pelos interpretantes. Nessa perspectiva, cabe a
educagdo aproximar o aluno nao sé dos resultados das pesquisas, mas do modo
como o conhecimento foi alcangado (DE CERTEAU, 2003, p. 101-1).
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ARTE COMO RESISTENCIA

Se a arte utilizada pelas institui¢des é servil e disciplinadora, a arte feita
por livre pensadores pode vir a ser um espago de reflexdo e resisténcia ao
biopoder. Como tal, a arte ira questionar a formagdo do sujeito moderno, a
teoria do drama, a nogdo de infancia, a disciplina e a regulamenta¢ao como
modos de controle. A arte, nessa perspectiva, tornar-se-a politica.

Diferente, porém, do teatro politico moderno engajado na revolugao socia-
lista, o teatro como resisténcia ao biopoder tem nos mostrado um outro modo
de engajamento. Trata-se da politica de ativistas. Esta nao sera partidaria, nem
pretende trabalhar para uma grande revolugao; trabalha por causas menores.
Ha muitas manifestaq()es artisticas ativistas na contemporaneidade, restrin-
jo-me, aqui, a comentar a arte da intervenc¢do urbana como ag¢ao de resisténcia
a biopolitica. Escolho essa manifestagdo artistica por seu envolvimento direto
com a rua e suas regras controladoras, que condicionam comportamentos e

produzem subjetividades déceis, submissas e vigilantes.

A INTERVENCAO URBANA

Propus abordar, neste texto, a arte da Interveng¢do Urbana para pensar sobre
as consequéncias das regulamentagdes que regem o transeunte, e o que ela
influencia na formagédo da cidadania. Com isso, convido meus alunos a se po-
sicionarem diante do que foi vivenciado. Nessas saidas da sala de aula, ndo
abordo as manifestagoes artisticas de rua como uma categoria estética pos-
-dramatica a ser utilizada na escola (apesar de elas o serem), ou uma moderni-
zagdo do fazer teatral para o curriculo escolar (apesar de o serem). Seu valor
dentro da sala de aula esta no fato de que essas e outras manifestagdes artisticas
radicais ndo dissociam a atitude artistica da atitude politica.

Nesse sentido, entendo que a Interven¢ao Urbana pode ser um modo de

revelar e resistir ao racismo. Por exemplo, aos olhos da politica cultural da atual
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gestao da prefeitura da cidade de Sao Paulo, todo aquele que atua na rua é um
suspeito de insurgéncia haja vista a proibi¢do que se quer impor aos artistas e
trabalhadores ambulantes quanto ao uso da rua, e os episédios lamentaveis
entre artistas, ambulantes e policiais que temos presenciado no cotidiano. A arte
na rua nos indaga: quem deveria legislar o espago da rua: o administrador bu-
rocrata ou os usudrios?

O artista de rua me parece um resistente munido de nova postura diante
davida. Ao reconhecer a guerra como meio de vida, a correria da concorréncia,
asociedade do espetaculo, ele fura a fronteira imposta pelo corte e quer, em sua
luta, desarmar certos pensamentos por meio da poesia nesse lugar publico.

O artista de rua, bem como os trabalhadores ambulantes, aproxima-se da
figura do andarilho. Tal posicionamento nos leva a crer que tais individuos nao
reconhecem espagos publicos privatizados — com suas regras formatadoras -
para realizar sua arte e seu trabalho. Eles teimam em transgredir a regulamen-
tagdo desses espagos e socializar sua arte com o transeunte. Teimam em nao
reconhecer a rua como propriedade privada do Estado ou da instituigdo admi-
nistradora. Na maioria das vezes, surpreendem aqueles que passam deslocando
a atencdo, intervindo no espa¢o e no tempo do outro.

Quando o artista sai para as ruas, sua a¢ao dispara os alarmes que mantém
a guerra interna. A a¢do da intervenc¢do no espago publico pode revelar a ra-
cionalidade do racismo: o corte, 0 medo, a falta de ética para o bem coletivo, a
exploragao do homem pelo homem. Em nossas andangas, temos nos deparado
com individuos deixados para morrer ao relento e, quando possivel, fazemo-los
protagonistas de nossas agoes. Esse posicionamento nos tem revelado algo as-
sustador: aquelas pessoas sofrem dores fisicas e psicologicas tais como nos! Pois
sao esses absurdos que me vejo repetir e que ougo de meus alunos.

Na rua, temos sido testemunhas de situacoes de covardia e seu inevitavel
efeito para a violéncia. Na rua, observamos vestigios de uma verdadeira devas-
tagdo da natureza; descobrimos estatuas que homenageiam militares tortura-
dores e colonizadores que cometeram genocidios com a populagdo indigena e
racismo com outras minorias.

Como se pode ver, caminhar pela cidade pode ser uma profunda aula de
histéria politica, histdria natural, histdria social. Por isso, aproximo a arte ur-

bana ao ativismo politico. E essa caracteristica, no meu entender, o que hé de
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educativo na acio com a rua. Além de refletir criticamente sobre a sociedade
do espetaculo, esse espago urbano também propde outros modos de vida. Nao
¢ por acaso que os artistas e trabalhadores de rua sofrem um lento processo de
criminalizagdo e passam a ser incluidos como marginais perigosos pela opinido
publica, a qual, por sua vez, ¢ ditada pelos grandes meios de comunicagdo de
massa. O ambulante é o avesso do proprietario; o ambulante transforma o lugar
publico em espago coletivo. Sua presenca explicita a contradi¢do regulamenta-
dora ou de segregacao das classes sociais.

Ha muitos grupos de ativistas, que utilizam a arte como meio de protesto,
espalhados pelo mundo; cada um especializa-se em determinadas causas. Tal-
vez o Greenpeace seja o mais conhecido entre nos; nesse coletivo, a luta é pela
revitalizacdo da natureza. Mas ha outros, como o coletivo espanhol de nome
Yomango (que quer dizer “eu afano”) também muito conhecido. Suas agdes sdo
de “afanar” objetos em lojas para realizar alguma celebragao coletiva. Em sua

dissertagdo de mestrado, Erico Gongalves de Assis explica:

Os alvos dos mangos, nos relatos disponibilizados no website, sio muitas vezes
supermercados: os ativistas saqueiam produtos alimenticios e depois preparam
jantares gratuitos ou festas. Esse tipo de agdo da-se principalmente por ocasido de
eventos relacionados ao movimento de resisténcia global, como o Férum Social
Europeu de 2002, a reunido da Organizagdo Mundial do Comércio de 2003. (ASSIS,
2006, p. 143)

Segundo textos disponibilizados na internet, o estilo de vida yomango, que
o grupo defende, baseia-se na expropriagdo de mercadorias como alternativa
de critica as multinacionais. Os artistas de rua estdo no limiar do politicamente
correto. O estilo yomango esta mais proximo daqueles que sdo encarcerados
como delinquentes do que aqueles que estio submissos ao trabalho.

Outro exemplo de intervengdo urbana com fortes tragos ativistas é realizado
pelo Grupo Circo Voador do Rio de Janeiro. Eles fazem, pela internet, uma
campanha que trata do tema do racismo, afinada a ideia de aproximar educagao

e arte, que proponho a meus alunos.! Produzem videos que mostram explici-

1. Manifesto Porta na Cara, Circo Voador, Rio de Janeiro. Disponivel em: <http://youtu.be/LQee_
JOK4BY>.
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tamente o racismo com negros nas portas das instituigdes financeiras, como os
bancos, na cidade do Rio de Janeiro.

Ao compreender a arte da Intervengdo Urbana como expressao artistica de
quem dialoga e confronta modos de vida nas grandes cidades da contempora-
neidade, valorizo-a como atitude, como a¢ao politica na forma ativista que se
diferencia da forma de politica partidaria. Na perspectiva educativa, o interes-
sante é a experiéncia ética como campo de reflexdo: teoria e pratica tornam-se
indissociaveis. Com o dialogo, tenho aprendido com as novas geragdes que a arte
da Intervengido Urbana ndo precisa ser de confronto, e que a ideia de revolucéo é
também uma atitude que mantém a guerra. A Intervengdo Urbana, nessa pers-
pectiva, ¢ a expressao de subjetividades que resistem a institucionalizac¢ao da
guerra como modo de vida. Resistem, portanto, as estratégias de disciplinarizac;éo
e regulamentagdo da vida, induzindo os comportamentos a certo modo de cida-
dania. A intervencéo artistica exercita um outro modo de cidadania.

Apesar de nao ser partidaria, tais manifestacdes artisticas nao sdo menos
engajadas. As Intervengoes Urbanas que estdo sendo produzidas por meus
alunos, apesar de serem geradas muitas vezes pela indignacao diante das in-
justicas que testemunhamos nas ruas, nunca deixam a delicadeza e a beleza
como proponente.

Muitas vezes, chegamos ao flagrante da relagao guerreira em cantos apa-
rentemente inocentes e, enquanto me preparo para atacar, sou surpreendida
com os posicionamentos dos jovens que me acompanham, com sua delicadeza
e seu desejo de compreender a reagdo do outro ao invés de elimina-la. Tal po-
sicionamento tem desarmado policiais, religiosos, trabalhadores, estudantes,
executivos, gerentes e todos que, inconscientemente, estao comprando essa
guerra. A intervengao artistica acaba se tornando um exercicio de autoconhe-
cimento e, por conseguinte, de atitude ética.

Um exemplo que posso dar trata-se da “barraca de trocas”. Esse jogo artis-
tico, na rua, tem suscitado um aspecto curioso nas pessoas: testar seus valores
éticos. Distribuimos varios tipos de objetos nessa barraquinha e trocamos por
outros objetos. A cada dia inventamos um jogo para essa agdo. Em certo dia, o
jogo era trocar os objetos sem qualquer tipo de restrigao. Um sujeito parou e
nos desafiou da seguinte maneira: escolheu uma caixinha de musica que fun-

cionava muito bem, para trocar por uma caneta velha que tinha no bolso. Fez
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isso sorrindo, ja esperando nossa negativa. Qual foi sua surpresa quando nossa
jogadora Milene Valentir, com um belo sorriso, aceitou a caneta e entregou o
objeto escolhido ao individuo. Ele ficou surpreso, depois envergonhado e, por
fim, queria desfazer a troca alegando que nosso objeto “valia” muito mais do
que aquele que ele nos deu. A destroca foi negada pela artista com o mesmo
sorriso nos labios. Ele tinha que ficar com seus sentimentos, responsavel por
sua agao; esse poderia ser um possivel significado daquele sorriso de Milene.
Entao, maravilhado e com olhos mareados, o sujeito olhou para nossa ar-
tista e, como vendo nela algo de grandeza invisivel, s6 tinha a nos oferecer um
“deus te abengoe”. Aquelas palavras eram cheias de significados invisiveis e nos
pareceu o bem mais precioso que trocamos naquele dia. O que ele pode nos
oferecer, com a experiéncia ética pela qual o fizemos passar, foi sua bengéo, sua
fé na possibilidade de haver ainda uma relagio de troca néo capitalista, de haver,
finalmente, outro modo de vida além desse, da brutalidade, que vivemos na

atualidade paulistana.

A ESTETICA DO PODER

Diferente da arte politica moderna, a arte intervencionista pés-moderna
nao trabalha para a “grande revolu¢do’, mas utiliza os instrumentos de poder
de comunicagdo como tatica de agao: a midia, por exemplo. Uso a terminologia
da guerra com propositos pedagogicos. Ao pensar nas pesquisas de Certeau
(1994), reitero a nogdo de estratégia como agdo de quem domina o territério
em que se localiza a luta. Por exemplo, a torre de controle das cameras de se-
guranca espalhadas por toda a cidade de Sao Paulo é uma estratégia policial
que, nas ruas, representa o poder do Estado sobre a locomogio das pessoas. E
desse modo que a rua é transformada em local dominado por um proprietario.
O panoptico da sociedade do espetaculo nao mais necessita disciplinar os su-
jeitos em recintos fechados; a torre de controle pandptica dé para as ruas por
via satélite (google earth é um exemplo de tal dispositivo).

A rua e seus fendmenos sdo decifrados, na torre de comando, pelos policiais
a partir de uma leitura sobre os simbolos. Certas vestimentas ou modos de
andar indicardo maior ou menor suspeita sobre alguém. Estar de cabeca ergui-
da ou baixa ¢ significativo diante de um policial. H4, portanto, a estética do

suspeito e a estética do homem bom.
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Por outro lado, o poder produz simbolos, produz formas, combinagoes de
cores, produz o que Danilo Minharro - ex-aluno que desenvolveu trabalho
de conclusio de curso na Fundagédo Casa, instituicao de reclusio para menores
infratores — chama de “estética do poder”. Os artistas intervencionistas, muitas
vezes, aprendem essa linguagem do poder, aprendem sua estética e atuam com
os signos desse discurso, embaralhando-o, enlouquecendo seus termos,
com a esperanca de dar a eles outros valores.

Os artistas e trabalhadores da rua atuam de forma tdtica. Se o poder atua
de forma estratégica, pois tem visao panoramica do terreno, seus reféns atuarao
de forma tética; atuardo por pequenas causas, de forma pontual, imediata e
imediatista. A tdtica é a agdo de desapossados, de quem esta embaixo, fraco,
vigiado; de quem tem pouca visao e por isso atua pelas bordas; atua rapido,
aproveita a ocasido; atua como ave de rapina. A agdo tatica funciona pela esper-
teza, pela vantagem imediata que se pode tirar da situagdo. Nesse sentido, a
forca do dominado esta em sua asticia para atuar no aqui agora mais do que
em sua visdo de totalidade e de planejamento. A tatica é movimento do prisio-
neiro dentro do campo de visdo de quem o aprisiona. A estética do proprietario
é fruto de visdo aérea, totalizante; a estética do desapossado ndo tem perspec-
tiva e horizontes, nao tem o visual. O cinema jé nos mostrou isso.

Nessa perspectiva, podemos dizer que a Interven¢do Urbana é uma tdtica
de guerrilha ética, estética, politica, cultural. E guerrilha porque seus propo-
nentes intentam criar desordem na Grande Ordem instituida pelo poder, mas
ndo atuam pelo confronto direto. O lugar controlado pelo Estado tem a esté-
tica do olhar pandptico. A arte urbana quer desorganizar essa estética e voltar
ao caos que também ¢é vida; voltar ao caos e mostrar outros modos do ver, do
sentir, do pensar.

Como guerrilha, a arte intervencionista atua clandestinamente para provo-
car a desordem do que esta naturalizado pela populagdo; como desapossados,
esses artistas atuam sem rosto. Intervir nao é somente aparecer em um lugar
imprevisivel; intervir é causar desordem, embaralhar o conceito de harmonia
estética imposta pelo poder desde que revele a vontade de poder ali locada. A
intervencdo urbana é uma insurgéncia com relagdo a estética imposta pelo
poder; insurge contra a moda, contra a urbanizagdo higienista, contra a apa-
réncia do bom cidadao, etc. Mas - o que é importante - ndo é um ataque ao

individuo; o policial ndo é seu inimigo, mas sim a regra a que ¢ submetido.
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Nio se pretende “tomar o poder” e ndo se trata de “conscientizar o tran-
seunte” ou o espectador ou a populagao de algo que eles nao saibam. Nada do
que eu disse aqui é novidade, ao contrario, trata-se do ébvio: mostrar que nio
concordamos com as regras tal como ai estao. Falei sobre o que vemos todos os
dias, pois o artista intervencionista atua precisamente no que vemos todos
os dias, desnaturalizando e estranhando o familiar. Como nao se trata de arte
aliada a politica partidaria, posso dizer que a Interven¢do Urbana aproxima-se,
de certo modo, do entendimento do anarquismo, pois se trata de uma a¢ao
independente e individual de um artista ou de um coletivo de artistas.

Em seus aspectos formais, a arte da Interven¢ao Urbana é constituida por
tudo e todos que estdo nas ruas: tipo de urbanismo, obras de arte publicas,
ambulantes, moradores de rua. Tenho dificuldade em catalogar essa arte dentro
das classificacdes cldssicas: artes visuais, teatro, musica, danca. E arte que se
constitui por elementos vindos de diferentes dreas do conhecimento, como
também ¢é constituida de elementos que estao nas ruas e que, muitas vezes, nao
estdo no discurso académico. Nao ha, porém, pretensdo de se produzir uma
obra resultante da conjuncédo desses elementos. Sua estrutura precisa ser movel,
permedvel para se movimentar conforme a aproximagao e a contracena com o
outro que é um transeunte, um desconhecido.

Um fato curioso é que os coletivos de artistas intervencionistas sdo, geral-
mente, constituidos por atuantes de diferentes areas do conhecimento: artistas,
professores, estudantes, outros.

Por ser uma insurgéncia, aarte da Intervencao Urbana nio pede autoriza-
¢do para sua presenca e, em sua genuina agdo ativista, ela nao é institucionali-
zada; por isso, muitas vezes, é traduzida socialmente como vandalismo. A agdo
se faz em espagos vazios, espagos em que os olhos vigilantes ndo enxergam
ainda. Nesse sentido, o artista intervencionista é um cacador de fissuras nos
esquemas de controle daqueles que dominam o lugar. Por isso, essa arte apare-
ce em lugares nao previstos para sua presenca. Por outro lado, esse artista ¢ um
inventor de lugares e comportamentos singulares; é um exercicio de subjetivi-
dade e pode ser uma atividade de inven¢ao de subjetividades, outras além da-
quelas que o biopoder fabrica.

Os artistas de Intervengdes Urbanas geralmente nao pretendem estetizar o

cotidiano das cidades. Eles querem revitalizar o espago publico como aquele do
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encontro coletivo, como espago da construgdo de subjetividades coletivas; ou
os utilizam (incluindo ai os seus muros) como espagos para suas mensagens:
literarias, visuais, corporais, cénicas. Sua a¢ao é um modo de se apossar do
espaco de modo independente e fazer uso diferente daquele instituido. Por isso,
ao agir, o artista urbano encontra-se em um campo minado pelas regulamen-
tagoes; penetra, portanto, em um campo de guerra.

Ao determinar os usos do espago publico, o Estado tende a criminalizar
qualquer outro uso que nio seja previamente autorizado, revelando sua face
totalitaria. Esse fato é compreendido, por nds, como um sequestro da autono-
mia da populagao para fazer uso de um espago que julgamos pertencer ao
coletivo. Tal posicionamento geralmente é questionado pelas pessoas pouco
avisadas da seguinte maneira: entdo vale tudo? Vale usar a pra¢a para traficar?
Para roubar? Néo, nio vale tudo, mesmo porque a populaciao nao quer se
aproximar desse tipo de coisa. Quando fazemos uma a¢ao artistica que parece
suspeita, somos imediatamente denunciados por algum cidadao e logo somos
abordados por policiais. Mas ha a¢des artisticas em que a populagdo nao nos
“denuncia’, ao contrario, cuida de nds. Gosto de pensar que isso acontece
porque conseguimos comungar de uma mesma utopia, comungar de algo que
nao queremos fazer morrer.

Temos claro que, na maioria das vezes, a Intervencao Urbana potencializa
préticas racistas instituidas e naturalizadas pela popula¢do. Néo se pretende
tomar o poder daquele lugar, mas problematizar o regime de verdades que im-
poem a regulamentagio. No Brasil, esse tipo de arte aparece na década de 1970
e os coletivos pioneiros citados entre os estudiosos sdo: 3nds3, Viajou sem pas-
saporte e Manga Rosa. No entanto, ¢ a partir dos anos de 1990 que os coletivos
se multiplicam para exercitar essa expressao artistica que reaparece, com forga
de protesto, nas ruas das grandes cidades. Por que sera que os artistas abando-

naram os lugares seguros tais como galerias e teatros para realizar sua arte?
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