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Diretrizes para a exposicao de fotografias'

Nora Kennedy
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professora adjunta do Institute for Fine Arts da Universidade de Nova York e do Institut Frangais de
Restauration des Oeuvres d'Art, Paris. Trabalhou no Atelier de Restauration de Photographies, Paris; no
Centro de Conservagdo e Preservagdo Fotografica, Rio de Janeiro; no Center for Conservation of Art
‘and Historic Artifacts, Filadélfia; no Museum of Modern Art, Nova York; e na National Gallery of Art,
Washington D.C. Comecou a trabalhar na drea de conservagéo fotografica privada em Nova York, em
1988, antes de fundar, juntamente com Peter Mustardo, a empresa The Better Image. Desde 1990 é
Conservadora de Fotografias do Metropolitan Museum of Arts de Nova York.

Tradugdo de Patricia Tate

1. Introducao

Todo mundo possui fotografias: fotos instantaneas e
slides, ampliacdes e miniaturas, retratos de
pessoas e de paisagens, em preto e branco ou
em cor. Ha colegdes fotograficas em todas as
grandes instituigdes do mundo, e cole¢bes
particulares nos lares. Independente de serem
delicadas fotografias artisticas, guardadas
individualmente com cuidado e reveréncia, ou
fotografias de arquivos, armazenadas em grupos
e destinadas ao uso mais freqlente, quase todo
mundo tem afinidade com fotos. Sem considerar
a qualidade e quantidade das imagens, desde os
raros trabalhos de um artista, ou aquelas a serem
usadas para uma fungao pratica de trabalho, ou
simplesmente para reter memérias de familias e
pessoas queridas através dos anos, as fotos sdo
parte de nossa vida diaria. Justamente por causa
da profusdo de fotografias em todos os aspectos
do nosso mundo, existe uma grande
familiaridade com elas, mas que nem sempre
contribui para uma atitude de respeitoso cuidado.
Nossa avidez pela fotografia muitas vezes nos
leva a danifica-las por causa do manuseio
excessivo. Mas é sobre outra forma de abuso
potencial e meios de controlar os danos dessas
fontes que este trabalho focaliza suas atengdes: a
exposicdo de fotografias.

As fotografias tém se tornado cada vez mais um
meio popular de exposi¢des. HaA uma urgente
necessidade do estabelecimento de “normas
acordadas internacionalmente, destinadas a
garantir a seguranga dos materiais fotograficos
nas exposi¢des. Atualmente existem dados
insuficientes sobre os quais se baseiam tais
normas, que deveriam incluir detalhes como
niveis seguros de exposicao (intensidade x
tempo por ano), definidos pelo tipo de processo,
condi¢gdes e muitas outras variaveis. As
recomendagdes existentes para materiais
fotogréficos sdo baseadas numa variedade de

fatores, incluindo normas e diretrizes
estabelecidas para obras de arte em papel e
artefatos; dados recolhidos de projetos de
monitorizacdo densitométrica; pesquisa
conduzida por Henry Wilhelm sobre a
estabilidade dos materiais coloridos a luz; e
dados empiricos, baseados na observacio,
compilados por profissionais no campo. As
decisbes de exposicdo tendem a ser feitas
individualmente, caso a caso, um procedimento
que, infelizmente, tem um quociente
relativamente alto de subjetividade nele inserido.
Portanto, a meta deste trabalho nao é apresentar
normas, mas delinear algumas diretrizes que
possam ajudar aqueles encarregados do cuidado
e preservacéo de colecgdes fotograficas.

2. A decisédo de expor

A decisdo de expor qualquer fotografia

envolve a consideragao cuidadosa de uma série
de fatores, comegando com a identificagdo do
tipo de processo e a compreensao da condicdo
de cada peca individual. Preferivelmente, a
decisdo deveria também se basear nas
condi¢cdes de exposicdo disponiveis, e a
habilidade pessoal em controla-las ou ajusta-las o
quanto for necessario. Condi¢des de exposicido
incluem nao somente o tipo de luz, niveis de
iluminacdo, mas também os sempre importantes
fatores ambientais de temperatura, umidade
relativa e qualidade do ar. Estes ultimos, de
importancia critica para a preservagdo de uma
peca enquanto estiver armazenada, continuam
sendo criticos durante a exibicdo. Outras
consideragdes incluem materiais e métodos de
apresentacao usados na montagem e
emolduramento. Muitos desses tépicos sdo muito
complexos para serem cobertos neste breve
trabalho, e, por esta razdo, uma extensa
referéncia bibliografica esta disponivel depois do
paragrafo final.



Se, por acaso, o processo fotogréfico, a
condicao da peca ou qualquer outro fator estiver
em questao, alternativas para a exibicdo de uma
peca especifica tém que ser encontradas. Sera
que outra imagem podera ser mostrada no seu
lugar? Sera que uma coépia ou um fac-simile
poderao ser utilizados? Sera que a duragéo da
exibi¢cdo podera ser encurtada e os niveis de luz
diminuidos para proteger a imagem? Ou, em caso
de empréstimo, podem os arranjos para o
empréstimo ser desfeitos?

Todas essas sao decisdes importantes e,
algumas vezes, dificeis. Conservadores
fotograficos nos Estados Unidos tém trabalhado
anos a fio para estabelecer critérios e normas de
exibicdo que tornariam mais facil o caminho da
tomada de decisdo. O que segue séo algumas
diretrizes que resultaram deste trabalho.

3. Partes componentes: material da imagem
final, camada adesiva e suporte

O primeiro passo na decisao de expor, ou nao,
é reconhecer exatamente com o que se esta
lidando, e identificar qual o processo fotografico
que foi usado para criar a imagem que se tem em
maos. ldentificagdo € um assunto muito complexo
que nao pode ser abordado de maneira plena
neste trabalho. E uma habilidade que continua a
se desenvolver, mesmo depois de anos de
estudos. Um nimero de boas fontes de referéncia
sobre este tdpico estdo listadas na se¢éo Leitura
Adicional. No ambito deste trabalho e do t6pico de
exposicdo, esta discusséo ficara limitada as
partes componentes de todos os materiais
fotograficos, que sdo o material da imagem final,
a camada adesiva e o suporte. A sensibilidade de
qualquer fotografia a luz vai ser determinada por
cada um dos componentes, assim como pelas
interacdes entre elas. Exemplos das trés partes
componentes de varios processos fotogréficos
serdo apresentados na secao seguinte,
juntamente com diretrizes sobre o elemento mais
sensivel em cada caso.

O material fotografico da imagem final é o que
realmente se vé como imagem. Nas fotografias
em preto e branco, ele consiste de particulas de
prata finamente divididas que produzem a
imagem. Nas fotografias do século XIX, estas
podem aparecer com a colora¢ao desde o
marrom arroxeado até o marrom amarelado. Nos
materiais coloridos cromogénicos
contemporaneos, corantes sdo usados como
material da imagem final.

O material da imagem final é muitas vezes
suspenso sobre o suporte em um meio
transparente chamado camada adesiva
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(aglutinante ou ligante), que mantém e protege as
particulas da imagem. Os aglutinantes geralmente
mais usados no século XIX incluiam o albumen e
o colddio, enquanto a gelatina é o ligante
predominante usado no século XX. Ha alguns
casos nos quais nao existe um aglutinante e a
imagem se mantém aninhada entre as fibras do
papel. Exemplos de todos estes processos seréo
apresentados a seguir.

Finalmente, tem-se o suporte. Um suporte
fotografico pode ser qualquer coisa sobre a qual
se pode aplicar uma pelicula de meio sensivel a
luz. Os suportes predominantes, usados
historicamente para imagens positivas, tém sido
papel, metal e vidro. Um fotégrafo contemporaneo
de Nova York tem feito experiéncias usando
folhas vegetais.

4. Exemplos

Esta secio cita exemplos de como diferentes
processos fotograficos podem ser divididos nas
suas partes componentes para permitir uma
analise de sua sensibilidade a luz. A lista é mais
ou menos cronoldégica.

1. daguerredtipos

O daguerredétipo € um dos primeiros processos
fotograficos inventados. Consiste de uma placa
de cobre revestida com prata (o suporte) com
uma imagem final de amalgama de mercurio e
prata. Ndo ha camada de aglutinante. Como
todos os componentes deste tipo de fotografia
sao metalicos, deveriam ser relativamente
inalterados pela exposicdo a luz. Contudo, esta
situagdo muda quando outros elementos séo
adicionados, assim como pigmentos aplicados a
mao, ou elementos de estojos e molduras.
Elementos do estojo, tais como tecidos muitas
vezes usados opostos a placa de daguerredtipo,
se tornardo componentes sensiveis que tém de
ser protegidos da deterioragio causada pela luz.

2. fotografias em papel salgado

As fotografias em papel salgado se juntam aos
daguerreotipos como um dos processos mais
antigos, mas sdo muito diferentes na sua
producdo. Aqui a imagem final é de particulas de
prata finamente divididas que se aninham
diretamente na superficie superior do suporte de
papel, sem um aglutinante. Se for bem
processada, a imagem de prata em si néo ficara
suscetivel a deterioragdo pela luz. A descoloragao
ou esmaecimento que sao freqientemente
observados nas imagens em preto e branco sdo
devido a reacdes de oxidacao-reducédo, a qual,
em imagem bem processada, ocorre sob
condi¢cdes ambientais precarias de temperatura,
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umidade relativa e qualidade do ar. Qualquer
mancha na imagem pode ser causada ou por uma
fixacao deficiente ou por lavagem insuficiente.
Pelo fato de ndo haver aglutinante, o componente
mais sensivel a luz da fotografia de papel salgado
€ o suporte. Uma possivel vantagem das
fotografias sobre os artefatos de papel € que o
papel, geralmente, é de altissima qualidade. Isto é
indispensavel, ja que o papel deve exercer uma
funcéo de inércia quimica durante o processo de
criagdo da imagem.

3. fotografias em papel albuminado

Fotografias em papel albuminado séo similares,
na sua producao, as fotografias em papel
salgado, exceto que um aglutinante é adicionado
as partes componentes da imagem de prata e
suporte de papel. O albumen, ou clara de ovo de
galinha, iré4 descolorir quando exposto a luz. A
imagem de prata, outra vez, se bem processada,
devera se manter relativamente bem, enquanto o
suporte de papel continuara a ser sensivel a
exposicao a luz. A camada adesiva

(o aglutinante) se torna o elemento sensivel
porque é mais inclinado a descoloracao do que
outros ligantes, tais como a gelatina e,
especialmente, o colddio.

Uma adverténcia deveria ser inserida aqui sobre
os papéis tingidos com corantes (tinted papers).
Sérgio Burgi, agora da empresa Archives, no Rio,
é autor de pesquisa original nesta area. Corantes
foram introduzidos no ligante e, mais tarde, as
camadas de barita para contra-atacar a
descoloracdo das camadas adesivas de albimen
(inicialmente). Os corantes usados sao
extremamente fugidios a luz, até o ponto onde
vao se desbotar completamente depois de
periodos de exposicdo relativamente curtos e
moderados. A sensibilidade do corante a luz vai
depender de ele ter sido adicionado ao
aglutinante ou a uma camada, em processos
fotograficos posteriores, chamada de barita.
Quando uma fotografia com corantes nas areas
de altas luzes estiver sendo considerada para
uma exposi¢do, e ha duvidas sobre a localizacao

do corante, é melhor ndo exibi-la.

4. fotografias coloridas a méo

Com imagens coloridas a mao, uma questao
deve ser levantada quanto ao meio aplicado, cuja
suscetibilidade ao dano causado pela luz podera
variar. E bom ser sempre lembrado que o dano
causado pela luz é cumulativo e irreversivel.

5. platinotipias

As platinotipias tém a reputacao de oferecer boa
estabilidade devido a sua imagem de platina. Nos
ultimos dez anos esta nogéo foi estremecida pela
evidéncia de que, mesmo que a imagem

permanega inalterada depois de um longo periodo
de exibicao, o suporte de papel sobre o qual a
imagem final esta gravada aparenta, em muitos
casos, ser suscetivel ao dano. Provavelmente
isso se deve, em parte, ao potencial de os sais
metalicos e acidos residuais permanecerem no
papel depois do processamento. Esses podem
produzir um suporte de papel levemente &acido,
que é mais suscetivel a deterioracao pela luz do
que uma fotografia em papel salgado, por
exemplo. O dano provocado pela luz resulta num
papel de suporte desbotado, manchado e/ou
quebradico.

6. ciandtipos

Os ciandtipos parecem ser Unicos em sua
resposta a deterioracao induzida pela luz;
enquanto eles desbotam consideravelmente
durante a exposi¢do, a imagem se regenera se for
guardada em ambiente escuro, na presencga de
alguma umidade. Contudo, deve ser notado que
essa regeneracao é apenas parcial, podendo uma
perda gradual da imagem acontecer com
periodos sucessivos de exposicdo.

7. papéis de revelacdo quimica de geiatina e
prata (silver gelatin developed out papers —
D.O.P)

O préximo item que nds encontramos nesta
listagem abreviada é o processo contemporéneo
dos papéis revelados de gelatina e prata (D.O.P),
ou o convencional preto-e-branco. Estas
fotografias, se bem processadas, tém uma
imagem de prata reforgada, que além de serem
relativamente insensiveis a luz, toleram muito
melhor os ataques da deterioracéao
oxidativa-redutiva do que as fotografias anteriores
de imagem de prata por impressao direta da luz
(printing out papers — P.O.P). A gelatina, na qual
as particulas de prata ficam em suspensao, é
menos suscetivel ao amarelecimento que o
albumen, e o papel suporte ndo é mais um “papel
simples”, mas é revestido com uma camada da
gelatina pigmentada ou “barita”, que oferece um
grau de protegdo da radiacéo sobre o suporte de
papel. Resumindo, essas fotos sao extremamente
resistentes as diferentes formas de deterioragao,
incluindo aquelas que sao induzidas pela luz.

Desde 1960, um tipo de base de papel
fotografico tem sido usado, que é geralmente
chamado de papel resinado ou papel RC. Esses
papéis consistem em um papel com “base de
fibra” que foi modificado com revestimentos de
plastico de polietileno, no anverso e reverso.
Esses papéis plastificados foram introduzidos
para acelerar as etapas do processamento e
reduzir as ondulag¢des. Alguns dos primeiros
papéis RC tinham um problema de rachaduras



provocadas pela luz, devido a produgéao de
oxidos pelo pigmento branco (didxido de titanio)
na camada barita. Esses oxidos atacavam a
camada de polietileno (RC), causando um fino
padrao de rachaduras sobre a superficie total.
Os Oxidos também podem afetar a imagem de
prata. Este problema ja foi declarado como
corrigido com a adigdo de estabilizadores.
Contudo, tem-se que levar em consideragédo que
as superficies dos papéis iniciais usados para
fotos em preto e branco e em cores podem rachar
sob exposi¢ao a luz.

8. materiais coloridos

Com materiais coloridos, as noticias ndo séao
nada satisfatérias. H4 uma grande variedade de
processos coloridos, e uma boa referéncia é o
livro de Henry Wilhelm e Carol Brower, de 1993,
onde ha muita informacgao sobre a sensibilidade
de processos especificos em cores. Nos materiais
cromogénicos (processo usado por laboratérios
fotograficos comuns), os corantes usados se
desbotam quando expostos a luz, e também
quando armazenados no escuro. Infeliz e
ironicamente, os materiais para cores sdo melhor
vistos em niveis de luz mais altos, onde as cores
se destacam.

5. Avaliagao de condigdes

Agora que uma identificagdo do processo ja foi
feita, deve-se continuar a coletar evidéncias
sobre a peca, para chegar a uma decisédo de
como e por quanto tempo se deve colocar uma
certa fotografia em exposi¢do. Algumas das
formas de deterioragdo evidentes ja podem ter
sido usadas como dicas na identificacdo. As
seguintes perguntas devem ser feitas: A
fotografia estda em perfeitas condi¢des, ou ja
esta deteriorada de modo significativo?
Pesquisas prévias indicam que imagens
inalteradas podem sofrer mais deterioracdo que
aquelas ja deterioradas, se expostas sob as
mesmas condi¢cbes (Severson, 1986). A
estabilidade fisica da peg¢a também merece
muita consideracédo: a camada adesiva esta
rachando, a emulsdo esta se desprendendo ou é
tao fragil que nao poderia resistir as condigdes
de exibi¢ao sem qualquer dano? Estas séo
questdes importantes, especialmente quando
viagens e outras mudang¢as estao envolvidas.
Sera que a imagem de prata foi bem
processada? (Isto, muitas vezes, é dificil de ser
determinado, a menos que manchas 6ébvias ou
descoloragao ja estejam presentes.) Uma
imagem de prata mal processada vai ser mais
vulneravel ao dano fotoquimico do que aquela
que foi bem processada.
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Se o processo for bastante estavel e a imagem
individual estiver em boas condi¢des, pode-se,
entdo, proceder a proxima etapa das diretrizes:
outras consideracodes.

6. Outras considerag6es: manuseio adicional

Fotografias escolhidas para uma exibi¢do seréo
expostas a um estresse adicional devido ao
inevitavel aumento de seu manuseio. Este
manuseamento adicional acontece durante o
processo de selegcdo, montagem e
emolduramento, e durante o transporte, quando
as fotos sdo emprestadas. Mesmo os perigos dos
tratamentos de conservacdo devem ser
considerados. Apesar de sempre bem
intencionado, e de preferéncia executado por um
profissional de conservagdo bem treinado, o
préprio tratamento ird somar um elemento a mais
na equacao do potencial de danos.

7. Algumas recomendacgdes: condi¢cdes de
exibicao

Uma vez que foi estabelecido que as
fotografias examinadas podem ser exibidas, a
proxima etapa € determinar como isso pode ser
feito com seguranca. O controle das condi¢cdes
de exibigdo é um fator muito importante para que
as pecas relacionadas para a exposi¢do sejam
resguardadas ao maximo de possiveis estragos e
deterioracdo. Sob condi¢cbes de exibicao,
podemos destacar os seguintes itens: tipo e
niveis de luz; duracéo da exibigao; outros fatores
ambientais, tais como temperatura, umidade
relativa e qualidade do ornas areas de exibicdo e
enquanto as fotos estiverem em transito. Além
disso, certos “dispositivos” podem ser usados
para moderar ainda mais as condi¢cbes de
exibicdo. Estes estdo descritos abaixo.

As condi¢Oes de exibicdo podem ser
primeiramente definidas pelo tipo de luz a ser
usado. Esta é uma area de especializagio por si
s6, mas uma regra geral € evitar a radiagao
ultravioleta (UV). Isto ndo quer dizer que se toda
a UV for removida, suas fotografias estarao
seguras. Jodos os comprimentos de onda de luz
sdo prejudiciais, ndo apenas a ultravioleta,
mesmo sendo esta a mais energética.

A luz natural pode ser problematica porque é
dificil de ser controlada. A luz solar se movimenta
no decorrer do dia e, dependendo da localizagao
da exibicao, isto pode resultar em condi¢cdes
graves em alguns horérios. A luz solar direta tem
que ser evitada a todo custo. Os niveis de
footcandle? e ultravioleta produzidos pela luz solar
sdo inaceitaveis para materiais fotograficos.
Lampadas fluorescentes produzem mais UV do
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gque o aceitavel, apesar de poderem ser
modificadas com filtros. E bom notar que os
sistemas de filtros tém que ser monitorados e
substituidos regularmente. Lampadas
incandescentes de tungsténio sdo mais
recomendaveis do que as fluorescentes para
manter-se o contetido de UV a um minimo.

Em termos de todos os niveis importantes de
luz, algumas instituigdes norte-americanas
comegaram a designar categorias de processos
fotograficos como “sensiveis”, “menos sensiveis”
e “mais resistentes”, que podem ser exibidos a ou
abaixo de 5, 10 e 15 footcandles,
respectivamente. Como ja discutimos
anteriormente, estas categorias nao serio
mantidas se a condi¢do da peca ditar o contrario.
Na categoria “sensivel” podem-se incluir as
fotografia em papel alburninado, os cianétipos,
as platinotipias e até os materiais coloridos
cromogénicos, apesar de estes Gltimos serem
melhor percebidos nos niveis de luz mais altos,
para a interpretacdo adequada da cor.

Aqueles a serem exibidos a ou abaixo de 10
footcandles incluem fotografias em papel salgado
e gomas bicromatadas. Estas Gltimas consistem
de pigmentos contidos num ligante de goma
arabica sobre o papel, e eles sdo tdo estaveis
quanto as estabilidades de suas partes
componentes, que podem ser bastante altas. Os
materiais fotograficos “mais resistentes” perfazem
uma categoria particularmente pequena apenas
com daguerredtipos nao coloridos a mao e sem
estojo, e fotografias contemporaneas reveladas
em base de fibra de gelatina e prata. Uma quarta
categoria poderia ser adicionada para aquelas
fotografias que nunca deveriam ser exibidas. Isto
iria incluir imagens mais antigas, e algumas das
mais recentes: desenhos fotogénicos —
photogenic drawings (estabilizados, mas nao
fixados, papéis salgados) e materiais Polaroid,
tais como as fotografias em SX-70. Os primeiros
contém uma boa quantidade de haletos de prata
sensiveis a luz, além da imagem de prata, e ird ou
aceitar a revelagdo ou se desbotar com
relativamente pouca exposicao a luz. Além disso,
eles representam as mais antigas experiéncias da
histéria da fotografia e séo inestimaveis e
insubstituiveis. Os materiais Polaroid sdo muito
suscetiveis ao dano pela luz, e como séo originais
unicos (ndo ha negativos envolvidos), tém valor
consideravel.

Em todo caso, os niveis de luz deveriam ser
mantidos os mais baixos possiveis sem
comprometer demais o prazer do visitante.
“Dispositivos” que ja provaram sua utilidade séo o
escurecimento das galerias de arte, que

permitirao a adaptagao da visdo do espectador a
niveis mais baixos de luz, antes de entrar na area
da exibigdo. Com o uso de tintas mais escuras ou
tecidos nas paredes, as fotografias montadas irdo
ter uma aparéncia mais brilhante pelo contraste.

O simples estabelecimento dos niveis de luz
néo é o suficiente. O cdiculo de quanta exposicdo
uma fotografia esta sofrendo deveria incluir
fatores de intensidade multiplicados pelo tempo
em foofcandle/horas ou lux/horas por ano. Muitos
museus limitam a duracdo das exibicbes a trés
meses por ano, como maneira de limitar a
exposigao total. Apesar de estes resultados serem
escolhidos arbitrariamente, eles oferecem uma
diretriz. Algumas colegbes também determinaram
o quociente de footcandle/hora por ano para cada
tipo de processo, como diretriz. Usando este
metodo, 0s niveis de footcandle podem ser
aumentados um pouco mais, se a duracéo da
exibi¢éo for reduzida. Repetindo, cada vez que
houver duvida, é importante manter o tempo de
exibicdo ao minimo.

Ainda com referéncia ao controle das condicdes
de exposicao, ndo se deve esquecer o controle
sempre importante dos outros fatores ambientais,
como a temperatura ambiente, umidade relativa e
qualidade do ar. Estes continuam sendo de
extrema importancia para o ambiente de
armazenagem, e ja que o dano causado pela luz
pode ser exacerbado por condigbes de alta
umidade, temperaturas elevadas etc., essas sdo
até de maior importancia durante uma exibicéo.
Enquanto normas séo dificeis de serem
estabelecidas para fotografias, dada a grande
variedade de materiais usados na sua
manufatura, os niveis geralmente aceitos sdo de
68°F (20°C) ou mais baixo, e 35-45% UR.
Também temos que reconhecer que estas
condigbes serdo bastante dificeis de controlar
guando as fotografias forem envolvidas em
situagdes de transito, seja de um edificio para
outro, ou de um continente a outro.

Em termos de qualidade do ar, a filtragem do ar
para o recolhimento de particulas e agentes
oxidantes, por exemplo é, naturalmente,
recomendada. Contudo, os preparativos
relacionados com uma exposi¢éo, tais como o
recondicionamento de assoalhos, a pintura de
paredes com tinta a 6leo, o uso de adesivos para
a colocagéo de carpetes, tém que ser evitados na
presenga de fotografias. Essas atividades, se
essenciais, deveriam ser levadas a cabo com
bastante antecedéncia, para permitir tempo
suficiente para uma completa limpeza do ar,
através de ventilagéo intensiva, para que o
material fotografico ndo seja afetado.



Em muitas instituicdes existe a opgéo de usar
coépias ou fac-similes em exibi¢gbes, no lugar dos
originais. Nos casos onde a informagé&o
apresentada pela imagem é o ponto de interesse,
cépias “dispensaveis”, coloridas ou em branco e
preto, sdo perfeitamente apropriadas para
exposicdes de longo prazo e até permanentes. A
xerografia colorida esta sendo usada
extensivamente para a reproducéo de muitos
tipos de fotografias, assim também como
documentos, com bom efeito. Fac-similes e
simulacros podem ser criados no caso onde
ambos, a imagem e o processo s&o importantes.
Existem hoje fotégrafos praticantes dos processos
do século XIX em numero suficiente para permitir
que a criagao e utilizagao de fac-similes seja uma
alternativa pratica a exposigéo excessiva dos
originais sensiveis.

Outros “dispositivos” que podem reduzir a
exposicao total sobre uma pega incluem o uso de
luzes ativadas pelo observador ou pelo detetor de
movimento, de modo que as fotografias so serédo
iluminadas quando uma pessoa estiver presente.
Em casos raros, algumas instituices tém usado o
artificio de envolver as pegas mais sensiveis com
uma cortina de tecido que tem de ser aberta para
permitir a vis&o.

8. Monitorizacao densitométrica

O uso da monitorizagdo densitométrica é uma
maneira de fazer o acompanhamento de como as
pecas estdo sendo afetadas durante o periodo de
exibicdo. Os densitdmetros tém sido
tradicionalmente usados para a monitorizagéao,
apesar de que, mais recentemente, 0s
colorimetros e os espectrofotdmetros estao sendo
considerados como meios de prover informagéo
ainda mais detalhada. A compilacdo de dados
densitométricos tem sido discutida, nos Estados
Unidos, para formar um banco de dados atual
para o estabelecimento de diretrizes para
exibicdes. Uma excelente discusséao sobre
técnicas de monitorizagédo densitométrica pode
ser encontrada nos trabalhos de Wilheim (1981) e
Severson (1987).

9. Conclusao

A exibicdo pode ser uma das mais dificeis areas
encaradas pelos conservadores fotograficos hoje
em dia, dado o crescimento da popularidade da
fotografia como um meio de exibigao. E
importante lembrar que o dano ocasionado pela
luz é cumulativo e irreversivel. Uma vez que o
dano se efetua, ndo ha maneira de desfazé-lo. E
certamente melhor, como com a maioria das
questdes neste campo, errar mais para o lado
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conservador. Contudo, isso ndo quer dizer que as
fotografias deveriam estar permanentemente
escondidas, para sua prote¢do até os séculos
futuros. E desafio do conservador estabelecer as
melhores condigbes possiveis e descobrir
maneiras pelas quais as fotografias possam ser
vistas e admiradas sob circunstancias tais que
irdo minimizar sua deterioragédo e dano. Muitas
vezes isso vai envolver uma boa dose de
diplomacia politica e negociagéo, assim como o
treinamento de curadores, mantenedores e a
educacdo da populagdo em geral. Atarefa de um
conservador tem miiltiplas faces, e inclui
tratamentos de conservacgdo e consultorias de
preservagao, além de fungbes mais
administrativas.

Com a exibicao néao é diferente: aqui esta sua
responsabilidade de permitir que trabalhos
bonitos e importantes sejam vistos da maneira
mais segura possivel, e assegurar também sua
continuada preservagao.

Finalmente, quero expressar aqui 0 meu
reconhecimento aos varios amigos e colegas
brasileiros que se esforgaram com tanto afinco
para que eu tivesse a oportunidade de participar e
apresentar meu trabalho nesta Conferéncia da
Abracor, de 1994.
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Tradugao de Patricia Tate

Afirma-se que, em 1839, o pintor francés
Paul de la Roche exclamou, apds ter visto
sua primeira fotografia: “A partir de agora, a
pintura estd morta.” A histéria, certamente,
provou que ele estava errado, j& que a pintura
continuou a florescer, lado a lado com a nova
arte da fotografia. N6s devemos ter sempre
esta histéria em mente quando sentimos,
hoje, o impulso de dizer que a fotografia,
assim também como a sua preservagéo, vai
ser completamente superada com a chegada
da Era Eletrénica ou Digital.

Alguns de vocés, que tiveram o prazer de
examinar minuciosamente os detalhes e as
caracteristicas da superficie de um daguerreétipo
colorido a mao, uma fotografia original de
albumen ou uma platinotipia encerada, irdo
entender que, certamente néo agora, e de
maneira questionavel em qualquer data futura,
uma imagem gerada por computador podera
oferecer as qualidades palpaveis especificas
daqueles processos histéricos. Isso,
naturalmente, ndo quer dizer que os
computadores ndo tenham lugar na fotografia ou
na sua preservagio, muito pelo contrario. Eles
certamente tém seu papel, mas este tem de ser
meticulosamente investigado e entendido, antes
de que qualquer instituicdo possa assumir o
compromisso de usar meios eletrénicos para a
preservagao.

Ao longo da minha palestra desta manha,
usarei, em prol da conveniéncia, os termos
Eletrénica(o) e Digital mais ou menos
intercalados. N&o tenho certeza se ha alguma
diferenga substancial entre eles. Contudo, como
ponto mais importante, gostaria de comegar
esclarecendo o sentido de trés pares de termos.
inicialmente vamos incluir fotografia como termo
oposto a imagem digital. Por aquela nés devemos
entender o sentido tradicional de uma imagem
produzida pela acdo quimica da luz sobre uma

superficie sensivel a luz, e, por esta (imagem
digital), uma imagem baseada no computador,
criada diretamente dentro dele, ou produzida pela
varredura (scanning) de uma imagem ja existente,
convertendo sua informagao em cédigo
eletrdnico.

Outra distingao importante é entre um artefato, e
seu valor de artefato, em oposigéo a informagéo e
o valor de informacgdo contido no artefato. Aquele
é mais facilmente ilustrado, porque um artefato
tem um valor intrinseco, é muitas vezes premiado
por sua veracidade histérica, e algumas vezes
por seu valor monetario. A informagao, por sua
vez, € mais associada a copias de baixo custo,
reproducdes, e, como tais, valorizadas apenas
por seu conteudo informativo. Talvez uma
analogia apropriada a ser utilizada é aquela do
autégrafo. Algumas vezes muito apreciado e até
bem valorizado, o autdgrafo original de um
personagem importante pode gerar somas
substanciais de dinheiro no mercado aberto. Isto
ocorre porque o artefato em si, o papel original e a
tinta aplicada diretamente pela pessoa que
assinou aquele documento na época da sua
criagdo € Unico ou, no minimo, muito raro. Se
alguém faz uma coépia daquele autégrafo e
duplica o conteudo informacional 25 vezes, o
valor histérico e, certamente, o valor monetario
das coépias vai ser insignificante. Quando se tem
apenas a informagdo e nao o artefato, certas
coisas sado possiveis, outras nao.

A terceira distingdo que quero salientar esta
manha é entre o futuro da preservacdo da
fotografia e a preservagdo de imagens digitais
na Era Eletronica. Aquela ir4 envolver o uso de
computadores e tecnologias digitais para
preservar imagens fotograficas pela melhoria do
acesso, enquanto esta sera mais uma questao
de gestao, para prevenir que os sistemas de
armazenamento de informacédo digital se tornem
danificados, perdidos ou obsoletos.
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Todos esses temas serdo abordados no breve
espago desta palestra. Espero que eles gerem
perguntas, pois eu mesmo tenho algumas que
ainda ndo estdo bem respondidas. Uma coisa que
fica claro é que estamos no meio de um periodo
de mudangas muito rapidas, muito excitantes e
muito confusas.

Entre as questbes a serem consideradas quanto
ao uso dos computadores para a Preservagao da
Informacao Fotogréfica e suas vantagens e
desvantagens, sdo as seguintes: acesso; espago;
custos; uso na restauracdo; normas; preservagao.

1. Acesso

Acesso é uma palavra popular no campo da
informagao computadorizada nos dias atuais, e é
usada para convencer os administradores
relutantes a informatizarem suas colegdes, a fim
de alcangarem audiéncias cada vez maiores. Os
registros de imagem computadorizados podem
ser obtidos por varredura (scanned), feita pelo
uso de palavras-chaves para a procura.
Teoricamente, vocé poderia acessar e ver
imagens dando entrada numa palavra de busca
ou uma série de palavras que sdo digitadas para
abrir entradas individuais. Dependendo da
natureza dos dispositivos especificos de saida,
um simples comando de impressdo  produzird
imagens sob demanda. (A natureza dessas
imagens e sua preservagao poderia ser,
facilmente, o tema de outra palestra.) Esse
método computadorizado para a busca em
colegdes de imagens ira, necessariamente,
diminuir a deterioragdo causada pela procura
manual, mais tradicional e trabalhosa, dos
registros de fotografias originais. Contudo, é bom
lembrar que a simples posse de um sistema
computadorizado nao trara resultados imediatos.
A catalogagédo de uma colec¢éo fotografica e a
execucao de anotacdes detalhadas sobre o
conteudo de cada imagem exige um grande
esforgo, tanto fisico quanto intelectual. O velho
adagio que diz ser a fotografia mais valiosa que
mil palavras fica muito patente quando se tenta
catalogar uma imagem para ser computadorizada.

O tempo e a energia de uma equipe
necessarios para catalogar apropriadamente uma
colecéo de fotografias é enorme e em proporgéo
direta ao produto final. Quanto maior for o tempo,
a energia e a especializacdo empregados para
catalogar uma fotografia, maior sera a utilidade do
produto final. Também nao se pode esquecer que
qualquer colecéo fotogréfica vai ser,
necessariamente, manuseada muito ativamente
durante o decorrer da cataloga¢édo. Uma atengao
especial dada ao treinamento da equipe e aos
procedimentos de manuseio, antes de comecgar o
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projeto, ira minimizar a possibilidade de danos
que podem ocorrer no periodo de transferéncia
da colecéao para o formato digital.

Intimamente ligada a questdo do acesso esta
tépico da disseminacdo. Uma vez capturado, o
conteudo inteiro de um catalogo
computadorizado pode, faciimente e com muita
seguranga, ser copiado repetidamente, e as
cbpias serem mandadas para um numero de
instituicbes pelo pais ou pelo mundo inteiro. Tudo
0 que é preciso para um pesquisador de qualquer
localidade remota ter acesso a um conjunto de
incriveis imagens, anteriormente inconcebiveis, é
possuir um sistema de software e hardware
compativel e um modem. Isto, naturalmente, é a
tremenda vantagem da Era Eletrénica. Um melhor
acesso e uma distribuicdo de informacdo cada
vez maior (ndo o acesso aos artefatos em si),
contribuem para a democratizagao da informacgao
da mesma forma que os tipos méveis trouxeram
os livros impressos, e com eles um nivel muito
maior de educacdo a populagdes inteiras.

2. Economia de espaco

O fato de uma colecdo inteira de imagens
fotograficas poder ser armazenada num
disquete, menor do que uma carteira de dinheir
comum, oferece uma grande vantagem sobre a:
outras tecnologias de armazenagem, tais como
microfilmagem ou a tradicional duplicacao
fotografica. Esta economia de espaco é
resultado de uma maior densidade de
codificacdo ou compactacdo oferecidas pela
armazenagem eletrénica. Contudo, esta
economia de espacgo tem o seu preco, ja que
compactacao significa que qualquer dano no
meio de armazenagem podera resultar em
perda enorme, sendo total, da informagao
codificada. Por outro lado, um arranhdo em uma
fotografia muitas vezes pode ser reparado,
sombreado ou simplesmente ignorado, sem a
perda da apreciacdo da imagem. Se, entretanto,
um arranhao similar acontecer na superficie de
um disquete, causado por uma particula de
poeira, o resultado poderd ser a perda total e
irrecuperavel da informagéo. Tudo vem com seu
proprio conjunto de vantagens e desvantagens.

3. Uso na restauracéo

O uso de computadores na restauragdo de
fotografias ja € bem conhecido e altamente
elogiado. Em nossa pratica na empresa The
Better Image, tivemos a oportunidade de utilizar
os servicos de imagem eletrbnica para substitui
grandes areas de perda, reparar rasgos graves,
realcar cores perdidas e corrigir desequilibrios
de cores em fotografias originais. Até fizemos a
remocdo completa de figuras indesejaveis em
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fotografias, sem deixar o minimo trago, a pedido
de clientes. O importante nesses procedimentos
foi que os originais foram, em cada caso,
devolvidos aos seus donos, totalmente
inalterados. Depois de ter passado pelo
“escaneamento” e convertidos em codigo
eletrénico, os originais ndo eram mais
necessarios, e as imagens produzidas pela
varredura foram manipuladas de varias maneiras
para permitir a obtencéo do produto final
desejado. Portanto, conforme a distingéo critica
anterior, a informacdo foi restaurada, néo o
artefato. Em cada caso os clientes fomos nos
mesmos, e gostamos muito dos resultados.
Colocando a questao ética de alterar imagens
histéricas a parte, o potencial do computador para
a restauragao de imagens produzidas por
varredura é espantoso.

4. Normas

Uma desvantagem da computagéo é que,
atualmente, ndo ha normas aceitaveis no ambito
nacional para a produgdo ou preservagéo a longo
prazo, de registros digitais. Esse fato contribui
para que agéncias de financiamento ou
subvengéo se sintam relutantes em destinar
fundos para a transferéncia de cole¢des de
fotografias para a midia digital. Sem chegar a um
acordo quanto aos procedimentos padroes,
materiais e condigbes de armazenagem, 0s
orgaos financiados pelo governo federal ainda se
firmam nas escolhas familiares e bem
documentadas de microfilmagem e da duplicagao
tradicional de fotografias como meios de
preservar colegdes fotogréficas e aumentar o
acesso. Mesmo que a promessa da captura
Eletrénica/Digital tenha um bom apelo, esses
6rgéos estdo autorizados a financiar apenas os
métodos provados de preservagio das colegbes.
Até esta data, a captura digital ndo é considerada
uma forma aceitavel de preservacéo.

5. Preservacdo do meio

Disquetes, CD-ROM, discos rigidos, todos estes
podem e se degradam devido a um numero de
fatores conhecidos por todos nés. Niveis
excessivos de temperatura e umidade relativa,
particulas estranhas, cargas magnéticas, ataque
biolégico, acompanhado de danos fisicos
proveniente da presséo, golpes, arranhdes e
sujidades, tudo isso pode produzir um efeito
devastador sobre a informag¢do mantida nos
dispositivos de armazenamento eletronico/ digital.
O armazenamento recomendado € a baixos
niveis de temperatura e de umidade relativa, num
meio ambiente limpo e livre de particulas e
poluentes gasosos, dentro de acondicionamento
de boa qualidade. Contudo, como estes

dispositivos de armazenamento séo vistos
unicamente como transportadores de informagéo,
e ndo como valorosos artefatos em si mesmos,
sua frequiente duplicagédo e prote¢cdo — nao
somente do dano fisico, mas da obsolescéncia —
é essencial para sua preservagao. Considerando
que eles sdo apenas Uteis se houver uma
magquina disponivel para decodificar e interpretar
seu contetido. a continuacéo e disponibilidade
dos sistemas de software e hardware tém que ser
assequradas se a informacao for util no futuro.
Este fato, aparentemente simples, nao é certo,
assim como a rapida taxa de mudangas na
indastria da informatica, que introduz formatos
cada vez mais novos, versdes de software e
novos projetos de hardware, nem todos
imediatamente compativeis com as versoes
anteriores.

Sob este aspecto, a questdo da preservacéao de
registros eletrénicos se torna mais uma questéo
de gerenciamento do que um tema para um
conservador tradicional ou administrador de
preservacao. Dados eletrbnicos tém que ser
atualizados regularmente para permitir que a
informacado contida nos transportadores possa
“migrar” para versdes de software mais
adiantadas e para novos modelos de hardware.
Dada a rapida taxa de obsolescéncia nesta
indistria atualmente, isso se torna uma real
preocupacdo entre os administradores de
registros eletrénicos.

Ha um numero consideravel de outros
problemas bastante complexos e ainda néao
resolvidos que serdo levantados quando nos
aprofundarmos na nova Era Eletrdnica. Questbes
de direitos autorais vao se tornar dificeis de
serem resolvidas usando as antigas normas
baseadas na palavra impressa. A protecéo, sob a
lei de direitos autorais, se torna dificil de ser
cumprida dentro da privacidade do lar ou de um
escritorio. Questdes sobre 0 que se constitui em
apropriagao ilicita de uma imagem produzida por
computador vdo ter que ser definidas,
provavelmente dentro dos tribunais. A questéo
sobre o que é um original e uma duplicata tem
que ser revista quando um simples comando
podera gerar um nimero indeterminado de cépias
idénticas.

Em conclusdo, como os pregos de hardware
cada vez mais poderosos continuam caindo, e
programas de software, também cada vez mais
potentes, continuam a ser desenvolvidos, e mais
e mais instituicdes usam o computador tanto para
preservagdo como para acesso, a deciséo de
digitalizar colegdes de fotografias sera feita com
maior frequiéncia. Como conservadores,

11
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administradores de preservagéo e profissionais
responséaveis pela preservagao de fotografias
histéricas, temos que considerar cuidadosamente
todos os aspectos da conversio eletrbnica antes
de empreender tais projetos. Uma interagdo
estreita e freqiente com outros profissionais de
conservagao para compartir experiéncias é
essencial para a coleta de informagéo sobre
procedimentos, equipamentos, fornecedores e
outros detalhes importantes necessdrios para
tomar decis6es fundamentadas em boas
informagdes. Independente de como nossa
decis&o possa ser, temos de ter a certeza de que,
ao embrenhar pelo caminho digital, ndo vamos
correr o risco de prejudicar as fotografias
originais, esses artefatos interessantes e muitas
vezes formidaveis, de uma tecnologia passada e
artesanal, que temos a obrigagéo de preservar.

Nota

! Este trabalho foi apresentado em ingiés no VI
Seminario da Abracor — Associagéo Brasileira de
Conservadores e Restauradores de Bens Culturais,
Petrépolis, Rio de Janeiro, novembro de 1994, com o
titulo Photograph preservation in the eletronic age.
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Reproducéo fotografica e preservacao
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O primeiro processo fotografico desenvolvido
por Louis Jacques Mandé Daguerre foi anunciado,
19 de agosto de 1839, pela academia de Ciéncia
de Paris. A daguerreotipia surpreendeu o mundo
com a sua capacidade de reproducgio da realidade.
Nessa época, os daguerreotipistas — que mais
tarde se chamariam fotégrafos — preparavam eles
mesmos todo o processo fotografico e, as vezes,
confeccionavam até as proprias cdmeras. Essa
experimentag¢do levou a descoberta de outros
materiais fotossensiveis além dos haletos de
prata, como o ferro e a platina, proporcionando
uma variedade muito grande de processos e
formatos na segunda metade do século XIX. Com
a industrializagdo da fotografia, teve inicio a
padronizagéo dos processos e formatos. A
producéo de chapas emulsionadas pela industria
tornou desnecessaria a reutilizagédo do suporte de
vidro. Assim, tornou-se possivel a formagéo dos
primeiros arquivos de negativos.

E muito comum, nos arquivos fotograficos,
encontrarmos fotografias positivas sem os seus
respectivos negativos. Nos arquivos do século
XiX isso se deve ao fato de que uma mesma
chapa de vidro era emulsionada para ser utilizada
como negativo e, logo apods sua impressédo em
positivo, era limpa e reutilizada. Nos arquivos
contemporaneos, os motivos para a auséncia de
negativos sdo variados. Muitas vezes o material é
doado sem os negativos; em outros casos, 0
arquivo é formado por vérios fotdgrafos que
entregam somente positivos (diapositivos ou
cépia em papel). Ha também o caso dos
negativos em nitrato e diacetato de celulose que
se deterioraram a ponto de ficarem incopidveis,
restando somente os seus positivos. Até pouco
tempo atras nao havia consciéncia da importancia
do negativo como matriz do positivo.

A elaboragdo de um projeto de preservacgio e
conservagao de um acervo fotografico depende
do conhecimento dos processos e de suas
diferentes formas de interagcio quimica com os
elementos ao seu redor. Os fatores de

deterioragéo mais comuns s&o a falta de um
controle do ambiente adequado na area de
guarda (unidade relativa, temperatura e poluicdo
do ar), manuseio excessivo ou incorreto,
presenca de insetos e microorganismos,
utilizagcdo de materiais acessoérios inadequados,
procedimentos equivocados de conservacdo, mau
processamento, fatores intrinsecos aos
processos, excesso de exposicio a luz, incéndio
e inundac&o. A partir de um diagnéstico detalhado
s&o definidas as prioridades de tratamento,
considerando as seguintes etapas do projeto:
projeto do espago para a guarda e consulta do
acervo; climatizagdo da area de guarda; sistema
de combate a incéndio; mobiliario; higienizacdo e
material acessoério adequados; reproducéo
fotografica; politica de manuseio correto;
catalogacéo; e informatizagédo. Estas etapas serédo
priorizadas de acordo com as necessidades de
cada arquivo e entre elas a reprodugédo fotografica
tem bastante importancia. Dentro de um projeto
de conservagdo, a reprodugio fotogréafica tem as
seguintes funcoes:

* gerar um negativo de segunda gerag&o para
os originais positivos que nao tém mais negativos,
possibilitando assim a sua copiagem;

® recuperar imagens esmaecidas, manchadas

‘ou danificadas, melhorando a qualidade da

impressao fotografica;

* reduzir o manuseio dos originais a fim de
preserva-los;

* salvar a informagéao dos materiais com
deterioragao intrinseca ao processo (negativos
em base de nitrato de celulose e/ou diacetato de
celulose);

* gerar um arquivo de seguranca;

* possibilitar o escaneamento de originais
fotograficos de grandes dimensdes.

O termo reproducéo fotografica é utilizado para
originais bidimensionais e opacos; a reproducdo
de originais bidimensionais transparentes
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(negativos ou diapositivos) é chamada de
duplicacéo.

Um sistema de reproducdo bem montado
consiste em uma mesa de reproducdo com uma
coluna firme e estavel — para evitar vibragées —,
iluminacéo, filtros polarizadores para as luzes e
para a lente da camera, filtros para corregéo de
contrastes e para remogao de manchas, uma
camera de médio formato, fotdmetro, e um
laboratério fotografico. O equipamento de médio
formato utiliza filme em rolo de 120mm, com o
qual se pode fazer quatro tamanhos de
fotograma — 6x4,5cm, 6x6cm, 6x7cm, 6x9cm —,
dependendo do equipamento. Como o
comprimento do rolo é constante, teremos, para
cada formato, um numero de fotogramas
diferente: respectivamente 16, 12, 10 e 8. A
maioria dos originais fotograficos é retangular,
por isso os fotogramas retangulares tém melhor
aproveitamento, sendo o formato 6x7cm o mais
utilizado. A qualidade do resultado da
reproducéo esta diretamente ligada a escolha
do formato do negativo. Quanto mais proximo
do tamanho do original for o negativo, melhor
serd a sua reproducdo. Para arquivos com a
maioria das fotografias num tamanho médio
18x24cm, o filme 120mm com fotograma de
6x7cm tem a melhor relagdo de custo/beneficio
se comparado aos grandes formatos, como 4x5”
ou 8x10”. A reproducdo com equipamento 35mm
ndo é aconselhavel, a ndo ser em diapositivos
usados para projecdo em aulas ou palestras. O
tipo de filme recomendado para reprodugéo
fotografica € um filme com baixa granulagao e
boa separacéo tonal nas areas de baixas e altas
luzes.

A definigdo das prioridades para a reprodug¢éo
fotografica depende de cada arquivo.
Normalmente sdo avaliados o volume de
consulta, estado de conservagao e problemas
de deterioragdo intrinsecos. Apés a avaliagédo e
definicdo da prioridade, devemos separar o
material em lotes com uma quantidade fixa de
fotografias a serem tratadas de cada vez.
Dependendo do tamanho do acervo, um lote
com quinhentas fotografias, a principio, € uma
boa quantidade. Esta separagdo em lotes
permite avaliar a qualidade do resultado do
trabalho ao final de cada etapa, auxilia o
controle do cronograma de execugao do projeto
e também evita problemas com perdas ou
extravios.

Para comegar a fotografar o lote organizamos
as fotografias em grupos, considerando o
contraste, o tipo de manchas, e, por ultimo, o
formato. Quanto mais nuangas de contraste

Cadernos técnicos de conservagéo fotografica I

conseguirmos separar em grupos, melhor.
Finalmente geramos subgrupos de dez originais
bem homogéneos (no caso de se optar pelo filme
no formato 120mm com fotogramas de 6x7cm,
pois cada filme dara dez fotogramas). Desta
forma pode-se considerar o subgrupo como se
fosse um Unico original. De acordo com o seu
problema, cada subgrupo tera um tratamento
especifico adotado no filme, como o tipo de
filtragem e o tempo de revelagdo. Estes dados
s&o anotados em uma ficha de
acompanhamento, devidamente identificada com
o subgrupo de originais. Este procedimento é
uma referéncia muito importante no caso de se
ter de refazer o filme ou fazer algum ajuste no
contraste.

O objetivo é gerar um arquivo de negativos de
densidade e contraste equalizados, que copiem
todos com o mesmo tipo de papel, sem
necessidade de tratamentos diferenciados no
laboratério, tornando mais rapido o trabalho de
impressdo de cépias. E importante que o
laboratdrio fotografico processe os materiais do
arquivo-duplicata dentro dos padrdes para
maxima permanéncia. Utilizando o mesmo
equipamento fotografico para reproduzir todo o
acervo, teremos todos os negativos no mesmo
formato, possibilitando a padronizagdo de sua
guarda e visando melhor aproveitamento do
espacgo.

Atualmente o computador vem auxiliando muito

-no trabatho de reproducdo de imagens, mas

algumas questdes importantes quanto ao
emprego da tecnologia digital para a reprodugéo
de acervos fotograficos devem ser bem
avaliadas. Estes equipamentos sofrem constante
evolucdo tecnoldgica, o que os torna obsoletos
muito rapidamente e, em alguns casos,
incompativeis com novas tecnologias. A
incompatibilidade pode causar enormes
problemas para quem tem parte do acervo
digitalizada nesses sistemas, obrigando muitas
vezes a refeitura de todo o trabalho para unificar
a linguagem.

Para se ter uma imagem com resolugéo
equivalente a qualidade de um original
fotografico sdo necessdrios equipamentos de
ultima geragdo com grande capacidade de
armazenar dados, além de um investimento
constante na sua modernizagéo, o que acarreta
uma relagdo custo/beneficio muito alta. Na
maioria dos casos, o equipamento utilizado para
o tratamento de imagens é um microcomputador
e um scanner de mesa que aceita imagens até
um determinado tamanho, sendo o material
“escaneado” com baixa resolugéo, para néo
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gerar arquivos muito grandes. Este
procedimento é muito util para a organizacdo do
acervo e facilita a geracao de copias de
consulta, mas nao deve ser considerado como
unico procedimento de conservacgdo do acervo
fotografico.

E importante reconhecer, portanto, que o
processo tradicional de reprodugdo fotografica
ainda é a forma mais eficiente de se duplicar um
acervo, tanto em relagéo a qualidade e
durabilidade como em relagéo ao custo,
facilitando ainda uma possivel digitalizaco.

Tecnicamente existem parametros bem
definidos para se avaliar a qualidade de uma
reproducéo fotografica, como o diagrama de
reproducgdo de tons. Mas a avaliagdo visual
comparativa é a que prevalece. Quando o
resultado fica muito aquém do original, com
aspecto acinzentado ou com dareas pretas muito
densas, o observador imediatamente sente que
perdeu algo e passa a desconfiar daquela
reprodugédo como representagdo do original. Mas
quando o resultado consegue superar 0s
problemas do original (esmaecimento, manchas
etc.) e o contraste esta correto, o observador
assume esse resultado como uma representagao
definitiva do original, fazendo com que este
possa ser preservado.

Uma boa reproducgdo, assim como uma boa
fotografia, tem que apresentar na sua
impresséo o preto, o branco e tons de cinza. E
importante verificar se as areas mais escuras
do original, como as sombras que apresentam
nuancas de tons de preto, ndo foram
comprimidas a um unico preto na reprodugéo,
perdendo informag&o. Isto também pode ocorrer
nas areas mais claras, como as areas de sol e
roupas brancas. Todo processo de reproducdo
fotografica, por melhor que seja, acarreta
sempre uma perda constante quanto a definigdo
e & separagéo de tons em relagao ao original.
Para amenizar esta perda, intrinseca a qualquer
processo de reprodugdo, é importante
utilizarmos a melhor camera, a melhor lente, o
melhor filme, o melhor ampliador etc., exigindo
do fotégrafo também o maximo de
conhecimento e dominio do processo
fotografico. Quando um original esta em
excelente estado, a reprodug¢do ndo tem como
apresentar ganhos, evidenciando assim a
perda. Ja no caso de um original em mau
estado, esta perda se torna irrelevante em
relacdo ao ganho proporcionado. Por isso, ao
contrario do que se pensa, é mais facil fazer
uma boa reproducgao de um original ruim do que
de um bom original.
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Introdugéao

A preservacdo de colegdes fotograficas € um
elemento importante na administragéo geral de
qualquer repositdrio arquivistico. Mais sensiveis
que a maioria dos documentos sobre papel, as
fotografias tém uma quimica complexa que deve
ser levada em consideragao, caso se pretenda
preserva-las para o futuro. Embora a amplitude
dos processos fotograficos varie enormemente,
principios gerais ja estabelecidos podem ser
aplicados a todas as fotografias para se garantir
sua salvaguarda. A seguir apresentamos alguns
métodos basicos de preservacgdo de colegbes
fotograficas, comegando pela introdugéo geral de
sua estrutura e composicéo. Este folheto enfatiza
os principios gerais, em vez dos aspectos
especificos. Uma bibliografia fornecera fontes
para informagdes adicionais.

A estrutura das fotografias

O que é exatamente uma fotografia? Para
responder a esta questdo aparentemente simples
devemos primeiro perguntar qual o tipo de
fotografia a que nos referimos. Diferentes tipos de
processos fotograficos foram introduzidos,
floresceram e desapareceram no curto periodo de
150 anos da histéria desta tecnologia de
producgdo de imagens. A maioria dos tipos de
fotografia, embora exce¢bes possam sempre ser
encontradas, consiste numa estrutura laminada,
ou em camadas. Esta estrutura pode ser dividida
em trés componentes:

+ uma camada de suporte primario;

¢ uma camada aglutinante;

» 0 material da imagem final.

O material formador da imagem final esta
geraimente impregnado na camada aglutinante
que repousa sobre o suporte primario.

Uma ampla variedade de materiais de suporte
primdrio tem sido usada historicamente para
fotografias. Incluem-se os seguintes: metal
(placas de cobre recobertas com prata, para
daguerreétipos e folhas de ferro lagueado, para
ferrétipos); vidro (ambrétipos, negativos de vidro
lantern slides); papel (positivos de todos os tipos
e alguns dos primeiros negativos do século XIX);
pldsticos (filmes negativos — acetato, nitrato,
poliéster, etc.). Hoje, os papéis resinados ou RC
estdo muito difundidos e cada vez mais presentes
nas cole¢des arquivisticas. Esses papéis RC séo
recobertos com plastico em ambos os lados para
facilitar o processamento e para reduzir o seu
enrolamento.

A camada aglutinante, é o componente contiguo
de muitas imagens fotograficas. Esta camada, de
fato, contém dentro dela o material que forma a
imagem visual. Através de toda a histéria da
fotografia, os aglutinantes mais comuns s&o o
albumen, o colodio e a gelatina. A estabilidade
destes aglutinantes protetores é essencial para:
garantir uma imagem duradoura e inalterada.
Para fotografias em papel, o albumen foi o
aglutinante de uso predominante durante a maior
parte do século XIX, enquanto que a gelatina tem
predominado nos ultimos cem anos para ambos
os materiais positivos e negativos. Muitas das
primeiras fotografias (ex. papel salgado) e depois
as fotografias de ‘arte’, como as platinotipias, nao
tém uma camada aglutinante verdadeira. Nestas
fotografias, o materiat da imagem esta
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Figura 1. Cronologia da utilizagio dos processos fotograficos. A dataco indicada representa o periodo aproximado da utilizagao do processo nos Estados Unidos e néo da
invengéo ou descoberta. As datas sdo aproximadas e variam em fungdo da drea geografica e do fotégrafo. A espessura da linha indica o uso relativo. Os processos listados

s80 aqueles mais comumente encontrados em repositérios, com excegao dos calétipos, cristéleuns e alguns dos processos coloridos.
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impregnado diretamente nas fibras do suporte
primario de papel, sem o uso de um aglutinante
ou “veiculo”.

A parte da fotografia que se transforma em
imagem visivel constitui-se de particulas
metdlicas finamente divididas, ou, no caso de
fotografias coloridas, de corantes ou pigmentos.
Os materiais que formam a imagem podem ser
prata metdlica, platina, ferro e uma ampla
variedade de corantes e pigmentos. Em muitos
casos, uma combinagdo de dois ou mais metais é
encontrada, como nas fotografias em papel
albuminado e prata viradas a ouro. A preservagao
de fotografias envolve a preservagao dessas
particulas delicadas da imagem, da camada
aglutinante e do suporte ou material da base.

As muitas combinagdes e variagdes dos
processos fotograficos encontradas em uma
situagéo real, podem ser realmente complexas e
dificeis de serem sintetizadas neste breve
sumario. Entretanto, umas das consideragbes
basicas que devemos ter em mente é que
qualquer que seja o processo, uma ‘fotografia’
serda uma composicdo de materiais, em geral com
uma configuracao laminada ou em camadas, com
todas as resultantes quimicas e os riscos fisicos
que isto possa acarretar.

Os principais fatores que contribuem para a
deterioragcao das fotografias

Areas de armazenamento inadequadas,
materiais de acondicionamento de baixa
qualidade e praticas de manuseio inapropriadas
estdo entre os maiores fatores que contribuem
para a deterioracdo das fotografias. Estes
fatores podem ser combatidos de varias
maneiras. Algumas sao mais faceis de serem
realizadas, enquanto outras requerem maior
dispéndio de tempo, dinheiro e energia.
Qualquer que seja o nivel de especializacdo da
equipe envolvida e do compromisso, algum
esforco sempre podera ser feito para a melhoria
das areas de armazenamento, dos materiais de
acondicionamento ou das préaticas de manuseio
dentro de qualquer instituicdo. Outros fatores
que contribuem para a deterioragdo da
fotografia, como ataque bioldgico, falhas de
processamento, caracteristicas intrinsecas de
deterioragdo e exposicdo também serdo
mencionados.

Quando falamos em ambientes de
armazenamento, temos que ter em vista uma
série de consideracdes diferentes. A primeira e
mais importante refere-se a questdo da umidade
relativa (UR). Entretanto, a umidade relativa nao
pode ser considerada sem sua constante e

integral acompanhante, a temperatura. Estes
dois fatores devem ser tratados conjuntamente,
pois a propria definigdo de UR gira em torno da
temperatura: umidade relativa é a quantidade de
vapor d’agua contido em um volume de ar,
expressa como a porcentagem da quantidade de
vapor d’agua que o ar pode conter a uma dada
temperatura.

Os niveis da umidade relativa dentro dos
ambientes de armazenamento sdao importantes,
pois a presenca da agua € necessaria para que
ocorra a maioria das reagdes quimicas que
causam a deterioracdo dos materiais
fotograficos. Altos niveis de UR promoveréo
reacOes quimicas prejudiciais em geral e,
certamente, dentro dos materiais fotograficos.
Acima de 60%, aumenta a probabilidade da
germinacéo de esporos de fungos.

Niveis improprios de umidade relativa também
tém um efeito devastador sobre a fotografia
enquanto objeto fisico. Quando elevados,
causardo inchamento e amolecimento de alguns
aglutinantes. Fotografias a base de gelatina séo
particularmente susceptiveis ao inchamento e,
quando amolecidas, podem aderir & qualquer
superficie com que estejam em contato. Uma vez
em contato com as fibras do papel, invélucros
plasticos, vidros protetores ou a outras
emulsdes, o risco de danos fisicos torna-se muito
maior. Na maioria das vezes, esse tipo de dano é
irreversivel. Niveis muito baixos de UR, embora
teoricamente desacelerem as reagdes quimicas,
também precisam ser evitados pois podem
causar a deformacéo fisica das fotografias. Com
UR muito baixa (inferior a 30%), a camada
aglutinante e o suporte podem ressecar,
causando rachaduras, delaminagdo ou um
estado quebradigo generalizado.

Visto que existem limites maximos e minimos
para os niveis recomendaveis de UR, a
temperatura pode ser reduzida quase que
indefinidamente para desacelerar muitas reagées
quimicas, sem causar efeitos adversos, desde
que a umidade relativa seja cuidadosamente
monitorada. As areas de armazenamento
climatizadas, embora consideravelmente high
tech e, em geral, fora do orgamento da maioria
das instituicbes, podem ser eficazmente
utilizadas para preservar os materiais
fotograficos de maior valor. Mais e mais os
ambientes climatizados estdo sendo instalados.
Vale a pena verificar a possibilidade destes
ambientes serem compartilhados por instituicoes
interessadas em proporcionar este tipo de
guarda para fotografias particularmente
vulneraveis.! Numa instituicdo com orgamento
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modesto, 0 armazenamento a frio de um
reduzido nimero de fotografias pode ser feito
dentro de unidades independentes, corno
refrigeradores com umidade controlada. Deve-se
notar que todos estes sistemas exigem
monitoracdo e manuteng¢do constante. Cuidados
especiais também serdo necessarios para se
remover as fotografias do ambiente climatizado,
a fim de se evitar a formacéo de condensacéo.

As condi¢des ideais recomendadas para
processos fotograficos especificos podem variar
levemente dependendo da fonte impressa
pesquisada. Em colegdes formadas por uma
grande variedade de materiais fotograficos torna-
se quase impossivel a tarefa de proporcionar as
condi¢cOes especificas ideais para cada
processo. Porém, consideraveis esforcos devem
ser feitos para manter a temperatura dentro do
parametro moderado (20°C +/- 2°C) e a umidade
relativa entre 35-45% +/- 5%. E consenso no
campo da conservacao fotografica que o método
mais eficiente para diminuir a deterioracdo de
fotografias € o controle rigido da umidade relativa.
As variagdes ciclicas diarias, semanais ou
mensais devem ser evitadas a todo custo.

A melhor maneira de se iniciar a avaliacéo de
seu ambiente de armazenamento é conhecer as
condigbes existentes. Isto poder ser feito através
da monitoragdo apropriada da temperatura e da
umidade relativa, usando-se termohigrografo com
registro, ou tomando essas medidas regularmente
com termdmetro de bulbo seco e psicrédmetro
giratério. Os dados coletados com estes
instrumentos durante um determinado periodo de
tempo formaréo as bases para se determinar o
melhor espaco de armazenamento e para se
formular as etapas preventivas para o controle
ambiental.

Dentre os fatores que podem danificar os
objetos fotograficos, ndo se deve deixar de lado a
vasta categoria de ataque bioldgico. A variedade
de agentes biolégicos que danificam as
fotografias abrange desde simples fungos,
passando por insetos até os roedores. A natureza
organica dos materiais aglutinantes e dos
suportes de papel fornecem nutrientes suficientes
para permitir que esses organismos vivos se
desenvolvam, quando encontram condi¢es
ideais. Estas condi¢des incluem uma fonte de
umidade (UR superior a 60% pode ser suficiente
para germinar os esporos dormentes), ar
estagnado e calor. O acumulo de poeira e de
particulas também tendem a atrair insetos e
outras pestes menores.

Os tipos de danos que podem ocorrer as
fotografias, caso as condi¢bes ideais para os
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agentes bioldgicos estejam presentes, incluem
manchas e deterioragdes causadas pelo
crescimento de fungos, perdas quando insetos e
especialmente roedores atacam os suportes
fotograficos, levando com eles valiosos materiais
da imagem. As manchas também podem ser
causadas pela defecacdo do material digerido que
geralmente os insetos deixam para tras, ao
conquistarem seus caminhos através da colegéo.

Estes e outros problemas adjacentes podem ser
evitados pelo exame cuidadoso, item por item,
dos novos materiais que entram nas colegdes.
Qualquer evidéncia de infestagiao de fungos ou
insetos, passada ou presente, deve ser
registrada. Os itens suspeitos devem ser
transferidos para condigbes mais secas e
imediatamente isolados dentro de sacos de
polietileno, até que possam ser examinados por
um conservador, ou alguém com o conhecimento
apropriado deste assunto. O uso de luz
ultravioleta pode auxiliar a determinar se as
coldnias de fungos estao ativas ou latentes.?

As seguintes etapas de protecdo devem ser
seguidas para diminuir o risco de atividade
biologica dentro do acervo:

* revisdo inicial das cole¢gbes que entram no
repositorio;

* ateng&o rigorosa em manter as areas de
armazenamento e de trabalho livres de comida e
de bebida, incluindo embalagens e vasilhames;

* reviséo periodica das condicdes de
armazenamento;

* boas condigbes de limpeza e de manutengéo;

¢ exterminagdo programada e supervisionada,
€caso seja necessario.

Lembre-se que os danos causados por
atividade biol6gica sdo quase sempre
irreversiveis. Devemos, portanto, estar sempre
alertas a possivel ocorréncia de problemas dentro
das colegdes, e encarar com responsabilidade a
tarefa de zelar por sua preservacgéo.

A qualidade do ar é outro fator a que devemos
também estar atentos. As fotografias sédo
particularmente susceptiveis aos inumeros
compostos quimicos transportados pelo ar,
comumente encontrados nos ambientes urbanos.
A queima de combustiveis fésseis, 6leos e carvao
respondem em grande parte pela sua presenca.
Os compostos transportados pelo ar incluem os
gases oxidantes como diéxidos de nitrogénio e de
enxofre, ozénio e peréxidos. Muitos desses
quimicos combinados com a umidade atmosférica
geram compostos que podem deteriorar os
materiais fotograficos.

Outras fontes de compostos quimicos
prejudiciais podem ser encontradas em tintas a
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base de éleo, aglomerados e laminados de
madeira, vernizes, mobilias de escritério, colas
de carpete, varios produtos de limpeza e mesmo
em copiadoras eletrostaticas. Esta dltima é
conhecida por produzir ozénio em quantidade
suficiente para danificar as fotografias. Talvez a
fonte de gases poluidores mais insidiosa ocorra
devido a decomposigdo de filmes de nitrato e
acetato. Estes materiais standard para
negativos, produzidos desde a virada do século
até os anos 60 e 70, sdo freqiientemente
encontrados em estado avangado de
deterioracado. Neste estado, eles podem exalar
uma grande e perceptivel quantidade de 4cido
nitrico e acido acético, respectivamente. O odor
de vinagre tipico dos ultimos é lugar comum em
muitas colegdes institucionais Os problemas com
negativos de nitrato tem sido bem
documentados.®

Além dos compostos quimicos, as particulas
sdo outra forma de contaminantes transportados
pelo ar que causam deterioracéo. Simples poeira
ou fuligem podem causar abrasdo as macias
camadas aglutinantes e trazer para a area visual
sujeira desfiguradora. Estas particulas também
atraem os compostos quimicos presentes no ar,
colocando estes contaminantes em contato direto
com a fotografia. Uma vez estabelecidas sobre
sua superficie, tornam o local propicio para
futuras interagGes quimicas.

As telas de filtiros de ar instalados na entrada
de ar e no sistema de distribuicdo dos edificios,
quando apropriadamente projetadas e mantidas,
contribuem enormemente para reduzir a
quantidade de particulas dentro do ambiente de -
armazenamento. O posicionamento apropriado
dos dutos de tomada de ar e o uso de
‘purificadores’ dentro do sistema de ventilagdo
representam um avang¢o no controle dos
contaminantes atmosféricos. Recentemente,
purificadores de ar de ambiente de pequeno
porte estao sendo desenvolvidos e
comercializados. Embora consideravelmente
caras; estas unidades de purificacdo de ar
podem ser uteis para controlar a qualidade do ar
dentro de espagos fechados de armazenamento,
especialmente em instituicdes que ndo contam, e
dificilmente contardo, com sistema central de
aquecimento, ventilacdo e ar condicionado
(H.V.A.C. system). Infelizmente, o controle de
poluentes gasosos é bem dificil, e os meios de
monitorar sua presenca esta em geral fora do
alcance de muitos repositérios. O simples fato de
se proporcionar varias camadas de invdlucros de
protecédo de boa qualidade, com um custo
relativamente baixo, representa um grande

avango para se proteger os materiais
fotograficos contra o ar de pouca qualidade.

Um dos elementos essenciais na criagdo da
fotografia, ironicamente, pode também ser seu
pior inimigo. A exposicéo a /uz pode contribuir
consideravelmente para o esmaecimento e
deterioragcdo de muitos tipos de fotografias.
Dependendo de suas partes componentes,
alguns processos fotograficos sdo mais
vulneraveis aos danos causados pela luz que
outros. As imagens de prata bem processadas
ndo esmaecem com exposicao a luz por si
mesmas, enquanto os corantes usados em
outros processos sao susceptiveis ao
esmaecimento tanto em sua presenca quanto no
escuro. Dentre as camadas aglutinantes mais
sensiveis esta o albumen, seguido pela gelatina.
Ambas tém a tendéncia de desbotar com a
exposi¢édo prolongada. Os suportes de papel
também deterioram quando expostos a luz. A
maioria dos processos desenvolvidos no século
XX utilizam papéis recobertos com barita, que
serve de protecdo contra a radiagédo. Porém, os
primeiros papéis resinados tendem a ficar
quebradicos devido ao efeito da luz.
Posteriormente, estabilizadores foram
adicionados aos novos papéis resinados para
reduzir este problema.

Os problemas de alguns processos coloridos
tém sido vastamente documentados.* Muitos de
nos temos fotografias de familia que desbotaram
consideravelmente durante o periodo de nossas
vidas. Os materiais coloridos, salvo algumas
excegbes, sdo geralmente as fotografias mais
sensiveis a luz em nossas colegdes. O colorido
aplicado a méo, em geral sobre imagens
monocromaticas no passado, é quase sempre
muito efémero quando exposto, mesmo que seja
por um breve periodo. Para a preservacéo a
longo prazo, estes materiais necessitam cuidados
especiais para seu armazenamento e/ou exibigao.

O que nds comumente chamamos de luz &, na
verdade, somente a parte visivel do espectro
eletromagnético. Este espectro varia muito além
da porgéo visivel, estendendo-se na direcdo dos
raios infravermelhos, com comprimentos de
ondas mais longos, e na diregao da regiéo dos
raios ultravioletas, com ondas mais curtas,
freqliéncia mais alta e mais danificadora.

Embora a exposicao a fodas as radiacbes
sefam prejudiciais para as fotografias, os
comprimentos de ondas mais curtos encontrados
na porcéo UV sédo os mais danificadores.

A luz do dia é uma rica fonte de radiagao
ultravioleta. Dai a sensata recomendacéo de se
manterem fotografias valiosas protegidas da
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exposicao direta a luz do sol. As luzes
fluorescentes, entretanto, sdo urna fonte de
radiagdo ultravioleta também. Janelas, clarabdias,
e mesmo portas abertas, podem ser fontes de
exposicao a radiagao ultravioleta. E importante
lembrar que, embora sejam sempre
recomendadas as protegdes contra radiagéo UV
nas formas de luzes de tungsténio, filtros
protetores de UV nas fontes de luz e vidros com
bloqueadores de UV isso ndao removera os outros
raios prejudiciais do restante do espectro.

A mais importante consideracdo que devemos
ter em mente quando pensamos nos possiveis
problemas decorrentes da exposig¢éao a luz, é
expressa na seguinte equagao:

Exposicao = Duracao X intensidade

Em nossos esforgos para limitar a exposigéo
total, podemos encurtar a duragao da exposigao
ou diminuir a intensidade da iluminag¢éo ou,
idealmente, fazer os dois ao mesmo tempo. Os
métodos para se fazer isto variam desde as
decisbes administrativas sobre a exibigdo ou néo
de fotografias originais (em caso afirmativo,
determinar a duragao), até a provisao de filtros
plasticos de UV para os tubos de luzes
fluorescentes localizados nas areas onde as
fotografias originais estardo expostas. As
instituicoes, com certeza, estdo mais do que
nunca cientes de que a exibicdo permanente de
materiais originais deixou de ser apropriada. O
aumento do uso de fac-similes ou de
reproducdes de alta qualidade tem sido visto
como um método efetivo de se exibirem imagens
fotograficas, sem sujeitar os originais a possiveis
danos.

A importancia dos materiais de
acondicionamento nao pode deixar de ser
muito enfatizada. Seja negativo ou positivo,
muitas fotografias passam a maioria de sua
vidas em contato direto com papéis ou
plasticos usados nos envelopes, jaquetas,
pastas, cartdes ou outros involucros
manufaturados. Com o objetivo de
preservacgao, pelo menos os materiais em
contato direto com as fotografias devem ser da
mais alta qualidade, para evitar danos futuros.
Invélucros feitos com materiais de pouca
qualidade e/ou mal projetados podem causar
sérias deterioragbes, enquanto que uma
embalagem bem desenhada, apropriadamente
produzida e cuidadosamente escolhida, pode
adicionar anos de vida a uma cole¢éo de
fotografias, protegendo-a contra impressoes
digitais, dobras, abrasdes e outros problemas.

Cadernos técnicos de conservagao fotogréfical

Os termos ‘livre de acidez’ e ‘qualidade
arquivistica’, usados frequentemente por
vendedores podem ser bastante enganosos. Ao
contrario da opinido popular, a designagao ‘livre
de acido’ ndo é tudo que precisa ser especificado
a fim de se assegurar o uso de material
apropriado para o armazenamento de
fotografias. Papéis acidos sdo nocivos, mas as
fotografias também sdo susceptiveis a
deterioragédo causada por peroxidos, lignina,
corantes, aditivos e outras impurezas,
geralmente encontradas nos produtos
industrializados. Como regra gerai, os produtos
usados em contato direto com qualquer material
fotografico devem passar no Teste de Atividade
Fotografica — Photographic Activity Test (P.A.T.).°
Esta designacao sera normalmente citada por
quaiquer vendedor que teve seus produtos
testados e aprovados. Esteja informado de
outros fatores técnicos, como conteudo de fibras,
e procure por papéis com alto teor de trapo ou
de alfa celulose. Observe se o papel tem reserva
alcalina ou ndo. Com plasticos, procure saber se
eles sdo revestidos ou ndo, e especifique os que
ndo tém revestimento. Se algum vendedor n&o
apresentar prontamente as informagoes
especificas requisitadas, talvez seja
aconseihavel procurar outro fornecedor.

A decisao de usar pldstico ou papel como
material para invélucro, é primordial em relag&o
ao acondicionamento. Ambos os materiais
apresentam vantagens e desvantagens, que
devem ser cuidadosamente consideradas, antes
de se executar um projeto de reacondicionamento
em grande escala.

Os materiais plasticos, devido a sua
transparéncia, podem minimizar os danos
causados pela remogao de fotografias dos
involucros, com a finalidade de identifica-las. A
imagem é facilmente visivel, sem ser
diretamente manuseada. Como desvantagem,
eles sdo geralmente mais caros, mais pesados e
podem criar cargas eletrostaticas, atraindo
sujeira e particulas. Além disso, os invélucros de
plasticos ndo podem ser identificados com lapis.
Os plasticos geralmente recomendados s&o
poliéster (nome comercial — Mylar e Melinex),
polipropileno e polietileno. Estes sé&o
transparentes, inertes, tém estabilidade
dimensional, e podem ser facilmente
encontrados em uma grande variedade de
formatos, através dos fornecedores de material
de qualidade arquivistica.

Jaquetas, pastas, envelopes e entrefolhamento
de papel de boa qualidade, com reserva alcalina
ou néo, sao facilmente encontrados em varios
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modelos e formatos; podem ser identificados
com lapis; seu custo é relativamente pequeno,
especialmente se comprados em grandes
gquantidades. Como desvantagem, as jaquetas de
papel séo opacas, sendo necessaria a remogao
das fotografias para serem vistas, adicionando,
desta maneira, possiveis problemas de
manuseio.

Muitos conservadores recomendam que o
acondicionamento de certos processos seja feito
somente com papeis de pH neutro ou sem
reserva alcalina, ao invés dos papéis com
reserva alcalina. A diferencga entre estes dois
tipos de papéis é que os materiais com reserva
alcalina tém um componente, em geral carbonato
de célcio ou de magnésio, adicionado durante
sua produgéo, para combater a degradacgéo por
acidez das fibras do papel. Os papéis neutros
néo tém este aditivo. Tipicamente, tém o pH
aproximado de 7.0, ou quase neutro, enquanto
0s papéis alcalinos variam aproximadamente de
7.5 &4 8.5, na escala de pH.

Entre os processos que exigem involucros de
materiais sem reserva alcalina estido os
ciandtipos (blueprints) e as fotografias coloridas
por transferéncia de corantes (dye transfer color
prints).® Materiais fotograficos que exalam
ativamente gases acidos, como os negativos de
acetato ou nitrato ao se deteriorarem, os materiais
montados em suporte secundario de cartdes
acidos ou itens a serem armazenados em
ambiente inadequados, estardo melhor
acondicionados em invélucros com reserva
alcalina. Alguns conservadores ou responsaveis
por cole¢gdes usam indistintamente papéis com
reserva alcalina, enquanto outros, sensatamente,
preferem uma combinagio de papéis de
invélucros, dependendo do processo a ser
protegido. Para cole¢bes arquivisticas onde os
projetos de reacondicionamento acontecam, na
melhor das hipdteses, a cada cinqilenta anos, e
onde as condi¢cdes ambientais sejam uma
preocupac¢éo, os invélucros de material com
reserva alcalina talvez seja a melhor opgao geral.

O modelo dos invélucros também é uma
consideragéo importante. Existem numerosos
exemplos onde o adesivo que forma os envelopes
de papel, em geral em sua parte central, tem
causado a deterioragdo da imagem de prata e da
camada de aglutinante diretamente abaixo da
linha do adesivo. Da mesma maneira, recortes em
forma de semicirculo na abertura dos envelopes
convidam os usudrios a puxar seu contetdo
usando o polegar e o indicador, aumentando as
chances de deixar impressdes digitais oleosas
nas fotografias guardadas em seu interior.

Invélucros adequadamente desenhados
eliminarao a possibilidade de danos, fornecendo
protecdo generalizada.

A maneira como a coleg¢ido sera usada, as
exigéncias de identificagdo e as consideragées de
orgamento, irdo finalmente determinar a escolha
da instituico pelo uso de invélucros plasticos ou
de papel, ou uma combinagéo dos dois. Qualquer
que seja a selegéo de materiais das embalagens
adotado, um programa de reacondicionamento de
fotografias € um excelente meio de melhorar sua
preservacao.

Muito pouco pode ser feito em relagéo as falhas
de processamento ocorridas durante a produgao
inicial das fotografias. Em geral, os efeitos de um
processamento precério, causado pelas etapas de
fixagdo e/ou lavagem incompletas, ou pelo uso de
banhos quimicos esgotados, aparecem evidentes
como manchas amareladas ou marrons nas
imagens. Esse dano, uma vez ocorrido, é
praticamente irreversivel. Embora alguns
profissionais neste campo tenham a tendéncia a
‘refixar’ as fotografias suspeitas de terem sido mal
processadas, este tipo de intervencgéo é
considerado muito radical e potencialmente
perigoso. Este tratamento ndo deve ser feito a
menos que absolutamente necessario. Neste
caso, somente por um conservador de fotografias
profissional.” Com a entrada de fotografias
modernas em nossas cole¢des, ou com sua
producédo como parte de um programa de
duplicagédo, um controle de qualidade severo deve
ser necessario para se assegurar que todas as
fotografias incluidas tenham atingido ou
ultrapassado os padroes de processamento
necessarios, publicado pelo American National
Standards Institute (A.N.S.1.).

Podemos dizer que algumas fotografias
carregam dentro de si as sementes de sua
déstruigéo. Pela propria maneira como foram
produzidos, alguns materiais estdo destinados a
se deteriorarem, a menos que medidas
extraordinarias sejam tomadas. Este problema,
que chamamos de caracteristicas intrinsecas de
deterioragdo, é o mais dificil de ser contido.
Talvez o exemplo mais evidente de defeito
inerente seja o conhecido problema dos negativos
de nitrato. Enquanto primeiro suporte flexivel de
plastico viavel para imagens fotogréficas, os
negativos de nitrato estiveram em uso desde
1880 até os anos 1920. O nitrato de celuiose
como material de suporte priméario continuou a ser
usado na industria cinematogréfica até o inicio
dos anos 1950. Apds sua introdugéo, porém, um
Problema singular logo se tornou aparente: os
filmes de nitrato eram altamente inflamaveis.

23



24

Dadas as altas temperaturas geradas pelas
primeiras Iampadas de proje¢do e a precariedade
de armazenamento a que os filmes estavam
sempre sujeitos, muitas perdas significativas de
filmes de nitrato ocorreram em conseqiiéncia de
incéndios. Deve ser observado que uma vez que
o fogo tenha comegado, torna-se praticamente
impossivel extingui-lo, pois os filmes de nitrato
geram seu proprio oxigénio, abastecendo,
portanto, sua prépria combustdo. De uma maneira
menos dramatica, em condi¢des inferiores as
ideais, os filmes de nitrato entram em um
processo lento e irreversivel de deterioragéo,
atravessando estagios graduais até sua
destruicdo final.

A resposta da industria fotografica para o
problema do nitrato foi a introducéo do acetato de
celulose como base para os filmes negativos.
Embora fossem considerados um avango sobre o
potencialmente perigoso suporte de nitrato, os
suportes de acetato, ou filmes de seguranga,
acabaram se mostrando bastante problematicos
por sua vez. Numerosas cole¢gbes em todo o pais
apresentam ampla evidéncia do que se tornou
conhecido como sindrome do vinagre, assim
denominado devido ao cheiro de acido acético
(tipico de vinagre) exalado pelos negativos
engquanto se deterioram. Durante o
envelhecimento, os filmes de acetato sofrem tanto
a deterioragdo quimica quanto a distorgéao fisica.
As varias camadas desses filmes se expandem e
se contraem em proporg¢des diferentes, enquanto
componentes de sua fabricacdo sao liberados. Os
danos causados por esse tipo de envelhecimento
é, em geral, devastador e irreversivel. Estes
materiais sd0 inerentemente instaveis e nada, a
ndo ser o armazenamento seco a frio a longo
prazo e um extenso programa de duplicacéo,
podera diminuir o processo de deterioragéo ou
preservar essas imagens, antes que elas percam
seu propoésito pratico.® Técnicas de delaminacéo,
embora caras, podem ser feitas para separar a
camada de gelatina dos suportes deteriorados.
Assim, mesmo os negativos muito enrugados e
irreprodutiveis, podem ser duplicados. Os
negativos originais deteriorados, por esta razéo,
ndo devem ser descartados. Eles devem ser
adeguadamente armazenados até que existam a
necessidade e/ou fundos disponiveis para o
tratamento das imagens selecionadas.

Indiscutivelmente, a maioria dos danos
infringidos as fotografias s&o causados por seres
humanos. Existem incontaveis exemplos de
danos causados por manuseio, faita de cuidado,
negligéncia, acidentes evitaveis, tentativas de
conservacgédo desastradas ou mal informadas e
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até mesmo danos intencionais. A estes exemplos
devemos acrescentar os casos de super-
exposigdo causados por exibi¢des prolongadas,
perdas catastréficas devido as péssimas
condigbes de armazenamento e a ocorréncia de
desastres, sem que haja um plano de emergéncia
satisfatoriamente estabelecido.

Ao mesmo tempo que os humanos s&o os
maiores causadores da deterioracéo de
fotografias, eles também oferecem a unica
esperanga para sua preservagao. Com
treinamento apropriado, consciéncia da
complexidade e do valor histérico de nossas
colegdes fotograficas e com o digno respeito que
estas imagens devem evocar, nés temos, dentro
de nossas capacidades, que assegurar a futura
preservacao destas as vezes historicas, as vezes
prosaicas, mas sempre cativantes, imagens
fotograficas.

Alguns elementos essenciais de um
programa de preservacao fotografica

Levantamento das cole¢des: conduzido por
um administrador de preservacéo ou conservador
de fotografia qualificado, o levantamento de uma
colecédo deve formar a base para toda a acgéao
futura de conservagao/preservacéo. Entre os
topicos a serem cobertos por um levantamento,
incluem-se:

» Avaliagcao da area de armazenamento: os
instrumentos de monitoracdo séo essenciais para
a avaliag@o apropriada das condi¢des existentes.
A avaliacdo dos resultados e as recomendagtes
para melhoria das condi¢des, caso necessarias,
devem ser fornecidas.

* Inspecao de todos as bases dos filmes
negativos para identificagdo dos negativos de
nitrato e acetato que estejam deteriorados e
necessitando duplicagdo ou armazenamento a
frio.

* Recomendacgdes para armazenamento e
acondicionamento de fotografias, negativos,
albuns, livros de recortes e objetos em estojos.

« Identificacdo de fotografias necessitando
tratamento de conservagao: uma lista das
prioridades para tratamento, deve ser produzida
durante levantamento geral do acervo e exibigbes
ou solicitagdo de pesquisadores. Qualquer
fotografia em risco de se deteriorar, deve ser
retirada de circulagdo e colocada em local seguro
para avaliagdo posterior.

Plano de emergéncia e resgate: nenhuma
instituicdo, grande ou pequena, deve deixar de ter
um plano adequado de emergéncia e resgate por
escrito. E claro que nem todos os incidentes
tornam-se de imediato desastres em grande
escala. Um plano bem escrito pode evitar que as



ICadernos técnicos de conservagéo fotografica

pequenas emergéncias tornem-se verdadeiros
desastres. Este plano deve também ser l6gico e
preciso para ser colocado em agédo, sem
hesitacdo ou debate, na eventualidade de um
problema. Existe ampla literatura neste campo
que pode fornecer a orientagédo basica inicial para
se elaborar um plano institucional.® A adaptagao
de um plano ja existente a fim de atender as
necessidades especificas de uma outra instituicédo
pode economizar muito tempo e energia do
pessoal envolvido.

Uma lista de telefones atualizada de todo o
pessoal (residéncia e escritério), junto com as
fontes mais proximas dos materiais necessarias,
deve ser colocada em um local de destaque e
espalhada através do repositério. Idealmente, um
armario deve ser antecipadamente estocado com
materiais de emergéncia, prontos para serem
usados em caso de uma eventualidade. Todo o
pessoal deve estar familiarizado com o plano e
suas implementag¢des.

Programa de duplicacao de negativos
deteriorados: para colegdes -de negativos
fotograficos, um programa de duplicagdo
adequadamente planejado é essencial tanto para
resguardar os negativos contra 0 USO excessivo,
quanto para garantir que as imagens sejam
acessiveis ao publico. Frageis negativos sobre
suporte de vidro ndo podem ser manuseados
repetidamente sem correr o risco de se
danificarem; os negativos de acetato e nitrato
deteriorados podem necessitar de duplicacgéo,
antes que a deterioragdo progrida até o ponto de
perder o material da imagem, ou onde a
reproducéo se torne dificil ou impossivel.

Para se iniciar com responsabilidade um
programa de duplicagdo, deve-se primeiramente
desenvolver rigidas especificagdes por escrito,
antes do langamento das propostas de contrato,
incluindo clausulas para o controle de qualidade,
catalogacao, acondicionamento e armazenamento
apropriados das imagens originais e duplicadas.
Ao selecionar um prestador de servigo de
duplicagao, deve-se obter e confirmar as provas
de competéncia fornecidas pelo proprio prestador
de servigco e consultar outros profissionais que ja
tenham tido experiéncia com projetos similares.
A escolha do filme 35mm, 70mm ou 4x5”, para
captar a imagem original, dependera das
condi¢gbes, numero e formato das fotografias a
serem duplicadas e dos recursos disponiveis.
A relagdo custo/beneficio deve ser considerada,
pois os negativos de maiores formatos, embora
mais caros, podem proporcionar mais detalhes e
aumentar a possibilidade de ampliagcdes mais
nitidas.

Para cole¢des muito grandes ou em condi¢des
precarias, a possibilidade do uso de microfilme de
tom continuo deve ser investigada.'® Embora essa
solugao seja inferior ao ideal, em termos da
capacidade da ampliagao individual das imagens,
as vantagens em termos de custo e acesso visual
merecem, certamente, serem levadas em conta.

O beneficio definitivo de qualquer programa de
duplicagao encontra-se na ampliagdao do acesso
para o publico, pesquisa e publicacbes de
imagens que, de outro modo, estariam
inacessiveis. O duplo beneficio de um programa
de duplicagao bem conduzido é que o0 aumento
do acesso pode vir de maos dadas com a
melhoria da preservacdo dos materiais
fotograficos originais.

Educacao de pessoal e usuarios: normas por
escrito sdo essenciais para codificar as praticas
de manuseio e uso, minimizando, assim, os
desentendimentos entre pessoal e pesquisadores.
Essas normas devem ser acompanhadas por
treinamento de todo pessoal interno e de
usuarios. O acesso aos materiais originais raros,
valiosos ou frageis deve ser limitado, fornecendo-
se, sempre que possivel, fac-similes ou
fotocopias para referéncia. O acesso as
fotografias originais deve ser cuidadosamente
selecionado e o seu uso atentamente monitorado.
Luvas de algodao ou cirurgicas devem ser
fornecidas para um manuseio seguro.

Campanhas promocionais: com dinheiro em
permanente escassez, 0s responsaveis pela
preservacao de uma colegao fotografica devem
certamente ir em busca de fontes de
financiamento. Felizmente, as fotografias evocam
mais excitagao e interesse em potenciais
doadores, sejam individuos ou organizagdes, do
que muitas outras colegbes de materiais sobre
papel. Esse fato deve ser aproveitado para se
promover a conservacgao e preservagéo das
colegdes fotograficas. Em geral, fontes locais
pocdem ser contatadas para preservar as colegbes
de negativos frageis, praticamente inacessiveis,
gerando-se duplicatas desses negativos ou
produzindo copias matrizes. Outros projetos
podem incluir o reacondicionamento de imagens,
ou o financiamento do tratamento de conservagao
individual de fotografias danificadas. Muitas fontes
locais, estaduais ou federais estdo também
disponiveis para ajudar no levantamento,
duplicacdo, reacondicionamento e/ou a fazer as
colegdes fotograficas acessiveis.

Embora a promocgéo das coleg¢des de fotografias
deva ser encorajada, € bom lembrar que os
originais devem ser mantidos inviolaveis, e ndo
podem sofrer danos neste processo.
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Imagem eletronica

Devido a velocidade do desenvolvimento da
tecnologia das imagens eletronicas e a provavel
incorporagao desta tecnologia ao campo da
preservagao de fotografia, algumas mengoes
devem ser feitas sobre os itens basicos
envolvidos.

Imagens eletrénicas com o propésito de
preservagéo implica a captagédo de imagens
fotograficas convencionais de tom continuo para
armazenamento ou exposi¢do, como imagens
eletrbnicas ou magnéticas. Uma vez digitalizadas,
as imagens podem ser manipuladas, acessadas e
impressas com maior rapidez e facilidade do que
€ possivel se fazer, usando-se os meios
convencionais, como o microfilme. Quando se
adiciona a capacidade de se misturar informagao
textual, de praticamente qualquer extensdo, com
a alta qualidade de audio e a apresentagio visual
de imagens estaticas ou em movimento, como o
sistema CD-ROM proporciona, as vantagens
sobre a tecnologia fotografica convencional
tornam-se ainda maiores.

A maior desvantagem dessa tecnologia ¢ a
rapidez de seu desenvolvimento. As frequentes
mudan¢as na manufatura do hardware podem
tornar os documentos digitalizados para leitura
em maquinas inacessiveis dentro de um curto
periodo de tempo. A transferéncia consistente
desses documentos para materiais de gravagio
mais modernos sera necessaria para atualizar a
tecnologia e evitara perda de informacgdo através
da deterioragao.

Em resposta & crescente solicitagdo de
recursos por parte de muitas instituicbes a fim
de tornar suas imagens fotograficas
acessiveis através de computadores
interativos, as maiores organizacgdes
financiadoras, incluindo National Historic
Publications and Record Commission,
National Endowment for the Humanities,
National Science Foundation e U.S.
Department of Education, publicaram um
relatério especial entitulado Guidance issued
for grants to convert research materiails to
eletronic fonns. (veja bibliografia) Devido a
muitas incertezas neste campo, essa
publicacédo “pretendia sintetizar um enfoque
orientador, ndo prescritivo. Em vez de adotar
e refor¢ar os padrdes para tecnologias e
praticas que estdo em um rapido estado de
evolugdo, o objetivo foi de apoiar a criacdo e a
geréncia de materiais digitais de uma maneira
gue antecipasse a necessidade da atualizagéo
e converséo periddica.” Qualquer instituigéo
interessada em explorar as possibilidades da
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converséo digital de documentos fotograficos
é aconselhada a obter uma copia desse relatério
para auxiliar a desenvolver seus programas.”
Como profissionais encarregados das
responsabilidades da preservagcao, devemos
sempre lembrar que qualquer que seja o beneficio
imediato das imagens eletronicas, a seguranca e
a preservagéo a longo prazo de fotografias
originais deve ser mantida como objetivo
supremo. Sem a preservagdo a longo prazo dos
materiais originais, ndo teremos nada a que
recorrer, caso a tecnologia digital de hoje venha a
demonstrar imprevistas desvantagens no futuro.

Concluséo

Neste breve folheto ndo hd espacgo para se
desenvolver profundamente os varios itens
complexos que cercam a preservacgéo de
colegbes fotograficas. Nos encorajamos o uso das
publicagbes incluidas na bibliografia anexa e a
interagdo com especialistas no campo da
conservagao e preservagdo sempre que surgirem
questdes. E nossa esperanca que o que
apresentamos tenha um efeito estimuiante
naqueles que devem promover a causa da
preservacao fotografica.
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criado em 1984, através de um termo de cooperacéao técnica
com a Fundagao Nacional Pr6-Memaria, como parte do
Programa Nacional de Preservagao e Pesquisa da Fotografia
da Funarte. O Centro tem como principais atribui¢des a
preservagao da memodria fotografica brasileira, a fomentacao
e criacdo de nucleos regionais de preservagao, a formacao de
pessoal técnico especializado, a pesquisa de solugdes e a
difusao de informagdes em conservacgao e preservagao
fotografica.

O CCPF nao possui acervo fotografico proprio, por entender
que seu papel é trabalhar em parceria com outras institui-
coes. Trata-se, assim, de um laboratério agregador e forma-
dor de mao-de-obra que atua no estimulo e na execucao de
projetos de conservagao e preservagao fotografica.

Os trabalhos de conservacgao e reproducgao fotografica desen-
volvidos estdo em geral relacionados a produgao do conheci-
mento técnico. Seus resultados sdo difundidos através de
relatérios e publicagdes técnicas. Os treinamentos - realiza-
dos em ambito nacional e internacional — visam
instrumentalizar profissionais que lidam diretamente com a
preservacao de acervos em instituigcdes publicas e privadas.

Os Cadernos Técnicos de Conservagao Fotogréfica, usados
regularmente como material didatico nos treinamentos
promovidos pelo CCPF, apresentam temas identificados como
importantes para suprir a necessidade de informagao na area.
Visam a criagdo de bibliografia basica nos varios campos de
atuac¢ao da conservacgao e preservacao fotografica, e sao
publicados em textos originais e/ou traduzidos para o portu-
gués, com formato agil e de leitura rapida.

O CCPF funciona em uma casa histdorica em Santa Teresa,
casa esta que se tornou nosso simbolo de referéncia, e em
cujos ateliés e laboratérios temos recebido, nestes quase
dezessete anos de atuagéao, centenas de estudantes e repre-
sentantes institucionais. A edicdo dos Cadernos Técnicos
muito contribui para a difusao da informacao especializada
em conservagao e preservagao fotografica. A retomada das
publicagbes técnicas é, portanto, um dos nossos projetos em
andamento, juntamente com a reforma da casa sede e a
modernizagao de seus equipamentos: os Cadernos Técnicos -
1 a 4 - sdo agora reeditados com recursos de convénio com o
Fundo Nacional de Cultura. Os préximos nimeros, de 5 a 8,
inéditos, serao publicados em parceria com a ABRACOR /
Associagao Brasileira de Conservadores e Restauradores de
Bens Culturais.

Sandra Baruki
Coordenadora
Centro de Conservacéao e Preservagao Fotografica
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