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APRESENTACAO

Nodia 11 de novembro de 2009, realizou-se, n Instituto de Letras -
UERJ-campus Maracana, o Il Coloquio de Semidtica, umainiciativa
do grupode pesquisas SELEPROT (Semiotica, Leiturae Produgao
de Textos), coordenado pela professora Dra. Darcilia Simdes. O
objetivo principal desse encontro foi congregar diversas areas de
conhecimento em torno da Semioética, como ci€ncia, campo de
investigacdo de linha francesa, norte-americana, italiana, russa,
etc.,etambém da Semiodtica Aplicada. Acreditamos que essameta
foi plenamente alcangada, visto que conseguimos reunir profissio-
nais de diferentes areas, como Geologia, Literatura, Linguistica,
Historia, Comunicagdo Social, Design e Enfermagem, com um
numero expressivo de participantes. Como experiénciaacadémica
enriquecedora, o evento despertou o interesse de pesquisadores,
docentes do terceiro grau e ensino basico, pos- graduandos e
alunos da graduagao em Letras, que, de uma maneiraoude outra,
se preocupam com a leitura e o funcionamento social dos textos.

Tendo como eixo a Semiotica, o encontro contemplou analises
dos mais variados géneros textuais, desde a literatura de Lobato a
paginasinterativas dainternet, passando por propostas educacionais
de ensino de lingua materna e estrangeira, projeto de tecnologia
assistiva, anuncios publicitarios, redacdes de vestibular, capas de
revista, musica, cinema e televisdo. Com vistas aos processos de
significacdo, vislumbraram-se temas como a fungéo simbolicaea
identidade nalinguagem, aiconicidade, adenotacdo e aconotagao,
as categorias de tempo, os proprios géneros textuais, a producao
do humor, discurso e enunciagao, fantasia e verdade, o verbale o



ndo verbal, o implicito, a gramatica, a linguagem tecnologica, a
linguistica sistémico-funcional e o ensino.

Dodialogo interdisciplinar resultou este material proficuo que vale
por simesmo, mas que também vale pelos signos que podera suscitar
nas mentes leitoras, na geracdo de outros dialogos, em busca de
novos caminhos paraaleitura, a produgao de textos e seu ensino.

Gostariamos deagradeceratodos que contribuiram para o sucesso do
evento e paraaprodugdo destavaliosa fonte de consultaeinspiragao
paranovas pesquisas académicas e o aperfeigoamento do ensino
integrado das diversas disciplinas que dela possam tirar proveito,
motivados por um desejo de desenvolvimento humano e social
calcadonosideaisdeliberdade eigualdade, paraas quais o dominio
da(s) lingua(s) e das diferentes linguagens é o principal conduto.

A Semidtica, como ciéncia e como método, € capaz de reunir todo
umuniverso de linguagens num interesse comum, por ser a ciéncia
dos signos e, gracgas a isso, ser também um método adequado a
interpretacdo dos textos. Ja que as linguagens se constituem de
signos que se intercambiam, se completam, se transformam e
evoluem, produzindo e renovando os sentidos do mundo, que é 0
que da existéncia e sustentabilidade aos seres e as coisas.

Maria Noémi F. da Costa Freitas

Ana Lucia M. R. Poltronieri Martins

Membros do SELEPROT

Vice-coordenadoras do 2° COLOQUIO DE SEMIOTICA



PREFACIO

Construir o prefacio de uma obra ndo é tarefa simples. Por isso,
trata-se de trabalho demorado, por implicar a leitura cuidadosa
de cadaum dos capitulos que constituiu a obra. Espero ter podido
apresentar ao leitor uma visdo preliminar do que encontrara em
“A contribuicdo da semidtica no ensino e na pesquisa”, livro que
reune os trabalhos apresentados no 2° Coloquio de Semidtica —
UERJ -2009, organizado pelo Grupo de Pesquisa Semiotica,
Leiturae Producdo de Textos— o SELEPROT.

Inicialmente, cumpre esclarecer que os capitulos estdo organizados
em ordem alfabética a partir dos prenomes dos autores.

AnaCristina dos Santos Malfacini,em “O ensino do género disser-
tativoaluzdateoriadaiconicidade verbal”, propde breve estudo
sobre o género dissertativo voltado para concursos e vestibulares.
A autora tenta avaliar, segundo a Teoria da Iconicidade Verbal
(TIV), osniveis deiconicidade presentes em textos que obtiveram
anotamaximano processo seletivo da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ), cujo vestibular tem sido considerado modelo
de qualidade e coeréncia para outras instituigoes.

AnaMalfacinibuscademonstraraeficiénciada TIV como padrio
de analise para um texto dissertativo de exigéncias altamente
especificas. Apresenta assim uma proposta didatico-pedagdgica,
que afirma ser consistente na avaliacdo de signos que funcionam
como recursos subjetivos.

Relendo Chapeuzinho Vermelho, Cinderela, A Pequena Sereia,
O Gato de Botas e A Bela Adormecida, Aira Suzana R. Martins,



em “Asnarrativas de encantamento ¢ a sociedade”, objetivando a
sistematizagdo das caracteristicas do género narrativo historias
infantis de encantamento, estimulou seus alunos de sexto ano do
Colégio Pedro II (Rio de Janeiro) a produzirem textos. A partir
dessas produgdes, abriu-se a discussdo em direcdo a parddia,
uma vez que as criangas questionaram o andamento e a conclusao
propostas pelos textos originais. Finalmente, aturma é convidada
atranscodificar as historias em foco para o género histéria em
quadrinho. O comando seria: elaboraruma histériaem quadrinhos
naqual personagens de um contexto situado no passado deveriam
interagir em tempo e espaco atualizados

Aposarealizagdo datarefa, aautora concluiu que a praticade uma
leitura critica de textos pode levar o aluno a estabelecer relagoes
entre as historias lidas e outras historias, ou mesmo com experi-
éncias vivenciadas, criando assim o vinculo indispensavel entre
aspraticas didaticas eavida cotidiana, deixa assim um mote para
as aulas de portugués combinadas com instrugdes semidticas.

André Conforte, em “A relagao inter-semiodtica letra/musica em
recentes cangdes de Chico Buarque, trabalha ahipotese de que um
dos caminhos parase avaliara qualidade da produgao buarquiana
estano entendimento da exploragdo daiconicidade de aspectos
musicais como amelodia,aharmoniae oritmo, promovendo didlogo
maximo com aletra que lhes é sobreposta. O articulistadiscute a
considerac¢do de letras de musica como poemas. Passeando pela
teoria literaria e pela semidtica, André Conforte orienta os inte-
ressados nos cuidados aserem tomados quando daanalise de letras
de musica, uma vez que se trata de um género textual especifico.



“Aulas presenciais de lingua portuguesamediadas pelainternet”
¢assinado por Aurorade Jesus Rodrigues, pesquisadora do ensino
adistancia (EAD) de portugués. A autora propde o estudo das
relacdes existentes entre as linguagens e as tecnologias daeducagio
que sdo permeadas pela competéncia cultural. Rodrigues afirma
que os diversos recursos tecnoldgicos, apesar de suaimportancia
e desuavisibilidade, tém sido subutilizados no desenvolvimento
dosprogramas educacionais, sobretudo, no que tange a motivagao
dos alunos nas escolas da periferia paulistana.

Partindo de experiéncia em aulas presenciais, a estudiosa busca
demonstrar como autilizacao da Internet pode melhorar o desem-
penho dos alunos do ensino fundamental, no que se refere a inter-
pretacao de textos e aredacao, proporcionando reflexos positivos
em todas as disciplinas do curriculo escolar.

Carmem Praxedes, em “Educacdo Linguistica: Legalidade, Legi-
timidade e Legitimizagdo—Implicagdes Semioticas”, busca con-
trastar os textos dos sistemas educacionais brasileiro e italiano,
ouseja,o0daLDB eaNovaOrganizacao Escolar Italiana e seus
correlatos, para, posteriormente, analisar, a luz da semiotica, as
aplicacoes e aplicabilidades destes dois sistemas educacionais,
considerando umrecorte lingiiistico— PCN e Quadros lingliisti-
cos -, que tenham sido propostos por educadores e pesquisadores
destes paises e seus eventuais colaboradores. A autora procura
estabeleceradiferenca entre o estudante italiano e o brasileiro no
ensino e aprendizagem de uma lingua estrangeira (LE), em nivel
superior. Persegue a hipotese de que os incentivos a aprendizagem
delinguas, asituagdo historica plurilingiie, uma metodologia bem
definida, além deuma Educac¢do Basicapublica e de qualidade sao
determinantes para o desenvolvimento das competéncias e habili-



dadeslinguisticas. Afirma que o papel do professor-educador tera
uma funcao determinante na constru¢ao de umarelagao euforica
oudisforicano processo de apropriagdo do saber pelos estudantes.

Gragcas aos avangos nos estudos técnico-didaticos, hoje uma aula
ndo precisa ser necessariamente sisuda. Est4 patente que o que se
aprende comalegriadificilmente sera esquecido. Claudia Mourada
Rochavem pesquisando o humor desde o curso de especializacdo.
Neste volume, a estudiosanos oferta “Antincios publicitarios e humor
verbal: uma leitura semiotica”, no qual os anuncios publicitarios
sdo analisados como gé€neros textuais presentes no cotidiano dos
sujeitos: nos jornais, revistas, outdoors e paginas da internet. A
propostadaautora éaleiturasemiotica de antincios publicitarios que
empregam o humor verbal como estratégia persuasiva. Esta leitura
calcar-se-4 na Teoria da Iconicidade Verbal (cf. SIMOES, 2009).

Os anuncios publicitarios sdo textos cujo objetivo especifico é
vender um produto ouuma ideia, gerando, assim, mudancgas de
habitos e de comportamentos do seu publico-alvo.

Umnumero expressivo de antiincios publicitarios emprega o humor
como estratégia de persuasdo, uma vez que o que por ser engra-
cado ¢ capaz de despertar o interesse das pessoas. Além disso, o
uso do humor mascara o apelo consumista, pois o leitor pode ter
aimpressdo de que sua atenc¢do esta voltada apenas parao que é
comico e ndo para o que esta sendo anunciado.

Entre as estratégias utilizadas para produzir o riso, podemos des-
tacar o emprego da propria lingua para fazer rir, ou seja, o uso
do humor verbal (humor que ndo é apenas veiculado pelalingua,
mas por elaprovocado). A selecdo lexical, o emprego de recursos



linguisticos de ordem morfologica, sintatica, fonoldgica, entre
outros, podem produzir o que se costuma chamar de humor verbal.

Em “O cdo sem plumas” e o ensino de lingua portuguesa: aproxi-
magdo & distanciamento”, Claudio Artur O. Rei, partindo de uma
epigrafe de Comenius, envereda pela discussao da ineficiéncia
de um sem-ntimero de propostas metodologicas para as praticas
didaticas de Lingua Portuguesanos ensinos médio e fundamental.
O autor aponta algumas falhas usuais, partindo em seguida para
o trabalho com os conceitos de metafora e simbolo apresentados
no texto “A Imagem?”, de Octavio Paz, e posteriormente, num viés
semiodtico, busca aplicar os conceitos apresentados numa analise
dopoema “O Cido sem Plumas”, de Jodo Cabral de Melo Neto, para,
porultimo propor duas possibilidades de leitura, a partir das quais
tenta refletir sobre a antitese — aproximacgdo & distanciamento
— presente no titulo do artigo, aprofundando a critica ao ensino
de Lingua Portuguesa.

DarciliaM. P. Sim&es e Eliane Meneses de Melo, em “Propagandado
saber - conhecimento e o discurso educacido”, fazemumareflexdo
sobre o saber/conhecimento na sociedade contemporanea. Prioriza-
-se o olhar sobre a producdo e a circulagdo do conhecimento, na
axiologia dasociedade de massa, acrescida das novas tecnologias
dainformacdo e comunicac¢do. As autoras tratam o saber/conhe-
cimento como produto de consumo na perspectivada Educacgao.
Analisam o discurso publicitario destinado ao produto educagao
aliado aidentidade cultural do sujeito-aluno-consumidor-cliente.
Aspesquisadoras afirmam ser o saber-conhecimento o capital em
circulagdo, marca do Poder e de poder. O objeto em foco éanalisado
apartir de pecas publicitarias, suas estratégias de comunicagao,
os processos de construgdo e transformacgao da identidade dos
produtos e das marcas das IES particulares, as quais se associam.



A pesquisaque daorigem aeste capitulo revelaum olhar semiotico
sobre o universo discursivo da publicidade destinado a venda do
produto saber-conhecimento.

“Propagandanazista, aarte de vencer pelo poderdaimagem”, de
Edilberto Venturelli, procurarelacionar a for¢ca da propaganda
nazista ao podericonico que as imagens veiculadas a época lhe
proporcionaram. Buscamostrar que a Alemanha foireorganizada
sob os simbolos e cores do Partido Nazista, mediante a utilizacdo
deliberada de codigos que promovessem a intimida¢ao dos seus
inimigos. Segundo o autor, a propagandanazistabuscavaatingira
massa popular por meio de mensagens carregadas de emocgao que
despertassem as paixdes nos interlocutores. Comisso, atingia-se
opovo comuma semiose repleta de signos norteadores (indices),
levando-o a crer que a Alemanha e seu lider representavam “a
grande matriarca” e “o Messias libertador”, respectivamente.

EdnaTeixeirada Silvae Eliana Meneses de Melo relatam resultado
depesquisarealizadajunto ao Programa de Mestrado da Universi-
dade Braz Cubas. Estudo interdisciplinar investigou o discurso das
linguagens tecnoldgicas e suainterface com o discurso pedagogico
destinado ao ensino de Lingua Portuguesae Literatura. Apésuma
revisdo tedricadas linguagens, suas dinamicas e transformacgoes,
partiram parauma pesquisa aplicada por meio da exploracao de
um blog criado paratal fim. Os estudantes se inter-relacionaram
por meio de variadas linguagens. A experiéncia possibilitou a
analise de diferentes ferramentas, que testaram o dialogo entre
o Discurso Tecnologico e o os sujeitos do Discurso Pedagogico.

ElmarRosade Aquino, no capitulodenominado “O poderdapalavra
no discurso religioso”, fazuma analise da selegdo lexical como



estratégia de convencimento usada em textos produzidos pelo
segmento neopentecostal do cristianismo. O autorbuscademonstrar
oteor materialista, caracteristico da Teologia da Prosperidade, e o
aspecto beligerante que promove uma verdadeira “guerra santa”
contra as for¢gas do mal que assolam a humanidade. Lan¢ga mao
da Teoria da Iconicidade Verbal, e de pesquisas de Eni Orlandi,
como ferramentas de discussdo de excertos do livro Estudo do
Apocalipse, do Bispo Macedo (2007). Estudos estilisticos, de
Analise do Discurso, de intertextualidade e polifonia sdo combi-
nados pelo estudioso analises feitas por historiadores, filosofos da
religido e tedlogos, com vista a identificar estratégias de escolha
lexical que, apartir de uma interpretacao de textos biblicos e suas
relagdes intertextuais tenta persuadir o leitor a compartilhar das
propostas ideologicas pregadas pelo fundador da Igreja Universal
doReino de Deus.

Flavia Cassino Esteves escreveu “Revistas femininas: manuais de
comportamento para a mulher do Século XXI”, analisa Claudia
e Marie Claire, com ameta de demonstrar que, segundo o projeto
editorial que subjaz a esse suporte, sdo usados artificios argumen-
tativos que convengam a mulher do Século X X1 de que seu papel
passivo permanece inalterado. Flavia Esteves parte da premissa
de que o fato de as mulheres teremtido acesso a leiturae a escrita
bastante tempo depois dos homens, possam ser vistas pelos editores
como presa facil. Se o contato com aleitura é recente possivelmente
acapacidade de anélise critica esteja pouco desenvolvida.

Focadas nas atitudes e padrdes ditos femininos — forma fisica,
vestuario, comportamento — as revistas em analise devem ser
vistas pela mulher como aliadas por lhes oferecerem modelos



para que obtenham reconhecimento e valorizacido na sociedade.
A pesquisadorabusca apontar marcas iconicas presentes no texto
que mantém um modelo extemporaneo de mulher, que oscilaentre
adonade casae o objeto sexual.

“Tecnologia assistiva: entendendo o processo” é assinado por
Fernanda Maia, Lucy Niemeyer ¢ Sydney Freitas. Trata de pro-
dutos, recursos e servicos especificamente projetados para serem
utilizados por pessoas com deficiéncia ouidosas, com objetivo de
prevenir, compensar, ou neutralizar deficiéncias, limitagoes na
atividade ourestri¢des na participagado, e melhorar a autonomia
eaqualidade de vida.

Afirmam os pesquisadores que o objetivo principal dosrecursos de
tecnologia assistiva & proporcionar ao usuario possibilidades para
que ele atue no mundo emigualdade de condigdes com os demais
individuos. Considerando a prevaléncia da fun¢do simbodlicano
mundo contemporaneo, a tecnologia assistiva transcende o sim-
ples papel de compensar uma deficiéncia fisica, pois representa
alibertacdo dos sujeitos portadores de necessidades especiais.

Segundo este artigo, os valores e significa¢des geradas pelo produto
sdo particulares e compativeis com a historia individual de cada
usuario. Somente por meio do entendimento dos processos de sig-
nificagdes e de suaincorporagao aos processos metodologicos no
desenvolvimento derecursos de tecnologia assistiva, sera possivel
alcancar produtos adequados a seus usuarios finais.

Entrevistasrealizadas com terapeutas ocupacionais que produzem
objetos de tecnologia assistiva, analisadas com base semidtica, per-
mitem entender arelacdo em que estdo envolvidos os sujeitos desse
processo de interacdo mediado por produtos de tecnologia assistiva.



José Carlos Pinheiro Prioste, nos oferece “A identidade nacional em
ruinas: sob osigno das formigas”. Neste estudo, o estudiosos poe em
questdo o conceito de identidade a partirdeumadesconstrugdo do
ideario formulado pela visdo européia da América como o paraiso
erepresentamtal imaginario em confronto comarealidade sob o
signo de formigueiros.

DeLimaBarreto, oautortrazaparddiadeumnacionalismo exaltado
que se depara com a infertilidade do solo sendo devorado pelas
formigas ao contrario do decantado por Caminha. De Macunaima,
de Mario de Andrade, traz a constatagdo de que o mal do Brasil
sdoassauvas em detrimento de poucasaude. De Antonio Callado,
buscaem Quarup ainvestigacdo do centro geodésico da América
porum padre que se depara comum formigueiro. A partir dessas
trés imagens, Prioste procura unificar as trés imagens em foco,
sob o signo dasruinas a destituir o ideal de identidade nacional. O
centro da questdo se fundamenta na defasagem entre arepresen-
tacdo através dos signos e arealidade concreta ouimaginadapela
formacgao cultural e ideoldgica de nossa historia.

“SIG e Semidtica”, de Liane Maria Azevedo Dornelles, tem
por objetivo a analise dos sistemas semidticos dos programas
Sistema de Analise GeoAmbiental (SAGA/UFRJ) e Sistema
de Apoio ao Planejamento e Monitoramento Territorial paraa
5*série (SISPLAMTE 5as COM GIS), a partir da modelagem e
implementagao de aplicagdes ambientais voltadas para os Ensinos
Fundamental (Ciéncias Biologicas, Geografia e Historia) e Médio
(Fisica, Matematica e Lingua Portuguesa). Os programas foram
avaliados pelo Método de Inspecdo de Usabilidade/Percurso
Cognitivo. Osresultados obtidos, frente ao método selecionado,
mostraram-se adequados evidenciando a concepgao do SISPLA-



MTE 5as COM GIS, do tipo “para usuario final” e do SAGA/
UFRJ, por meio do qual o usuério pode armazenar e processar
informacdes com eficiéncia.

“Q grito do pica-pauum olharsobre o “Monteiro Lobato educador”
¢ um artigo em que Lutiane Marques Silva intenta apresentar
arelagdo entre o pensamento do escritor Monteiro Lobato e a
influéncia dialdgica de suas obras com o publico infantil. Tem
por corpus cartas e historias lobatianas, de onde extrai trechos
que ilustram a proposta do pesquisador relativa a discussdo de
propostas atuais paraa Educagdo Nacional em confronto com o
que Lobato ja apresentavano inicio do século passado.

Magda Bahia Schlee, em “A linguistica sistémico-funcional: a
lingua como sistema semiotico”, apresenta os pressupostos teorico-
-metodologicos dalinguistica sistémico-funcional, relacionando
essaperspectivacom os sistemas semioticos de analise linguistica.
A autoraparte daconcepcaode linguagem e dos conceitos-base da
teoria segundo Halliday (1994), a partir do que fica evidenciada
uma das linhas centrais da teoria, que ¢ a interdependéncia entre
estrutura social e linguagem, ou seja: na perspectiva sistémico-
-funcional, estuda-se a natureza e a organizagao interna da lin-
guagem em termos das fungdes a que ela se prestana vida social.

A pesquisadoraapresenta alinguistica sistémico-funcional ndo
s6 como uma teoriade descricdo gramatical, mas também como
um modelo de analise, que fornece instrumentos de descricao,
uma técnica e uma metalinguagem extremamente uteis para a
analise de textos em geral.



Oartigo “Ensino de gramatica: acessorio ou essencial ao ensino de
lingua?”, de autoria de Maria de Oliveira Mendes Ramos, discute
aimportancia do ensino de gramatica a partir dos pressupostos
tedricos do formalismo e do funcionalismo, com énfase na teoria
sist€émico-funcional. A autora se refere auma critica a gramatica
normativa, devida a abordagem centradana analise da estrutura
daspalavras oudasentenga. Afirma que essapraticade estudo da
linguagem é considerada ineficiente por ndo conduzir o aprendiz
aumamelhor compreensao dos sentidos possiveis para o texto, ja
que se mostracomo um processo de imposi¢ao deregras ao falante.

Segundo Ramos, ateoriasistémico-funcional mostraque linguagem
vaialémdo conhecimento gramatical, ja que ndo se separa o sistema
linguistico douso que se fazdele. Portanto, o enfoque funcionalista
envolve ndo s6 o conhecimento da gramatica da lingua, como
também o conhecimento pragmatico do falante. A linguagem ¢
considerada, dessa forma, um instrumento de interagdo social e
sera analisada dentro de um contexto. Sendo assim, os aspectos
que envolvem o estudo da linguagem devem conduzir o aluno a
uma reflexao critica dos sentidos que a linguagem adquire como
acdo comunicativa estabelecidano convivio social.

Mariado Socorro Correia Lima, com seu artigo “Cenografia da
belezacontemporanea: corpolatria ouo “cuidado de si” no espaco
discursivodaMEN’SHEALTH”, discute a exploracdo midiatica
de imagens do corpo. Traz a baila, a dialética entre memoriae
esquecimento, a retomada ou ndo de enunciados produzidos
histérica e culturalmente, como estratégias potencializadas por
uma sociedade arquivistica e seu emaranhamento de imagens
avulsas, de siparasi.



Exploraum corpus constituido de revistas que incluem textos
verbais e fotografias cuja andlise sera norteada pela concepgao
de pratica intersemiotica, proposta por Maingueneau (1984) e
pelo conceito de intericonicidade proposto por Courtine (2005).
O objetivo deste estudo ¢ analisar a construgdo discursiva de
corpos em estado de exposi¢ao/exibigdo a partir daencenacio da
corpolatria ou o “cuidado de si”’ no espago discursivo darevista
Men’s Health. A partir dos textos dos ensaios nos quais aparecem
imagens fotograficas justapostasanarracao eadescrigdo de modelos
com corpo amostra, buscademonstrar que tais imagens enfatizam
movimentos discursivos veiculados pela midia, para difusao de
conceitos sobre corpo, estética, sexualidade, masculinidade.

“Cinema ambiental no Brasil: a identidade verde em documento
(1999-2009)” ¢ um estudo de Paulo César da Costa Heméritas, em
que o autor analisa a trajetoria do Cinema Ambiental no Brasil e
asuarelacdo com as questdes ambientais a partir darealizagédo
do FICA —Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental
realizado em Goias— GO de 1999 até 2009.

“Condicionais linguisticos: mundos (re)inventados”, estudo de
Priscila M. Monken e Gilberto Gomes, aborda o discurso como
manifestacdo de subjetividade, temporalidade e sentimentos.
Os autores afirmam que o discurso nos aproxima das pessoas,
estabelecendo assim um contato social e também nos interage
com o mundo em que estamos inseridos. Através das atitudes que
buscamos expressar em nossos discursos, tais como davida, pro-
babilidade, necessidade, certeza, obrigagdo, entre outras, temos
nosso discurso modalizado.



O artigo fala dos atos ilocucionarios e os vé como motivados pelo
reconhecimento das intengdes do falante. Porisso afirmam que
temos amodalidade um abriga um questionamento do falante a
respeito de condigdes, potencialidades, chances de realizagédo
oundo da proposi¢do, assim como o grau de adesao do falante
ao seu proprio enunciado.

Suaanalise privilegia ostipos condicionais, e os analisacomorealis,
potentialis e irrealis, observados como formas que possibilitam
ao falante a criagdo de mundos possiveis, surgidos a partir de
contextos pertinentes a situagdo na qual se encontra o enunciador.

Raquel Ponte e Lucy Niemeyer apresentam um estudo voltado para
alinguagem datelevisdo. “A identidade televisiva como signo”
¢ aidentidade corporativa de um canal de televisdo. Segundo as
estudiosas, essaidentidade € composta pelas vinhetas interprogra-
mas, isto é, pelas vinhetas transmitidas nos horarios comerciais.

A vinheta fazparte do design audiovisual, pois identifica o canal,
organiza aprogramacao e, em especial, transmite os valores e as
promessas de marca da emissora. Ela visa a criaruma imagem
organizacional solida, gerandoumaidentificagdo com o telespec-
tador a fim de garantir o incremento e a fidelizagdo da audiéncia.

Baseado na Semidtica do filésofo americano Charles Sanders
Peirce, este artigo buscamostrar aidentidade televisiva como um
signo complexo, composto de signos sonoros, visuais e verbais. A
importancia deste estudo € enfatizar que a identidade televisiva
comunicavalores e significagdes, por meio de diferentes tipos de
signos, a fim de aumentar a eficacia da comunicagéo. As autoras
pensam ser fundamental o desenvolvimento de uma pesquisa sis-



tematica sobre o design audiovisual por seu crescimento como um
promissor campo de trabalho e por suainfluénciana vida cotidiana.

“Semiotica no Discurso Publicitario: o sistema bancario e suas
linguagens”, producdo de Jane Cristina Baptistada Silva & Rosalia
Maria Netto Prado, apresentauma analise semi6tica de aspectos
dalinguagem publicitaria e/ou propaganda presente nos discursos
bancarios que se caracterizam como propagadores de valores
controladores. Afirmam as autoras que tais discursos sugerem
aadesdo aseus bens de consumo, tendo por meta a conquista da
preferéncia, por meio de valores amplamente divulgados pela
midia que seduzem e persuadem consumidores/clientes.

Este artigo traz uma leitura semioética, fundamentada na teoria
greimasiana, dos discursos subjacentes aos textos publicitarios
e seus respectivos valores socioculturais. O objeto desta analise
ndo é 0signo, mas asignificacio e as estruturas significantes que
modelam os discursos social e individual.

“As categorias de tempo como contribuigdo paraa distingdo entre
tipologias textuais”, de Simone Sant’Anna, estuda as proje¢des
enunciativas de tempo como contribui¢do para a distingdo entre
descricdo enarragdo, combase naanalise semidtica greimasiana.
Apresenta uma analise qualitativa de dados, segundo a sintaxe
discursivae as categorias de tempo propostas por Fiorin. Tem por
corpus umareportagem publicadano jornal Folhade Sdo Paulona
datade 25 denovembro de 2008; e aamostra é extraida damanchete
ede duaspaginasdo caderno Cotidiano, cujo tema é as enchentes
em Santa Catarina. A meta desse estudo é identificar, descrevere
explicar como as categorias de tempo podem contribuir parauma
analise da tipologia textual.



Suely Shibao, propde, com o “Mario Quintana: um gramatico semi-
otico”, uma leitura do poemade Mario Quintana “De Gramaticae
de Linguagem”. Descreve semioses que podem servir de referéncia
paraaleitura de outros textos e de estimulo A producao textual.

A pesquisadora tem por premissa que ler ¢ aceitar participar de
umasituacao discursiva, ¢ aprender a dialogar com o texto, consigo
mesmo e com o mundo. Entende leituracomo uma atividade inte-
racional que permite ao leitor agregar conhecimentos linguisticos
e enciclopédicos. Shibao deixa relevante contribuicdo paras as
praticas de lingua portuguesa subsidiadas pela semiotica.

Vania Lucia R. Dutra apresenta em seu artigo “Iconicidade dia-
gramatica —a expressao motivada pelas fungdes” contribui¢des
para as aulas de lingua portuguesa. Demonstra a importéancia
do conhecimento gramatical e produtividade de teorias como a
linguistica sistémico-funcional (LSF) de Halliday e a teoria da
iconicidade verbal (TIV) de Simoes.

Operano ambito daiconicidade diagramatica (TIV), ouseja, busca
acomprovacdo de que “os arranjos estruturais refletem relagoes
analogas existentes na estrutura semantica” (NEVES, 2007: 23)
dotexto que se constroi. Comprova que as construgdes linguisticas
que os sistema disponibilizaao falante sdo determinadas pelos usos
aque as sujeitamos, ou seja: os sentidos que queremos construir
serefletem na configurag@o dos recursos linguisticos. Com base
na LSF, analisa a varia¢do funcional dos textos (géneros), o modo
como eles se diferenciam e as possiveis causas dessas diferengas.
Discute omodo como alinguagem funcionanaconstrucéo dos textos
(sequénciastextuais—se sdoargumentativas, descritivas, narrativas)
e as consequéncias do modelo praticado na produgao de sentido.



“A intencionalidade dos signos dos perfis do Par Perfeito”, de
Vaniele Barreiros, adentra o mundo das comunicagdes virtuais
eparte parao estudo daintencionalidade dos signos nas constru-
¢oes dos perfis do portal Par Perfeito, os quais sdo baseados em
representagdes sociais construidas e difundidas pelamidia. Tendo
como ambiente de existéncia o enderego situado na internet, a
paginavirtual agrega individuos que utilizam signos para atrair
um outro sujeito, estimulando nestes interpretacdes subjetivas.
A analise de textos e fotografias postados pelos usuarios témcom
intuito encontrar um(a) namorado(a).

A pesquisadoraafirmaque as fotografias modelam-se nas represen-
tacdes sociais criadas e difundidas diuturnamente e que parecem
propor a criacdo de uma sociedade especial para os que buscam
relacionamentos no meio digital.

A expressdo e o conteudo dos perfis estimulam visitas a/de
outros perfis.

A interagdo nesse ambiente de busca de parceiro(a) se constitui
apartir de uma selegdo de signos produzida pelo emissor e que
deve serreconhecida/compreendida pelo destinatario com vista
aharmonizagdo de perfis. Se as representacdes sdo coletivase
resultantes de uma percepcao anterior, conclui-se que as repre-
sentac¢oes sociais atuam como fator principal na construcdo do
imaginario doindividuo; e as significagdes particulares dos perfis
constituem o primeiro passo para o tdo sonhando Happy End.

Com esse estudo sobre perfis que circulam na rede mundial de
computadores, conclui-se o volume que reune artigos que operam
comdiferentes objetos de estudo e diferentes semioticas e semioses.



O livro que ora é entregue ao leitor documenta o crescimento do
Grupo SELEPROT, que se expande ndo apenas quanto ao nimero
de participantes, mas principalmente no que concerne a produgao
de conhecimento. Os membros do SELEPROT tém muito que
fazer, pois os estudos semiodticos voltaram ao foco no Brasil mais
oumenos na segunda metade do Século XX; e suas aplicagdes
ao estudo do signo verbal e as praticas didaticas de linguas, em
especial, dalingua portuguesa sdo ainda mais recentes.

Assimsendo, aproducdodo SELEPROT ja constatasuarelevancia
apartir do concurso cada vez maior de leitores, consulentes;
e de parceiros.

Com muito prazer e algum orgulho, entrego a leitura “A contri-
buicdo da semidtica no ensino e na pesquisa”, cuja edi¢do é de
responsabilidade das Publica¢gdes Dialogarts.

Darcilia Marindir Pinto Simées
Procientista da UERJ
Lider do Grupo SELEPROT



O ENSINO DO GENERO DISSERTATIVO
A LUZ DA TEORIA
DA ICONICIDADE VERBAL

Ana Cristitna dos Santos MALFACINI!

INTRODUCAO

Vivemos um momento historico especial, se pensarmos em todas
as mudangas que ocorreram no ambito da politica educacional
brasileirano decorrer do ano de 2009. O atual ministro da edu-
cacdo, Fernando Haddad, numa atitude que pegou a todos de
surpresa, decidiu instituir o Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM) como principal forma de ingresso nas universidades do
pais. Amedida, impar, visaa garantiraacessibilidade de todos os
brasileiros a educagdo superior e buscaacabar coma “decoreba” e
comas “féormulas desgastadas” de ensino, encontradas sobretudo
nas escolas brasileiras de Ensino Médio.

Apesar do tom entusiasta que a midia adotou sobre o fato, nds,
professores e pedagogos, ainda vemos com reservas todas as
mudangas, principalmente depois do escandalo do vazamento
dasprovas, ocorridouma semana antes do exame. Por outro lado,
ndo podemos deixar de ressaltar que € urgente uma reforma no
sistema educacional. Aqui, 0 que nos interessa objetivamente éa
mudanga no ensino de Lingua Portuguesa, mormente no que diz
respeito a leitura e a producao textual.

1 Profa. Ms pela PUC-RJ. Docente da UNIFOA- Volta Redonda. Atualmente cursa o doutorado
em Letras na UERJ. E membro do grupo SELEPROT (semidtica, leitura e produgdo de textos).



Pensando emtodos esses acontecimentos, decidimos focar nosso
trabalho sobre o género dissertativo, a modalidade textual mais
pedida em vestibulares e concursos publicos brasileiros. Ao que
parece, éum consenso acreditar que o aluno, ao domina-lo, demons-
trando sé seu conhecimento linguistico, mastambémum graude
maturidade que lhe permita ingressar em um curso superior ou
em uma autarquia do servig¢o publico. Resta saber até que ponto
esse conhecimento é verdadeiro, afinal, muitos sdo adestrados a
redigir conforme as exigéncias de bancas especificas, e muitos
professores tém-se prestado a esse papel: adestradores de multiddes.

Ideologias aparte, o objetivo desta pesquisa ¢ estudar essa moda-
lidade textual, a dissertacdo, sob a perspectiva da Teoria da Ico-
nicidade Verbal (T.1.V.), encontrada em Simodes (2009). Nesse
intuito, comegamos por defender a semidtica como importante
aporte tedrico-metodologiconas maos do professor de lingua para,
depois, tracarmos algumas rapidas consideragdes sobre o estudo
dos géneros textuais. Em seguida, defendemos nossa escolhapelos
textos destacados pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), passando aanalise do corpus sob osniveis deiconicidade
sugeridos por Simdes (id.).

Esperamos, comisso, comprovaravalidade daeficiénciadateoria
semidtica como padrdo de andlise, ainda que para um texto de
exigéncias altamente especificas, demonstrando como € impor-
tante ao professor sua capacitacdo com um poderosa ferramenta
didatico-pedagogica.



A SEMIOTICA COMO INSTRUMENTAL TEORICO

Ensinar um aluno a trabalhar com o texto verbal ¢ sempre um
desafio. Primeiro porque, naera dainformatica, é dificil fazer com
queeleperceba o “apelo” deum texto literario quando comparado
aumtexto apenas imagético, abundante na esfera virtual. Segundo
porque, numa aula de lingua materna, é tarefa ardua desafia-loa
produzirum texto simultaneamente criativo, informativo e culto,
tendo de corrigir seu empreendimento sob critérios ortograficos,
morfoldgicos, sintdticos e estilisticos, atribuindo ao autor uma
notano fim datarefa.

Na expectativa de amparar o trabalho do professor de Lingua
Portuguesa diante desse impasse, acreditamos que aaplicagdo de
uma teoria semidtica possa ser uma escolha importante. E mister
que os critérios de julgamento de um texto possam ser partilhados
entre os falantes de uma comunidade linguistica e que possam
ser ensinados com bom senso, a fim de serem compreendidos por
todos. E nesse contexto que a semiose se faz destacar.

A Semidtica ¢ um saber muito antigo que, a partir do século XX,
ganhounovostragados com os estudos de Charles Sanders Peirce
(1839-1914). Criador de uma semidtica de base 16gico-filoséfica
(também chamada semidtica de base americana), Peirce teve a
pretensao de fundar um estudo que pudesse ser aplicado a qual-
quer interpretagao signica, o que conseguiu a partir das triades
fundadas porele. Sendo assim, partiu do conceito de signo - “uma
coisaquerepresentaoutraquendoestala” (SANTAELLA, 2006,
p. 17), desdobrando-o sob o ponto de vista do objeto (quali-signo,
sin-signo, legi-signo), do proprio signo (icone, indice, simbolo) e
do interpretante (rema, dicente, argumento).



Para Peirce, Semiotica é a doutrina formal dos signos. E a ciéncia
dos signos e do processo significativo (semiose) nanaturezae na
cultura (NOTH, 1995, p. 17), tendo como objeto de investigacdo
todas as linguagens possiveis —artes visuais, musicas, fotografia,
cinema, culinaria, vestudario, gestos, religido, ciéncia, etc. Enfim,
aSemiotica (do grego Semeiotiké ou “aarte dos sinais”) éa ciéncia
detodaequalquerlinguagem, ocupando-se do estudo do processo
de significacdo ourepresentacdo, nanatureza e na cultura, do
conceito oudaideia, ou seja, de qualquer sistema signico, “de
qualquer fendmeno como fenémeno de producdo de significado
esentido” (SANTAELLA, 2006, p. 13).

Com base nesse construto, Simdes — experiente pesquisadora da
ciéncia semiotica, com trabalhos publicados no assunto desde a
décadade 90—explicaemseu livrointitulado Iconicidade Verbal.
Teoria e Pratica (2009) as principais contribui¢cdes que uma teoria
daiconicidade pode trazer para quem trabalha com o texto na
expectativade tornar alunos cidadaos. Paratanto, Simoes define
iconicidade como

uma qualidade de natureza plastico-imagética que pode
orientar o leitor para uma tomada do texto como um
desenho constituido por um tra¢ado completo em que
podem misturar-se as letras das palavras e enunciados,
formas, cores, posigoes, figuras etc.; do dialogo entre essa
variedade de signos resulta a compreensdo da mensagem
(SIMOES, 2009, p. 101),

defendendo, portanto, que

a plasticidade textual é referéncia de iconicidade e pode
Sfuncionar como base para condugdo do intérprete a

mensagem inscrita no texto (id., p. 76).



Sendo assim, a autora defende que ler significa co-produzir um
texto, através do qual autor/enunciador e leitor/enunciatario/co-autor
funcionem como parceiros (SIMOES, 2009, p.79). Essa parceria é
deflagrada, nas palavras de Simdes, por umatramasignicanaqual
marcacgoes linguistico-icOnicas se apresentam como elementos
mapeadores daleitura, os quais, por sua vez, constituem o tecido
textual ativando esquemas mentais indispensaveis a captacdo
dos possiveis referenciais do enunciador, associando-os (ounao)
aosreferenciais do leitor, construindo-se, assim, o conhecimento
partilhado apartir de pistas linguisticas (icones e indices) existentes
nasuperficie textual.

Levando em conta que aimagem esta presente em qualquer texto
produzido pelohomem, e que, em pleno século X X1, desconsiderar
essa presenca na era da Internet é simplesmente impossivel, a
pesquisadora apresenta finalmente uma teoria parase trabalhar o
texto deumamaneira que ousa desafiar o lugar-comum. Propondo
uma analise que divide o texto em cinco niveis de iconicidade
diferentes (a saber: diagramatica, lexical, isotopica, alta e baixa
iconicidade, elei¢do de signos orientadores e desorientadores), a
autora vé a producdo do texto como resultado do trabalho de um
sujeito que se divide em “Escritor Ativo” e um “Leitor Interno”
(p.81, apud Sautchuk, 2003). Dessa forma, Simdes pode constatar
que seus alunos-autores tém-se tornado mais exigentes com seus
proprios textos, “uma vez que se conscientizam de que a produ-
¢do de forma mais adequada ¢é garantia de comunicabilidade”
(SIMOES, 2009, p. 102).

Relacionando tais conceitos ao ponto de vistade umateoria textual,
chegamos a conclusao de que os principios peirceanos sdo perfei-
tamente aplicaveis, visto que: a) oferecem uma base consistente e



abrangente (calcadana Ldgica), podendo ser ensinados a qualquer
professor que lide com o texto em sala de aula; b) incluem o aparato
tecnoldgico como ferramentadetrabalho, fator importante no século
XXI;c)lidam com apalavraemuma perspectiva tridimensional,
algo sé possivel a partir da visdo triddica do signo.

Por exemplo, a iconicidade, propriedade semiotica fundada na
plasticidade, é a base da construcdo dos signos e um texto ¢ um
signo. Palavrastambém podem serlidas como signos: quando usadas
nadire¢do de umatransparéncia visual, sdo signos orientadores,
levando a univocidade do texto. Ao contrario, quando sdo signos
desorientadores, levam ao equivoco ou a ambigiiidade, fazendo
com que o leitor chegue a uma imagem obscura, o que prejudica
ainterpretacdo textual (Simdes e Dutra, 2002, in Simdes, 2007).

Ainda conforme Simoes:

Do ponto de vista da andlise verbal, a iconicidade
pode ser observada ndo sé no plano da estruturagdo
gramatical, mas também num plano maior, mais
abrangente, da trama textual. E observavel: a selecdo
vocabular como representativa de usos e costumes
diversos; a colocacdo dos termos nos enunciados
como imagens das op¢des de enfoque ou das posi¢oes
discursivas; a elei¢do do género e do tipo textual como
indicador da relevincia dos itens temadticos e lexicais
contemplados no texto, etc. Também o projeto de texto,
na sua arquitetura visual ou sonora, é material icénico
a ser observado (SIMO~ES, 2009, p. 77-78).

A luz desse conhecimento, entendemos que existem pistas lin-
guisticas (icones e indices) que nos conduzem a tramas textuais,



verificaveis sob niveis de iconicidade, os quais nos propomos
aanalisar nesta pesquisa. Entendemos que esse material possa
servir como uma ferramenta importante de capacitagdo ndo so
para professores avidos por ferramentas didatico-pedagogicas
eficientes, mas também para estudantes carentes de uma pratica
dinamica de trabalho com a leitura (critica) e produgao de seus
proprios escritos.

Sendo assim, propomo-nos a encontrar, no corpus eleito, aiconi-
cidade: 1-diagramatica; 2 —lexical; 3 —isotopica; 4 —altaou baixa
iconicidade; 5—eleigdo de signos orientadores ou desorientadores,
demonstrando, a medida do possivel, como essa nomenclatura
pode nos ajudar em nossa pratica docente diaria.

A DISSERTAGCAO NOS MOLDES DO VESTIBULAR: UM GENERO?

Nao obstante sejadificil definir os géneros textuais, sabemos que
sa0 os textos que encontramos emnossa vida diaria (cf. Marcuschi,
2009); sdo fenomenos historicos, profundamente vinculados a vida
cultural e social; sdo entidades sociodiscursivas e formas de agao
com alto poder preditivo e interpretativo das acdes humanas, que
contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas
dodiaadia. Caracterizam-se muito mais por suas fun¢des comuni-
cativas, cognitivas e institucionais do que por suas peculiaridades
linguisticas e estruturais, devendo ser contemplados em seus usos
e condicionamentos sociopragmaticos, caracterizados como pra-
ticas sociodiscursivas que agem sobre o mundo e dizem o mundo,
constituindo-o de algum modo. Sdo diversos, constituindo-se, em
principio, em listagens abertas, comum alto poder de transmutagao
ou até mesmo de assimila¢do de um pelo outro (Bakhtin, 2003).
Enfim, em palavras mais simples, podemos dizer que, toda vez
que falamos ou escrevemos algo, (re)produzimos géneros textuais.



Segundo Marcuschi (2009, p. 149, apud Miller, 1984), os géneros
sdouma “formadeagdo social”, um “artefato cultural” importante
como parte integrante da estrutura comunicativa de nossasocie-
dade. Dai seu estudo ser uma importante area interdisciplinar,
dado que verificaalinguagem em funcionamento em atividades
culturais e sociais. Assim, sdo dindmicos, com demarcagoes ¢
limites fluidos, desde que ndo sejam encarados como modelos
estanques ou estruturas rigidas.

Sao fundamentais na escola, pois segundo Schnewly e Dolz (apud
Bezerra, 2005, p. 41), o género ¢ utilizado como meio de articulagio
entre as praticas sociais e objetos escolares, mais particularmente no
dominio do ensino daprodugdo de textos orais e escritos. Segundo
os autores, uma critica que pode ser feita € que, na expectativa
de favorecer a aprendizagem escrita de textos, a escola trabalhou
com os géneros, mas os restringiu aos seus aspectos estruturais ou
formais. Assim, a desconsideragdo dos aspectos comunicativos e
interacionais contribuiu para que alunos e professores tratassem a
forma do texto em detrimento de sua fungéo, o que contribuiu para
que os textos fossem vistos limitadamente como esquemas de um
formulario preenchido (paraleitura) ou apreencher (paraaescrita).

Ja os tipos textuais ndo passam de meia dizia (a saber: narragao,
argumentacao, exposi¢ao, descricdo e injungdo). Caracterizam-
-se muito mais como sequéncias linguisticas (retoricas) do que
como textos materializados; designam uma espécie de construgao
teorica (em geral uma sequéncia subjacente aos textos) definida
pelanaturezalinguistica de suacomposicao (id.; ib.). Sio modos
textais, e sua composi¢do sintatica, lexical, estilistica, etc., quando
predomina num texto concreto, define-o como argumentativo ou
expositivo, por exemplo.



Tomemos o caso do texto dissertativo®. Assumido como o preferido
entre as bancas dos principais concursos publicos e vestibulares, ele
tem sido cobrado nas provas brasileiras como um mero conjunto de
regras, esvaziando-se, assim, seu propdsito comunicativo natural.
O aluno, namaioria dos casos, escreve sobre um tema definido por
umabanca, a fim de ter seu texto corrigido por essa mesmabanca.
As condigdes de produgdo sdo muito divergentes das ideais: ha
um tempo limite paraque aredacao seja feita sem comprometer a
resolugdo de outras questdes de conhecimentos gerais/especificos
quevirdoaseguir,anormacultadeve ser absolutamente mantidado
inicio ao fim do texto e, emalguns casos, ha concursos que cobram
aspectos como originalidade ou interdisciplinaridade como quesitos
extras de avaliacdo. Enfim, éum texto que exige certas periciase
habilidades dos candidatos e que, por isso, ¢ abordado namaioria
das escolas e cursos com métodos especificos para agradar aos
corretores, cuja leitura critica pode ser crucial para garantir ou
ndouma vagatdo almejada. Dito de outra forma, alunos de todo o
Brasil t€ém sido doutrinados a escrever conforme o que se esperade
seutexto: pardgrafos, nimero de linhas, composi¢ao das partes do
texto, selegdo lexical, tudo isso pode ser ensinado de formaa que
o candidato a um concurso obtenha a tdo sonhada classificacao.
Resta saber se ele realmente esta aprendendo a escrever.

Analisada sob critérios tdo rigidos, a dissertacdo, voltada para
um concurso publico, ndo faz parte dos géneros convencionais.
Ela é produzida com a finalidade de obter uma nota, ndo para
instruirum leitor ou suscitar uma discussdo de dado assunto, por

2 Entendemos aqui a dissertagdo como o tipo de texto tematico que analisa e interpreta dados
concretos através de conceitos amplos. Segundo Platdo & Fiorin (1996, p. 299): O discurso dissertativo
mais amplo ¢ o da ciéncia ¢ da filosofia; neles as referéncias a0 mundo concreto s6 ocorrem como
recursos de argumentagdo, para ilustrar leis ou teorias gerais. Nao nos interessa nesta pesquisa
distinguir dissertagdo de argumentacao (cf. Garcia, 1997, p. 370).



exemplo. Seu dominio discursivo transita entre o académico e
o educacional, devendo, via de regra, o candidato impressionar
avaliadores pelo conhecimento de ambas as areas. Seu suporte
€¢um caderno de questdes, e fora dele ela dificilmente teria vida
propria, visto que seus critérios de produgao ou de avaliacdo sdo
tado especificos, que elaacabaporterinicio e fimnelamesma. Ou
seja, adissertacdo, tal como ¢é tratada aqui, ndo ¢ mais do queum
texto que nasce e morre para ser avaliado por outrem, e quando
sobrevive a publicagdes pds-concursos, isso acontece para que
outros candidatos avaliem-na ao lado de outras produgdes que
obtiveram boas notas e que, portanto, devem ser copiadas por
aqueles que também desejam sucesso nas provas vindouras.

Conforme Bagno:

No tocante a produgdo textual escrita, as escolas
brasileiras, em sua maioria, até hoje se restringem
a prdtica da “redagdo”, género textual que so existe
na escola, ndo tendo portanto nenhuma fun¢do
sociocomunicativa relevante para a vida presente e
futura do aprendiz. A pratica tradicional da redagdo
escolar empobrece drasticamente os objetivos de ensino
da lingua na escola, pois despreza todos os elementos
que contibuem para as condi¢bes de produgdo do texto
escrito: quem escreve, 0 que escreve, para quem escreve,
quando e onde escreve, isto é, em que situa¢do cultural,
temporal e espacial (BAGNO, 2003, p. 56).



Diante dessas criticas, ¢ normal o professor se questionar frente
aalguns dilemas profissionais: devera ele seguir as teorias lin-
guisticas contemporaneas e abandonar o trabalho preparatorio
voltado para determinados concursos? Como ensinar os géneros
sem contemplar caracteristicas limitadas por tal ou qual banca
de vestibular? Em suma, é justo ensinar seu aluno a escrever sem
mencionar certas “dicas”, sabendo que varios concursos valorizam
regras de produgdo textual altamente especificas?

Mais um vez, acreditamos que uma teoria da iconicidade verbal
possaser umaimportante ferramenta didatico-metodoldgicanas
maos daqueles profissionais habituados a esses dilemas.

A PROVA DA UFRJ E A ESCOLHA DO CORPUS

Héalgumas décadas, aprovaderedacdo da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ) é considerada um modelo para outras
institui¢des de ensino.

Paraescolherostemas deredagdo, abancaexaminao que foi pedido
nos ultimos anos pela instituicdo e também por outros vestibu-
lares, a fim de oferecer oportunidades de dissertacdo diferentes
aos candidatos. Viaderegra, a propostaescolhida serve de ponto
de contato entre as provas de lingua portuguesa e de literatura
brasileira, na expectativa de que o candidato conte com uma vasta
leitura de autores e géneros antes de produzir seu proprio texto.

Ademais, ha um conjunto de pequenos textos que precede a pro-
postaderedacao, intitulado “coletanea”. Nela, os candidatos ainda
encontram pequenos fragmentos de musicas, defini¢des, aforis-
mos, além de outros textos colhidos na Internet com o intuito de



enriquecer sua bagagem cultural. Nesse sentido, a propria prova
serve como umreferencial diversificado em que os alunos podem
basear-se, o que ndo s6 contribui paraaprodugdo de seus proprios
textos, como também pode influir positivamente na nota obtida
no fim do processo.

Cadaprovaécorrigidapor dois corretores, professores da propria
UFRIJ e/ou do Ensino Médio® . Se existe discrepancia, ou seja,
grande diferenca de pontos entre as notas atribuidas, o texto é
reavaliado porumaduplade avaliadores que relé e discute o texto,
atribuindo-lhe uma nota final. Os quesitos que fundamentam a
correcdo, amplamente divulgados pelabancanamidiaem geral, sdo
cinco: adequagdo ao tipo de texto (dissertacdo); tema (atendimento
aproposta); coerénciatextual (conectividade de ideias, sequéncia
logica); coesdo textual (estrutura interna da frase); e padrao escrito
culto (adequagdo a modalidade escrita, concordéncia, regéncia,
ortografia). Cadaum desses critérios pode recebernota de zero a
2,0, entretanto, se o candidato obtiver nota zero nos itens tipo de
texto outema, sera eleiminado do concurso.

A escolha do corpus ocorreu com base na analise da publicagao
darevista Guiado Estudante “Redacao Vestibular+ ENEM”, nas
bancasnomésde setembro de 2009. Dela, retiramos trés redacoes
modelares (“redagdes campeds”, conforme intitulou a revista)
selecionadas pelabanca como destaque frente as demais. O tema
dovestibulardotltimo ano pedia que o aluno produzisse um texto
de carater dissertativo-argumentativo, em que tecesse considera-
¢Oessobrearelagdo entre normalidade/anormalidade no convivio
social. Nossaintenc¢do, como veremos abaixo, é verificar como a
Teoria daIconicidade Verbal ratifica essas notas 10,0.

3 Essa realidade diz respeito a corre¢do do vestibular de 2009. Nao estamos levando em
consideragdo ainda aqui as modificagdes a serem realizadas pela IES com a adogdo do Enem como
nota parcial para o ano de 2010.



ANALISE DO CORPUS

1.ICONICIDADE DIAGRAMATICA

Trata do projeto visual/sonoro do texto, destacando-se o nivel
grafico, ou seja, o design textual. Em outras palavras, consiste
basicamente na distribuicao dos signos na folha de papel, emuma
“iconicidade material” do texto escrito (cf. Simdes, 2009). Exem-
plos sdo titulos (centralizados no inicio do texto), a distribuig¢ao
do contetido em paragrafos ou estrofes, além da divisdo de uma
obra em topicos, titulos, subtitulos, etc.

Notexto abaixo, intitulado Maniatria, essarelacao se faz presente.
Notamos que o titulo serve como um fio condutor da leitura, na
medida em que gera uma curiosidade no leitor, justificando-se
apenas naconclusdo. Sendo assim, o neologismo criado pelo aluno
configura-se como uma pista que leva seu interlocutor auma sen-
sacdo de completude ao fim daleitura, dando ao texto umanogéo
de coeréncia global. Aqui, convém reparar que o texto sugere um
projeto pré-concebido pelo aluno, que se materializa ao fim da
leitura numa estratégia titulo-introdugao- conclusao.

Lembremos, ainda, que na cultura ocidental a configuracao geral
daleituraacontece de cima parabaixo e da esquerda para adireita,
o que demonstrauma organizacao visual que frequentemente nos
orientaao lermos um texto. Em consequéncia, ao nos depararmos
com o titulo, sentimos uma curiosidade de desvendar-lhe, o que
impulsionanossa leitura até o fim da dissertacgao.



A CONTRIBUICAO DA SEMIOTICA No Ensino & Na Pesquisa

Abaixo, segue aredagdo doalunonaintegra*. Optamos por trazer
o texto completo na expectativa de melhor demonstrarmos.
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4 Nao é nosso objetivo aqui corrigir ou comentar erros gramaticais. Sendo assim, manteremos os
textos dos alunos na integra, desviando nosso olhar para a Teoria da Iconicidade Verbal.
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2.ICONICIDADE LEXICAL

E o potencial de ativagdo de imagens mentais que o texto pode
gerar. Tdomaior seraaiconicidade textual quanto mais habil seja
o enunciadornaativagdo de itens 1éxicos, o que exige do produtor
do texto dominio danorma culta dalingua e de seu uso. Assim,
quanto mais iconico for o texto, mais proficiente sera seu produtor
ao manejar seu conhecimento linguistico.

Nadissertagdo analisada abaixo, vemos que seu autor “brinca”
com o conhecimento de mundo que tem do texto de um concurso
vestibular. Emumademonstragdo deautoria, ele quebraaexpectativa
de leitura, namedida em que desconstroéi estruturas sintaticas e
regras habitualmente usadas por alunos do Ensino Médio, como,
porexemplo, o uso (recomendado) da 3* pessoado singular. Nessa
perspectiva, o uso de uma estrutura composta por paralelismos
¢ importante, negando uma série de acoes consideradas normais
nasociedade atual.

Assim, conforme Simdes,

O vocabulario ativado no texto (emergente do
paradigmatico para o sintagmdtico) organiza-se em pistas
iconicas (representativas, fundadas na similaridade,
de fundo analdgico) e indiciais (indutoras, fundadas na
contiguidade, consecutivas). Explicamos a estrutura¢do
sintdatica como o arranjo das pegas iconicas e indiciais
de cuja combinagdo formar-se-do as imagens semantico-
pragmadticas que subsidiardo a leitura e a compreensdo
(SIMOES, 2009, p. 70).
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Mais uma vez, trazemos o texto escolhido na integra a fim de
melhorilustrar nosso posicionamento acerca do assunto.

TOLOG O ESTCE Do IMCREDULIDADE
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3. ICONICIDADE ISOTOPICA

De acordo com Simdes, € aquela que funciona como uma trilha
tematicaparaaformagdo de sentido, agindo como umrecorte tema-
tico. Paraaautora, a “isotopia ¢ uma propriedade de um enunciado
ser substituido por um equivalente no plano do conteudo, embora
sejam diferentes no plano da expressido” (SIMOES, 2009, p. 72).

No caso do texto abaixo, vemos comnitidez que o autor elencou itens
lexicais paradestacaras palavras-chave do tema, “normalidade”
e “anormalidade”. No intuito de defender sua tese, vemos uma
combinacdo de palavras e expressdes que nos remetem a campos
lexicais e semanticos, enredados de formaa conduzir-nos a opgao
tematica escolhidapelo aluno. Sendo assim, jano titulo o paradoxo
“louca sanidade” ¢ apresentado, abrindo no texto dois eixos de
leitura, do qual transcreveremos abaixo apenas a introdugao.

De um lado, vemos “louca, ser diferente, cool, diferenciar-se,
qualquer idéia que ndo fosse a vigente, heresia e loucura”. De
outro, temos “sanidade, normalidade, conceito tdo fragil e volatil,
normal eracionalidade” Contrastando os dois campos, ¢ facil ver
que o autor sugere seu ponto de vista, denunciando que, em sua
opinido, anormalidade pode ser um parametro social previamente
estabelecido, erompé-londonecessariamente significa loucura.
Nessa medida, vemos um texto potencialmente critico sem ser
repetitivo, o que denota o potencial comunicativo do mesmo.

AluzdaTeoriadalconicidade Verbal, batizamos esses termos como
“ancorastextuais”, isto €, palavras-chave que indicamisotopias, fun-
cionando como garantias minimas de uma interpretagéo textual.
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4. ALTA OU BAIXA ICONICIDADE

E umaproposta de interpretagio do potencial comunicativo do texto
segundo aiconicidade de sua superficie. Dentro dessa perspectiva,
aaltaiconicidade seriaaqualidade por meio daqual o texto orientao
leitoraprodugdo de sentido em fungido daapresentagao estratégicade
pistas deleitura. Nopolo oposto, abaixaiconicidade se caracterizaria
como uma qualidade opaca do texto, obscuraporndo oferecer pistas
suficientes para o desenrolar da leitura. Assim, o que se evidencia €
umapotencialidade (iconica) de cumprir oundo o projeto comunicativo
previstoparaumtexto (cf. Simdes, 2009, p. 77). Seum texto consegue
alcancar seus objetivos comunicativos, apresenta alta iconicidade;
se éambiguo e confuso, ndo gerasemioses suficientes parasuainter-
pretagdo, sendo, portanto, classificado como de baixaiconicidade.

Namedidaem que acreditamos que um texto contém sinais que nos
remetemasemioses, ao praticarmos a leitura procuramos pistas que o
torneminteligivel. Dessa forma, buscamos signos orientadores, isto
¢, palavras ou expressdes que nosremetamaum projeto de texto bem
formulado eredigido, qualidade sine quae non de uma dissertacéo-
-argumentativa, que se destaca por seu potencial argumentativo e
porum uso vocabular simultaneamente culto e instigante.
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Issoseconfirmanaredagdo destacadaaseguir. Retomando oiniciodo
texto, o autor reafirma seu ponto de vista, validando sua visao critica
acercando so dotema, como também o modus operandi convencional
do ato de redigir um texto nos moldes de uma prova de vestibular.
Dotado deumrico conhecimento de mundo, o aluno arremata o texto
com um xeque-mate: a citacdo de Machado de Assis, usado como
uma referéncia de autoridade no contexto usado. Vale reparar que o
tom desafiador do texto se mantém como um estilo pessoal que lhe
acompanha pelo desenvolver dos paragrafos de desenvolvimento.
Analisando-se seudominio verbal e aselecdo/organizagao dos signos
adequados, podemos afirmar que o projeto do texto se cumpriu, con-
cretizando o que defendemos aqui como altaiconicidade.
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5. ELEICAO DE SIGNOS ORIENTADORES
OU DESORIENTADORES

Conforme ja mencionamos no item anterior, trata-se da presenca de
signos que conduzem ou ndo o interlocutor pela superficie textual,
contando, para isso, com sua cooperagao. Nessa perspectiva, o texto
dissertativo-argumentativo, conhecidoporsuanecessidade de obedecer
aoscomandosdagramaticanormativa, deveraproduziricones eindices
quepermitirdo ao interlocutor compreenderoraciocinio doenunciador.
Dessa forma, tem-se o fragmento de texto selecionado para analise:

LOUCA SAMIDADE . 05 FARANE TICE DA HORMALIDATE
HOSECILO 35T

Em pler pfvubs KX vivens unmacom de valope, Hop sm da,
i dalerenie esth m meda, & “coul”. Balrehuno, em oulns dpoces
diftmrciar-ge ¢ pircer & ebecs. [riemlmende Chialoper idéia oque
win fhae o vigenie, previnme e eatsb eleoida pela ¢ pam a sciedade,
wim uda como bereaa ou leuiim. Sendo o comedo de morsmabdade o
frgl & volinl, cabe-nts quisborar o que ¢ so1 nonnal ¢ o que & i
Jouce, Brdo em veh algo mas do que velbas rerns oaporls: pon
walmE g s 4 mer acomldads,

Convémreparar que o aluno tem um conhecimento de mundo impli-
citonasuaescolhavocabular, a qual remete aum contexto historico
especifico:ndo éatoa, portanto, que siousadas palavras e expressoes
como “perderacabeca, loucuraeheresia”, signos que nos orientam
no sentido de descobrir que ndo é de hoje que pessoas sdo julgadas
e condenadas por serem consideradas loucas ou diferentes *. Nesse
sentido, também cumpre notar uma ténue critica a essa pratica,
indiciada por “velhas regras impostas por outros”, expressao que
nosremete ao antigo costume cristdo que impunharegras e castigos
paraaqueles que ousassem desafiar habitos ou crengas vigentes.

5 Confrontos religiosos, como as Cruzadas, ou até a propria Idade Média, com sua caga as
bruxas, podem comprovar com coeréncia essa linha de pensamento.



Naopodemosnosesquecerdeque, deacordocomafinalidadedo texto,
estepode ser concebido nainteng¢do de enganar o leitor, algo comum
em obras literarias, de fic¢do, etc. A habilidade do enunciador é que
vai ser avaliada ao engendrar a tessitura de sua obra, com a escolha
de signos que possam tornar a leitura de seu texto translicida—ou
ndo. Nessa tarefa, podem ocorrer efeitos como aunivocidade ou a
ambiguidade, por exemplo, que serdo julgados como erro ou criati-
vidade de acordo com o projeto textual no qual estardo inseridas. No
casode textos formais, aunivocidade ¢ uma exigéncia; ja nos textos
publicitarios, aambiguidade pode ser forte recurso de criatividade.

CONCLUSOES

Nosso objetivo com esta pesquisa erademonstrar a versatilidade
da Teoria da Iconicidade Verbal. Idealizada por Simdes (2009)
como uma referéncia para textos escritos de diversas caracteris-
ticas, quisemos comprovar sua validade analisando um género
especial, que caminhana contracorrente das teorias linguisticas
contemporaneas. [sso porque, apesar de hoje sabermos que umaluno
deve viver produgdes de texto reais, presentes em seu cotidiano,
0 que vemos na pratica escolar ainda é um trabalho arcaico com
aleiturae aredagdo, viaderegra limitadas a sugestdes de livros
didaticos. Embora esse ndo fosse o foco dadiscussio ora encami-
nhada, pudemos observar que mesmo um texto técnico como o
dissertativo-argumentativo, ensinado em salas de aula com uma
série de especificidades (parando dizer macetes de concursos),
produzido emsituacgdo atipica (com data, hora e nimero de linhas
pré-definidos), pode seranalisado segundo ateoria apresentada.

Partindo desse foco, chamou-nos a atengdoum detalhe ndoneces-
sariamente novo, mas mesmo assim importante: a for¢ga que os



concursos publicos ainda exercem para o ensino da produgdo
textual nos ensinos fundamental e médio. Muito embora os estudos
académicos frequentemente nos alertem para as novas teorias e suas
possibilidades de aplicacdo, o que vemos é uma pratica estanque
e antiga, voltada, em grande parte, pararesultados medidos em
notas. Isso levaaum ensinorepleto de formulas, liderado poralguns
segmentos educacionais cujo unico objetivo € garantir aaprovacao
macica de seus alunos em provas de vestibulares e concursos em
geral. O problema maior dessa pratica, anosso ver, ¢ apropagacgao
detécnicas de escrita que valham como camisas-de-for¢a para os
proprios educandos. Num ciclo vicioso, percebemos que muitos
pais, que aprenderam a escrever sob determinadas regras, exigem
de escolas e professores que os filhos fagam os mesmos exercicios
de outrora, repetindo formulas vazias, em que o contetido € sobre-
pujado pela forma. E o aluno, que deveria sair da escolaapto aler
e produzir géneros diversos, acaba se restringindo a ser treinado,
assim como uma maquina, na busca de resultados avaliados por
bancas de concursos diversos, comideologias dispares e, algumas
vezes, critérios de selecdo estapafurdios.

Parafinalizar, lembramos que nossa perspectiva aqui ndo era o
trabalho voltado para o didlogo com os alunos, mas com professores
de Lingua Portuguesa que se veem, muitas vezes, perdidos entre
um trabalho com o texto de acordo com o que aprenderam em seus
cursos universitarios e uma pratica didria voltada pararesultados.
Assim, defendemosa Teoriadalconicidade Verbal comoumasolugao
consistente parapreencheralgumas lacunas vividas diariamente em
sala de aula. Por meio de um aporte cientifico, embasado na teoria
semiotica de Peirce, o trabalho docente pode abandonar achismos
comunsno ensino do texto, ancorando-se emumaanalise sériae crite-



riosade fatos dalingua, usos vocabulares e aspectos argumentativos
concernentes ao texto de natureza dissertativa. Nao é simplesmente
uma questao metalinguistica, em que umateoria pomposaéusada
como forma de garantir a respeitabilidade do professor, porém,
sobretudo, uma maneirade imprimirao trabalho comalinguatoda
seriedade que merece, sendo tarefamaior do professor de Portugués
orientar seus alunos para observarem o que de fato vale a pena ver
em um texto - mesmo que isso esteja além dos olhos, em pistas que
s6 umateoria que lide com signos possa sinalizar.
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AS NARRATIVAS DE ENCANTAMENTO E
A SOCIEDADE

Aira Suzana Ribeiro MARTINS ¢

INTRODUCAO

Como sabemos, apercepgdo domundo é feita pormeio dalinguagem,
sendo estaeminentemente social. Essamesmalinguagem, que torna
possivel aorganizagdo do pensamento e, consequentemente, acomuni-
cacdo entre osmembros dasociedade, também veiculaas significagdes
concebidas coletivamente e individualmente. O contexto, de acordo
com Ferrara (1986), ¢ umarealidade de linguagem que envolve as
instancias do emissor e doreceptor; “‘emissor-receptor-contexto criam
um volume de mutuas interferéncias circulares...” (p.78). No ato de
leitura, receptor dialoga com o emissor e vice-versa, cadaumcomo
discurso de seutempo; esses dois elementos dialogam com o contexto.
Naverdade, deacordo com Ferrara (1986), ocorre o encontro de dois
contextos na leitura: um permite descobrir o passado, outro € capaz
dereatualizar esse tempo, namedida em que a leitura € feita a partir
dorepertdrio dopresente. A agdo metalinguistica doreceptor tornara
possivel a conexao entre espagos ¢ épocas diferenciadas.

A arte, porsuavez,acompanha ahistériado homem. Poressarazao,
podemos dizer que o texto literario representaumaunidade basica
de cultura. Podemos afirmar também que os conceitos presentes
nas historias criadas estdo de acordo com aideologiana qual uma
obratenhasido criada, em determinado espago e tempo.

Em relagdo ao que foi dito, podemos tomar como exemplo as
narrativas de encantamento. Essas historias, em sua origem, nao

6 A autora ¢ Doutora em Lingua Portuguesa e leciona no Colégio Pedro II.



eram destinadas as criangas, pois até arevolugao industrial ndo
se consideravam as peculiaridades dainfancia. As narrativas que
circulavam entre o povo pela oralidade tinham fins moralizantes
e eram contadas nas reunides sociais para os adultos.

A crianga passou a receber alguma ateng¢ao por parte dos mais
velhos somente com o fortalecimento da institui¢do familia, por
ocasido do surgimento daburguesia. Esse fato propiciou o apare-
cimento de obras destinadas ao publico infantil e,em 1697, Charles
Perrault fez a compilagdo de algumas narrativas que circulavam
naoralidade, adaptando-as aos pequenos leitores.

A estruturamaniqueista, presente nessas historias, tinhaa finalidade
de exemplificar paraacriancaas consequéncias do desrespeito as
regras estabelecidas. Aqueles que agiam forados padrdes mereciam
punigao, e os considerados bons recebiam recompensas, pelo fato
deteremagido de acordo com os costumes impostos pelo seu grupo
social. A educagao religiosa, sobretudo catdlica, tinha a mesma
orientacdo: os desobedientes, ou seja, pecadores mereciam o castigo
divino, e os mais doceis tinham direito a felicidade.

Conforme observam Lajolo e Zilberman (2002), a literatura infantil
em suas origens ndo tinha qualquer intengdo artistica. Ela deveria
atenderaosinteresses daburguesia quanto a preservacao dos valores
dessaclasse e ainda beneficiar o mercado com a produgdo e venda
delivros. Segundo as autoras, a presenca do elemento maravilhoso
também contribuia para o desprestigio desse género narrativo.

A medida que os modelos e conceitos se modificam, modifica-se,
consequentemente, a concep¢ao de infancia. Como vemos, no
presente, as criangas ndo sao vistas como adultos em miniatura;



elas tém suas particularidades, com direito, inclusive, a atitudes
e sentimentos até entdo ignorados pela sociedade. A literatura
infantil ndo ¢ mais produzida para veicular modelos de compor-
tamento a serem incutidos nas criangas. Os textos escritos paraa
infancia adquiriram status de textos literarios e estdo de acordo
com 0s novos tempos, apresentando personagens sintonizadas
com caracteristicas proximas do conceito atual de crianga.

E necessario, porém, ressaltar que as observagdes feitas acerca
dasprimeirasnarrativas voltadas para o publico infantil, de forma
alguma, s3o motivo de acrianca daatualidade ndo conhecé-las. A
leituradessas historias € de grande importéncia, pois issorepresenta
o alicerce de seu conhecimento enciclopédico, tdo necessario
paraaformacio de um repertorio, elemento de primordial valor
na atribuicado de sentido a um texto.

O contato dos jovens leitores com as histdrias de encantamento
tradicionais despertou-nos certo interesse emrelacdo asuarecepgao.
Tivemos curiosidade em conhecer oresultado dessas leituras. Para
isso, propusemos ao grupo citado a elaboragdo de uma histéria
em quadrinhos, na qual os personagens das narrativas de encan-
tamento tradicionais se viamno século XXI, convivendo com os
problemas tipicos de nossa época.

Optamos por fazer a pesquisa da atividade a luz da teoria geral
dos signos, de Peirce (1975) por considera-la apropriada para a
identificagdo das representagdes dos personagens feitas pelas
criancas. Seguindo a mesma linha tedrica, buscamos preciosas
informagdes naobrade Plaza (2003). Foram muito valiosos também
as idéias desenvolvidas por Bakhtin (1995) e tdo bem aplicadas
por Ferrara (1986) no que se refere a nogao de dialogismo.



UM POUCO DE TEORIA

AteoriasemiodticaelaboradaporPeirce (1975) éampla. Elaabrange
praticamente todas as dreas do conhecimento, desde a Matematica
aBiologia, passando pela Filosofia e pela Literatura, sendo alogica
o elemento que funciona como eixo central.

Na elaboragdo de sua teoria, Peirce reconheceu que anogao de
evidéncia, elemento fundamental para as conclusdes cientificas,
poderia ser substituida por um conceito mais amplo, o darepre-
sentacdo ou signo. Podemos citar, como exemplo, as palavras.
Estas, como sabemos, representam conceitos para os usuarios
dalinguaem geral. Uma fotografia também esta no lugar de um
determinado individuo ou de uma paisagem. Uma pintura, uma
escultura, um mapa podem exemplificar também a nocdo de
signo ourepresentagao.

A concepgaoderepresentagao ousigno, segundo o autor, é primordial
apercepgio, as emogdes e d propriaagdo. E também fundamento
da ciéncia, arte, religido e linguagem, entre outros campos do
conhecimento. O signo ourepresentagao pode ser entendido como
um complexo de relagdes triddicas com o poder de autogeragao,
isto é, aproducgdo ininterrupta de signos em signos, a semiose.
Emlinhas gerais, um signo, inicialmente, comunica a mente algo
do exterior. O elemento representado ¢ o objeto; o comunicado, a
significag@o. A ideia que provoca € o seuinterpretante. A semiose
pode ser entendida como uma série sem fim de representagoes,
cadauma delas representando a anterior. Essa agdo do signo,
que caracterizaa essénciadalinguagem, € também validaparao
pensamento, pois, parao fildsofo americano, o pensamento existe
por mediacdo de signos.



O processo de semiose, de representar um signo por outro signo
pode ser considerado um tradugdo. Plaza (2003), em obra dedicada
aesse processo, faz a seguinte afirmagao:

Quando pensamos, traduzimos aquilo que temos presente
a comsciéncia, sejam imagens, sentimentos ou concepgoes
(..). Todo pensamento é tradugdo de outro pensamento, pois
qualquer pensamento requer ter havido outro pensamento

para o qual ele funciona como interpretante. (p.18)

Vemos que essa ideia vai de encontro a concepgao cartesiana de
intui¢do como conhecimento imediato, porque, de acordo com
Peirce, qualquer pensamento presente, inicialmente, ¢ um simples
sentimento, sem significado. Sua importancia reside na possibi-
lidade de este pensamento ser conectado numarepresentacao por
meio de pensamentos subsequentes.

Ossignos podem estar presentes sob forma de pensamentos oupodem
se exteriorizar sob formade linguagem. Ao se manifestar por meio
dalinguagem, os signos necessitam de um suporte, que pode estar
no préprio corpo, como o aparelho fonador, paraafala, ouainda, de
outros suportes como a escrita, o desenho, a pintura, por exemplo.

Segundo as concepgdes de Peirce (1975), nenhum tipo de signo ¢
completo. Poresse fato, tanto mais perfeita sera a semiose quanto mais
houverumamisturade signos e, consequentemente, derepresentacdes.

Neste trabalho, como ja anunciamos, apresentamos um breve
estudo das representagdes dos personagens dos contos de fadas
tradicionais feitas por estudantes do sexto ano do Ensino Funda-
mental. Nossa inteng¢do foiinvestigara forma como se processa-



vam, na mente desses leitores, as imagens fornecidas pela leitura
dos textos e de que forma os modelos transmitidos poderiam ser
representados semioticamente.

Considerando que os signos ou representacdes acompanham a
Historia, de acordo com Plaza (2003), podemos estabelecer um
paralelo entre o tempo cronologico e as categorias peirceanas.
Desse modo, o passado seriaum icone, uma imagem no espirito, o
original asertraduzido, o presente poderia ser visto como indice,
como tensdo que se instaura no ato da criacdo e o futuro seria
considerado um simbolo, em que a elabora¢do de um signo, como
um texto, uma escultura, uma pintura se projetam para a conquista
doleitor, com poder de influenciar seu pensamento e sua conduta.

De acordo com Peirce (1975), a inica forma de transmitir novas
ideias ¢ por meio de um complexo de icones, pois, sendo a men-
sagem aindando familiar, somente por meio daevocacdo deima-
gens conhecidas, presentes namente do falante e do ouvinte, sera
possivel a comunicacdo. Essa comunicagao, entretanto, nunca
serd perfeita, pois havera sempre uma diferencga de experiéncias
eisto dara origem a dialogia, ou seja, umanova leitura, a qual se
sucedem interpretagdes no processo de semiose ilimitada.

O pensamento de uma pessoa € signo, entretanto parte de seu julga-
mento arespeito de determinado acontecimento estara condicionado
ainterpretagdo de outras pessoas. Desse modo, podemos dizer
que as concepgdes de um grupo social formam um grande signo.

O mesmo se observaemrelacao ao texto. Segundo Kristeva (apud
Ferrara, 1986), a palavra (texto) € um cruzamento de palavras
(textos), onde se 1€ uma outra palavra (ou texto).



No trabalho com as historias de encantamento foi feita leitura de
um texto criado no passado por um leitor com outro repertorio.
Nessaatividade de leitura surge novo discurso, formado a partirdo
dialogo entre o texto do emissor, elaborado no passado, portanto,
em outro contexto, com paradigmas distintos. A recepcao do leitor
também faz parte desse processo com outros modelos e experién-
cias. O novo discurso que se produz, segundo Ferrara (1986),ndo
¢ outro, paralelo ao texto ja existente, mas ¢ um segundo, produto
dodialogo que setravaentreainstanciadaescritura (emissor) e a
instancia da leitura (receptor), com vivéncias atualizadas.

Essaatividade de interpretantes nos motivou a sugerir a elabo-
ragdo de uma histéria em quadrinhos na qual personagens de
um contexto situado no passado deveriam interagir em tempo e
espaco atualizados.

O DIALOGISMO

Assim como os modelos e 0s conceitos querepresentamreferéncias
de comportamento passaram por transformacdes, o conceito de
crianga também acompanhou essas mudangas. O ato de leitura,
igualmente, passou por notaveis transformacdes. O texto literario
era, até entdo, considerado obra acabada, sujeito a apenas uma
possibilidade de sentido, dirigido aum receptor passivo, com a
unica tarefa de fazer a descodifica¢do de uma mensagem consi-
derada definitiva, ndo sujeita a novas possibilidades de sentido.

Modernamente, o texto passou a ser visto como uma estrutura
inconclusa, aberta as contribuicdes de quem l€. O leitor, dessa
forma, passa a ter uma participagdo mais efetiva na descoberta
de sentido do texto, pois o seu repertdrio e os modelos extraidos



darealidade fazemumaespécie de atualizagdo da obra. Assim, o
estranhamento e aincompreensdo ativardo os modelos armazenados
namemoriado leitor, que se tornardo elementos-chave paraque o
processo de semiose serealize, fazendo emergir o sentido do texto.

Aleiturados contos de fadas tradicionais ndo passara despercebida
pela crianca do século XXI. Essas historias serdo confrontadas
com o conhecimento e com os conceitos desse jovem leitor, que
faraumaleitura critica dos textos, acrescentando aquilo que 1€ as
experiéncias adquiridas pelos acontecimentos que o circundam.
Receptor com seurepertdrio, formado a partir de leituras e expe-
riéncias anteriores, enunciado e enunciador dialogam para dar
um sentido atualizado ao texto.

Deacordo com Bakhtin (1995), o dialogismo, em sua origem, esta
relacionado aumatentativa de miscigenagao de elementos comicos
com elementos sérios. No carnaval estaria o cerne da polifonia,
ocasido em que ocorre a descaracterizacdo do individuo e da
realidade, dando lugaraumarecaracterizagdo. Convém observar
que o mais importante ndo ¢ o resultado, mas o processo por meio
do qual se opera essarecaracterizagdo. No projeto desenvolvido
de leitura e de escrita de narrativas de encantamento, buscou-se
observaramaneiracomo o leitor concebia determinado persona-
gem de contos de fadas e de que forma este se adaptava ao mundo
moderno. Os textos criados representaram, portanto, uma leitura
atualizada das narrativas elaboradas em épocas remotas.

Arecepgdo dashistdrias de encantamento tradicionais direcionou,
naturalmente, o trabalho com a parddia, pois esse género textual
nada mais faz do que arealizagdo de um didlogo entre um texto-
-matriz e outro, recriado a partir da historia original.



De acordo com Bakhtin (apud Ferrara, 1986), no texto parddico
ocorre o discurso do emissor comuma leitura da culturado passado
eaescritura presente da leitura anterior a luz do passado, dando
origem a uma obra em que dialogam dois textos, com acréscimo
das circunstancias contextuais do receptor. Conforme observa
Ferrara (1986), o discurso do emissor € umaescriturae o discurso
doreceptor éumacritica. Essaleituracritica que oreceptor fazdo
texto nunca serd definitiva, pois, estando esse item na categoria
do interpretante, nunca se esgotara. Tomando como base o conto
Chapeuzinho Vermelho, observa-se que ha inimeras leituras dessa
narrativa, sempre de acordo com o contexto nas quais foram ela-
boradas. Podemos dizer, dessa forma, que os textos produzidos
pelos alunos representam uma leitura critica das historias vividas
pelas personagens escolhidas.

A partir das observagdes feitas pelos alunos durante a leitura dos
contos, procuramos fazer, de forma sucinta, a sistematizacao das
caracteristicas desse género narrativo, para que inicidssemos a
etapa de producdo de textos.

A LEITURA DAS NARRATIVAS DE ENCANTAMENTO
E SUAS REPRESENTAGOES

Num projeto de leitura, ¢ importante, inicialmente, a contex-
tualizacdo da histéria que se pretende apresentar aos alunos. O
conhecimento das condigdes historicas e sociais que motivaram
o surgimento de uma obra ¢ importante para que o leitor penetre
nouniverso da historia e imprima-lhe sentido. Esse procedimento
¢ também importante para que autor ¢ obra sejam respeitados e
valorizados, pois sé se respeita aquilo que se conhece.



Nas aldeias, na Europa do século X VII, a contacdo de historias as
criangas tinha objetivos educativos; o enredo dos episddios era
elaborado com a finalidade de os pequenos ouvintes se sentirem
impressionados e até mesmo chocados com os fatosrelatados. Com
1ss0, ndo estariam expostos aperigos das periferiasurbanas, causados
pela extrema miséria de toda a populacdo. As histérias narradas
as criangas eram conhecidas como “os contos da Mamae Gansa”.

Os contos selecionados que serviram de base para nosso projeto
foram Chapeuzinho Vermelho, Cinderela, A Pequena Sereia, O
Gato de Botas e A Bela Adormecida. Esses textos foram trabalha-
dosem salade aula, porém os estudantes ja tinham conhecimento
desses e de outros contos, por leituras feitas na escola em séries
anteriores ou por leituras realizadas por iniciativa propria. O
objetivo do trabalho com as histérias de encantamento no sexto
ano ¢ asistematizagao das caracteristicas desse género narrativo.

Alémdaestruturamaniqueista, asnarrativas de encantamento tradicio-
nais apresentavam paraacriangaum certo escapismo, pois se observa
nashistorias desse género, viaderegra, um mundo distante e perfeito.

Conforme visto anteriormente, os comentarios surgidos durante
aleitura das historias representaram um pretexto para que apre-
sentassemos ao grupo o género parodia. Apos a sistematizacdo
das caracteristicas desse género textual, pedimos que fossem
elaborados textos apenas com a utilizagdo da linguagem verbal.
Essasnarrativas serviram de base para que posteriormente fosse
utilizadatambém alinguagem ndo verbal. Assim, foi feitaatrans-
codificagdo do texto para o género historia em quadrinhos.

Foram selecionadas trés historias para serem apresentadas neste
trabalho. Nelas se verificam as personagens das narrativas de encan-



tamento em situagdes tipicas do século X XI. No terceiro texto, ndo
ocorre a presenga de personagem conhecida, porém a varinha da
bruxatransporta a personagem do episodio para outro contexto.

Vejamos o primeiro texto, de autoria de Daniel Ferreira e Isabela
Giudice:

Conforme observa Zilberman (2003), embora o texto da literatura
infantil seja, de certa forma, direcionado, tenha algum ensinamento,
pelapresenca de elementos maravilhosos, este passa, naturalmente,
darealidade paraafantasia. Nahistoria anteriormente apresentada,
o autor ndo considerou os limites da fantasia. Podemos ver que
aparecem personagens de diferentes historias: Bela Adormecida,
Cinderela, os Sete Andes e o Gato de Botas.

O conto A Bela Adormecida foi utilizado como icone pelos autores.
O proprio titulo da historia original foi aproveitado para aparodia
criada: Bela Adormecida Jamais. Observamos que os personagens



foram transpostos para outro contexto, tipico do século X X1, bem
familiar aos leitores, o Rio de Janeiro. Provavelmente esse espago
foiescolhido pelo fato de ser referéncia para os autores.

Percebemos que no dialogo entre personagens de varias historias
eno didlogo entre o passado e os dias atuais estdo presentes, na
narrativa criada, os problemas mais comuns do Rio de Janeiro: o
lixdo, os moradores derua e a violéncia das favelas. Poriniciativa
propria, Bela deixa seureino e, desse modo, tera de se habituar
ao novo espago em que se encontra. Elando poderd mais dormir
tranquilamente, pois havera todas as noites o barulho do “Caveirdo”
paraperturbar seu descanso. O desfecho, como seriade se esperar,
ndo foi positivo, e Bela se tornou infeliz para sempre. Observa-se
que anarrativa se organiza de forma coerente com o contexto em
que vivem os autores, pois, como ja foi afirmado anteriormente,
asidéias de um grupo social formam um grande signo.

Podemos observar que os autores, embora nao tenham recebido
nogoes teodricas profundas sobre a parddia, fizeram, com muita
propriedade, adesconstrucdo do conto de fadas tradicional. Dife-
rentemente do que se poderia esperar, ndo houve nenhum elemento
magico que livrasse Bela Adormecida dos transtornos da vida
numa comunidade tipica do Rio de Janeiro.



A seguir, veremos o segundo texto:
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Vemos que as autoras Caroline Pontes e Julia Souza escolheram
personagens que, deacordo comsuaspeculiaridades, poderiamtersua
sobrevivénciapostaemriscononovo espago de moradia: Pinoquio,
os Trés Porquinhos, Branca de Neve e a Pequena Sereia. Mantidas
suas caracteristicas nahistoriacriada, algo deveriaacontecer. Caso
nada se modificasse nonovo local de habita¢do, ndo haveriamais o
material de que foi fabricado Pin6quio. Com a culinaria moderna,
os porquinhos correriam perigo de vida; Branca de Neve ndo teria
mais perto de si o elemento da natureza de que mais gostavae a
Pequena Sereia ndo poderia sobreviver nos mares poluidos. Em
razao disso, esses personagens, bem informados, conscientes de
seus direitos, decidiram fazer uma manifestacdo para protestar
contra os problemas provocados pelo avango da civilizagdo.

Vemos que as alunas tém exata noc¢do dos fatos que contextuali-
zam cada época e do comportamento adequado acadauma. Num
mundo tdo cheio de desavengas como 0 nosso, onde as pessoas



estdo cada vez mais politizadas, é perfeitamente aceitavel que as
personagens que interagem na historia protestem contra aquilo
que as prejudica e exijam mudangas.

Embora esse textondo possa ser considerado uma parodia, vemos
que hdumdidlogo entre duas épocas. As personagens ndo foram
totalmente recaracterizadas. As marcas que as identificam per-
maneceram inalteradas. Entretanto, adocilidade tipica de perso-
nagens como Branca de Neve e Pequena Sereia e aingenuidade
dos Porquinhos deram lugar a atitudes de seres decididos e cientes
de seus direitos, com comportamento adequado ao século XXI.

A terceira historia, de autoria de Isabelly de Souza Simdes e de
Sérgio Augusto Ramos, tem inicio no ano de 1353.
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De acordo com os autores, a personagem, habitante de um reino
medieval, étransportada para o século X XIpelas palavras magi-



cas deumabruxa ou feiticeira. Nicolau Batista, o herdi, chega ao
Riode Janeiro, num diadejogo entre Vasco e Flamengo. A bruxa
enviou apersonagem ao futuro com o objetivo de que a personagem
presenciasse a guerra entre torcedores de um time de futebol,
enviando-a depois de volta para de seureino de origem. Certa-
mente os autores, com base nos esquemas mentais sobre guerra,
associaram os acontecimentos das desavencas entre torcedores
de clubes rivais as ocorréncias de uma guerra. Torcidas de times
rivais vivem em clima de agressividade, como sabemos.

Nessatltimanarrativa, ndo se observaapresengade algum perso-
nagem conhecido. Os autores, com base nas leituras feitas, fizeram
uma contextualizagdo da histéria criada a partir dos modelos de
individuos daIdade Média.

Vemos que a violéncia estd sempre presente, independente do
contexto historico em que se encontre o homem. A personagem
saiude um ambiente de revolta, se viuem outro século, igualmente
conturbado.

CONSIDERAGOES FINAIS

A atividade de leitura se desenvolve, conforme observa Plaza
(2003), de forma dialégica, mediada pela agdo do signo. Dessa
forma, como vimos, o leitor da sentido ao texto, de acordo com seu
repertorio. Este é formado a partir das leituras e das experiéncias
pelas quais tenha passado.

Na atividade proposta, com base nas leituras feitas, os alunos
elaboraram suas narrativas contextualizadas em nosso século,
conservando, porém, as caracteristicas das personagens. Vemos,
ainda, nessas historias, a presenca do elemento magico, acomegar
pelo salto no tempo dado pelas personagens.



Observamos que o trabalho dos autores se voltou mais para a
questao da sobrevivéncia das personagens em outro contexto,
endo paraaelaboragdo de um texto no género parddia. Embora
possamos dizer que apenas o primeiro texto esteja mais proximo
desse género textual, os outros dois foram selecionados por neles
estarem presentes problemas bem graves para serem enfrentados
pelas proximas geragdes.

Ao fazer arecriagdo das narrativas de encantamento, trazendo
as personagens para o nosso tempo, os jovens escritores estio
imprimindo ao textos criados sua autoria, pois estdo presentes,
nas historias, sua visao criticaarespeito dos fatos apresentados.

Esse tipo de atividade s6 € possivel com a pratica de uma leitura
critica de textos, que tem o objetivo de levar o aluno a estabelecer
relagdes comoutras historias lidas e com experiéncias vivenciadas.
Dessa forma, ele podera se tornarumindividuo leitor e produtor de
textos, conhecedor do lugar que ocupanasociedade e consciente
de suacapacidade de agdo e interagdo pela linguagem.
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A RELACAO INTER-SEMIOTICA LETRA/
MUSICA EM RECENTES CANCOES DE
CHICO BUARQUE

André CONFORTE"

INTRODUCAO

Ja se tornou lugar comum dizer-se que Chico Buarque é um dos
melhores, sendo o melhor compositor dachamada MPB. Tal assertiva,
em geral, parte do pressuposto de que suas letras sdo comparaveis
apoesia. Tal juizo, além de por demais vago, apoia-se nainsegura
associacdo entre letrade musica e poesia, associacao esta queja foi
descartadaporteoricos diversos dos campos linguistico, literario
e musical. Entende-se, modernamente, que os géneros textuais
letrade cangdo e poema, ndo obstante possuirem caracteristicas
que os assemelham e portanto os aproximam, apresentam marcas
que os separam definitivamente, ndo s6 do ponto de vista da fina-
lidade de cadaum, mas também de diferentes tragos estruturais.
A principal diferenca estaria, portanto, no chamado suporte de
que cadaum se vai utilizar para sua apresentacgao, e o fato de que
aletrade cancdo ird, no mais das vezes, ndo somente se sobrepor,
mas também se submeter a melodia, é um fator de diferenciagao
fundamental. E justamente o que pensa Julio Diniz (In DUARTE
& NAVES, 2003):

Essadiscussdo sobre letra de musica, se elapode oundo ser consi-
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" A

deradaliteraturae, paraalguns, “boaliteratura” é paramim, uma
discussdo desgastante, que ndo leva mais a lugar nenhum. (...) A
letra do corpo na musicando ¢ a letra no corpo do papel. Ambas
sdo originarias de umamesma matriz, mas forgas completamente
distintas desenham as suas respectivas trajetorias na circulacdo
dacultura. A suaestrutura e fungdo mudam num contexto comu-
nicativo alterado. A poesia lirica escrita prescinde da leitura em
voz alta para sua materializacdo, ainda que esta seja desejavel
para acentuar a cadeia melddica e ritmica. A percepcdo visual,
sdo oferecidos meios substitutos para sinalizar interferéncias no
branco limitrofe do papel. No entanto, a poesia lirica cantada s6
podeserplenamente articulada quando a voz passa aentoa-lacomo
somno espacgo atopico da audigao.

Italo Moriconi (ibidem), por outros caminhos, parecem concordar
com as palavras de Julio Diniz:

Sob a otica da distingdo, parte-se do pressuposto
autoevidente de que a cangdo popular é uma coisa e a
poesia literaria é outra coisa. Sdo, portanto, duas praticas
diferentes: uma tem a ver com a musica popular, com o
entretenimento (...) e a outra é a poesia literaria, que vem
de uma outra tradicdo escolar, letrada, mas também tem
sua dimensdo de entretenimento. (...) a poesia literaria
tem a ver com Os Lusiadas, de Camées, por exemplo,
enquanto a cangdo popular enraiza-se nas tradigoes de
cunho folclorico, provém de uma cultura oral, de uma
tradicdo oral, comunitaria, e na verdade esta atrelada a
musica. A poesia literaria, por seu lado, tem a ver com
a leitura, com o siléncio, aqui estamos partindo ndo
daquilo que as faz convergir como parte da nog¢do de
criagdo, nem daquela nogdo de poesia ou de poética em



geral, quando falamos da poética de um filme, da poética
de um romance, da poética de um prédio, poética de um
comportamento, de um gesto. Estamos falando de um
texto cantado de um lado, de um texto lido em siléncio, ou
falado em voz alta, de outro.

Chico Buarque de Holanda foi, de fato, um dos primeiros compo-
sitores brasileiros cuja obra o autorizou a ser objeto de interesse
académico, por meio de dois estudos de Anazildo de Vasconcelos
(SILVA, 1980). Em momento algum, no entanto, estas obras tratam
dasletras de cangdes de Chico como se fossem letras de cangdes.
Deu-se-lhes, assumidamente, o tratamento de poemas, € o estudo
de suas composigdes, ignorando os aspectos musicais, adotaram
um viés ontoldgico de interpretacdo da obra. Fica claro que este
estudo pioneiro da obra de Chico ndo ignora as diferengas entre
uma coisa e outra, mas cré ter havido uma fusio entre ambas,
consequéncia da estratégia do movimento poético, que estaria
buscando novos suportes, novas formas de expressao:

O estudo da poesia brasileira do periodo modernista
obriga o estudioso a considerar o setor Miisica Popular.
E que a partir da década de 60, rompe-se o paralelismo
entre a manifesta¢do poética designada de literaria e
a manifestagdo paraliteraria chamada letra poética,
devido a utilizagdo comum dos canais de comunica¢do
de massa. A poesia (...) abandona o canal tradicional da
comunicagdo poética, o grdfico, ou seja, o livro, e invade

os canais da comunica¢do de massa ou paraliteraria,



o sonoro e visual, ou seja, o radio e a televisdo. A
uniformidade de canal ndo significa uma identidade das
manifestagdes, mas uma coexisténcia das duas formas de

lirismo sem prejuizo de suas caracteristicas especificas
(SILVA, 1980).

No entanto, uma afirmagao como a que se segue:

podemos apontar a presenca de novos elementos
significantes na poesia como decorréncia da utilizagdo
do canal de massa, mas isso ndo afeta a natureza
poética. Do mesmo modo que a utilizagdo de elementos
face a coexisténcia com a poesia ndo torna o produto
paraliterario expressdo literaria. A invasdo do setor
Musica Popular ndo implica a descaracterizagdo do setor
que continua paraliterdrio, nem da poesia que permanece
manifestacdo literaria (idem).

Irda se chocar com aposturatomada pela obra, que, semressalvas,
chamaa qualquer cang¢o de Chico poema, como ja foi dito. Pode-
-setecer ahipotese de que foi estauma forma de legitimar, junto a
academia, umaprodug¢ao de musica popular, mas essaespeculagao
ndo ¢ dointeresse deste artigo. Outro estudioso do assunto, Charles
Perrone (2008), iria afirmar que

Uma letra pode ser um belo poema mesmo tendo sido
destinada a ser cantada. Mas é em primeiro lugar,
um texto integrado a uma composi¢do musical, e os
Jjulgamentos basicos devem ser calcados na audi¢do para
incluir a dimensdo sonora no dmbito da andlise.



Emboraressalvasse que “se, independente da musica, o texto de
uma cangao for literariamente rico, ndo ha nenhumarazao para
ndo se considerarem seus méritos literarios.”

Importante é ressaltar que o proprio compositor Chico Buarque,
muito conscio de seu papel, entende que o que faz ndo pode ser
chamado de “poesia”, dadaaextremarelagdo de interdependéncia
que ha entre suas letras e as melodias a que elas se sobrepdem. Em
entrevista dada ao jornalista Josué Machado (Revista Lingua,
junho de2006), o autor de Apesar de Vocé deixou isso bem claro:

Sei que em jornal, critico de musica geralmente é critico
de letra. E dificil ndo ser de outro jeito. A letra é visivel,
impressa, a partitura ndo. No entanto, eu dou cada vez
mais importancia a musica. Quase sempre faco a letra
que a musica pede. Todos deviam perceber que as letras
ndo sdo poesia; elas se integram a musica para compor
uma cangdo. Talvez seja pedir demais.

Daisernecessario abrir parénteses paraexplicitar os dois processos
mais comuns de composi¢ao de Chico: Quando compde sozinho,
operaao mesmo tempo letrae musica; jdno caso de parcerias, recebe
amusica pronta, melodia sobrepostaa harmonia e vai preenchendo
amelodiacomaletra, semprerespeitando as acentuagoes e parti-
cularidades melodicas: é notério o caso em que, ao colocaraletra
em “Beatriz”, parceria com Edu Lobo, reservou para anota mais
altaomonossilabo céu e, paraamaisbaixa, o também monossilabo
chdo, embora, em algumas entrevistas, ele tenha afirmado que
ndo o fez de forma consciente (o que, para fins de analise, como
sabemos, ndo fazaminima diferencga).



Outros casos notorios desse didlogo inter-semio6tico do qual
Chico ¢ mestre:

) em Corrente (feita como resposta irdnica ao
mote e a cancdo da ditadura que diziam que “este € um
pais que vai pra frente”), a letra, iconicamente, pode ser
lida de cima para baixo e de baixo para cima, e dessa
forma a cangdo ¢é cantada;

2) em Vai passar, a palavra paralelepipedo, que, no
falar cotidiano acaba sendo pronunciada haplologica-
mente (paralepipedo, com queda da silaba duplicada),
¢, nesta cang¢do, pronunciada silaba por silaba, por o
intuito de aceitar a sugestdo da melodia de Francis
Hime, que faz o trecho se assemelhar ao toque de um
tamborim;

3) Em Cotidiano, cada estrofe é terminada com um
acorde diminuto, acorde que, como sabem os musicos,
ndo se resolve, ndo tem repouso, assim como a vida do
trabalhador: junto do acorde diminuto, o contrabaixo e
o prato da bateria ribombam pontualmente, como um
relégio, lembrando que a vida do operario ¢ ditada pela
obediéncia disciplinada as horas; a melodia, por sua
vez, ¢ monotona, pobre e repetitiva, assim como o seu
cotidiano. Por fim, a can¢do termina em fade-out num
solo sobre um unico acorde diminuto, indicador, como
ja dissemos, da infinita repeti¢do que s6 se dara com a
morte do trabalhador. Ha ainda, para reforcar a exage-
rada repeti¢cao melddica, uma repeticdo enfadonha de
sintagmas como “todo dia” e “me beija”, entre outros
recursos.

Haaindaoscasosemqueodialogoparecesedar,ndonarelacaodireta
entre aletraeamusica, mas entre ambos e o arranjo que dai decorre:
€ocasodasvozes desencontradas de Chico Buarque e Telma Costa



em Euteamo, oudo chicote que parece agoitar o “eu-lirico-musical”
norefrdode Vida (como observado em CARVALHO, 1989). Eclaro
queaiconicidade presente em alguns arranjos, no mais das vezes, ¢
obramais do arranjador do que do compositor, mas, uma vez mais,
isso ¢ um fato que pouca importancia tem para os fins da analise.

Hatantos outros casos que o espagondonos permitemencionar. Fiquemos,
portanto, com aanalise de algumas cangdes mais recentes de Chico.

Em seuultimo trabalho fonografico Carioca, a cangao denomi-
nada Leve, parceria com Carlinhos Vergueiro, serve paramostrar
quao diferente ¢ arecepcdo de um texto se lido como poema, se
ouvido como cang¢do; vejamos o trecho da letra que nos interessa,
localizado no refrao:

Ndo se atire do terraco
Ndo arranque minha cabeca
Da sua cortica

Ndo beba muita cachaga, ndo se esquega

depressa de mim, sim?

A canciosedirigeaalguém que fez parte recente dahistoriaamorosa
do eu-lirico-musical, aquem pede ndo levar amal por té-la(o) aban-
donado. O segundo verso do refrdo, “nédo arranque minha cabega”,
nao provocamuitasurpresaquando lido tal qualum poema, jaque, no
papel, acomplementagdo do verso élidaquase que de formaimediata.
No entanto, quando cantado, hd uma pausa entre um e outro verso,
correspondente aum compasso e meio de um samba-cangdo quase
abolerado. Naespera que se da entre um e outro compasso, ficaretida
aideia de que a suposta amante teria poderia estar literalmente pen-
sando em decapitar o eu-lirico-musical. No entanto, trata-se apenas
de umarecomendagdo para que a(o) amante ndo retire a foto do(a)



ex-namorado(a) do seumural de cortica. Tal efeito quase jocoso s6 é
conseguido gragas ao suporte harmonico e melddico que sustentaa
letradamusica e que deixa em suspenso a conclusdo do pensamento
contido no segundo verso dorefrdo. Ha outros momentos na em que
esse jogo serepete, como nos versos abaixo:

O meu coragdo parece que perde um pedago,

mas ndo
Me leve a sério
Passou esse verdo, outros passardo

Eu passo

O trecho em negrito parece apontar para a frase anterior, como se
houvesse elipse do verbo perder (meu coragdo parece que perde um
pedaco, masndo perde). Ao selero verso seguinte, entende-se quea
ideiaprincipal é “ndomeleve asério” (poruma questao de coeréncia
textual — o eu-lirico-musical ndo quer ser levado a sério...). Essa
desambiguacao, imediatamente desfeitanaleituradaletraqual fosse
um poema, tem de “esperar” um pouco no suporte musical. Esses
pequenos exemplos servem parademonstrar as diferentes leituras
deumaletrade cangdo enquanto poema ou enquanto musicamesmo.

Odisco Ascidades trouxe uma cangao absolutamente despretensiosa
e por muitos desconhecida, Iracema voou, em que se descrevem as
desventuras de uma emigrante brasileiranos EUA. O proprio titulo
damusicaretoma a velha polémica iniciada com o romance de José
de Alencar: Iracema foi o titulo escolhido por ser esse um anagrama
de“América”? Pelaterceira vez, dizemos que aintencdo do autornao
écritérioparaaanalise. E parece que disso Chico se aproveitamuito
bempara fazerseujogointertextual sofisticado e sutil. Vejamosaletra:



Iracema voou

Para a América

Leva roupa de ld

E anda lépida

Vé um filme de quando em vez

Nao domina o idioma inglés

Lava chdo numa casa de cha

Tem saido ao luar

Com um mimico

Ambiciona estudar

Canto lirico

Nao da mole pra policia

Se puder, vai ficando por lda

Tem saudade do Ceara

Mas ndao muita

Uns dias, afoita

Me liga a cobrar

E Iracema da América
A cangdo parece brincar com o fato de que, eminglés, predominam
as proparoxitonas, ao passo que, no portugueés, a prevaléncia ¢ de
paroxitonas, ficando as oxitonas em segundo lugar. As palavras
em negrito mostram esse contraste —a comegar pelo nome da pro-
tagonistaem confronto com o lugar onde se encontra. O sintagma
adverbial de quando em vez, embora sejaumainversao vernacula,
parece servir de decalque ao advérbio de tempo inglés sometimes,

em que a palavra correspondente a vez ocorre no final. O ritmo é
deum fox bemralentado, em que aletra se encaixa perfeitamente



naacentuacdo melddica, criando o ja dito jogo entre esdrixulas
e semiesdruxulas.

Mas cremos que, do cancioneiro recente, nenhuma cangao rea-
liza, de modo tdo eficaz e minucioso, esse jogo inter-semidtico
como o faz Bancarrota Blues, do disco Francisco. Vamos a letra
e, posteriormente, a analise:

Uma fazenda
Com casardo
Imensa varanda
Da jerimum

Da muito mamdo
Pé de jacaranda
Eu posso vender

Quanto vocé da?

Algum mosquito

Chapéu de sol

Bastante dgua fresca
Tem surubim

Tem isca pra anzol

Mas nem tem que pescar
Eu posso vender

Quanto quer pagar?

O que eu tenho

FEu devo a Deus



Meu chao, meu céu, meu mar
Os olhos do meu bem

E os filhos meus

Se alguém pensa que vai levar
Eu posso vender

Quanto vai pagar?

Os diamantes rolam no chdo

O ouro é poeira

Muita mulher pra passar sabdo
Papoula pra cheirar

Eu posso vender

Quando vai pagar?

Negros quimbundos
Pra variar
Diversos agoites
Doces lundus

Pra nhonhé sonhar
A sombra dos oitis
Eu posso vender
Que é que vocé diz?
Sou feliz

E devo a Deus

Meu éden tropical
Orgulho dos meus pais

E dos filhos meus



Ninguém me tira nem por mal
Mas posso vender

Deixe algum sinal

Dopontode vistadiscursivo, essa can¢ao tem mecanismos interes-
santissimos de escamoteacdo da verdade: trata-se de um género meio
hibrido, ja que apresenta elementos de anuncio de classificados,
mas o modo de organizacdo textual é o argumentativo—ao longo
do texto, delineiam-se argumentos muito favoraveis a comprada
fazenda. O problema ¢ que, nas entrelinhas desses argumentos,
revela-se o desespero do fazendeiro para tentar vender a proprie-
dade, uma vez que, ao fim de cada estrofe, ele vai mostrando,
gradativamente, a disposi¢ao de vender a fazenda a qualquer preco
(Euposso vender, quanto vocé da?/ Euposso vender, quanto quer
pagar?/ Eu posso vender, quanto vai pagar?/ Eu posso vender,
quando vai pagar?/ Eu posso vender, que é que vocé diz?/ Mas
posso vender, deixe algum sinal).

A descricdodolocal é exagerada, hiperbdlica, transforma-o num
locus amoenus, com atenuagdo até mesmo dos naturais incomo-
dos deuma vida campestre: “algum mosquito”, quando sabemos
o quanto de insetos incomodos ha numa fazenda. O confronto
entre o absurdo das facilidades oferecidas pela propriedade e a
insisténcia do dono em vendé-la sé confirma o titulo: o dono esta
nabancarrota e precisa vendé-laa qualquer preco, pois precisade
dinheiro imediatamente (deixe algum sinal...).

Do ponto de vistade uma analise historicamente contextualizada,
estacangdonos evocaimediatamente as Cidades Mortas de Monteiro
Lobato: apds o fim do ciclo do café, os donos das fazendas, ou os
filhos deles, se viram frente a propriedades carissimas que janao



tinham mais como manter, entdo precisaram rapidamente se desfazer
delas. Os belos hotéis-fazenda que hoje 14 se encontram néo sao
mais do que um felizdesdobramento historico dessa quebradeira
geral, assim como, do abandono de Paraty e de Ouro Preto, com
o fim do ciclo do ouro, deu-se, com o intervalo de muitos anos, a
prospera exploragdo turistica das cidades historicas. A miséria
dosnossos antepassados € nossa bonanga.

Do ponto de vistamusical, € interessante notar que se trata de um
blues, ritmo pouco presente na obra de Chico, embora haja outras
parcerias com Edu Lobo em que esse género comparece, como “A
histéria de Lili Braun”. Deve-se lembrar que estas escolhas nao
parecem também serem gratuitas. A escolha do tema para letrar
um blues tem tudo a ver, tanto pelo ambiente rural quanto pela
“tristeza” trazida pela decadéncia econdmica, assim como o ritmo
americano teriatudo a ver com onome “Lili Braun”. Além do mais,
oritmo e o arranjo parecem reforcar aironia que se mostraemtoda
aletra. No entanto, ndo ¢ um blues tipico, de trés acordes: trata-se
de muasica com harmonia sofisticada, dividida em duas partes, a
primeira em tom maior, com sétima e nonano acorde principal, e
asegunda em relativa menor. Nao € musica facil de se tocar, nem
de se cantar. Apesar do titulo, estd muito mais para jazz do que
parablues, mas um titulo como “Bancarrotajazz” poriaaperder
todas as caracteristicas que arrolamos acima.

Esta cancdo, no entanto, ndo seria a obra-prima que é — apesar
de ser pouco conhecida e ser tratada como uma cangdo menor no
repertorio buarquiano —, nao fosse pelo extremo capricho formal
com que o compositor a tratou.



Os trés primeiros versos terminam com uma paroxitona que ¢
cantada como oxitona:

Uma fazenda
Com casardo

Imensa varanda

Isso ocorre porque, na musica ja composta por Edu Lobo, essa
frase musical ¢ aguda, ouseja, aultimanota éa “mais forte”. Para
manter a consonanciaentre letra e musica, Chicorimaessapalavra
oxitonizada com uma oxitona de verdade:

Da jerimum
Dad muito mamao

Pé de jacaranda

Orecurso pareceria banal, ndo tivesse sido consciente e sistema-
ticamente utilizado por Chico, de maneira simétrica, em todos os
versos da parte em tom maior. Sendo vejamos:

Algum mosquito
Chapéu de sol
Bastante dgua fresca
Tem surubim

Tem isca pra anzol

Mas nem tem que pescar

()



Os diamantes rolam no chdo
O ouro é poeira
Muita mulher pra passar sabdo

Papoula pra cheirar

()

Negros quimbundos
Pra variar
Diversos acgoites
Doces lundus

Pra nhonhé sonhar

A sombra dos oitis

CONCLUSAO

Numuniverso— A MPB —em que a qualidade tanto musical quanto
lirica é das melhores do mundo, torna-se realmente umaresponsabi-
lidade muito grande dizer que Chico Buarque ¢ “um dos melhores,
sendo nosso maior compositor”, opinido por nos sustentada. E,
emborase pense que poucas pessoas duvidariam de que o autor de
Genie o Zepelim estaria, no minimo, entre nossos dez melhores
compositores, ¢ farta, namidia contemporanea, uma abordagem
de caraterrevisionista, com viés muito mais historicista e socio-
logizante do que propriamente lirico-musical, feita por alguns
analistas, dentre os quais destaca-se o historiador da musica brega
Paulo César de Araujo, autor do censurado “Roberto Carlos em



detalhes”. Segundo essaanalise, haveria, por parte dos intelectuais
damidia, uma elei¢do arbitraria de Chico Buarque como nosso
grande compositor, com total apagamento de nomes dachamada
“musica brega”, como Waldick Soriano e Odair José, para citar
apenas dois lidimos representantes de um género que, se por um
lado representa uma legitima manifestacdo da culturanacional,
poroutro peca claramente em termos de qualidade lirica e musical.

No entanto, como diziamos, ndo se pode afirmarnem uma coisanem
o contrario dela sem que se disponha de ferramentas minimas para
demonstra-lo. As cangdes de Chico Buarque, como tantas outras
de tantos grandes compositores da MPB, podem ser analisadas
sob os mais diversos angulos. No entanto, cremos que em poucas
hatanto rendimento quando se adotauma leitura inter-semiotica
de suas letras confrontadas com a musica que lhes da suporte.

E verdade que ha tantos outros compositores que se aproveitaram
dessa possibilidade de dialogo para fazer esse jogo. E o que ocorre,
sO para citar um exemplo, com o Samba de uma nota s6, de Tom
Jobim e Newton Mendonga. Mas este seria um caso, digamos,
“escancarado”, em que a propriarazdo de ser da musica é o jogo
metalinguistico, ou, melhor dizendo, metadiscursivo, conforme
analiseiem CONFORTE (2007).

Costuma-se dizer que Caetano Veloso ¢ um grande letrista, mas
amusica de suas composi¢des ndo esta a altura de suas letras; de
Noel Rosa, diz-se que era letrista genial, mas que, sd nas parcerias
com Vadico, a exceléncia musical foi alcancada; de Tom Jobim,
ndo obstante a qualidade de suas letras, afirma-se que seu forte é
mesmo suamusica, que lhe emprestaaalcunhade “Maestro Bra-
sileiro”; de Gilberto Gil, tanto a letra quanto a musica se mostram



muito sofisticadas, mas ndo parece haver um necessario dialogo
inter-semiotico entre ambas. Etc.

Sadoafirmagdesumtanto impressionistas e apocrifas, mas encerram,
cremos, um pouco de verdade, assim como € verdade o fato de que
amaior parte das can¢des de Chico ndo parece se preocupar com
esse assim chamado didlogo inter-semiotico. No entanto, quando
ele ocorre, énecessario desvela-lo, e aanalise inter-semidtica, em
que seressaltam os aspectos iconicos damusicaassociadaaletra,
parece ser um meio bastante eficiente de fazer tal trabalho. Foi o
que pretendemos muito modestamente e de forma introdutéria
neste breve artigo. Esperamos que essa ideia possa ser mais com-
petentemente desenvolvida por outros estudiosos denossa MPB.
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AULAS PRESENCIAIS
DE LINGUA PORTUGUESA
MEDIADAS PELA INTERNET

Aurora de Jesus RODRIGUES'?

PRELIMINARES

Sabemos que muitos professores odeiam a internet pelo fato de que,
seus fiéisusuarios, seus alunos, envolvem-se tdo apaixonadamente
nesse recurso tecnoldgico que, muitas vezes, esquecem-se de
cumprir suas ligoes de casa. A partir dessarealidade, resolvemos
utilizar a internet como instrumento de motivagao para as aulas
presenciais de lingua portuguesado ensino fundamental. Paratanto,
selecionamos atividades nainternet que motivassem e melhorassem
o desempenho dos alunos, sobretudo na interpretacido de textose
naelaboragao deredagdes. Convémressaltar que, como amaioria
das coisas que conhecemos, a internet ndo pode ser considerada
boaoumaapenasasuautilizacdo adequada ouinadequadapodera
produzir efeitos positivos ou negativos a todos os seus usuarios
(LEVY: 1999, p.35).

Ha vantagens na utiliza¢do da internet em sala de aula, como
esclarece o texto abaixo:

A maioria dos instrutores, cientes da perda de tempo com esta
transferéncia de meios, tem se esforgado na medida do possivel
para desenvolver materiais com o contetdo didatico a ser exposto

9 Professora doutora em Semidtica e Linguistica Geral pela USP. Professora do curso de
Mestrado da Universidade Braz Cubas. Participante do Instituto de Pesquisas da PUC-SP.



no quadronegro, distribuindo-os aos alunos. Entretanto, através do
conceito do Hipertexto, o material didatico disponivel na Internet
pode ser preparado de forma que informacdes mais sofisticadas
mas ndo estritamente pertinentes ao andamento do curso possam
seracessadas sempre que necessarias ouaqualquer momento (e.g.
Porter, 1997 ou Braga, 1998). Estes outros materiais podem estar
disponiveis no mesmo servidor de informagdes do material do curso
ouem qualquerum dos milhdes de computadores ligados emrede
pelalnternet. Se o material estiver disponivel de formaadequadana
Internet, bem como a programagdo académica, os alunos poderdo
serincentivados - ou motivados - aacessa-lo antes daaulae mesmo
ap6samesma. De posse do material impresso, os alunos evitam o
exercicio datranscricdo do quadro-negro e podem se concentrar
melhornas discussdes onde a maior parte do aprendizado pode ser
feita. Através daprojecao de slides previamente selecionados ou
mesmo de trechos adequados do material académico disponivel, o
andamento daaulapode ser muito interessante. Comisto, oritmode
aprendizado pode serimposto pelo proprio aluno, individualmente,
comtodaacomodidade (BRAGA, W.: 1999, p.4).

Constatamos que a internet ¢ uma ferramenta que dinamiza as
aulas, promovendo acessos imediatos dos conteudos que devem
ser desenvolvidos.

Sugerimos o aproveitamento de parte das aulas que podem transfor-
mar-se em momentos de pesquisa, a partir do trabalho individual e
em grupo, quando o professor exerce suas fun¢des de coordenador
e de facilitador dos seus alunos-participantes ativos. E necessario
que o professor motive e incentive seus alunos a desenvolverem
essas tarefas, com muito interesse, a fim de facilitar o papel do
professor ¢ a apreensao dos contetidos por parte dos alunos. O



papel do professor serd o de gestor das diferengas individuais do
processo de aprendizagem,imprimindo-lhe seuritmo adequado.
(MORAN: 2007, p.48)

AS TECNOLOGIAS NAS ESCOLAS

A internet é uma ferramenta muito util para reduzir a burocracia
dasaulas presenciais, revertendo em tempo util para o processo de
ensino e aprendizagem, como podemos confirmarno texto abaixo:

Constata-se que tempo consideravel das aulas presenciais ¢ desperdi-
cadoemtarefasburocraticas e outras de poucaefetividade parauma
aprendizagem significativa, tais como:avisos, chamadas, leituras
de textos, anotacdes, gabaritos, exercicios de fixacdo, reduzindo
aindamais onobre tempo da aula presencial. Estas tarefas podem
serdisponibilizadas emuma plataforma de educacdo a distdnciaou
remetidas via correio eletronico, poupando tempo da aula presen-
cial. Neste sentido, a aulaestaria sendo ampliada paraalém do seu
limite temporal usual. Adicionalmente, a plataforma de educacéoa
distanciapodeseracrescido material potencialmente significativo,
de diferentes tipos - textos para leituras orientadas, simulagdes
interativas, videos,estudos de casos, softwares especificos - para
aaprendizagem de contetidos especificos. Neste trabalho denomi-
namos de ambiente virtual de aprendizagem atriade: plataformade
educagdo adistancia, material potencialmente significativo para
aaprendizagem de determinado conteudo e os estimulos e usos
que se faz de ambos para propiciar a interagao aluno-professor,
aluno-aluno e aluno-objeto de conhecimento.Nossa proposta de
inser¢do de Tecnologias de Informagdo e Comunicagdo (TIC) no
ensino visaampliarainteragao entre aluno-conhecimento-professor,
utilizando recursos de tecnologias de informacgao (hipertextos e
animacgoes interativas comunicagao. (PIRES, M. A.2004,p.1)



Todas as escolas de todas as classes sociais, desde a década ante-
rior, dispdem de computadores com acesso a internet, que, além
de proporcionarem entretenimento ao corpo discente, podem ser
utilizados para o desenvolvimento e para a fixacdo do processo
de ensino e aprendizagem. Entretanto essa tecnologia tem sido
subutilizada, sobretudo, paramomentos de lazer, em detrimento de
seuinegavel recurso de apoio pedagogico.Muitos professores, por
serem avessos a utilizagao dainternet, privam-se do seu contato,
invalidando suas inimeras aplicacdes durante suas aulas.

ComachegadadaInternet defrontamo-nos comnovas possibili-
dades, desafios eincertezas no processo de ensino-aprendizagem.
Como aprender com tecnologias que vdo se tornando cada vez mais
sofisticadas, mais desafiadoras? Ensinar é gerenciar a selecdo e
organizagdo dainformacdo paratransforma-laem conhecimento
esabedoria, em um contexto rico de comunicacao. Nao podemos
vera Internet como solugdo magica para modificar profundamente
arelacdo pedagogica, mas elapode facilitar como nunca antes, a
pesquisa individual e grupal, o intercambio de professores com
professores, de alunos com alunos, de professores com alunos. A
Internetpropiciaatrocade experiéncias, de dividas, de materiais,
as trocas pessoais, tanto de quem esté perto como longe geogra-
ficamente. A Internet pode ajudar o professor a preparar melhor a
sua aula, aampliar as formas de lecionar, a modificar o processo
deavaliagdo ede comunicac¢do comoaluno e com os seus colegas.
(MORAN, J.M.: 2001, p.19)

A leituradeumtextonao linear (hipertexto) natelado computador
estd baseada em indexag¢des, conexdes entre idéias e conceitos
articulados por meio de links (nds e ligagdes) que conectam infor-



macodesrepresentadas em diferentes linguagens e formastais como
palavras, paginas, imagens, animagdes, graficos, sons, clips de
video, etc. Dessa forma, ao clicar sobre uma palavra, imagem ou
frase definida como um n6 de um hipertexto, encontra-se uma
nova situagao, evento ou outros textos relacionados. Portanto,
cadano pode ser ponto de partida ou de chegada, originar outras
redes e conexdes, sem que existaum nd fundamental.

A representagdo de informagdes em hipertextos com o uso de
distintas midias e linguagens permite romper com as seqiiéncias
estaticas e lineares de caminho Ginico, com inicio, meio e fim
fixados previamente. O hipertexto disponibilizaum leque de pos-
sibilidades informacionais que permitem ao leitor interligar as
informagdes segundo seus interesses e necessidades, navegando
e construindo suas proprias seqiiéncias e rotas. Ao saltar entre as
informacodes e estabelecer suas proprias ligacdes e associagoes,
o leitor interage com o hipertexto e pode assumir um papel mais
ativo do que na leitura de um texto do espago linear do material
impresso. (ALMEIDA,M.E.B.: 2007, p.235)

Aoutilizarainternet, o aluno aumenta seu campo de conhecimento,
visto que interage com diferentes conexdes lingiiisticas, geogra-
ficas e interpessoais. Linguisticamente interage com diversos
géneros textuais, enriquecendo suas possibilidades de redacgao.
Geograficamente consegue deslocar-se para diferentes tempos e
espacos, possibilitando-lhe analisar as diferentes culturas. Inter-
pessoalmente, consegue comunicar-se com pessoas plugadas em
todos os lugares. Todas essas interagdes bem sucedidas aumen-
tam sua aprendizagem e a intui¢do desenvolvida por hipertextos
conectados continuamente.A intuicdo favorece a aprendizagem
por tentativa e erro, principalmente na busca de links.



A internet desenvolve a escrita de seus usuarios que, para serem
bem entendidos por seus colegas, utilizam, além das palavras
escritas, imagens em movimento e sons, o que denota sua fluéncia.

A escola, o professor e os alunos expdem-se para o mundo gracas
asredes eletronicas, permitindo que seus projetos e pesquisas
sejam avaliados por outras pessoas. Suas praticas pedagogicas sdo
divulgadas, permitindo que todos se beneficiem de suas conquistas
(MORAN, J.M.:2007,p.6).

Ao dominar atecnologia, os alunos sdo motivados pela curiosi-
dade a procurar assuntos relacionados as aulas, enriquecendo o
material didatico elaborado pelo professor. Hd um intercdmbio de
conteudo didatico entre alunos e professor. A motivagao de todos
os envolvidos no processo de ensino e aprendizagem, faculta-lhes
a ansia de pesquisar diferentes angulos de um mesmo contetdo,
enriquecendo orepertorio das aulas. Muitas vezes pode ocorrer a
dispersao dos alunos que, envolvidos pelos contetidos de interesse
pessoal, desconectam-se do contetido especifico solicitado em
aula. Nesse momento, a orientagdo do professor é fundamental. O
aluno disperso sera reconduzido ao tema central da aula, apren-
dendoaselecionareafiltrar os temasrelevantes para determinado
conteudo, evitando navegacdes desnecessarias naquele momento.
(MORAN,J.M.:2007,p.32)

Devemos estar cientes de que aprender é planejar, receber, selecionar
e enviar informagdes, estabelecendo conexdes, para aresolugao
de problemas entre alunos e professor, que atua como parceiro de
navegacao, apontando novas perspectivas de pesquisa.

Oprazerdaleituraserdincentivada paraacompreensao das idéias
de outros internautas, além de possibilitara fruigdo comunicativa



com o objetivo de compartilhar idéias, saberes e sentimentos
de projetos colaborativos. Atingindo-se o prazer da leitura, sera
afastado completamente, o pavor de que a leitura destina-se,
exclusivamente, a correcdo de textos, legitimando a alegria de
ler (ALMEIDA, M.E.B. de: 2007.p.335)

Comumente, alunos dispersos deixam de realizar suas tarefas
por navegarem por inimeros sites distantes das solicitagdes dos
professores. E importante que o professor oriente seus alunos
anavegarem por sites confiaveis a fim de desenvolverem suas
pesquisas eficazmente, sem se perderem em navegacgoes sedu-
toras de puro entretenimento, inviabilizando a concentragao nas
pesquisas solicitadas.

Essametodologiareveste-se do construtivismo, visto que o con-
teudo exige a visdo critica do aluno, que deve esmerar-se para
selecionar contetidos e transferi-los paraa interpretagao de textos
e paraacelaboracdo deredagdes e resumos, o que demanda mais
disponibilidade de tempo para sua execugao.

Dessa maneira, o professor perde seu oficio de transmissor de
contetdos, passando adesempenhar seu novo papel de orientador
de contetidos, auxiliando o aluno a construir seu conhecimento, a
partir da solugdo de questdes pessoais ou levantadas pela classe.
A comunicagdo torna-se sofisticada, exigindo atroca permanente
deidéias entre alunos e professores.

Essanova visdo educacional retoma os conteudos escolares para
que o aluno consiga desenvolver habilidades e atinja competéncias,
sobretudo que aprenda a aprender, o grande objetivo que deve ser



alcancado pelo profissional-cidad&o, ou seja, o aluno deve ser
capazde estabelecerrelagdes significativas entre os conteudos
apreendidos, utilizando-se dos processos mentais de comparagao,
correlacdo, aplicagdo, analise, sintese. (CALABRESIL, M.C.B.R.
de: 2001, p.18)

Nesse ambiente mediado pelo computador, o professor detém a
funcao de facilitador de ensino, possibilitando que cada aprendiz
avance na constru¢do do seu conhecimento. Assim, o aluno ,
relacionando-se com o computador, interage com o facilitador, por
meio das suas intervengdes, resultando na constru¢do do conhe-
cimento. (ALTOE, A.ePENATI, M.M: 2005, p.65)

No caso do uso de multimidia ou de navegagdo pela Internet,
parapesquisa e comunicacao, a a¢ao do aprendiz € escolher entre
varias opcoes oferecidas, facilitadas pela combinagao de textos,
imagens, animagao e sons. Assim, o aprendiz ndo descreve o que
pensa, mas pode refletir sobre as informagdes disponibilizadas
e selecionar outras opgdes que considerar necessaria .Apesar de
permitir amplas exploragoes, tanto o uso de multimidia quanto a
navegacdo pela Internet sdo atividades que auxiliam a aquisi¢ao
de informagdes e cabe ao professor, portanto, atuar para a trans-
formacao dessas informagdes em conhecimento pelo aprendiz
(cf. VALENTE: 1999, p.52).

A motivagdo dos estudantes é acelerada, inclusive paraacriagdo
de grupos de estudos na internet, favorecendo a suplementacéo dos
conteudos propostos pelo programa escolar e, consequentemente,
promove o desenvolvimento conjunto dos topicos do curso.



Seu carater construtivista permitird aintegragdo do alunado com
o professor na avaliagdo continua da aprendizagem. (LUCENA,
C.:2000,p.54)

A seguir destacamos os itens da metodologia da pesquisa que
passamos a descrever.

METODO

CARACTERIZACAO DA ESCOLA

Escolhemos para esta pesquisa uma escola publica municipal
paulistana dazonanorte, freqiientada, principalmente, pela popu-
lacdo carente daregido.

O estabelecimento funciona em trés turnos diarios com um total
de 650 alunos. Nos dois primeiros periodos concentram-se os
alunosatéao4°ano,noterceiro turno estudamos alunos do 5°ao
9°ano do ensino fundamental.

Aescoladispde de duas coordenadoras pedagogicas edeumdiretor
edeumaassistente de diregdo. Ha 75 professores distribuidos em
todos os periodos.

Cadaumadassuas doze salas deaulas, bemiluminadas e providas
de lousas e carteiras novas, comporta trinta e cinco alunos de
ambos 0s sexos.

Haumasaladeleitura, duas salas de jogos e de umasala de infor-
matica com trinta microcomputadores a disposi¢ao de todos os
alunos em determinados horarios semanais.



CARACTERIZAGAO DOS INFORMANTES

Foram selecionados, por sorteio, vinte alunos do 5° ano, sendo dez
garotos e dez garotas entre 11 e 13 anos, todos com dificuldades de
aprendizagem e interessados em participar desta pesquisa sobre a
utiliza¢do dalnternetnasaulasdelinguaportuguesa. Osinforman-
tes foram autorizados pelos seus pais a participarem da pesquisa.

Os pais dos informantes estudaram até o0 4° ano, dedicando-se as
seguintes profissdes: caminhoneiros, camelds e pedreiros. As
maes sdo predominantemente empregadas domésticas e diaristas.
O rendimento médio dessas familias corresponde a 2,5 salarios
minimos.

MATERIAL

Foram utilizados vinte microcomputadores localizados na sala
de informatica.

PROCEDIMENTO

Os informantes foram autorizados pelos seus pais a participarem
dapesquisa, visto que todos estavam cientes de que a pesquisa
funcionaria como aulas de reforco.

A direcdo daescolaselecionada autorizou a aplicagdo do teste
por entender que a pesquisa poderia melhorar o desempenho
dos informantes.

A pesquisadorapermaneceunasalados informantes, durante trés
aulasdelinguaportuguesa, afim de que os alunos se familiarizassem
comelaantesdoinicio dacoletade dados, evitando-se quaisquer
constrangimentos durante o desenvolvimento da pesquisa.



Na sala de informética a maioria dos informantes demonstrou
familiaridade com os computadores, dominando a técnica da
digitacdo e do envio de e-mails, o que facilitou, sensivelmente, a
aplicagdo dos testes.

Inicialmente os vinte participantes foram submetidos aum teste
diagnostico para a sondagem de suas principais dificuldades de
aprendizagem de redac¢do e de interpretagdo de textos.

Apds aleitura do texto selecionado, os alunos responderam as
questoes de interpretacdo de texto. Em seguida, todos os infor-
mantes elaboraram umaredacdo sobre o mesmo tema.

Ao corrigirmos as atividades propostas, constatamos que quarenta
por cento das alunas e sessenta por cento dos alunos ndo atingiram
amédiacinconessas atividades diagnosticas, apresentando muitas
dificuldades de coesdo e coeréncianainterpretacdo e naredagao
de textos solicitados.

Passamos a apresentar o desempenho dos alunos nessa fase diag-
nostica, descrito no quadro abaixo.
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ESTRATEGIAS DE ATUAGAO

Durante as oito aulas mensais dedicadas arecuperagido dos alunos,
em horario extraclasse, foram desenvolvidas atividades nainternet
supervisionadas e corrigidas pela pesquisadora.

Algunsalunos, que apresentavam dificuldades emacessar ainternet
edigitar textos, foram assessorados por trés colegas de classe, ndo
participantes da pesquisa, que, gentilmente, prontificaram-se a
auxiliar os informantes, sem interferir naredacdo e na digitagao
de suas tarefas.

Inicialmente os alunos acessaram, napagina dainternet, noticias
sobre assuntos de seu interesse, predominantemente relaciona-
dos a programas de televisao tais como: futebol, telenovelas e
programas de auditorio.



Apos copiarem e colarem os textos escolhidos em arquivos par-
ticulares, os participantes da pesquisarealizaram duas leituras
silenciosas, para conseguirem apresentar os contetidos textuais
aos colegas de classe, que se manifestavam sobre a qualidade dos
trabalhos, emtermos de interessante, facil oude dificil compreensao.

Sanadas as dividas dos companheiros, os resumos orais foram
digitados, de acordo com suas habilidades pessoais. Essas duas
fases foram supervisionadas pela pesquisadora, que revisava as
possiveisinadequagdes lingliisticas e/ou interpretativas presentes
nos textos digitados.

Ostextosrevisados foram compartilhados, via e-mail, por todos
os envolvidos na pesquisa e pela pesquisadora.

Aoreceberem os arquivos, os alunos digitavam comentarios acerca
do contetido. Assim, cada texto recebia dezenove comentarios,
em termos de: gostei muito, ndo entendi determinada passagem.

Os autores dos textos digitados reformulavam seus textos, caso
houvesse necessidade, em decorréncia das criticas recebidas.

As criticas derrotistas e ofensivas foram determinantemente
proibidas a fim de ndo desmotivarem os alunos ou, até mesmo,
provocarem brigas entre eles.

A proxima atividade consistiu numa atividade direcionada. Os
alunos foram convidados a pesquisar nas paginas dainternet textos
de sua preferéncia sobre a Historia do Brasil, tais como: desco-
brimento, colonizagdo, povos do Brasil, movimentos politicos.



Cadaum dos textos escolhido foi copiado e colado nos arquivos
individuais dos alunos. Apds duasleituras silenciosas, os informan-
tes apresentaram o resumo oral do texto paratodos os colegas, que,
normalmente, solicitavam detalhes sobre o assunto apresentado.

Todasas perguntas dos colegas foram respondidas adequadamente,
tendo por base apenas o texto consultado.

A exemplo do que ocorreuna atividade anterior, os alunos, super-
visionados pelapesquisadora, digitaram os textos que haviam sido
apresentados oralmente.

Os arquivos corrigidos foram anexados as mensagens enviadas
atodos os participantes dessa tarefa, que, via e-mail, redigiram
seus comentarios construtivos sobre o conteudo recebido.

Alguns textos foram refeitos em decorréncia das inadequacgodes
encontradas na primeira apresentacao.

Essaparticipa¢do ativa de todos os informantes motivou-os a falar,
alereaescrever com mais disciplina e atengdo, a fim de serem
bem entendidos por todos os seus pares.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Encerradasasatividades dapesquisa, os informantes foram subme-
tidos aum pods-teste, constando de umanova interpretagdo de texto
direcionada por questdes objetivas, que favoreceram a elaboragao
deumaredacgio referente ao contetido explorado no questionario.

Aposas correcdes, verificou-se que setenta por cento dos alunos
apresentaram um desempenho superior aquele da situagdo
diagnostica,tanto na atividade de interpretacao de texto, quanto



naelaboragdo daredacgdo, concluindo-se que foram eficazes as
atividades de reforgo apresentadas.

GERALDI (1997, p.135) considera a “producao de textos orais e
escritos como ponto de partidae de chegada de todo o processo de
ensino/aprendizagem dalingua”. Essaafirmag¢ao vaiao encontro da
preocupacao comanecessidade de formarum individuo reflexivo,
critico, capacitando-o a posicionar-se diante do mundo através de
suahabilidade de expressao dasidéias. E é bastante pertinente essa
preocupacao num pais - e num mundo - excludente e desigual, tao
carente de posicionamentos, lideres, transformacgoes.

Mas como ajudaralguém a se expressar, se nao houver o que expres-
sar? Comoter o que expressar, se é tdo dificil compreender o mundo
quenos cerca; se € tao dificil compreender o jornal a que assistimos,
omanual do aparelho eletrodoméstico, as leis de transito, o livro
que a professoranos indicou para ler? E tio dificil adentrar numa
cultura centralizada na escrita, se ndo nos posicionamos diante
das questdes porque ndo as conhecemos bem; se ndo conseguimos
relacionar os fatos que vém até nds através da midia porque nao
vemos além das aparéncias; se ndo percebemos as “entrelinhas”, o
discurso demagogico; se ndo sabemos inferir; se ndo conhecemos
opoder que as palavras carregam: “Ai, palavras, ai, palavras,/ que
estranha poténcia, a vossa!” (Inevitavelmente lembramo-nos de
Cecilia Meireles.) (FERES, B. S.: 2008, p.1)

",



Cumpre que aescoladesenvolva aexpressdo oral e escritados seus
alunos, ou seja, que os torne fluentes na propria lingua, a fim de
possam interagiradequadamente em todas as situacdes sociais.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Coincidentemente os informantes de ambos os sexos apresenta-
ram amesma porcentagem de atuagdo no pré-teste e no pos-teste
referentes a interpretacdo de texto e a elaboracdo de redagdes.




Podemos afirmarqueadificuldade eminterpretar textosrefletia
diretamente na inadequacao das redagdes elaboradas por esse
grupo de alunos, visto que a auséncia de repertorio contextual
dificultavaaexpressao escritado pensamento, ou seja, sua fluéncia
lingtiistica dependia diretamente dos estimulos recebidos dos
textos pesquisados e lidos. Tendo ocorrido a estimulagdo textual,
a redagdooral e a escrita fluiram naturalmente.

Deve-se acrescentar que entrosamento requerido nas varias etapas
destapesquisa estimulou os alunos amelhorarem o seu desempe-
nho, a fim de receberem avaliagdes positivas da pesquisadorae
pelos proprios colegas.

A avaliagdorealizadaentre os participantes da pesquisa estimulava-os
aprogrediremmais e mais, a construirem suas hipoteses validas sobre
aorganizagao do pensamento durante a execucao das atividades.
Alémdisso,aproibi¢ao de veiculagdo de comentarios negativos sobre
aelaboragdo detodas as tarefas requeridas, possibilitou a melhoria
do seurendimento nas diferentes etapas da pesquisa.

Pode-se constatar que, durante as aulas presenciais, as atividades
didaticas intermediadas pelainternet, quando bem selecionadas,
monitoradas e exploradas podem elevar o nivel de aproveitamento
dos estudantesna interpretacdo enaeclaboragdo de textos orais
eescritos dos diversos conteudos curriculares.

Convémdestacar-se quetodasasatividades dereforgo ,independente-
mente doinstrumental utilizado, favorecem o progresso dos alunos. Se
utilizarmosrecursos didaticos douniverso de preferéncias dosalunos,
oreforgo torna-se ludico, favorecendo resultados mais satisfatorios.



Nestapesquisa, autilizagao de contetidos disponiveis nainternetea
interacdo de todos os informantes permitiuumrendimento favoravel
querefletiuno desempenho satisfatorio dos alunos, mesmo daqueles
que apresentavam uma grande defasagemna interpretacéo de textos
enaclaboracdo deredagdes, como constatamos na elevagao das
porcentagens de atuagdo dos envolvidos na pesquisa.
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EDUCACAO LINGUISTICA: LEGALIDADE,
LEGITIMIDADE E LEGITIMIZACAO -
IMPLICACOES SEMIOTICAS

Carmem PRAXEDES "’

PALAVRAS INICIAIS

O Brasil é um pais cujos indicadores nacionais apontam para a
necessidade de desenvolvimento de programas, projetos e agoes
que estejam voltados para a democratizacdo e o aprimoramento
do ensino em todos os niveis. Dentre as grandes preocupagdes
educacionais, encontra-se a da aprendizagem de linguas, quer
seja a materna, quer sejam as estrangeiras. O grande destaque
dado aosresultados dos exames como os vestibulares, ENEM e
PISA, demonstram que, apesar dos esforgos de alguns grupos de
educadores, os nossos estudantes saem da escola sem desenvol-
ver competéncias e habilidades linguisticas fundamentais para
o convivio na sociedade. Por outro lado, a condigao histérico-
-geograficado pais, de per si, ndo é fator determinante para que o
Portugués do Brasil —PB —sejauma das linguas de circulagdo do
Cone Sul paripasso ao Castelhano. Sendo assim, consideramos que
aqueles que se dedicam a Educacdo Linguisticano Brasil ha dois
problemas aresolver: 1°- 0 daampla implementagéo dos pressu-
postos dos Pardmetros Curriculares Nacionais, especificamente
aparte referente a linguagens, seus codigos e suas tecnologias;
2°-odadifusiao do PB pelo Cone Sul com base em um projeto

10 Doutora em Lingiiistica Geral e Semiotica pela USP (2002). Professora Adjunta V do Instituto
de Letras da UERJ. Este trabalho ¢é parte da sua pesquisa de Pos-Doutorado em desenvolvimento na
USP, sob a supervisao da Prof* Dr* Maria Vicentina do Amaral Dick.



multicultural. Em decorréncia, podemos prever, pelo menos, dois
resultados: 1°-aefetiva preparacdo de criangas, jovens e adultos
parainteragir na sociedade, no que se refere a lingua materna —
LM -, bem como a capacitagdo destas mesmas criangas, jovens e
adultos para interagir com o mundo, no que se refere as linguas
estrangeiras — LE; 2° - a possibilidade de ampliagdo e revisdo
de conceitos, preconceitos e valores s6cio-culturais, no que se
refere a um projeto multicultural, assim como a possibilidade de
consolidar grupos e liderangas no Cone Sul.

A Ttalia € um pais que, apesar de ter tido um processo tardio de
democratizagdo da Educacdo emrelacao a outros paises europeus,
possuiuma Educagéo Basica eficaz, no que se refere ao acesso
e permanéncia dos estudantes na escola. Além disso, o contexto
socio-historico em que seinsere - intra e interfronteiras-, propiciaa
circulacdo de europeus e ndo-europeus pelo seu territorio. Assen-
tada, motivada e provocada pelo Conselho da Europa elatoma a
frente de projetos e processos como o de Bolonha. Damesma sorte,
osprogramas como: “Leonardoda Vinci” e “Sdcrates-Erasmus”
permitem aos italianos estadas de estudos em outros paises da
Unido Européia- UE. Todavia, a grande questdo italianade hoje,
que ¢é visivel aum estrangeiro atento, ¢ a do ensino de linguas
para estrangeiros, especialmente no que concerne ao ensino do
Italiano Lingua Estrangeira— ITAL/LE — em situagdo de lingua
segunda—L2. O que se impde € quase uma praga da peninsula; a
grande quantidade de estrangeiros, de origens diversas, vivendo
em territorio italiano. Porisso, para o professoritaliano, de qual-
quer area ou disciplina, ¢ fundamental ndo s6 saber uma lingua
estrangeira, mas saber linguas estrangeiras em sua concep¢ao mais
ampla, ou seja, aquela que entende que as linguas sdo as formas
de expressdo do pensamento que engendra uma visao de mundo



semioticamente construida. Em suma, aquestéo linguisticaitaliana
continua sendo uma grande questdo da lingua.

O Brasil e a [talia sdo paises cujas culturas se assemelham e se
diferem, visto que, embora em muitos momentos tenham grandes
semelhangas, como napaixao pelo futebol, o contexto historico das
duasnacgoes édiferente. Mas o que nos interessa em contrastar os
seus sistemas educacionais, estabelecendoumrecorte lingiiistico
como finalizador, é: atradicdo educacional brasileira de seguir
modelos europeus; a importancia do processo de Bolonha paraa
Educagdo; a interferéncia da cultura italiana na formagao brasi-
leirae aimportanciados Quadros e Parametros lingliisticos para
o ensino e aprendizagem de linguas, que € visto como uma das
competéncias transversais necessaria a todos os cidadaos

A TRADIGAO EDUCACIONAL BRASILEIRA
DE SEGUIR MODELOS EUROPEUS

Aquilo que ousamos chamar de tradi¢io educacional, aponta para
doismodelos: oreligioso e o laico. Portanto, podemos considerar que,
no Brasil, anossamais forte tradicdo educacional esteja vinculada
diacronicamente ao modo como teve inicio aeducacdo sistematica
neste pais. Como sabemos, foram os jesuitas que iniciaram o traba-
lho de catequizagao dos tupiniquins. Segundo Santos (2007: 162),
esteensino, apesar de terilustrado alguns, pouco contribuiu paraa
vidana comunidade, ou seja, o principio de analise e adequagdo a
realidade foi nada oupouco valorizado, pois o processo educacional
que se implantou no Brasil trazia os fundamentos escolasticos e de
aculturacao dos povos que aqui viviam.



Com o passar dos anos, a situagdo ndo mudou consideravelmente,
poisaindaatribuia-se a Igreja determinar como deveria ser o ensino
no Brasil, que se baseava nos modelos francés e alemao.

Mais recentemente, tivemos no Brasil duas Leis de Diretrizes e
Bases da Educac¢ao Nacional, a saber: ade 1961 e ade 1996, leis
4.024/61 €9.394/96, respectivamente. Esta ultima considerada
como um grande avango para a educacdo, limitada, entretanto,
peladistanciaque separaas leis da vidado cotidiano no Brasil, i. &;
estarprevistonaleindo significa que sera cumpridaa funcao deon-
tica: o dever-fazer. Impde-se, portanto, na cultura e ordenamento
sociais brasileiros, atensao dialética entre duas forgas contrarias:
privilégio e restrigdo, conforme o exposto por Pais (1999: 152-
167), visto que, de per sisdo criados espagos intermediarios entre
aqueles que creem que podem frequentar (“crer-poder-fazer”) a
escola, eaqueles que creemnao poderem frequenté-la (“crer-nao-
-poder-fazer”). E isto ocorre, a nosso ver, pelo fato de aindando
termos rompido, de maneira geral, com os modelos de sociedades
de desenvolvimento perverso, cujariqueza existe, todavia, ndo
propicia, semrestricao, o acesso aos sistemas educacionais, a saude
eaosbens culturais. Neste sentido, aprincipal expectativa paraos
educadores éade construirmos umasociedade dindmica, em que
atensdo entre amodernidade e atradi¢ao exista pararealimentar
e fazer avancgar o sistema educacional como um todo.

Nao obstante, a Educacao Brasileirando se encontrar mais sobre
os auspicios e determinagdes da Igreja, a escola laica é aceitae
bastante difundida, contudo, ela ainda é muito carente de recursos
financeiros e humanos paraasuaamplaeirrestritademocratizagdo



emtodos os niveis e classes sociais. Além disso, idos os anos da
escola tradicional, da implantagdo do movimento do “escolano-
vismo”, oriundo da Europa, hoje temos em voga intengdes de aplicar
no Brasil os pressupostos do processo de Bolonha que, explicita
ou implicitamente, emerge das discussdes e medidas tornadas
publicas pelo Governo Federal Brasileiro.

A IMPORT/!NCIA DO PROCESSO DE BOLOGNA — PRB - PARA A
EDUCACAO

O Processo de Bolonha, segundo Lima, Azevedo & Catani (2008:
01), ¢ aprodugdo de uma “politica piiblica de um meta-Estado para
um meta-campo universitario”, constituindo-se em uma politica
educacional supranacional, comum aos estados-membros da Unido
Européia, com vistaa constru¢do deum “espago europeu de edu-
cagdo superior”. O processo politico e dereformas institucionais,
realizado por cada governonacional, conduziraao estabelecimento
efetivo do novo sistema europeu de educacao superior até 2010,
incluindo, atualmente, 45 paises —todos os da EU, e outros 18
paises europeus ndo pertencentes a ela.

De acordo com os dados do CRUI — Conselho de Reitores das
Universidades Italianas - o Processo de Bolonha representa o
percurso que os ministros da Instru¢@o Superior dos paises euro-
peus devem seguir para construir o espago europeu neste nivel
de ensino integrado a pesquisa. Paratanto, foram organizados
principios-chaves comuns a todos os Estados Nacionais, com
vistas a orientar uma reestruturacdo homogénea dos sistemas
universitarios europeus.



O processo, ainda segundo os documentos do CRUI, deve ser
revisto a cada dois anos, na ocasido de encontros dos Ministros
dalInstrucdo Superior. A partirde 2001, estes encontros tém sido
precedidos por conferéncias académicas organizadas pelos EUA.
O CRUI desenvolve atividades de implementacdo dos principios
doProcessode Bolonha, sejaatravés dos trabalhos dos EUA, seja
através de um grupo de delegados do Ateneo (UNIBO — Univer-
sidade de Bologna) para estes fins. Tal grupo de delegados, além
de promover arealizagdo em nivel local dos instrumentos para a
atuacgdo do espaco europeu da instrugao superior e da pesquisa,
representa ainterface institucional do grupo nacional dos Bologna
Expert, instituido pela Agéncia Nacional LLP/Erasmus, no ambito
de um programa da Comissao Européia.

Os principios-chaves comuns citados acima sao:

1- A estruturagao dos sistemas nacionais de edu-
cagdo superior em trés ciclos, que dao acesso a varios
niveis de titulos de facil comparacao;

2- A adogdo de um sistema europeu de créditos;
3- A promogao da dimensao europeia dos percur-
sos formativos;

4- A integracdo entre ensino € pesquisa;

5- A promogao da mobilidade de estudantes, do-
centes e pesquisadores;

6- A promogao da formacao continuada e perma-
nente;

7- O reconhecimento dos titulos e periodos de estu-
do;

8- A qualidade dos processos de avaliacao;

9- O potenciamento da dimensao social da instru-

¢a0 superior;



10- A participagdo ativa dos estudantes no processo
de Bolonha;

11- A melhoria das atividades e a abertura do espa-
¢o Europeu da Instrucdo Superior para outros paises.

TRECICLI

La strutturazione dei sistemi nazionali di educazione
superiore in tre cicli, che diano accesso a vari livelli di
titoli di semplice leggibilita e comparabilita: gli Stati
si impegnano ad elaborare un quadro nazionale di
riferimento per tutti i titoli dei loro sistemi di istruzione
superiore (national framework for qualifications) ed un
quadro generale di riferimento per tutti i titoli esistenti
nell’ambito dello Spazio europeo dell’istruzione superiore
(overarching framework for qualifications) entro il 2010.

Strumento utile all’aumento della trasparenza internazionale e
alla facilitazione deiriconoscimentidei titoli ¢ I'introduzione del
Diploma Supplement (a partire dal 2005)

Osprincipios-chaves acima, podem ser traduzidos, respectivamente,
pelas seguintes palavras: Trés ciclos, créditos, dimensao europeia,
formagdo e pesquisa, mobilidade, formag¢do continuada, reconhe-
cimento da qualidade, dimensao social, estudantes, atratividade.

A Universidade de Torino disponibiliza a seguinte informacao
sobre o processo de Bolonha:

CREDITI

L'adozione di un sistema europeo di crediti: il sistema
europeo di accumulazione e trasferimento dei crediti é



un sistema incentrato sullo studente e basato sul carico
di lavoro richiesto a questo ultimo per raggiungere gli
obiettivi di un corso di studio, obiettivi preferibilmente
espressi in termini di risultati dell’apprendimento e di
competenze da acquisire.

O Processo de Bolonha se constitui em um processo intergoverna-
mental e paneuropeu de convergénciados sistemas universitarios
nacionais, que conseguiu envolver 46 paises com o objetivo de
criaraté 2010 um espago europeu da instrucao superior (European
Higher Education Area— EHEA). O processo de Bolonha adotou
onome da cidade onde foi finalizado, enquanto produto de um
encontro ministerial ocorrido em 18 ¢ 19 de junho de 1999, com
uma declara¢do comum subscrita por 29 Ministros da Instrugdo
Superior de varios paises.

Dasreferéncias acima, todas elas sobre o processo de Bolonha,
Catani (2008:01), muito se assemelha & leitura que faz Balboni
(2005) sobre esse tema. Este autor destaca incisivamente a funda-
mentacao politica do processo de Bolonha e do Quadro Comum
Europeude Ensino Aprendizagem e Avaliagdo de Linguas, mais
conhecidocomo FRAMEWORK.

Existe um mundo todo que ignora que nos ultimos anos
mais de 1.200.000 jovens universitarios transcorreram,
gragas ao projeto Erasmus, um ano de suas vidas em
Universidades de outros paises. Eis o maior projeto de
criagdo de uma classe dirigente transnacional depois
daquele do Império Romano (...) (Grifo nosso) (Balboni:
2005 p.2-3).



No contexto em que se apresentou, o PrB surgiu como produto de
anos e anos de buscas de solugdes pararesolver as questdes econod-
micas, cientificas, culturais e sociais de um continente marcado e
massacrado por conflitos constantes, cujo ponto maximo de tensao
culminou com as duas grandes guerras mundiais. Destruidos, e
aposterem entregado o dominio do mundo aos EUA, os Europeus
seguiram em busca de solugdes pacificas, mas que lhes dessema
curto, amédio e alongo prazo a hegemonia mundial. Tal projeto
ainda ndo alcangou a sua fase final e, provavelmente, muito do
esperadondo sera alcancado, visto que na atualidade é pouco pro-
vavel que venhamos a ter esta ouaquelanagdo, ou continente como
hegemonico, mas, decerto, o equilibrio entre as forgas propiciara
ao mundo, futuramente, ter espacos mais democraticos de poder.

Em meio a todo este processo, consideramos que o mais impor-
tante, no percurso dos tiltimos 50 anos, foi achave que os europeus
usaram para a formagao da classe dirigente europeia: adainteragio
cultural, cujo principal veiculo € acomunicagao entre povos que,
embora tenham vivido muito proximos no decorrer dos séculos,
nem sempre eram parecidos culturalmente. Estacomunica¢ao vem
se consolidando entre os europeus através dos projetos linguis-
ticos, como o FRAMEWORK e 0 Quadro Comum Europeu das
Linguas de Escolarizagdo. Paratanto, e com a acuidade prépria
dos Europeus, buscou-se o espago Universitario paraimplementar,
avaliar e, até certo ponto, controlar aimplementac¢do do PrB etoda
amudangade visdo educacional erelacional que ele determinou.
EisaUniversidade na suamais magnanima fun¢ao: a extensionista.
Aquientendidaamaneiramedieval, nasua fungio de atendimento
asnecessidades das cidades, ndo foi a toa que as universidades
mais antigas tiveram os nomes das cidades as quais pertenciam.



No Brasil, sinais do PrB vém se delineando na Educacao Nacional,
mas, anosso ver, ainda sem a expressividade necessaria para causar
modificacdes relevantes.

Entre eles, acriagdo do PROUNI, por Tarso Genro, acolocagao de
mais um ano no Ensino Fundamental, 0 9°ano, e aimplementacao
de avaliac¢Oes intermediarias e finais de ciclos, como a Prova
Brasileo ENEM, eacriagcdo da Capes Basica. Todavia,ndo hd ou
ndo foi tornado publico, até o momento, iniciativas que busquem
viabilizar a possibilidade de adequacdo do PrB a situagdo edu-
cacional brasileira ou, até mesmo, a apresentagao de propostas
damesmanatureza, mas que levassem em conta as necessidades
especificas de um pais continente e monolingue, que ocupa posi¢ao
privilegiadano Cone Sul. Urge, paratanto, articular as medidas ja
tomadas aum investimento financeiro proporcional a demandade
escolarizagdono Brasil, o que requer estabelecer uma grande rede
entre Educagdo Basica, Ensino Superior, Governos, Organizagdes
ndo-governamentais e a populagdo como um todo.

O PrB, enquanto movimento politico-educacional, tem, pelo menos,
um papel exemplar para todos os paises do mundo: o de organizare
oportunizaruma plenaeirrestritadifusao e discussao dos saberes
e culturas existentes no Continente Europeu —a pangea. Sabia
iniciativa, surgida a partir da percep¢ao de que a grande forca
que protege qualquer territorio ndo € bélica ou radioativa, sendo
aquela que busca oferecer ao jovem a possibilidade de conhecer
erespeitar as diferencgas e s minorias.



A INTERFERENCIA DA CULTURA ITALIANA
NA FORMAGAO BRASILEIRA

Antesdetudo, é se fazimportante salientarmos aimportanciados
italianos na formacdo histoérica e cultural Brasileira. Destaque-se,
neste sentido, que o maior éxodo migratério da eramoderna foio
dositalianos. A partir de 1861, registra-se mais de 24 milhoes de
partidas. Em pouco mais deum século, grande parte dapopulagdo
italiana aventurava-se no desconhecido. Todas asregidesitalianas
tiveram a sua quota de éxodo, todavia os setentrionais (Norte da
Italia) predominaram entre 1876 ¢ 1900 (Veneto, Friuli, Venezia
e Giulia e o Piemonte). Nas décadas sucessivas, predominaram
os Meridionais (SUL): Calabria, Capania e Sicilia.

Ospaises que mais receberam italianos no mundo foram: Estados
Unidos, Canadé, Brasil, Argentina, Australiae Suica.

Oprocessodeimigracaoitalianateve granderelevanciaquantitativa
apos a 2* Guerra Mundial; o periodo de 1945 e 70 foi conhecido
comooda2?®grandeimigragdo. Mas, no caso brasileiro, aimigragao
italianateve inicio bastante anterior as grandes guerras. Considera-
-secomo marco destaimigragdo oano de 1876. Ositalianos vindos,
inicialmente, para o trabalho na lavoura — o que foi chamado
de imigracdo subvencionada - instalaram-se principalmente em
Sdo Paulo e em Minas Gerais para cuidar das lavouras de café.
Entretanto, aqueles que vieram para o povoamento escolheram as
areas do Parana, Rio Grande do Sul e Santa Catarina, por terem o
clima mais ameno e propicio a este tipo de imigracgao.

Vejamos o que Santos (1997, p.286) nos esclarece:

A “imigra¢do subvencionada” se deu em pelo menos duas
grandes fases distintas. A primeira na segunda metade do



século XIX, com a proibig¢do do trdfico negreiro. Nesse
periodo houvera uma tentativa frustrada de conciliar o
trabalhador escravo e o livre, acarretando um mal-estar
generalizado, pois os proprietdrios de fazenda queriam
impor aos recéem-chegados as mesmas condi¢oes dos
primeiros (...). A segunda fase come¢a por volta de 1870,
com o definitivo desenvolvimento da lavoura de café
(..). E nesse periodo (1888) que tém inicio as restrigées
a imigragdo nos Estados Unidos, contribuindo para que
o Brasil, pais no qual a economia se expandia, fosse
escolhido por imigrantes provenientes de todo o mundo.
Dentre esses, havia italianos que queriam fugir de seu
pais, mergulhado em uma crise politica e social, em que
muitos estavam desempregados. Imigrar parece ser a
alternativa mais indicada diante de tantos problemas, (...).

O queaautoranossinalizaacima¢aexisténciade umduplo interesse:
odos brasileiros, que necessitavam de alguém que substituisse os
escravos negros em processo de libertacao, e o dos italianos que,
porsuavez, precisavam sair deum pais cujasrevolugdes sucessivas
comvistasaindependénciadaltaliatrouxeram diversos problemas
para os italianos sobreviventes e ndo pertencentes ao poder.

Com interesses mutuos, receptividades dos governos e cultura
passiveis de didlogo, segundo as mentalidades daépoca, ositalianos
se mantiveram no Brasil com o grande esfor¢o do seu trabalho,
mas sem abandonarem muitas das marcas de sua cultura.

Ositalianos, conforme afirma Tsai (2007: 2), contribuiram gran-
demente para o desenvolvimento do Brasil, deixando suas marcas
colaborativas naindustria, no comércio, naprodu¢do agricola, nas



profissdes técnicas, tais como: ferreiro, marceneiro, vidraceiro,
produgdo de massas; construiram e fundaram Igrejas e demais
edificios; no Iéxico (poltrona, aquarela, piano, alarme, cantina,
lasanha, tchau, pizza...), além de introduzirem novos valores e
costumes na sociedade brasileira.

A IMPORTANCIA DOS QUADROS E PARAMETROS LINGUISTI-
COS PARA 0 ENSINO E APRENDIZAGEM DE LINGUAS

No contexto deste trabalho, daremos destaque a pelo menos dois
documentos lingiiisticos, a saber: O Quadro Comum Europeu de
Ensino Aprendizagem e Avaliacdo de Linguas, bem como aos
Parametros Curriculares Nacionais.

O Quadro Comum Europeu de Referénciaparaas Linguas Apren-
der, Ensinar, Avaliar - Framework - ¢ um documento produzido
pela Divisdo de Politicas Linguisticas (Estrasburgo, Franga) do
Conselho da Europa, cujo tltimo estagio de sua produgdo ocorreu
apos oano de 1991 com a preciosa colaboracao de professores e
pesquisadores europeus e extracomunitarios.

O Framework, como é chamado o Quadro, é produto dapoliticade
integragdo Europeia que vem sendo implantada neste continente
desde o término da 2 grande Guerra Mundial. Neste contexto,
sinaliza-nos Balboni (2005) que, logo ap6s a devastagdo da 2?
Guerra, todos os paises Europeus criaram o Conselho da Europa
para encontrar na culturacomum uma maneira de sobreviver.

Desde entdo, podemos notara grande importanciado Quadro para
aComunidade Europeia, ou seja, ele éum movimento linguistico
em busca da unifica¢do do continente e também uma resposta
aqueles (USA) que se consideravam hegemonicos no mundo. Ele
¢é oferecido aqueles que pensavam que a Europa iria se silenciar



nas cinzas do seu sofrimento, deixando os americanos dominar o
mundo como déspotas esclarecidos.

Comyvistas aimplementacdo de umasérie de medidasrevitaliza-
doras do Continente Europeu, foi criado o Conselho da Europa,
cujo objetivo principal € encontrar na culturacomumum modo de
sobrevivéncia e reconstrucdo dos Estados Europeus.

O Conselho da Europa — COE - com sede em Estrasburgo, na
Franga, foi fundado em 05 de maio de 1949, através do Tratado de
Londres, com o objetivo de promover a democracia, os Direitos
Humanos, aidentidade cultural e abusca de solug¢des das socieda-
desda Europa. O seuprincipal instrumento de agdo é oferecer aos
estados membros as condigdes necessarias para o estabelecimento
de acordos, intercambios e convénios.

A Uniao Europeia, por sua vez, foi criada para consolidar os ideais
do Conselho da Europa com um carater supragovernamental e
intergovernamental, desde o dia 1° de janeiro de 2007, compre-
endendo 27 Estados que aderiram aos seus pressupostos, a partir
do Tratado de Maastrichit, de 07 de fevereiro de 1992.

Num contexto cuja proposta, que fora apreendida a partir dos
dados darealidade vivida e sofrida pelos europeus, eraintegrar-se
parando se entregar, unir-se paranao se destruir, tolerar paranao
massacrar; tornava-se evidente que o fio condutor da integragao
europeiando poderiapercorrertodaa Europa, se ndo fosse através
do compartilhar os saberes linguisticos e culturais das diversas
nagdes componentes do territorio europeu. Tendo isto em vista,
avalorizagdo do ensino, aprendizagem e avaliagdo das linguas
vivas, traduz-se na busca de compreender e reconhecer o outro;



ndo através do filtro modelador de uma lingua franca, que € na
atualidade alingua inglesa, conforme fora no passado o latim,
mas através daruptura da praga da Babel.

A grande percepgao europeia ndo saiu do nada, do vazio, da des-
truicao, mas do exercicio purificador do sofrimento, sinalizador da
possibilidade dainexisténcia do I’avenir, de um futuro colocado no
calabouco solitario das paixdes emanadas pelo desejo de alguns
de dominar o mundo. Neste contexto, os europeus propuseram a
aceitacao da Babel; ndo mais para confundir e separar, mas para
esclarecer e unir. Entendeu-se, finalmente, que valorizar a identi-
dade de cadalingua significa buscar romper a casca que envolve
emum casulo aessénciahumana, tdo bem manifestadaatravés das
linguas naturais. Valorizar as linguas e a linguagem humanas ¢ o
caminho para abrir as portas para a mitua e pacifica convivéncia,
paraatolerancia, paraoamor e paraaunidodasnagdes. Imaginem-
-se os europeus, habitantes do Velho Mundo, com as suas culturas
em contato, com o seu percurso histérico; podendo conversar entre
sinabusca do autoconhecimento e da salvaguarda do continente,
fazendo uso, cada vez mais, de suas linguas maternas?

Mais do que uma lingua de transito; funcdo dalingua franca, ten-
tativaunicista de traducdo/versao de todas as linguas emumaso,
desconsiderando os limites e as amplitudes do fazer tradutorio das
culturas manifestadas por cada lingua natural; o que queriam os
europeus eraestabelecerapazeestanio se fariasemacompreensao
dos gestos e atos dos povos que estejam constantemente em contato.
Alémdisso, externamente, impunha-se o dominio cada vez mais
crescente dos americanos, efetivos ganhadores das duas grandes
guerras mundiais; era, entdo, necessario equilibrar a balanca do
poder internacional; ou isto, ou a subserviéncia.



Assim, a Europa se organizou através do Conselho da Europace,
posteriormente, da Unido Europeiae, entre asmedidas tomadas para
aefetivaocorrénciadestaunido, esteveadacriagao deumacomissao
deestudiosos de linguas que desenvolveu o Quadro Comum Europeu
de Ensino-aprendizagem e Avaliagdo de Linguas — Framework.

O Quadro Comum Europeu, no seu contexto Politico e Educativo,
segue rigorosamente o objetivo geral do Conselho da Europaem
suas recomendagdes do Comité dos Ministros, ou seja, alcangara
maiorunidade possivel entre os seus membros paraaado¢do deum
método comum no dominio cultural. No que concerne as linguas
vivas, o trabalho do Conselho da Cooperagdo Cultural, estruturado
apos acriacdo do Conselho maior (Conselho da Europa) em torno
deumasérie de projetos com carater intermediario, fundamentou
asuacoerénciae continuidade sobre a adesdo a trés principios:

1° - Que o rico patriménio representante da diversidade
linguistica e cultural na Europa constitui um recurso co-
mum precioso, que nos convém salvaguardar e desenvol-
ver, € que todos os esforgos consideraveis se impdem na
area da Educacdo, a fim de que esta diversidade, diferen-
temente de ser um obstaculo a comunicacao, torne-se um
recurso de enriquecimento € compreensao reciprocos.

2° - Que é somente através de um melhor conhecimento
das linguas vivas europeias que se conseguira facilitar

a comunicagao e as trocas entre os europeus de linguas
maternas diferentes e, portanto, favorecer a mobilidade, a
compreensao reciproca e a cooperagdo na Europa e, por
conseguinte, eliminar os prejuizos da discriminagao.

3°- Que os Estados membros, ao adotar ou ao desenvolver
uma politica nacional na &rea de ensino-aprendizagem de lin-
guas vivas, poderdo oportunizar uma agao conjunta europeia
com vistas a cooperagao constante entre os seus Estados.



Com afinalidade de colocar em pratica tais principios, o comité
dos ministros solicitou aos governos dos Estados membros a
promoc¢do nacional e internacionalmente das politicas gover-
namentais e ndo-governamentais, expondo os seus métodos de
ensino-aprendizagem e avalia¢do de linguas, no que se refere
especificamente a aprendizagem de linguas vivas e a producao
e utilizagao de material, inclusive os de multimidia. Da mesma
forma, o comité determinou que todos os Estados deverdo fazero
necessario paraestabelecerum lugar eficazno sistema europeude
informagdes, englobando todos os aspectos daaprendizagem, ensino
edapesquisadaslinguasvivas comaado¢do das maisavancadas
tecnologias dainformagao e dacomunicagdo. Consequentemente,
asatividades do Conselho da Cooperacdo Cultural, seu Comité de
Educagdo e suaSeccdo de Linguas Vivas estao focalizados sobre
o encorajamento, a sustentacdo e a coordenacao de esfor¢os dos
Estados membros e das organizagdes ndo-governamentais para
omelhoramento da aprendizagem das linguas, de acordo com os
principios fundamentais e, notadamente, o método seguido para
colocarem praticaas medidas gerais apresentadas nos anexos da
Recomendacgio R (82) 18. Asmedidas de carater geral que foram
tomadas paraaimplementacdo do Framework consideraram que
todos os paises membros devem, namedida do possivel, desenvol-
ver esforgos para tornar possivel que todos os meios de adquirir
conhecimentos das linguas dos outros Estados membros (ou de
outras comunidades linguisticas no seu proprio pais, considerando
que muitos paises da UE convivem com dialetos) sejam, efetiva-
mente, disponibilizados a todas as classes sociais, possibilitando
ouso das linguas da comunidade para satisfazer as necessida-
des de comunicagao de seus habitantes, sempre que necessario,
estando eles em seu pais de nascimento, ou em transito pela Unido



Europeia; além disso, ¢ um incentivo atroca de informagdes e de
ideias entre os jovens e adultos através de uma outra lingua, de
modo a comunicar os seus pensamentos ¢ sentimentos e melhor
compreender o modo de vida e a mentalidade de outros povos e
os seus patrimdnios culturais. Paraa UE € de capital importancia
promover, encorajar e apoiar os esfor¢os dos professores e alunos
que, emtodos osniveis, se disponibilizem a aplicar, de acordo com
arealidade de cadaum, os principios de aprendizagem das linguas,
conforme o definido no programa “Linguas Vivas” do Conselho
da Europa, a saber: Fundamentar o ensino e a aprendizagem das
linguas sobre as necessidades, as caracteristicas e os recursos
dos aprendizes; definir, com 0 maximo de precisao, os objetivos
validos erealistas; elaborar os métodos e os materiais apropriados;
propor modelos de instrumentos que permitam a avaliagdo dos
programas de aprendizagem; promover os programas de pesquisa
e de desenvolvimento, visando introduzir, em todos os niveis de
ensino, os métodos e materiais com as melhores adaptacdes para
permitiraos aprendizes de diferentes grupos adquiriremumaatitude
comunicativa correspondente as suas necessidades particulares.

O Preambulo arecomendacgao R (98) reafirma os objetivos politicos
desuasagdesnaareadas linguas vivas, asaber: Preparar todos os
Europeus paraumapossivel intensificacdo damobilidade interna-
cional e cooperagdo entre eles, ndo somente educacional cultural ou
cientifica, maisigualmente parao comércio e aindustria; promover
acompreensao e a tolerdncia muatuas, respeito das identidades e
diversidades culturais parauma comunicac¢do internacional mais
eficaz; encorajar a desenvolver asriquezas eadiversidade davida
cultural na Europa paraum conhecimento mutuo das linguas
nacionais e regionais, compreendendo os meios mais largamente



ensinados; atender as necessidades de uma Europa multilingiie e
multicultural, desenvolvendo sensivelmente a capacidade de os
Europeus se comunicarem para além das fronteiras linguisticas
e culturais; evitar os prejuizos que poderdo ser causados aqueles
que ndo possuirem as capacidades necessarias para se comunicar
emuma Europa interativa.

A UEtem consciénciaque todos os esforcos deverdo ser encorajados,
concretamente organizados e financiados, em todos os niveis do
sistema educativo pelos organismos competentes.

E importante destacar que o processo de producio do Framework
esuaelaboragdo contaram coma colaboragao deilustres professo-
res europeus € nado-europeus, bem como que o Framework é¢uma
referénciapara o ensino-aprendizagem e avaliagdo delinguas em
territorio Europeu, sem possuir a for¢a impositiva da lei. Entre-
tanto, os objetivos que nortearam a sua produgao e a qualificagdo
daequipe envolvida, seguramente, oferecer-lhe-a uma grande
respeitabilidade entre educadores e profissionais de linguas de
todo o mundo.

PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS

No Brasil é a Secretaria de Educagéo Basica que deve zelar pela
educacdo infantil, ensino fundamental e ensino médio. Segundo
fontes do Ministério da Educacao brasileiro:

A educagdo basica é o caminho para assegurar a todos
os brasileiros a formag¢do comum indispensavel para o
exercicio da cidadania e fornecer-lhes os meios para
progredir no trabalho e em estudos posteriores. Sdo dois os
principais documentos norteadores da educagdo basica: a



Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional (LDB), Lei
1n°9.394, de 20 de dezembro de 1996 e o Plano Nacional de
Educacdo (PNE), Lei n° 10.172/2001, regidos, naturalmente,
pela Constitui¢do da Republica Federativa do Brasil.

Além dos documentos acima, existem os Pardmetros Curriculares
Nacionais, que foram divididos em trés partes; a primeira con-
templa o 1° ciclo do ensino fundamental, a segunda o 2°cicloea
terceira o ensino médio. Os Pardmetros tém o valor de referéncia
paraaeducacdo nacional. Suanaturezanio €, e nem pretendeu
serimpositiva, todavia, a proposta que o norteou buscou, em meio
aconstrucdo de um eixo comum de carater nacional, propiciar
aos estados e municipios a possibilidade de; conjuntamente as
comunidades representativas, tanto dos profissionais de educagao
quanto de pais e alunos, fazer as suas proprias escolhas sem perder
de vistaabase comum para todos os brasileiros.

O contexto historico oficial dos PCN’s advém da participagdo do
Brasil, em 1990, da Conferéncia Mundial de Educagao para Todos,
em Jomtien, na Tailandia, que foi convocada pela Unesco, Unicef,
PNUD e Banco Mundial. Desta conferéncia e da Declaracao de
NovaDelhi, paises em desenvolvimento, como o Brasil, buscaram
posi¢oes consensuais paraa Educacdo. Tendo em vistaa grandeza
detalacordo,o0 MEC coordenoua Elaboragdo do Plano Decenal da
Educag¢ao (1993-2003), que foi um conjunto de diretrizes politicas
em continuo processo de negociagdo voltado, paraarecuperagao
daescolafundamental, a partir do compromisso comaequidade e
com o incremento da qualidade, bem como da constante avaliagao
dos sistemas escolares, com vistas ao seu continuo aproveitamento.



Paraaelaboracdo dos PCN’s, considerou-se as propostas curri-
culares dos Estados e Municipios brasileiros; a analise realizada
pela Fundagdo Carlos Chagas sobre os curriculos oficiais; dados
estatisticos sobre o desempenho dos alunos do ensino fundamental;
experiéncias de saladeauladifundidas em encontros, seminariose
congressos; publicagdes e, ainda, as experiéncias de outros paises.
Posteriormente, organizou-se uma proposta inicial, que, apos
um processo de discussdo em ambito nacional, tendo envolvido
professores e técnicos em educacgdo de diversos niveis de ensino,
em 1995 ¢ 1996, foram gerados aproximadamente 700 pareceres
sobre apropostainicial. Aposareelaboracao desta propostaesua
ampla divulgacdo e discussao, considerou-se que era necessaria
uma politica de implementac¢do da proposta educacional, além das
possibilidades de atuacdo das Universidades e das Faculdades de
Educacaoparaamelhoriado ensinonassériesiniciais com impacto
naformulagdo de propostas paraaelaboragdo de novos programas
de formacgao de professores, o que estd obrigatoriamente vinculado
aimplementagdo dos PCN’s.

Assim, temos a vincula¢do hierarquica existente entre Constitui-
¢ao daRepublica, Lei de Diretrizes e Bases da Educacao, Plano
Nacional de Educagao e Parametros Curriculares Nacionais.

A Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, de 1988 —
determinano Titulo II - Dos Direitos e Garantias Fundamentais
—Capitulo I - Art. 5°que

“Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer
natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros
residentes no pais a inviolabilidade do direito a vida, a
liberdade, a igualdade e a propriedade (...)".



No Capitulo IT-Dos Direitos Sociais — Art. 6°:

“Sdo direitos sociais a educagdo, a saude, o trabalho,
o lazer, a segurancga, a previdéncia social, a prote¢do a
maternidade e a familia, a assisténcia aos desamparados,

na forma desta constitui¢do.”.

Na LDB, destaca-se que o objetivo maior do ensino é o de propi-
ciar, ainda no ensino fundamental, a todos os cidaddos a forma-
¢do basica para a cidadania, criando nas escolas as condi¢des de
aprendizagem para:

I - 0 desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo
como meios basicos o pleno dominio da leitura, da escrita
e do calculo;

Il - a compreensdo do ambiente natural e social, do
sistema politico, da tecnologia, das artes e dos valores
em que se fundamenta a sociedade;

1II - o desenvolvimento da capacidade de aprendizagem,
tendo em vista a aquisi¢do de conhecimentos e habilidades
e a formagdo de atitudes e valores;

1V - o fortalecimento dos vinculos de familia, dos lagos de
solidariedade humana e de tolerdncia reciproca em que
se assenta a vida social (art. 32).

(Fonte: MEC/SEF: 1997).



No que se refere ao ensino e aprendizagem de linguas, a LDB,
9.394/96 — Art.36—

Il “preconiza que sera incluida uma lingua estrangeira
moderna, como disciplina obrigatoria, escolhida pela
comunidade escolar, e uma segunda, em cardter optativo,
dentro das disponibilidades da instituicdo” (LDB: 1999 p.31).

Diante de tal redacdo (grifo nosso), ¢ ja esperado que aqueles
menos comprometidos com um projeto educacional, o qual tenha
seriedade, usem o eterno argumento dos gastos que impedem
ainclusdo de mais uma lingua, além da Inglesa, mesmo que de
forma optativa, no Ensino Médio. Em geral, sdo poucas as esco-
las, publicas ou particulares que buscam estabelecer convénios,
parcerias e intercdmbios nacionais e internacionais, com vistas
aviabilizar o ensino-aprendizagem de linguas estrangeiras. Da
parte para o todo, do Brasil para toda a América Latina, quantos
sdo os estudantes incentivados air e vir para desenvolver os seus
estudos linguisticos?

Perante a falta de atitude dos governantes e da pouca insisténcia
dapopulacido, como e quando teremos uma integragao tal qual a
que estd ocorrendona UE, onde os estudantes do Ensino Médio e
Superior podem, amparados pelo Projeto Comenius ¢ Erasmus,
cursar um semestre do Médio, ou o tltimo ano da faculdade em
um outro paisda UE?

Entretanto, para que isto ocorra, ¢ necessario implementar, pelo
menos, a parte do PCN’s relativa as Linguagens seus Codigos e
Tecnologias, para que, rompendo as barreiras das linguas faladas
no Continente Americano (Inglés, Espanhol, Francés e Portugués),
possamos ter as portas abertas aum projeto multicultural.



Sobre 0s PCN’s, destacamos aqui o artigo de Rojo e Lopes (2004)
em que os autores demonstram a incompletude dos Parametros,
no que dizrespeito aauséncia oupoucareferenciacdo as mudancas
de estrutura, organizagdo, gestao e praticas didaticas que seriam
necessarias paraarealizagdo dos principios e diretrizes expostos
nos documentos legais.

Logodeinicio, notamosuma longadistanciaentre aquilo que esta
posto no texto legal da LDB ou no texto propositivo dos PCN’s,
emrelagdo a pratica na maioria das institui¢des educacionais
brasileiras, ou seja, de que maneira sdo aprofundadas questdes
como: pensar em cidadania enquanto um saber se por no mundo;
conhecer linguas enquanto ferramentas de compreensao do mundo
e suas culturas, e propiciar aos alunos vivéncias em educagao
tecnoldgica basica?

A criticados autores érelativa a operacionalizagdo dessas metas,
1. €¢; ao como tornar legitimo aquilo que ¢ legal - LDB — e como
legitimizaraquilo que, pelo processo de suaproducdo e pelos atores
envolvidos,janasceu legitimo, mas alegitimizac¢do total consistira
narealizacdo de suas metas e pressupostos no cotidiano escolar.

Sobre as defini¢des de legalidade e legitimo, vejamos o que ¢
apresentado no Dicionario de Ciéncias Sociais da FGV:

Legalidade: Em sua estrita significacdo etimologica,
legalidade é a qualidade que acompanha a conduta ou
a realidade que obedece a alguma lei. Como afirma L.
Legaz Lacambra em Filosofia del Derecho (Barcelona,
Bosch,1953), legalidade significa, no sentido mais amplo
e mais geral, a existéncia de leis e a submissdo a elas
dos atos de todos aqueles que lhes estdo sujeitos. Esse
conceito refere-se a legalidade social em sentido restrito.



O mesmo dicionario expde o seguinte sobre legitimidade:

Legitimidade diz respeito: a) a condi¢do de uma crianga
presumivelmente gerada ou nascida na constincia do
casamento, implicando direitos e obrigacoes filiais
absolutas; ou b) a condigdo real, vdlida e aceita, de
governantes, institui¢des, movimentos politicos e sistemas de
dominio, decorrentes da conformidade de tais governantes,
instituigdes, movimentos e sistemas de autoridade com

alguma lei, principio ou fonte de autorizagao.

No ambito deste trabalho, entendemos o termo legalidade como
aquilo que esta previsto na lei e que obriga, portanto, todos os
cidaddosacumprir. E legitimidade, por sua vez, como aquilo que,
mesmo ndo tendo a for¢adalei, devido ao processo de suacriacio,
desenvolvimento ouimplementagdo, temuma forgasocial tdo grande
que deveriamos considera-lo como se fosse lei. Por conseguinte,
otermo legitimizacdo sera considerado como o processo ou pro-
cessos pelos quais passaram ou passou (ou passardo ou passara)
um dado fato, documento ou ser para se tornar aceito(s) por todos.

Retomando o texto de Rojo e Lopes, ¢ também notavel a critica
que os autores fazem as incoeréncias teoricas e a falta de defini-
¢ao metodologica para o ensino de linguas existente nos PCN’s,
especificamente os PCNEM.

O PCNEM comega por dividir as competéncias basicas em
trés blocos — Representacdo e comunicagdo, Investigagdo
e compreensdo e Contextualizagdo socio-cultural. Os dois
primeiros blocos retomam a divisdo ja classica no ensino
de linguas entre produgdo (comunicagdo) e compreensdo,
Jja superada em favor da integracdo das competéncias nos



PCN de Ensino Fundamental, 3° e 4° Ciclos, por exemplo.
Esses dois primeiros blocos fazem, de novo, referéncia
as competéncias de uso (comunicagdo, compreensdo), e
competéncias cognitivas (representagcdo e investigagdo).
Dos dois, o segundo bloco — o da compreensdo — é o mais
carregado de objetivos, ou competéncias basicas a serem
atingidas, confirmando a tendéncia — também ja expressa nos
PCN de Ensino Fundamental e, talvez devido aos resultados
do alunado nos exames — de se privilegiar as capacidades
de compreensdo (leitura, no caso do ensino de linguas), em
relagdo as de producdo. (Rojo & Lopes: 2006 p.26).

O mesmo encaminhamento segue na parte doartigo de Rojoe Lopes
referente as linguas estrangeiras, em que se discute a concepcao de
que aoralidadedevaserprivilegiada, como também a prioridade
do Inglés e do espanhol; o primeiro pelarelevianciaecondmica que
possuie o segundo pelo alcance que temna América Latina. Lopes
destaca as multissemioticas: A compreensdo de que vivemos em
um mundo multissemidtico (paraalémdaletra, ouseja, um mundo
de cores, sons, imagens e design que constroem significados em
textos orais /escritos e hipertextos) é de que é necessario entendé-
-lo, para que seja possivel fazer escolhas entre discursos que se
apresentam, e que tém transformado a educagao linguistica em
peca fundamental paraenfrentar os desafios da contemporaneidade
na constru¢ao da cidadania. (Idem op.cit. P.43-4).

O que notamos no texto dos PCN’s e correlatos (Diretrizes Curri-
culares e PCN’s+), conforme muito precisamente foi apontado por
RojoeLopes, éumanecessidade derevisdo e adequagdo daquilo
que se pretende enquanto niicleo comum a ser ensinado no Brasil,
bem como da concepgdo do que seja o ensino de linguas e da sua



capacidade de transformagao social, devido as diversas habilidades,
competéncias e capacidades cognitivas que envolvem, além da
urgénciaem definir as teorias e metodologias a serem indicadas,
que ndo podem, de maneira alguma, estar desatualizadas, ou ser
contrarias umas as outras. E necessério estabelecer uma coeréncia
de principios e técnicas a serem propostos e, ainda assim, ter-se-
-a de superar as distancias continentais do pais, que ndo conta
com o acesso a Educagdo a Distancia, apesar de contarmos com
Universidades Federais, que poderiam servir de po6los, de Norte
a Sul do pais.

Num contexto educacional como o Brasileiro, as Universidades
poderiam cumprir um dos seus pap€is sociais; o da inser¢do nas
comunidades que as cercam, tendo em vista, tanto atualizar pro-
fessores da Educagdo Basica, quanto preparem os seus estudantes
dos cursos de licenciaturaparaa efetivalegitimizagdo dos PCN’s.

CONSIDERACOES FINAIS

A nossaexperiéncia de 28 anos em Educacdo, e nos tlltimos 17
anos na Educagao Superior, demonstrou-nos, nao so6 pela obser-
vagdo empirica, mastambém pelo desenvolvimento de pesquisas
sobre o ensino de linguas; em especial aitaliana em contraste com
o portugués do Brasil; do ensino da lingua portuguesa instru-
mental; da linguistica e de disciplinas voltadas para a formagao
docente, que o estudante brasileiro chega a Educagao Superior
com grandes dificuldades na aquisi¢do de uma ou mais linguas
estrangeiras, além de apresentar dificuldades na aplicagdo dasua
lingua materna — o Portugués Brasileiro. Isto ocorre, pelo que
pudemos observar, devido a grande caréncia de escolas e institutos
de linguas, ou seja, tanto a quantidade de escolas publicas e de



qualidade é pequena para atender a maior parte da populagdo,
quanto as demais escolas também ndo conseguem tornar o ensino
e aprendizagem de linguas algo eficiente e eficaz. Aprender lin-
guasna escola é algo exaustivo, longe de ser prazeroso e que nao
estimula o desenvolvimento das competéncias comunicativas.
Neste sentido, notamos que poucos sao os alunos capazes de falar
ouescrever satisfatoriamente uma lingua estrangeira ao término
do ensino médio, ou produzire ler textos de média complexidade
em lingua materna. Acrescente-se a isto que no Brasil aindando
existe uma politica linguistica focada na intercomunicacao dos
paises latinos Americanos. Falamos Portugués aqui, e os demais
latinos falam castelhano, mas ha poucas agdes que colaborem com
acomunicacgao entre nés. Comisto, fechamo-nos emnosso quase
continente, sem ver nem valorizar os nossos vizinhos latinos.
Emdecorrénciadisso, perdemos linguisticae culturalmente, até
porque o Espanhol ¢ uma das linguas de grande circulacao e, sua
variante, o castelhano, esta ai do nosso lado.

Como agravante, o estudante do ensino superior no Brasil também
ndo consegue chegar a universidade ou aos Centros de Ensino
Superior sabendo o que fazer com a sua propria lingua. Produ-
zir textos significa para o estudante brasileiro escrever redagao:
modelo textual que serve para tudo e no qual se resumiram as
demais tipologias textuais. Diante de tal quadro, cabe ao professor
universitario fazer o milagre de transformar os graos em pao,
langando estratégias de ensino e aprendizagem que serao eficazes
paraos mais aplicados, e que tenham obtido algum fomento para
se manter na Educagdo Superior.

No Brasil, cadanivel de ensino remete os seus problemas para o
posterior e isto acarreta disfungdes continuas, entre elas adanio



finaliza¢do da Educagdo Basica ao término do Ensino Médio ou
equivalente. Masum dos problemas que é constantemente langado
afrente,atéaterceiraidade, éaquele das competéncias linguisticas
e discursivas. E isto ocorre em funcdo de o pensamento humano
perpassar pela linguagem para se expressar. Desse modo, ndo
havera enunciado matematico a ser compreendido, nem mesmo
percurso historico, descrigdes cientificas ou expressdes artisticas.
Se alingua ¢ o grande diferencial do ser humano, pois os outros
seres também produzem sinais e outras formas de expressao da
linguagem, por que ndo valorizar o ensino e aprendizagem de
linguas desde a escola materna?

Como exemplo, elucidamos o modelo educacional europeu, aqui
representado pela Nova Organizagdo Escolar Italiana que, com o
auxilio de quadros de referéncias para o ensino, aprendizagem e
avaliagdo delinguas, tem implementado tal ensino e aprendizagem
no referido continente com um enfoque multicultural. S6 que,
diferentemente do que ocorre no Brasil, com 0s PCN’s, na Europa
os Quadros sdo praticados amplamente com uma grande preocu-
pagdo em viabilizar o que foi acordado pelos seus organizadores,
além de serem complementados por projetos interlinguisticos e
culturais. Diante disto, partimos das seguintes constatagdes para
o desenvolvimento desta pesquisa ora iniciante: 1* - A distancia
entre o que esta postonalei—nalegalidade, no casoaeducacional,
eoque ¢ praticado no pais (Brasil) ¢ extremamente grande eainda
carecede legitimizagdo, ouseja, umacoisasdoidéiasadequadasa
modificara Educag¢ao Nacional, outra é o quanto o qué estanalei
épraticadono cotidiano escolar e aceito pelasociedade, criando,
portanto, uma tensdo entre legalidade e legitimidade. 2% - Em
decorréncia disso, o que difere o estudante italiano do brasileiro



no ensino e aprendizagem deuma LE, em nivel superior, é que os
incentivos a aprendizagem de linguas, a situacao historica plu-
rilingtie (Italiana), uma metodologia bem definida, além de uma
Educagao Basica publica e de qualidade sdo determinantes para
odesenvolvimento das competéncias e habilidades linguisticas,
ouseja, apresenca dalegitimizacao daquilo que ¢ legal.

Damesmasorte,aaproximacao linguisticacomoutrasregioes donosso
pais etambém com outros paises propiciara um exercicio saudavel de
reconhecimentodooutroedesuasdiferencas paraosnossos estudantes.

Sob este ponto de vista, entendemos que a organizagdo de uma
tipologia das culturas educacionais italiana e brasileira, que parta
daanalise de seus quadros e parametros, ouvindo os estudantes de
ambos os paises e aproximando os discursos legais e seus processos
delegitimizagao (discurso pedagdgico e jornalistico), colaborara
naescolhade caminhos que possam viabilizar o desenvolvimento
daEducagdono Brasil,umavez que é através dalinguageme, espe-
cialmente das linguas, que buscamos compreender o funcionamento
das ciéncias e do mundo de maneira geral. E com esta perspectiva
que propusemos esta pesquisa que langara mao da Semiotica das
Culturas, aliada a analise dos universos discursivos ja citados.
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ANUNCIOS PUBLICITARIOS
E HUMOR VERBAL:
UMA LEITURA SEMIOTICA

Claudia Moura da ROCHA *

CONSIDERAGOES INICIAIS

Os anuncios publicitarios sao géneros textuais que o leitor facil-
mente encontraem seu cotidiano, pois estdo presentes em jornais,
revistas, outdoors, sites da internet. Lendo um jornal ou revista,
por exemplo, o leitor pode se deparar com um anuncio estra-
tegicamente localizado ao lado de uma noticia ou reportagem.
Dirigindo pelacidade, ndo sdoraros os outdoors que encontra pelo
caminho, sempre anunciando algum produto ou servigo. Nem o
tdo propalado “territorio livre da internet” escapa dos anuncios
publicitarios: os sites dependem da publicidade para conseguirem
semantiver on-line. Links distribuidos pela pagina digital levam
o leitor virtual para o infinito mundo do consumo.

Rodeadoportantapublicidade, o leitor necessitarealizarumaleitura
critica desses textos que o cercam, cujo objetivo principal é vender
um produto ouumaideia, gerando, assim, mudangas de habito e
de comportamento do seu piblico-alvo, no caso, o proprio leitor.

Paratal, os anuncios publicitarios lancam mao de variadas estra-

14 Doutoranda do Programa de Pds-graduagéo em Letras da UERJ, Doutorado em Lingua
Portuguesa, sob a orientagdo da Prof* Dr* Darcilia M. P. Simdes; professora das redes municipal e
estadual do Rio de Janeiro; membro do SELEPROT. Contato com a autora claudiamoura@infolink.
com.br



tégias de persuasdo. Esses textos recorrem, com frequéncia, a
pessoas famosas (atores, cantores, por exemplo) ou a especialistas
em um assunto, a fim de dar ao produto (por meio do argumento
de autoridade) a credibilidade de que este necessita.

Também nao ¢ dificil perceber que os antincios utilizam muitas
cores, belas imagens e pessoas com boa aparéncia para atrair o
interesse do consumidor, convencendo-o de que o produto em
questdo reline, assim como 0 seu aniincio, caracteristicas positivas.

Além dessas estratégias persuasivas, podemos ressaltar outra,
também bastante proficua. Um nimero expressivo de anuincios
publicitarios emprega o humor como estratégia de persuasdo, uma
vezque o que € engracado écapazde despertar o interesse das pes-
soas. Ademais, o uso do humor mascara o apelo consumista, pois o
leitor pode ter aimpressdo de que a suaatengao esta voltadaapenas
paraoque écomico endo parao que estd sendo anunciado. O humor
também permite que o anuncio seja lembrado pelo consumidor
em outras ocasides, ndo apenas no momento em que o leitor o 1€.
Como o considerou engracado, é provavel que o leitor o comente
com outras pessoas, amigos ou parentes, aumentando o alcancee
acirculagdo da mensagem dessa peca publicitaria. Ao comentar
um anuncio, indiretamente ¢ feita uma valoriza¢do da marca ou
do anunciante, por ter produzido um anuncio bem elaborado.

Entre as estratégias utilizadas para produzir o riso, podemos des-
tacar o emprego da propria lingua para fazer rir, ou seja, o uso
do humor verbal (humor que ndo ¢ apenas veiculado pelalingua,
mas por elaprovocado). A selecdo lexical, o emprego de recursos
linguisticos de ordem morfologica, sintatica, fonoldgica, entre
outros, podem produzir o que se costuma chamar de humor verbal.



Podemos perceber que em alguns anincios, assim como em piadas,
oriso ¢ fruto de algum trocadilho ou jogo de palavras calcado na
semelhanca sonora, por exemplo. Temos ai a lingua promovendo
agraga. Como exemplo, vejamos o anincio a seguir, que exploraa
semelhanga sonora entre as palavras espigdo e espido (que remete
ao titulo do filme original):

Dy oo Lo bl M sty Bt o br oo g Bad=E st B afs gm0 12 al L =g

Essapresenca do humor verbal no texto publicitario vem a com-
provar aimensariqueza que a lingua tem a oferecer ao falante,
demonstrando que ndo € apenas um simples meio de comunicacao,
um codigo aserdecifrado. A lingua é muito mais: além de serum
meio de interagir com os nossos interlocutores, agindo sobre eles,
nos permite que brinquemos com ela, criando, produzindo outros
sentidos que a principio ndo eram esperados. A lingua é matéria-
-prima paranovas experimentagdes do falante, que pode explorar
suas potencialidades por meio de jogos de palavras, trocadilhos
etc. E €isso que o publicitario faz, mesmo que seu objetivo maior
seja vender um produto.

Nosso objetivo ¢ apresentar uma proposta de leitura semiotica
de anuncios publicitarios que empregam o humor verbal como
estratégiapersuasiva. Estaleitura calcar-se-ana Teoria daIconi-
cidade Verbal (cf. SIMOES, p. 2009). Pretendemos demonstrar



como aiconicidade lexical e a linguistico-gramatical presentes
no anuncio auxiliam na construcgdo do sentido do texto e no seu
projeto de persuadir o publico-alvo.

Escolhemos a Semiotica para analisar o anuncio publicitario
porque o seu objeto de analise € o signo (“aquilo que, sob certo
aspecto ou modo, representa algo para alguém”; PEIRCE 2005,
p.46). Epodemos verificar que o antincio € para o leitorum signo,
pois na auséncia fisica do produto ou do fabricante, o antincio
os representa. Em outras palavras, o anuncio é um signo, que
representa um produto ou fabricante (seu objeto), produzindo um
efeito interpretativo na mente de seus leitores/consumidores (um
interpretante— que pode ser o impacto que o anincio despertano
seu publico-alvo ou areagao de consumir o produto anunciado).
(cf. SANTAELLA, 2008, p. 7-10)

A relacdo entre o antincio € a marca por ele representada é muito
forte, o que podemos comprovar pela relagdo simbolica que se
estabelece entre o garoto-propaganda e o produto por ele anunciado.
Um exemplo que podemos citar ¢ o do ator Carlos Moreno, que
ficou conhecido no Brasil inteiro como o garoto-propaganda da
Bombril, simbolizando a marca e seus produtos.

ANUNCIO PUBLICITARIO: O GENERO TEXTUAL

Segundo Bakhtin (2003, p. 262), “cada campo de utilizagdo da
lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados,
os quais denominamos géneros do discurso” (grifos do autor). Em
outras palavras, para cada situagdo comunicativa sdo forjados
géneros especificos aserem empregados. Ouseja, quando se pensa
em vender um produto, oumelhor dizendo, fazer publicidade, sao



escolhidos géneros proprios para isso: o anincio publicitario é
um deles.

Marcuschi (2008, p. 155) define géneros textuais como sendo

os textos materializados em situagbées comunicativas
recorrentes. Os géneros textuais sdo os textos que
encontramos em nossa vida didria e que apresentam
padrées sociocomunicativos caracteristicos definidos
por composicoes funcionais, objetivos enunciativos
e estilos concretamente realizados na integragdo de
for¢as historicas, sociais, institucionais e técnicas.
Em contraposi¢do aos tipos, os géneros sdo entidades
empiricas em situagbes comunicativas e se expressam
em designagoes diversas, constituindo em principio
listagens abertas. (..) Como tal, os géneros sdo formas
textuais escritas ou orais bastante estaveis, historica e
socialmente situadas.

A partirdadefini¢do de Marcuschi, podemos concluir que o antincio
publicitario ¢ um género textual por serum texto materializado em
situagdes comunicativas do cotidiano (sdo veiculados em meios de
comunicagdo, por exemplo), contextualizado histérica e social-
mente, e que € definido por sua composi¢ao funcional, objetivos
e estilo (forma e conteudo a servigo de um objetivo: vender um
produto ouideia), sendo produzido paraum determinado publico-
-alvo, numa determinada época, numa determinada conjuntura
socioeconomica.

Como ja dissemos, o anuncio ¢ um texto criado com o objetivo
especifico de vender um produto ou ideia, gerando mudancga de
hébitos e comportamentos do seu publico-alvo. Outras defini¢des



que arrolamos aqui reforgam essas caracteristicas do antincio
publicitario. De acordo com Martins (apud SOUSA & LOPES,2007,
p.227), “o anincio ¢ uma mensagem que visa exercer acao psi-
coldgica sobre receptores para conseguir deles uma mudancga
comportamental em relacdo ao objeto oferecido: uma ideia, ou
um servigo”. Ou ainda segundo Sousa & Lopes (2007, p. 228), 0
anuncio ¢ “um género textual do dominio discursivo promocional
que tem o proposito de persuadir o leitor/consumidor a adquirir
determinado produto, mercadoria ou servigo, que apresenta tragos
textual-discursivos que lhe sdo peculiares”.

E preciso esclarecer que neste texto ndo faremos distingio entre
publicidade e propaganda, apesar de haver autores que o facam (a
publicidade estaria relacionada a venda de produtos e servigos,
enquanto apropagandareferir-se-iaa propagacdo deideias e valores).

Antes de passarmos a analise do humor verbal como estratégia de
persuasdo, precisamos rever alguns pontos relacionados a esse
género textual.

Haqueseressaltaramaleabilidade, ounodizerde Laurindo (2007, p.
62), “ainstabilidade como aspecto constitutivo” do género antincio
publicitario. Destacamos esse aspecto por ser possivel perceber
que muitos anincios imitam outros géneros textuais. [sso ocorre
em virtude de o género anuncio publicitario ndo apresentar uma
estruturarigida, uma forma fixa como uma carta, por exemplo.
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No exemplo, o antncio publicitario imita uma capa de revista de

celebridades, “disfarcando-se” de outro género textual:

CASCAS
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Corroborando aideiadamaleabilidade, dainstabilidade dos géne-
ros, podemos citar novamente Marcuschi:

... mesmo apresentando alto poder preditivo e interpretativo
das agoes humanas em qualquer contexto discursivo, os
géneros ndo sdo instrumentos estanques e enrijecedores
da agdo criativa. Caracterizam-se como eventos textuais
altamente maledveis, dindmicos e plasticos. (2007, p. 19)
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...0s géneros textuais ndo se caracterizam como formas estruturais
estaticas e definidas de uma vez por todas. Bakhtin [1997] dizia
que os géneros eram tipos “relativamente estaveis” de enunciados
elaborados pelas mais diversas esferas daatividade humana. Sao
muito mais familias de textos com uma série de semelhangas.
(2007, p.29)

Como se vé, essa instabilidade ndo se contrapde a definicdo de
género discursivo proposta por Bakhtin (“tipos relativamente
estaveis de enunciados”), pois o autor indicou por meio do advérbio
relativamente que essa estabilidade erarelativa, ndo absoluta. Ao
contrario, isso vem a comprovar a tese de que o género, e em parti-
cular o antncio publicitario, se define também pela sua fungdo, ndo
apenas por sua forma (estrutura): “.o antincio parece ser definido
muito mais por suas propriedades funcionais e discursivas que por
suanaturezaestrutural...” (LAURINDO, 2007, p. 62).

Marcuschi aponta outros elementos responsaveis por definir o
género textual:

. € bom salientar que embora os géneros textuais nao
se caracterizem nem se definam por aspectos formais,
sejam eles estruturais ou linguisticos, e sim por aspectos
sociocomunicativos e funcionais, isso ndo quer dizer que
estejamos desprezando a forma. Pois é evidente, como se
verd, que em muitos casos sdo as formas que determinam
0 género e, em outros tantos serdo as fun¢ées. Contudo,
haverd casos em que serd o proprio suporte ou o ambiente
em que os textos aparecem que determinam o género
presente. (2007, 21)



Percebemosnas definigdes de antincio aquiarroladas que ha mengao
constante a funcdo desempenhadapor esse género textual: persuadir
o consumidor a adquirir determinado produto ou gerar mudancga
comportamental de seu publico-alvo. Esse fato explica porque
somos capazes de reconhecer um anuncio publicitario, mesmo
que este se “disfarce” de outro género textual. “Este aspecto vai
ser central na designac¢do de muitos géneros que sao definidos
basicamente por seus propositos (fungdes, intengdes, interesses)
endo porsuas formas” (MARCUSCHI, 2007, p. 32).

O que sepodeperceber € que, apesar do papel da forma, da estrutura
deum género, o que realmente o distingue como tal € sua funcao, o
que “evidenciaaplasticidade e dinamicidade dos géneros” (MAR-
CUSCHI, 2007, p. 31). O género ¢ dindmico porque pode imitar
outros géneros, “disfarcando-se”; assume a forma de outro género,
sem perder sua fungdo especifica.

Como vimos, alguns anuncios imitam, se “disfarcam” de outros
géneros textuais, dialogando com eles. Chamamos arelagdo exis-
tente entre os antiincios publicitarios e os géneros adotados de
intertextualidade intergéneros (KOCH & ELIAS, 2006, p. 114;
MARCUSCHI, 2007, p. 31).

Segundo Koch & Elias (2006, p. 114),

a hibridizagdo ou a intertextualidade intergéneros é
o fenomeno segundo o qual um género pode assumir a
forma de um outro género, tendo em vista o propdsito de
comunicagdo. Ndo raro, pode ser verificado em anuncios,
tirinhas e até mesmo em artigos de opinido.



A intertextualidade intergéneros s6 é possivel devido a maleabi-
lidade, a instabilidade do género antincio publicitario, que ndo
esta preso auma estruturarigida. Em meio a uma quantidade
expressiva de textos publicitarios circulando emnossa sociedade,
épreciso que o anuncio publicitario desperte o interesse do leitor/
consumidor. Para tanto, os publicitarios apelam para varias estra-
tégias de persuasdo e buscam destacar seu produto de tantos outros
que estdo sendo anunciados. Uma das estratégias adotadas para
chamar a atencao do leitor/consumidor sobre um anuncio é nao
apresenta-lo como tal, mas como se fosse outro género textual:

Contudo, se tomarmos alguns géneros, veremos que eles
sdo mais propensos a uma intertextualidade intergéneros.
Veja, por exemplo, a publicidade que se caracteriza
por operar de maneira particularmente produtiva na
subversdo da ordem genérica instituida, chamando
a ateng¢do para a venda de um produto. Desenquadrar
o produto de seu enquadre normal é uma forma de
enquadrad-lo em novo enfoque, para que o vejamos

de forma mais nitida no mar de ofertas de produtos.
(MARCUSCHI, 2007, p. 32)

A buscapor “algo novo” pode ser a justificativa para o recurso a
intertextualidade intergéneros:

Esse “algo novo” parece ser de fato constitutivo da esfera
publica. Para Lugrin (2000b), enquanto os discursos
juridico e religioso se mostram relativamente congelados
e estabilizados, tanto do ponto de vista da varia¢do
da norma como das mudancas historicas, o discurso
publicitario tem como caracteristica intrinseca a
obrigacgdo de continuamente se renovar. Para atingir esse



objetivo, toma de empréstimo, sistematicamente, formas
de outros discursos (e de si proprio), que lhe fornecem
uma fonte de inspiragdo controlada, mas inesgotavel, e,
assim, vai evoluindo. (LAURINDO, 2007, p. 72)

E interessante destacar que, além do “desenquadramento” do
produto do seu enquadre normal, da busca pelo novo, a intertex-
tualidade intergéneros pode apresentar outras finalidades. De
acordo com Lugrin (apud LAURINDO, 2007, p. 73-75), algumas
outras finalidades poderiam ser relacionadas aos empréstimos
feitos a outros géneros: a fungdo de “transferir os valores de outro
género para o produto pretendido” (a fim de aproveitar o prestigio
das formas emprestadas ou de parodia-las); ade

“explorar de forma ludica tais empréstimos sempre com
o intuito de criar uma cumplicidade com o receptor’;
“mascarar ao maximo a comunicag¢do comercial com o
empréstimo de formas que possam vencer a desconfianga
do leitor ou, mais comumente, confundi-lo” (LAURINDO,
2007, p. 74-75).

Ou seja, aintertextualidade intergéneros (materializada na imi-
tagao de outros géneros, nos empréstimos feitos a outros géneros)
¢ empregada como um recurso de persuasao.

Dissemos anteriormente que o anuncio publicitario funciona como
um signo, pois esta no lugar do produto ou do fabricante que
anuncia. Em sua condigdo de signo, como podemos interpretar
um anancio que se “disfar¢a” de outro género, que apela paraa
intertextualidade intergéneros? Ele ndo pode ser tomado como
umssigno orientador (cf. SIMOES, 2009, p. 96-98), que aponta para



uma interpretagdo apenas; ao contrario, funciona como um signo
desorientador (cf. SIMOES, 2009, p- 96-98), oferecendo ao leitor/
consumidor uma dupla leitura com base na sobreposi¢do de dois
géneros textuais (a formadeum e a funcio de outro). A fungdo do
género ¢é que orientard o leitor na producdo do sentido do texto.
A escolha de um signo desorientador (um género disfargado de
outro) ¢ proposital, pois, como anteriormente vimos, destaca o
anincio em meio a tantos outros, permitindo que seja visto como
algo inovador.

O préoximo anuncio se assemelhaauma questao de multiplaescolha,
mas o leitor ndo demora a perceber que esta diante de um antincio
publicitario, que tem por objetivo vender um automovel:
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O HUMOR VERBAL COMO ESTRATEGIA DE PERSUASAO

Em primeiro lugar, precisamos esclarecer o que entendemos por
humor verbal. E o humor produzido pela lingua (no nosso caso, a
lingua portuguesa), ndo apenas veiculado por ela (cf. BORGES,
2002, p.31; ROSAS, 2002, p. 62: SALIBA, 2002, p. 179). Rimos
do que foi dito (conteudo) e das palavras e recursos linguisticos
empregados (forma). Rimos da maneira como foi dito. O que se
percebe € que, nesses casos, a lingua € o centro das atencdes e
nao pode ser considerada apenas um meio de comunicagdo, um
codigo aserdecifrado, pois, se assim o fosse, ndo poderiapermitir
ambiguidades, por exemplo, e ¢ justamente delas que rimos.

Como anteriormente foi apontado, o publicitario precisa empregar
diversas estratégias de persuasao paraconquistar aatencao do leitor/
consumidor, levando-o amodificar seus habitos e comportamentos.
Alémdasestratégias anteriormente arroladas, estudaremos a partir
deste ponto o emprego do humor verbal em antincios publicitarios.

O humorverbal é empregado, sem sombra de duvida, para fazero
leitor/consumidor rir. Dessa forma, pretende-se atrair a atengdo
e o interesse do leitor para a peca publicitaria, provocando nele
cumplicidade, suscitando-lhe empatia pelo produto. O leitor con-
sidera o anuncio engragado e o avalia positivamente, assim como
amarca ou o produto que ele representa. O emprego do humor
verbal também se presta a destacaraquele antincio em meio a tantos
outros, acentuando suarelevancia para o consumidor.

Damesma forma que o emprego da intertextualidade intergéneros
serve paramascarar o apelo de consumo veiculado porumanuncio,
o humor verbal também serve para disfargar esse apelo que lhe é



subjacente, dando ao consumidor a impressao de que o que real-
mente lhe despertou o interesse foi o objeto doriso e ndo o produto
anunciado emsi. O humor verbal realizaum despistamento dos reais
propositos do texto. O que ocorre € que as qualidades do produto
que esta sendo anunciado, agrega-se um valor positivo: o humor.

Além dos aspectos ja citados, ndo custa lembrar que lingua é
identidade. Nos nos identificamos com quem falanossalinguae,
principalmente, com quem é capazde “brincar” comela, produzindo
novos arranjos, jogos de palavras e trocadilhos, usando-a com
criatividade. O leitor/consumidor ri porque consegue perceber a
“brincadeira” feitacomaproprialingua. A identidade se estabelece
porque o leitor valoriza quem dominaalinguaa ponto de trabalhar
osrecursos por elaoferecidos, ndo se limitando aemprega-lacomo
mero meio de comunicacao.

Outro aspecto que favorece o emprego do humor verbal é anecessi-
dade de o antncio ser lembrado em outras ocasides, ndo somente no
momento de sua veiculagdo nos meios de comunicagao. Os slogans
e os garotos-propaganda sdo aprovadessanecessidade de perpe-
tuar o anuncio, para além do momento em que € veiculado. Nada
melhor que utilizar o humor verbal na elaboragao do slogan para
facilitar a suamemorizagdo (slogan € uma expressao concisa, facil
de lembrar, utilizada em campanhas politicas, de publicidade, de
propaganda, paralangar um produto, marca etc. - HOUAISS s.u.).

Passemos a analise dos antincios publicitarios.



ANALISE DO HUMOR VERBAL PRESENTE
EM ANUNCIOS PUBLICITARIOS

Aplicaremos a Teoria da Iconicidade Verbal (cf. SIMOES, 2009,
p. 52-62), teoria semiotica de Peirce aplicada ao texto verbal,
na analise dos antincios publicitarios a seguir. Nosso objetivo é
verificar como a fungéo orientadora/desorientadora dos signos
encontrados nasuperficie textual eapresencadaiconicidade lexical
eadalinguistico-gramatical auxiliana produgéo dos efeitos de
sentido do texto do antincio publicitario, ajudando a alcangar os
objetivos propostos para o género em questao.

Comecemos poralgunsanuncios em que ocorreuumaselecio lexical
estratégica: notamos a presencga proposital, intencional, de signos
desorientadores (signos que ndo conduzemaumanunica interpretacdo
damensagem, sendo, portanto, polissémicos; esses signos geram
ambiguidades, plurissignifica¢des). Os signos presentes na superficie
textual podemse prestaraorientar oudesorientaro percursodaleitura.
Emum textoinformativo, a presenca de umsigno desorientador pode
viraatrapalharacompreensao damensagem, pois o que se pretende
¢ comunicaralgo sem darmargemaduplainterpretagdo. No entanto,
em um texto publicitario, cujo objetivo € atrair a atengao do leitor,
apresenca de um signo desorientador produz a polissemia, a ambi-
guidade, permitindo provocar o riso. Vejamos o exemplo a seguir,
em que ha apresencga de alguns signos desorientadores no antincio:
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Neste anuncio, a palavraralarapresenta-se como um signo desorien-
tador, pois leva o leitor auma dupla possibilidade de interpretagéo:
ouo leitor deve se preparar pararalar diversos alimentos ou para
se esforcar muito para ganhar o concurso (ralar, neste caso, éuma
giria,umuso informal). Note-se que aselegao lexical (incluindo as
expressoes estarafiado endo passar do ponto) se baseiaem palavras
pertencentes ao mesmo campo lexical (cf. KOCH & ELIAS, 2006,
p- 159-160), o dasreceitas; tais expressoes também se caracterizam
pelaambiguidade, constituindo-se em signos desorientadores, uma
vez que colaboram para construir duas possibilidades de leitura. E
importante ressaltar que a escolha desses vocabulos e expressdes
ajudaaestabeleceracoesio e acoerénciado texto em foco.

Outro anuncio, da mesmarede de lojas de hortifrutigranjeiros,
tiraproveito daambiguidade de um vocabulo (verde), que também
funciona como signo desorientador, uma vez que remete a duas
interpretagdes possiveis (acabar com o verde pode se referir ao
desmatamento ou & venda de todas as hortali¢as anunciadas). E
possivel perceber que o emprego de um signo desorientador, que
propositalmente leva o leitor a ambiguidade, a polissemia, ¢ o
responsavel por provocar a graga.
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Continuemos verificando de que forma aiconicidade lexical e
alinguistico-gramatical colaboram para a produ¢ao do humor



verbal nos textos publicitarios. Primeiramente, definamos o que
se entende por iconicidade: ¢ a propriedade semidtica fundada
naplasticidade — propriedade da matéria de adquirir formas
sensiveis por efeito de uma forga exterior (SIMOES, 2009, p. 76).

Aiconicidade lexical se manifesta por meio da sele¢do dos itens
lexicais ativados no texto (SIMOES, 2009, p. 86). A selecdo voca-
bular é feita estrategicamente, de modo a colaborar para o projeto do
texto; dessa forma, uma palavra ¢ escolhidaem detrimento de outra
porque o autor aconsideramais adequada aos objetivos do seu texto.

Aiconicidade linguistico-gramatical se faz presente quando hd o
emprego estratégico das classes, categorias, relagcdes e mecanismos
gramaticais em prol da legibilidade ou da opacidade textual e o
aproveitamento das informagdes gramaticais na descoberta das
intengdes expressivo-comunicativas inscritas no texto (SIMOES,
2004, p. 89). Vejamos alguns anuincios em que a selegdo lexical
e osrecursos linguistico-gramaticais presentes no texto foram
os responsaveis por provocar o humor, ou seja, houve a escolha
intencional de palavras ou expressdes e o emprego estratégico de
informag¢des gramaticais para gerar o riso.




Nos dois antincios publicitarios, € estabelecidoum jogo de palavras
entre a marca da cerveja (Devassa) e os vocabulos e expressdes
relativos a matéria-prima com que se fabrica a bebida (lapulos
fémeas e virgens, puro malte, agua pura, cereais puros). Estes
ultimos sdo, de certa forma, contrarios ao que o nome da cerveja
sugere. Portanto, funcionam como vocabulos desorientadores, pois
oraremetem a pureza dos ingredientes da cerveja, ora se referem
apureza feminina. E necessario lembrar que a selegdo vocabular
foi intencional, planejada, provocando uma ambiguidade, uma
duplicidade de sentidos que também € proposital.

Em alguns casos, a escolha dos vocabulos pode ser calcadana
semelhanga sonora, como ocorre neste outro anuncio: a palavra
pepino foi selecionada por sua semelhanga sonora com menino,
que integra o titulo do filme original (Menino Maluquinho). Por
suavez, apalavralevado atua como um signo desorientador, pois
permite duas interpretagdes: o mais vendido da loja (as pessoas
o levam para casa) ou o mais bagunceiro (em consondncia com a
historia do protagonista do filme, um menino muito bagunceiro).

Ademais, é importante ressaltar que o mesmo antincio € exemplo
da maleabilidade de que falamos anteriormente. Como se per-
cebe, os anlincios nao costumam apresentar uma estruturarigida,
podendo variar de forma, mas ndo de fungao. Neste caso, 0o anincio
serelaciona intertextualmente com outros antincios de filmes (o
que também se percebe no primeiro aniincio apresentado neste
artigo— 007 - O espigdo que me amava é uma pardédiade um filme
do agente secreto 007), parecendo ser um cartaz de cinema, mas
sua funcdo continua sendo a de vender os produtos de uma rede
de lojas de hortifrutigranjeiros.



Nunca é demais lembrar o papel do humor na aproximagdo com o
consumidor. Legumes, verduras e frutas, apesar de todos os seus
beneficios comprovados cientificamente, nem sempre sao os ali-
mentos preferidos das pessoas. Porisso, o humor ¢ uma excelente
estratégiade persuasdo se o objetivo € valorizar esses alimentos.
Nestes antincios, como pudemos perceber, legumes, verduras e
frutas sdo algados a condi¢do de estrelas de cinema (tanto que o
slogan do anuncio € “Aqui anatureza ¢ aestrela”); o leitor/consu-
midor considera o antincio engragado, estabelecendo-se assim
umarelagiao de cumplicidade entre o leitor e a marca.
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A proxima pega publicitaria apresenta uma referéncia intertex-
tual a dois anuncios de cartdes de crédito. A selecdo vocabular
(péssego e amora), baseada nos produtos vendidos pelarede de
lojas e na semelhanca sonora, ¢ aresponsavel pelo trocadilho:
ndo tem péssego e porque a vidaé amoraremetem aos slogans das
campanhas publicitarias dos cartdes de crédito (“ndo tem prego”
e“porqueavidaéagora”). Como sepercebe, aiconicidade lexical
se faz presenga constante nos textos, uma vez que, ao produzi-los,
o autor precisaescolher, selecionar bem as palavras e expressdes
que o ajudem a expressar melhor seus pontos de vistaou alcangar



seus objetivos. Nao é diferente o que ocorre com o publicitario ao

criarum anuncio.
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O antncio apresentado a seguir, publicado em um caderno de
resumos para vestibulares, tira proveito danomenclatura grama-
tical (assunto que os leitores provavelmente esperariam encontrar
em tal tipo de publicacdo) para “brincar” com a duplicidade de
sentidos: sujeito (que pode ser um termo da oragdo ou um indi-
viduo), predicado (outro termo da oracdo ou uma qualidade, um
atributo), conjugagdo perfeita (referindo-se a conjugagdo verbal
ouauma ligagdo perfeita). Ocorre o mesmo jogo de palavras com
as classificagdes de sujeito: sujeito simples, sujeito composto,
sujeito oculto, sujeito indeterminado. O humor verbal € calcado
naescolhadetermosrelativos a nomenclatura gramatical, os quais
se prestam a outras interpretagdes.
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Vejamos um antincio em que a presenga daiconicidade linguistico-
-gramatical ¢ aresponsavel por produzir os efeitos de sentido do
texto. Para compreender o anuncio, veiculado durante a Copado
Mundo de 2006, o leitor precisara langar mao de seus conhecimentos
linguisticos. O anuncio se assemelha auma pagina de um album
de figurinhas de um time de futebol (neste caso, o “disfarce” é
do suporte, pois ha um deslocamento do suporte revista para o
suporte album de figurinhas). As figurinhas seriam de jogadores
de selecdes adversarias. Os neologismos criados para batizar os
jogadores, por remeterem ao nervosismo e ao medo, € que sao os
responsaveis pelo humor verbal. O leitor precisarareconhecer que
osnomes e 0s sobrenomes neologicos sdo formados pelo acréscimo
determinacgdes, que sugerem possiveis sufixos oudesinéncias de
uma lingua estrangeira, a bases pertencentes a lingua portuguesa
(pormeio de seuconhecimento linguistico, o leitor deveraidentificar
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que esses elementos remetem a palavras, como apavorado, panico,

susto, nervos, borrado, aterrorizado, célica, penico, assombrado,
amarelo e trémulo).
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Esta pega publicitaria de uma marca de refrigerantes emprega
arepeticdo como recurso expressivo. Na verdade, ¢ feita uma
brincadeiracom o fato de haverarepeticdo, que, nesse caso, tanto
serve para intensificar, como para indicar a frequéncia com que
o produto sera consumido.

EO LT B L]

O proximo texto ¢ um anuncio de um veiculo utilitario, cujo nome
era propicio a muitos trocadilhos, o que, de certa forma, ajudou
apopularizar o veiculo. Notamos que ¢é feita uma brincadeira
com os sentidos que os vocabulos besta e perua podem assumir
(besta—marcado veiculo utilitdrio ou quem é ignorante ou pouco
inteligente; burro, tolo; perua—van (usoregional) ou mulher que
se da ares de elegante, mas que se veste espalhafatosamente (cf.
HOUAISS s.u.). Os trocadilhos sdo possiveis porque as palavras,
simbolos que sdo, podem se referir a mais de umreferente.
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ALGUMAS CONCLUSOES

Apos essa breve analise, que ndo pretende esgotar o estudo do
humor verbal como estratégia persuasiva, podemos estabelecer
algumas conclusdes sobre 0 assunto em questao.

Como vimos, o anincio € um signo, pois representa um produto
ou fabricante (objeto desse signo), além de gerar um efeito inter-
pretativo em seu publico-alvo (o seu interpretante). A associagao
entre anuncio e produto ¢ essencial na conquista do consumidor,
resultando dai anecessidade constante de o publicitario utilizar
variadas estratégias persuasivas em suas peg¢as publicitarias. Uma
das estratégias utilizadas ¢ o emprego do humor verbal, que vem
aser o humor provocado pelalingua, pelaescolha dos vocabulos,
pelo uso dos recursos oferecidos pelo proprio idioma.



Observamos que muitos antincios se valem do emprego do humor
verbal paradespertar o interesse de seu publico-alvo, estabelecendo
umarelacdo de cumplicidade com ele; ndo podemos nos esquecer
de que o humor verbal mascara o apelo consumista, o que s6 vem a
reforcaraimportancia daanalise desse tipo de humor encontrado
nesse género textual e de sua leitura critica.

Em muitos exemplos, foi possivel constatar que a selegdo lexical
(iconicidade lexical) ou 0 emprego estratégico derecursos linguis-
tico-gramaticais (iconicidade linguistico-gramatical) causavao
humor verbal, ou seja, a lingua, além de meio de interagdo, eraa
propria matéria-prima doriso.

Algunsantincios que empregam o humor verbal se apresentam como
signos desorientadores, ora por imitarem outros géneros textuais
(atenuando o apelo consumista, ndo orientando o leitor para seu
objetivo real), ora por tirar proveito de uma selecdo lexical que
privilegiaaambiguidade, apolissemia, a duplicidade de sentidos.

A partir de tais constatagdes, podemos afirmar que o suporte
semidtico nos auxiliouarealizaruma leitura critica dos antincios
publicitarios, permitindo-nos perceber que o anincio ¢ um signo
que pode desorientar (propositalmente) o leitor e que aselegdo das
palavras, expressoes e recursos linguistico-gramaticais presentes
no texto ndo ¢ uma escolha gratuita, mas intencional.



REFERENCIAS

BAKHTIN, Mikhail. Estética dacriacdo verbal. 4 ed. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2003.

BORGES, Roberto Carlos daS. Lingua e estilo: humor e ironianas
cronicas de Luis Fernando Verissimo. Rio de Janeiro: Velocipede,
2002.

HOUALISS, Antoénio & VILLAR, Mauro de S. Dicionario Houaiss
daLingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2009.

KOCH, Ingedore V. & ELIAS, Vanda M. Ler e compreender: os
sentidos do texto. Sdo Paulo: Contexto, 2006.

LAURINDO, Hildenize A. A instabilidade do género antincio
publicitario. In: CAVALCANTE, Monica M. etal. (Orgs.). Texto
e discurso sob multiplos olhares: géneros e sequéncias textuais.
Riode Janeiro: Lucerna, 2007.

MARCUSCHI, Luiz Anténio. Géneros textuais: defini¢do e funcio-
nalidade. In: DIONISIO, Angela P. etal. (Orgs.). Géneros textuais
e ensino. 5 ed. Rio de Janeiro: Lucerna, 2007.

______ . Produgdo textual, analise de géneros e compreensao.
Sédo Paulo: Parabola Editorial, 2008.

PEIRCE, Charles S. Semiotica. 3 ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2005.

ROSAS, Marta. Traducdo de humor: transcriando piadas. Rio de
Janeiro: Lucerna, 2002.

SALIBA, Elias Thomé. Raizes doriso: arepresentagdo humoristica



na historia brasileira: da Belle Epoque aos primeiros tempos do
radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002.

SANTAELLA, Lucia. Semiotica aplicada. Sdo Paulo: Cengage
Learning, 2008.

SIMOES, Darcilia. Iconicidade verbal. Teoria e pratica. Rio de
Janeiro: Dialogarts, 2009.

______ .“Semiotica & ensino: estratégias paraaleitura e textua-

lizagdo”. In: SIMOES, Darcilia (org.). Estudos Semidticos. Papéis
Avulsos. Rio de Janeiro: Dialogarts, 2004.

SOUSA, Maria Margarete F. de & LOPES, Ana Keyla C. “As
sequéncias textuais e os processos de referenciagdo anafoéricano
género anuncio”. In: CAVALCANTE, Monica M. et al. (Orgs.).
Texto e discurso sob multiplos olhares: géneros e sequéncias tex-
tuais. Rio de Janeiro: Lucerna, 2007.



“0 CAO SEM PLUMAS” E O ENSINO DE
LINGUA PORTUGUESA: APROXIMACAO &
DISTANCIAMENTO

Claudio Artur O. Rei”

Educar é romper as barreiras com o imediato.

Eu educo hoje com valores que recebi ontem para pessoas
que sdo o amanhd.

Se uso os valores de ontem,; ndo educo, condiciono. Se
uso os de hoje, complico. Se uso os valores de amanhd;
ndo educo, fago experiéncia as custas de criangas.

Se uso os trés: sofro, mas educo. (Comenius)

INTRODUCAO

Hé muito se discutem propostas de metodologias para o ensino e
aprendizagem da Lingua Portuguesanos ensinos médio e fundamen-
tal, entretanto, para cada propostanova, seguem-se os fracassos no
ensino. E époressarazdo que esseartigondo se propde dar formulas
nemreceitas para que o processo ensino/aprendizagem se realize.
Ao contrario, mostremos algumas falhas comuns nesse processo.

Tal problematica ja se tornou tdo banalizada, tantas palavras de
impactoja foramusadas, tantas frases de bolso ja foram lancadas
como ultima cartada, que hoje, ao se falar em ensino de Lingua

15 Professor Doutor da UNESA, SME-RJ, SELEPROT.



Portuguesa, usa-se uma linguagem metaforica, simbélica, na
tentativa de se tentar dizer diferente tudo aquilo que ja fora dito.
Aproveitaremos essa esteirametaforica paraconduzirnosso estudo.
Mas de que forma se dara tal condugao?

Primeiramente, levantaremos as no¢des de metafora e simbolo
apresentadas no texto “A Imagem”, de Otacvio Paz; em seguida,
aplicaremos tais defini¢des no poema “O Cao sem Plumas” e, pos-
teriormente, apresentaremos duas possibilidades de leitura: uma
referente ao texto, apontando paraum teor mais estilistico-literario,
eoutrareferente a problematica do ensino/aprendizagem da Lingua
Portuguesa que sera abordada como concluséo do trabalho.

E nesse momento que tocaremos na antitese existente no titulo do
artigo, pois a aproximac¢do com a leitura do poema nos mostrara o
distanciamento das metas propostas pelas diferentes modalidades que
norteiam os projetos pedagodgicos do ensino de Lingua Portuguesa.

DESENVOLVIMENTO

LEVANTAMENTO DAS PRINCIPAIS IDEIAS
DO TEXTO “A IMAGEM”

Todos os vocabulos tém diferentes significagoes. Tanto no sentido
real, isto €, o significado sintatico da palavra, quanto no sentido
imaginario. Aquilo que se entende ou se deduzde acordo como que
nos foi transmitido, podendo-se até mesmo entender ou deduzir
o que nao foi dito.

Através daimagem, podem-se aproximar mundos antagonicos.
E comumaredugdo logica e racional, também se pode submeter
todaumarealidade plural a simples unidade sem que esta perca
o sentido. A imagem ndo se apresenta verdadeiramente, pois o



poema diz o que poderia ser e ndo o que realmente é. Embora os
poetas afirmem o contrario que aimagem revela, o que ¢ e ndo o
que poderiaser, isto emnadainflui, uma vez que essa contradi¢cdo
ndo faz aimagem perder seu carater concreto.

Asimagens podem ser divididas em trés partes: uma realidade,
outrarealidade, eaimagem sugerida pelo choque das duas, o que
seriaumanovarealidade. Porém, nem tudo € englobado nesta dia-
lética. As vezes, um termo anula o outro ou o neutraliza; havendo,
entdo, uma contradi¢do absurdae irreparavel.

A contradi¢do ndo ¢ bem-vista pela dialética, que tenta salvar os
seus principios logicos ameagados pela incapacidade de com-
preender o carater contraditério darealidade. Se se abandonar o
principio da contradigdo, a imagem sera condenada pela logica,
jaque aimagem omitira esse processo.

No Principio da Contradigdo Complementaria de Lupasco, ele
apresenta dois termos opostos em extremos diferentes, porém
alerta sobre a sua interdependéncia. Um termo pode agir em seu
contrario dependendo emrazao direta e contraditoria. Amor vive
em funcdo contraria de 6dio, cada mudanga no amor produz uma
consequente modificagdo em sentido inverso: no o6dio.

Existem dois tipos de pensamento: o oriental e o ocidental. No
oriental, isto pode ser aquilo ou aquilo pode ser isto; todavia, no
pensamento ocidental — linha de pensamento oriunda de Par-
ménides — é isto ou aquilo, uma distingdo clara e direta entre o
que éeoquendoé.

Linguagem ¢é comunicagdo repleta de significado. No entanto,
cada vocabulo tem diversos significados, de certa maneira liga-



dos entre si, pois s6 serdo definidos de acordo com o lugar que
ocuparem na oragao.

A imagem ¢ uma frase em que a pluralidade de significados nao
desaparece. Nao ha exclusdo de significados primarios ou secun-
darios, pois aimagem da importanciaatodos os valores dapalavra.

Ha dois sentidos para as imagens do poeta: a autenticidade —
expressdo genuina de sua visdo e experiéncia, pois o poeta ou as
ouviuouasviu—earealidade objetiva— imagens constituidas
e validas por si mesma: sdo as obras, que por si so se bastam, isto
¢, ndo se faz necessario saber as razdes que levaram o escritor a
compor uma determinada obra.

Tudotemum sentido. Esse além de ser o fundamento dalinguagem
étambém a apreensdo darealidade.

Tantonaimagem quantonarealidade, aambigiiidade aparece ime-
diata, contraditoria, contendo um sentido escondido. Entretanto,
arelagdonome/objeto éreconciliada pelaimagem que é usadapela
linguagem pararecuperar suariqueza original.

Palavras podem ser explicadas pelas proprias palavras, porém a
imagem explica-se asi mesma, visto que o seusentido ¢ ela propria.
Aimagemndo ¢ ummeio como a frase ouaoracgio osdo. A imagem
€ o seusentido, pois nela acaba e nela comeca.

A imagem reconcilia os opostos, porém esse processo ndo pode
serexplicado por palavras, somente pelas imagens que os opostos
venham a caracterizar. Entdo, pode-se dizer que a imagem tenta
romper o siléncio, quando se tenta exprimir as experiéncias que
nosrodeiam. O ultimo sentido da imagem ¢ ela propria.



Quando se quer explicaralgo ou alguma palavra, utilizam-se outras
palavras para se desfazer o obscuro dasituacio. E ametalinguagem.
Entretanto, tal procedimento ndo ocorre com a imagem, posto
que aimagem ¢ a propria imagem: ndo se pode dizer com outras
palavras. A imagem explica-se a simesma.

Linguagem ¢ sentido, e esse ¢ o nexo entre o nome e aquilo que
nomeamos.

"0 CAO SEM PLUMAS” E SUAS IMAGENS.

“O Caosem Plumas” (1950), escrito em Barcelona (Espanha),
iniciaum ciclo de poemas em que o poeta explica sua preocupagao
comarealidade pernambucana: ele busca, em meio auma atmos-
feramineral,um homem vivo. A énfase sociologica desse poema
marcaraigualmente as produgdes posteriores: O Rio e Morte e
Vida Severina.

Opoema, dividido em quatro partes (“I. Paisagem do Capibaribe”,
“II. Paisagem do Capibaribe”, “III. Fabula do Capibaribe”, “IV.
Discursodo Capibaribe”), desenvolve-se em tom de prosa discursiva.

A Joaquim Cardozo, poeta do Capibaribe 16
I
(Paisagem do Capibaribe)
§ A4 cidade é passada pelo rio
como uma rua
é passada por um cachorro;

uma fruta

16 A dedicatoria ao amigo Joaquim Maria Moreira Cardozo (1997) — engenheiro colaborador do
arquiteto Oscar Niemeyer e poeta identificado com o Capibaribe — evidencia a volta do Jodo Cabral
para as imagens da sua regido e para a dentincia da miséria nordestina.



por uma espada.

$ O rio ora lembrava
a lingua mansa de um cdo,
ora o ventre triste de um cdo,
ora o outro rio
de aquoso pano sujo

dos olhos de um cao.

§ Aquele rio
Era como um cdo sem plumas.
Nada sabia da chuva azul,
da fonte cor-de-rosa,
da dagua do copo de agua,
da dgua de cantaro,
dos peixes de dgua,

da brisa na agua.

§ Sabia dos caranguejos
de lodo e ferrugem.
Sabia da lama
como de uma mucosa.
Devia saber dos polvos.
Sabia seguramente

da mulher febril que habita as ostras.

§ Aquele rio



jamais se abre aos peixes,
ao brilho,

a inquietagdo de faca

que hd nos peixes.

Jamais se abre em peixes.

§ Abre-se em flores
pobres e negras
CcOmo negros.
Abre-se numa flora
suja e mais mendiga
como sdo os mendigos negros.
Abre-se em mangues
de folhas duras e crespos

como um negro.

§ Liso como o ventre
de uma cadela fecunda,
o rio cresce
sem nunca explodir.

Tem, o rio,



um parto fluente e invertebrado

como o de uma cadela.

$ E jamais o vi ferver
(como ferve
o0 pdo que fermenta).
Em siléncio,
O rio carrega sua fecundidade pobre,

gravido de terra negra.

§ Em siléncio se da:
em capas de terra negra.
Em bonitas ou luvas de terra negra
para o pé ou a mao

que mergulha.

§ Como as vezes
passa com os cdes,
precisa o rio estagnar-se.
suas aguas fluiam entdo
mais densas e mornas;
fluiam com as ondas
tensas e mornas

de uma cobra.

$ Ele tinha algo, entdo,

da estagnagdo de um louco.



Algo da estagnagdo

do hospital, da penitenciaria, dos asilos,
da vida suja e abafada

(de roupa suja e abafada)

por onde se veio arrastando.

§ Algo da estagnagdo
dos palacios cariados,
comidos
de mofo e erva-de-passarinho.
Algo da estagnagdo
Das drvores obesas
pingando os mil agucares
das salas de jantar pernambucanas

por onde se veio arrastando.

§ (E nelas
mas de costas para o rio,

que “as grandes familias espirituais” da
cidade
chocam os ovos gordos
de sua prosa.
Na paz redonda das cozinhas,
ei-las a revolver viciosamente
seus caldeirées

de preguica viscosa).



§ Seria a agua daquele rio
fruta de alguma darvore?
Por que aparecia aquela
uma agua madura?

Por que sobre ela, sempre,

como que iam pousar moscas?

§ Aquele rio
soltou alegre em alguma parte?
Foi cangdo ou fonte
em alguma parte?
Por que entdo seus olhos
vinham pintados de azul

nos mapas?

11

(Paisagem do Capibaribe)

$ Entre a paisagem
o rio fluia
como uma espada de liquido espesso.
Como um cdo

humilde e espesso.

$ Entre a paisagem
(fluia)
de homens plantados na lama;

de casas de lama



plantadas em ilhas
coaguladas na lama;
paisagem de anfibios

de lama e lama.

$ Como o rio
aqueles homens
sdo como cdes sem plumas
(um cdo sem plumas
é mais
que um cdo saqueado;
é mais

que um cdo assassinado.

§ Um cdo sem plumas
é quando uma darvore se voz.
E quando de um pdssaro
Suas raizes no ar.
E quando a alguma coisa
Roem tdo fundo

Até o que ndo tem).

§ O rio sabia
daqueles homens sem plumas.
Sabia
De suas barbas exposta,

De seu doloroso cabelo



De acamardo e estopa.

§ Ele sabia também
dos grandes galpdes da beira dos cais
(onde tudo
é uma imensa porta
sem portas)
escancarados

aos horizontes que cheiram a gasolina.

§ E sabia da magra cidade de rolha,
onde homens ossudos,
onde pontes, sobrados ossudos
(vdo todos
vestidos de brim)
secam

até sua mais funda cali¢a.

§ Mas ele conhecia melhor
0s homens sem pluma.
Estes
secam
ainda mais além
de sua cali¢a extrema;
ainda mais além
de sua palha

mais alem



da palha de seu chapéu;,
mais além

até

da camisa que ndo tem;
muito mais além do nome
mesmo escrito na folha

do papel mais seco.

§ Porque é na dagua do rio
que eles se perdem
(lentamente
e sem dentes).
Ali se perdem
(como uma agulha ndo se perde).
Ali se perdem

(como um relogio ndo se quebra).

§ Ali se perdem
como um espelho ndo se quebra.
Ali se perdem
como se perde a agua derramada:
sem o dente seco
com que de repente
num homem se rompe

o fio de homem.

§ Na agua do rio,



Lentamente,

se vdo perdendo

em lama; numa lama
que pouco a pouco
também ndo pode falar:
que pouco a pouco
ganha os gestos defuntos
da lama;

o sangue de goma,

o0 olho paralitico

da lama.

$ Na paisagem do rio
dificil é saber
onde comega o rio;
onde a lama
comega do rio;
onde a terra
comeca da lama;
onde o homem,
onde a pele
comega da lama;
onde come¢a 0 homem

naquele homem.

$ Dificil é saber

se aquele homem



Jjad ndo esta

mais aquém do homem;
mais aquém do homem
ao menos capaz de roer
0s ossos do oficio;
capaz de sangrar

na praga;

capaz de gritar

se a moenda lhe mastiga o brago;
capaz

de ter a vida mastigada
e ndo apenas

dissolvida

(naquela agua macia
que amolece seus 0ssos

como amoleceu as pedras).

I

(Fabula do Capibaribe)

§ A cidade é fecundada
por aquela espada
que se derrama,
por aquela

umida gengiva de espada.

$ No extremo do rio

o mar se estendia,



como camisa ou lenc¢ol,
sobre seus esqueletos

de areia lavada.

§ (Como o rio era um cachorro,
o mar podia ser uma bandeira
azul e branca
desdobrada
no extremo do curso

— ou do mastro — do rio.

§ Uma bandeira
que tivesse dentes:
que o mar estd sempre
com seus dentes e seu sabdo

roendo suas praias.

§ Uma bandeira
que tivesse dentes:
como um poeta puro
polindo esqueletos,
como um roedor puro,
um policia puro
elaborando esqueletos,
o mar,
com afd,

esta sempre outra vez lavando



seu puro esqueleto de areia.

$ O mar e seu incenso,
0 mar e seus dacidos
o mar e a boca de seus acidos,
o mar e seu estomago,
que come e se come,
0 mar e sua carne
vidrada, de estatua,
seu siléncio alcan¢ado,
a custa de sempre dizer
a mesma coisa,
0 mar é seu tdo puro

professor de geometria).

$ O rio teme aquele mar
como um cachorro
teme uma porta entretanto aberta,
como um mendigo,

a igreja aparentemente aberta.

§ Primeiro, o mar devolve o rio.
Fecha o mar ao rio
Seus brancos lengois.
O mar se fecha
A tudo que no rio

Sdo flores de terra,



Imagens de cdo ou mendigo.

§ Depois,
o mar invade o rio.
Quer
O mar
Destruir no rio
Suas flores de terra inchada,
Tudo o que nessa terra
pode crescer e explodir
como uma ilha,

uma fruta.

$ Mas antes de ir ao mar
o rio se detém
em mangues de dgua parada.
Junta-se o rio
a outros rios
numa laguna, em pdantanos

onde, fria, a vida ferve.

§ Junta-se o rio
e outros rios.
Juntos,
todos os rios
preparam sua luta

de dgua parada,



sua luta

de fruta parada.

§ (Como o rio era um cachorro,
como o mar era uma bandeira
aqueles mangues

sdo uma enorme fruta:

§ A mesma maquina
paciente e util
de uma fruta;
a mesma for¢a
invencivel e anénima
de uma fruta
— trabalhando ainda o seu agucar

depois de cortada —.

§ Como gota a gota
até o agucar,
gota a gota
até as coroas de terra;
como gota a gota
até uma nova planta,
gota a gota,
até as ilhas subitas
aflorando alegres).

V4



(Discurso do Capibaribe)
§ Aquele rio
estd na memoria
como um cdo vivo
dentro de uma sala.
Como um cdo vivo
dentro de um bolso.
Como um cdo vivo
debaixo dos len¢ois,
debaixo da camisa,

da pele.

$§ Um cdo, porque vive,
é agudo.
O que vive
ndo entorpece.
O que vive fere.
O homem,
porque vive,
choca com o que vive.
Viver

é ir entre o que vive.

$ O que vive
incomoda de vida
o siléncio, o sono, o corpo

que sonhou cortar-se



roupas de nuvens.

O que vive choca,

tem dentes, arestas, é espesso,
O que vive é espesso

como um cdo, um homem,

como aquele rio.

$ Como todo o real
é espesso.
Aquele rio
¢é espesso e real.
Como uma mag¢a
E espessa.
Como um cachorro
é mais espesso do que uma mag¢d.
Como é mais espesso
o sangue de um cachorro.
Como é muito mais espesso
o sangue de um homem

do que o sonho de um homem.

§ Espesso
como uma magd é espessa.
Como uma mag¢a é muito mais espessa
se a fome a come
do que se um homem a vé.

Como é ainda muito mais espessa



se ndo a pode comer

a fome que a vé.

§ Aquele rio
é espesso
como o real mais espesso.
Espesso
por sua paisagem espessa,
onde a fome
estende seus batalhées de secretas

e intimas formigas.

$ E espesso
por sua fabula espessa;
pelo fluir
de suas geléias de terra;
ao parir

suas ilhas negras de terra.

§ Porque é muito mais espessa
a vida que se desdobra
em mais vida,
como uma fruta
é mais espessa
que sua flor;
como a arvore

é mais espessa



que sua semente;
como a flor

é mais espessa
que sua darvore,

etc. elc.

§ Espesso,
porque é mais espessa
a vida que se luta
cada dia,
o dia que se adquire
cada dia
(como uma ave
que vai cada segundo

conquistando seu v60).

Opoemaestadividido em quatro capitulos, e cadaestrofe ¢ indicada
pelo sinal grafico do pardgrafo, como se o autor quisesse fazer do
poemaum tratado sobre o rio Capibaribe, dai se utilizar derecursos
dos modelos forenses (o capitulo em algarismo romano e o sinal
que indica paragrafo). Ao dividir o poema em quatro capitulos e
nomea-los, curiosamente, o poeta nomeou os dois primeiros da
mesma forma: Paisagem do Capibaribe. Sendo que, no primeiro, o
enfoque ¢ dadonapaisagemdorio, seriaadescrigdo dele, como ele
éeoqueeledeveriaser. Jano segundo capitulo, vemos a paisagem
sendo enfocadanohomem que vive e depende dorio, e de que forma
orio transforma a vida e os sonhos daqueles que dele dependem.



Entretanto, mais que um tratado, o poema ¢ uma dentncia. Ele
denuncia o social, o politico e, até mesmo, o geografico, como
nos versos 103, 104 ¢ 105, em que ele questiona o azul que existe
nos mapas indicando o rio; ha, nessa passagem, uma verdadeira
tensdo entre arealidade dorio e o que se pinta dele.

Logo naprimeira estrofe, o poetajanos deixaclaraaimportancia
que orio Capibaribe tem como um meio de sobrevivéncia. Toda-
via, apassagem €rapida, ligeira, quase que imperceptivel, pois a
cidade é que acaba passando pelorio, ja que ele segue o seu curso
eelafica, seriauma cidade periféricadorio, comoum circulo em
torno de um centro, € o centro é orio. Na verdade, nessa estrofe, a
imagem se constroiapartirdainversdo dasideias, pois o que é fixo
ganhamovimento, e 0 que ¢ movimento fica estatico: “A cidade é
passadapelorio/comoumarua/é passadaporum cachorro/uma
fruta/porumaespada”. E, nesse jogo de inversio, que a metéfora
setornaimagem darealidade dorio Capibaribe, parase viverdele,
hé de se subverter os valores pré-concebidos.

Mais abaixo, o poeta nos diz que aquele rio / era como um cao
sem plumas, e justificatal “incoeréncia” nos versos seguintes da
mesma estrofe. Caes ndo tém pluma e nunca as tera, da mesma
forma que orio viveumarealidade contrariaa suanatureza, uma
vez quetudo o de queumrio precisaria paraserumrio, elendo tem.
Se levarmos em conta a ideia de que a palavra plumas estd sendo
usadacomo sindnimo de leveza, também é pertinente o raciocinio,
afinal, arealidade doriondo ¢ leve, com suas dguas negras, seus
mangues e caranguejos, acaba por se pintar um quadro pesado,
duro. Afinal, na quarta estrofe, o poeta nos mostra isso, ja que
orio somente conhece o lado sujo dele proprio: lama, ferrugem,
lodo e caranguejos.



Entdo, nessa linha de raciocinio, o poeta nos vai mostrando a
infecundidade do rio Capibaribe, a vida ndo se reproduz nele
e ele acaba por ndo espelhar essaidéia, pois ndo vém alimentos
dele,ndovemirrigacdo dele, se ele ndo promove reprodugdo em si
mesmo, como se esperara que os que dele vivem tenham também
esperanca? O rio nao ferve, ndo fermenta, isto é, ele ndo cresce,
ndo aumenta o seu volume de agua, que serianecessario paraque
aadguanegra comecasse a diluir na agua limpida e dessa vazao
paraaesperancade umanovavida.

Nesse sentido, por ndo corresponder as expectativas que esperam
dorio, ele proprio ¢ vitima do preconceito, como fica explicitado
na décima segunda estrofe (versos 68 a 74) — “Ele tinha algo,
entdo, /da estagnagdo de um louco. / Algo da estagnacdo / do
hospital, da penitenciaria, dos asilos,/davidasuja e abafada/(de
roupasuja e abafada)/por onde se veio arrastando.”—, em que se
nota claramente o preconceito social quando se refere a alguma
instituicdo que cuida de problemas de ordem psiquica, somatica
ousocial. A discriminacdo é aparente. O rio, por ndo ser o que
deveria ser, sofre essa mesma discriminacgao.

No entanto, logo a seguir, o poeta alude aqueles que ndo sofrem
comainfecundidade dorio: os donos de usinas de cana-de-actcar.
Fica-nos, nessapassagem, bastante explicito o problema da estra-
tifica¢do social no interior pernambucano: uma minoria burguesa
dominando, e até mesmo pisando, uma maioria proletaria.

Naestrofe dezessete, comega, entdo, o poeta, adescreverainfluéncia
dorionaformacdo das pessoas que vivem em suas margens, € 01io
fluia comuma espadade liquido espesso. O liquido espesso nada
mais ¢ do que uma metafora para a lama, ndo corre d4gua limpa,



mas sim uma agua suja, dai o reforco da imagem com a espada,
pois elando s6 cortaa cidade como também a fere sendo o que €.
Os homens plantados na lama (plantados aquiindicando, talvez,
as origens, nasceram la e sem perspectivas de vida melhor sdo
obrigados a ficar) acabam por se adaptar a triste realidade, pois
tudo ¢ lama. Mesmo assim, a dependéncia do homem pelorio é tdo
obvia que, desde o momento em que ndo se sabe onde o rio comega
emtodaaquelalama, ndo se sabe também onde o homem comeca,
interagindo com esse meio, 0 homem do Capibaribe acaba por
tornar-se um produto desse proprio meio. Nao obstante, haum fio
de esperanga, pois o poeta acreditana possibilidade dereacdo do
homem nordestino, em processo de dissolucao pelas adversidades
econdmicas e sociais, como explicitado na vigésima oitava estrofe
(versos210a227).

Aideia do rio como espada ¢ retomada em varias passagens do
texto, logo nos primeiros versos do terceiro capitulo, com uma
metaforizacao de fecundagao, onde o rio (chamado de espada—
uma alusdo explicita ao simbolo maior de masculinidade, isto é,
umaalusdo falica) ¢ o elemento masculino que fecundaaterrapara
criaracidade,dandoaideiade queacidade vive em fun¢do dorio,
nasceudevido aorio. E, seguindo essa fungdo de masculinidade
dorio, ele ¢ livre, e um mar o espera, isto ¢, a liberdade, para que
ele ganhe o mundo, enquanto a cidade fica para tras fecundada.

E éexatamente a partir da“Fabulado Capibaribe” que Jodo Cabral
comeca amostrar asimagens de resisténcia e de luta sociais que se
projetardonaparte final do poema, em “Discurso do Capibaribe”,
como nas duas tltimas estrofes do terceiro capitulo. A nogdo de
gota a gota levantada pelo poeta, como um jogo de paciéncia em
que as a¢des ocorrem justapostas, porém paulatinamente. E a



descricdo das condi¢des subumanas nas palafitas e mocambos do
Recife. A dic¢do édura, como convém ao tema, mas nuncaresvala
paraopanfleto, o que erade se esperar, ja que o poema faz ecoara
denunciade um discurso social sobrea “cegueira” das autoridades
merelacdo a miséria aparente.

Assim, chegando ao tltimo capitulo do poema, notamos que ha o
relato dalutado homemdo Capibaribe para provarasuacapacidade.
Algo como viver ¢ lutar ou lutar é viver, e de que forma esse viver
incomoda. Naverdade, esse incomodo a certas pessoas derivada
luta desses homens dorio, que tiram dos seus dominadores o sono
eosiléncio, ouseja, acomodidade deles.

Orioécruel, € espesso, e por causa disso a fome existe, e, pelo seu
percurso, encontram-se batalhdes de secretas e intimas formigas,
uma brilhante imagem que serefere as milhares de pessoas anénimas
que moram nas proximidades de seus leitos e, como trabalhadores
incansaveis — formigas—conhecem profundamente aintimidade
daquelerio e comelaacompartilham.

Outro grande enfoque dado no tiltimo capitulo do poema se refere
aquestdodaespessuradorio. Por que ele é espesso e por que tudo
que vem dele também ¢ espesso? A causa de algo ser espessonao
estanele, mas sim em sua origem. A seca, a miséria ¢ a falta de
perspectiva fazem dorio algo espesso, e como ja foi demonstrado
que as cidades originaram-se a partir dorio, € cidades sdo forma-
das por pessoas, tudo, entdo, € espesso como uma consequéncia
num processo gradativo. Se orio € espesso, as pessoas que dele
dependem serdo mais ainda: “como uma fruta/ € mais espessa/
quesuaflor;/comoumadrvore/¢ mais espessa que sua semente;
/ como a flor/é mais espessa/ que sua arvore, / etc. etc.” Entdo,



concluimos que a vida, a cada dia, torna-se mais espessa para o
homem do Capibaribe, em detrimento de ser ele um elo, quase
final, dessa corrente (de)gradativa.

CONCLUSAO

Entretanto, como a proposta de nosso trabalho é levantar asima-
gens no “Cao sem Plumas”, pudemos perceber da leitura acima
que multiplas s@o as possibilidades interpretativas que tal poema
oferece. Alémdavisao dohomem do Capibaribe, isto €, do homem
que vive dorio, também podemos aplicar arealidade desserio, em
todos os niveis que ele aparece, arealidade do ensino de Lingua
Portuguesano Brasil. Afinal, ensinar essa disciplina étdo complexo
de se fazer quanto imaginar plumas em um cao.

Se, narealidade do Capibaribe, hduma minoriarica que domina
uma maioria pobre, no processo educacional também, a medida
que se temuma pequena parcela da sociedade com acesso aboas
escolas e a boa formacgdo, enquanto a maioria submete-se aum
processo educacional de base, cujo objetivo € cumpriruma obriga-
¢dosocial, sem se importar com aqualidade daquilo que oferece.

Nao ha um incentivo para que professores se atualizem e vdo em
buscade novas propostas, o comodismo ¢ alarmante e incomodo,
emborahaja, vez por outra, alguma voz que semeia, infelizmente,
ao vento palavras de bom senso.

A espessuratambém ¢ grande e gradativano que tange ao ensino
de Lingua Portuguesa. Professores com mentalidade retrograda
que ainda confundem ensino de Lingua com ensino de Grama-
tica, professores “dependentes” do livro didatico, professores que



tém em suas mentes a ideia de ja estarem “prontos”, de ja serem
“perfeitos” e de que tudo sabem. Diante desse quadro, fica-nos
forcosamente nitida aideia de que qualquer proposta de mudancga
seramal vista, pois ndo ha um interesse efetivo, por parte dos que
detém o poder, para que esse quadro sejareformulado. Cadavez
mais a classe burguesa estara mais burguesa e, cada vez mais, a
classe dominadaestara dominada, pelo simples fato de sernegado
aestaas possibilidades que aquela sdo oferecidas.

Ao falarque oriotinhaalgo daestagnagao, vemos mais um ponto
de intersegdo com nossa associagio educacional. E 6bvio que ndo
podemos serradical ao ponto de dizer que tudo esta estagnado. Ao
longo dasultimas trés décadas, com o advento da Linguistica como
uma ciéncia de estudos aplicados, muitos conceitos estao sendo
postos de lado cedendo lugar a conceitos e idéias mais liberais
e condizentes com arealidade do ensino de Lingua Portuguesa.
Entretanto, ainda existem professores estagnados que créem que
Os Garimposda Linguagem, de Luiz Autuori, devaserolivrode
cabeceirados alunos do Ensino Médio e do Ensino Fundamental.
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PROPAGANDA
DO SABER - CONHECIMENTO
E O DISCURSO EDUCACAO

Eliana Meneses de MELO"
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APRESENTAGCAO

Trazemos para o corpo deste trabalho resultados de pesquisa
realizada, junto ao Programa de P6s-Graduagdo em Lingua Por-
tuguesado Instituto de Letras—ILE—da Universidade Estadual do
Riode Janeiro. Saber-Conhecimento como Produto de Consumo.
Marcas, Produto e Seducdo Discursiva. A pesquisatem como eixo
tematico o Discurso Educagdo em seus mecanismos de alimentacao
erealimentagdo discursiva com o Discurso Publicitario. Observa-
mos as intencionalidades emanadas em propagandas destinadas
adivulgagdo de Institui¢cdes de Ensino Superior.

Analisamos os mecanismos de comunicagao que assinalam as
relagdes das IES no dialogo proposto aos candidatos a estudantes
universitarios, promovido através de pecas publicitarias. O estudo
temnalinguagemde sedugao que carregaatributosas IES o cerneda
investigacao. Neste sentido, tem nos aspectos lexicais e semanticos
instrumental para a interpretagao de um discurso verbal que se
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apresenta, oundo, em sintonia com os demais sistemas de codigos
que sustentam os valores e a estética do produto.

Semelhante aos demais discursos sociais, o Discurso Educacio
que temna linguagem materializada nos enunciados um conjunto
de significacoes. Sua formacdo e dindmica repousam niveis de
profundidades, onde se situaainstanciade enunciagdo (GREIMAS/
COURTES, 1982, p. 127). Trata-se, portanto, de compreender o
Discurso Educag¢do como um conjunto de emanacgodes de enun-
ciados, originarios de fazeres discursivos diferentes, mas que se
sobrepdem ao redor da Educagao.

A Educacio se constitui em um discurso hibrido, composto por
diferentes sujeitos semioticos e com intencionalidade que oscilam
em convergentes e divergentes. Diferentes atores sociais mer-
gulham num universo de enunciag¢des, demarcando espagos e
imprimindo concepgdes visiveis muitas vezes apenas na leitura
mais apurada. Ao se pensar o Discurso Educagdo nas marcas da
oficialidade, encontramos o Estado e Poder, inclusos no Discurso
Politico: Politicas Publicas e as Politicas de Governos.

Sabe-se que dasrelagdes existentes entre linguagem e pensamento,
dalinguagem como o modo compartilhado de vida, da visdo de
mundo coletiva emanada por ela. Também é do conhecimento
comum que 0s governos, através das Politicas Publicas e Politicas
de governo, engendram agdes que, em compreensao macro, tornam
comum o pensamento da cidadania através das escolas publicas
(MATHEWS, 2002, p. 31). Nesse sentido, hd uma axiologia que
reflete, ou deveriarefletir os anseios sociais.



Greimas, em O contrato da veridic¢do, afirma que umatipologia
dos discursos que leve em consideracdo os modos da veridicgao,
torna-se possivel a medida que suas marcas estejam inscritas e
solidificadas pelo contrato social, comum em sociedades homo-
genias, este ndo ¢ o caso das sociedades complexas. Nelas, amul-
tiplicidade dos discursos que se sobrepdem e se interpenetram,
dotados cadaum deles de sua prépria veridicgao, portadores de
conotagdes aterrorizantes ou depreciativas, pode apenas engendrar
uma situacdo de alienac¢ao pela linguagem, que desemboca, no
melhor dos casos, numanova erade incredutilidade (GREIMAS:
1978, p. 217).

Nestes termos, as concepgdes do tedrico, transpostas para o cenario
de nosso estudo, permitem-nos, em primeiro lugar, pensar que o
saber/conhecimento ‘coisificado’ nas bases do consumo, tem sua
existéncialegitimadapelo contexto em que ocorre, pelasociedade
que autoriza este discurso. Logo, as relagdes entre o Discurso
Educacao e Publicitario fazem parte dos contratos sociais, nos
termos da contemporaneidade.

Aindasobre a questdo, afirma Greimas:

Nao se considera mais que o sujeito da enuncia¢do
procure produzir um discurso verdadeiro, mas um
discurso que produz o efeito de sentido ‘verdade’(..) Se
a verdade ndo passa de um efeito de sentido, vé-se que
essa produgdo consiste no exercicio particular, de um
fazer-parecer-verdadeiro, na construgdo de um discurso
cuja fungdo ndo é o dizer-verdadeiro, mas o parecer-
verdadeiro (GREIMAS, 1978, p. 218).



Situarsaber e conhecimentonouniverso do consumo implica fazé-lo
possuidor das caracteristicas de produto e, como tal, entendé-lo
também como elemento das integracdes sociais. Emrealidade, ter
em mente que o valor deum produto ndo se localiza em si mesmo,
mas naimagem e conjunto de valores que o produto revela, ou se
apropria narealizagdo do percurso capaz de coloca-lo diante do
pretendido consumidor.

Vale destacar que o discurso que conduz o saber e conhecimento
para o mercado, pode ser firmado nos modos do parecer-ser saber
e conhecimento. Douglas & Isherwood (2006) afirmam que, ao se
dizer que um objeto esta apto para o consumo, ¢ o mesmo que dizer
que o objeto estaapto a circular como marcador de um conjunto de
papéis sociais. No caso das IES, o saber/conhecimento como con-
sumo corresponde ao caminho escolhidono contexto do cenarioda
Educacao Brasileira, diante das mudangas oriundas da economia
globalizadae dasimplicagdesrelativas a sociedade contemporanea.

Junto as dimensdes do consumo, esta o discurso publicitario com
seus mecanismos de manipulacao e seducao. A linguagem publici-
tariase edificaporestratégias de comunicagdo, pelos processos de
construcdo e transformag¢ao daidentidade dos produtos e das marcas
as quais se associam, recaindo sobre os componentes semanticos
os efeitos de imagem que conduzem e dao sustentagdo aos valores
damarca (VOLLI, p.2007). Em sentido geral, a fungdo primeira
dapropaganda e da publicidade ¢ comunicar informagdes sobre
um dado produto, apresentar as caracteristicas do produto, suas
singularidades e qualidades. Como linguagem em circulacdo,
o discurso publicitario é revelador da axiologia do ambiente no
qual esteja inserido.



Em sintese, investigamos em que medida o produto saber/conhe-
cimento, circunstanciados nas IES particulares, ¢ marcado pelas
for¢as que movimentam o mercado e quais sdo os valores que
circulam na produgdo publicitaria para atingir eficadcia na venda
desse produto. Sendo as linguagens condutoras de axiologias,
analisam-se os elementos de persuasio e sedugao utilizados para
atingir o sujeito-aluno-consumidor. Constituiu cérpus pararea-
lizagdo da pesquisa pecgas publicitarias divulgadas pelos jornais
O Globo e Folha de Sao Paulo, no periodo compreendido entre
janeiro e margo de 2008.

O CORPUS E A TRAJETORIA INVESTIGATIVA

Ao iniciarmos este topico, torna-se relevante, para a compreen-
sdo daproposta, a experi€ncia vivenciada pro Melo, durante seu
estagio pos-doutoral (supervisionado por Simdes, 2008) durante
os primeiros estudos relativos a constitui¢do do corpus. Muitas
foram as inquietacgdes diante da dimensao do corpus e das possi-
bilidades de leituras que o mesmo proporcionava. O desafio atuou
como agente motivador e decidimos poruma organizagao que nos
permitisse trabalhar com um macro discurso publicitario, repleto
em linguagens e nos sujeitos que lhes fornecem sustentacao e ao
mesmo tempo com os micros discursos, constituidos pela singu-
laridade de cada pega publicitaria.

A selecdodas pecasparaas quais se destinaria o olhar investigativo
ocorreudurante umaprimeira leitura. Nesse momento, identificamos
os aspectos da complexidade textual marcada pelo sincretismo:
linguagens verbal e visual articuladas na expressdo da seducédo
publicitaria. Diante desse contexto, optamos pelarealizacdo de
estudos focados nos enunciados instaurados emnivel de superficie



de cadaunidade publicitaria, para posteriormente trabalharmos
nas esferas do macro discurso publicitario e, em decorréncia, com
o discurso educacgao.

Por certo que a opgao se fundamenta em alguns elementos rele-
vantes. A pesquisa tem em seus objetivos apreender os valores
em circulagdo das Institui¢oes de Ensino Superior. Entendemos
que cada peca publicitaria expressa valores que recaem sobre a
marca institucional. Tendo isso em mente, definimos o estudo
dos enunciados dentro dos seguintes critérios: enunciados que
caracterizam a forma de chamamento para a abertura do dialogo
com o possivel candidato; enunciados que revelam os atributos
dainstitui¢cdo em termos de seducgdo discursiva e a classificagdo
desse conjunto de atributos e analise do material.

Em linhas gerais, os procedimentos de analise sdo os ja implicitos
na Semiotica, Linguisticae Semantica. Direcionamos os aplicativos
conceituais para os sujeitos em conformidade com organizacao
apontadano paragrafo anterior. Justificamos o procedimento amedida
que as trés modalidades de enunciados revelam tragos de sentido
damarca: aaxiologiadamarca. Além das areas de conhecimento ja
mencionadas, ainterpretagao foirespaldada em estudos da Antro-
pologiado Consumo, Comunicagao e nos estudos contemporaneos.
O projeto em suatotalidade é, portanto, interdisciplinar.

Consideramos ainda que outro componente importante do trabalho
giraem torno da fonte de pesquisa: o jornal. Enquanto veiculo de
comunicacao que tem entre suas finalidades estabelecer um elo
entre o sujeito-leitor e os diferentes sujeitos dasociedade em suas
diferentes acdes, o jornal se constitui em um discurso no qual os
dadosinformativos sdo acrescidos de determinados vestigios de



sentido que podem serreconhecidos na organizagdo, selecdo e no
lugar do jornal por onde circula a informagao.

Ainda que ndo seja objetivo de estudo o discurso jornalistico,
torna-se importante ter em mente que, em primeirainstancia, haum
sujeito leitor deum texto complexo que € o jornal. O sujeito leitor se
relaciona com a organizagdo textual, seleciona leituras, criauma
hierarquia parasualeituraem conformidade com a estruturacao
que lhe é dadapelo jornal. Ele busca a informacdo nas diferentes
modalidades de acontecimentos.

No macro texto jornalistico, a publicidade aparece para o leitor
em um processo de descontinuidade: ¢ uma pausa na sequén-
cia dos fatos do cotidiano. Abre-se um espaco para outro fazer
comunicacional no qual uma variedade de produtos ¢ oferecida
ao leitor entre leituras e subleituras. Cada peca publicitaria se
constitui em um corte ao percurso realizado pelo leitor. Assim,
os textos publicitarios podem, oundo, receber atengdo do leitore
se configurarem como outra leitura.

Como podemos observar, dificilmente um leitor compra o jornal com
aintencionalidade primeira de entrar em contato comapublicidade
das IES, mas mesmo em uma rapida passagem e olhar, o nome da
IES éregistrado. Chamar atencdo para o texto publicitario envolto
aouniverso dasnoticias € parte daagdo do agente publicitario. Com
estafinalidade ele criaerecriaumdiscurso hibrido, onde o verbal e
ovisual atuam naelaboracio do cenario deumapossivel persuasdo.



ENUNCIAGAO, SUJEITOS E DISCURSOS

E certo afirmar que ao escolhermos para estudo uma manifesta-
¢ao discursiva complexa e sobre ela estabelecermos um recorte,
ao definirmos alguns elementos para leitura, estamos abrindo a
possibilidade um esvaziamento de informagdes. Por outro lado,
um recorte também implica na constituicdo de um novo texto e,
por conseguinte, no surgimento de outros caminhos de analises e
interpretagcdes, nem sempre perceptiveis nas superficies textuais.
No caso emtela, a leitura privilegiou o discurso verbal, as distri-
buicdes dos enunciados, suas dimensdes no corpo da pega, bem
como nos signos ndo verbais em circulacao.

Por ser o lugar dos atos comunicativos, os enunciados permitem
que os agentes e atores sejam identificados em primeiro nivel, qual
seja, quem enuncia, o que ¢ enunciado e para quem. Trata-se de
um primeiro reconhecimento que remete para as questdes mais
profundas da enunciagdo. Emtermos greimasianos, a enunciagao
¢ ainstancia de mediacdo que da consisténcia as virtualidades
dalingua manifestadas em enunciados - discursos (GREIMAS/
COURTES,1989).

Asconsideracdes greimasianas conduzem o raciocinio paraalém
daenunciacdo compreendida pelos aspectos empiricos da comu-
nicacdo. Como aponta Volli, aenunciagao dizrespeito as questoes
gerais da semidtica, uma vez que por seu intermédio tornam-se
evidentes as subjetividades no discurso. Porintermédio de quais
dispositivos os materiais semanticos e sintaticos virtualmente a
disposicao dalingua se atualizam se atualizam sob a forma de
enunciado? Por outro lado, ao se considerar alinguagem como uma
atividade entre locutores e interlocutores, onde o primeiro se situa



emrelacdo ao segundo, emrelacdo a sua propria enunciacdo e o
enunciado, épossivel, entdo, questionar de que forma o enunciado
reflete o fato de dizé-lo (VOLLI, 2007, p. 135).

Os sujeitos e suas atitudes diante do enunciado estdo presentes na
enunciac¢do, seja o enunciador e os mecanismos pelos quais ele se
instaura no discurso, ou mesmo quando se procure evidenciar o
enunciatario e os possiveis efeitos de sentido e derealidade. O olhar
sobre a enunciacdo permite ao pesquisador observar o sujeito nas
dimensdes dasubjetividade, nadinamicadaelaboragdo discursiva
querevelasuasintencionalidades ao mesmo tempo em que expde
apropria construgao do sujeito.

Emsentido amplo, o discurso publicitario se fundamentano enun-
ciador. A ele cabe o papel de ser capaz de levar o outro aum querer.
E um discurso que frequenta diferentes espagos de divulgagio.
Através do procedimento de controle dos espacos de circulacao de
informag¢do e comunicacao, esse discurso atua de forma a garantir
que amensagem chegue diretamente ao receptor, dissolvendo as
interposi¢coes midiaticas. Sua intencionalidade se centraliza no
convencimento. Para atingir seu objeto-valor, desenvolve percursos
para que os mecanismos de sedugdo sejam alcangados: atua no
nivel das linguagens.

A leitura que propomos tem como foco alinguagem verbal. Todo
ato de convencimento, supde a formulagao de uma certa opinido.
Convencer difere da agio de informar. E uma elaboragio coma
intencionalidade de transformar o ponto de vistado outro. Assim, a
manipulacdo procede a argumentacdo. Tudo reside na forma como
ooutro ¢ tratado: “conforme lhe seja deixado a maior liberdade
possivel paraaderirao que lhe é proposto, ou pelo contrario, haja
uma tentativa de obriga-lo a fazer” (BRETON, 1999, p. 60).



A circulagdo do saber e conhecimento como produto de consumo
traz para a cenaalgumas questdes que se associam a natureza do
produto. As IES particulares apresentam o saber/conhecimento
como produto de consumo e se transformam em marcas. Ao uti-
lizarem o discurso publicitario tendo em seus propositos o sujeito
consumidor, a forma através da qual se instauram como produto
no mercado, pode acarretar em um distanciamento do Estatuto
Discursivo das Universidades e do Discurso Educagao.

ParaRandazzo (1996), amarcaesta além do produto. Ela é simulta-
neamente uma entidade fisica e perceptual. Separam-se, portanto,
dois eixos relativos a marca: o estatico e finito, do dindmico e
maleavel. O autor conduz seu raciocinio para tudo aquilo que a
marca representa na mente do consumidor. A marca ¢ uma con-
figuragdo hibrida, uma mistura de imagens, simbolos, sentidos
e valores que formam o inventario especifico da marca e que em
conjunto definem a marca na mente do consumidor.

Finalizando este topico, amedida que o discurso publicitario das
IES é formalizado, as estratégias de comunicagao, através das quais,
visa-se a seduzir o sujeito estudante consumidor sdo reveladoras
dasIES,umavez que naenunciacdo o proprio sujeito se constroi.
Neste contexto, a marca institucional recebe os mesmos tragos
de sentido explicitos e implicitos na formulagao enunciados que
carregam a identidade do produto saber/conhecimento.

DISCURSO PUBLICITARIO DAS IES E VALORES EM CIRCULAGAO

Selecionar as pecas paraas quais se destinaria o olhar investigativo
ocorreu em conjunto comuma primeira leitura, justamente quando
se identificaram os aspectos da complexidade textual marcada
pelapresenca de linguagens verbal e ndo-verbal articuladas na



expressdo dasedugdo publicitaria. Diante desse contexto, optou-se
pelarealizacdo de estudos focados nos enunciados instaurados
em nivel de superficie de cada pega publicitaria, para posterior
trabalho nas esferas do macro-discurso publicitario e, em decor-
réncia, com o discurso-educacgao.

A pesquisateve em seus objetivos apreender os valores em cir-
culagdo das Instituicdes de Ensino Superior. Entendeu-se que
cadapecapublicitaria expressaria valores que recairiam sobre a
marca institucional. Tendo isso em mente, definiu-se o estudo dos
enunciados mediante os seguintes critérios:

- enunciados que caracterizam a forma de chamamento
para a abertura do didlogo com o possivel candidato;

- enunciados que revelam os atributos da instituigdo em
termos de sedugao discursiva.

Destarte, realizou-se outro procedimento: organizagao do mate-
rial a partir dos valores destacados nas pecas. O discurso da [ES
evidenciou cinco valores: empregabilidade, preco, sucesso social
e econdmico e responsabilidade social.

No ambito da Semidtica voltada a comunicagdo publicitaria,
investigam-se as estratégias da comunicagao que regem a pega
publicitaria, os processos de construgao e de transformacao de
identidades dos produtos e das marcas. Os valores apreendidos
sdo formados pelas partes semanticas as quais correspondem os
efeitos de sentido (VOLLI, 2007).

Em termos das referéncias metodologicas, Volli (2007) destaca
as formas narrativas em circulagdo no discurso publicitario, que
sdo construidas em dois os eixos fundamentais: valores de uso



(praticidade e funcionalidade) e valores de base (corresponde a
realizacgdo efetiva de um valor).

Napesquisarealizada, os valores empregabilidade, preco, sucesso
social e economico e responsabilidade social se confundem nos
termos de valor de uso e com os de base. A sutileza na disting¢ao
desses dois elementos € justificada pela natureza do produto des-
tinado a venda: saber e conhecimento.

Osvalores mencionados foramidentificados nonivel de enunciagao:

EMPREGABILIDADE:
UVA: O mercado nao perdoa. Faga UVA.

UNINOVE : A melhor opgao para mudar o rumo de
sua carreira.

Estacio de Sa: Vestibular 200 bolsas de estudo + em-
prego.

SENAC: Embarque em um dos cursos da Faculdade
Senac Rio e va mais longe em sua carreira.

Empregabilidade foi entendido como o termo presente no campo
semantico para mercado, carreira, emprego. Observou-se que o
termo estd associado a marca. As IES oferecem a solugao parao
garantia de emprego. Todavia o que é projetado ndo esta contido
no produto: garantia de emprego.

PREGO:

UNIBAN: 25% de desconto em todos os cursos.Os
valores pagos na matricula em outra instituigdo serdo
abatidos na anuidade.



CCAA: Promogdo de Langamento. Administragdo: um
unico pagamento.

De R$ 349, 00 quita todo o 1° semestre

UMC: Vocé comega a estudar agora e divide a matricu-
la em 3 vezes com 5% de desconto.

Preco foi outro componente de sentido essencial na formagao da
seducdo discursiva. Avaliou-se que o precgo, além de ser atributo
retorico, definiu o consumidor e o publico alvo e revelouumaspecto
do produto saber-conhecimento como produto de consumo, assim
como outros produtos mais materializaveis, o preco do produto
funciona como ponto de seducao.

SUCESSO SOCIAL E ECONOMICO:

UNIB: Para quem faz Ibirapuera nenhum degrau ¢ alto
demais. Universidade Ibirapuera, o jeito mais inteligen-
te de subir na vida.

UNICASTELOQ: Faz mais pelo seu amanha.
UNIGRANRIO : Va além da sala de aula.
Em Sucesso social e econdmico, além das relagdes diretamente
manifestadas de “subir na vida”, observou-se uma elaboracao
discursiva que procurou trazer um diferencial para a marca das

IES. Para além da empregabilidade: o sucesso destinado aos que
sonham além do emprego.

RESPONSABILIDADE SOCIAL
UNIBAN: Responsabilidade Social

Estdcio de Sa : Disque — Dengue



Dengue : O Rio ndo merece essa tragédia.

UVA : Vestibular A¢ao Social 2008
Taxa de inscrigdo: 1 kg de alimento ndo perecivel

METODISTA: Aqui vida profissional ¢ vida cidada.

Diretamente vinculado amarcadas IES, Responsabilidade Social
evidenciouainteracdo entre IES, sociedade e cidaddao consumidor.

Outro ponto relevante do estudo recai sobre as IES que agregam
amarca os resultados de avaliagcdes baseadas nos pardmetros
oficiais do MEC:

UNIP: qualidade comprovada. censo oficial do mec
demonstra: unip € a universidade particular com maior
acervo bibliografico e o maior numero de computado-
res em rede.

ENADE BRASIL REVELA: aluna da unip na psicolo-
gia obtive o primeiro lugar em todo o pais.

UMC: a umc ¢ a tnica universidade particular a figurar
entre as 6 primeiras do pais em produgdo cientifi-
ca, em ranking publicado por este jornal no dia 14 de
janeiro de 2008.

SAO JUDAS: fazer acontecer é fazer os cursos com 0s
maiores conceitos do mec. faga sdo judas.

De maneira geral, arelagdo de enunciagéo foi pautada no enun-
ciador, representante da fala das IES. O discurso publicitario

privilegiou as institui¢des falando ao enunciatario candidato,

sujeito - consumidor. Poucas foram as formulagdes nas quais a

voz é dadaaum aluno:

SAO JUDAS: dependendo da minha escolha, tudo
pode acontecer melhor na minha vida. por isso escolhi
a sdo judas: 1* colocada no enade 2006 entre as univer-



sidades particulares da grande sdo paulo, tem a quali-
dade que eu quero.

UVA: Eu escolhi minha faculdade pelo prego, mas
estou pagando caro por isso até hoje.

UNINOVE: Tenho 48 anos ¢ fiz pds na UNINOVE
porque precisava de qualificacdo. Ja era socio de uma
empresa e buscava uma especializacdo. Nunca ¢ tarde
para comegar.

Emlinhas gerais, os procedimentos de analise sdo os jaimplicitos na
Semiotica Greimasiana, na Linguisticado Discurso ena Semantica
Formal. Direcionaram-se os conceitos para os sujeitos em conformi-
dade comorganizagdo apontadano paragrafo anterior. Justifica-se
esse procedimento pelo fato das trés modalidades de enunciados
revelarem tragos de sentido da marca: a axiologia da marca.

Além das areas de conhecimento ja mencionadas, a interpreta-
¢do exigiu consultas a estudos da Antropologia do Consumo, da
Comunicagdo e de estudos contemporaneos voltados paramercado
epublicidade. Vale destacar que a publicidade ¢ estudada como
fonte de emanacgao dos discursos das IES.

A escolhasobre os procedimentos de instauragdo do sujeito enun-
ciador na producdo de um desejado didlogo com o sujeito estu-
dante consumidor ndo éinica. Os procedimentos se alteram entre
manifestacdes diretas eindiretas. No primeiro caso, aprocurapelo
outro vem materializada na superficie, perceptivel nos pronomes
que singularizam o sujeito. Jano segundo caso, o que serevela é
aemanacdo genérica dirigida ao outro coletivo.



CONSIDERAGOES FINAIS: MARCAS, VALORES E IDENTIDADE

Ao término deste estudo, vale a pena lembrarmos a apresentacao.
Nela dissemos que este artigo expressa estudos sobre o saber e
conhecimento como produto destinado ao consumo, tendo como
focoasIES. Latente em nossas reflexdes esta a questdo damarcae
identidade: quais sdo os critérios que motivamaescolhadeumalIES
nas dimensdes do consumo diante da competitividade do mercado?

Como sabemos, amarca nio ¢ apenas areferéncia de um produto. E
um simbolo onde observamos elementos fisicos e de percepgdo. Ha
algo que se direciona a mente do consumidor. ParaRANDAZZO,
o produto que nao tem uma marca ¢ uma coisa. Junto ao produto,
compram-se subjetividades. A marca ¢ uma entidade perceptual,
comum contetdo psiquico definido que € dinamico. A publicidade
seserve das possibilidades subjetivas e procurarefletir os valores do
consumidor. Neste sentido, umamarca pode funcionar como porta-
dorade proje¢des nas quais o discurso publicitario projeta os valores
eassensibilidades do consumidor (RANDAZZO, 1996, p. 23-26).

Nopercursodenossaanalise percebemos que os atributos damarca
conferem credibilidade para a primeira adesdo do sujeito-aluno
-consumidor. Porestalinha deraciocinio, o saber/conhecimento
enquanto produto de consumo esta mais proximo da eficacia quando
se apresentaretirando as marcas do consumo. Explicando: se os
valores postos em circulagéo através do discurso publicitario
nao destacarem arealizacao do saber/conhecimento, mesmo
que sejam voltados para a empregabilidade, a marca da IES se
transforma em efémera.



Observamos queas IES—CCAA, Anhembi Morumbi e UNIVAP,
por caminhos diferentes, procuraram valorizar amarca através de
tragos de sentido que correspondam a axiologia social no tocante
ao ensino superior. Verdade é que a UNIVAP reafirma sua com-
peténcia a partir das exigéncias do MEC. Por meio deste recurso
elase mostrainseridano contexto nacional do ensino superior. A
Anhembi Morumbi, tendo como agente motivador sua histériamais
recente, langa-se além do Brasil. A CCA A empresta credibilidade
de sujeitos vitoriosos e tenta condensa-las na marca.

Alinguagem verbal utilizada pelas trés instituigdes se distancia do
coloquial, da giriapresente em algumas pegas publicitarias também
voltadas ao saber e conhecimento como consumo. A escolha da
linguagem revela o lugar onde se coloca a [ES. Revestir a marca
de juventude em fungdo do publico - alvo através do emprego de
girias cria apenas umaidentidade imediata

Saber e conhecimento enquanto produto de consumo nos remete
ao aluno consumidor. Neste sentido, Bauman apresenta pontos
importantes paranossas reflexdes. Para o autor, emumasociedade
de consumidores, o sentimento de pertenca € obtido pela propria
identificagdo metonimicadoaspirante comatendéncia (2008, p. 108).
A relagdo estabelecida entre estudante e IES muitas vezes ocorre
no plano do efémero. Fato que apresenta uma justificativa para o
numero de transferéncia de alunos de uma institui¢ao para outra.

Entendemos que o estudo apresentado ndo esgota a tematica,
entretanto deixa assinaladas bases reflexivas sobre as quais o
projeto sera aprofundado e concluido: as decorréncias do saber e
conhecimento como consumo no cotidiano das IES particulares.



Oestudorevelou amanifestacdo de valores que expressama axio-
logia institucional centradano prego, empregabilidade e sucesso
social eeconémico. Estas funcionam como elementos de seducao
paraumdiscurso especifico, destinado a atrairumnumero grande
de alunos paraalIES. Eum discurso imediato que carrega em si os
tragos de sentidos de uma proposta de massificagao.

Por certo que, ao mesmo tempo em que revela seus objetivos
quantitativos, a IES também revela seu publico-alvo: parte maior
dapopulacdo semrecursos financeiros. Neste sentido, os progra-
mas governamentais como o PROUNI, atuam como anti-sujeitos
do discurso custo trazido pelo discurso publicitario, a medida
que abolsa governamental esta ligada ao desempenho do saber-
-conhecimento das [ES.

A pesquisademonstra certadificuldade do discurso publicitario,
que é sair dos modelos gerais paraa venda do saber-conhecimento.
Naverdade, quando esse universo de discurso destacaa questaoda
empregabilidade como elemento agregado a marca institucional,
ele se propde a vender algo que ndo lhe pertence e que, portanto,
logo se desconstroi. E o mercado que define o emprego e até mesmo
o perfil da formagao académica do candidato ao emprego.

Em termos do saber-conhecimento como produto de consumo, o
discurso publicitario no corpus pesquisado, revelou que os tragos
de sentido proprios do saber-conhecimento, quando presentes,
constituem-se no nivel profundo da enunciagéo. E saber-conhe-
cimento que garante, por exemplo, aempregabilidade .

Poroutro lado, se saber € um valor da sociedade, enquanto maior
valia, e condicdo para o sucesso profissional, os elementos de
seducdo discursiva deveriam destacar os processos pelos quais



o produto é constituido. A dificuldade em dar materialidade a
esse especifico produto de consumo ¢é que justifica o enfoque
dado pelasIES.

Nos termos semioéticos, a obtengdo daprova que garante ajungdo
ao objeto-valor, passapelarealizagdo deuma série de programas
narrativos auxiliares. Os sujeitos (alunos e docentes) sdo os que
podem conferiracredibilidade institucional repercutidanamarca.
Todavia, asacdes positivas so podem serrealizadas se a instituicdo,
sujeito mantenedor, atuar como elemento motivador da construgao
do saber-conhecimento.

O diagnésticorevela que o sujeito docente tem poucarepresenta-
tividade na expressdo da marcanas pegas analisadas. O docente
aparece como umapéndice, tal como umaalegoria a enfeitaramarca
nos determinantes oficiais: “Professores Doutores e Mestres”. O
numero de pegas que citam os docentes, na construgao do produto
saber-conhecimento, no material estudado é reduzido.

Com maior ocorréncia que os tragos de seducdo para docentes e
pesquisas estao os laboratérios de informatica e instalagdes fisicas.
Demodo geral, é através dainformatizagdo e recursos tecnologicos
queasIES estudadas dirigem a construcao do saber-conhecimento
capaz de engendrar no sujeito-estudante a competéncia para o
sucesso e empregabilidade.

Finalizando, a pesquisa revelaum olhar sobre o universo discursivo
dapublicidade destinado a venda do produto saber-conhecimento. A
riqueza do cérpus permite arealizacdo de outros estudos, sejam eles
voltadosparaalinguagem de superficie ou paraosniveis mais profundos
das emanacdes discursivas. Por derradeiro, os objetivos da pesquisa
foramatingidos em conformidade com metas das Ciéncias Humanas.
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PROPAGANDA NAZISTA, A ARTE DE
VENCER PELO PODER DA IMAGEM.

Edilberto VENTURELLI ”

PRELIMINARES

Quando falamos de comunicagdo, temos de lembrar que, para que
acontec¢a de forma correta, pelo menos trés etapas sdo necessarias:
0 emissor, a mensagem e 0 receptor.

Numaimagem bem simplista e arcaica, essaseriaa “férmula”. Mas
também sabemos que nao ¢ tao simples assim, quando se esperaque
hajaum entendimento correto da mensagem pelo receptor. Seria
necessario abandonar essa visdo simplista e procurar trabalhar de
formamais especifica, de formadetalhada, procurando observara
linguagem, as mensagens com os c6digos e signos corretos ao seu
publico-alvo. Emtodaessaanalise devem ser considerados aspectos
como: conhecimento, cultura, época, economia, comportamento,
liderangas politicas e o que mais pode influenciarna vidade uma
sociedade ouindividuo. Entre esses fatores temos que destacara
forte influéncia que o determinismo cultural promove.

Segundo Pierce (apud Neiva: 2009, p. 13).

O determinismo cultural presume que todo ator social é
resultado direto do pensamento coletivo. Segundo ele,
é por meio das regras presentes em uma cultura que se

19 Possui graduagdo em Comunicagio Social pelo Centro Universitario de Barra Mansa (1997)
e especializagdo em Marketing no Mercado Globalizado pela Universidade Candido Mendes (1999).
Atualmente ¢ Professor do Centro Universitario Geraldo Di Biase. Atuando principalmente nos
seguintes temas: Sindicato, Comunicagao, Tabloides. http:/lattes.cnpq.br/6282047149857373.



promovem a forte coesdo e coer¢do inevitavel, tudo isso
formulado sob a aparéncia de uma coordenagdo social
necessaria. Se isso é verdade, as regras culturais precedem
e determinam a troca de mensagens na sociedade,
moldando simultaneamente sua producdo e recep¢ao.

Se observarmos de perto essa analise, poderemos identificar
que além de toda discussao feita pela comunicagdo, seus atores
e participantes, existe também a cultura creditando demasiada
importancia aos signos produzidos sobretudo por convengdes
que por fim representaram um conjunto de simbolos capazes de
moldar comportamentos e tendéncias de pessoas. Nao esquecendo
em nenhum momento que perpassa por toda essa discussdo o viés
dapoliticae do poder.

Existem grupos que trabalham essa comunicacao de forma exata
e com muitas restricdes em suas mensagens. Situagao semelhante
quando encaramos uma propaganda na televisdo ou em outro
veiculo qualquer, cujamensagem ndo entendemos, precisando da
“traducdo” dealguém paraentender do que se trata. Esse fendmeno
pode acontecer por duas vias: umaseriaa deficiéncia na producao
damensagem, conceitos equivocados, mensagens distorcidas, uso
inadequado de simbologias etc. A segunda viaseriaque amensagem
nao foi criada para o publico que ndo a entendeu. Isso quer dizer
que o emissor sabia com quem estava falando e o objetivo nao foi
atingirtodos e sim o piblico que lhe interessava. Porisso, grupos
sociais vizinhos podem receber amesma mensagem e apenas um
deles conceber de forma correta o codigo inserido.

O tempo também & fator decisivo para que a mensagem surta o
efeito desejado. O “time” ¢ determinante para que o receptor seja



atingido no momento em que toda a mensagem sera potencializada
por muitos fatores que necessariamente ndo estdo interligados
diretamente, mas mediante fatos histéricos que adesencadearam
na situacdo que estd sendo apresentada naquele momento para
aqueles que irdo atuar socialmente, utilizando essas mensagens
como ferramentas de condugdo. Segundo Platdo (apud NEIVA:
2009, p. 14) “também fosse possivel considerar o fluxo do tempo
como a expressao do aperfeicoamento da liberdade e da inova-
¢a0”. Verificando esses trés pilares citados, podemos perceber a
forca contidaneles e questionar se realmente podemos considerar
questdes sobre o tempo que fuja desses aspectos. Longe € claro
de analisarmos apenas pelo aspecto da convengdo do tempo, pelo
relogio, estamos querendo propor uma analise mais profunda,
chamando para analisar a passagem do tempo por um campo mais
diversificado, onde o homem, emissor, responsavel pelas mensagens
eemdeterminados momentos também receptor, percebera a pas-
sagem do tempo através de seu aperfeicoamento, dasualiberdade
condicionada as convengdes e contratos sociais e é claro por sua
inovacdo, deixando suas marcas e registros, marcando épocas
com seus codigos, sempre definidos e dirigidos ao publico certo.

Para Martin Heidegger (1996, apud NEIVA: 2009, p.15),

A dimensdo sagrada da temporalidade humana estava
além dos limites das coisas. Reduzir o tempo a seqiiéncia
do relogio seria um desvio da verdadeira dimensdo
ontologica da existéncia humana. O tempo natural era
uma coisa; a historia humana, outra. Do amago de suas
afirmagdes espreitava a ameaga nefasta da separa¢do
entre o tempo natural e o tempo humano.



Mesmo Heidegger sendo um critico da tradi¢do pds-platonica,
elendo deixavade segregar a temporalidade natural e a humana.

Todas essas analises vao servir de fundamento a pré-disposicao
que alguns individuos vao ter para absorver uma comunicagao.
A posigao historica, o jd acontecido e principalmente o atual vao
montar o cenario ideal para que diversos articuladores possam
montar estratégias adequadas ao convencimento e acondug¢ao por
suas liderangas. Afinal, podemos ndo ter passado por umasituagao
histérica, mas se esse evento fizer parte de minha heranca cultural,
elepodera ser chamado atona a qualquer momento pelo discurso
e simbolos que o estimulem. Temos em nosso corpo a origem de
nossos ancestrais e essa ¢ uma diferenga para recebermos um
tipo de mensagem que nos fagaresgatar um pouco do que somos e
daqueles que jarepresentaram uma época e nossas origens, porque,
olhando paratras, mesmo trabalhando nossas individualidades, o
que vemos ¢ aunidade que poderéa determinar o comportamento
doagora. Nao somosiguais anenhum outro, mas o que nos difere é
muito pouco, por isso respondemos coletivamente as convengoes
e codigos propostos paranossaunificagdo. Queremos estar e falar
comnossos pares. Nossas histdrias sdo coletivas, embora sempre
hajaum ou outro que se destaque, afinal o sucesso individual ainda
épreponderante perante o coletivo.

IDEOLOGIAS TOTAIS

Karl Popper (1963, p.212-223), em sua critica de Hegel e Marx,
chamou de ideologia total a crenga de que o habitat social deum
pensador, e por extensao o de qualquer ator social, determina as
teorias e opinides por ele defendidas.



Asideologiastotais defendem que causas externas e os interesses
sociais que s@o consensuais sdo ferramentas que promovem a
mobilizacdo dos individuos em nome de um objetivo que tera
resultado coletivo, mas no qual, a atuagdo individual teréd papel
importante na lideranca dessas manifestacoes.

As ideologias totais supoem que for¢as maiores do que
os individuos moldam, de modo consciente ou ndo, o que
é produzido intelectualmente num momento especifico
da histéria ou no dmbito de uma cultura. E uma no¢do
unificadora, e também coletivista, apresentada em
diversas formas — seja o espirito de uma época, uma
classe social, um nag¢do, um grupo ou uma cultura. Em
qualquer dos casos, as interpretagées baseadas nas
ideologias totais apresentam uma imagem holistica da
vida social”. (NEIVA: 2009, p.16).

Com essa citagdo de Neiva, podemos perceber que o individuo
seria movido consciente oundo de seus atos, mas era garantida
asuaadesdo para que acontecesse a unido, como se o desejo de
construir o unico, o ideal fosse mais importante que o individual.
Nao seriauma manipulagdo, ja que essa adesdo ndo era passiva,
tinhaaaquiescénciadaquele que recebiaamensagem e respondia
de forma positiva.

JaparaHegel (1949, pp.801-808) “O todo dahistoriaéaverdadeira
expressdo de um espirito absoluto, que paira acima do tempo e o
conduz”. Japara Marx (MARX ¢ ENGELS: 1848, apud NEIVA:
2009,p.17) “A historiaeranadamais do que a luta pelasobrevivéncia
epeladominagdo econdmica.”



Nas duas concepgdes, percebemos que existe a presenca velada de
um poder dominante que serarepresentado pela figura daquele que
estiver no poder. Seja o Estado, sejaareligido ou outro poder que
sefagarepresentativo e comalinguagem correta para conduzir os
individuos pelos caminhos daunidade, daconformidade e aceitagao.
De qualquer formanao podemos € acreditar que o conhecimento
humano sobre determinado assunto nasce de um vacuo. Tem que
ter havido umareferéncia historica capaz de motivar um impacto
deideiasno presente. Mesmos os cddigos que parecem tao claros
e dbvios precisam de umareferéncia, de um nascimento historico.
Essa simbologia, se ndo tiver uma estrutura adequada, ndo se
sustentara.

ParaJacques Lacan (1977, apud NEIVA: 2009, p.18),

...0 social, o simbdlico e as ordens convencionais
moldam a identidade psicologica do individuo. A crianca
necessariamente terda sua personalidade formada como
resultado direto do medo da castragdo simbdlica. Seus
desejos sexuais devem ser reprimidos, e entdo o individuo
estard completamente socializado. A ordem cultural reina
sobre o individual. Numa expressdo perspicaz — talvez
significativa em alguns poucos idiomas além do francés
—, Lacan afirmou que a percep¢do da ordem cultural e
social dependia do reconhecimento de Ié nom du Pére
(o nome [o ndo] do Pai). Lacan ndo estd falando de pais
reais, mas da presenca simbolica do Pai.

Vamos perceber que estamos falando de umicone, a figura do Pai,
que se ndo existisse, ndo haverianem a formatagao dasociedade.
O pai que pode representar o proprio “deus”, dependendo de sua



importancianahistoria, naquele momento. Essa figura que abraga,
mas que também pune quando algo sai da ordem pré-estabelecida
porele. Esse mesmo pai, que se olharmos paranossa histériatem,
na maioria das vezes, signo masculino, tem poder e determina,
torna-se referéncia e exemplo de conduta paranossas vidas.

“O agente efetivo da vida social nunca é o ator, mas sim
a cultura que cria e antecipa a interagdo social; os fatos
sociais se desdobram a partir de outros fatos sociais que
ndo se limitam a psicologia pessoal de cada individuo”.

(NEIVA:2009, p.19).

Sendoassim, reafirmamos que o homemnao ¢ movido ouconvencido

pelo “nada”, ndo busca suas convicgdes no vacuo. A predisposicao
de que osindividuos terdo de se unir e atingir um objetivo comum
terd origem em algo maior que eles, capaz de fazé-los modificar
padrdes preexistentes e assumir outros. Os signos que sdo elenca-
dos e que serdo utilizados, serdo simplesmente conduzidos pelas
regras sociais vigentes que vao operar sobre as mentes dos atores
e submetidos a elas.

Para Emile Durkheim, As regras do método sociologico (Les Régles
de laméthode sociologique, 1960, pag. 102), publicado em 1895,

“o0 que importava de fato era identificar as leis sociais
vigentes que operavam sobre a mente dos atores,
enquanto, para alguns dos historiadores de sua época, o

passado parecia ser mais relevante que o presente”.

Vamos observar, desse modo que o peso que Durkheim tenta dar
ao presente, faz muitos desconsiderarem os efeitos do passadona



concepgdo dessas leis sociais do presente, o que pode ndo repre-
sentar uma realidade, se observarmos que o meio social ndo € s6
representado pelo que estd acontecendo e sim pelos reflexos diretos
do passado que vao dar forca e consisténcia para o discurso do
presente. Claro que a casualidade historica deve ser evitada, dando
lugarauma analise mais apurada sobre aquilo que criaum estado
duradouro de questdes sociais que se mostravam infinitamente
mais importantes e mais consolidadas.

O individuo, embora seja representado simbolicamente como
unico, precisara sempre fazer parte de umtodo. Nao permanecera
isolado e para fazer parte desse todo precisara submeter-se aum
ponto de vista coletivo. O homem nao foi feito para atuar sozinho
e facilmente se colocaréd dentro de um grupo. As forgas que irdo
agrupa-los, sempre serdo forgas que moldam e que representam
acoercao das convengdes sociais atuantes naquela época. O que
acontece na época atual, sempre serd mais representativo do que
aconteceuno passado. Tudo que acontece de forma emblematica
e determina as normas consensuais do todo social faz os atores
sociais comportarem-se de maneira especifica, sendo embalados
pela coergdo das convengdes sociais. Por isso o ponto de vista
coletivo ¢ a zona de convergéncia mais utilizada para aqueles
que querem estar integrados com os acontecimentos, com o todo.

Lacan (1977, apud NEIVA: 2009, p.18) fazumaavalia¢do extrema-
mente significativa da predominancia da ordem simbdlica sobre
apsique do individuo.

... uma releitura do conceito dukheimiano de sociedade.
A estabilidade da experiéncia social depende da coer¢do



de seu sistema de regras e convengdes. As regras
convencionais refletem-se diretamente nos signos que
circulam pelas sociedades, guiando seu significado e sua
forma distintiva.

JaFerdinand de Saussure (1916), nas paginas do Curso de lingtiis-
tica geral (Cours de linguistique génerale) —uma compilagao de
apontamentos de seus discipulos Balley e Sechehaye — obteve
suavisdo fugaz de uma ci€ncia geral que aborda como o0s signos
existem socialmente a qual chamou de sémiologie.

De acordo com a reconstrugdo que Bally e Sechehaye
fizeram dos trés cursos saussurianos sobre lingiiistica
geral, Saussure afirmava que cada signo trocado na
interagdo humana é resultado de regras vigentes que
existem em solidariedade sincronica e sistemdtica: as
regras sdo estruturas formativas, o elemento determinante
na produc¢do da comunicag¢do humana. (Neiva, 2009: 20).

Para que a comunicagao exista de forma a passar conhecimento
e formar o todo, asregras precisam estar claras, havendo assim o
sincronismo necessario e atroca de signos que proporcionard um
coletivo mais coerente e consistente.

Para Saussure:

...as linguas (langues) também fazem parte da consciéncia
coletiva; a natureza social das linguas as situa aléem dos
individuos. Nesse contexto, a lingua é um conjunto de
regras dadas aos atores sociais. A principal caracteristica
de toda lingua é sua imposi¢do ao individuo por meio o
uso coletivo. (1933, apud NEIVA: 2009, p.20)



Diante dessa importante colocagdo de Sausurre, podemos observar
que a forgaimpetuosadas convengoes, aliadaaagao dos contratos
sociais, vao relegar o individuo aum segundo plano, ndo menos
importante, mas produto de um meio em que vive e, por que nao
dizer,um pouco refém de suas escolhas perante o grupo onde esté
associado.

Lembrando sempre que a exposicdo as linguasja ésuficiente para
queuma criangaassimile ¢ os signos dispostos nelas, sem nenhuma
instrugdo formal, apenas com base em sistemas de regras compar-
tilhadas dentro do grupo social. Esses signos que sdo deixados pela
historia para que possamos recupera-la. Um grupo de individuos
vai transmitir suas historias mediante signos deixados por geragdes
que vao imprimindo neles matizes de sua época, discutindo com
o seu tempo e elaborando um conjunto de regras sociais capazes
de instruir futuras geragdes sobre o que aquela sociedade acha
relevante diante da historia mundial. Signos, discursos, atores
sociais, contratos, regras, sdo representatividades que ndo sao
esquecidas e que dependendo do grau de importancia, podem ser
reavivados nas mentes de um individuo ou de uma coletividade
através de pequenos mas significativos atos. Numa situagao de
comunicagdo precisamos dainteragdo entre, pelo menos, dois ele-
mentos do processo: um emissor e um receptor, ambos envolvidos
natrocadesignos. Verificando sempre se amensagem esta sendo
entregue parao publico certo. Porque enviar codigos areceptores
sem conhecimento sera totalmente ineficaz, fazendo o processo
de comunicagao demorar mais que o previsto.

Essejogodecomunicagdotemregras claras queirdo influenciarna
estratégia que deveraser aplicada, que por sua vez vai determinar
oresultado desse jogo, que terd vencedores quando os codigos
forem absorvidos e virarem regras sociais, convengdes a serem



seguidas. S6 assim as mensagens podem ser absorvidas e trans-
mitidas. E um jogo semidtico que iremos jogar de acordo com
nosso conhecimento e podera acontecer de forma voluntéria ou
ndo, sendo o sucesso uma conseqiiéncia dasboas trocas de signos
entre os seus “jogadores”.

Esses mesmos jogadores serdo diferentes em seus posicionamen-
tos ja que o desempenho cultural € um componente segregador
de atores sociais, tanto dentro quanto fora do grupo. Estamos
trabalhando em uma sociedade em que a competigao sera fator
crescente de desenvolvimento da cooperagdo a medida que os
jogadores interagem.

“A cooperagdo sempre atua em beneficio de individuos
egoistas. Ela persiste no mundo natural e no humano
ndo por causa do altruismo e do sacrificio pessoal, mas
em consegqiiéncia direta do interesse proprio”. (NEIVA:
2009, p. 24).

Essa afirmativa mostra que o individuo nao enxerga o grupo de
uma forma totalitaria superior, mas sim comoumaoportunidade de
exibir seus talentos e conquistar aqueles que o podem de imediato,
escolher e seguir. Assegurando seus interesses, esses individuos
também asseguram a base cooperativa da sociedade humana e
cultural, uma vez que ele se sente confortavelmente seguro nessa
zonade atuagd@o, ndo tem porque ndo fazé-la estavel parausufruir
seus beneficios.

Logo:

A submissdo social é aceita em nome do objetivo
comum de se alcan¢ar a harmonia social. Nesse ponto,
a coordenagdo se funde com convengoes culturais que



devem ser comunicadas de modo constante e recorrente
aos atores sociais para que o grupo mantenha sua
integridade. (NEIVA: 2009 p.25).

Umasituacdo como essajustifica muitos casos em que observamos
aauséncia de um posicionamento contrario, por exemplo, aum
ditador. Perguntamos o que leva um grupo de pessoas a aceita-
rem, sem questionamentos certas imposicdes € percebemos que
existeuma conformidade em nome de uma for¢ca maior vinda dos
alicerces dessa sociedade e do que seria realmente importante,
naquele momento para aqueles individuos em nome algo maior:
amanutencdo da ordem social.

Naoragao funebre pronunciada por Péricles ao final do primeiro
ano da desastrosa guerra entre atenienses e os espartanos, fica
claro que o maior lider politico ateniense esta se apoiando em uma
ideia bastante préxima de nosso uso corrente, ao justificar sua
fracassadaestratégia de guerra. Péricles mencionaanogdo grega
idealizada de paideia, umtermo cheio de significado que abrange
as nuances contemporaneas de cultura, civilizacdo, educacio,
tradicdo, formagao e até mesmo de literatura (JAEGER: 1939,
p.34). Mais importante do que o termo paideia é a forma pela qual
Péricles manipula e converte essa ideia.

“Noregistro historico de Tucidides, esta presente o uso mais antigo
daideiade cultura, assim como asugestao deumaexplicagdo casual
direta para a guerra baseada em diferengas culturais.” (NEIVA:
2009,p.26), observando a cultura como um meio de integrar indi-
viduos —mas que ndo pode ser visto como regra absoluta, ja que
variade um grupo para o outro, tornando-se arbitrario—e garantir



acoesdo e aestabilidade do todo social. Assim conseguimos
entender algumas guerras sendo constituidas por ndo haver uma
culturatnica, com codigos inicos que possam representar o todo,
paratodos.

Rousseau conclui que:

...as guerras sdo sempre resultado de estados ou todos
coletivos que lutam entre si, Sahlins (1978, p.8) professa
que a guerra ndo deve ser examinada do ponto de
vista de individuos beligerantes, mas sempre partindo-
se do reconhecimento de que tais conflitos existe,
sobretudo entre unidades politicas social e culturalmente
constituidas. (NEIVA: 2009, p.26).

Percebe-se que a liberdade total de um individuo nunca lhe sera
concedida de forma totalitaria. Seria bastante perigo dar poder
a quem nao sabe coordenar. Como se déssemos ao alcodlatra a
liberdade para decidir sobre beber oundo beber, quando ele ndo
consegue controlar ouresistiraos apelos da bebida. As convencoes
adequadasiraodiluiraliberdade dosindividuos, concentrando-os
nos propositos que atenderdo ao coletivo.

“A chave paraum signo nunca é o proprio signo, mas um conjunto
de valores que dao significado aele.” (NEIVA, 2009, p.27). Esse
conjunto de valores faz com que seres da mesma espécie, num
combate escolham entre trés estratégias basicas para a conquista
de seus territdrios: tornar a luta mais acirrada —buscando reunir
todas as for¢as e concentrar esfor¢os para ser competitivo, emitir
sinais de ameaga—intimidar os oponentes antes mesmo de ataca-
-los e utilizar taticas convencionais — que por serem esperadas
podem preparar aresposta do opositor.



Sabendo, muitas vezes, por analise do adversario quais sdo os
seus codigos, os jogadores trabalham suas estratégias com base
em signos e mensagens que possam dar a ele vantagens diante do
seuoponente. Essas estratégias vao depender, exclusivamente, do
seu campo de pesquisa e de como € o proceder daqueles que estdo
diretamente envolvidos.

A ARTE DA PROPAGANDA QUE HORRORIZOU O MUNDO

Desde que o exército alemao incumbiu Hitler das tarefas propa-
gandisticas no conturbado periodo do apds Primeira Guerra, um
complexo sistema de codigos e signos foram configurados para
representar a hegemonia de um novo poder politico que estava
pornascer. Quando ingressouno NSDAP (Nationalsozialistische
Deutsche Arbeiterpartei) em 1919, Hitler procurou inspirar-se no
principiodaarte total wagneriana aplicando-ano terreno dapolitica
de massas, encenando todas as suas aparigdes publicas de orador
do partido como se fosse a entrada de um célebre tenor nos palcos
de um teatro. Esse tipo de propaganda nazista adotada como fer-
ramenta de conducdo danacdo alema foi tdo importante que, em
janeiro de 1933, uma das medidas mais imediatas foiacriacdo deum
Ministério da Propaganda, comadire¢@o de Joseph Goebbels. Este
determinou que os simbolos, mensagens e slogans, enfim, os signos
verbais e ndo-verbais do partidonazista e do seu guia Adolf Hitler,
estivessem presentes no que fosse impresso ou no que circulasse
no ardacomunidade alema. A propagandanazista buscavaatingir
o popular com mensagens carregadas de emogao, gerando uma
concepc¢ao apaixonada sobre os discursos. Com isso, atingia-se
0 povo com uma semiose repleta de signos norteadores (indices),
levando-oacrerquea Alemanhaeseulidertinhamrepresentacdes
de “agrande matriarca” e “o0 Messias libertador”, respectivamente.



O Partido Nazista (Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei
ouNSDAP) formalmente adotou asuasticaou ‘Hakenkreuz’ (cruz
curva, numa versao literal) em 1920. O simbolo erausado na ban-
deirado partido, distintivos e bragadeiras, emborajativesse sido
nao oficialmente usado pelo NSDAP e seu antecessor: o Partido
dos Trabalhadores da Alemanha (Deutsche Arbeiterpartei— DAP)

Em Mein Kampf, AdolfHitler escreveu: (1925, apud LENHARO:
1986, p.47)

Eu, enquanto isso, depois de tentativas inumerdveis,
tinha colocado uma forma final; uma bandeira com um
fundo vermelho, um disco branco, e uma sudstica preta
no meio. Depois de tentativas longas eu achei também
uma propor¢do definida entre o tamanho da bandeira
e o tamanho do disco branco, como também a forma e
espessura da sudstica.

Ousodasuasticaeraassociado pelos teoricos nazistas a suahipotese
dadescendénciacultural arianados alemaes. Seguindo ateoriada
invasdo ariana da India, reivindicavam os nazis que os primeiros
arianos naquele paisintroduziram o simbolo, que foi incorporado
nas tradi¢Oes védicas, sendo a suastica o simbolo prototipo dos
invasores brancos. Também acreditavam que o sistema de castas
hindu tinha sido um meio criado para se evitar a misturaracial.

O conceito de purezaracial, adotado como central na ideologia
Nazista, ndo utilizou nenhum dos métodos modernamente aceitos
como cientificos. Para Alfred Rosenberg, que procurou emprestar
cientificidade as ideias de Hitler, os arianos hindus eram, a um
mesmo tempo, modelo a ser copiado e uma adverténcia para dos



perigos da “confusdo” espiritual eracial que, dizia, ocorrera pela
proximidade das ragas distintas.

Com isto, viram-se os nazistas justificados em cooptar a sudstica
comoum simbolo daracaariana. O uso dasuésticaseriaum simbolo
ariano, tempos antes dos escritos de Emile-Louis Burnouf. Assim
como muitos outros escritores nazis, o poetanacionalista Guido von
Listam fezacreditar que este eraum simbolo exclusivamente ariano.

Quando Hitler criouabandeira para o Partido, procurou incorporar
asuastica e ainda “essas cores veneraveis que expressam nossa
homenagem ao passado glorioso que tantas honras trouxe anagao
alema” (que eram o vermelho, preto e branco).

Também declarou Hitler que:

...0 vermelho expressa o pensamento social que estd
sob o movimento. Branco, o pensamento nacionalista.
E a suastica significa a missdo a nos reservada: a luta
pela vitoria da raga humana ariana, e ao mesmo tempo o
triunfo do ideal de trabalho criativo em si inerente, que
sera sempre anti-semitico (1925, apud LENHARO: 1986,

p47).

O polonés naturalizado brasileiro Aleksander Henryk Laks, no
livro O Sobrevivente — Memorias de um brasileiro que escapou
de Auschwitz, relata a seguinte situacao:

Na noite interior recebemos um comunicado por escrito
que seriamos invadidos pelo exército alemdo. Nos postes
e muros foram pregados cartazes, com o regulamento, de
como deveriamos proceder quando o exército chegasse.



Ficamos assustados e lembro de meu pai e minha mae
falando baixo pelos cantos da nossa casa. Fomos
dormir poloneses e acordamos anexados e invadidos
pela Alemanha. Nos postes e onde tinham bandeiras
da Polonia, agora tinham bandeiras vermelhas, com
um circulo branco e com uma sudstica preta. Pronto,
estavamos intimidados e prontos para aceitar, pelo menos
em minha cidade o dominio alemdo. (LAKS & SENDER:
2000, p. 26)

A saudagaonazistaousaudacdo de Hitler (em alemao: Hitlergruf3),
muito conhecidana épocada Alemanha Nazistacomo Deutscher
Grul} (saudagao alema), ¢ uma variagdo da saudagao romana,
adotadapelo Partido Nazistacomoum sinal dalealdade e culto da
personalidade de Adolf Hitler. Ganhou popularidade concomitan-
temente com a ascensdo de Hitler. Consiste em levantar-se o brago
direito enquanto se diz as palavras Heil Hitler (“Salve Hitler”).

A expressao éumaadaptacdo de Sieg Heil (“Salve a Vitoria”). Foi
primeiramente usada por Joseph Goebbels, ministro dapropaganda
da Alemanha Nazista. E-lhe atribuido o numero 88, porser Ha
oitavaletra do alfabeto, formando 88 as letras HH, ou Heil Hitler.

Diante detantaatrocidade e detantabarbarie, uma coisando pode-
mosnegar, Adolf Hitler soube usar acomunicagio a seu favor. Se
aintencdo, desde o inicio, foi boa ou ruim, ndo vem ao caso, mas
0 que esse artigo tenta pesquisar ¢ o mecanismo de comunicagao,
aempregabilidade dos signos e simbolos e 0 mais importante a
adequagdo dalinguagem para o convencimento do receptor.



Hitler, desde o inicio de suas articulagdes, como chefe politico,
demonstrou profundo conhecimento daimportancia da comuni-
cacdo paraaconquistade seus objetivos. De origem trabalhadora,
conhecia a quem tinha que convencer. Sentiano ar os problemas
deixados pela Primeira Guerra Mundial. Sabia exatamente onde
“tocar” os seus compatriotas e depois como convencer 0s outros
publicos-alvo de suas propostas.

Hitler sabia que o convencimento, primeiro, deveria ser feito entre
0s seus e esses eram representantes da massa e por isso, a comu-
nicacgdo utilizada teria que ser direcionada para eles. O receptor
aser atingindo ndo eram os intelectuais, e os veiculos a serem
utilizados teriam que ter visibilidade para a massa.

Hitler considerava que a propaganda sempre deveria
ser popular, dirigida as massas, desenvolvida de modo a
levar em conta um nivel de compreensdo dos mais baixos.
As grandes massas, dizia ele, tém uma capacidade de
recep¢do muito limitada, uma inteligéncia modesta, uma
memoria fraca. (LENHARO: 1986, p. 47)

Dessa forma uma das estratégias foi trabalhar com duas ver-
tentes da comunicagdo de massa: arepeticdo e a concentragao.
Trabalhava-se de formaarotular os adversarios e entdo trabalhar
massivamente nas mensagens, para que o coletivo percebesse,
aceitasse, se engajasse e nao esquecesse. Eraimportante trabalhar
o sentimental de um povo que estava fragilizado, massacrado e
humilhado. Haviam saido de uma guerraem que foram massacrados
fisica e moralmente, principalmente pelas excessivas exigéncias
do Tratado de Versalhes (1919).



Os termos impostos a Alemanha incluiam a perda de
uma parte de seu territorio para um numero de nagoes
fronteirigas, de todas as colonias sobre os oceanos e
sobre o continente africano, e uma restrigdo ao tamanho
do exército, e uma indenizagdo pelos prejuizos causados
durante a guerra. A Republica de Weimar também aceitou
reconhecer a independéncia da Austria. O ministro
alemado do exterior, Hermann Miiller, assinou o tratado
em 28 de Junho de 1919. O tratado foi ratificado pela Liga
das Nagoes em 10 de Janeiro de 1920. Na Alemanha o
tratado causou choque e humilhag¢do na populagdo, o
que contribuiu para a queda da Republica de Weimar
em 1933 e a ascensdo do Nazismo. No tratado foi criada
uma comissdo para determinar a dimensdo precisa das
reparagées que a Alemanha tinha de pagar. Em 1921, este
valor foi oficialmente fixado em 33 milhoes de dolares.
(JURADO: 2009, p.31-37).

Paraumpovo que sofria pela faltas de simbolos que o representas-
sem, que os unificasse sob umanovasignificagdo, surgiu Hitler,
onazismo e um conjunto de signos que ficariam marcados pelo
resto de nossas vidas em nossa recente historia.

Essapropaganda cheiade significados deveria ser continua, capaz
de se moldar conforme o terreno em que ela estaria “pisando”. Era
importante dominar os meios graficos e, por conseguinte, oradioeo
cinemaquerepresentariamavelocidade de que oregimenecessitava.

O cinema foi rapidamente coberto pela propaganda nazista, que
ndo disfargava emnada a vontade de passarao publicouma grande
producdo, baseada em trasnformar os alemaes em grandes herdis e
osrivais em seres patéticos e einferiores araca ariana. Para Hiltler



aarquiteturaeraajuncdo detodasasoutrasartes e trabalhar com
essaarte, navisdodo ditador, era trabalhar com o imaginario das
pessoas. Era construir algo parecido com os simbolos sagrados da
cultura greco-romana. As geragdes futuras lembrariam sempre
deum lider que lhes deixasse “ruinas sagradas” paraadoragdo, ou
entdo de umditador que cosntruisse monumentos que mostrassem
ao mundo que aquela Alemanha humilhada da Primeira Guerra
Mundial haviaresurgido e estava pronta para figurar entre as grandes
na¢des do mundo moderno. Provadisso, foia 11* edigdao dos jogos
olimpicos contemporaneos, em 1936. O estadio, recém inaugurado
tinha capacidade para 76 mil pessoas, os jogos foram o primeiro
grande evento transmitido pela TV, 25 teldes instalados em teatros
permitiram qua a populagao os acompanhasse gratuitamente,
foi desenvolvido um novo sistema para fotografar o instante da
chegadados atletas nas corridas, distribuiram-se cAmeras por todo
oestadio, 41 paises ouviram os jogos pelo radio, as informagdes
eram distribuidas por um sistema de telex, um dirigivel com 245
metros sobrevou o estadio um pouco antes da entrada triunfal de
Hiltler. Simbolos de uma Alemanha que insistia em demonstrar
sua superioridade perante o mundo.

“A arte grega, para os artistas nazistas, era inseparavel
de uma certa glorificagdo da crueldade — da escravatura,
do militarismo e da afirmag¢do da supremacia da raca
ariana sobre os barbaros” (LENHARQ: 1986 p.51).

Para os nazistas estava claro na arte grega os simbolismos da
mulher que ¢ mée e protetora e do homem, ser viril, guerreiro.
Simbolos que interessavam e muito aos formadores de opinido
da Alemanha. Eles estavam falando, com esses simbolos, aum



pais 6rfao de pai e mée, carente de referenciais que o ajudassem
areerguer suas vidas.

“Em qualquer dos estilos adotados, a arquitetura nazista
nunca perdia de vista sua dimensdo simbolica. Assim
como qualquer outra manifesta¢do cultural, ela era
expressdo do poder, instrumentos da propaganda e de
incitamento ideologico”. (LENHARO: 1986, p.52).

A PROPAGANDA ALEMA EM MOVIMENTO

Existem alguns livros que tentam justificar o ataque aos judeus,
por intermédio de comentarios baseados na defesa danagao ger-
manica contra o mal judeu. Era uma tentativa de mostrarao povo
alemao que tudo estava sendo feito para evitar um controle judeu
domundo. No livro The Jewish Enemy—Nazi Propaganda during
World War I and the Holocaust, de Jeffrey Herf, de 2006, temos
algumas citagdes significativas paraa composi¢do damensagem
que seria transmitida anagdo ariana.

NoOs ndo queremos ser Antissemitas emocionais, que
procuram um motivo para a execugdo do Pogrom — usado
para denominar atos em massa de violéncia, espontdnea
ou premeditada, contra judeus e outras minorias étnicas
da Europa — todo meio é justificado para atingir nosso ob
Jetivo, mesmo que os meios a serem utilizados seja fazer
um pacto com o diabo. (HITLER:(1920) 2006. p.03).

“A propaganda Nazista transformou o universo politico
em conflito de pessoas e personificagées. (...) ela foi menos
mentirosa do que a imposi¢do do modelo parandico nos
eventos mundiais”. (GOMBRICH: 2006, p.02).



O cinema foi utilizado amplamente, porque era considerado por
Goebbles, Ministro da Propaganda, “um dos meios mais moder-
nos e cientificos de influenciar as massas” além de ter “um efeito
penetrante e duravel” (LENHARO:1986, p.52). Foram produzi-
dos mais de 1.350 longas-metragens nos doze anos de dominio
nazista. Neles estavam referéncias simbdlicas que propagavam
o heroismo, espirito alemao e patriotismo. Os valores do regime
eram expressos de uma maneira ou outra: dialogos sutis, pelo
determinado modo de vidaretratado; nos simbolos aparentes, ali
estava aideologianazista.

Muitas produgoes saiam diretamente do Ministério da propaganda,
haviauma preocupacdo presente na dire¢ao de Goebbles.

No tratamento da guerra, o cinema nazista exercitou
duplamente seu esforco de propaganda, tanto no sentido
positivo (exaltacdo do heroismo nazista) quanto no
negativo (a brutalidade do inimigo). A propria concep¢do
de propaganda de Hitler se confundia com militarismo.
Para ele, a propaganda devia funcionar como a artilharia
antes da infantaria numa guerra de trincheiras. A
propaganda teria de quebrar a principal linha de defesa
do inimigo antes que o exército avangasse. (LENHARO:
1986, p.55).

Podemos observaraqui que o poder da propagandanazista cons-
tituia um 4° poder armado alemao. Capaz de articular, ameacar,
promover e consolidar o podernazista definitivamente no mundo.
Em contrapartida os principais inimigos eramretratados de forma
alegorica, mas que ndo deixava margem para o ndo entendimento.
Os ingleses eram rotulados de ridiculos, covardes e velhacos,



0s russos, como brutos e alcoolatras e os judeus, desumanos e
intoleraveis na convivéncia com outros povos, o que de alguma
forma, justificaria tamanho o6dio poreles.

Exemplo desse 6dio é a produgdo O Judeu Suss, de Veit Varlan:

“fora concebido para espalhar a imagem intrinsecamente
criminosa do judeu, o filme pretendia avaliar o mal que
ha séculos os judeus infligiam ao povo alemdo, dai a
necessidade de sua elimina¢do”. (LENHARO, 1986, p.57).

E no filme, os judeus aparecem com maos aduncas, rosto encar-
nicado, olhar sadico e cipido, vivem sempre a custa dos outros.
Rapidamente essa imagem foi difundida entre os alemaes. No
filme O eterno judeu, de Hipler, cineasta soldado da SS, eles
sdo comparados aratos marrons que se espalharam pela Europa,
quando anarrativa fala na sujeira dos judeus, surgem moscas na
tela, e falando de preguiga, aparecem conversando, apoiados em
suas pas. Como podemos observar, de uma forma muito clara,
simbolos sdo relacionados aos judeus, fazendo a associacdo, o
que facilita muito para que o coletivo nazista ndo se esquega das
representacdes ruins do que é ser um judeu.

Com Leni Riefenstahl, e seus famosos O triunfo da vontade e
Olympia, foi inaugurada uma nova proposta de modalidade de
propaganda e alcangou-se também umnivel invejavel derealizacao
estética. Nas palavras de Gregor e Patalas:

A camara apanha, em angulagoes estdticas e simétricas,
as insignias das tropas formadas em gigantescos blocos.
Em tomadas de baixo, ascendendo pelos mastros das



bandeiras, sublinha as dimensoes colossais do congresso.
Travellings ao longo das formagoes militares acentuam a
rigorosa ordem. So, Hitler percorre o longo espago vazio
entre as formagoes do exército. Elevado acima deles a
altura de uma casa, domina o ambiente desde o palanque.
Ndo ¢é mais possivel distinguir se a camara apanhou
uma parada militar real ou se tudo foi apenas encenado
para ela. O verdadeiro congresso do partido realizou-
se somente no cinema: o filme criou o congresso. (Apud
NAZARIO: op.cit., p.51.)

A MIDIA GRAFICA E SUA IMPORTANCIA

Experiente pesquisadora da ciéncia semiotica, com trabalhos
publicados no assunto desde adécada de 90 —em seu livro intitu-
lado Iconicidade Verbal. Teoria e Pratica (2009), Simoes define
iconicidade comouma qualidade de natureza plastico-imagética que
pode orientar o leitor parauma tomada do texto como umdesenho
constituido por um tracado completo em que podem misturar-
-se as letras das palavras e enunciados, formas, cores, posigdes,
figuras etc.; do didlogo entre essa variedade de signos resulta a
compreensdo damensagem (id., 101), defendendo, portanto, que
aplasticidade textual é referéncia de iconicidade e pode funcionar
como base para condugdo do intérprete a mensagem inscrita no
texto (id., 76). (SIMOES, 2009).

Propagandas publicadas nojornal Unser Wille Und Weg, de abril
de 1940. “*Com nossas bandeiras vem a vitoria’ e a outra ‘Aten-
¢do, espides, tomem cuidado com as conversas’. Essas mesmas
mensagem eram reproduzidas em: pragas, escritorios, cafeterias,
hotéis, estagdes de trem e correios”. (HERF, 2006, p.34).



Umadas midias mais utilizadas pelo Partido Nacional Socialista
para conquistar votos do povo alemio, que muito sofreu junto com
seupais aderrotanaPrimeira Guerra Mundial, foram os cartazes.
A analise aqui apresentada propde um olhar mais atento a alguns
simbolos representativos paraanac¢do alema e também para outros
receptores onde residiam interesses arianos.

Abaixoestaoalgunscartazesrepresentativos dessapropagandanazista,
acompanhados de uma possivel analise de seus simbolos e signos.

4
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O texto “Liberagdo Alema” sugeria uma confraternizacio para
continuar o movimento nazista no momento em que a Festa dos
Trabalhadores era proibida. Sua produgdo datade 1924 ¢ o simbo-
lismo fica claro quando observamos a suasticacomo o “astrorei”
trazendo vida e luz para a vida dos alemaes, a 4guia, majestosa,



A CONTRIBUICAO DA SEMIOTICA No Ensino & Na Pesquisa

predadora, liberta das correntes al¢ga voo mostrando a liberdade
daqueles que estdo com o Partido Nazista.

Os Nazistas consideravam este como um de seus melhores posters,
desenhado por Mjolnir, referéncia entre os designers nazista. Os
dizeres “Socialismo Nacionalista: o Espirito de Organizagdo da
Nacdo”. A Pedido de Goebbels, Mjdlnir desenhou estes soldados
com tragos artisticos exaltando o olhar para o futuro. E uma cha-
mada para o estar junto.

237
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Otextodiz“Chega! Vote Hitler!”. Aqui, simbolos ficam claroseatradugdondo
étaodificil: Ohomem forte, parece feitode ago, alibertacdo éatravés de Hitler,
quetemoseunome forte,impactante, nocinto, representado pelasudstica, que
emprestasuaforgaaopersonagem. A expressao, norosto,demonstrapodere
ascorrentesarrebentadastraduzemalibertagaodacondigdo dehumilhagio
pelaquala Alemanhapassava.




Datado de setembro de 1930 — Elei¢des do Parlamento resume a
ideologianazistaem umaimagem: a espadanazista cravadasobre
aestrelade Davinacabeca da cobra. Algumas das palavras em
vermelho como sangue jorrando do réptil sdo: usura, Versailles
(tribunal que julgou e condenou a Alemanha ap6s a Primeira
GuerraMundial), Inflagdo, Bolchevismo, Barmat, Kutisker, Sklarek
(altimos trés judeus envolvidos em grande escandalo financeiro),
prostituicao, terror, etc. Lembrando que a cobra é simbolo vil,
venenoso, traicoeiro e alimento presa da dguia, simbolo nazista.
Emblematico, forte e de mensagem impactante.

A VOZ DE HITLER, O FUHRER

Tanto nos discursos presenciais paramultiddes, quanto nas trans-
missdes peloradio, Adolf Hitler tinha o controle, através de seus
discursos inflamados e sempre bem dosados, do convencimento
damultiddo que o ouvia.

A pratica simbolica dos discursos ¢ uma estrutura signica da
sociedade que atua como fio condutor de uma cultura denominada
‘socio-semiotica’. Essa ¢ a disciplina da Semiodtica cujo objetivo
primeiro ¢é refletir sobre os discursos sociais por meio de suas
manifestagdes discursivas verbais, ndo-verbais e sincréticas,
verificando os modelos em que tais discursos se apéiam e como
eles diferem de acordo com suas respectivas fungdes sociais.
Expressam-se esses discursos por meio de estruturas de verbos
modais, seguindo alégica de indicagdo da agdo real ou potencial.

Osdiscursos sociais possuem um “enunciador e um enunciatario
coletivos, isto ¢, um segmento da sociedade oumesmo asociedade



inteira” (BIZZOCCHI: 2000, p.14). Comessa colocagdo configura-
mos que alinguagem desses discursos sociais no caso donazismo,
terd como representantes Hitler e o proprio Partido Nazista.

Com o surgimento do Partido Nacional-Socialista na sociedade
alema, o conceito ideoldgico dogmatico e muito persuasivo do
discurso, realizado por Hitler e sua equipe de comunicagao era
politico e artistico, com apelo direcionado ao objeto estéticoe a
linguagem publicitaria, impregnada de mensagens que convenciam
evendiamum ideal ariano. Para Hitler, o Estado eraum meio para
um fim: pretendia, dessa forma, cativar o povo alem@o com um
novo discurso destinado a fazer da ideologia de um novo Estado
agranderazdo dapreservacdo de umaracaiinica, semigual, que
ndo sucumbiria novamente. Seria uma nova Alemanha. Havia
credibilidade, bom senso ¢ largueza de visdo nas propostas nazistas,
o que caracterizava o Racionalismo; intuicao e esperanca do povo
alemao, que, por sua vez, projetava novas perspectivas a nagao,
caracterizando o Misticismo; o Dogmatismo estava presente na
alienacdo ao sistema e no preconceito em relagdo ao judeu; no
discurso Nacional-Socialista, na censura ética aos propositos do
nazismo e no rompimento do senso critico caracterizava-se o
Ceticismo. Assim, encaixam-se na estrutura do discursonazista os
metatermos complexos Racionalismo, Misticismo, Dogmatismo
e Ceticismo. Porém, como toda ideologia, o nazismo tinha que
expandir sua mensagem ao povo alemao. Por isso a estratégia
foi trabalhar com estratégia de massa. A publicidade foi o meio
que Hitler identificou como sendo a mais eficaz. Cabe refletir se
todo discurso politico ndo pressupde uma fé ou vice-versa. Mas
aestratégia de Hitler em utilizar o discurso publicitario tinha
apoio em outro tipo de discurso, o artistico, apoiado em preceitos



estéticos. Juntos esses discursos criavam uma arma poderosa de
convencimento daideologianazista. Ele aliavaaboamensagem,
comos codigos corretos, aos veiculos certos e, a partir dai, apropa-
gacdo dacrencaeratotalmente viavel. A mensagem publicitariaé
recheada de valores que podem ser conduzidos. Entdo esses valores
morais e o pensar social passa a ser o pensar em grupo. Algo de
que o Partido Nazista precisava. Antes de convencer qualquer
pessoa, era muito importante atingir os que estavam perto. Com
amassa dominada, seria muito mais facil convencer os demais,
através dos convencidos, que, de forma espontanea, induziam os
restantes a fazer parte damesma crenca.

Numa primeira analise, Hitler (1924, p. 263) pregava aquilo que
os gregos chamavam de tekné, ou seja, toda atividade exigiauma
certa habilidade.

Sabemos, porém, que arenovagao da Alemanhadependeriadeuma
ascensdotambém intelectual de seupovo, associada acontribuigao
técnicaque essapoderiadar, ou seja, os avangos cientificos, tecnolo-
gicos e mesmo esportivos,como forma de cultuar o corpo, deveriam
ser “aplicados” para que umanovaraga superior pudesse surgir.

Um pouco antes das persegui¢des nazista a quaisquer grupos
de minorias étnicas, houve uma “limpeza” dentro da sociedade
alema, onde aqueles que tinham qualquer defeito fisico foram
enviados a lugares para tratamentos, de onde jamais voltaram.
A estética empregada o discurso fazia parte de uma apuracao da
raga e ndo poderia haver individuos com problemas no meio da
ragapuraariana.

Mais uma vez percebemos os moldes simbolicos presentes no
comportamento neonazistas. O culto ao corpo eraimportante para



todos os seus membros, corpos fortes e musculosos sendo usados
como fator intimidador.

A PROPAGANDA IDEOLOGICA

Nasua empreitada politica e disseminag¢do da ideologia nazista,
utilizou-se da arte como forma de ‘imitar’ arealidade, com o
objetivo de propor um modelo de beleza para anova Alemanha,
utilizando-se de um método emotivo e de um processo cogni-
tivo emocional. A propaganda nazista utilizou varios métodos
persuasivos que induziam a populacdo a tal compreenséao: fazia
comparagoes de doentes mentais e fisicos com a arte moderna,
deturpando-aeutilizando médicos palestrantes para mostrar em
que o mundo moderno “queria” que nos torndssemos; promovia
inimeras exposi¢oes da “arte degenerada”, abertas ao publico, para
que este pudesse crer em tal teoria e, a0 mesmo tempo, promovia
grandes obras dereconstru¢do da Alemanha, em especial nacidade
de Berlim, com proporgdes astrondmicas para que dela se fizesse
uma grande capital e, simultaneamente, representassem um dis-
curso que demonstrasse ao povo alemao sua forga e superioridade.

Quando se trata de discursos persuasivos, precisamos pensar na
seducdo estendidaacadaum deles. Sedugdo ¢ todo processo que
caracterizaaaproximacao entre o sujeito e seu objeto de valor por
meio de um processo de interesse. A conjungao de atitudes conduz
inevitavelmente ao fanatismo, situacdo em que a crenca é tomada
como verdade absoluta, o que leva atransformar o discurso doutri-
nario persuasivo-sedutivo em discurso manipulatério-autoritario.
(BIZZOCCHI: 2000, p. 16-17).



CONSIDERAGOES FINAIS

Os atores sociais tendem a se agrupar por afinidade de ideias,
mas também por que querem fazer parte de um todo. Nao querem
se sentir excluidos, sozinhos ou fora das grandes questdes que
envolvemumasociedade. Querem acimade tudo fazer parte dessa
historia que eles sabem o comeg¢o e nem sempre o final.

Estardo dispostos a contribuir com os seus pares desde que os
mesmos estejam, de alguma forma, contribuindo para aparar
arestas do passado e preencher lacunas que possibilitem uma
convivénciamelhor e mais harmoénicana sociedade. As possibi-
lidades de sair do caos fazem esses atores mais convictos e mais
ageis em implantar o novo.

A massa ¢ movida pelas emogdes, quer que seus desejos sejam
atendidos e se espelhaem lideres, que lhe devolvam a dignidade,
que garanta a soberania, que proporcione todas essas questdes,
como solucdo de problemas que causem sofrimento. No caso de
uma sociedade, de um sofrimento coletivo.

As convengdes sdo formuladas para que os individuos as acatem
comoregras indissoliveis em umasociedade. Serdo elas determi-
nantes emnossavida. Seguiremos por trilhos fixados por elas. Por
iss0, amassa, até pode ser movida por essas convengdes, mas ela
sempre questionara quais sdo as bases, de onde vém essas ideias.

Mas antes de convencer o mundo que umanacgao destruida, a Ale-
manha, poderia se tornar uma grande poténcia e real ameaca para
os seus inimigos, era essencial convencer, primeiro, aos seus pares.



A propostaque Hitler, Joseph Goebbels e seus assessores fizeram
paraa sociedade alema da época foi fantastica. A troca da escra-
viddo imposta pela derrota na primeira grande guerra mundial,
juntamente coma humilhac¢do do Tratado de Versalhes, por uma
Alemanha livre, resgatando as simbologias de uma nagdo ven-
cedora, trazendo cores, simbolos, signos que representam mais
do que simples icones e sim ideologias a serem representadas e
seguidas, erajustamente o que aquela sociedade queria. A situagao
deumanagdo estavaem jogo. Um jogo onde as trocas de signos e
icones determinava a comunicagdo mais eficaz.

Osinimigos da Alemanha, sabiam que no jogo, eram adversarios a
serem conquistados e que diante de umanagao unida por elos emo-
cionais erepresentatividadesiconicas seriamais dificil de competir.

Quando o exército alemao chegava a atacar com o seu poderio
bélico,jahavia,namaioriadas vezes, sido colocado ao alcance dos
inimigos os simbolos que constituiam as novas imagens daquela
nagdo. Dizer que esses simbolos ndo causavam reagdes no adver-
sario é negar o poder das imagens na vida do ser humano.

Outro fator que ndo poder sernegado éaquestiao de simbolos, embora
com tradugdes diferenciadas em cada cultura, ndo precisaremde
tradug@o para mostrar o seu poderio diante de seus adversarios,
dentro donucleo de uma guerra.

Quando a Alemanha langou mao desses signos, ela trouxe para
alinha de frente da guerra a comunicacao através de icones que
representaram um ganho significativo na influéncia persuasiva
diante de seus adversarios. Ja que os mesmos vinham com suas
formas e suas representatividades de poder.



Ferramentas como discurso, filmes, fotografias, simbolos, signos,
uniformes, cumprimentos, frases, textos, imagens do grande lider,
representaram grandes emblemas para os alemaes, consciente-
mente eles seguiram ao comando que os conduziria a vitéria e o
conjunto daobradacomunicacdonazistatinhauma estruturaque,
traziaemsi, o poder que unificava, que engrandecia, que tornava
uma nacao destruida em umanagao poderosa que ndo mais seria
subjugada por outras.

Simbolos negativos, determinados para os inimigos, também foram
criado com a inteng¢do de fazer a propaganda inversa que tanto
efeito fazno jogo de poder entre o bem e o mau.

Pode-se dizer, entdo, que as imagens veiculadas a época determi-
navam a conducdo adequada do proprios alemaes gerando dessa
formauma intimidacdo dos seusinimigos. Dessa formaa guerra
jaeravencidaantes mesmo de sua disputa.
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APRESENTAGAO

Para o corpo deste artigo, pretendemos trazer algumas reflexdes
sobre as linguagens que revestem os espacos damultimidialidade
e do hipertexto nasrelagdes de leitura, escrita e interpretagao,
transpondo-as para o Discurso Pedagogico voltado ao ensino
de Lingua Portuguesa e Literatura no &mbito do ensino médio.
Expressamresultados de pesquisarealizada junto ao Programa de
Mestrado em Semidtica, Tecnologias da Informacao e Educacaoda
UBC. A pesquisateve como agente motivador realidade vivenciada
pelo professor em seu cotidiano profissional em escolas darede
publica estadual do Estado de Sdo Paulo.

Evidencia-se, em primeiro plano, o carater interdisciplinar de sua
produgdo. Relaciona alinguagem e sua evolugdo com os conceitos
contemporaneos e tecnologicos da sociedade digital, apontando

22 Mestre em Semiotica, Tecnologias da Informagdo e Educagdo da UBC. Professora e
Coordenadora da Rede Publica de Ensino, em Sao José dos Campos. Pesquisadora CNPq : Grupo de
Pesquisa Discurso Educagdo, Identidade,Valores e Tensdes na Comunicagéo e do SELEPROT

23 Professora do Programa de Mestrado em Semioética, Tecnologias da Informagao e Educagido
da Universidade Braz Cubas. Doutora em Linguistica Geral e Semiotica pela FFLCH da Universidade
de Sao Paulo, Pés- Dourado na UERJ. Lider do GP CNPq Discurso Educacao, Identidade , Valores e
Tensdes na Comunicagio e pesquisadora do SELEPROT. Enderego eletronico: demelo@uol.com.br



tendéncias, predominios e relagdes nos processos de formagao
cultural, em consonancia com aeducagao. Tragou-se um panorama
daleituraaescritaatravés das mais antigas sociedades até achegada
dainternet, assim como seus usos e costumes e aplicabilidade no
processo pedagogico.

Grande é nimero de produgdes discursivas vindas de diferentes
frentes que tém como ponto essencial as condi¢des nas quais se
desenvolvem o ensino e aprendizado dos jovens e adolescentes.
Porém osresultados apresentados oficialmente sdo, em suamaioria,
negativos no quesito leitura e produgao textual, o que nos levaa
destacar anecessidade urgente de reformular os contetidos edu-
cacionais, assim como suas praticas, para a formagao de cidadaos
mais criticos e bem mais integrados as exigéncias do século X XI.

A pluralidade de linguagens que cerca o homem contemporaneo
¢ apresentadanos PCN?*. Ao mesmo tempo os PCN apresentam
direcionamentos para um ensino eficaz das linguagens, muitas
delasrevestidas das tecnologias digitais e fazendo parte desse
contexto plural de linguagens que circulamno cotidiano daescola.
Foram reflexdes em torno dessa tematica que deram origem a
investigagao sobre linguagens e géneros digitais,,dando destaque
acriacdo e elaboracdo do Blog Pedagogico.

O estudo girouem torno da seguinte problematica: aproeminéncia
dastecnologias digitais* na vida das pessoas e o singular interesse

24 Os Parametros Curriculares Nacionais referenciam para a renovagdo e reelaboragdo da
proposta curricular, reforcam a importancia de que cada escola formule seu projeto educacional,
compartilhado por toda a equipe, para que a melhoria da qualidade da educagdo resulte da co-
responsabilidade entre todos os educadores. A forma mais eficaz de elaboragdo e desenvolvimento
de projetos educacionais envolve o debate em grupo e no local de trabalho. http://www.zinder.com.br/
legislacao/pen-fund.htm#Doclntrod-acessado 03/03/2009.

25 Sao géneros textuais e discursivos emergentes no contexto da tecnologia digital. Luiz Antonio



dos profissionais daeducac¢ido ndo estdo em consonancia. Isto faz
com que se exijaaadogdo de novos estudos e praticas alusivas
que contemplem a integracdo sociocultural dos envolvidos neste
processo educacional. Osresultados da pesquisa, bem como da
experiéncianaconstrucdo do Blog Pedagogico www.novalingua-
gem.blogspot.com, estdo presentes neste artigo.

SEMIOTICA, LEITURA E MULTIMIDIALIDADE

O interesse investigativo sobre a linguagem humana sempre
fez parte da cultura das sociedades e que, de maneira geral, as
concepgoes aelaatribuidas foram sendo construidas juntamente
com os diferentes periodos de desenvolvimento da Historia da
Humanidade. Portanto, a linguagem constitui uma das praticas
das quais 0o homem sempre dominou, podendo ser considerada a
chave paraahistoriasocial que ddacesso ao sujeito e asociedade,
conforme conceitos de Kristeva (1969).

Mais que em outras épocas, asociedade contemporanea esta com-
pletamente mergulhadanalinguagem. A bem daverdaderesidem
nacomplexidade semioéticaas cenas do cotidiano humano, em seus
diferentesuniversos discursivos. Sdo as linguagens que revestem
osespagos damultimidialidade e do hipertexto, intensificando as
relagOes de leitura, escrita e interpretagdo emtodas as dimensoes
davida, estimulando modificacdes no discurso pedagogico.

Cercados por linguagens, vivenciamos o tempo da intensifica-
¢do de veiculos informacionais, com eles novas configuragoes e
tipologias comunicacionais. Redes de conhecimento, informagao
que passam do ludico ao estético: os espagos da comunicagdo
eletronica/digital se constituem em palco de todas as linguagens:
hipermidiatico, hipertextual.

Marcuschi, 2005, pag.7.



Esses espacos das tecnologias de comunicagido intermediadas pelos
computadores nos ambientes de rede propiciam novas relagdes
interativas paraousuario-interator. Através dela, ousuario-interator
desloca-se para eventos, participa de experiéncias presenciais e
em agoes a distancia. Descobre as sensag¢des de estar, concomi-
tantemente, em varios lugares: deslocamento e simultaneidade
(PRADO, 2008).

Em linhas gerais, a comunica¢do mediada por computadores
nos conduz a (re) significacdo de leituras do mundo. Passamos
costumeiramente a estarmos imersos em uma gama diferente
de informacgao e conhecimento. Os caminhos se constroem por
diferentes percursos e (inter) conexdes.

Asvarias possibilidades de percursos, conexdes e interconexoes
sé se tornam materializadas na medida em que existe o sujeito-
-leitor “navegador” (usuario-interator). Tudo depende de como
ousuario-interator se posiciona diante douniverso que se abre, a
partir da hipertextualizag@o que lhe é disponibilizada.

Como sabemos, enquanto maneira de comunicar informagao e
conhecimento, a forma hipertextual se caracteriza justamente
pelaliberdade através dos quais os componentes do texto vao ser
lidos. O leitor (usuario-interator), ao escolher uma dada sequéncia,
crianovas narrativas e interpretagdes. Atua como sujeito de um
processo que lhe permite vivenciar a experiéncia de elaborar um
recorte a partir de seus referentes culturais, em conformidade
com sua visao de mundo.

Em carater descritivo, a construcao do hipertexto ¢ elaborada com
base em pequenos “nos” que podem ser comparados ao conceito
de pagina, ouaindaaunidade menorna comunicagao do sentido:



oparagrafo. Os “nés” sdorelacionados entre si (link) pelas possi-
bilidades de caminhos pensados poraqueles que atuamna criagao
e configuracdo de hipertextos.

As passagens pelas diferentes paginas sdo marcadas através de
sistemas menores de representacao. Sao os simbolos, signos indi-
cativos dos varios percursos possiveis para a leitura. Volli (2007)
destacaaimportanciaque assume as ligagoes e as virtualidades de
conexdes e passagens que elas possibilitam nos contetidos textuais.

Plural em sua esséncia, o hipertexto situa-se nas esferas da semiotica
complexa,umavez que por ele passam diferentes linguagens. Ao
leitor, torna-se possivel deslocar-se deumuniverso de linguagem
paraoutro: de um fragmento verbal para outro sonoro, fotografico
e assim sucessivamente.

Transpondo oraciocinio paraa comunicacao do hipertexto multi-
midiatico, observamos um quadro mais complexo do que o anterior
no que diz respeito a semiotica e linguagens. Nele, o usuario/
interativo pode navegar de um sistema de comunicagdo para outro.
Nos dizeres de Volli:

Neste caso, ndo se passara mais simplesmente, digamos,
de um artigo escrito para uma fotografia, mas de uma
zona comunicativamente organizada como um jornal
para uma concebida como uma radio, ou de uma area que
funciona como uma sala de concerto para que reproduz
a interagdo tipica de uma reunido entre conhecidos.
Interligamos neste caso ndo simples componentes de
forma heterogénea, mas modos profundamente diferentes
de pensar a comunicagdo (VOLLI: 2007, p. 215)



A complexa semiotica presente no hipertexto nos contextos hipermi-
diaticos nos guia para outras constatagdes enquanto pesquisadores.
Deum lado, muitos sdo os olhares investigativos para estudarmos
aslinguagens, valores e culturas, além das tipologias dos discursos
e dos sistemas que compdem os espagos multimidiaticos.

De outro, se direcionarmos nossas reflexdes para o hipertextoe o
discurso pedagdgico, perceberemos que as praticas pedagogicas
sdoenriquecidas pelas diversidades de ferramentas emprestadas
aos processos de ensino e aprendizagem, principalmente no tocante
ao ensino da Lingua Portuguesa e Literaturas.

LINGUAGENS, TECNOLOGIAS E DISCURSO PEDAGOGICO

Marcuschi (2005) afirma que a rede mundial de computadores
conectada mundialmente, 24 horas, pode se tratar da mais fasci-
nante das invengdes humanas dos tlltimos séculos e que ndo hana
historia da humanidade, nenhuma narrativa de ficgdo cientifica
que tenha previsto algo parecido com a Internet. Diante disto, ha
uma prerrogativa nos estudos e analises funcionais dos novos
ambientes comunicativos, pois visam amaior integragao e interacao
dos meios com o ser humano.

Paratanto, ¢ necessario conhecer primeiramente as caracteristicas,
articulagdes e fins que este novo sistema de comunicagao virtual ou
estaterceiralinguagem, como Lévytrataemsuaobra: A Cibercultura
(1999), pois elaenglobaaspectos da linguagem em novos contextos.

A cultura digital caracteriza-se pelo aprendizado por simulagéo
que, ao estudarmos culturas anteriores, observamos que ja se
utilizava dasimulagdo como forma de apreensdo do conhecimento,
so0 que na eradigital, hAumamelhor utilizagdo damesma, devido



ao desenvolvimento maior do lado sensério-motor provocado
pelos novos suportes digitais.

Levaremos em conta as observacdes de Lévy (1993):

O conhecimento por simula¢do favorece uma relagdo
mais sensorial entre o usudrio e os programas, quando
a visdo, a audi¢do e o proprio tato sdo mais utilizados
do que com a oralidade e escrita, contribuindo para o
aprendizado do usuario. O que ocorre com a simula¢do
ndo se assemelha nem a um conhecimento teorico, nem
a uma experiéncia prdtica, nem ao acumulo de uma
tradicdo oral. (Lévy:1993, p.122)

Constata-se assim, que enquanto aoralidade primavapela extensao
damemoriade longo prazo e aescrita pelaextensdo damemoriade
curto prazo, ainformatica procura valorizar anossaimaginacao,
através dasimulagdo. Comasimulacdo somos capazes de aprender
de uma forma mais efetiva, sendo a simulac¢do “uma ferramenta
de ajudaaoraciocinio muito mais potente que alégica formal que
se baseavano alfabeto” (LEV'Y, 1993, p.124).

O que se entende € que estasimulacdo estd mais ligadaao conheci-
mento processual, pois tem interesse em elaborar o nosso raciocinio
antes de exp0-lo, e aumentar a nossa capacidade de imaginagao
e apropria intuig¢do. Portanto, o conhecimento por simulagio
corresponde a realidade da atual sociedade digital, onde o que
importa ¢ o tempo, € 0 aqui € 0 agora, com emissor e receptor
compartilhando o mesmo contexto.



Neste caso o computador é o suporte informatico indispensavel a
esse tipo de conhecimento, que vem substituir a inércia do papel
pelasuavelocidade em temporeal.

O conhecimento por simulagdo e a interconexdo em
tempo real valorizam o momento oportuno, a situag¢do,
as circunstdancias relativas, por oposi¢do ao sentido
molar da historia ou a verdade fora do tempo e espaco,
que talvez fossem apenas efeitos da escrita (LEVY, 1993,
p.1206).

Lévyaindaobserva que, tudo aquilo que em nossa forma de pensar
depende daoralidade, daescrita e daimpressao, apreendemos por
simulagdo, oriundos da cultura da informatica e com os critérios
ereflexos mentais ligados as tecnologias anteriores.

Considerando este panorama digital, devemos nos ater aos aspectos
multidisciplinares, pois a escrita é hipertextual®® e exige amplos
conhecimentos para asuaidealizacdo. Neste contexto, o some a
imagem estabelecem um importante papel nestanovalinguagem,
onde devemosreconhecer que o cognitivo adquire umnovo formato,
o que nos remete rapidamente, ao surgimento de paginas novas
para o pedagodgico.

Hoje, aleitura cede espaco anavegacgao de textos e imagens digi-
talizadas, mas ela ainda é o centro da transmissao do conheci-
mento e a era digital, e os seus suportes levardo algum tempo até
ocuparem este lugar. Percebe-se, no entanto, que as TIC’s*’ sdo

26 Hipertexto ¢ uma forma hibrida, dinamica e flexivel de linguagem que dialoga com outras
interfaces semioticas, adiciona e acodiciona a sua superficie formas outras de textualidade (XAVIER,
Leitura, texto e Hipertexto, apud Marcuschi & Xavier, 2005: p.171

27 Kenski utiliza as siglas: TICs ou NTICs para designar: Tecnologias de Informagao e

Comunicagdo ou Novas Tecnologias de Informac¢do e Comunicagdo (2007,p.8)



frequentemente condenadas, situagdo muito comum, quando ndo
conhecemos na integra, assim como foi com a escrita, a impres-
sdo, pois ainda prima-se por um processo cultural embasado nas
culturas oral e escrita.

0 BLOG COMO FERRAMENTA PEDAGOGICA:
O RELATO DA EXPERIENCIA

O Blog como instrumento de apoio as praticas pedagogicas, foco
denosso projeto, trata-se de um recurso também muito divulgado
que podeincorporar emsuaconstituicao adiversidade dos géneros
digitais, assim como estudos damusica, dailustragao grafica, da
linguagem, daliteratura, conteudo este, escolhido paraaprodugao
do Blog Pedagogico.

A justificativa que nos levou a escolha de um roteiro literario
parao Blogbaseia-se nas Orientagdes Curriculares parao Ensino
Médio?® (2006, p.49), que vé nos estudos um grande agenciador
do amadurecimento sensivel do aluno, haja vista lhes propiciar
um convivio com dominio, cuja principal caracteristica é o
exercicio daliberdade.

E possivel verainda que a forma com que foi pensado e conduzido
o Blog, apontou para um espago dialégico em que os locutores
se interaram e se comunicaram (um dos objetivos da proposta).
Levando-se em conta a possibilidade de comunicagao entre os
grupos envolvidos, vimos no Blog um instrumento produtivo,
por tratar-se de uma ferramenta de uso geral, com caracteristicas

28 Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio ¢ obra publicada pelo Ministério da
Educagio e Secretaria de Educagdo Baésica em 2006, e teve suas edig¢des divididas por areas de
conhecimento:volume 1 : Linguagens, Codigos e suas tecnologias (obra destacada na citagdo),
volume 2: Ciéncias da Natureza, Matematica e suas tecnologias e volume 3: Ciéncias Humanas e

suas tecnologias.



relevantes, ou seja, de facil acesso, de interesse participativo e
que pode contribuir na assimilacgdo e divulgagao do conteudo
curricular proposto.

Considerou-se ainda, o papel da educagdo nasociedade tecnolo-
gica, questdo esta, levantada pelo proprio PCN (p.23) que prevée
estabelece competéncias na esferade produgéo e desenvolvimento
do cidaddo, assim como anecessidade de articulacdo entre teorias
eagoOes educacionais e as tecnologias da informagao.

Barbosae Granado® , assim como Marcuschi, defendem que estas
ferramentas digitais podem ajudar alunos e professores a comu-
nicarem-se mais e melhor, sem necessidade de grandes recursos
tecnologicos ou financeiros. Acrescentam que a ferramenta ¢
de facil criagdo, se comparada com outras paginas e programas
dainternet e sua manutencao ¢ gratuita, reafirmando, portanto,
nossas afirmagdes anteriores.

Os autores ainda fazem mengao a necessidade estratégica de
ampliagdo das competéncias do educador, pois diante de uma
sociedade tecnologica, é natural que se pense em aprimoramento
eaperfeigoamento constante, ja que parte dos bons resultados de
experiéncias educativas, se da pela capacidade técnica e humana
destes profissionais de envolverem seus alunos no processo, assim
como motiva-los a praticas contemporaneas.

Haquese considerar que a ferramenta digital em questao, carregada
pormanifestagdes linguisticas, apresenta contornos socio/dialo-
gicos e sdciointeracionistas e com grandes influéncias externase
internas (individuais), em sua constitui¢c@o, tendendo a confirmar

29 BARBOSA, Elisabete ¢ GRANADO, Antonio. Weblogs, diario de bordo, Porto, Porto
Editora, 2004.



ateoria do pesquisador Clark (apud Koch & Lima, 2007 p.255),
que aponta anecessidade de um dialogo entre as teorias que fun-
damentem os estudos sistematizados da linguagem.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
DO BLOG NOVA LINGUAGEM

Chegamos a este contexto digital, na dnsia de tornar mais brando
eestimulante o curriculo pedagogico de lingua portuguesae lite-
raturano ensino médio. A escolha da ferramenta digital se deu
ainda, por se tratar de um sistema semiotico, com elementos de
interagdo nos quais emergem uma visao integradora e pluralista
dalinguagem. Sendo assim, este topico se propoe a descrever o
processo de interagdo, elaboragao, produgdo e circulacdo do Blog
Novalinguagem, assim como seus resultados finais.

E preciso antes de tudo, que se reconhega os elementos humanos
envolvidos neste processo de criagdo que, neste caso, inclui grupos
de alunosdos 1°.se3°s anos do Ensino Médio darede estadual de
educacgao de Sdo Paulo, em S0 José dos Campos. A faixa etaria
foi entre 18 4 50 anos, o nivel socioeconémico do grupo ¢ médio/
baixo e inclui operarios, trabalhadores do comércio e daindustria,
donas de casa e outros.

Devemos considerar que alguns destes alunos, nunca tiveram a
oportunidade de iniciar-se no mundo tecnoldgico, e com o projeto
vivenciaram experiéncias e expectativas pessoais e profissionais
que lhes motivaram e lhes mostraram uma visao nova do mundo.

Diante disto, o primeiro desafio encontrado no inicio dos trabalhos
foiadealunosiniciados e os ndo iniciados em tecnologia digital,
desta forma, o projeto teve que contemplar e favorecer a todos.



Buscou-se paratanto, tragar o roteiro dos trabalhos, que teve inicio
em meados de agosto de 2008, quando os alunos receberam as
primeiras informagdes e contetidos que seriam necessarios para
o bom andamento dos estudos.

No entanto, para que se chegasse a este contexto digital foi preciso
navegar, pesquisar e interar-se na busca por novas opgdes, como €
o casodastipologias dos géneros mencionadas no topico anterior,
quenos permitiu direcionar nossos propositos. Assim, a produgao
e leitura de textos elaborados pelos alunos, a pratica de multiplas
linguagens, bem como atroca de ideias e experiéncias pedagogi-
cas, foram durante o percurso um fator significante e motivador.

Buscamos inicialmente, fundamentos teéricos paraarealizagao
do projeto, assim como definigdes, como as do PCN abaixo citado,
paraque pudéssemos embasar e materializar o projeto de construcao
do Blog, que teve a literatura como plano de trabalho:

Osprodutos culturais das diversas areas (literatura, artes plasticas,
musica, danga, etc.) mantém intensa relacdo com seu tempo. O
aluno deve saber, portanto, identificar obras com determinados
periodos, percebendo-as como tipicas de seu tempo ou anteci-
patorias de novas tendéncias. Para isto, ¢ preciso exercitar o
reconhecimento de elementos que identificam e singularizam
tais obras, varios deles relacionados a conceitos ja destacados
anteriormente. (PCN, 2002, p.65)

Tendo em vista conceitos atualizados dos estudos curriculares,
embasadosna LDB* que estabelece agdes articuladorasnaeducagio
e que preveé o desenvolvimento das competéncias para o educando

30 Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional -Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996.

Estabelece as diretrizes e bases da educagao nacional.



continuar aprendendo de forma auténoma e critica, em niveis mais
complexos de estudos, iniciamos os trabalhos oferecendo algumas
sugestdes para os alunos de como seria possivel apresentacao e
desenvolvimento dos trabalhos: cartazes, sulfite, seminario ou
ainda com o uso de uma pagina na internet.

Apos alguns esclarecimentos, achamos por bem construir um
universo de manifestagdes culturais enraizados em momentos de
tradi¢do, assim como, focos darealidade e pinceladas dos avangos
dos tempos, todos reunidos na pagina da internet.

Emseqiiéncia, passamos atrabalharnonome do projeto, que tinha
como tema pré-estabelecido a Literatura Modernista, o que nos
possibilitouidentifica-lo por: “Projeto Revisitando o Modernismo”,
devido a interligacdo estabelecida entre o passado e o presente.

Para que houvesse a participacdo no Blog, foi necessario provi-
denciar ainda a criagdo de enderecos eletronicos para aqueles
que ndo possuiam. Sendo assim, foram orientados a criarem suas
caixas postais eletronicas, oportunizando com isto, sua adesao
definitiva ao mundo digital. O procedimento era considerado
importante, pois ao entrarem na pagina do Blog, teriam que usar
seus endere¢os ou registrarem-se como andénimos. Esta ultima
opcao, de certaforma, os constrangiam por ndo se sentirem fazer
parte da eradigital.

A partir dai, para expandir e estabelecer uma continuidade do
projeto “Revisitando o Modernismo” foi apresentado umroteiro
aser seguido. Duvidas foram sanadas, pontos polémicos foram
discutidos, pequenas palestras a cada aula foram feitas com o
auxilio de data show.



Naseqiiéncia, as turmas foram se dividindo em pequenos grupos
e puderam utilizar o laboratorio de informatica da escola, com-
putadores de seus lares e até de amigos, para interagirem com o
Blog e dinamizarem os trabalhos.

Todos os gruposreceberam umroteiro dos trabalhos a serem desen-
volvidos, que funcionou como possibilidades de trabalhos, onde se
incluia: dicas de obras, autores do periodo e sites, onde poderiam
obter dados historicos e ilustrativos, assim como conhecerem as
caracteristicas danovalinguagem. Os grupos foram divididos por
tematicas correspondentes ao Pré-Modernismo e ao Modernismo.

O roteiro de leitura sugerido aos alunos foi feito no inicio de
semestre: agosto de 2008 e teve o proposito de apenas direciona-los,
dando-lhes total liberdade da escolha da obra e ou outros autores
inerentes ao periodo. As escolhas variaram de Carlos Drummond
de Andrade até Jorge Amado

Uma vez o roteiro estabelecido e diividas superadas, passou-se a
usar apenas o ambiente virtual para dar seqiiéncia as atividades.
Asorientagdes e pequenas palestras que se seguiram a partir deste
ponto, foram ilustrativas, assim como elucidativos e tiveram o
intuito de facilitar e direcionar o andamento dos trabalhos.

As orientagdes basicas foram a de que explorassem o contexto
histdrico, as obras e autores literarios do periodo. Porém, a partir
deste ponto as atividades foram se ampliando, com ainclusdo de
roteiros de estudos e links que contemplassem as artes plasticas, a
musica e aarquitetura do periodo, criando assimumadinamicae
uma estética maior para o trabalho e paraapagina virtual. Foram
orientados a destacar poemas, assim como poderiam cria-los e
ainda incluir pardédias também.



Comisto, os grupos foram se estruturando e ganhando autonomia,
assim como, competéncia e criatividade para ampliarem suas
capacidades de formularem opinides e comparag¢des diante de
informagdes e ou dados apreendidos, favorecendo, portanto, a
argumentacdo e adissertacao.

A partir deste ponto percebemos que a publica¢do de algumas
ideias valorizaria os textos, chamaria mais a aten¢do, aumentaria
o estimulo para a leitura e até mesmo para debates, derrubando
barreiras e o medo do aluno se expor. Esta valorizacdo vem ao
encontro de conceitos mencionados nos proprios PCN (1999.p.135)
que apresenta as competéncias e habilidades a serem desenvolvi-
das, junto ao educando, prescrevendo autilizagao das linguagens
como meio de expressdo, informac¢do e comunicagao, em con-
textos intersubjetivos e social-cultural. Prevé ainda o respeito
eapreservacdo das manifestagdes da linguagem, utilizadas por
diferentes grupos.

Portanto, todo o processo de desenvolvimento do Blog, desde
as primeiras leituras das obras até as publicagdes na internet,
acrescentaram alguns tons amais ao projeto, o de contextualizacao
de contetidos e o de interliga-los as formulagdes interpessoais,
munindo assim os educandos, de possibilidades maiores para o
uso do mundo midiatico.

Neste tocante, ¢ importante destacar ainda que a ampliacdo da
linguagem, o contato com a ferramenta digital, a capacidade de
emitir opinides e de criagdo, foram os principios do projeto, porém
oensinodalinguano tocante anorma, ficouimplicito aos estudos
dirigidos e foi condizente asérie do aluno. Sendo assim, com o foco
direcionado alinguagem digital, optou-se emndo fazer corre¢des



de textos num primeiro momento, deixando-os livres para suas
publicagdes, o que os fizeram sujeitos pertencentes ao processo.
E o interessante no uso do Blog foi que os alunos acostumaram-
-se com a pagina, e passaram a manifestarem-se sem restrigoes,
pois viam no espago, seu caderno e notas, o que resultou emuma
manifestagdo maior.

Quanto ao tema, é preciso registrar que apesar de fazer parte do
andamento curricular do curso do ensino médio, ou seja, obrigatorio,
os alunos se interaram e se identificaram com as problematicas
langadas. Fato que fez com que o roteiro de estudos se tornasse
atraente aos seus olhos, mesmo porque eles vislumbraram o fator
damanipulagéo da ferramenta virtual.

CONCLUSOES SOBRE A EXPERIENCIA

Por certo que alguns outros fatores também favorecerama escolha
tematica deste projeto, como por exemplo: as questdes sociais, em
queosartistas doperiodo Modernista, estavam engajados, apontando
visdes do periodo que condizcom arealidade atual, fator este, que
proporcionou a muitos alunos, além da motivacao, também a deter-
minagao paraa conclusao dos trabalhos com bom aproveitamento
nasreflexdes e nas manifestacdes de seus pontos de vista.

Passaram a partir dai a dar defini¢des aos contextos literarios e
debaterem assuntos polémicos que favoreciam a argumentagao
eadissertagdo em saladeaula. Como por exemplo: preocupacao
social, estrutura familiar, direitos humanos; abordagem oriunda
da obra Capitdes da Areia de Jorge Amado.

O que sepdde observarainda é que, embora os resultados finais da
construgao da pagina tenham sido positivos sob o ponto de vista



pedagogico, momentos de dificuldades surgiram e tiveram que ser
tratados de forma colaborativa. Por exemplo, a falta de habilidades
de alguns no uso dos computadores que pode ser superada em
partes com o apoio dos mais experientes. Contatos mais regulares
com a ferramenta também puderam favorecer e melhorar suas
competéncias relativas ao uso de tecnologias.

Passou-se ausar o laboratorio de computadores da escola comum
agendamentode 1 a2 vezporsemanaparacadagrupo,sendo queosmais
iniciados comarede, sempre tinham o papel colaborativo e instrutivo.

Foiapartirdo surgimento do Blog - www.novalinguagem.blogspot.
com, do seureconhecimento, familiariza¢do ¢ seus mecanismos
deuso que os alunos, pouco a pouco, foram se contagiando pela
propriadinamicados trabalhos e ampliando o aprendizado, criando
erecriando as experiéncias, surgindo até mesmo, ideias de interliga-
-lo adisciplinas como - Artes, Historia e Filosofia.

A exemplo disto, teve destaque uma pequena galeriade ilustra-
¢Oes dos autores do periodo modernista, feita por uma aluna do
3° Ano, que usou a colagem como elemento de criagdo. Aindano
recorte da pagina do blog, é possivel ler uma pequena reflexdo
feita pelo grupo com o tema: Arte humaniza, o que nos levou a
entender como os estudantes se deixaram envolver pela literatura
e pelo mundo digital.

O que se contatou ¢ que o projeto de criacdo deste Blog girou em
torno de elementos literarios e foi concluido com a publicagédo
de algumas producdes dos alunos, sendo assim, o que se pode
apresentar no quesito - resultados avaliativos, ¢ que embora no



decorrer doprojeto e aplicagdo metodoldgica do contetido tenhamos
encontrado alguns obstaculos, como: calendario escolar apertado,
poucosrecursos técnicos, os desafios foram aceitos e transpostos,
o projeto mostrou-se perfeitamente viavel, compensador e com
significativos resultados paraas futuras praticas pedagdgicas, na
rede publica de ensino.

Outro fator que precisa ser mencionado com o firme propdsito de
esclarecer e justificar o projeto, mesmo porque influenciou nos
resultados finais no tocante a estética, colorido e diversidade de
conteudo, seria o fato do porqué daincorporagao dos estudos litera-
rios e ndo outros contextos curriculares, na construgdo deste Blog.

Primeiramente, a escolha passou porum processo de votagdo com
08 grupos, ouseja, a escolha foi democratica, como citado acima.
Também julgamos que o que colaborou foi a participacdo mais
ativa dos alunos na escolha da leitura, da escrita e ilustracdo, o
que consideramos acertado.

Soboaspecto didatico/pedagogico, aescolha foi importante, pois
trabalhou com as marcas e especificidades dos textos digitais e com
aconstrucdo que vaialém das elaboragdes linguisticas usuais, que
garantiram ao participante do jogo da leitura literaria o exercicio
daliberdade, ampliando as possibilidades da lingua e cognigéo.

Pensandonestes termos, seria pertinente mencionarmos Osakabe
(2004, apud Orientagdes curriculares para Ensino Médio, p.49),
que diz que o uso da literatura nos projetos educacionais:

(...) pode ser um grande agenciador do amadurecimento
sensivel do aluno, proporcionando-lhe um convivio com
um dominio cuja principal caracteristica é o exercicio



da liberdade. Dai, favorece-lhe o desenvolvimento de
um comportamento mais critico e menos preconceituoso
diante do mundo.

A utilizagdo de um instrumento novo, ainternet, no cenario deste
grupo de alunos especificamente, também foi outro fator que
acabou por influenciar nos resultados, pois lhes proporcionou
maior motivacdo e, consequentemente, competéncianos trabalhos
elaborados, assegurando portanto, mesmo que parcialmente e
limitado, o exercicio de sua cidadania, assim como relativa auto-
nomiano processo de desenvolvimento humano e social.

Quanto aos obstaculos supracitados, quando do inicio do projeto,
¢ bomregistrarmos que ja eram previstos e giraram em torno de
dificuldades materiais, como acesso totalmente irrestrito a internet
eapoiohumano. O corpodocente daunidade escolar poderiaestar
mais integrado e motivado a colaborar.

Porém, esta situagao foi de certa forma contornadanamedidaem
que estes alunos receberam apoio dos colegas que tinham 6timas
aptiddes narede de computadores, levando-os a criagdo de uma
rede humanitaria, com elementos do proprio grupo. A iniciativa
foi dos proprios alunos, que apoiaram desde a apresentagdo do
equipamento até a publicagdo dos trabalhos finais.

Podemos considerar que em um grupo de cem alunos 90 alunos
envolvidos nos trabalhos, apenas 10% nao estavam comprometidos
totalmente com o projeto. O que se observou é que apesar dos incentivos
eajudaoferecida, alguns deles demonstraram medo e desconfianga
damaquinaouaindapor desinteresse total pelo assunto proposto, o
quechegaaseraté certo pontonormal, em se tratando deuma turma



de adultos, que muitas vezes estdo cansados ao chegarem a escola
ouaindaporacharem desnecessario o envolvimento com atividades
que tenham bases tecnologicas como referéncia.

De qualquer forma, as primeiras observagdes feitas, tendo como
base os contatos preliminares dos alunos com amaquinae o final
das atividades, superou nossas expectativas, assim como a de
muitos dos alunos que ali estavam pela primeira vez.

O quenos levou a estareflexao foi o fato ter assegurado a alguns
deles a chance de adentrar em um mundo diferente e a0 mesmo
tempo fazé-los se sentirem parte da sociedade tecnolédgica.

Osresultados obtidos com a analise dos trabalhos, o envolvimento
individual e dos grupos podem ser considerados significativos,
visto que os alunos foram constatando ao longo do processo de
criagdoanecessidade daincorporacdo de multiplos aprendizados,
assim como outros recursos provenientes do mundo midiatico.
Eles proprios viram anecessidade de novos recursos ilustrativos,
auditivos, videos ilustrativos, assim como programas mais avan-
cados que pudessem melhorar a qualidade do trabalho.

Assim, namedida do avanco da pesquisa e do uso da maquina,
foram se contaminando definitivamente e se rendendo ao universo
digital. Entendeu-se que neste ambiente, a visao ¢ mais ampla,
dindmica e explorativa, pois as possibilidades de uso sdo maiores,
criam-se e recriam-se contratos sociais de usos diversos com
naturalidade, abrindo leques imensos de recursos para manifestar
asuaproépriae livre impressao.

Observou-se também, por conta do uso deste fenomeno da comuni-
cagdo, quenovas parcerias seriam possiveis, por exemplo: alunos de



outras turmas, ex-alunos, parentes, foram consultados, professores
estagiarios da escola também contribuiram, assim como outros
professores e coordenadores da escola, foram se envolvendo aos
poucos, devido a falta de confian¢a no manejo do projeto e até
mesmo da ferramenta.

Desta forma, os alunos foram se estruturando e levados a pensar
na criagdo de novos elementos incorporadores, facilitadores e
motivadores para os estudos dalinguagem.

Os alunos planejaram para uma proxima etapa a criagdo de um
jornal eletrénico, um sarau literdrio, onde a tecnologia seria a
principal aliada, mesmo porque a escola conta com instrumentos
musicais, e alunos habeis nesta area, conta aindacom TV, DVD,
Data Show, note book, teldo, elementos estes que iriam enriquecer,
valorizar e motivar o evento e o aprendizado.

Como aintencdo aqui foi fazer com que o aluno fosse o autor endo
apenas o receptor de informacdes, as exploragdes e discussdes
prosseguiram tendo como objetivo areflexdo e construcao de
melhores caminhos eumamelhor posturaparaouso das ferramentas
tecnoldgicas e, consequentemente, o aprendizado.

Pensou-se comistoiralém dos muros daescola, permitindo acon-
textualizacdo do processo de aprendizagem através dacomunicacao
comomundo. Estaidéianos remete a Braga (apud Marcuschi, p.145),
que discute os modos de enunciagao, construgao de sentidos no
meio digital, assim como a linguagem pertinente ao meio:

O uso do computador como ferramenta mediadora
da comunicag¢do leva-nos a considerar textos que



contemplam tanto a “interatividade tecnologica”, quanto
a “interatividade situacional ”, definida pela possibilidade
de agir, interferir no programa e / ou conteudo.

Estas afirmag¢des puderam ser constatadas quando observados os
resultados finais do projeto, quando constatamos o comprometimento, o
incentivo que os alunos demonstraram, arriscando até mesmo sugestoes
paraoutrostrabalhos, visando é claro, ao espago virtual,como elemento
colaborativo. Finalizando, vivenciamos um Discurso Pedagogico
dinamico, no qual os sujeitos, em termos semioticos, atuaram como
adjuvantes da produ¢@o e comunica¢do do conhecimento.
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O PODER DA PALAVRA
NO DISCURSO RELIGIOSO

Elmar Rosa de AQUINO?!

INTRODUCAO

Este trabalho intenta analisar os mecanismos de persuasao impli-
cados nos processos de selegdo lexical que revelam intengdes
comunicativas conativas. Tomando como ponto de partida os estudos
feitos por Eni Orlandi (1983), acerca do discursoreligioso com foco
no cristianismo de linha catélica, combinados com levantamento
das estratégias de convencimento da Igreja Universal do Reino
de Deus (IURD), pornésiniciadano curso de poés-graduagao lato
sensu, acercados mecanismos de persuasdo presentes nos textos
de autoria do Bispo Edir Macedo, pretendemos fazer uma analise
datipologia do discursoreligioso trabalhado pelo liderdaIURD.
Alémdisso, procuramos tecer algumas consideragodes relativas ao
aspecto doutrinario no estilo com que o autor elabora suas teses,
comvistas apersuadir os seusinterlocutores a fazeremumaleitura
monossémica dos textos biblicos.

O livro Estudo do Apocalipse (MACEDO: 2007), no qual o autor
procuraatribuirumavisdo de cunho doutrinarioaumdos textos mais
polémicos da Biblia: o Apocalipse de Jodo, serviu como material para

31 Mestre em Lingua Portuguesa pela UERJ, sob orientagdo da Prof:* Dr.* Darcilia Simdes, e
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arealizagdo destetrabalho. Procurando confrontar as propostas de
leitura apresentadas pelo autor com outros trabalhos publicados por
tedlogos, filosofos dareligido, analistas de discurso e historiadores,
tragamos um paralelo entre as diversas areas do conhecimento.

Pelas observacdes a partir do texto, parece haver no estilo do
autor um eu, narrador implicito, direcionando suas palavras
paraum tu, narratario implicito, que apresenta algum tipo de
problemarelacionado a vida sentimental/conjugal, dificuldades
financeiras, saude fisica/mental, entre outros. O leitor é levado
acrer que o autor esta imbuido da tarefa de trazer-lhe a solugao
para qualquer que seja seu problema e conduzi-lo a salvacao,
através da “ilus@o dareversibilidade® (ORLANDI: 1983). Assim,
“narrador e narratario implicitos, subjacentes ao ator, definem-se
pela totalidade de seus discursos” (DISCINI: 2004, p. 41-42).
Desse modo, o locutor passaaserreconhecido como o porta-voz
da divindade, aquele que tem a autoridade e o poder dados por
Deus para decifrar os enigmas do texto biblico.

Ainda, acerca do dialogismo discursivo, Barros (2003, p. 1) nos
diz que “o texto ¢é considerado hoje tanto como objeto de signifi-
cagdo, ouseja, comoum ‘tecido’ organizado e estruturado, quanto
como objeto de comunicagdo, ou melhor, objeto de uma cultura,
cujo sentido depende, em suma, do contexto sdcio-historico”.
Portanto, ndo ha como proceder auma leitura critica e autonoma
sem considerar esses fatores.



A ESTRUMARA-TO DO TEXTO

Segundo Orlandi (1983, p. 140-141), “a tipologia deve dar conta
darelagdo linguagem/contexto, compreendendo-se contexto em
seu sentido estrito (situacdo de interlocucdo, circunstancia de
comunicagdo, instanciagdo de linguagem) e no sentido lato (deter-
minagoes histérico-sociais, ideoldgicas, etc.)”.

Ainda, segundo aautora, a historiade leitura é fator determinante
paraque o leitor possa “dialogar” (no sentido bakhtiniano) com o
texto, fazendo inferéncias e estabelecendo relagdes com os efeitos
de sentido produzidos pelo mesmo. Mas para isso, é necessario
que o leitor tenha subsidios acerca das condi¢des de produgdo em
épocas determinadas (ORLANDI: 2003, p. 25).

Quanto areversibilidade discursiva—troca de papéis nainteragao
que constitui o discurso e que o discurso constitui — proposto
pelaanalistade discurso, verifica-se na obrado Bispo Macedo, a
exemplo de muitas outras de cunho doutrinario que se aplicam ao
discursoreligioso, aexisténciade umatendéncia ao grau zero, ou
seja, ndo admitem nenhum tipo de leitura polissémica daqueles
textos, levando, assim, o leitor ao estado de assujeitamento, tipico
do discurso autoritdrio (ORLANDI: 1983).

A intertextualidade é outro campo bastante explorado pelo discurso
religioso cristdo, devido a suaestreitaligagdo com o texto biblico,
de onde nascem todos os ensinamentos, constituindo, portanto,
uma unidade textual.



ParaPécheux (apud ORLANDI: 1983, p. 149), “o discurso € definido
ndo como transmissao de informag¢ado, mas como efeito de sentidos
entre locutores”, sendo assim, também deveriam ser consideradas
pelosautores de textos religiosos as condigdes de produgio que fun-
damentam os sentidos produzidos pelos textos biblicos, que viriam
aconfiguraruma variagao inerente ao proprio conceito de sentido.

Partindo-se desses pressupostos, haveriauma infinidade de efeitos
de sentido para os textos biblicos, principalmente aqueles que com-
poem o Antigo Testamento que, como exposto por Souza (1984),
foram transmitidos por tradigdes orais de pai para filho, durante
séculos, até¢ que emum dado momento, foramregistrados por escrito.
Dessamaneira, perderam-se os sentidos literais e muitas historias
sofreram alteracdes em sua forma original, além de terem muitas
vezes partido de mitos ou lendas contadas pelos povos antigos.

Esses elementos irdo caracterizar o estilo empregado pelo autor-
-pastor, Bispo Macedo, na sua pratica doutrinaria.

AS CONDICOES DE PRODUGCAO DO TEXTO RELIGIOSO CRISTAO

Nesse caminho que tentamos trilhar, aindapodemos mencionar as
semelhancas existentes entre diversos textos de origem judaico-
-cristd com outros textos pertencentes acivilizagdes antigas e que,
atravessado pelo discurso de Farah (2004, p. 13), “as pesquisas
cientificas, no decorrer da Histéria, vém aclarando racionalmente
os fendmenos vivenciados pelahumanidade, até entao justificados
pelavia domito ou dos elementos sobrenaturais. Por exemplo, a
existénciade um oumais seres superiores araca humana, dotados
de poderes sobrenaturais, que teriam criado a Terra, o Céu e tudo
que existenesses dois campos. Em geral, essa criagdo partiude um



caos que foi organizado poruma forga superior, a qual teria dado
origem as espécies humanae animal. Namaioriadas civilizagdes
antigas, os deuses possuiam caracteristicas humanas, zoomorficas
ouzooantropomorficas, combinadas com poderes sobrenaturais,
0 que os tornava superiores ao homem.

A nosso ver, as semelhangas existentes entre os cultos religiosos
originaram-se do contato estabelecido entre os povos, 0s quais assi-
milavam os elementos que consideravam interessantes parasuaorga-
nizacdo social e descartavam ou, até mesmo, condenavam aquelas
que divergiam de seus propositos. Como exemplo, podemos citar a
“criacdo” dafigura que personificaria o lado ruim do ser humano, o
Mal, comumaoumais denomina¢des diferentes em cadacivilizagao.
Dai o dualismo humano em oposi¢ao aunidade e perfei¢ao divina.

Civilizagdes como a egipcia, acananeia, a fenicia, ababilonicae
aassiria tiveram uma participagdo relevante na organizagdo do
povo hebreu, que se auto-intitulou “povo escolhido”. Em diversos
momentos da sua historia, os hebreus (que, em hebraico significa
“escravos”) foram subjugados por cadaumadessas civilizagdes e,
um dos principais fatores que contribuiram para esse quadro social,
foi adesagregacdo das tribos e a descentraliza¢do do poder. Até
que, movidos pelanecessidade delibertagdo e, tendo como exemplo
ascivilizagdes socialmente organizadas, os hebreus reuniram-se
com o proposito de formar um s6 povo, com uma sé crenga em
um Deus de justica, que ndo fazia distingdo entre ricos e pobres,
e que apenas exigiatotal obediéncia as suas leis (Mandamentos).
Estava assim organizado o povo de Israel, que em hebraico quer
dizer, “Deusreina” (SOUZA: 1984).

Com aunifo das tribos, também foram reunidas as histoérias que



eram contadas de paipara filho. Essas historias certamente inclu-
fam elementos adquiridos por meio de intercambios culturais
comas civilizagdes dominantes. Mais tarde, foram introduzidos
elementos de influéncia greco-romana nas historias da tradicao
judaica, que se estenderam até a era crista.

Assim como, nas outras civilizagdes, os reis acumulavam os dois
poderes, o politico e oreligioso, narecém-criadacivilizagdo judaica
ndo aconteceu de formadiferente. Os primeiros lideres, conheci-
dos como patriarcas, eram considerados os eleitos por Deus para
conduzirem o “povo escolhido” a “Terra Prometida” e, quando
se estabeleceram definitivamente no territorio conhecido como
Palestina, instituiram o Reino de Israel. Nesse contexto, surgiu o

primeiro rei de Israel: Saul.

A respeito do primeiro reinado israelita, a Prof.* Ruth Leftel*
nos diz que

No reinado de Saul, um episodio tragico, entre outros,
ensinou o significado da luta pelo poder e por sua
manutengdo. Saul mandou destruir a cidade sacerdotal
de Nob e assassinar todos os membros da conhecida
familia de sumos sacerdotes, a ‘casa de Eli’. Ndo é
possivel que Saul tenha ordenado esta matan¢a somente
porque Davi havia se hospedado ali. Ha, provavelmente
um fundamento historico bem mais amplo por trds desse
episodio. Possivelmente ele reflete a disputa entre o sumo
sacerdocio, que, em geragdes anteriores, encontrava-se
no centro da vida israelita, e a incipiente monarquia,
que queria ser a unica autoridade. Foi talvez a primeira
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tentativa de transferir a monarquia a autoridade que
se encontrava em poder dos ancidos e sacerdotes e,
atrelado a esse fato, a cobran¢a do dizimo, direito do
sacerdocio. O dizimo foi a fonte mais importante de
arrecadacdo da familia real, pois os outros meios que o
primeiro rei tinha provinham de saques das guerras, das
terras conquistadas e de doagoes.” (Grandes Religioes -
Judaismo, 2007, p. 19)

Estava, dessa forma, instaurado o pagamento do dizimo, um dos
principais meios de arrecadagao de dividendos utilizados pelas
Igrejas Neopentecostais que abragam a Teologia da Prosperidade
—ideologia que prega a conquista de bens materiais como forma
de premiagdo aos que seguem a doutrina crista.

A LEITURA DOS TEXTOS BIBLICOS PELOS “"OLHOS” DA IURD

O texto tomado como corpus para o presente trabalho é o livro
Estudo do Apocalipse, de autoria do Bispo Edir Macedo, lider da
IURD. Nesse livro, propde-se uma analise do livro do Apocalipse
de Jodo, que faz parte da Biblia canonica crista. E sabido, por meio
depesquisasarqueoldgicas e de critica textual, que “como qualquer
obra feita pelo ser humano, a Biblia passou por diversas fases e
manipulacdes até chegarao resultado que conhecemos” (COUTO:
2007, p. 8) e que ha muitas diferencas nos antigos manuscritos do
Novo Testamento, referentes a reproducao e alteragao, feitas pelos
copistas (EHRMAN:2006).

Farah (2004, p. 13), nos dizainda que,

A secularizagdo € um processo historico gradativo de
substitui¢do do controle magico e religioso por formas



de controle racional. As técnicas magico-religiosas
que antes explicavam o meio social e sobrenatural nas
sociedades sagradas sdo, aos poucos, substituidas por
outras de cardter racional, de base cientifica, o que
fundamentara as leis civis. A dessecularizacdo, termo
mais recente, é o inverso desse processo.

Diante desse quadro instavel quanto as verdadeiras condigdes de
producdo dos textos considerados sagrados pelaideologia crista,
assimcomoaincertezadafidedignidade dos documentos originais,
cria-se um ambiente propicio a manipulacao de informagdes. E,
se tomarmos a tese defendida por Voloshinov (apud ORLANDI:
1983, p. 138) de que “a palavra ¢ um ato de duas caras: esta tdo
determinada por quem a emite como por aquele para quem ¢
emitida. E produto de relagdo reciproca. Uma palavra é territorio
partilhado pelo emissor e pelo receptor”, podemos entender que
um texto alterado ndoreflete aideia original de quem o produziu.

Partindo desses pressupostos, ao analisarmos um trabalho de exe-
gese como o pretendido pelo Bispo Macedo, nonosso livro-corpus,
associado aideologianeopentecostal defendida pelos seguidores
dessadenominacdoreligiosa, construimos um modelo de analise
do discurso doutrinario da IURD que parte dos textos biblicos.
Paraaconstrugdo dos sentidos propostos nareferida obra, o texto
¢ esmiucado em quatro partes: 1.°) apresenta-se o texto biblico
utilizado como argumento de autoridade para o embasamento das
reflexdes, “contextualizando-o historicamente™; 2.°) procura-se
associar aos elementos contidos no texto, o modo de vida do homem
moderno; 3.°) atribui-se um carater pedagogico-doutrinario ao texto;
e4.°) focaliza-se o comportamento e os problemas que afligem a
humanidade, atribuindo-os a atuagdo do demoénio, conferindo a
IURD otnico meio de salvacgao.



Paraassumir o papel de porta-voz dadivindade, naconcepgao do
autor, deve-se atingir o status de homem de Deus, o que se confi-
guracomo o ethos (cf. DISCINI: 2004) do verdadeiro seguidor das
palavrasdivinas, representadas na Biblia. Dai abusca constante de
argumentos nos textos biblicos, considerados “inspirados por Deus”,
equetémnalURD averdadeiradifusora,através dainterpretagao
dada a Palavra de Deus pelos pastores. Isso pode ser observado
apartir das “dentincias” feitas pelo autor em relacdo as demais
igrejas cristas, nas quais o pecado nunca pode ser justificado,
perdoado ou mesmo encoberto por boas obras, por mais lindas
e importantes que sejam! Mas, infelizmente, isto € o que muitos
tém tentado fazer dentro da Igreja do nosso Senhor.

Tais pessoas tém se dedicado intensamente a Obra de Deus, tentando
levarasalvagdo aos outros, esquecendo de cuidarem de simesmas.

E porapresentarem tanta dedicagdo, pensam que o fato de fazerem
algo para Deus torna-as superiores as demais, e, consequentemente,
merecem alguma coisa a mais. (MACEDO: 2003, p. 70)

LIRS

Asfiguras actanciais de “Deus”, “demonio”, “pastor/autor” e “fiel”
se véem em uma situacdo em que; 1.°) o demonio é capaz de “devo-
rar” tudo que Deus deu a0 homem; 2.°) Deus oferece ajuda e poder
aos homens que seguirem sua palavra; 3.°) o pastor ja possui esse
poder e éointermedidrio entre Deus e os homens; 4.°) os homens que
quiserem ter esse poder devem seguir as regras impostas por Deus,
que sdo interpretadas pelos pastores; 5.°) aqueles que ndo seguirem
suas orientacoes, serdo abandonados por Deus e, consequentemente,
subjugados pelo demonio. Formando-se assimumareagao emcadeia.

Paraum leitor critico, aimpressdo que se tem € ade que estd sendo



posto a disposi¢do no mercado um produto para consumo, ou
mesmo, a “solucao paratodos os seus problemas” (parafraseando
os comerciais de produtos e servigos), “satisfacdo garantida ou...
vocé precisa melhorar sua praticareligiosa”, que, além de seguir
as leis de Deus, sob orientacdo da Igreja, inclui mais doagdes e a
conversdo de mais adeptos.

Quanto aoreferente profundo, o leitor absorve inconscientemente a
ideia de que o problema é ocasionado por fatores externos, os quais
interferem no seu comportamento de fora paradentro e de que ele,
sozinho, ndo tera condi¢des de mudar esse quadro, tendo que recorrer
aoutros fatores também externos, representados pela Igreja e seus
pregadores, “linica” institui¢do capaz de expulsar o “devorador”.

Aoreconhecer o teor metaforico do texto biblico do Apocalipse,
o autor admite haver polissemia no discurso ali apresentado.
Porém, contraditoriamente, impde-se a interpretagdo dadapela
IURD aointerlocutor fiel e crente na verdade absoluta defendida
pelo Bispo. Se alinguagem ¢ um modo de interacdo e ¢ social, o
texto corpus demonstra uma tentativa de privar o leitor de suas
faculdades mentais e intelectuais para que ele ndo faga sua propria
leitura, critica e autonoma.

Osfiéis precisam ter provas de que os demonios sdo responsaveis por
tudo de ruim que acontece em suas vidas, e isto se da por meio das
associacdes com possessdes concretizadas nosrituais de exorcismo.
E, paraseprotegerem dos demonios, devem langarmao dautilizagao
de amuletos ou outros objetos misticos, como dguas-bentas, rosas e
banhos dedescarrego, fogueiras santas, vales dosal, arcasdaalianca,



tecidos milagrosos etc., que também sao facilmente encontrados
no imaginario popular em forma de folclore, promovendo uma
identificacdo com a cultura de massa. Sobre esse aspecto, muito
nos ajudam as palavras de Ferrari** (2007, p. 25-26)

Como amassaencontra-se desprovida de erudi¢do, s6 lhe resta ter
crenga,ignorando as possiveis finitudes e danosas falhas do sistema
enigmatico e envolvente, o qual, em nome do “controle dos meios
de violéncia” e seguranca do Estado-nacdo, no ambito externo e
interno, chega a “industrializacdo da guerra”, acentuando a “glo-
balizacdo dos riscos”. Perante as ansiedades existentes e medos
catastroficos emmeio amodernidaderacionalizadora e secularista,
asociedade envolve-se no paradoxo de se voltar a irracionalidade
das compreensdes miticas do passado, alimentando apassividade.

Trabalhos como o de Ferrari vém mostrar a preocupagao com que
os cientistas de diversas areas, como filosofia, religido e educacao,
tém demonstrado emrelacdo ao discurso religioso que se prolifera
no mundo moderno, principalmente, daideologianeopentecostal.
Provadisso, sdo os inumeros trabalhados desenvolvidos no meio
académico (monografias, dissertagdes e teses), bem como os textos
publicados emrevistas e livros especializados.

A SELEGAO VOCABULAR COMO OBJETO DE TENSAO ENTRE
DEUS E O HOMEM

Natradigdo judaico-crista, Deus ndo poderia ser nomeado, dado
que nas civilizagdes politeistas, os deuses tinham nomes que os
diferenciavam. Portanto, a falta de um nome tornava o Deus dos
judeus, também diferente dos outros, o inico. A tnica maneira de

33 Odémio Antonio Ferrari é formado em Filosofia, Teologia, Especialista em Metodologia do
Ensino e Mestre em Ciéncias da Religido pela PUC de Sao Paulo.



identifica-lo seria através da palavra“YHWE?” (Yawé, ou Jeova),
que significa “aquele que é”. Além disso, segundo Althusser (apud
ORLANDI: 1983, p.216) “Deus define-se, portanto, asimesmo como
sujeito por exceléncia, aquele que é porsi e parasi (Sou Aquele que
E) eaquele que interpela seu sujeito (...) eis quem tu és: és Pedro”.

Segundo Farah (2004, p. 3),

ndo basta ler o texto e interpreti-lo localizando
informagées que ele veicule. E preciso analisar aspectos
referentes a importancia da sele¢do lexical — seja no
nivel semdntico-contextual, seja no pragmdtico do
processo comunicativo — as inten¢des enunciativas e
sua consequente fun¢do textual, a sua estrutura, aos
contextos mediato (tudo que esta circunscrito a superficie
linguistica, inclusive elementos como figuras, desenhos,
diagramas, etc.) e imediato (topicos relacionados aos
aspectos socio-historico-culturais) e até mesmo ao
suporte de comunicagdo que lhe serve de veiculo.

E interessante notar como o autor/bispo da IURD, assim como
grande parte dasigrejas neopentecostais, explorao ladonegativoe
decadente do ser humano, enfatizando os problemas atuais como,
doencas psicossomaticas, crises financeiras, relacionamentos amo-
rosos etc., atribuindo todos a atuacdo do demodnio. Mas, se o leitor
possuir um conhecimento um pouco mais extenso, observara que
isso sempre ocorreu na humanidade e, com perspicacia, podera
também perceber as intengdes do autor no tocante a sensibilizagdo do
interlocutor, chamando-o ao problema que se encaixe no seu perfil.

A selegdo lexical empreendida pelo autor denota sua intengdo
argumentativa na busca do referente mais adequada a situagéo



dominante/dominado imposta por Deus aos homens, além de
outros fatores que identificam o estilo do discurso cristdo, como
ouso de verbos no imperativo, para sustentar arelacdo de poder;
as metaforas, que conferem uma multiplicidade de sentidos as
palavras; as antiteses, conhecidas por estabelecerem oposi¢des que
conferem um teor maniqueista a esse tipo de discurso; os verbos
performativos, que trazem em si a crencga de que a palavratem o
poder de curar, de expulsar o mal e de mudar o comportamento;
eaintertextualidade que da fidedignidade ao discurso religioso,
tomando como base os textos geralmente conhecidos e, quando
nao, ao menos sao de facil acesso.

Quanto a esses aspectos, Orlandi (1983, p. 234) nos diz que sdo
tragos do discurso religioso:

uso do imperativo e do vocativo, enquanto formas proprias
de discurso em que exista doutrinacdo, uso de metdforas
que sdo, depois, explicitadas por pardfrases, pois, como
o dizer religioso ¢é obscuro, e sempre sdo possiveis muitas
leituras, as pardfrases indicam a leitura propria para a
metdfora; procedimento andlogo a esse é o das cita¢oes em
latim que depois sdo traduzidas por perifrases extensas
e explicativas, aproveitando-se o mdximo de efeitos de
sentido (religiosos) sugeridos pela diferenga de lingua;
uso de performativos; uso de sintagmas cristalizados (as
oragoes) etc. (grifos da autora)

E grande o nimero de metaforas exploradas pelo autor nas suas
analises. Geralmente, as figuras metaforicas estdo associadas as
civilizagdes que se opunham ao judaismo, como € o caso das ser-



pentes (simbolo dos cananeus e dos egipcios) e dos escorpides, a até
mesmo apersonificagdo domal, representada pelo Diabo, Satanas
e Demonios. Para Farias e Marcuschi (2006, p. 118), “aatividade de
significacdo esta atrelada a integragao das diferentes experiéncias
coletivaeindividualmente vividas”, o que vem corroboraratese de
que um determinado sintagma s6 gera o efeito de sentido quando
encontra um referente. Sendo assim, “a metafora ¢ uma forma de
raciocinar arespeito das coisas, das instituigdes, das pessoas, das
emocdes, dos valores e damoral, sendo tudo isso elementos denossa
experiéncia” (FARIAS e MACUSCHI: 2006, p. 120).

Entre tantas outras, podemos citar algumas figuras que aparecem
no texto em analise, que sdo os anjos, a prostituta e Jezabel. A
seguir, alguns exemplos extraidos do texto:

Metaforas do texto biblico citadas e leituras possiveis

- o anjo da igreja em Tiatira: mensageiro ou
responsavel pela manuten¢do da doutrina

- Jezabel: os gentios ou, ainda, a prética religiosa
paga (desvio do projeto de Jesus)

- prostituicdo: venda de servigos relativos ao projeto

- coisas sacrificadas aos idolos: referéncia as
praticas religiosas pagas

- adulteram: fazem aliangas com o inimigo



- Eis que a prostro de cama: repreensdo ao desviado

- matarei os seus filhos: aniquilagao dos dissidentes

- aquele que sonda mentes e coragdes: sensibiliza
os fracos na fé ou vigilancia as agdes

- Satands: o inimigo

- outra carga: tarefa

- autoridade sobre as nacdes: delegacao/tomada
do poder

- com cetro de ferro as regera e as reduzira a
pedacos: assumira o comando da comunidade e
destruird o inimigo

- estrela da manha: um sinal ou o proprio povo
judeu (estrela de Davi?)

- 0 pecado ndo terd dominio sobre vos: ndo se
submeterdo ao poder romano ou de outros povos

- ndo estais debaixo da lei, ¢ sim da graga:
convicgdo e protecao

- sdo chegadas as bodas do Cordeiro: o casamento
de Jesus e Madalena(?)



- um dos sete anjos: um dos lideres das sete igrejas
(comunidades)

- mostrar-te-ei a noiva, a esposa do Cordeiro: a
esposa, Maria Madalena

- mulher vestida do sol: sabedoria, conhecimento

- lua debaixo dos pés: ciclo, renovagao

- coroa de doze estrelas na cabeca: as doze tribos
de Israel; os doze meses;

- grande meretriz que se acha sentada sobre muitas
aguas: referéncia a civilizagdo fenicia, que tinha
Astarte como deusa da fertilidade e dos mares

- a mulher vestida de purpura e¢ de escarlate,
adornada de ouro, de pedras preciosas e de
pérolas, tendo na mao um calice de ouro: simbolos
de riqueza, dos impérios dominantes

Metaforas do discursoreligioso e leituras possiveis

- Pessoa que se dirige ao anjo: responsavel pela
manutencdo da ordem ¢ da causa

- ilumina até o mais profundo da alma: vai a
procura dos traidores



- pensamentos € as inten¢des mais ocultas do
coracdo: sociedade secreta

- verdadeira intenc¢do da sua alma: ideias divergentes

- olhos do Filho de Deus: encarregado pela
manuten¢do da causa

- esmitigam todo e qualquer pecado: eliminam os
obstaculos

- comprar por um preco tdo elevado: delatar

- apesar da Sua vitdria: projecao

- aquele que vence: resiste até o fim

- tolerar Jezabel em seu meio: traidores ou infiéis

- o orgulho entra no coracdo: consideram-se auto-
suficientes

- aqueles que s3o nascidos de Deus: os que fazem
parte do grupo

- a apostata Igreja: as comunidades que se
desviaram do caminho

- comprometida com o ecumenismo: liberalismo,
liberdade de culto



- prostituida com a politica: relacionada/infiltrada
no poder do Estado

- inimigos de Deus: na tradi¢do judaico-crista,
todos os que praticavam outras religides

- casam-se, ou fazem aliancgas até mesmo com o diabo:
referéncia aos casamentos por interesses politicos

A BUSCA PELA INTERTEXTUALIDADE

Outro método doutrinario utilizado pelo autor é o recurso da
intertextualidade. Por meio daassociagao de textos pertencentes
adiversos momentos diferentes da cultura judaico-crista, o leitor é
submetido aumasérie de associagdes que, no conjunto, irdo compor
aideologiaaqual se assujeitara. Essa praticapode ser comparada
auma “colchaderetalhos” em que fragmentos dispersos e descon-
textualizados, que perdem sua integridade e sua totalidade, dao
origem a um novo texto “montado” pelo autor, de acordo com a
ideia que pretende expor. Mas, como fica a questio das condigdes
deproducdo? Ao que parece, esse fator é desconsiderado pelo autor.

Sobre aintertextualidade, Blikstein (2003, p. 45) assevera que

o discurso ndo é falado por uma unica voz, mas por muitas
vozes, geradoras de muitos textos que se entrecruzam no
tempo e no espago, a tal ponto que se faz necessaria toda
uma escavagdo ‘filologico-semiotica” para recuperar a
significagdo profunda dessa polifonia. Cabe, entdo, a essa
“filologia-semidtica” detectar toda a rede de isotopias que
governam as vozes, os textos e, finalmente, o discurso.



E interessante ainda notar que os textos sdo selecionados de forma
motivada para que se encaixem perfeitamente na tese que se quer
defender. Entdo, nos vem a pergunta: por que ndo se faz referéncia
aos livros do Antigo Testamento que enumeram os sacrificios que
devem ser feitos a Deus, por aqueles que o desobedecem, como,
porexemplo, o Levitico? Ao que parece, determinados trechos do
Antigo Testamento que divergem daideologia cristd sdo descon-
siderados. Ou sera porque nos livros mais antigos haresquicios do
intercambio cultural de épocasremotas e caracteristicas semelhantes
as praticas de outras religides, inclusive atuais?

Cabe aindaressaltar que as nagdes da Terra as quais se referem
aqueles textos eram as conhecidas naquele periodo historico, ou
seja, aegipcia, a grega, aromana etc.

Para tomarmos como exemplo de elementos que podem gerar
polémica quanto a leitura dos textos biblicos, vejamos um trecho
reproduzido em nosso corpus em que, segundo defendem alguns
pesquisadores, deixam transparecer que Jesus ndo morreu na
cruze,alémdisso, casou-se com Maria Madalena, dando origem
auma “dinastia”:

“Alegremo-nos, exultemos e demos-lhe a gloria, porque
sdo chegadas as bodas do Cordeiro, cuja esposa a si
mesma ja ataviou,” (Apocalipse 19.7)

“Entdo, veio um dos sete anjos que tém as sete tagas
cheias dos ultimos sete flagelos e falou comigo, dizendo:
Vem, mostrar-te-ei a noiva, a esposa do Cordeiro;”
(Apocalipse 21.9)



Como se sabe, em diversas passagens do Novo Testamento, a
metafora do Cordeiro € atribuida a figura de Jesus, como nos
seguintes trechos, extraidos da Biblia Digital 1.0:

“No dia seguinte Jodo viu a Jesus, que vinha para ele,
e disse: Eis o Cordeiro de Deus, que tira o pecado do
mundo” (Jo 1.29).

“(..) mas com precioso sangue, como de um cordeiro sem
defeito e sem mancha, o sangue de Cristo (...)” (I Pe. 1.19).

“Digno ¢é o Cordeiro, que foi morto, de receber o poder, e
riqueza, e sabedoria, e for¢a, e honra, e gloria, e louvor”
(Ap. 5.12)

E importante observar também como Macedo conduz o leitor ao
fundamentalismo e ao preconceito fazendoumaleituralinear do texto
que usacomo argumento parasua defesa, como no seguinte excerto:

Nem sempre o pecado da Igreja consiste em um ato contrao Senhor
Jesus, masnatoleranciapassiva com o inimigo. Tolerar significa
concordar, e ¢ isto que a Igreja moderna tem abragado nesses
ultimos tempos. (MACEDO: 2007, p. 74)

Ficam marcadas, dessa maneira, as palavras do autor em detri-
mento das inimeras possibilidades subjacentes de construgdo
dos sentidos. O que vai de encontro as novas propostas de leitura
desenvolvidas pelos pesquisadores das areas de Linguistica e
Analise de Discurso, bem como de outras areas do conhecimento.



CONSIDERAGOES FINAIS

O presente artigo ndo tem a pretensdo de esgotar o assunto, nem
mesmo dar cabo de todas as analise possiveis para os textos pro-
duzidos pelalURD. A inten¢do ¢ mostrar como as leituras podem
ser feitas sob diferentes aspectos, buscando subsidios em diversas
areas do conhecimento para auxiliarna produgio dos sentidos que
podem aflorar dos textos biblicos.

A partirdos estudos aqui apontados, entendemos que o professor
precisatrabalhar comacomplexidade do processo de leitura, e das
formas de interagdo autor/leitor, falante/ouvinte, texto/leitura, para
que possa contribuir com a formag¢ao de uma consciéncia critica
emseusalunos. E, além disso, conscientizar-se de que o estudo de
linguanao pode ficar restrito aos niveis sist€mico, esquematico e
pragmatico, deve também estar envolvido nas questdes sociais e
estar disposto aempregar metodologias que promovam a melhoria
da qualidade do ensino conectada com o mundo que nos cerca.
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REVISTAS FEMININAS:
MANUAIS DE COMPORTAMENTO PARA
A MULHER DO SECULO XXI

Flavia Cassino Esteves 3

“O grau de influéncia que pode ser exercida sobre a
populagdo, dependendo do nivel socio-econémico-
cultural do publico-alvo do texto, via de regra,
resulta numa deformagdo de valores que, em muito,
vem prejudicando a constru¢do de um modelo social
democratico.” (SIMOES, 2004, p. 27)

INTRODUCAO

Desde o século passado a figura feminina tem o seu papel e o seu
comportamento social impostos pelo meio do qual ela faz parte.
Atualmente, embora muitas mudancas tenham ocorrido, ainda ha
expectativaquanto as atitudes e aos padroes femininos, sejam eles
de forma fisica, de vestuario oude comportamento. Nabuscade tais
modelos de sucesso, amulher vé como aliada arevista feminina.
O presente trabalho tem por objetivo o estudo das reportagens de
capaderevistas femininas voltadas para a mulher adulta, visto
que sdo elas peca-chave na educagdo do povo.

Embora com o avango da internet alguns digam que a palavra
impressa perdera cada vez mais lugar para a midia digital, isso
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hojeaindando aconteceu. Aqueles que desejam informagdes mais
completas e profundas procuram os textos impressos (Scalzo,
2005). Talvez essa sejauma das inumeras razdes pelas quais as
revistas sdo tdo populares.

Arevistafeminina faz parte do cotidiano da mulher. Sejanabanca
dejornal, na fila do caixa do supermercado, na sala de espera de
um consultério médico ousalao de belezalaestdo elas. A revista
resulta e éresultado darelagdo da mulher com o mundo.

De acordo com Scalzo (2005), elas existem desde o inicio da
publica¢do das primeirasrevistas do pais. No principio eram feitas
por homens e seus assuntos eram restritos a moda, a culinaria, a
interesses gerais, além de apresentarem ilustracdes e anedotas.

Aindasegundoaautora, durante os séculos XIX eaprimeirametade
do XX esse foi o padrao adotado. Nasegundametade do século XX,
elaspassaramaser feitas por mulheres, preocupadas com suacondigédo
nasociedade—esse novo modelo ndo duroumuito tempo. Nadécada
de 60, asmulheres foramidentificadas como mercado consumidore
surgem, entdo, revistas que continuam a serem publicadas até hoje,
como a Claudia, que faz parte da analise deste trabalho.

Sabemos que ha, no grupo das mulheres alfabetizadas com padrao
econdmico que lhes permite comprar essetipo derevista, diferentes
niveis deinterpretagdo daquilo que leem, mas nesse momento nosso
interesse serd, como define Simoes (2004), pelo “leitor-modelo
ingénuo (ou semantico)” (p. 28)

A maioriadas leitoras, anosso ver, esta englobada sob essa deno-
minag¢do, uma vez que a populacdo em geral ndo sdo oferecidas
muitas oportunidades de desenvolver os ensinamentos adquiridos



no processo de letramento. Dessa forma, amidia tem um excelente
potencial para alcancar seu objetivo, que ¢ moldar o leitor segundo
os interesses da empresa.

Alémdeentreter, asrevistasindicam comportamentos aseremseguidos
afimde amulher obterreconhecimento e valorizacdonasociedade,
isto é, elasajudam a construiraidentidade. Segundo Scalzo (2005):

(..) as revistas vieram para ajudar na complementagdo
da educagdo, no aprofundamento de assuntos, na
segmentagdo, no servigo utilitario que podem oferecer a
seus leitores. Revista une e funde entretenimento, educagdo,

servigo e interpretagdo dos acontecimentos. (id. p.14)

O publico alvo das revistas escolhidas para anélise, Claudia e
Marie Claire, ¢ composto em sua maioria de mulheres das classes
A eB, portanto as praticas discursivas nela apresentadas refletem
ideologicamente as relagdes de poder dessa parcelada sociedade.
Lendo arevista, constatamos que a manifestacdo no texto é pela
manuteng¢do dessas relacgoes.

Um exemplo disso sdo as reportagens de capa das edigdes de
outubro enovembro de 2009 dessasrevistas. Na edi¢gao de outubro
da Claudia sdo seis as reportagens, além do comentario sobre
acelebridade da capa: “Maes e filhas conversam sobre sexo; O
dossié€ do coragao; Cabelo, maquiagem e moda aos 20, 30, 40,
50, 60+; Projeto Enxuga para o verao!; Homens decifrados; A
usina das 700 mulheres e o comentario: Claudia Leitte, uma
mulher de bem com a vida”.



Na edi¢do do mesmo més darevista Marie Claire, as chamadas
sdo as seguintes: “Eles confessam - Por que os homens traem?; 75
Melhores bolsas e sapatos da estagdo; O didrio deumaviciadaem
cocaina; Chanel - A mulher que mudounossavida; Guia de verao
- Osmelhores protetores, amaquiagem que bronzeia, os segredos
das famosas: tudo para encarar a praia com mais seguranca’. Ha
aindaafalade Tais Aratjo, que ¢ afamosada capa: “Quando sofro,
sofro! Choro, me descabelo, vou ao fundo do pogo”.

Analisando tais informag¢des podemos refletir sobre diversos
aspectos. O primeiro seria arelevancia da artista escolhida para
acapa. Todas sdo consideradas padroes de beleza. Claudia Leitte
e Tais Araujo sdo mulheres jovens e bem-sucedidas. A primeira
¢ sindnimo de alegria, de festa e diversdo. Como estd escrito na
capa: € “umamulher de bem com a vida”. Toda a mulher deseja
ser felize estar de bem com a vida, inclusive as que leem arevista.
Claudia Leitte representa esse ideal feminino.

Porsuavez, Tais Araujo, que coincidentemente ounao, foi aestrela
dacapade setembro darevista Claudia, ¢ a atual protagonista da
novela das 20h darede Globo. Uma mulhernegra, que representa
avitdria sobre o preconceito, e que esta no centro das atengdes.
No entanto, a0 mesmo tempo em que € um modelo a ser almejado,
¢ uma mulher que apresenta caracteristica semelhante aquelas
que leem as revistas, visto que elamesmaafirma: “Quando sofro,
sofro! Choro, me descabelo, vou ao fundo do pogo”.

Analisando asreportagenstambém presentes nas capas poderiamos
dividi-las nos seguintes grupos:



a) Sexo/Amor: “Maes e filhas conversam
sobre sexo” (Claudia) e “Eles confessam — Por que
os homens traem?” (Marie Claire).

b) Saude: “O dossi€ do coragdo” (Claudia)
e “O diario de uma viciada em cocaina” (Marie
Claire).

c) Beleza: “Cabelo, maquiagem e moda aos

20, 30, 40, 50, 60+” (Claudia), “Projeto Enxuga
para o verdo!” (Claudia), “75 melhores bolsas
e sapatos da estacdo” (Marie Claire), “Guia de
verdo” (Marie Claire).

d) Perfil de mulheres: “A usina das 700
mulheres” (Claudia) e “Chanel — A mulher que
mudou nossa vida” (Marie Claire).

Continuando o estudo das capas com as edi¢gdes de novembro
das mesmasrevistas, encontramos narevista Claudia, que traza
atrizFlavia Alessandra, as seguintes reportagens: “O alarmante
avango da obesidade infantil. O que pais e escola estdo fazendo
de errado; Moda diet; A verdade sobre a conexdo beleza, saude e
idade; Por que vocé € o que vocé come; O abecedario da vida que
garante o futuro; Sol do bem x sol do mal. Como tirar o melhor
partido; Duas mulheres reinventam o envelhecimento; Tudo que
vocé precisa saber para estar saudavel e linda daqui a 20 anos;
7 segredos do amor feliz segundo os homens”. A reportagem
relacionada a atriz diz: “Flavia Alessandra muda o corpo com a
medicina ortomolecular™.



Por sua vez, na capa da Marie Claire, que apresenta Giovanna
Antonelli, 1&-se: “Como saber (finalmente) se vocé estd namo-
rando; Fetiche — O que rola numa festa sadomasé; Magra em 3
meses: Nossareporter conta como mudou o corpo com o guruda
malha¢do+ Novidades daweb para vocé entrar em forma; A saga
erotica de uma mulher para chegar ao primeiro orgasmo; Praia
sexy — Os biquinis e os maids mais chiques da estacdo”. O titulo
relacionado a Giovanna Antonelli éuma fala da atriz: “Eu jamais
ficariacom um homem casado”.

Detendo-nos em um primeiro momento ao estudo das atrizes,
temos em comum o fato de ambas estarem no ar em novelas narede
Globo detelevisdo. Flaviaem Caras e Bocasas 19h e Giovannaem
Vivera Vidaas 20h—mesmanovelade Thais Aratjo. Sabendo-se
que arevista Marie Claire pertence a editora Globo, fica expressa
mais umarazao pela escolha das mesmas.

No que serefere ao comentario relacionado a Flavia Alessandra,
ele se propde a ser motivagdo para uma reportagem no interior
darevista. Assim como Claudia Leitte, ela ¢ uma mulher bonita,
bem sucedida, que também representa um ideal feminino. Ja no
que concerne as atrizes da Marie Claire, suas falas sdo motivadas
pelas personagens que representam na novela, para que a partir
dairesultem em entrevistas no interior darevista.

Mantendo adivisao daedig¢dao de outubro, teriamos entdonaedigao
de novembro:

a) Sexo/Amor: “7 segredos do amor
feliz segundo os homens” (Claudia), “Como



saber (finalmente) se vocé estd namorando”
(Marie Claire), “Fetiche — O que rola numa festa
sadomas0” (Marie Claire), “A saga erdtica de uma
mulher para chegar ao primeiro orgasmo” (Marie
Claire).

b) Satude: “Flavia Alessandra muda o corpo
com a medicina ortomolecular” (Claudia), “A
verdade sobre a conexdo beleza, saude e idade’
(Claudia), ‘Por que vocé é o que vocé come”
(Claudia); “O abecedario da vida que garante o
futuro” (Claudia); “Sol do bem x sol do mal. Como
tirar o melhor partido” (Claudia); “Duas mulheres
reinventam o envelhecimento” (Claudia); “Tudo
que voce precisa saber para estar saudavel e linda
daqui a 20 anos” (Claudia).

c) Beleza: “Moda diet” (Claudia), “A
verdade sobre a conexdo beleza, saude e idade”
(Claudia), “Por que voc€ é o que vocé come”
(Claudia); “O abecedario da vida que garante o
futuro” (Claudia); “Sol do bem x sol do mal. Como
tirar o melhor partido” (Claudia); “Duas mulheres
reinventam o envelhecimento” (Claudia); “Tudo
que voceé precisa saber para estar saudavel e linda
daqui a 20 anos” (Claudia), “Magra em 3 meses:
Nossa reporter conta como mudou o corpo com o
guru da malhag@o + Novidades da web para vocé
entrar em forma” (Marie Claire), “Praia sexy —
Os biquinis e os maids mais chiques da estacdo”
(Marie Claire).



d) Mae: “O alarmante avango da obesidade
infantil. O que pais e escola estdo fazendo de
errado” (Claudia).

Em termos numéricos, as 10 reportagens de outubro ¢ as 14 da
edi¢do de novembro estdo dividas em cinco grupos, em alguns
casos com ocorréncia em mais de um deles: sexo/amor (6), saude
(9), beleza (13), perfil de mulheres (2) e mae (1).

Diante dessa anélise podemos concluir que mesmo com arevo-
lugdo feminina, sua consequente mudanga de comportamento
e seu ingresso no mercado de trabalho, o esteredtipo feminino
parece ndo ter sido alterado. Os temas direcionados as mulheres
permanecem sem mudancas. A mulher continuasendoreduzidaa
condicdo de mie, responsavel pelos afazeres do lar, e aquela, que
sob qualquer condic¢do, deve estar sempre linda e ser desejavel.

Asrevistas femininas representariam um veiculo de comunicagao
voltado para o objetivo de encobrir a figura feminina como um
seruinico, que pensa e sente segundo seus preceitos e convicgdes,
em vez de limitar-se a atender as expectativas de uma sociedade
machistaeretrograda.

TEORIA E PESQUISA

Quandoamulherse dirige abancade jornais erevistas, a primeira
impressao que tem deumarevista € acapa. Segundo Scalzo (2005)
“Uma boarevista precisa de uma capa que a ajude a conquistar



leitores e os convengaaleva-laparacasa.” (p.62) Por essarazdo, o
presente trabalho tem por objetivo o estudo das capas das revistas
escolhidas e o levantamento e a classificagdo dos artificios argu-
mentativos utilizados nessas capas, a fim de convencer amulher
do século XXI de que seu papel permanece inalterado.

A interpretagdo ¢ base fundamental do texto argumentativo, uma
vez que os elementos escolhidos para a sua composi¢cdo ndo sao
compreendidos da mesma maneira pelos receptores. E aquela a
responsavel por selecionar significagcdes compativeis e elevaruma
aoprimeiro plano daconsciéncia, deixando outras no esquecimento.
Muitas vezes a interpretacdo nao transita apenas no campo da
selecdo, elatambém é responsavel pela criagdo de significagdes.

Aindasobre as capas derevista, afirma Scalzo (2005):

Em qualquer situag¢do, uma boa imagem sera sempre
importante — ¢ ela o primeiro elemento que prenderd
a atengdo do leitor. O logotipo da revista também é
fundamental, principalmente quando ela é conhecida, e
ja detém uma imagem de credibilidade junto ao publico.
Afinal, quando vocé vé na banca duas revistas com a
mesma noticia na capa, vocé compra aquela na qual
confia mais. Para completar, as chamadas devem ser
claras e diretas. (...) A chamada principal e a imagem da
capa devem se complementar, passando uma mensagem
coesa e coerente. (id. p.63)

Poressarazdo, notamos que as celebridades das capas nao foram
escolhidasaoacaso. Suaescolhatem por objetivo chamaraatengao
daleitora e incentiva-lando somente a comprar arevista, como



também a ser como as famosas. Uma vez seguindo os passos
indicadosnarevista, elas poderiam alcangar posi¢ao semelhante
adas celebridades na sociedade.

De acordo com Scalzo (2005), existem alguns modelos de capa
vendaveis. Essas seriam as que o nome darevista aparece em
letras vermelhas, com o fundo branco acompanhadas de “palavras
magicas, como “gratis”, “exclusivo”, “secreto” e “sexo”...” (p.64)
No entanto, ainda segundo a autora, o uso de tais palavras estaria

desgastado, e ndo provocaria mais nenhum apelo.

Ao analisar as quatro capas, percebemos que tal teoria se comprova.
Emnenhuma delas constam as palavras “gratis”, “exclusivo” ou
“secreto”. No entanto, encontramos “segredos” naedi¢cao denovembro
daClaudia e “sexo” na edi¢do de outubro da mesmarevista. Janas
capasdaMarie Claire, hanaedi¢do denovembro apalavra “sexy”,em
tamanho grande, e coma coloracao laranja fluorescente semelhante
ao titulo. Estes vocabulos aparecem nas chamadas e fazem parte
do contetido da edicdo, que é o segundo elemento utilizado para
convencer as leitoras no momento da compra. Asreportagens das
revistas femininas precisamrefletir os interesses das mulheres do
século XXI. Sejam eles reais ou impostos pelos editores, é preciso
cuidar do equilibrio das pautas de cada edigdo. No exemplo das
revistas Claudia e Marie Claire, notamos que os eixos principais
sdo: beleza, satide e sexo/amor. Embora apresentem abordagem
diversificada e contemplem outros assuntos de maneirasecundaria,
nos quatro exemplares esses temas estao presentes.

Exemplo disso sdo as chamadas ligadas ao tema da beleza. Na
edicdo denovembro darevista Claudia, lemos: “Moda diet—vista
cinco quilos amenos”; no mesmo més, na Marie Claire, saltam aos



nossos olhos, com letras em destaque: “Magraem trés meses.” Sera
realmente que todamulher que 1€ essas revistas precisa perder cinco
quilos ou deseja ficar magra em trés meses? Segundo os editores
darevista, esse deveria ser o pensamento de suas leitoras, uma
vez que uma pessoaacimado peso estd fora dos padrdes de beleza
impostos pelasociedade.

A escolha dos termos para expressar o pensamento possui enorme
cargaargumentativa. Deacordocomaintengdo argumentativa, podem
ser admitidos sinonimos, como o uso de eufemismos. Quando as
criangas classificamumasas outras de gordas, as maes destas, quando
questionadas por seus filhos arespeito do peso, provavelmente dirdo
queeles estdo fofinhos ou cheinhos, imprimindo uma carga afetivaa
qualificagdoe, porconseguinte, abrandandoaidéiade gorduraexcessiva.

Nasrevistas, os vocabulos “magra” e “diet” ndo foram escolhidos ao
acaso. Eles sdo associados as mulheres que estao fotografadasnas
capas, isto €, sdo sindonimos de beleza, sucesso e reconhecimento
social. Todos esses, pretensos desejos de suas leitoras.

Segundo Perelman (2005), parareconhecer o cardter argumen-
tativo de um termo, é importante conhecer a familiade palavrase
expressoes que possuem sentido semelhante. Nao héa ligagao por
um sistemade derivagdes, como ocorre comas palavras cognatas.
Arelagdo é semantica e ndo morfoldgica (id. p.170). A partirdesse
estudo é possivel identificar a expressividade de determinado
vocabulo em um contexto especifico.

Duas caracteristicas parecem indispensaveis para que
haja figura: uma estrutura discernivel, independente
do conteudo, ou seja, uma forma (seja ela, conforme a
distingdo dos logicos modernos, sintdtica, semantica ou



pragmadtica) e um emprego que se afasta do modo normal
de expressar-se e, com isso, chama a aten¢do.” (id. p.190)

Esseéocasodapalavra“diet”. Geralmente associado a alimenta-
¢do,nacapaeleacompanhaotermo “moda”. Podemos depreender
dessajungdo que toda mulher para estar vestida adequadamente
precisa estar magra. O sentido do vocabulo “diet” associado a
uma dieta alimentar para pessoas doentes é deixado em segundo
plano e eleva-se a conotacdo de alguém que cuida de sua saude
e principalmente de sua aparéncia. Tal ideia é reforcada quando
vemos o primeiroitem abaixo dachamada: “Vista 5 quilosamenos”.

Outro exemplo, ainda sobre a tematica dabeleza, é areportagem
“Projeto Enxuga para o verdo!”, darevista Claudia de outubro.
O verbo enxugar perde a conotagdo de tornar seco algo que esta
molhado e carrega o sentido de emagrecer. Enxugar, na repor-
tagem, significa perder o excesso de gordura que estd no corpo.
Seguemapos achamadaas seguintes afirmagoes: “Acompanhamos
5 leitoras durante trés meses. E aqui estd a formula, passo apasso,
paraemagrecer e firmar o corpo”.

Explorar ao maximo o carater argumentativo dos termos € um
dos recursos utilizados pela midia, entre elas as revistas femini-
nas. Uma vez que seu objetivo maior ¢ exercer influéncia sobre
apopulagdo, elautiliza o poder de persuasao das palavras para
alcancar tal objetivo.

Nao podemos nos esquecer que as mulheres tiveram acesso a
leitura e a escrita bastante tempo depois dos homens. Por esse
motivo, talvez, elas possam ser vistas como uma presa facil aos



olhos dos editores, uma vez que seu contato com a leitura é recente
e consequentemente sua analise critica menos desenvolvida.

CONCLUSAO

Asrevistas femininas representariam um veiculo de comunicagao
voltado para o objetivo de encobrir a figura feminina como um
seruinico, que pensa e sente segundo seus preceitos e convicgdes,
em vez de limitar-se a atender as expectativas de uma sociedade
machistaeretrograda.

O estudo sobre o estabelecimento de uma comunicacao efetiva
e apotencialidade significativa do texto sdo imprescindiveis
para o encontro de possiveis causas da inabilidade leitora da
maioria da populagdo.

A preocupacdo sobre aresultante desse processo € que as ideolo-
gias e os comportamentos a serem seguidos nem sempre sdo os
melhores e 0 que maior beneficio trariam aos leitores.

Deacordo com Simdes (2004):

(..) o leitor médio nacional (...) ndo tem o dominio bdsico
das estruturas lingiiisticas nem estd informado sobre a
potencialidade discursiva dos codigos ndo-verbais que
adjungem ao verbal na formulagdo do texto (..). (p.28)

A falta de habilidade dos leitores para o entendimento das uni-
dades significativas fica ainda mais evidente quando o signo
lingiiistico deixa de ser exclusivamente orientador e passa a ser
também desorientador.



O leitoringénuo é facilmente manipulado, uma vez que ndo reco-
nhece aarmadilha do redator e eleva ao primeiro plano de signi-
ficagdo o sentido desejado poraquele. Sem perceber, leitor exclui
o sentido literal da expressao vocabular e prende-se unicamente
anovasignificacao.

Por outro lado, o leitor malicioso percebe aarmadilha e eleva ao
primeiro plano de significacdo ainterpretacao que for conveniente
para que a comunicacdo seja estabelecida.

O trabalho de pesquisa do qual aqui apresentamos breve perfil
tem por meta maior a producdo de material de leitura que venha
adesenvolver o potencial critico das leitoras em idade adulta.
Estas, geralmente, sdo pega-chave naeducagao do povo, porisso,
uma vez capacitadas, € possivel contar com sua atuagdo como
multiplicadoras da leitura critica.
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TECNOLOGIA ASSISTIVA: ENTENDENDO
O PROCESSO
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INTRODUGCAO

O Censo 2000 (IBGE) identificou que no Brasil hd um expres-
sivo aumento na expectativa de vida, no nimero de idosos e de
pessoas com deficiéncia. Segundo MONTERO (2007), nos paises
em desenvolvimento somente 5%-15% das pessoas com defici-
éncia t€m acesso a instrumentos e tecnologias especificos dos
quais necessitam. No Brasil, poucos sdo os produtos acessiveis ou
especificamente projetados para essa populacdo. A maioria dos
produtosutilizados por pessoas com déficits funcionais ¢ importada
ou confeccionada por profissionais sem formacao especificaem
atividades projetuais, como € o caso dos terapeutas ocupacionais.

Segundo o site oficial de Tecnologia Assistiva coordenado pela
Secretariade Ciénciae Tecnologiaparaa Inclusdo Social (SECIS),
do Ministério de Ciéncia e Tecnologia (MCT), em parceriacom o
Instituto de Tecnologia Social (ITS Brasil):

35 Mestranda do curso de Pos-graduagdo em Design da Escola Superior de Desenho Industrial -
ESDI/UERJ. Terapeuta Ocupacional.
36 Doutora em Comunicagdo e Semidtica - PUC-SP, Professora Adjunta ESDI/UERJ,

Coordenadora do LABCULT/UERJ, Integrante do LABSEM/UERJ.

37 Doutor em Engenharia da Produgao, linhas de pesquisa: 1) Usabilidade, 2) Ensino/pesquisa
em design, 3) metodologia de pesquisa.

38 Ultimo Censo realizado pelo IBGE.



Adota-se o conceito de Tecnologia Assistiva (Ajudas Técnicas
ou Produtos de Apoio) em sintonia com a 1SO 9.999 ou a CIF
2001 da OMS: Qualquer produto, instrumento, estratégia,
servigo ou pratica, utilizados por pessoas com deficiéncia
e pessoas idosas, especialmente produzidos ou disponiveis
no mercado para prevenir, compensar, controlar, aliviar
ou neutralizar deficiéncias, limitagoes na atividade ou
restri¢oes na participagdo, e melhorar a autonomia e a
qualidade de vida. (BRASIL: 2009, P. 01)

No Brasil o termo foi primeiramente citado por Sassakiem 1996.
O termo “tecnologia assistiva” ¢ uma traducao aproximada do
termo em inglés assistive technology. A palavra assistivanéo
existenalinguaportuguesa, dessa formaas primeiras legislagdes
brasileiras nessa area utilizavam o termo “ajudas técnicas”. Em
2007, 0 Comité de Ajudas Técnicas (CAT) aprovou Tecnologia
Assistiva como nomenclatura oficial.

Alguns estudos internacionais relatam um problema de abandono
dosrecursos de Tecnologia Assistiva (PHILLIPS e ZHAO, 1993;
SCHERER, 2002). No estudo de PHILLIPS e ZHAO (1993) de
1.732 usuarios de TA entrevistados, 29,3% abandonaram o recurso.

No Brasilnao existem estudos sobre essa questao especifica, porém
épossivel observarmos empiricamente que essa problematica de
abandono dosrecursos de tecnologiaassistivatambém se apresenta.
Dessa forma, o presente artigo busca entender alguns fatores
envolvidos no desenvolvimento derecursos de tecnologia assistiva,
buscando, assim, entender fatores que levem a esse abandono.



A CONTRIBUICAO DA SEMIOTICA No Ensino & Na Pesquisa

LEVANTAMENTO DE DADOS

No Brasil, muitos dos objetos de tecnologia assistiva utilizados
pelas pessoas com deficiéncia sdo confeccionados por terapeutas
ocupacionais, profissionais de reabilitacdo que lidam diretamente
comoretorno dousuario as suas atividades cotidianas. Tal realidade
éreforgada pela escassez desses produtos no mercado.

Buscando entender o processo de desenvolvimento de recursos de
tecnologiaassistivautilizado pelos terapeutas ocupacionais foram
realizadas entrevistas com 9 profissionais que atuam na producao
detaisrecursos. O grupo foi formado por profissionais graduados

o Ainctitiiic Ao
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Tabela 1: classificacdo de importancia
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Primeiramente, observamos que o “desejo do usuario” e a “satis-
fagdo comorecurso” sdo unanimemente considerados de extrema
importancia. E necessarioressaltar a ligagio direta entre esses dois
itens. PORTINARI (2008) diferencia o desejo da simples neces-
sidade, apresentando-o como uma tendéncia humana espontanea
orientadaparaumobjetivo. DESMET (2002), dentro de seu modelo
de geragdo de emocgodes relacionadas a produtos, inclui o desejo
como umarespostapositivaajungdo dos objetivos e das tendéncias
motivacionais do individuo emrelacdo ao objeto. O autor colocaas
emocdesrelacionadas a produtos como respostas que serdo geradas
através da capacidade dos produtos coincidirem ou ndo com os
conceitos e valores do individuo. Ambos os autores relacionam o
desejo aobjetivo e motivagao; sendo assim, o usudrio s6 se mostrara
realmente satisfeito se osresultados coincidirem com os seus desejos.

Considerados de menor importancia, temos os itens “idade do usu-
ario”, “cor” e “estética/beleza do produto”. Tal contraste demonstra
que os terapeutas ocupacionais ndo entendem arelevancia desses
fatores no desenvolvimento dorecurso e sendo assim, ndo associam
cor, estética e preferéncias especificas de cadaidade ao conceitode
satisfacdo. CIPINIUK define estética como “uma QUALIDADE ou
um valor, paraumaso pessoa ou paraalgumas, tido como objeto de
estimaoude DESEJO” (CIPINIUK: 2008, p. 32). O autor ressalta,
ainda, no trabalho do designer, anecessidade de integrar as facul-
dades humanas ao objeto para que o homem se veja no mundo que

ele mesmo criou, pois, do contrario, o objeto torna-se oco de sentido.

A ultima pergunta da entrevista foi em relacdo as dificuldades
normalmente encontradas. Os problemas citados foram: limitagéo
financeira de recursos disponiveis, dificuldade na modelagem,
quando o usudrio ¢ muito limitado motoramente, dificuldade de



aceitagdo do recurso por parte do usuario e de seus familiares,
falta de matéria-primaadequada, falta de pessoal capacitado, falta
de divulgac¢do do que seja tecnologia assistiva, custo elevado da
matéria-prima, dificuldade em atender as expectativas do usuario
e de sua familia, falta de tempo do terapeuta para o processo e
os ajustes necessarios, falta de politicas publicas que auxiliem,
dificuldade de acesso asinformagdes sobre tecnologia assistiva,
falta de investimento do governo em tecnologia, dificuldade de
comunicag¢ado com o usuario e a familia, dificuldade encontrada
quando cuidadores e familia ndo se envolvem, dificuldade de
aquisicdo de alguns materiais importados.

Muitos dos problemas mencionados pelos entrevistados, comodificul-
dadedeaceitacao, faltade envolvimento dos familiares e cuidadores e
dificuldade ematender as expectativadousuario e da familia, refletem
a falta de envolvimento do usuario e dos familiares no decorrer do
processo de desenvolvimento do recurso de tecnologia assistiva.

No estudo de Phillips e Zhao (1993), os autores relatam que quatro
fatores foram constatados na pesquisa como os mais significati-
vos emrelagdo ao abandono dos recursos/produtos de tecnologia
assistiva: falta de consideragao da opinido do usuario no processo,
nivel de facilidade naaquisi¢do dorecurso, desempenho do recurso
emudancanasnecessidades e prioridades do usuério. Segundo os
autores, quando aopinido dousuario é consideradano processo de
selecdo, existe umamaior tendéncia a se manter o uso do recurso.

Segundodados dasentrevistasrealizadas, osterapeutas ocupacionais
consideram o desejo do usuario como muito importante. Mas como
eles avaliam esse desejo? O fato de, em sua maioria, ndo demons-
trarem considerar fatores estéticos e de preferéncia pessoal como



relevantes, ja demonstraum nao entendimento do seu publico-alvo.

Muito mais do que limitagdes fisicas, as pessoas com deficiéncia
sofrem por limitagdes sociais. O objetivo principal dos recursos de
tecnologiaassistivaéproporcionarao usuario condi¢cdes paraquecle
atue no mundo em igualdade de condi¢des. Porém, muitas vezes, o
proprio produto de tecnologia assistiva torna-se um fator segregador.

Das pessoas com deficiéncia deve-se esperar que
desempenhem seu papel na sociedade e cumpram suas
obrigagoes na qualidade de adultos. Aimagem das pessoas
com deficiéncia depende de atitudes sociais baseadas e
diferentes fatores que podem constituir a maior barreira
a participagdo e a igualdade. Vé-se a deficiéncia refletida
na bengala branca, nas muletas, nos aparelhos auditivos
e nas cadeiras de rodas — mas ndo a pessoa. E necessdrio
evidenciar a capacidade das pessoas com deficiéncia
e ndo sua deficiéncia. (Coordenadoria Nacional para
Integrag¢do da Pessoa Portadora de Deficiéncia apud
MALLIN: 2004, p.36)

Emum mundo globalizado onde, em suamaioria, os consumidores
japossuem muitos dos produtos de que necessitam, o valor intrin-
seco do objeto torna-se um diferencial. Por que paraapessoacom
deficiénciaseria diferente? Por que devemos pensar em produtos
que funcionem e permitam que o usuario realize a fungao, em
detrimento do valor que o usuario dard a esse produto?

Norman (2004) sintetiza essa visao de fatores diferenciais do
produto ao relatar que, na criagdo de um produto, o designer tem
varios fatores a considerar, mas que o que muitas pessoas ndo



entendem € que hé, também, um forte componente emocional no
modo como os produtos sdo desenvolvidos e colocados para uso.
O autor argumenta que o lado emocional do design pode ser mais
critico parao sucesso deum produto do que seus elementos praticos.

Emumartigo querelatao desenvolvimento de cadeiras derodas para
criangas, Desmet e Dijkhuis (2003) pontuam a necessidade de um
design que considere os aspectos emocionais relativos ao produto
e destacam as cadeiras de rodas como bons exemplos de produtos
que témum impacto emocional desagradavel. Segundo os autores,
poralgumarazdo, o impacto emocional normalmente ndo é consi-
deradono design de produtos como cadeiras de rodas. Segundo os
mesmos, normalmente, eles sio desenhados baseados em demandas
predominantemente relacionadas a ergonomia e tecnologia.

Emseulivro, Desmet (2002) baseia-se na premissa de que as emo-
¢Oes sdo geradas a partir de uma tendéncia do ser humano de se
aproximar de alguma coisa intuitivamente avaliada como positiva
(benéfica), e de se distanciar de qualquer coisa intuitivamente
avaliada como ruim (nociva). A partir desse pressuposto, Desmet
propde um modelo de identificagdo das emogdes relacionadas ao
produto, onde os conceitos ou valores pré-existentes no sujeito,
aliados ao estimulo do objeto, geram um valor positivo, negativo
ouneutro e, consequentemente, um sentimento especifico.

Partindo desse modelo, Desmet propde uma ferramenta de ava-
liagdo das emogdes elicitadas pelo produto (PrEmo) e enfatiza
que a emog¢do so pode ser entendida em relacdo a pessoa que a
experimenta. Dessa forma, o design s6 pode manipular o impacto
emocional de um produto a partir do conhecimento dos conceitos
dapessoaparaaqual o produto € desenvolvido.
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Figura 1 —Objeto dinadmico e interpretante dinamico

Podemos entender o objeto dindmico como o objeto em si, algo
que o signo substitui. O mesmo € dindmico porque muitas sdo as
suas facetas que podem ser representadas pelo signo. A faceta
especificarepresentada pelo signo é denominada objeto imediato.
Santaella (2002) define o objeto imediato comoumrecorte que o
mesmo apresenta de seu objeto dindmico.

O signo tem como objetivo o interpretante, que ¢ diferente de intér-
prete. O intérprete € apessoa, o individuo, cuja mente ira participar
do processo semiotico. Ja o interpretante “¢ o efeito interpretativo
que o signo produz em uma mente real ou meramente potencial”
(SANTAELLA: 2002, p. 23). E ele que dara sentido ao signo.
O interpretante pode ser dividido em trés facetas: interpretante
imediato, interpretante dindmico e interpretante final.



O interpretante imediato esta contido no signo. Ele é composto
pelas possibilidades geradoras do signo. O interpretante dinamico
sera a facetarelacionada ao intérprete especifico; € caracterizado
pelas possibilidades de interpretagdes do proprio intérprete. Tais
possibilidades estardo de acordo com o contexto de cada intérprete
com o qual o signo entra em contato. O intérprete s6 podera gerar
um interpretante relacionado ao signo, dentro das suas proprias
possibilidades. O interpretante final seria o resultado interpretativo,
gerado se os interpretantes dindmicos do signo fossem levados
até seu limite. O interpretante final é puramente tedrico, pois o
interpretante dindmico estd sempre gerando novos signos que farao
parte do processo interpretativo. Como afirma Santaella (2002), o
interpretante final ndo pode nunca ser efetivamente alcangado porum
intérprete particular. Ele ¢ um limite pensavel, mas nuncaatingivel.

A figuraa seguir ¢ um esquema que procura demonstrar a teoria
de Desmet (2002), onde o produto (estimulo) associado a conceitos
doindividuo (ponto de referéncia) serd valorizado por este como
benéfico, prejudicial ou indiferente, gerando, assim, emogdes
especificas desse processo de valorizacdo/associagao.

Basic madel of prodoct emalises

Figura2: Modelo basico de emog¢des do produto de Desmet



Partindo de suateoria, verificamos que € necessario entendermos a
relagdo designificagdo dousuario como objeto para geraras emogoes
desejadas. NIEMEY ER (2006) afirma quenossasrespostas emocionais
aos produtos sdo determinadas pelomodo comonds os avaliamos em
relagdo ao nosso conjunto de objetivos, padrdes e atitudes.

Para gerarmos os sentimentos desejados, é necessario o entendi-
mento das possibilidades do objeto dindmico e de suas relagdes
comosigno. Cadasigno s6 écapazde gerar interpretantes dentro
das suas possibilidades geradoras.

Damesma forma, Desmetafirmaque cada produto terdum potencial
deemocdes que poderao ser geradas quando associadas a conceitos
especificos, proprios de cada individuo.

RELACAO DO INDIVIDUO COM
0 OBJETO DE TECNOLOGIA ASSISTIVA

Segundo Santaella (2007), Pierce descreve trés modalidades de
apreensao de todo e qualquer fendmeno. Sdo elas: primeiridade,
secundidade e terceiridade.

Aoaplicarmos essas modalidades ao produto de tecnologia assistiva,
podemos entender a primeiridade como o primeiro contato do indi-
viduo com o objeto. E o momento de apreensao, de qualidade, onde
existe o sentimento puro e simples, sem o entendimento do porqué.

A secundidade ¢ o fato material. No caso, é onde o individuo passaa
ter conhecimento do objeto, de suamaterialidade, fung¢des basicas,
utilidades e potencialidades.



Aterceiridade é amodalidade dalei, onde se tem o entendimento
do funcionamento e das regras contidas no produto. Nesta moda-
lidade, uma visao técnica do produto estd inserida.

Para o usuario, muitas vezes, o contato do recurso de tecnologia
assistivaéum contato de primeiridade. Ele ndo sabe o que esperar
do recurso. Quando o impacto gerado pelo produto ndo é uma
sensagaoagradavel, grandes sdo as chances derecusa ouabandono
dorecurso. Entender o que o usuario esperae seus valores torna-se
essencial para o sucesso do produto.

Apodsocontatoinicial, arelagdo passaaserde secundidade. O usu-
ariopassaaconhecerorecurso enquanto objeto. Passaaconhecer
suas caracteristicas principais e a definir novos sentimentos em
relagdo ao produto. PAPE etal. (2002) relata que o sentimento de
“pertencer a” (fiting in) pode ser mais importante para o usuario
de tecnologia assistiva do que independéncia ou sentimento de
controle. Os autores pontuam que a pessoa com deficiéncia define
muitos de seus sentimentos emrelagdo a tecnologia assistivacom
base no que acham que os outros vao pensar.

Seousuarioaceitarorecurso, passaraautiliza-loe,comotempo, podera
chegaraumarelagdodeterceiridade, onde conhecera o funcionamento
dorecurso e, muitas vezes, orelacionara a produtos semelhantes.

No casodoterapeuta ocupacional que pesquisa, prescreve e desen-
volve produtos de tecnologia assistiva, arelacdo é predominan-
temente de terceiridade, pois ele ja conhece os principios e as leis
que regem tais recursos.



Se o terapeuta ocupacional, ja em um estagio de terceiridade, ndo
conseguir entender as possibilidades geradoras do objeto em um
usudrio, ainda em um estagio de primeiridade, e tentar prever os
possiveisimpactos e asrelagdes de significagdes geradas pelarelagido
doindividuo com os signos gerados pelo objeto, arelacdo dousuario
com esse objeto e o sucesso dorecurso poderdo estar comprometidos.

CONSIDERAGOES FINAIS

O designnao desenvolve produtos para si, mas paraum consumidor
especifico. Damesma forma, o terapeuta ocupacional ndo deve
desenvolver recursos de tecnologia assistiva levando em consi-
deragdo o que ele julga ser relevante para o usuario. Os valores e
significa¢des geradas pelo produto sao especificos e compativeis
com a historiaindividual de cada usuario. Somente através do
entendimento desse processo de significacdes e de suaconsideracao
nos processos metodoldgicos especificos de desenvolvimento de
recursos de tecnologia assistiva sera possivel alcancar produtos
compativeis com seus usudarios finais.
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A IDENTIDADE NACIONAL EM RUINAS:
SOB O SIGNO DAS FORMIGAS

José Carlos Pinheiro PRIOSTE *°

PALAVRAS INICIAIS

O modelo do codigo racional fundado no Ocidente se estruturou
a partir de principios que regem o modo de conhecimento até
os dias atuais. O principio daidentidade postula que A é A. Tal
premissa se assentaemumarelagao paritaria entre os membros da
equagdo em que qualquer elemento é definido em funcdo de sua
identidade consigo mesma. Tal principio pressupde umarelagao
inequivoca entre os elementos de uma equacdo como fundamento
constituinte das defini¢des.

O principio dando-contradi¢cdo se apresenta sob a forma do enun-
ciado que postula que A é A posto que ndo possa se constituir
simultaneamente como nao-A. A positividade relacional entre
dois elementos ndo pressupde anegatividade de um de seus termos
como constituinte dessa equagao. Umacoisa ¢ determinadacoisa
porque ela se iguala de modo identitario a essa mesma coisa e
ndo a qualquer outra diferenciada de si mesma. Esse principio
pressupde o outro como pressuposto relacional com aidentidade.
Se A ¢ Atal premissaimpede qualquer possibilidade de anulagdo
dessaigualdade pelanegacdo dos elementos da equagdo. Uma
relacdo igualitaria elimina a negatividade como constituinte do
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fundamento da identidade.

O principio do terceiro excluido repousa sobre a proposigdo: se
A éxouytalidentidade exclui umaterceira possibilidade. Este
homem ¢ Policarpo oundo é. Tal fundamento tem como premissa
apossibilidade de uma decisdo excludente. Tal modelo opcional
implicaemumadecisdo que aponte paraaacepg¢ao postuladacomo
verdadeiraetunica. Umaterceira escolhatorna-se impossibilitada
pelapremissa que estabelece que uma coisa ¢ uma coisaendo outra
coisa, dai ser inverificavel qualquer alternativa. Tal principio se
funda sobre a verdade ou a mentira de um fato.

Tais principios servemde subsidios para fundamentarumainvestiga-
caoarespeitodarepresentacdo daidentidadenaliteraturabrasileira
modernatendo como objeto de estudo a questao danacionalidade.
Se o fundamento de todos estes principios se estrutura porum sinal
deigualdade entre um termo e outro, hd que se pensar se arelagao
entre identidade e nacionalidade se equacionaapartir deste trago.
A nacionalidade se estrutura em um conjunto de caracteristicas
queidentificamumanacao. Que caracteristicas seriam estas? Seria
um conjunto de fatores que conforma uma espécie de c6digo, no
qualalinguaéum dos fundamentos basicos? Se o fator linguistico
¢ determinante da representacdo literaria, no entanto, ha que se
pressupor outro elemento constituinte da identidade: a imagem
que nos brasileiros formamos de nds mesmos. Essa imagem que
nos formou adveio de uma concepcao exterior determinada pela
visdo construida pelo europeu civilizado. Este formulouum ima-
gindriono quala América, comoum todo, configuravaareedigao
doparaiso. Tal imagética se forjou poruma concepgdoidealizada
edistanciadado ambito concreto darealidade, e esta, porsuavez,
conforma-se aum modelo criado pelo imaginario. E é sobre este



ideario europeu que o conceito de identidade se formou entre nds
como uma ideia afirmativa a determinar nossa auto-imagem. O
signo que nos conformou como identidade se originou a partir
davisdo do outro que nos sobrepde algo que ndo se constituiu a
partirdo desenvolvimento das préprias peculiaridades internas do
desdobramento historico dos acontecimentos. Ou seja, a questao
identitariase constituinoimaginarioemque arealidade é fantasiada
em fun¢do de um ideario mitificador que recusa os dados concre-
tos. E sob esta relagdo desigual entre realidade e identidade que
trés obras da literatura brasileirarealizaram um contra-discurso
desconstrutor desse imaginario idealizador.

A questdoidentitaria pressupde que o nacional, enquanto sinonimia
do brasileiro se identifique ao que é supostamente considerado
e aceito como nacional, ou seja, tudo aquilo que reflita as carac-
teristicas autenticamente brasileiras. No entanto, um dos tragos
designadores de nossaidentidade resultou da visdo imposta pelo
colonizador ao nos conceber como uma terra paradisiaca. Esse
ideario nos deu a primeira marca de uma identidade elaborada a
nossarevelia e imposta como caracteristica principal. Estariamos
destinados, enquanto membros de um continente emergente, a
cumprirum designio inadiavel: o de sermosumaterraradiante e
promissoraarealizar os mais altos propdsitos da histéria humana.

A literatura praticadano Brasil, em seu sentido amplo de registro
escrito, mesmo que ainda em suas manifestagdes iniciais endo como
um sistema efetivo de produgido, recepgdo e circulagdo de obras
no pensar de Antonio Candido, representou essa concepgao desde
os cronistas iniciais, como Pero Vaz de Caminha que transcreve
uma natureza transfigurada e encantada. E a esta miragem que
um conjunto consideravel da literatura brasileira sera devedora



na vertente localista de afirmar uma consciéncia nacional pelas
caracteristicas puramente brasileiras e auténticas. Observemos,
entretanto, como algumas obras revertem esse quadro e apontam
uma dissidéncia desconstrutora desse ideario ao postularem outra
visdo que aponta parauma consciéncia critica dessa identidade.

Lima Barreto representa em Triste fim de Policarpo Quaresma
esse ideario fantasioso de uma terra abengoada e favorecida por
designios divinos através de uma visao satirica na qual ironiza
os valores impostos pelo ideario colonizador. A primeira parte
desse livro aborda a questdo da lingua falada no Brasil como uma
imposic¢ao efetuada pelo colonizador e que ndo revelaria a face
auténticadenossanacionalidade. Parareverter esse quadro histo-
rico efetuado pelo dominador, Policarpo Quaresma, funcionario
publico morador do suburbio da cidade do Rio de Janeiro, propde
quealinguaefetivado brasileiro seja o tupi, endo mais o portugués.
Tal reforma cultural valorizadora de umaidentidade determinada
pelas raizes supostamente auténticas de uma nacionalidade nao
contaminada pelo contacto com o estrangeiro, terminapor leva-lo
ao sanatorio. Lima Barreto parece ironizar a questao daidentidade
apartirdaautenticidade de raizes puras comoum ato destituido de
uma visdorealistadas condi¢des historicas efetivas que se fizeram
pelaincorporagdo de diversas contribuigdes de outras nagdes paraa
formacao denossacultura. A afirmagao daidentidade nacional por
umretorno alingua anterior ao descobrimento do Brasil evidencia
um descompasso historico, pois o caminhar da historia é irrever-
sivel, e qualquer repeticdo de um acontecimento estaria fadado a
se darna esfera da farsa, como preconiza Marx. Se alingua falada
pelos habitantes originarios encontrados por Cabral ndo ¢ amesma
utilizada pela maioria dos brasileiros, projetar tal objetivo seria
investirem umautopianacionalistae fechadaa qualquer contactoe



intercambio com outras culturas. Umalingua pressupde um processo
ininterrupto de diversas contribui¢des que conformam um estado
permanente de desenvolvimento. Tentar interromper tal curso seria
ir contra a correnteza da historia e fadado ao fracasso. A lingua
como afirmativadeumanacionalidade implicaemreconhecer que a
matriz de qualquer falarimplicano reconhecimento das impurezas
formadoras do acervo lingiiistico de um povo que se modela através
de trocas produtivas com outras linguas.

Diante do fracasso da tentativa de afirmacao do carater nacional
pelavialinguistica, Policarpo investe narealizagdo do ideal da
grandezadaterrabrasileira. Paraisso compraumsitiodenominado
Sossego para onde vai com o proposito de provar a supremacia do
solopatrio. Mas arealidade maisumavez lhemostraaface cruaenao
imaginadapelaliteratura, pois a suposta prodigalidade geografica
do pais se apresenta sob o signo dorisivel quando o personagem se
depara com um exército de sativas a devorar a plantagdo efetuada,
sem nenhuma técnica agricola, apenas com a persistente vontade
de comprovar uma teoria de fundo utopico-ufanista. A visdo de
Lima Barreto, por sua vez, parece revestir-se ndo somente de um
tom parodico esarcastico dessa fantasia, masdeumacriticaamarga
frente ao discurso historico articulado pela perspectiva do outro.
Ariquezadasterras brasileiras exaltadapelos cronistas iniciais de
nossahistoria se apresenta sob arepresentacao ficcional de Barreto
comoumailusdoaserdesfeitapelo enfrentamento comarealidade.
O formigueiro devorador deum solo infértil configuraumaimagem
que poe pelo avesso a fantasia ufanista. A devoracdo impiedosa
desfaz o mito de terra abengoada. A desilusdo de Policarporeflete
umavisao criticade Lima Barreto emrelacdo aassimilacdo acritica
deumideario imposto. Tanto a questdo linguisticaquanto areferente
aagricultura parecem postularumarevisdo doimagindrio ufanista
para conferir outra consciéncia perpassada pelo crivo critico de



um imaginario que persiste nas visdes de uma identidade postica.

Mario de Andrade, porsuavez, em Macunaimanao mais projetauma
pureza lingiiisticanem geografica, mas insere no ideario nacional
acionado pelo Romantismo brasileiro umaperspectivasimilarade
LimaBarreto. Se este presumiauma consciénciacriticadas condi¢des
historicas de nossa identidade, Mario previa para uma cultura em
confronto com uma visdo racional e desencantadora, um destino
quealevariaao exterminio e ao esquecimento. O poeta de Remate
de males afirmava ser 300, 350. Sob o signo dessa multiplicidade
Macunaima se constitui a partir de uma duplicidade basica: ele é
um indio datribo dos Tapanhumas, negro, que se torna branco apds
tomarbanho emumapocad’agua. O proprionome, Macunaima, se
constituide MAKU, omau, mais o sufixo aumentativo, IMA, grande.
Ao configurarum personagem como o grande mau que configuraria
obrasileiro aindaem processo de formagao de suas caracteristicas,
Marioreverte aafirmativanacionalistaromantica porum viés que
desconstroéio cavalheirismo artificial do Peri alencariano.

A conformagao ficcional romanesca de Macunaimase estrutura por
uma concepcao rapsodicanaqualumadiversidade e variedade de
motivos populares formamum compdsito multiplice e ndounitario
0 que contraria a prescrigdo aristotélica de unidade. Uma dessas
fontes ¢ alendaarekuna querelata o mito de Macunaima publicada
no livro Vom Roroima zum Orinoco de Theodor Koch-Griimberg
publicado em 1924 em Stuttgart. O personagem Macunaima ¢
pensadondo como adefesaintransigente de umapurezaidentitaria
impermeavel ao contacto com a diversidade cultural de outros
povos, mas pelo didlogo produtivo com as diferengas.

A perdadamuiraquita, artefato de jade encontrado no baixo Ama-



zonas, ao qual se atribuem qualidades de amuleto, parece configurar
uma identidade extraviada e que deva ser reconquistada. Dai o
périplo geografico que Macunaima efetua. Paraisso, no entanto, o
personagem apelaparaaastuciaeartimanhade se travestir como
uma francesa pararecuperar o bem perdido. Esse transformismo
metamorficode sentido parodico apontaparaaapropriacdodacultura
européiasob o signo dadevoracao antropofagica. Lembremo-nos
que Mario de Andrade publicou originalmente um capitulo de
Macunaima na Revista de Antropofagia. A imagem e semelhanca
do europeu, signo do dominador, o gigante Venceslau Pietro Pietra,
arepresentacdo se efetua através da farsa do travesti em que o
heroi se disfargca de francesa pararecuperar aidentidade perdida,
configurada no amuleto. Essa metamorfose revela um aspecto
multifacetado e adaptavel da cultura brasileira em transformar
dinamicamente a dominagao estrangeira. A recuperagdo daiden-
tidade ndo implicaemreafirmar ingenuamente, como Policarpo,
umaraizauténtica, mas em enfrentar o gigantismo do dominador
comas armas da dissimulacdo e da adaptagdo cambiante.

Queidentidade configuraria Macunaima entao? Parauns o perso-
nagem de Mario de Andrade representariaumimaginério nacio-
nal, para outros apresentaria uma identificacdo com a cultura
hispano-americana, pois o mito também se encontrana Venezuela,
como Macunaima ao retornar a selva toma a consciéncia de um
latino-americano, ja que perderaasua, e por fim, o proprio autor
pretende que tenhauma conotagao satirica e universal ao homem
contemporaneo. A polivaléncia multifacetaria de Macunaima
contraria o modelo rousseauniano articulado pelo Romantismo
brasileiro para afirmar uma identidade emasculada e artificial.
A questao identitaria no romance de Mario articula outra forma
de abordar a questdo: ndo mais pela viaafirmativa, mas peloviés



negativo e inclusivo das diferengas. Macunaimanega o principio
daidentidade como A: A, pois interpde nessarelagdo de igual-
dade o paradoxo em que frente aidentidade fixa e inicaadjuntao
desequilibrio dialético dos contrarios em conjung¢ao simultanea.
Macunaima ¢ isso e aquilo simultaneamente, pois sua légicando
obedece aos pardmetros racionais ocidentais.

Oimaginario europeu daterraprometidaédesconstruido por Mario
ao elaboraruma espécie de leitmotiv apercorrer oromance: muita
sauvae poucasaude os males do Brasil sdo. Tal lemareiteradona
obraapontaumainconformidade entre arealidade earepresentacéo,
pois estase pautaranaculturabrasileira, como vimos, pelaadesao
aoideario ufanista de decantar a supremacia de uma natureza
que serevela, entretanto, hostil e infrutifera a um contacto mais
imediato. A presenc¢a de sauvas no cenario exuberante tropical
soa como umanota dissonante no concerto laudatoérioregido pela
ideologia dominante. A constatagdo de formigueiros meio ao
encantamento luxuriante da natureza desconstroi o paradigma
imaginario. Este se aniquilaao travar contacto comarealidade e
ndo com uma imagem elaborada pelo conquistador sequioso de
riquezas. A intromissao indesejdvel de insetos destrutivos desar-
ticula a concepcdo otimista e positiva de uma identidade que se
revela fragil e falsa, pois que ndo correspondente arealidade. Esta
se apresenta em Macunaima ainda sob o signo da exuberancia,
mas nao mais sob aimposi¢cdo deumimaginario idealizado, e sim,
sob aimperiosidade da devoracao desconstrutora. Dai a questéo
daidentidade em Macunaima se postular em outra pauta: ndo
mais pelo prisma do nacionalismo exaltado, mas por uma cons-
ciénciatragica do subdesenvolvimento, em que as grandezas da
patria seriam apresentadas em conformidade com a realidade



observada pelo olhar do desencantamento. O final do romance
aponta para o despedagamento, esfacelamento, fragmentacao e
até mesmo adestrui¢do do repositorio cultural arrolado por Mério
como configuragdo deumaidentidade variada. Ao retornar para
afloresta, Macunaima carrega consigo uma série de objetos que
conformam signos referentes a cultura estrangeira: umrevolver
Smith-Wessons, a simbolizar o poder e a forga, umreldgio Patek,
como simbolo do tempo objetivo e pragmatico sob o qual a cul-
tura dominada de agora teria de se ajustar, e o casal de galinhas
Legorne, a configurar tanto a aculturacdo como a adaptagdo. A
essa descaracterizagdo nacional, representada por esses signos,
acrescente-se o esfacelamento do heroi pela lara que o deixa em
pedacos e que sdo reconstituidos por uma colagem que ndo se
efetua em sua totalidade, pois termina por lhe faltar uma perna,
como aindicar o rumo capenga que tomaria. A desintegracdo e
reconstrugdo parecem simbolizar a forga da cultura brasileira
em se adaptar aos processos de devoracdo e transformagdo a que
se vé obrigada, e que termina por conduzi-la a uma espécie de
espaco mitico, em que Macunaima transfigurado na Ursa Maior
se integra ao imaginario destituido de uma identidade nacional,
particularista e localista, e sim universal.

Japelo titulo, Quarup, Anténio Callado valoriza um olhar para
o Brasil que se realiza pelo ponto de vista ndo oficial, ou seja, o
que subsiste a margem daurbe. Neste outro mundo paralelo, o dos
indigenas, o ritual de celebragc@o dos mortos serve de paradigma
deuma identidade por nos, brancos, civilizados e cultos, desco-
nhecida. A aventuraem busca do centro geodésico da Américado
Sul se processa porum padre em crise existencial que saia procura
de umaidentidade perdida. A imagem articulada por Callado, o



encontro do centro da América do Sul, parece se relacionar com o
imaginario construido na formagao cultural brasileira como uma
identidade determinada pelas forgas teliricas. A terra, o espaco
geografico, configuraria ndo somente a paisagem exuberante
similarao paraiso, como se constituiria como o elemento que nos
identificaria, tanto pela grandeza como pela prodigalidade. Quarup
parece partir deste estereotipo ao investir na buscade um espago
perdido, que embora concretamente se configure nas representagdes
cartograficas, arealidade dos dados concretos apresenta outra
face. Eestaéoinverso do projetado como aimagem de um Brasil
idealizado, feito tal qualum cenario de exuberancia impar, mas que
ao ser observado sem as lentes de aumento do ufanismo depara-
-se comadurarealidade: um formigueiro. O centro geodésico da
Américaque deveriarepresentar umaimagem correspondente ao
imaginario paradisiaco traital ideal e se apresenta sob o impacto do
derruimento. A visao enaltecedora da grandiosidade deumaterra
destinadaase constituircomo o paradigmado esplendor e opuléncia
dos tropicos se desfaz ao contacto com uma terra destituida de
ilusodes. O que se postula, entdo, ndo é a confirmagado do paraiso,
mas a elucidacdo de um equivoco pela dissolugdo do constructo
arquitetado por uma concepgao ideoldgica que determinou uma
falsaidentidade sobreposta ao modo de ver do brasileiro. O des-
nudamento darealidade implicaemumaacareac¢do do signo ideal
comosdados concretos deumarealidade que se apresentando mais
pelatransfiguracdo, mas pelaimagem de um mero formigueiro a
corroer aimagéticailusoria.

Estas trés obras da literatura brasileira moderna se situam em
uma vertente desconstrutoradatradi¢ao fundadasobaimagética
construidapelavisdo do europeu. A identidade nacional se formou,



principalmente a partir do ideario romantico, com o propoésito de
estabelecer uma concepgao diferenciada da antiga metropole. A
autenticidade pretendida, entretanto, sempre se mostrou artificial,
pois se nutria mais de uma formacgao multifacetada do que pela
unidade e integridade de propriedades impermeaveis ao dialogo
com outras culturas. A identidade brasileira ndo parece se cons-
tituir pelauniformidade e igualdade entre a face e o seu reflexo,
pois mesmo este ja é deformagdo inversa, mas pela constitui¢ao
deumaidentificagdo pela paradoxalidade. Ouseja, se a formacdo
daidentidade nacional demonstrounao se ajustar auma constru-
¢do ideal engendrada pela visdo do estrangeiro, entretanto ela
ndo se encontra tampouco em uma afirmacéo de caracteristicas
autenticamente nacionais, e sim pela simultaneidade de proprie-
dades opostas que conformam uma face que sempre incorpora
seu avesso. O arruinamento da identidade enquanto afirmacao
de umanacionalidade fundada na autenticidade de suas raizes
ndosignificaaaniquilagdo em direcdo a descaracterizagdo total,
mas o esvaziamento de uma concepc¢ao identitaria refém de um
imaginario idealizado. Portanto, pensar a identidade nacional
implicaemndo serestringiraos aspectos caracteristicos de nossa
formacao restritos unicamente aos valores identificadores por
marcas auténticas, mas por umarelagdo dindmica entre as diver-
sas pecas componentes do tabuleiro historico, social e cultural a
constituir ndo uma face unica, mas um compoésito multifatorial
que integra os aspectos negados até entdo. A variegada compo-
sicdo de fatores envolvidos na formagao de uma identidade ndo
repousasobre aideia de unidade, igualdade e uniformidade, mas
de simultaneidade, diversidade e pluralidade. Nesta heterogénea
formacdo as diferencas se constituem como elementos integrantes
de um processo que recusa a paralisia e propugna um movimento



continuo e dialético entre as concepgdes opostas e diversas. Dai
pensarmos a identidade em Triste fim de Policarpo Quaresma,
Macunaima e Quarup ndo mais sob a concepg¢do idealizada de
uma identidade univoca e integrada a um padrao irreal, mas sob
outra conformacao: integrante da diversidade, do desacordo e
das contradi¢des. Se aidentidade nacional se arruina enquanto
restrita ao paradigma convencional de uma imagem forjada pelo
imaginario europeu, a nova identidade, ou melhor, a verdadeira
identidade se funda em um processo dindmico e plural contrario
aos conceitos de unidade e uniformidade.

A observagao dessas trés obras da literatura brasileira moderna
aponta paraumarevisao criticadanog¢do de identidade nacional.
Pois diante de uma realidade que nos mostra uma face que ndo
corresponde ao imaginario idealizado, resta-nos a superagédo da
decepgdo imediata e a postulacdo de umareavaliagao do ideario
que se constituiu como formador de nossaidentidade. Seaimagem
que, embora parecesse refletir a semelhanga do que supinhamos
ser,ndo corresponde maisaumtrago deigualdadeentre A e A, entdo
ha que se supor outrarelacdo identitaria. E esta parece se instituir
pelainclusao das diferencas e ndo pelaconformidade aum modelo
unificador e unitario. Assim, aliteratura efetuaumareviravoltana
questdo darepresentacdo mimética, pois pde em questdo a reite-
ra¢cdo de umaimagem que se apresenta irreal e ideal, e que sempre
conformouumavisao hegemonicadaidentidade brasileira. Esta, no
entanto, parece se definirmais pelainclusdo do diferencial do que pela
confirmagao dos aspectos uniformizadores e excludentes de tudo
aquilo quendo se ajustaaum modelo abstrato e ideal. Desse modo,
aidentidade construida de acordo com um modelo ideal se desfaz
paraserefazer, tal qual Macunaima, com arecolha dos fragmentos



dispersos a compor uma nova face multipla que ndo mais reflete
uma mesma cara, mas um composito multicultural e multiétnico.
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SIG E SEMIOTICA

Liane Maria Azevedo DORNELLES

INTRODUGCAO

Os Sistemas de Informacgao Geografica - SIGs/GIS — Geographic
Information Systems — sdo as ferramentas computacionais do
Geoprocessamento e consistem num conjunto integrado e organizado
de equipamentos e programas computacionais, dados geograficos
e pessoal, destinados a obter, armazenar, atualizar, manipular,
analisar e exibirtodas as formas de informagao geograficamente
referenciada (CAMARA e DAVIS, 2000).

A Semiotica ¢ o “conhecimento sobre a semiose, aexplicagdo teorica
sobre os signos ¢ o que eles fazem, isto é, atentativa de explanagado
tedrica daquilo que é peculiar ao signo”. Charles Sanders Peirce
define o signo como sendoumarelagéo triade entre um objeto - parte
do signo a qual se quer referenciar, um representdmen - entidade
que efetivamente é utilizadacom aintengao de representar o objeto
eum interpretante - processo relacional que se cria na mente do
intérprete (DEELY, 1990; SANTAELLA: 1999, p. 58).

As pesquisas na area de Interagdo Humano—Computador (IHC)
visam aavaliar a satisfacdo de usuarios em termos de usabilidade
(qualidade dainteragdo de sistemas com os usuarios), aplicabilidade
ecomunicabilidade de um sistema (propriedade de transmitir ao
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usudrio de forma eficaz e eficiente as intengdes e principios de
interagdo que guiaram o seu design), considerando quatro elementos
basicos: o sistema, os usuarios, os desenvolvedores e o ambiente de
uso, associados ainteragdo usuario-sistema ¢ o desenvolvimento
dosistema (SOUZA, 2001).

Os SIGs vém sendo utilizados por usuarios de diversas areas de
conhecimento, tais como agricultura e planejamento do uso da
terra, silvicultura e gerenciamento da vida silvestre, arqueologia,
geologia, aplicacdes municipais, oceanografia, ensino em geral,
dentre outras. Emrelacdo aos seus componentes, os SIGs apresen-
tam, em suainterface com o usudrio: entrada e integracao de dados,
funcdes de consulta e analise espacial, visualizagdo e plotagem,
além do armazenamento e recuperac¢ao de dados, via banco de
dados geograficos. A interacdo do usuario com o computador se
encontra vinculada a forma como o sistema sera operado e contro-
lado; as etapas de entrada, analise, visualizagdo e saida, associadas
aos mecanismos de processamento de dados espaciais, sendo o
sistema gerenciador de banco de dados geograficos destinado ao
armazenamento e recuperacao dos dados espaciais e respectivos
atributos (CAMARA e DAVIS, 2000).

A abordagem semioética paraos SIGs tem um papel fundamental,
associadaao estudo dos signos graficos, suas propriedades erelacdes
com os elementos representativos e na eficacia da transmissao
de informacdes aos usudrios de mapas. No ambito da Interacdo
Humano—Computador, ainterface de usuario é caracterizadapela
percepcao e manipulagdo de um componente fisico, envolvendo
atividades motoras e perceptivas: uso datela, doteclado, domouse
e de outros componentes de hardware; controle de dispositivos,
interpretacdo de comandos, geragdo de simbolos e mensagens de



informagdes do sistema, construcdo de dispositivos visuais, via
software de interface; além de um componente conceitual, em que
ainteragdo se encontrarepresentadapelasacoes einterpretagdes
dousuario sobreainterface deum sistema e respostas vinculadas
(SOUZA, 2001; SOUZA etal.,2002).

Ouso conjunto daIHC e da semidticana avaliagdo de SIGs evi-
dencia a importdncia ndo s6 da disponibilizagdo aos usuarios
de maiores facilidades no processo de construgdo de mapas,
envolvendo a leitura e interpretacdo, como também na modela-
gem do mundo real em prol da percepgao do usuario/designer de
diferentes cenarios do ambiente virtual, favorecendo a tomada
de decisdes emrelagdo ao (re)design (PRADO, 2001; SCHIMI-
GUEL, BARANAUSKAS ¢ MEDEIROS, 2001).

Esteartigo trata da andlise comparativa entre sistemas semidticos
dosprogramas Sistema de Analise GeoAmbiental (SAGA), desen-
volvido e distribuido pelo Laboratério de Geoprocesssamento da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (LAGEOP) e Sistema de
Apoio ao Planejamento e Monitoramento Territorial paraa Sasérie
(SISPLAMTE 5as COM GIS), desenvolvido e distribuido pela Sen-
soriamento Remoto e Geoprocessamento Ltda. (Sensora), apartir
daelaboragdo, montagem e avaliagdo de aplicagdes ambientais, no
ambito dos Ensinos Fundamental (Ciéncias Biologicas, Geografia
e Historia) e Médio (Fisica, Matematica e Lingua Portuguesa).

METODO DO PERCURSO COGNITIVO
E APLICAGOES AMBIENTAIS

Conforme Rocha e Baranauskas (2003), aavaliagao dos diferen-
tes estagios de desenvolvimento do design de produtos, visando
amelhoria da interface, tendo como base o conhecimento dos
problemas enfrentados pelos usuarios e o que eles esperam do



programa, possui como objetivos principais:

a) Avaliar a funcionalidade do sistema: o design
do sistema deve permitir ao usudrio efetuar a
tarefa pretendida e de modo mais facil e eficiente;

b) Avaliar a usabilidade do sistema: consiste em
avaliar o qudo facil ou dificil ¢ para o usuario
aprender a usar o sistema, sua atitude com relacao
a ele, identificar as areas que o sobrecarreguem de
alguma forma etc.;

¢) Identificar problemas especificos do design:
consiste em identificar aspectos que, quando
usados para o objetivo desejado, causam resultados
inesperados ou confusdo entre os usuarios.

No método do Percurso Cognitivo*', o avaliador ao simular o

usuario “caminhando” pelainterface para executartarefas, avalia

odesign quanto asua facilidade de aprendizagem, particularmente

por exploragdo. Paratal, o referido método pode ser dividido em

duas fases principais sendo que, a cada passo, os analistas devem

se perguntar o que os usuarios fariam em determinado ponto a

partir das a¢gdes que a interface deixa disponiveis (ROCHA e
BARANAUSKAS, 2003):

a) Fase Preparatoria: os analistas definem
as tarefas, as sequéncias de ac¢des, o publico alvo e
a interface a ser analisada, respondendo a distintas
questoes: qual € o publico-alvo; qual tarefa deve
ser analisada; qual a correta seqiiéncia de agdes
para cada tarefa e como podem ser descritas; como
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¢ definida a interface.

b) Fase de Analise: objetiva informar sobre
o conhecimento do usuario, seus objetivos e seu
entendimento do processo de solugdo de problemas.
Nessa fase os analistas respondem a quatro
questdes: se 0s usuarios fardo a opgdo correta para
atingir o objetivo desejado; se perceberdo que a
acdo correta esta disponivel; se irdo associar a agao
correta com o efeito desejado; se a agdo correta for
executada os usuarios perceberdo que foi feito um
progresso em relacao ao objetivo desejado.

Asaplicagdes ambientais foram elaboradas, com base nametodologia
do projeto Alfabetizagdo em GIS (ALFAGIS), com énfase para
aspectos e conceitos multidisciplinares, envolvendo aplicagdes
isoladas e/ou conjuntas, a saber:

a) Leitura dos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN), do Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD), dos Pardmetros Curriculares
Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM) e do
Programa Nacional do Livro Didatico Ensino
Meédio (PNLEM);

b) Definicdo de temas versus areas
curriculares versus bases de dados;

c) O que ¢ abordado dentro da disciplina
que contém o tema selecionado?

d) Como ¢é abordado o tdpico escolhido?



Existem outros itens relacionados dentro da
disciplina? Quais?

e) Elaborar um pequeno resumo sobre
o assunto escolhido com base em, no minimo,
dois livros didaticos, sendo um obrigatoriamente

baseado no PCN e no PCNEM,;

f) Justificar os vinculos com a tematica
GIS/SIG;

g) Elaborar aplicacdes dirigidas versus

fixacdo de conceitos distintos;

h) Elaborar manuais dos programas e/ou
tutoriais passo a passo;

1) Testes e avaliacdo do desempenho dos
programas ¢ bases de dados associadas, frente as
aplicacdes elaboradas.

O projeto Alfabetizacdo em GIS/SIG — Ensinos Fundamental
e Médio — ALFAGIS/SIG - EFM tem como objetivos a disse-
minacao da culturado Geoprocessamento nos Ensinos Funda-
mental e Médio, através da elaboragdo, montagem e avaliagdo
de aplicagdes em GIS — Geographical Information Systems
/ SIG - Sistema de Informagdo Geografica envolvendo, em
especial, topicos relacionados as areas curriculares de Geogra-
fia; Ciéncias Naturais; Ciéncias Bioldgicas e suas Tecnologias
(Biologia); Ciéncias Humanas e suas Tecnologias (Geografia),



entre outras; o estudo dos programas SISPLAMTE 5as COM
GIS - versdo shareware - Sistema de Apoio ao Planejamento e
Monitoramento Territorial paraa 5* série (Apoio CNPqProcesso
n.°55.2216/02) e do SAGA/UFRJ (disponivel, gratuitamente, no
sitio http://www.lageop.ufrj.br/saga.php) — Sistema de Analise
GeoAmbiental (Apoio FAPERJ Processo E-26/170.718/2004),
sob a égide dos Parametros Curriculares Nacionais - PCN,
Parametros Curriculares Nacionais Ensino Médio - PCNEM,
ProgramaNacional do Livro Didatico - PNLD, Programa Nacional
do Livro Didatico Ensino Médio - PNLEM; além da utilizacéo
derecursos daInternet, via desenvolvimento de WebQuests e
uso de Grupos de Discussdo, entre outros, consistindo em uma
contribui¢do a pesquisa e capacitagao de recursos humanos:
docentes, discentes e pesquisadores dos Ensinos Fundamen-
tal, Médio e Superior, voltadas para o uso integrado de novas
tecnologias (DORNELLES etal.: 2008a, p. 1-9).

Emrelagao ao Ensino Fundamental, atematica intituladarochas,
minerais e minérios, integrando conceitos subsidiou a aplicagdo
ambiental em Ciéncias Biologicas, sendo as de Geografia e Historia
representadas porrelevo integrando conceitos € o Brasil de ontem
ehoje sobadticadas capitanias hereditarias, respectivamente. No
tocante ao Ensino Médio as tematicas temperatura e rochas forma-
dasno periodo Pré-Cambriano; calculos de areas e de distancias
entre dois pontos: dreas degradadas de vegetacdo de mangue em
Mangaratiba-RJ; o potencial do signo lingiiistico: icone, no con-
texto semiotico, foi abordado junto as areas curriculares de Fisica,
Matematica e Lingua Portuguesa (DORNELLES etal., 2008b).

Ométodo do Percurso Cognitivo foiutilizadonaetapade elaboracao
etestes dos tutoriais passo a passo, subsidiando aprimoramentos



emrelagdo aavaliacdo do desempenho dos programas, junto aos
usuarios dos softwares SISPLAMTE 5as COM GIS e SAGA/UFRJ.

SAGA, SISPLAMTE 5AS COM GAS E APLICACOES AMBIENTAIS

O Sistema de Apoio ao Planejamento e Monitoramento Territorial
(SISPLAMTE), distribuido pela empresa Sensora*? (Sensoria-
mento Remoto e Geoprocessamento Ltda.), consiste num Sistema
geo-referenciado de apoio a decisdo, do tipo “parausuéario final”
e com “semantica propria” —“pensa como o usudrio pensa’:

SISPLAMTE é um GDSS - Geographic Decision Support
System ou Sistema geo-referenciado de apoio a decisdo.
Embora também organize e processe dados associados a
realidade espacial, ndo deve ser confundido com os GIS
- Geographic Information Systems, pois atende a outra

familia de requisitos muito mais criticos:

Facilidade real de uso: praticamente nenhum conhecimento
de informatica é exigido;

Flexibilidade: multiplas possibilidades de aceso a informagdo;
Uso efetivo na tomada de decisdo;
Uso efetivo por profissionais com foco espacial e territorial;

Uma metodologia poderosa, conceitualmente atualizada,
natural, voltada para o problema e ndo para a ferramenta
computacional.

Portabilidade: pode ser implantado em qualquer PC
(SENSORA: 2009, p. 2).

42 http:/www.sensora.srv.br/index.php



O programa SISPLAMTE 5as COM GIS (Figura 1), contém um
total de 11 Campos de Informacgao, 34 temas e 100 Elementos,
vinculados aobanco e base de dados Brasil, além do modulo Con-
sulta, por campos/temas/elementos e do modulo Processamento,
através dainteracdo por confronto oucruzamento (DORNELLES
e MORAES, 2006).

a) Qual o publico-alvo?

. Professores e alunos do 6° ano (antiga
5% série) do Ensino Fundamental.

b) Qual tarefa deve ser analisada?

R bialh
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Figura 1: Tela principal do programa SISPLAMTE 5as COM GIS




(v1.0/S-2.9).

¢) Qual a correta seqiiéncia de agdes para cada
tarefa e como podem ser descritas?

*Modelagem do  programa  através do
preenchimento do fluxograma; consulta ao manual
do programa (Figuras 2 e 3).

d) Como ¢ definida a interface?

*O SISPLAMTE 5as COM GIS apresenta interface
amigavel, com bom entendimento dos signos
existentes no programa, por parte dos usuarios,
propiciando a nao perda do continuo semiotico.

Com base nas etapas envolvidas nos procedimentos de analise,
vinculados as aplicagdes ambientais elaboradas com auxilio do
SISPLAMTE 5as COM GIS erespectivas bases e bancos de dados
utilizados, temos para o Ensino Fundamental:
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A CONTRIBUICAO DA SEMIOTICA No Ensino & Na Pesquisa

Figura2: Material utilizado paraa fixacao de conceitos associados
amodelagem do programa SISPLAMTE 5as COM GIS (v1.0/S-2.9).
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Figura3: Paginas do tutorial do programa SISPLAMTE 5as COM
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GIS (v1.0/S-2.9).

a) Ciéncias Biologicas (Figura 4)

*Tematica: rochas, minerais e minérios integrando
conceitos;

*Aplicacio Ambiental 1: escolha um estado
brasileiro e observe a relagdo entre jazimentos de
ferro e de manganés e litologias associadas. Apos,
faca um resumo do que foi visto contendo: tipo
de rocha; empresas mineradoras, usos, producao
brasileira (t) em um determinado ano, tipo de
exploracdo e impactos ambientais;

*Campo(s)/Tema(s)/Elemento(s) utilizado(s): Base
de Dados Brasil - Campo: topografico / Temas:
unidades geopoliticas, limites geopoliticos /
Elementos: estado, capital, estadual, Campo:
geologico / Temas: ocorréncias de minerais e
rochas, estruturas e dominios / Elementos: ferro,
manganés; bacias e coberturas sedimentares,
faixas de dobramentos antigos, escudos e cratons;

*Procedimento(s) de analise: confronto em tempo
real dos elementos, seguido da consulta ao banco
de dados;

*Atividade Complementar: elaboragdo de uma nova
aplicacao.



Figura 4: Telas do SISPLAMTE 5as COM GIS resultantes do
confronto em tempo real dos elementos ferro, bacia e cobertura

sedimentar, escudos ou cratons e faixas de dobramentos antigos,
vinculadas a aplicagdo ambiental de Ci€ncias Biologicas.

b) Geografia (Figura 5)
*Tematica: relevo integrando conceitos;

*Aplicacdo Ambiental 1: escolha um tipo de relevo
e observe a relacdo entre o clima e a vegetacao
em um estado brasileiro. Apds, faga um resumo
do que foi visto contendo: nome do estado, tipo de
relevo, tipo de clima e tipo de vegetagao;

*Campo(s)/Tema(s)/Elemento(s) utilizado(s): Base



de Dados Brasil - Campo: geomorfologico / Tema:
dominio geomorfoldgico / Elementos: planalto, ....;
Campo: climatologico / Tema: temperatura do ar
/ Elementos: massa de ar eq. tropical, ..., Campo:
vegetacdo nativa / Tema: vegetacdo terrestre /
Elementos: form. Florestatis, ...;

*Procedimento(s) de analise: confronto em tempo
real dos elementos, seguido da consulta ao banco
de dados;

*Atividade Complementar: elaboragdo de uma
nova aplicagdo com o SISPLAMTE 5as COM
GIS.

Figura 5: Telas do SISPLAMTE 5as COM GIS resultantes do
confronto em tempo real de distintos elementos, vinculadas a
aplica¢do ambiental de Geografia.



A CONTRIBUICAO DA SEMIOTICA No Ensino & Na Pesquisa

¢) Historia (Figura 6)

. Tematica: o Brasil de ontem e hoje sob a
oOtica das capitanias hereditarias;

*Aplicacdo Ambiental 1: escolha um estado
brasileiro e calcule as areas abrangidas pelas
capitanias hereditarias associadas;

*Campo(s)/Tema(s)/Elemento(s) utilizado(s):
Base de Dados Brasil - Campo: topografico /
Tema: limites geopoliticos/politicas / Elementos:
estadual, capitania hereditaria;

*Atividade Complementar: elaboragdo de uma nova
aplicagdo.

Figura 6: Telas do SISPLAMTE 5as COM GIS resultantes do
confronto em tempo real de distintos elementos e do calculo de
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area, vinculadas a aplicagdo ambiental de Historia.

O Sistema de Analise Geo-Ambiental (SAGA/UFRJ), desenvol-
vido pelo Laboratorio de Geoprocessamento, do Departamento de
Geografiada Universidade Federal do Rio de Janeiro, é um sistema
geografico de informacao, voltado para aplicagdes ambientais,
com uso de equipamentos de baixo custo (Figura 7).

Omoédulode ANALISE AMBIENTAL visasatisfazer uma neces-
sidade atual, principalmente daqueles que lidam rotineiramente
comaareaambiental, qual seja: apossibilidade de analisar dados
georreferenciados e convencionais, fornecendo como resultados
mapas erelatorios que irdo apoiar o processo de tomada de decisao.

Omodulode ANALISE AMBIENTAL possui trés fungdes basi-
cas: assinatura, monitoria, e avaliagdo ambiental. A assinatura
éusadaparadefinir as caracteristicas e a planimetria de rea(s)
delimitada(s) pelo usuario.

A monitoria ¢ o acompanhamento da evolugdo de caracteristicas
e fendmenos ambientais através da comparagao de mapeamentos
sucessivos no tempo. Este processo permite definir e calcular as
areas alteradas e o destino dado a elas. A avaliacdo é o processo
de superposicdo de mapas, através de um esquema de pesos e
notas, para a geragao de estimativas de riscos e potenciais, sob
forma de um novo mapa. Inumeraveis combinagdes de dados
podem ser realizadas por este esquema. O modulo de ANALISE
AMBIENTAL pode ser considerado o cerne do sistema SAGA/
UFRJ, responsavel pelasua extraordinaria e versatil capacidade
de atuar nos mais diversos ramos da pesquisa ambiental, tendo
sido testado com sucesso em mais de 50 bases de dados de usuarios



de todo o Brasil (XAVIER-DA-SILVA: 2009, p. 1).

B —

Q

Figura 7: Tela principal do programa SAGA/UFRJ.

a) Qual o publico-alvo?

*Professores e alunos do 2° ano do Ensino Médio.
b) Qual tarefa deve ser analisada?

*Aplicagdes ambientais.

¢) Qual a correta seqiiéncia de agdes para cada
tarefa e como podem ser descritas?

*Tutorial passo a passo.
d) Como ¢ definida a interface?

*O SAGA/UFRI apresenta interface amigavel em



todos os modulos disponiveis, contando com um
texto com informagdes adequadas, no menu ajuda.

No tocante as etapas envolvidas nos procedimentos
de analise, vinculados as aplicagdes ambientais
elaboradas com auxilio do SAGA/UFRJ, temos
para o Ensino Médio (Figuras 8 a 10):

a) Fisica

*Tematica: temperatura e rochas formadas no
periodo Pré-Cambriano;

*Aplicacdo Ambiental 1: localizar e quantificar a
ocorréncia de tipos de rochas do Pré-Cambriano;

*Cartograma(s) utilizado(s): base de dados
Mangaratiba, RJ/MANGEOLO (mapa geologico);

*Procedimento(s) de andlise: visualizagdo de
cartograma, assinatura ambiental de categoria e
analise do relatério gerado;

*Atividade Complementar: assinatura ambiental
para as demais categorias/ocorréncias de rochas
do Pré-Cambriano (“pc...”), tecendo consideragdes
sobre os resultados parciais e totais obtidos, em
relacdo a temperatura.

b) Matematica



*Tematica: areas degradadas de vegetacdo de
mangue em Mangaratiba-RJ;

*Aplicacdo Ambiental 1: localizar e comparar
areas abrangidas pelas vegetacdes de mangue e
mangue degradado;

*Cartograma(s) utilizado(s): base de dados
Mangaratiba, RJ / MANGUS98 (mapa de uso do
solo);

*Procedimento(s) de analise: assinatura ambiental
de categoria e analise do relatdrio gerado;

*Atividade Complementar: assinatura ambiental
para as categorias Area agricola e Campo/
Pastagem, identificando e analisando o relatorio
gerado.

& === 08

Figura 8: Passo 4 do tutorial de Fisica.



Figura 9: Passo 3 do tutorial de Matematica.

c¢) Lingua Portuguesa

*Tematica: o potencial do signo lingiiistico: icone,
no contexto semiotico;

*Aplicacdo Ambiental 1: identificar distintos
icones;

*Cartograma(s) utilizado(s): base de dados Cabo
Frio, RJ / BASICO (mapa de uso do solo);

*Procedimento(s) de analise: visualizagdo de
cartograma, assinatura ambiental de categoria e
analise do relatério gerado;

*Atividade Complementar: observe as telas dos
Modulos Assinatura e Visualiza, avaliando a
existéncia e o significado de icones idénticos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Asseqiiéncias de agdes, vinculadas as Fases Preparatoriae de
Analise, foram adequadas as aplicagdes ambientais propostas,
associadas auma interface amigéavel dos programas em estudo.

Osresultados obtidos, frente ao método selecionado, mostraram-se
adequados evidenciando a concep¢ao do SISPLAMTE 5as COM
GIS, dotipo “parausuério final” e do SAGA/UFRJ, pormeio do qual
ousuario pode armazenar e processar informagdes com eficiéncia.
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O GRITO DO PICAPAU:
UM OLHAR SOBRE O "MONTEIRO
LOBATO EDUCADOR"

Lutiane Marques SILVA #

(..) um dia hei de revelar-te o segredo de escrever para
criangas do modo que elas se agradem e pecam por mais.
No fundo é trata-las como quase gentes grandes. Aprendi
isso certa vez em que vi uma crianga metida nesta escola:
ou um lindo bonezinho infantil vermelho, ou uma velha
cartola do pai. Ah, ndo vacilou. Foi-se a cartola, e levou
muito tempo com ela na cabe¢a. Nos livros as criangas
querem que lhe demos cartolas — coisas mais altas do que
elas podem compreender. Isso as lisonjeia tremendamente.
Mas o tempo inteiro as tratamos puerilmente, elas nos
mandam as favas. (LOBATO, 1969.)

PRELIMINARES

José Bento Monteiro Lobato (1882-1948) ¢ uma presenga marcante
navida publica, empresarial e cultural brasileira. Seus escri-
tos e tomadas de posi¢des, em décadas passadas, revelam forte
preocupagao com a educacao e saude, com o desenvolvimento e
desigualdades sociais — questdes que estdao “na ordem do dia” de
qualquer agenda politica sérianos dias de hoje e sempre.

43 Pos-graduado em Literatura, Memoria Cultural e Sociedade. IFF Campos. Campos dos
Goytacazes, RJ.
Mestrando em Cognigdo e Linguagem — PPGCL. UENF - Darcy Ribeiro. Campos dos Goytacazes, RJ.



Lobatorevelavauma consciéncia sobre escrever, que o credenciou
a‘“escritor”.

Entre ostemasabordados, lembramos o seu olhar sobre a Educacao.
Vale lembrar que Lobato fundou nossa primeira editora, sendo
seu projeto “entupir o pais com uma chuva de livros”. Além disso,
legou-nos uma singular literatura infantil cujos tipos construidos
aindaresistem com o passar dos anos. O “Sitio do Picapau Amarelo”,
povoadode personagens como Emilia, Visconde de Sabugosa, Nari-
zinho, Pedrinho, Dona Benta, e Tia Nastacia, continua encantando
criangas e adultos. Com Lobato, os pequenos leitores adquirem
consciénciacriticae conhecimento de imimeros problemas concretos
politico-existenciais. Desmistificando a falsa moral tradicional,
Lobato pregaaverdade individual. Instaura, portanto, a liberdade.
Sem coleiras, pensando por simesma, a crianga vé um mundo onde
realidade e fantasia se mesclam; e vé mais, que ela pode ser agente
de transformagdo. Aqui, o grande achado de Lobato.

Recordamos que juntando-se a luta do Instituto de Manguinhos
(atual FIOCRUZ) no combate as epidemias rurais, escreveu, em
relacdo a este tema, um conjunto de artigos, reunidos em 1918 no
livro Problema Vital.

Entendendo, janoinicio dos anos 30, que naindustria estava o futuro
dopais,edesejando “asuperagdo do Brasil arcaico”, Lobato defendeu
oinvestimento em ferro e petroleo, montando, portanto, uma compa-
nhiaparaprocurar o ouro negro. Em consequéncia, foi preso durante
o Estado Novo. Jeca Tatu, personagem criadaem 1918 e, em 1947,
metamorfoseadonapersonagem Z¢ Brasil, simboliza, inicialmente, o
caipirainjusticado, analfabeto politico-social; Lobato evidenciasua
constante preocupagdo comachamada questao econdomico-nacional.



A leitura de uma produgdo signica pode se desenvolver
num processo inegavelmente narcisico, fechado sobre
si mesmo, ignorando a teia de relagdes que qualquer
produto cultural tece com a totalidade de uma formagdo
na qual ele proprio é tecido. (..) Em suma: constituem-
se como produtos culturais, e conseqiientemente como
objetos da teoria semiotica, todas e quaisquer mensagens
configuradas. (SANTAELLA.1989:38,39).

“Naoimaginas—diz Monteiro Lobato ao amigo Godofredo Rangel
—as cartas que recebo das criangas. Junto uma de Juiz de Fora. A
coitadinha, desesperada com o pedantismo dos programas ofi-
ciais, recorre amim para que por intermédio de Dona Benta eu lhe
explique um ponto. Ora, como eundo sei gramatica, souobrigadoa
recorrer auma e aprender o que ela quer que Dona Benta explique”.

Comum profundo sentimento de respeito, amor e amizade Lobato se
surpreende diante do efeito causado nos pequenos e grandes leitores
comseu Sitio do Picapau Amarelo. Relata Edgard Cavalheiro** que
sualiteratura assumiu efeitos terapéuticos: No fundo deuma cama,
convalescendo de grave enfermidade, estaum menino. Cansado,
desanimado, infeliz. Batem a porta. E o carteiro. Trazem-lhe um
envelope. Abre-o inquieto. Os olhos arregalam-se de espanto.
Um sorriso aflora-lhe aos labios tristes. “Papai, papai, veja, ¢ de
Monteiro Lobato...” E o pai, comovido, escreve ao escritor: “Com
os agradecimentos a carta que V. Exa. se dignou enviar ao meu
filho Lindberg, dou-lhe anoticia de que essamissiva veio concorrer
enormemente para a sua cura. Diz ele que ontem foi um dos dias
mais felizes de sua vida. Muito obrigado”.

44 Amigo de Monteiro Lobato e autor da cultuada biografia “Monteiro Lobato. Vida e obra”.



Quando Emilio Mouraretne os alunos de um grupo escolar de Belo
Horizonte e os apresenta o escritor—“Este ¢ Monteiro Lobato, que
vocéstodos conhecem”as criangas se entreolharam, olharam Lobato
e comegaram arir baixinho. O escritor visitante e os professores
ficaram sem compreender. Repetiram: “E Monteiro Lobato, autor
de Narizinho!”
pensa que nds acreditamos? O homem que escreveu Narizinho
ndo pode estar aqui!” Grande era a magia das historias infantis
que aideia deum homem em carne e 0sso, sobrancelhudo e triste
como Lobato, ndo tinharealidade. Lobato ficou profundamente
emocionado, disse a criangada que era ele mesmo e ao sair disse
aos que o acompanhavam: “~-Nunca pensei que fosse tdo sériaa
influénciado que escrevo. Até agoraiaescrevendo... por escrever...
mas essameninada me deu umaligdo. Vou pensar muito antes de
escrever daqui por diante”.

Um dos garotos falou por todos: “Entao o senhor

Aos 66 anos, Monteiro Lobato colhe os louros pelos longos anos de
dedicagdo e amor paternal nacriacdo e formagao de uma geragao
deleitores que descobririam, através da literatura, sualingua, sua
liberdade de expressao.

Dois anos ap6s suamorte, a Secretariade Educacao de Salvador
publica em 13 paginas, por intermédio de Denise Tavares, o que
seria o esboco de uma tese parauma conferéncia de protegao a
crianca e ao adolescente. Lobato, que eraavesso ao falar do género
literario, preferia produzir, ao invés de discernir sobre o assunto
e, porisso, deixano fundo deuma de suas gavetas este testamento
de dedicacgdo erespeito paraseus fieis amigos —as criangas.

Para Lobato “A crian¢a é a humanidade de amanha” e a arte de
educa-las passariaaser, nas proximas décadas, assunto fundamental
entre os educadores e de “intensa preocupagao entre os homens”.



Hoje, em pleno século X XI, entendemos que a escola passou a
possuirum papel bem mais amplo, principalmente no que se refere
ao desenvolvimento do ser humano, ou seja, aafirmacao profética
de Lobato se fazpresente. A escola deve estimular o crescimento
das potencialidades sociais e afetivas dos alunos e fazendo-se
facilitadora do processo de aprendizagem.

Lobato afirma que a construgao do conhecimento é um processo
deelaboracdopessoal. “Estamos ainda, infelizmente, num periodo
emqueacrianga, emvezde ser consideradacomo o diadeamanha,
ndo passa de nuisance. Animalzinho incomodo, para os pais e
professores. Dai toda a monstruosa negligéncia a seurespeito.”
(LOBATO. 1964: 249).

O escritor ainda reitera que “esta proposi¢ao ¢ mais sériae ade
mais dificil resposta de quantas ainda se hajam formulado”. O
conhecimento ¢ significativo quando a crianca (aluno) aprende
um conteudo, um conceito, explica um fenémeno, resolve pro-
blemas, adquire normas de comportamento e valores e ¢ capaz de
atribuir-lhes sentidos e significados; quando a crianga é capaz de
estabelecerrelagdes entre o que aprende € o que conhece. [sso nos
levaapensarem Piaget “... construimos significados integrando
ou assimilando o novo material aos esquemas que ja possuimos
de compreensao darealidade”.

Os significados que a crianga constroi resultam das interagdes
entre o proprio aluno, os contetidos de aprendizagem e o professor.
E a crianca (aluno) que constréi o seu conhecimento, (re) signi-
ficando os contetdos; mas ¢ amediagao do professor, através do
ensino, que orienta essa construgao numa determinada diregdo,
ampliando ou aprofundando aaprendizagem dos alunos, com vistas



aos significados a serem construidos. O escritor analisa, ainda,
o enfoque educacional, esclarecendo-nos os posicionamentos da
pedagogiano processo de ensino-aprendizagem:

A pedagogia moureja em seu estudo sem que chegue
a acordo. Duas correntes, entretanto, se denunciam
bem distintas.

Uma, a dos que consideram a crian¢a como um homem em
miniatura e pede que se dé a ela o mesmo alimento mental
e moral que se da ao homem, com redu¢do apenas de dose.
Critério dos farmacéuticos: para adultos, uma colher de
sopa; para criangas, uma colher de cha. Em regra todos
os professores de fraco descortinio psicologico batem-se
pela vitoria deste critério.

Em consequéncia surgiu uma flora de livros mais ou menos
morais e instrutivos, escritos por professores e impostos
por outros professores com influéncia na administragdo.
Tudo otimo, tudo perfeito, absolutamente em concordancia
légica com o conceito de que a crianga é um adulto
reduzido em idade e estatura, e com a mesma psicologia.
O defeito unico desses livros estd em que as criang¢as os
refugam sistematicamente, como o0 organismo refuga
sistematicamente o alimento que a sua natureza repele.

A outra corrente admite a criangca como um ser
especialissimo, do qual o homem vai sair, mas que ainda
tem muito pouco de homem. Em consequéncia, o seu
alimento mental ha de ser, nunca uma redugdo de dose,
mas algo especial. E da qualidade desse alimento, elas
tem que ser os julgadores. Se refugam, ndo presta; se
mostra avidez, é otimo.(LOBATO. 1964: 249, 250).



Monteiro Lobato em seus ultimos dias de vida, mesmo doente
e cansado, atende ao pedido de colaboragao feito por seu amigo
Diaulas Riedel, para o “Almanaque do Pensamento”. Trata-se da
ultima historinha do Sitio do Picapau Amarelo em que o escritor
expressa através da bondosa Dona Benta seu respeito por seu
publico leitor—as criangas. E, para os adultos, fazum alerta sobre
overdadeiro ato de educar. Publicado pelo Almanaque em 1949, o
texto inédito indica que sdo paginas aproveitadas de uma possivel
“Histéria da Ciéncia para as Criangas” que comegou a escrever,
mas infelizmente ndo concluiu.

E ha a significagdo da crianga! Para quanta gente as
criangas ndo passam duma simples annoyance, como
dizem os ingleses! Para outras sdo brinquedos, enfeites
da casa, bonecas vivas. Poucos tem a verdadeira no¢do
do que é crianga para o mundo, ou para a humanidade. E
a propria humanidade na parte em que se vai formando o
futuro. O futuro!... Palavra tremenda. O futuro é tudo, é a
continuidade, a perpetuagdo. O passado da humanidade
¢é de alguns milhares de anos. O presente ¢ o dia de hoje.
O futuro é toda a imensidade de tempo que o homem
possa viver neste planetal... O presente é 1, o passado é
10 — o futuro ¢ 1.000 ou 1.000.000 — que sabemos nos?

Tudo o queahumanidade de amanha vaiserestd em germenacrianga
de hoje. Se fossemos mais inteligentes e compreensivos, a vidana
terrapoderiatornar-se edénica. E o caminho paraisso seria dos mais
simples: considerar a crianga como o broto do futuro e condicio-
nar esse futuro por meio do condicionamento do broto. Podiamos



planejar o futuro! Fazer do futuro um sonho de felicidade e beleza,
com o simples condicionamento do broto!(RIEDEL. 1949: 118,119).

Observamos que énitida, neste assunto, ainfluéncia do pensamento
de Anisio Teixeira que naquele momento historico batalhavana
implantagao de sua “Escola Nova”. Os trechos acima sdo marca
claradapresencados “escolanovistas” no pensamento lobatiano.
Anisio Teixeiratrouxe parao Brasil as ideias do pedagogo e filosofo
americano John Dewey (1859 —1952) e as introduziuna Educagédo
Brasileira a partir da década de 1930. Entre essas ideias, as duas
principais eramadefesadaescolapublicae gratuitae anecessidade
de implantacdo de experiéncias criticas nas salas de aula.

Arelagdoentre ensino e democraciatambém estava sendo discutida
nos Estados Unidos. Dewey eraum ferrenho defensor do direito
de todas as classes sociais a educacao.

Além disso, ele defendia a aprendizagem como um processo
ativo. Dewey criou aexpressao “escola ativa” para denominar o
ensino baseado em experiéncias praticas. “Todo conhecimento
auténtico vem da experiéncia”, dizia. Essa foi uma das bases do
movimento da Escola Nova.

Emcartaaoeducadorbaianode21 denovembrode 1936, Lobato afirma:

Estou escrevendo Emilia no Pais da Gramadtica. Estd
saindo estupendo. Inda agora fiz a entrevista de Emilia, na
qualidade de reporter do Grito do Picapau Amarelo, um
Jjornal que ela vai fundar no sitio, como o Venerabilissimo
verbo SER, que ela tratarespeitosamente de Vossa Seréncia!
Esta tdo perndstica, Anisio, que vocé ndo imagina.



Estamos pensando no J. Carlos para ilustrar esse livro.
Aqui ndo vejo nenhum desenhista capaz. Ou, se a Emilia
soubesse desenhar...

Emoutracarta,agoraaoescritor Oliveira Vianade 15 deagostode 1934:

A minha Emilia esta realmente um sucesso entre as crian¢as
e os professores. Basta dizer que tirei uma edigdo inicial
de 20.000 e o Octales esta com medo que ndo aguente o
resto do ano. So6 ai no Rio, 4.000 vendidas num més. Mas
a critica de fato ndo percebeu a significagdo da obra. Vale
como significagdo de ha caminhos novos para as matérias
abstratas. “Numa escola que visitei a criangada me rodeou
com grandes festas e me pediram: “Faca a Emilia do pais da
aritmética”. ‘Esse pedido espontdneo, esse grito d'a alma da
crianga ndo estd indicando caminho? O livro como o temos
tortura as pobres criangas — e no entanto poderia diverti-
las, como a gramatica da Emilia o esta fazendo. Todos os
livros podiam tornar-se uma pandega, uma farra infantil.
A quimica, a fisica, a biologia, a geografia prestam-se
imensamente porque lidam com coisas concretas. O mais
dificil era a gramatica e a aritmética. Fiz a primeira e vou
tentar a segunda. O resto fica canja. O Anisio Teixeira acha
que ¢é toda uma nova metodologia que se abre. Amém.
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FIGURA 1: Asprimeiras edigdes de “Emiliano Pais da Gramatica”
(1934)e“Arimeticada Emilia” (1935), notrago doilustrador Belmonte.

Um fato interessante € que as edi¢des dos livros da série Sitio do
Picapau Amarelo entre os anos de 1930 a 1945 sdo publicados
pela Companhia Editora Nacional numericamente na Biblioteca
Pedagodgica Brasileira— Literatura Infantil, série 1*, sobadiregdo
de Fernando de Azevedo, outro pensador “escola novista”.
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BIBLIOTECA PEDAGOGICA BRASILEIRA —
LITERATURA INFANTIL, SERIE 1°:

Oslivros de Monteiro Lobato possuem uma continuidade episodica
edevem ser lidos na seguinte ordem:

01 — Reinagdes de Narizinho

02 — Viagem ao Céu

03 — O Saci

04 — As Cacadas de Pedrinho

05 — Hans Staden

06 — Historia do Mundo para Criangas
07 — Peter Pan

08 — Emilia no Pais da Gramatica
09 — Aritmética da Emilia

10 — Geografia de Dona Benta

11 — Historia das Invengdes

12 — D. Quixote das Criancas

13 — Memorias da Emilia



14 — O Pogo do Visconde

15 — Serdes de Dona Benta

16 — Historias de Tia Nastacia
17 — O Picapau Amarelo

18 — O Minotauro

19 — A Chave do Tamanho

20 — A Reforma da Natureza
21 — O Espanto das Gentes
22 — Fabulas

(Fonte: As Cacadas de Pedrinho — 6% ed.
Companhia Editora Nacional — 1944).

A cadaobrainfantil Lobato, que havia sido profetizado por Anisio
Teixeiracomo iniciador deumanovametodologiaemuma literatura
genuinamente brasileira, disfarcadamente nas vozes dos moradores
dositiode Dona Benta, abre as porteiras do conhecimento deuma
formaludica, dialogica e encantadora. A cada volume dasaga do
Sitio o autor acrescenta topicos referentes a uma determinada
disciplina escolar, junto a uma grandiosa e original campanha
publicitaria que langanos jornais e revistas da época. Trata-se de
umainvasio, umarevolu¢ao educacional nacional.



A CONTRIBUICAO DA SEMIOTICA No Ensino & Na Pesquisa

Em 1936, o autor, junto a Octales Marcondes, seu editor e dono
da Companhia Editora Nacional, pioneiramente distribuem para
escolas, livrarias e comércio, em geral, um livreto intitulado
“Como se organizae se faz funccionar uma Bibliotheca Escolar”,
com prefacio homenageando Monteiro Lobato, entdo seu maior
e principal editando, com sua célebre frase “Um pais se faz com
homens e livros”. Consta no livreto: Objetivos de uma biblioteca
escolar; como catalogar os livros; obrigacoes do bibliotecario;
o habito da leitura; escolha de titulos que devem encantar seus
leitores; extensa lista de obras publicadas pela editora. Ressalta
minuciosamente titulos publicados pela editora com contetdos
escolares: gramatica, geografia, matematica, desenho, francés,
inglés, historianatural, ciéncias fisicas e naturais, fisica, quimica,
latim, l6gica, filosofia, entre outros.

Nacontracapadapublicacdo, bem ao gosto lobatiano, € estampada
uma propaganda de trés livros novos do Sitio do Picapau Amarelo:
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FIGURA 2: Capasdolivreto “Como se organiza e se faz funccio-
nar uma Bibliotheca Escolar”, publicado em 1936.0Observa-se a
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importancia que o escritor tinha em relacdo aos contetidos esco-
lares. Monteiro Lobato da voz aos seus pequenos e fi€is corres-
pondentes, aceitando criticas, sugestdes e ideias sobre as tramas
deseuslivros, douniverso que Emiliareinava. A intimidade com
que os pequenos, com sua voz silenciada, tratam e depositam no
escritor como Unico portador capaz de gritar por seus direitos e
serem vistos como cidadaos, sio manifestadas diariamente e das
diversas regides do Brasil.

Em maos a cartinha de 25 do més passado, sobre a falta
de gabinete dentario ai. Que vergonha! Uma escola
da Prefeitura do Distrito Federal em que as criangas
precisam andar pedindo esmolas para cuidar dos dentes!
Vergonha das vergonhas — mas eu ndo me admiro porque
uma Prefeitura que chegou ao ponto de mandar retirar
das bibliotecas das suas escolas os meus livros infantis
e queimou-os, é naturalissimo que ndo pense nos dentes
das crian¢as. E uma Prefeitura amiga da Cdrie. Querem
vocés que eu contribua... Pois ndo. Vou mandar uma
caixa de fosforos para vocés porem fogo nessa escola da
Prefeitura. Venham todos brincar no Sitio do Picapau
Amarelo. O Quindim virou dentista e bom dentista. Ele
trata dos dentes de vocés todos, de graga...

Preocupado com o ato de ensinar, Lobato tece umarede interli-
gando os desejos da crianga e o conhecimento do educador. Com
a gramatica da Emilia, ou uma genuina gramatica recreativa,
Lobato disfarca as regras em didlogos e dramatizagdes ao sabor
do faz-de-conta. A linguagem é tratada de acordo com o nivel de
capacidade dos educandos, levando-os arefletirem e a questio-
narem, interagindo, assim, com a mesma.



Aindanamesma obra “Emiliano Pais da Gramatica”, a Marquesa
de Rabico batiza o rinoceronte Quindim. O dialogo que daregis-
tro a Quindim acompanha um conceito caro ao linguista suigo
Ferdinand de Saussure: a arbitrariedade do signo* :

Nisto dobravam uma curva do caminho e avistaram ao
longe o casario duma cidade. Na mesma dire¢do, mais
para além, viam-se outras cidades do mesmo tipo.

- Que tantas cidades sdao aquelas, Quindim? — perguntou
Emilia.

Todos olharam para a boneca, franzindo a testa.

Quindim? Ndo havia ali ninguém com semelhante nome.

- Quindim — explicou Emilia — é o nome que resolvi botar

no rinoceronte.

- Mas que relagdo ha entre o nome Quindim, tdo mimoso,
e um paquiderme cascudo destes? — perguntou o menino,
ainda surpreso.

- A mesma que ha entre sua pessoa, Pedrinho, e a palavra
Pedro — isto ¢, nenhuma. Nome é nome; ndo precisa ter
relagdo com o “nomado”. Eu sou Emilia, como poderia
ser Teodora, Indcia, Hilda ou Cunegundes... (LOBATO.
1940: 15,16).

45 Nas citagdes das obras e nos fragmentos da correspondéncia de Monteiro Lobato, mantivemos
sua ortografia original conforme desejo do escritor a seus editores: “Ha uma lei natural que orienta a
evolugdo de todas as linguas: a lei do menor esforgo. (...) A reforma ortografica veiu apenas apressar um
processo em curso. Por si mesma a palavra phthysica passou a tisica, e o ph ja havia sido desmontado
pelo f. E assim seria em tudo. Essa lei do menor esforgo conduz & simplificagdo da ortografia, jamais
a complicagdo — e os tais acentos a torto e a direito que os reformadores oficiais impuseram a nova
ortografia vém complicar, vém contrariar a lei da evolugao! (... Eu, de mim, solenemente o declaro, néo
sou “mé”, e portanto ndo admito esses acentos em coisa nenhuma que eu escreva, nem leio nada que
os traga. Se alguém me escreve uma carta cheia de acentos, encosto-a. Nao leio. E se vem alguma com
trema, devolvo-a, nobremente enojado...”



OqueLobatoqueriaeinsistiaeraqueacriangaentendesse os fendmenos
dalingua. Seuobjetivo era simplificar as coisas para que as criangas
entendessem um pouco mais o seu idioma. Mas, por falar de uma
maneirasaborosae comingredientes fantasticos, Lobato obtémuma
intensarecepgao criticapositivaasuaobra, porémalgunsintelectuais
témuma visdo desaprovadoradaobralobatiana, como as afirmagdes
dapoeta Cecilia Meireles em sua coluna no jornal carioca Diario de
Noticias, no dia 13 de julho de 1930, em que escreve a respeito dos
livros de Lobato que estavam “em desacordo com o moderno espirito
de educagdo”. A poeta se autodefinia como a “antitese de Lobato”
quando o assunto era literatura infantil. Lobato, em sua opinido, era
“muito engragado, escrevendo. Mas aqueles seus personagens sao
tudooquehade maismalcriado e detestavel noterritériodainfancia”.
Esta critica foi feitaem cartaao educador Fernando Azevedo, datada
de 9 de novembro de 1932, em que ela comenta ter recebido livros
infantis de Monteiro Lobato, pelos quais iria agradecer ao escritor.
Elogiaaparte graficadoslivros, masadverte: “pornenhuma fortuna
domundo euassinariaum livro como os do Lobato, emboranio deixe
de os achar interessantes”.(2001:102). Diante de tais afirmagdes em
relagdoaobralobatiana, pensamos: Qual seria “omoderno espirito da
educa¢do” quetantoapoetadefendia? A principal bandeiradefendida
pelospensadores daeducagidonacional consistiana “garantiado ensino
paratodos”. Muitas das ideias deles estao no famoso “Manifesto dos
Pioneiros da Educagdo Nova”, documento langado em 1932 porum
grupo de educadores que, além de Anisio Teixeira, Lourenco Filho
e Fernando Azevedo, apropria Cecilia Meireles fazparte. O “Mani-
festo” contém os fundamentos pedagogicos da Escola Nova e chama
aten¢do paraanecessidade de vincular o ensino ao desenvolvimento
psicologico infantil. “Os interesses da crianga devem ser a fonte de
inspiragdo das atividades escolares.”



Mais do quelivros, Lobato dramatiza a gramatica e literalmente
humaniza seus termos.

Dona Benta, com aquela sua paciéncia de santa, estava
ensinando gramdtica a Pedrinho. No comego Pedrinho

resingou.

- Macada, vové. Basta-me ter de lidar com essa cacetea¢do
ld na escola. As ferias que venho passar aqui sdo so para
brinquedo. Ndo e ndo e ndo...

- Mas, meu filho, se vocé apenas recordar com sua avo
o que anda aprendendo na escola, isso valera muito
para vocé mesmo, quando as aulas se reabrirem. Um
bocadinho so, vamos! Meia hora por dia. Sobram ainda
vinte e trés horas e meia para os famosos brinquedos.

Pedrinho fez bico, mas afinal cedeu, e todos os dias vinha
sentar-se diante de dona Benta, de pernas cruzadas como
um oriental, para ouvir explicagées de gramatica.

- Ah, assim, sim! Se meu professor ensinasse como a
senhora, a tal gramatica até virava brincadeira. Mas o
homem obriga a gente a decorar uma por¢do de definigoes
que ninguém entende. Ditongos, fonemas, gerundio...

Emilia habituou-se a vir assistir as ligdes, e ficava a piscar,
distraida, como quem anda com uma grande ideia na cabega.
E andava realmente com uma grande ideia na cabega:

- Pedrinho — disse ela um dia depois de terminada a
licdo, por que, em vez de estarmos aqui a ouvir falar
de gramdtica, ndo havemos de ir passear no Pais da
Gramatica? (LOBATO. 1940: 249).



Se Emilia, Pedrinho, e Narizinho interpelam Dona Benta e Tia
Nastacia sobre os mais diversos assuntos, ndo sao apenas receptores
deideias langadas pelo adulto - sdo construtores do conhecimento
atravésdestainteragdo. O que incomodavaalguns educadores e estu-
diosos, como Cecilia Meireles? Talvez fosse a lingua descontrolada
de Emilia que, emrelagdo aisto, éapropriaboneca que se defende:

-E besteira! — gritou a boneca.
Dona Benta advertiu-a.

-Emilia, as professoras e os pedagogos vivem condenando
esse seu modo de falar, que tanto estraga os livros de
Lobato. Ja por vezes tenho pedido a vocé que seja mais

educada na linguagem.

- Dona Benta, a senhora me perdoa, mas quem torto
nasce, tarde ou nunca se endireita. Nasci torta, sou uma
besteira da natureza — ou dessa negra beicuda que me fez.
E, portanto, ou falo como quero ou calo-me. Isso de falar
como as professoras mandam, que fique para Narizinho.
(LOBATO.1938:59 )

“Emilia é infernal”, ressalta Lobato: “N&o posso mais com ela.
Enquanto estoubatendo o teclado, ela posta-se ao lado damaquina,
equemdizqueeudigooquedesejo?”’ (1944:341) indaga, chamando-
-se de “Independéncia ou Morte”.

Paraamaioria dos escritores, tedricos, como Wilson Rocha, Eliane
Yunes, Cassiano Nunes; Emilia ¢ o maior e o melhor personagem
da literatura brasileira. E a versdo feminina do “Macunaima de
Mario de Andrade”. A boneca é capaz de criar situagdes, criar



aventuras. E sem davida o auter ego de Monteiro Lobato, é a sua
consciénciae voz disfarcada de brinquedo. Pedrinho e Narizinho
devem ser “boas” criancas. Emilia é aboneca de pano. Elapode
ser aquilo que as criancas sao, mas nao poderiam ser ha 50 anos.

Opapelde Emiliaéodelibertaracrianga; suapresencaestacentrada
no didlogo, em que ha o direito a voz, a livre expressdo, a criagdoe a
participacdo, de maneira que sejarespeitada e valorizada. E se isso
atorna “malcriada e detestavel”, entdo a crianga se limitaria a ser
uma simples repetidora dos estudos tedricos. E a psicanalista Betty
Milan que responde, apds quase 70 anos, a critica de Cecilia: “A
crianca europeia o adulto ensinacom Chapeuzinho Vermelho anao
desobedecere com Pindquio ando mentir; a brasileira ensinamos com
Emilia, personagem de Monteiro Lobato, a fazer de conta”. (2007:42)

Aoamigo e companheiro de missivas, Godofredo Rangel, Lobato
em diversas cartas contidas em “A Barca de Gleyre”, aconselha-o
atratar os pequenos leitores com igualdade e respeito:

Ah, Rangel, que mundos diferentes, o do adulto e o da
crianga! Por ndo compreender isso e considerar a crianga
“um adulto em ponto pequeno”, é que tantos escritores
fracassam na literatura infantil e um Andersen fica eterno

(1969, tomo 2, p.347).

“Para ser infantil tem o livro de ser escrito como o
CAPINHA VERMELHA, de Perrault. Estilo ultra direto,
sem nem um granulo de “literatura”. (...) A coisa tem de
ser narrativa a galope, sem nenhum enfeite literario. O
enfeite literario agrada aos oficiais do mesmo oficio, aos
que compreendem a Beleza literaria. Mas o que é beleza
literaria para nos é magada e incompreensibilidade para



o cérebro ainda ndo envenenado das criangas. (...) Nao
imaginas a minha luta para extirpar a literatura dos meus
livros infantis. A cada revisdo nova nas novas edigoes,
mato, com quem mata pulgas, todas as “literaturas”
que ainda as estragam. (...) Depois da primeira edi¢do é
que faco a ca¢ada das pulgas — e quantas encontro, meu
Deus!” (1969, tomo 2, p.372).

O projeto lobatiano estd a servigo de criar um paradidatico sobre a
lingua, que percebe a crianga como agente ou sujeito de seu proprio
conhecimento, garantindo-lhe o envolvimento ativono processo de
aprendizagem. No entanto, Lobato constrdiumaoriginal erecreativa
literatura, complementar a escola de seu tempo e de nosso tempo,
aodisfargar asregras e contetiddos em didlogos e dramatizagdes.

Tudo comega simplesmente como em todas as historias: “Era
umavez...” Noano de 1921, Monteiro Lobato lan¢a, na Revistado
Brasil, precisamente na edigdo n°. 61 de janeiro, o conto “Lucia,
ouaMeninado Narizinho Arrebitado”. Trata-se deum fragmento
comilustragdes de Voltolino em nove paginas. Os fragmentos sdo:
O Enterroda Vespae A pescariada Emilia. Seriauma experiéncia
que seabririacom o langamento de “A Menina do Narizinho Arre-
bitado”. Nosso primeiro livro genuinamente brasileiro que, a partir
deste momento, seria o marco de libertagdo dainfancianacional.

Narizinho apareceu na varanda. Veio dizer que Emilia
estava judiando do Visconde.

- Judiando como? — perguntou Dona Benta.

- Judiando mentalmente, vovo. Quer que o Visconde mude
de idéia, como a gente muda de roupa.



- Que idéia ela quer que o Visconde mude?

- Ha um broto de roseira que teima em se voltar para o
lado do sol, isto é, para fora da janela. Emilia ndo quer
isso. Quer que o broto se volte para dentro, a fim de que
quando o broto der rosas ela nem precise levantar-se na
redinha para apanhd-las — serd so espichar a mdo. E o
Visconde diz que o broto age assim por causa dum tal
“tropismo”, que é a irresistivel tendéncia dos brotos de
se voltarem para o lado em que hd mais luz.

- E que tem isso?

- Tem que Emilia ndo quer que o Visconde admita o
tal tropismo.

Dona Benta riu-se. Aquelas criangas brincavam com
expressoes cientificas como outras brincam de bolinhas ou
pelota. Emilia a judiar do Visconde por causa do tropismo -
a atrag¢do ou repulsdo que certas substdncias ou fenomenos
exercem sobre o protoplasma! Ali no broto da roseira era o
fenomeno luz que atraia o protoplasma do broto...

- luz!... falou Dona Benta. Nem Einstein sabe o que é a
luz! Tropismo: atragdo que a luz exerce sobre o broto

humano, a crianca?

Quantos problemas, meu Deus! Mas uma coisa me parece
certa: estd nas mdos do presente condicionar o futuro por
meio da moldagem dessa cera mole chamada crianga.
Desde que a crianga é a massa de que sai o futuro, se
soubermos lidar com sua massa daremos ao futuro a forma
que quisermos — que planejarmos. (RIEDEL. 1949: 119,120).



O universo que Monteiro Lobato cria é amplo demais, como o pro-
prio Lobato dizpara o correspondente Godofredo Rangel: “Ainda
acabo fazendo livros onde as nossas crianc¢as possam morar. Nao
ler e jogar fora, sim morar como morei no Robson e nos filhos do
Capitdo Grant”. (1946: 346).
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FIGURA 3: Caricatura de Monteiro Lobato com alguns dos per-
sonagens do Sitio do Picapau Amarelo, que ilustraa cronica “O
Dono do Sitio do Picapau”, escrita por Benedito Bastos Barreto
(Belmonte), paraarevista “Vamos Ler” —Rio, 27/6/1946 —p. 17.
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A LINGUISTICA SISTEMICO FUNCIONAL:
A LINGUA COMO SISTEMA SEMIOTICO

Magda Bahia SCHLEE *°

A LINGUISTICA SISTEMICO-FUNCIONAL:
UM SISTEMA SEMIOTICO

Como o objetivo do presente trabalho é apresentar os pressupos-
tos tedrico-metodologicos da linguistica sistémico-funcional,
relacionando essa perspectiva com os temas semiéticos de analise
lingiiistica, iniciaremos nossa apresentacdo com algumas defini-
¢Oes daciéncia Semidtica:

“O nome semiotica vem da raiz grega semeion, que quer
dizer signo.” “Semiotica, portanto, é a ciéncia dos signos,
é a ciéncia de toda e qualquer linguagem.” (p.7) ‘A
Semiotica é a ciéncia que tem por objeto de investigagdo
todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem por
objetivo o exame dos modos de constitui¢do de todo
e qualquer fenomeno de produgdo de significacdo e de
sentido.” (p.13) Santaella, L. (1983). O que é Semidtica.
Sdo Paulo: Brasiliense.

“Semiotica é a ciéncia dos signos e dos processos
significativos (semiose) na natureza e 0.”’grego semeion,
que significa ‘signo’, e séma, que pode ser traduzido por
‘sinal’ ou ‘signo’.” (p.21)

Noth, W. (1995). Panorama da Semiotica: de Platdo a
Peirce. Sao Paulo: Annablume.
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ensino médio, com apoio da Faperj.



Das definigoes apresentadas depreende-se com facilidade que a
Semiodtica tem como objeto de investigagdo todos os fendomenos
culturais como sistemas signicos, isto ¢, sistemas de significacao.
Ocupa-se, pois, do estudo do processo de significacao ou repre-
senta¢do, nanatureza e na cultura, do conceito e daideia.

Nesse sentido, pode-se dizer que ¢ mais abrangente que a Lin-
guistica, que se restringe ao estudo dos signos linguisticos, ou
seja, do sistema signico da linguagem verbal, ja que a Semidtica
tem por objeto qualquer sistema signico— Artes visuais, musica,
fotografia, cinema, vestuario etc.

Ja a Linguistica Sistémico-Funcional corresponde a uma teoria
geral do funcionamento da linguagem humana, concebida a partir
deuma abordagem descritiva baseada no uso linguistico, uma vez
que segundo Halliday, idealizador da teoria, “anatureza da lingua
esta intimamente ligada com as necessidades que lhe impomos”. A
Linguistica Sistémico-Funcional rejeita, pois, descricdes meramente
estruturais, caracteristicas das correntes formalistas, e fazdousoabase
dadescricao. Evidencia-se, assim, o principio fundamental dateoria,
segundo o qual a formaparticularassumida pelo sistema gramatical
de uma lingua esta intimamente relacionada com as necessidades
sociaisepessoais quealinguaéchamadaaservir(HALLIDAY, 1970).

Assim, com base na defini¢cdo de Santaella (1983) de que a Semi-
otica “tem por objetivo o exame dos modos de constitui¢do de
todo e qualquer fendmeno de produgdo significado” eno enfoque
sistémico-funcional de que as linguas em geral sdo recursos para
aproducdo de significados, chega a conclusdo de que a Linguis-
tica Sistémico-Funcional é um sistema semiodtico. Ou, de outro
modo, torna-se evidente, na perspectiva sistémico-funcional, a



caracterizagdo dalingua como sistema semiético, pois parte-se
do principio de que alingua ¢ potencial de significado.

A LINGUISTICA SISTEMICO-FUNCIONAL:
PRESSUPOSTOS TEORICOS

Como qualquerperspectiva funcionalistadalinguagem, alingiiistica
Sistémico-Funcional concebe a lingua como um instrumento de
comunicag¢do, que, como tal, ndo pode ser analisado comoum objeto
autonomo, mas como uma estrutura maleavel, sujeita a pressoes
oriundas das diferentes situagdes comunicativas, que ajudam a deter-
minar suaestrutura gramatical. Assim, seuinteresse de investigacdo
lingiiistica vaialém da estrutura gramatical, buscando nasituagao
comunicativa— que envolve os interlocutores, seus propositos ¢ o
contexto discursivo—amotivacao para os fatos dalingua.

Opde-se, assim, a lingiiistica Sistémico-Funcional as correntes
formalistas, que se caracterizam, em termos gerais, pelo esfor¢o
de analisar a lingua como elemento autdnomo, cuja estrutura
independe de seuuso em situagdes comunicativasreais. A aborda-
gem sistémico-funcional, como qualquer corrente funcionalista,
procuraexplicar os padrdes observados nouso interativo dalingua,
analisando as condigdes discursivas em que se verifica esse uso.
Para exemplificar, o que ficoudito, observem-se as frases abaixo:

1) Vocé ¢ antipatico.

2) Antipatico é voce.

Uma analise estritamente formal dos enunciados acima ndo nos
permite indicar as diferencas de uso entre as duas construgdes. As



inversdes seriam devidamente registradas, mas certamente ndo
se poderia fazer qualquer observacao acercadas motivagdes que
levam a opgao por uma ou outra construcao. Sobuma perspectiva
funcional, ao contrario, ainversao assume valor significativo apartir
do momento em que a construgdo 2 pressupde que o interlocutor
tenha feito anteriormente o insulto, ou seja, o insulto ndo é uma
informacgdo nova, por isso aparece em posi¢do tematica. Trata-
-se, pois, de umaréplica, o que justificaria a inversdo. A analise
dos exemplos demonstra a essénciadaperspectiva funcionalista,
que amplia seu campo de analise ao recorrer ao contexto de uso, o
qual motiva as escolhas entre as diferentes escolhas gramaticais
adisposicdo do falante/escritor.

Alids,anocdo de escolhaé fundamental na abordagem sistémico-
-funcional, ja que Halliday (1970) desenvolve a idéia de que a
linguase organizaemtorno deredesrelativamente independentes
de escolhas e que tais redes correspondem a certas fungdes basi-
cas dalinguagem. Essa perspectiva dd a lingua uma dimensao
paradigmatica. Como diz Halliday (2004, p.22) “a estrutura é a
ordenacdo sintagmatica dalingua: padrdes, ouregularidades, no
que vaijunto como qué. O sistema, em contraste, ¢ aordenagao no
outro eixo: padrdes no que poderia ir em vez de o qué.” Halliday
(1978) acrescentaainda que sé se pode tentar compreender a lingua
emuso observando o que o falante dizem relagdo ao que poderia
ter dito, mas ndo disse. O resultado dessas escolhas € o texto, que
surge assim como uma instanciagao do sistema, ja que esse, 0
sistema, ¢ instanciado sob a forma de textos (HALLIDAY, 2004).

Também anogdo de fungdo dalinguagem é fundamental napers-
pectiva sist€émico-funcional, ja que as escolhas realizadas pelos
falantes correspondem a certas fungdes basicas da linguagem.



Halliday parte do principio de que, acima dos sistemas linguisticos
edos falantes, hdumarealidade, alinguagem, que cumpre certas
funcodes, realidade essa que existe para potencializar possibilidades
deuso e assim complementar outras capacidades humanas. Nasua
esséncia, alinguagem desempenha, pois, trés fungdes fundamentais,
além da fungdo comunicativa, considerada primordial e basica
por esse sistema lingiiistico que encara a troca e anegociacao do
significado como arazdo da existéncia dalinguagem.

A Lingiiistica Sistémico-Funcional estuda, pois, anaturezae a
organizagdo interna da linguagem em termos das fungdes a que
ela se prestana vida social. No estudo dessas funcdes, Halliday
(1979) identifica quatro fungdes que alinguagem tem de cumprir
em qualquer cultura: 1) interpretar o conjunto das experiéncias
dos falantes; 2) expressar certas relagdes logicas elementares;
3) expressar a participagao dos falantes / ouvintes na situagao
de discurso; e 4) ser capaz de fazer tudo isso simultaneamente,
organizando-se como discurso relevante.

Combasenessas fungdes, Halliday (1994) estabelece o que ele chama
de metafungdes dalinguagem, conceito-base da teoria sistémico-
-funcional, por representarem os constituintes da estruturainterna
dalinguagem. A referéncia a essas fungdes como metafungdes
deve-se a dois aspectos fundamentais: por uma lado seu carater
geral, abstrato, em oposi¢ao as fun¢des que asunidades dos sistemas
lingiisticos particulares desempenham em estruturas particulares;
e, por outro, porque a funcionalidade é intrinsecaa linguagem.

Assim, as duas primeiras fun¢des elencadas — experencial e
logica—compdem ametafuncdo ideacional. A segunda constitui



achamada metafungdo interpessoal, e a terceirarecebe o nome
de metafungao textual.

O autor acrescenta ainda que esses componentes sao manifesta-
¢oOes, no sistema lingiiistico, dos dois propdsitos mais gerais que
fundamentam todos os usos da linguagem: entender o ambiente
(ideacional) e influir sobre os outros (interpessoal). Associado
aesses, o terceiro componente, o “textual”, ¢ considerado uma
fungdo habilitadora, uma vez que permite que as outras duas fun-
coesserealizem em forma de texto. Astrés metafuncdes formam,
dessa forma, abase da organizagdo gramatical sob a perspectiva
sistémico-funcional, ja que a tarefa da gramatica € codificar,
em estruturas articuladas, os significados que derivam dessas
fungdes. A multifuncionalidade constitui, pois, achave parauma
interpretagdo funcional dalinguagem.

Halliday (1994) propde, assim, uma tipologia funcional que esta-
belecerelagdes entre as estruturas gramaticais deumalinguaeas
fungdes que ela desempenha na vida social. A partir da conside-
racdo daexisténciadessas metafungdes, é possivel verificar, por
meio dessa descrigdo, como as linguas naturais se estruturam, se
organizam com base em tais principios funcionais. Dessa forma,
as funcdes dalinguagem se materializam em componentes grama-
ticais, sendo que tais componentes conjugam as redes de escolhas
de caracterizagdo semantica. Assim, hanos sistemas das linguas
em geral um componente gramatical de valorideacional, outro de
valor interpessoal e um outro, ainda, de valor textual, asaber, ......

Paveau e Sarfati (2006) observam que, diferentemente de outros
estudiosos, como Biihler e Jakobson, que definiram as fungdes da



linguagem considerando a possibilidade de duas oumais fungdes
estarem presentes em um mesmo enunciado, mas com a predomi-
nancia de apenas uma, Halliday (1994) adverte que todas essas
fungdes estdo simultaneamente presentes numa dada frase, sem
prioridade deumasobre a outra. Assim, naperspectivahallidiana,
cada frase representa uma codificacdo simultanea de conteudos
semanticos associados as trés metafungdes: aoracdo como repre-
sentacdo (metafungioideacional),aoragdo como troca (metafungao
interpessoal), a oracdo como mensagem (metafungao textual).

Nessaabordagem, alinguagem passaaser consideradaumreserva-
torio de possibilidades semanticas dirigidas paraacomunicacao, e
olocutor opera escolhas nas trés metafungdes para compor o texto,
definido comoaunidade bésicado processo semantico. Justifica-se,
assim, o uso do termo sistémico na denominagdo da perspectiva
sistémico-funcional, uma vez que a consideragdo do sistémico
implicaa consideragdo de escolhas entre os termos do paradigma,
sobaidéiade que escolhaproduzsignificado. Evidencia-se entdoa
hipotese sobre a qual repousa a visdo de linguagem para Halliday,
ouseja, aescolha, consciente oundo, determinada pelo contexto
epelacultura, implica o sentido.

Dessa forma, para Halliday, “uma gramatica funcional € essen-
cialmente uma gramatica “natural”, no sentido de que nela tudo
pode serexplicado, emultima instancia, comreferénciaacomo a
lingua é usada”(1994: xii)*".

E com base nesses pressupostos que apresentaremos agora a analise
do editorial Acesso a universidade, publicado pela Folha de Sao
Paulo, de 30/05/2004. Cumpre lembrar que limitamos nossaanalise
ametafuncdo interpessoal ao tratarmos das oragdes principais das

47 A functional grammar is essentially a “natural”’grammar, in the sense that everything in it can
be explained, ultimately, by reference to how language is used.



subordinadas substantivas. Sob a perspectiva sistémico-funcional
foipossivel reconhecer o papel fundamental que essas estruturas
desempenham paraaveiculagao do significado interpessoal. Tais
estruturasrevelaram sua forga argumentativa ao veicular, de forma
inequivoca, as intengdes discursivas do enunciador em relacdo
ao conteudo proposicional expresso pela oragao subordinada.
Abaixo, transcrevemos o editorial em analise.

ACESSO A UNIVERSIDADE

O governo federal encaminhou ao Congresso projeto de
lei que estabelece novos critérios de acesso ao ensino
universitario. Sdo duas propostas bdasicas. A primeira
delas determina que as institui¢oes de ensino superior
privadas que usufruem de incentivos fiscais, como
as entidades filantropicas, devem destinar 20% de
suas vagas para bolsas de estudo integrais, sem o que
perderiam os beneficios a que tém direito.

Com essa medida, o Ministério da Educag¢do (MEC)
espera aumentar consideravelmente a oferta de vagas
para alunos de baixa renda no ensino superior. O
programa também garantiria a contrapartida que, ndo
raro, essas institui¢oes deixam de conceder, recorrendo a
subterfugios como diluir a obrigatoriedade de concessdo
de bolsas em pequenos “descontos” nas mensalidades.

A segunda proposta do MEC é reservar 50% das vagas de
graduagdo das universidades federais para estudantes que
tenham cursado integralmente o ensino médio publico. A
idéia é, mais uma vez, favorecer alunos de menor renda,
impossibilitados de freqiientar o ensino privado.

A proposta referente a ‘“estatizagdo” de vagas de
faculdades e universidades filantropicas é engenhosa,



mas nem por isso deixa de suscitar ponderagoes. O
governo ndo precisaria necessariamente abdicar dos
recursos gastos com a renuncia fiscal. Eles poderiam,
em tese, ser recolhidos e destinados ao ensino publico.
E evidente também que muitos dos estabelecimentos
privados, diante da inag¢do governamental, tornaram-
se notorios por seu pifio desempenho académico, pela
auséncia de investimento na produgdo de conhecimento
cientifico e pela habilidade em burlar os métodos de
controle de qualidade.

Mais questiondavel ainda é pretender corrigir no topo um
desvio que comeganabase. Oproblemadademocratiza¢do
do ensino se inicia no ensino fundamental deficiente
oferecido pelo Estado, que leva familias de classe média
a procurar escolas privadas e condena os filhos das mais
pobres a uma formagdo deficiente que os prejudica na
disputa por vagas em universidades publicas.

A reserva de vagas para estudantes de escolas publicas
ndo resolve a questdo, como também ndo assegura que
os beneficiados sejam os mais pobres uma vez que ndo
ha na proposta um corte por renda. Ndo é improvavel que
estudantes menos qualificados de classes, mais abastadas
migrem para a ensino publico visando beneficiar-se da
cota. E preciso lembrar que hoje a presenca de estudantes
egressos do ensino publico nas universidades federais ja é,
em média, de 42%. Os ganhos, portanto, seriam marginais.

Certamente as propostas ndo agravam a Situa¢do - ao
contrario, tendem a melhora-la. Deveriam, contudo, ser vistas
pelo ministério apenas como parte de um contexto maior, que
esta a exigir medidas mais profundas e abrangentes.



Ndo se pode esquecer de que o papel das universidades
ndo se reduz a formar profissionais para o mercado
de trabalho. Essas instituicoes devem estar voltadas
essencialmente a produgdo cientifica e a formagdo de
pesquisadores altamente qualificados. Ndo sdo, como
sugere o nome do programa do governo, “para todos”,
mas para uma elite intelectual que tem condig¢des de
atender as exigéncias da vida académica. Para que essa
elite possa contar com maior presenga de representantes
das classes de baixa renda, seria preciso dar conta de
questoes estruturais, algo que ndo se faz num passe de
magica. Por outro lado, no ensino superior deve haver
institui¢oes que atendam a demanda por formagdo de bons
profissionais para o mercado de trabalho. Assim, seria
necessario colocar o debate sobre o desenho de um novo
sistema que contemplasse, como ocorre em varios paises,
opgoes qualificadas de ensino superior profissionalizante

e universidades verdadeiramente de exceléncia.

Oeditorial em questao tratados critérios estabelecidos pelo Governo

federal para acesso ao ensino universitario. O articulista, apds

apresentar as duas propostas encaminhadas ao Congresso pelo

Governo, questiona sua eficaciano sentido de favorecer o ingresso

dasclasses menos favorecidas ao ensino superior. No texto, hd dez

periodos compostos por subordinagdo com oragdes subordinadas

substantivas de interesse para a presente analise. Seguem os peri-

odos mencionados com as respectivas oragdes bases em destaque:

(D) “A primeira delas determina que as institui¢des
de ensino superior privadas...devem destinar 20%
de suas vagas para bolsas de estudo integrais.”



(2) “A segunda proposta do MEC ¢ reservar 50%
das vagas de graduacdo das universidades federais
para estudantes que tenham cursado integralmente
0 ensino médio publico.”

(3) “A idéia ¢, mais uma vez, favorecer alunos de
menor renda...”

@) “E evidente também que muitos dos
estabelecimentos privados, diante da inacdo
governamental, tornaram-se notorios por seu
pifio desempenho académico, pela auséncia
de investimento na producdo de conhecimento
cientifico e pela habilidade em burlar os métodos
de controle de qualidade.”

(5) “Mais questionavel ainda ¢ pretender corrigir
no topo um desvio que comega na base.”

(6) “Nao ¢ improvavel que estudantes menos
qualificados de classes mais abastadas migrem
para o ensino publico...”

(7) “E preciso lembrar que hoje a presenca
de estudantes egressos do ensino publico nas
universidades federais ja é, em média, de 42%.”

(8) “Nao se pode esquecer de que o papel das
universidades ndo se reduz a formar profissionais
para o mercado de trabalho.”



(9) “Para que essa elite possa contar com maior
presenga de representantes das classes de baixa
renda, seria preciso dar conta de questdes
estruturais...”

(10) “Assim, seria necessario colocar o debate
sobre o desenho de um novo sistema...”

As estruturas (1) e (2), por exemplo, sdo indicadores da fonte da
informagao que se segue na oracao subordinada—o Governo e suas
propostas. Contudo elas perderam sua for¢amodalizadora, uma vez
que, no periodo anterior, o articulista fazmencao as duas propostas
encaminhadasao Congresso pelo Governo. Assim, as construcdes
servem mais para identificar as propostas citadas anteriormente
do que propriamente indicar a posi¢ao do articulista ou anunciar a
fonte, que ja havia sido citada no primeiro periodo do texto.

Jaem (3), hdindica¢do dafonte — o vocabulo “idéia” traz implicito
0 governo como autor das propostas — “A idéia (do governo) é —,
ouseja, € o Governo oresponsavel pelaidéia”. Desse modo, o arti-
culistaexime-se do contetido asseverado na oragdo subordinada.
Thompson (2004) sugere que um bom recurso para se avaliar o
efeito da modalidade em determinado trecho é tentar imaginar
o texto sem a expressdo indicativa de modalidade. Adotamos o
procedimento na construg@o em analise para comprovar seu carater
modal, uma vez que elapoderiapareceridéntica a construgao (2),
que esta esvaziada de seu potencial modal. Observem-se as trés
possibilidades sugeridas:

(A) A proposta, mais uma vez, favorece alunos
de menor renda, impossibilitados de freqiientar o



ensino privado.

(B) A segunda proposta, cuja idéia é, mais uma vez,
favorecer alunos de menor renda, impossibilitados
de freqiientar o ensino privado, é reservar 50% das
vagas de graduacdo das universidades federais para
estudantes que tenham cursado integralmente o
ensino médio publico.

(C) A segunda proposta, que favorece alunos
de menor renda, impossibilitados de freqiientar
o ensino privado, ¢ reservar 50% das vagas
de graduagdo das universidades federais para
estudantes que tenham cursado integralmente o

ensino médio publico.

Em (A), afaltade marcaindicativa da fonte implica que essa fonte
seja o proprio articulista, filtro natural das proposi¢des por ele
expressas. Nesse caso, o articulista parece, de fato, crer que a
proposta favorecera alunos de baixarenda.

A construcao (B) aproxima-se bastante da original, contudo a
indicacdo da fonte ganha menor destaque em funcao de estar
expressana oragdo subordinada.

A reescritura(C), como ocorreuem (A), fazcrer que o articulista,
de certa forma, assume como certaaafirmacio de que a proposta
ira “favorecer alunos de menor renda”. Na verdade, o fato de
favorecer alunos de baixarenda assume a condigdo de qualidade
inerente da proposta do governo, por ser expressa através de uma
oragdo subordinada adjetiva.



Em face do exposto, ndo se pode negar o carater modal da oragdo
basede (3). Através dela, o articulista enfatiza a fonte e, a0 mesmo
tempo, descompromete-se com o fato. Segundo ele, aintencdo do
governo com a proposta é favorecer os alunos de baixarenda, mas
aesserespeito ele ndo se posiciona.

Asconstrugdes seguintes, (4), (5) e (6), enquadram-se perfeitamente
na analise que Thompson (2004: 70) faz de certos enunciados
em que a proposicao, expressanesses casos pela oragido subordi-
nada, “étratada comoum pedago definivel de significado, quase
como se fosse uma ‘coisa’ no mundo a qual se podem atribuir
qualidades™?® —nesses casos especificos, as qualidades de serem
“evidentes”, “questionaveis” ¢ “improvaveis”. Dessa forma, esse
tipo de construcao faz parecer que as qualidades expressas na
oragdobase sdo qualidades da propria proposicdo endoumaava-
liacdo pessoal do articulista sobre ela. Por esse motivo, esse tipo
de indicagdo de modalidade recebe, segundo Halliday (1994), o
nome de modalidade objetiva. Por incidirem sobre proposigoes,
indicando graus de probabilidade — certeza em (4) e probabilidade
em (5) e (6) — constituem exemplos de modalizagao.

Interessante ainda ¢ a construgdo (6), em que a modalizagao ¢
feita através de polaridade negativa. Fora do contexto, as oragdes
“Nio éimprovavel” e seu contrario “E provavel” poderiam parecer
sindnimas. A substitui¢do de uma pela outra no texto, contudo,
alteraria sutilmente a significacao pretendida pelo articulistae seu
efeito sobre o leitor. Ao argumentar contraareserva de vagasnas
universidades para estudantes darede publica, o editorialista prevé
algumas distor¢des como amigragao de alunos menos qualificados
de classes mais abastadas para o ensino publico. De forma ando

48 This proposition is being treated as a definable chunk of meaning, almost as if it were a kind of
‘thing’ in the world that can have qualities attributed to it. (Thompson 2004:70)



generalizar esse procedimento por parte das classes favorecidase,
conseqiientemente, evitar uma possivel rejeicao a esse argumento
porpartede leitores pertencentes a essas classes, alids, pablico alvo
dojornal em analise, o articulista atenua o argumento através da
polaridade negativa, tornando a construgao mais branda. O texto
ganha, assim, em for¢a argumentativa. Percebe-se, desse modo,
que aaceitacdo préviapor parte do articulista de possiveis refuta-
coes aseus argumentos sereflete no texto através damodalidade.

A duplaindicacdo da modalidade em (6) confirma a posi¢ao de
Thompson (2004: 66) de que “os significados interpessoais podem
ser cumulativos, reforcados ao serem expressos em varios pontos
daoragdao™.Em(6),nd0 s6 aoragdo modal, mastambém a pola-
ridade negativa contribuiram para indicar modalidade. Cumpre
lembrar que tais analises, contudo, s6 sdo possiveis através de uma
abordagem lingiiistica que proponhauma teoria da organizagao
gramatical integrada aumateoria global dainteragdo social como
aquela proposta por Halliday (1994).

As construgdes (7), (8), (9) e (10) ilustram casos de modulacao,
ouseja,amodalidade incide sobre recomendagdes feitas ao leitor
pelo articulista, ou seja, enunciados de orientagao diretiva. Em
(7), o articulista solicita ao leitor que lembre o fato de que “hoje a
presenca de estudantes egressos do ensino publico nas universi-
dades federaisja é,em média, de 42%”. Essa construcao, presente
também no texto I, funciona, mais uma vez, como estratégia
retérico-argumentativa. Ao solicitar que o leitor lembre que a pre-
sencade estudantes egressos do ensino publico nas universidades

49 As arule, interpersonal meanings are not inherently tied to specific constituents but spread
over the whole clause; and they may be cumulative , reinforced by being expressed at several points in
the clause (Thompson 2004)



federais ja corresponde a42%, o articulista da a esse fato carater
de verdade,uma vez que s6 se pode lembrar de algo verdadeiro. O
leitor sente-se, assim, impelido a tomar o fato como verdadeiro.

O mesmo recurso foi usado em (8) para a apresentacgao de outro
argumento, — o de que o papel das universidades ndo se reduza
formar profissionais para o mercado de trabalho —mas, nesse caso,
através do verbo “esquecer” com polaridade negativa. Mais uma
vez, aconstrucdoimplica, por parte do articulista, a pressuposicao
de que o fato expresso na oragdo subordinada é verdadeiro.

Em (9) e (10), amodulagdo ganha novos contornos pela flexao do
sintagma verbal da orac¢do base no futuro do pretérito. Nessas cons-
trugdes, o articulista fazrecomendacoes ao leitor com base em sua
autoridade de autor,como ja ocorreu em exemplos anteriores. A op¢ao
pelo futuro do pretérito, contudo, traz para a construgdo aidéiade
incerteza, dediividaemrelagdo arealizagdo dessas medidas—darconta
de questoes estruturais e colocar o debate sobre o desenho deumnovo
sistema—pelo governo. Paraque, de fato, elas fossem concretizadas,
ogovernoteriadereconhecer,comodisse oarticulistaanteriormente,
queopapel dasuniversidades ndo sereduza formar profissionais para
omercado detrabalho, o que contraria o programade governo “para
todos”. Assim, o articulista, apesar de sugerirmedidas que ele julga
eficazes, demonstra sua descrenga emrelagao a sua execugao pelo
governo. Vemos, maisumavez, aindicagdo cumulativadamodalidade
como esta previsto em Thompson (2004).

Vale lembrar que as oragdes bases analisadas atendem as peculiari-
dades do género editorial. Se, porumlado, o editorial caracteriza-se
por ser um texto opinativo, por outro, mantém a objetividade e a
impessoalidade caracteristicas da linguagem jornalistica. Desse



modo, as oragcdes modais analisadas mostram como amodalidade
pode servirao conceito de objetividade, camuflando a subjetividade
inerente a todo texto opinativo e ao préprio discurso. Revela-se,
assim, amodalidade um poderoso recurso argumentativo.

Ficaevidente, assim, o importante papel que as oragdes principais
das oracgodes substantivas tém para a veiculagédo do significado
interpessoal da construgao.

Confirmam-se, pelo exposto, as palavras de Gouveia (2009) segundo
asquaisa LSF éndos6 “umateoria de descricdo gramatical, uma
construcdo tedrico-descritiva coerente que fornece descrigoes
plausiveis sobre o como e o porqué da a lingua variar em de e em
relagdo com grupos de falantes e contextos deuso”, mas “fornece
também instrumentos de descri¢cdo, umatécnica e umametalingua-
gem que sdouteis paraaandlise de textos, pelo que, adicionalmente,
pode ser encarada como um modelo de analise textual.
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ENSINO DE GRAMATICA:
ACESSORIO OU ESSENCIAL AO ENSINO
DE LINGUA?

Maria de Oliveira Mendes RAMOS”

INTRODUCAO

Osestudosdalinguagem, independentemente daabordagemadotada,
conduziram a variasteorias sobre o ensino de linguas. Esses estudos
envolvem tanto a aquisi¢do da linguagem, nos primeiros anos da
infancia, como a aprendizagem de outras linguas durante diversas
fases davida. Elesinfluem diretamente no ensino de linguas adotado
por escolas ou por cursos de lingua estrangeira. Atualmente, ha
umacriticaao ensino de gramatica normativa, devido aabordagem
descontextualizada e centradanaanalise damorfologia das palavras
oudaestruturadasentenca. Essapraticade estudodalinguagem¢
considerada ineficiente porndo conduzir o aprendiz aumamelhor
compreensao dos sentidos ou dos discursos presentes no texto, ja
que se mostra como um processo de imposi¢ao deregras ao falante
dalingua. Porisso, ¢ importante refletir sobre o ensino de gramatica
como parte integrante do ensino da linguagem.

Sendoassim, surgem questdes como: poderiamos consideraro ensino
gramatical desnecessario paraestudodalinguamaterna? O ensinode
gramatica € oupoderiaserum elemento facilitadorna compreensao
e/ouna producdo do texto? Os professores evidenciam, por meio
dapraticaem salade aula, arelacdo existente entre a gramaticaca

50 Aluna de mestrado, orientanda da Prof®. Dr® Lucia Pacheco de Oliveira. PUC-Rio.



construcdode sentido do texto? E os alunos compreendem querelagéo
¢ essa? Ter consciéncia da gramatica da propria lingua contribui
naaprendizagem de outras? Acredito que o ensino de gramatica
ndo ¢ um fim em si mesmo. Determinados recursos linguisticos
podem facilmente ser compreendidos quando se tem o dominio ou
aconsciéncia de certos mecanismos relativos a gramatica. Além
disso, para se aprender outra lingua ¢ importante conhecer ndo s
o léxico, som e significado das palavras, mas também as relagdes
que eles estabelecem entre si. Sabendo que a gramaticarege as
relagdes de sentido na sentenga ou entre sentengas que constituem
otexto, como o professor deve se posicionar diante disto? Que tipo
de gramatica é mais adequada ao ensino de lingua?

Pararesponder a essas questdes discutirei o conceito de grama-
tica com base nas perspectivas formalista (gramatica gerativa) e
funcionalista (gramatica sistémico-funcional), considerando-as
ndo como abordagens excludentes, mas como complementares
(o didlogo entre elas pode enriquecer o estudo da linguagem).
Segundo Dillinger (1991), as duas abordagens ndo devem ser vistas
como alternativas, uma vez que ambas estudam o mesmo objeto
(alinguagem) de formadiferente, e as visdes que fornecem desse
objeto, vistas isoladamente, sdo incompletas. Dik (1978; apud
Neves, 1997) compara as duas correntes considerando os para-
digmas do formalismo e do funcionalismo. Para os formalistas, a
linguanatural éum objeto formal e abstrato cuja fungao principal
¢ expressar o pensamento. O estudo da competéncia é primordial
(aperformance ou atuagdo € vista como secundaria), a lingua é
analisada independentemente do contexto. A sintaxe ¢ autdnoma
emrelagdo a semantica. Ambas sdo consideradas independente-
mente da pragmatica. Por outro lado, os funcionalistas consideram



alingua como um instrumento de intera¢do social, tendo como
fungdo principal acomunicagdo. As expressoes linguisticas sdo
analisadas dentro do contexto, dessa forma a pragmatica engloba
asemantica e a sintaxe, respectivamente.

Alinhar pontos de vista aparentemente opostos sobre a linguagem
pode ser fundamental quando se pensa em ensino de lingua(s).
Fazendo uma analogia ao estudo biologico, Crouch afirma que:

“..anatomy is the science that deals with the structure of
the body...physiology is defined as the science of function.
Anatomy and physiology have more meaning when studied
together...” (CROUCH, 1978, p. 9-10, apud GIVON, 1995).

Damesma forma, o funcionalismo poderia contribuir para os estu-
dos do formalismo e vice-versa. Nascimento (1990, apud Neves,
1997, p. 50) considera que os “dois modelos de analise lingiiistica”
complementam-se, uma vez que cada uma das correntes pode
colaborar uma com a outra para esclarecer a interagdo entre as
“representagdes mentais” e 0 “processamento lingiiistico”. Leech
(1983, cap. 3, apud Neves, 1997, p. 49), considera que “seria tolo
negar que a linguagem ¢ um fenémeno psicoldégico como negar
que ela ¢ um fendmeno social.” Para ele, as diferencas entre elas
residemno “modo como véemalinguagem”. Deacordo com Neves
(1997), a gramatica formal interpreta a lingua como uma “lista
de estruturas”, destaca os tragos universais e considera a sintaxe
como base da lingua em torno da qual ela se organiza. Jda grama-
tica funcional interpreta a lingua como uma “rede de relagdes”,
orienta-se de forma paradigmatica e tomaa semantica como base
naorganizagao do texto e do discurso.



Neste texto, ndo tenho a intengdo de focalizar todos os aspectos da
natureza da linguagem destacados pelas duas abordagens. Ana-
lisareium texto com base em conceitos adotados pela abordagem
sistémico-funcional.

PRESSUPOSTOS TEORICOS

Duas correntes do estudo danaturezadalinguagem, o formalismo
e o funcionalismo, se destacaram no século XX. Cadauma delas
adotou modos diferentes de olhar a linguagem. De acordo com
Kaplan (2002), enquanto aprimeiracompreende seu objeto de estudo
como um sistema independente, composto porumatnicaestrutura
consideradainvariavel, e porregras semanticas; asegundaentende a
linguagem como um produto humano resultante de praticas sociais.
Para os formalistas, alinguagem dos seres humanos éinata, sendo
determinadapor estruturas genéticas (Kaplan, 2002). A partir disso,
oformalismo de Chomsky busca determinar o conhecimento que um
falante nativo tem de sua lingua. Esse conhecimento gramatical da
proprialingua é intuitivo, envolve formar e interpretar expressdes
de formainconsciente. Chomsky considera esse conhecimento lin-
guisticocomo competéncia gramatical. Jaarealizagdo dalinguagem,
acompanhada ounao de erros, € vista como performance.

Radford (2004, p. 7) observa que “the grammar of a language tells
you what youneed to know in order to have native-like competence
inthe language”, ouseja, a gramatica de umalinguanos dizo que
nos precisamos saber para termos a competéncia propria de um
falante nativo. Um dos argumentos que reforgcam essa visdo deuma
gramatica internalizada da lingua é o fato de que ha um periodo
determinado para se adquirir uma lingua. Apos esse periodo,
adquire-se facilmente o vocabulario, mas o mesmo ndo ocorre em



relagdo ao conhecimento sintatico. Entdo, se a gramatica interio-
rizada, definida como a jung¢do do Iéxico e do sistema de princi-
pioseregras, estarelacionada ao nosso conhecimento linguistico
inconsciente, o objetivo do ensino gramatical no ambiente escolar
podevoltar-se paratornar esse conhecimento consciente/explicito.

Considerando alinguagem sob [o] aspecto funcionalista, “the study
oflanguageisthe study humanbeings” (KAPLAN, 2002, p. 513),uma
vezqueelando éumsistemaauténomo. A linguagem variaem fungio
de diversos fatores, como o psicoldgico, cultural, entre outros. Essa
visdo delinguagem vaialém do conhecimento gramatical do falante,
jaque ndo separa o sistema linguistico do uso que se faz dele. Por
conseguinte, o enfoque funcionalistaenvolve ndo s6 o conhecimento
dasintaxe da lingua como também o conhecimento pragmatico do
falante. A linguagem é considerada, dessa forma, uminstrumento de
interacdo social e serd analisada dentro de um contexto de situacao,
de culturae de intertextualidade (Halliday, 1985).

Assim, segundo Mussalim e Bentes (2004), a analise linguistica
levard em consideracdo as representacdes linguisticas (regras
semanticas, morfologicas e fonologicas) e os “padrdes de intera-
¢do verbal” situacionais ou culturais nos quais essas expressoes
ocorrem. Neves (1997, p. 20) destaca que “arelacdo entre aintengao
do falante e a interpretacdo do destinatario ¢ mediada, mas ndo
estabelecida, pela expressdo lingiiistica”. A observagdo desses
aspectos no contexto escolarira conduziro aluno aumareflexao
criticados sentidos que alinguagem adquire naagdo comunicativa
estabelecidano convivio social.



0 MODELO SISTEMICO-FUNCIONAL DE HALLIDAY

O modelo sistémico-funcional de Halliday baseia-se na teoriade
Jonh Rupert Firth (Robins, 1964, p. 290, apud Neves, 1997), no
funcionalismo etnogréafico e no contextualismo de Malinowski
(Mathiessen, 1989, apud Neves, 1997). A analise das partes da
sentenca, para Halliday, “relaciona-se a0 modo como as estruturas
semanticas e gramaticais funcionam no préprio ato de comuni-
cacao” (MUSSALIN e BENTES, 2004, p. 179), ouseja, as partes
dasentenca, ao serem analisadas, terdo uma fungdo no processo
comunicativo. Segundo Neves (1997, p. 59), essa analise se da
pormeio da“cadeia” sintagmatica e da “escolha” paradigmatica.

Na gramaticasistémica, a “funcdo” e o “trago” sdo considerados
como duas categorias distintas. A fun¢do ¢ desempenhada por
uma categoria sintagmatica (palavras ou grupos de palavras que
servem a uma determinada fun¢ao; por exemplo o termo “Ator”
ou “Sujeito” serve para descrever a funcéo de criancas em as
criancas brincam no parque). Halliday (1994, p. 29) ressalta que
“the purpose of functional labelling is to provide a means of gram-
matical structure, in such a way as to relate any given instance
to the system of the language as a whole”. Ja o trago é visto como
categoriaparadigmatica, pois relaciona os itens deumalingua com
outros itens similares da mesma lingua. Os tragos carregam em
sitanto um significado formal quanto semantico (Martin, 1978,
apud Neves, 1997). Osignificado é produzido a partir das escolhas
paradigmaticas, ndo importando se essas escolhas foram feitas
inconsciente ou conscientemente. De acordo com Neves (1997,
p- 60), Halliday destaca que “a gramatica organiza as opgdes em
alguns conjuntos dentro dos quais o falante faz selecdes simulta-
neas, seja qual for o uso que esteja fazendo da lingua”.



Halliday (2005, p. 196) compara o sistemalinguisticoaum codigo de
sistema de signos representado pelas cores de um semaforo. Nesse
sistema, o conteudo (siga ou pare) ¢ combinado a uma expressao
(cor verde ou vermelha). A realizagdo do codigo ¢ feita por meio
de uma combinacgdo entre os niveis do contetido e da expressao.
No sistema linguistico, ha uma combinac¢@o semelhante com os
niveis “semantico realizado como léxico-gramatica”, que por sua
vez, “realiza-se como fonologia”. Ele ressalta que “a semiotic, in
other words, is a stratified, or stratal, system, in which the output
of one coding process becomes the input to another. In this sense
language is asemiotic” (HALLIDAY, 2005, p. 196-7).

De forma semelhante aos elementos de um sistema semioético, alin-
guagem pode serorganizadabaseando-se em trés aspectos distintos:
(a) entre elementos do proprio nivel por exemplo, Iéxico-gramatico);
(b) entre elementos de algum nivel acima ( 0 semantico); (c) entre
elementos de algum nivel abaixo (o fonologico). Halliday (2005)
destaca que as relagdes entre os “niveis proximos” ndo devem ser
consideradas “biunivocas”. Alémdisso, quando seinterpretaumnivel,
osniveis que estdo acimaou abaixo donivel interpretado devem ser
considerados. Ele compreende o “tltimo nivel”, o semantico, como
um “output”, pois este pode ser acoplado a outro nivel acima, por
exemplo, “o significado cognitivo, social, estético, entre outros™).
Issos6 € possivel se o sistema seméantico for considerado como uma
realizagdo de algum “nivel semidtico mais alto”.

Considerando o sistema semantico dalinguagem, Halliday argu-
menta que aestrutura do sistema linguistico permite arealizacao
detréssignificados distintos. Esses significados ocorrem simul-
taneamente na linguagem.



The semantic system of a natural language is organized
into a small number of distinct components, different
kinds of meaning potential that relate to the most
general functions that language has evolved to serve
(HALLIDAY, 2005, p. 198).

Halliday (Neves, 1997) considera o sistema linguistico constitu-
ido por um conjunto de componentes funcionais exercendo trés
diferentes fungdes: (i) a metafungdo ideacional codifica nossa
representacdo de mundo exterior ou interior; (ii) a metafungao
interpessoal possibilita ainteragdo entre as pessoas; (iii) ameta-
funcdo textual especificarelagdes dentro do enunciado ou entre
oenunciado easituagdonaqual ele ocorre, codificando amensa-
gem. A gramatica funcional interpreta as fungdes das expressdes
linguisticas emrelagdo ao todo.

Ha ainda dois pontos fundamentais nessa analise: (i) o texto é
considerado amaiorunidade de funcionamento, ja que concentra
simultaneamente a “organizagdo dainformagdo, aorganizagdoda
interagdo e a organizagao semantica”; e (ii) os itens linguisticos
que o compdem sdo multifuncionais. Segundo Halliday (1985,
apud NEVES, 1997, p. 63), a fun¢do da gramatica ¢ codificar o
significado e fazer o “isolamento de variaveis e de suas possiveis
combinacdes”’narealizacdo de determinadas fung¢des semanticas.

Ainvestigacdo multifuncional deve observarnao s as diferentes
fung¢des dalinguagem (embora elas sejam consideradas indisso-
ciaveis), mas também o funcionamento dos itens linguisticos de
acordo comdiversos tipos de unidades (texto, frase ou sintagma).
Asfungdes devem ser consideradas concomitantemente nos niveis
de analise, pois o principio damultifuncionalidade é considerado



fundamental para “uma interpretagdo funcional da linguagem”
(HALLIDAY, 1985, p. 52,apud NEVES, 1997, p. 64). Além disso,
as esferas nas quais estdo inseridos os participantes (nomes e
pronomes), os processos (verbos), asrelacdes (preposicdes e con-
jungdes) e os circunstantes devem ser consideradas nesse estudo.
Neves (1997, p. 73) ressalta que o fundamental na analise funcional
“¢ o modo como os significados sdo expressos, o que coloca as
formas deuma lingua como meios paraum fim, ndo como um fim
em si mesmas”. Issorevela que o significado ndo se restringe as
palavras, “mas atodo sistema de significados da lingua”.

Segundo Neves (1997, p. 74), Halliday acredita que as criangas sdo
capazes de construir uma gramatica, porque podem fazer “uma
ligacdo entre as categorias da gramatica e darealidade” da qual
fazem parte, e compreendem o sentido que hano codigo utilizado
porelas. Ela afirma que:

Semumagramdticando ha como explicitarumainterpreta¢do
do sentido de um texto. A relacdo entre semdntica e a
gramadtica é de ‘interpretagdo’... o significado é codificado
no enunciado como um todo integrado: a escolha de um item
pode significar uma coisa; seu lugar no sintagma, outra, sua
combinag¢do com outro elemento, outra; sua organizag¢do
interna, outra, ainda. O que a gramdtica faz é separar essas
varidveis possiveis e atribui-las as suas fungoes semdnticas
especificas (NEVES, 1997, p. 74).

Sendo assim, a gramatica funcional busca revelar, por meio da
analise das sequéncias linguisticas, os significados presentes nessas
sequéncias. Essaanalise visaamostrar “como” e “por que” o texto
possui determinado significado. Para Halliday (1994, p. xxii), a



gramatica deve ser vistando s6 comouma “gramaticado sistema”,
mas também como uma “gramatica do texto”.

Alémdisso, elealiaaanalise linguisticaao contexto de ocorréncia
dos enunciados considerando as variaveis situacionais de regis-
tro: o campo do discurso (atividade social na qual o enunciado
estainserido) as relagdes do discurso (distancia social entre os
participantes da intera¢do) e o modo do discurso (o canal entre os
participantes dainteracdo). Todos estdo associados ao componente
textual. Dessa forma, ateoria propostapor Halliday alia linguagem,
contexto situacional e cultural.

ANALISE DOS DADOS

Deacordo com Halliday (1989), entender alinguagem € compre-
ender como ela trabalha e como as pessoas lidam com ela. Por
isso, a linguagem € considerada simultaneamente como agao e
informacgao. Paracompreender a organizagdo funcional dalingua-
gem, Halliday estabelece alguns critérios de analise. A abordagem
daperspectiva funcional analisa as relagdes funcionais em trés
niveis: funcdo ideacional (a uso da linguagem para codificar a
experiéncia) funcdo interpessoal (uso dalinguagem para codificar
ainteracdo entre as pessoas) e a fungdo textual (uso dalinguagem
naorganizagdo dos significados experiencial e interpessoal). Nao
farei uma investiga¢do minuciosa de cada um dos trés niveis.
Evidenciarei as func¢des da teoria sistémico-funcional usando a
analise da charge a seguir:



Halliday considera algumas esferas importantes para compreender
aorganizacdo funcional da linguagem. Primeiramente, os par-
ticipantes do processo € as circunstancias associadas ao evento.
Na charge, o politico afirma que acabara com a corrup¢ao, mas
transforma-se em motivo de riso. Os eleitores ja ndo acreditam
nas promessas de campanha, menos ainda, quando o candidato
asseguraqueacabara comaimpunidade eacorrupgao dos colegas.
A cenamostraa gravacdo deum programaeleitoral eretratabema
desconfianga dos eleitores nos dias que antecedem as eleigdes do
pais;isso ficaevidente quando o diretor da gravagdo do programa
politico interrompe, ou melhor, “corta” asequénciada gravagao.

O componente funcional do sistema semantico, isto é, o signifi-
cado experiencial, se manifesta por meio do processo verbal e das
escolhas dos itens linguisticos. A condigdo expressa na oragao
inicial “se eleito for”, na verdade, para um candidato “ser eleito”



énecessario que “um grupo de eleitores o elejam”, evidencia que
o candidato “pode ser” asolugdo paraacabar comacorrupgao. A
necessidade de o politico obter voto aparece de forma implicita.
Além disso, a escolha do agente do verbo “assolar” ndo é um ser
animado, mas o “sentimento de pouca-vergonha”. Outro termo
que evidencia certo descaso com os eleitores € o uso do termo
“galera” endo “as pessoas”.

Depois, é preciso entender arelagdo (tenor) entre um participante e
outro. A relagdo pessoal entre o diretor do programa e o candidato
transparece no dialogo entre eles. Nesse contexto, oresponsavel pela
gravagao do programa eleitoral decide como ira conduzir a propa-
gandapoliticado candidato. Porisso, quando o diretor determinaque
sejacortadaa gravacgdo, ele ndo quer que aimagem do cliente fique
prejudicadacomasrisadas daplateia. Emseguida, ele sejustificapela
interrupg¢ao. Naquele momento, o diretor toma decisdes interferindo
nas agdes do politico, pois este € o cliente dele e, portanto, deve ser
preservado. Por outro lado, o auditorioridescrente das promessas do
politico, mas ndo se mostra ofendido ou disposto a exigir mudangas.
A relacao entre candidato, diretor e auditorio é assimétrica. Esse
componente esta relacionado ao significado interpessoal.

Opasso seguinte éreconhecera fungdo dafalae caracteristicas reto-
ricas dos participantes. No texto, a fala esta centrada no receptor da
mensagem. Todos, até mesmoaplateia, tentam convencer diretamente
alguém, porisso, afuncgao interpessoal dalinguagem organiza-se na
interacdo entre os participantes. Inicialmente, o politico faz promessas
aplateia e/ou ao telespectador. Em seguida, o diretor interrompe a
fala do politico com a finalidade comandar as a¢des do candidato.
Depois, se justificaindicando que a agdo brusca tinha o objetivo de
protegeraimagem do candidato, evitando que orisoindicandoa falta
de confianca daplateia fosse ouvido pelos telespectadores.



Por fim, a compreensdo do tema e da coeréncia entre as partes €
outra fungdo presente na mensagem, considerada fungao textual.
Fazer promessas ¢ uma pratica constante entre politicos, o novo
deriva do comportamento explicito dos eleitores que, por meio da
gargalhada, evidenciaadescrengano carater dos candidatos. Além
disso, odialogo e asagdes dos participantes do texto estdo coerentes
entre si, juntos formam aunidade do texto ou a “leitura” do texto.

CONCLUSAO

Segundo Halliday (1985, p. 44) “We study language partly in order
to understand language and how it works, and partly in order to
understand what people do with it”. Essas s8o as razdes pelas
quais muitos linguistas, socidlogos, psicolinguistas, filésofos,
entre outros, se dedicam a tarefa de compreender a linguagem
humana. Deum lado, os gerativistas concentram a atenc¢ao deles
em proveruma especificagdo precisa de umaclasse de gramatica
formalizada, concebem a gramaticacomoumateoriadalinguagem
e consideram a sintaxe como um sistema que permite ao falante
usar alingua de forma criativa (Newmeyer, 2003). Do outro, os
funcionalistas consideram a linguagem como uma ferramenta
cuja formase adapta as finalidades comunicativas. Porisso, essa
analise da linguagem ¢ feita considerando o contexto social em
que estainserida. (Mussalin & Bentes, 2004).

Para Halliday (1985), a propriedade fundamental da linguagem
ndoéouso que se fazdela, mas apossibilidade deuma organizacao
semanticado sistema. Dai,ano¢dode quealinguagem éconstruida/
fundamentadaem fungdodosignificado daexperiéncia(representagido
do concreto ouimaginario), do significado interpessoal (ummodode
fazeralgo), e dosignificado textual. Hiaindaumsignificado l6gico



relativo asrelagdes 16gicas da linguagem expressas usando-se os
eixos de hipotaxe e parataxe por meio da gramatica.

Retomando as questdes iniciais contidas no texto, sabendo que todo
falante de uma lingua possui uma gramatica internalizada e, por
meio dela, constréi enunciados coerentes, poderiamos considerar
oensino de gramatica desnecessario ao ensino de lingua materna
ou estrangeira? Bastaria ter acesso ao léxico e o restante ficaria
acargo de nossa intui¢do de usuario da lingua? O que torna o
estudo da gramatica importante, no contexto de salade aula, ndo
éoensino dasregras por simesmas, sem uma aparente finalidade.
Oensino de lingua(s) ndo pode prescindir do ensino de gramatica
porque € por meio dela que os falantes organizam o significado
dasexpressdes linguisticas, evidenciam quais sao os termos mais
relevantes em determinado contexto dependendo da organizagao
dositens linguisticos, alteram a “ordem candnica” dos termos para
fins estilisticos utilizados nos textos literarios. Alémdisso, quando
umapessoacomecaaaprender outralingua, elausa como base para
essaaprendizagem a gramaticainternalizada dalingua materna,
sejano nivel fonoldgico, morfoldgico ou sintagmatico. Aprender
outralinguaimplicarefletir sobre a gramdtica da proprialingua.

No contexto escolar, o ensino gramatical, seja a partir de uma
perspectiva gerativista e/ou funcionalista, deve ser considerado
importante para o estudo da lingua(gem). Retomando Radford
(2004) que considera a gramaticadalingua essencial na aprendi-
zagem de outra, considero que a gramaticando s6 € necessariana
aprendizagem de outra, mas também no estudo da lingua materna.
Primeiro, ela é essencial parauma compreensao melhor da orga-
nizagao entre os elementos da sentenca ou entre sentengas durante
aprodugdo ou compreensdo de textos. Os equivocos que ocorrem



durante a fala podem ser facilmente esclarecidos no momento da
comunicacgdo, ja os equivocos ocorridos na escrita podem gerar
duvidas ou ambiguidade, ja que o autor do texto pode ndo estar
presente no momento da leitura. Segundo, evitar enganos ¢ fun-
damental para que o processo comunicativo seja satisfatorio em
relacdo a compreensao dos textos pelos leitores.

Portanto, se a gramaticanormativautilizadanas escolasndo abrange
todos os aspectos dalinguagem e, em alguns casos, parece nao
corresponder ao conhecimento de gramatica internalizada do
falante nativo (por exemplo, alugam-se casas; sujeito paciente:
casas), € necessario repensar alguns conceitos desse ensino de
gramatica a luz de recentes estudos sobre a linguagem.
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CENOGRATFIA DA BELEZA
CONTEMPORANEA: CORPOLATRIA
OU O “"CUIDADO DE SI” NO ESPACO

DISCURSIVO DA MEN’S HEALTH

Maria do Socorro Correia LIMA”

INTRODUCAO

O corpo ésignificado de diversos modos, pois ha diferentes gestos
de interpretagao no contexto social. Isso implica dizer que o corpo
¢ penetrado por multifacetados sentidos de acordo com a ordem
dodiscursono qual ele éinterpretado, veiculado e (re)construido.

Asimagens do corpo contemporaneo sdo anunciadas, produzidas
eveiculadas, sobretudo pelamidia, a qual se vale, como qualquer
discurso, dadialética entre memoria e esquecimento, daretomada
ounao de enunciados produzidos historica e culturalmente, pos-
sibilidade potencializada por nossa sociedade arquivistica e seu
emaranhamento de imagens desprovidas de um sentido posterior,
sociedade em que as imagens/lembrangas tém suas justificativas
em simesmas, comorejeigdo do esquecimento (COLOMBO, 1997).

O corpo masculo, o cuidado de si (Foucault, 1985), arobustez do
macho easensualidade sdo apenas alguns dos exemplos que podem
serressaltados com afinalidade de evocar amise en scéne presente
nos ensaios fotograficos de homens focalizados nasrevistas Men’s
Health (Editora Abril).

Este trabalho se insere na Analise do Discurso de orientagéo fran-

51 Doutora em Lingiiistica Aplicada — IEL/UNICAMP; membro colaborador do grupo de
pesquisa PAIDEIA — FE/UNICAMP.




cesa, ancorado sob os postulados de Michael Pécheux. Este trabalho
tem como objetivo analisar a construgdo discursiva de corpos em
estado de exposigao/exibi¢do a partir da encenacdo da corpolatria
ouo “cuidado de si” no espago discursivo darevista Men’s Health.

Na construgdo do cenario enunciativo do corpo, as fotografias
ndo sdo meros aderegos ilustrativos dos textos escritos. Por outro
lado, os textos escritos ndo sdo simples descrigdes das imagens
retratadas nos ensaios fotograficos. Esses textos procedentes de
distintos dominios semioticos constroem a cena que determina
acaracterizagdo do corpo digno de ser cobicado/admirado e as
condicdes nas quais ele pode ser exposto/exibido.

Tendo porbase o material investigado - revistas que incluem textos
verbais e fotografias -, adota-se uma perspectiva discursiva verbo-
-visual. Portanto, aatividade analitica serd norteada pelaconcepgao
depraticaintersemiotica, proposta por Maingueneau (1984) e pelo
conceitodeintericonicidade proposto por Courtine (2005). A partir
dos textos dos ensaios nos quais aparecem imagens fotograficas
justapostasanarracdo e adescri¢do de modelos em estado de expo-
si¢do/exibi¢do do corpo, bem como enunciados que os referem, foi
possivel deduzir que o corpo que ali foi colocado em cena enfatiza
os movimentos discursivos veiculados pela midia que difundem
conceitos sobre corpo, estética, sexualidade, masculinidade.

PERCURSOS METODOLOGICOS

Cabe-me evocar queparaaclaboracdo deste estudo, foramanalisados
algunsrecortes dos ensaios fotograficos de homens focalizados na
revista Men’s Health que, de certa forma, ajudam a compreender
o cenario da exibicdo/exposi¢cdo dos corpos dos modelos.



Asrevistas que compuseram o corpus deste estudo sdo vendidasnas
bancas direcionadas ao publico heterossexual e apresentam como
atrativo os ensaios fotograficos de homens saudaveis, masculos
e simétricos. Em geral, as personagens focalizadas nos ensaios
fotograficos sdo encarnadas por sujeitos anonimos. Acompanhando
esses ensaios imagéticos ha sempre um texto que visa areforgar
as cenas encarnadas pelos modelos expostos/exibidos.

Naverdade, apublicagdo darevistaMen’s Health tem como objetivo
preencher uma lacuna no mercado editorial, sobretudo, no que
respeita a um espago discursivo direcionado ao publico mascu-
lino. Neste espago, o sujeito-leitor buscana figurado “outro” um
modelo de “homem contemporaneo” no qual possa se espelhar,
ou ainda, ancorar-se € obter conhecimentos sobre cuidados de si
(embelezamento fisico).

Essas revistas parecem ter em suas paginas coloridas uma preo-
cupacdo editorial no que tange as informacgoes que seus sujeitos-
-leitores poderdo encontrar em suas distintas colunas, a saber:
matérias especiais, carta dos leitores, dicas de comportamento,
saude, beleza, fitness sexo, nutri¢do e varios anunciantes. Os
anunciantes (de todos os cantos do Brasil) se misturam entre moda,
automoveis, suplementos alimentares, bebidas, calgados, clinicas
de estética, equipamentos para ginastica, dentre outros.

Osensaios fotograficos sdo norteados por imagens que veiculam
corpos seminus e relevam, principalmente, a anatomia privile-
giada do modelo exposto/exibido. As secdes de fotos ressaltam
um determinado aspecto visual (corpo musculoso, com pouco teor
de gordurae de proporgdes simétricas). Evidentemente, qualquer
corpo que se afaste desse “prototipo” ideal de beleza e masculi-
nidade, ndo seraretratado no espago discursivo da Men’s Health.



Comonao émeuobjetivo, neste texto, analisar extenuadamente todas
as imagens retratadas no ambito darevista Men’s Health, escolhi
asimagens dos ensaios nos quais aparecem imagens fotograficas
justapostas anarracao e a descri¢do de modelos em estado de expo-
si¢do/exibicdo do corpo, bem como enunciados que os referem, para
as analises e paraa compreensao das questoes discutidas adiante.

PRESSUPOSTOS TEORICO-METODOLOGICOS DO ESTUDO

Asdiscussdes serdo ancoradas por meio dos conceitos de pratica
intersemioética, proposto por Maingueneau (1984) e de interi-
conicidade concebido por Courtine (2005). O debate propiciara
corroborar que tecidos pelamalha discursivade sie do outro éque
os sujeitos-leitores constroem suas representacdes de masculini-
dade, de beleza, de sensualidade e de culto ao corpo.

Nao é minhaintencao fazer aquium exaustivo historico de todos os
conceitos que permeiam a discussdo sobre a cenografiadabeleza
masculina contemporanea. Nas breves linhas que constituirao esse
texto, recortareialguns dos principios e nogdes que irdo compor o
referencial teorico para dar andamento a analise do corpus.

No que tange a pratica intersemiotica(MAINGUENEAU, 1984),
temos que textos de dominios semidticos diferentes (verbal endo
verbal) derivam das mesmas restrigdes discursivas e, portanto,
devem sserinterpretados tendo por base amesma grade semantica.
Emuma palavra: trata-se de relevar a disseminacao da especifi-
cidade do discurso sobre multifacetados planos.

Segundo Courtine (2005), todaimagem se inscreve em uma cultura
visual, e essa culturavisual supde a existéncia para o sujeito deuma



memoria visual, de umamemoria das imagens e toda imagem tem
umeco. Essamemoriadasimagens se chama ahistoriadasimagens
vistas, masisso poderiasertambémamemoriadasimagens sugeridas
pelapercepcao exterior deumaimagem. Nesta 6ticaderaciocinio,
anogaode intericonicidade ¢ umanogao complexa, pois ela supde
naosomente arelacdo de umaimagem externa, mas tambémde uma
imagem interna. Ou seja, as imagens de lembrangas, as imagens
de memoria, as imagens de impressdo visual armazenadas pelo
sujeito. Imagens que nos fagaressurgir outras imagens, mesmo que
essasimagens fossem apenas vistas ou simplesmente imaginadas.

Nesse sentido, aintericonicidade supderelacdes de imagens exterio-
res ao sujeito. No entanto, isso supde também levar em conta todos
os catalogos de memoria imagética do sujeito, ou ainda, de todas as
memorias; podematé serem os sonhos, as imagens vistas, esquecidas,
ressurgidas etambémaquelas que fazem parte doimaginario dosujeito.

Feitas essas sucintas consideragdes sobre os conceitos de pratica
intersemidtica e intericonicidade passemos, pois, as analises dos
ensaios fotograficos dosmodelos focalizados narevistaMen’s Health.

CENOGRAFIA DA BELEZA CONTEMPORANEA: CORPOLATRIA
OU O “"CUIDADO DE SI” NO ESPAGO DISCURSIVO DA MEN'S
HEALTH

Asimagensretratadas dosmodelos expostos/exibidosnarevistaMen’s
Health destacam nao s6 a beleza corporal, mas também masculini-
dade e textualidade implicitas em cada fotografia. O corpo convida
o sujeito-leitor aembarcar em um jogo imagético/verbal constante.



A CONTRIBUICAO DA SEMIOTICA No Ensino & Na Pesquisa
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Figura 1

Osenunciados presentes (chamadas das matérias que serdo focali-
zadas) nacapadarevista, de certo modo, convidam o sujeito-leitor
anavegar emum espaco discursivo cujos ingredientes principais se
norteiam por mudangas estratégicas em atitudes e comportamentos
que visam o cuidado de si. A titulo de exemplificagdo, tomemos
por base os enunciados a seguir: “Blinde sua satde ja! Taticas de
1 minuto”; “Déum up naroupade baixo”; “Magro, agil e forte”,

No espago discursivo da Men’s Health, o olhar do corpo feminino
édeslocadoparao corpomasculino. Emsuas capas, ¢ estampadaa
imagem de um homem jovem, branco, saudével, de corpo atléticoe
sorriso confiante, cujo intuito érepresentarbemoestilode vidaede
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masculinidade proposto pelarevista. Deste modo, busca-se propor
ao sujeito-leitorum determinado padrao estéticono qual ele possase
identificar. Trata-se, pois, de uma estratégia de convencimento: “Se
vocé quer serigual a esse cara da capa, entdo siga as nossas dicas”.

Em geral, acompanhando aimagem h4 sempre umtexto que visaa
reforcaracena encarnadapelo modelo fotografado. Naimagem em
questao, o enunciado que chama a ateng@o para o corpo focalizado
éoseguinte: “A pele que vocé pediua Deus para virarum também”.

LE]
G RCALL

Figura2

O culto e arelevancia criada em torno do corpo masculino €,
pois, bastante notorio no projeto visual darevista Men’s Health.
Caso o sujeito-leitor utilize o produto anunciado para depilacao,
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ele podera transformar-se num homem superior aos outros (ndao
depilados). Neste caso, alude-se aimagem de um corpo sem pelos
aumaimagem divina pura e sem maculas.

A alusdo pode ser compreendida como uma referéncia explicita
ouimplicitaauma obrade arte, um fato histérico ou um autor,
paraservir de termo de comparagao, e que apela a capacidade de
associac¢ao de idéias do sujeito-leitor. O que implica dizer que
umareferéncia dadaremetera o sujeito-leitor a outras formacoes
discursivas presentes em sua memoria. Apenas pelo processo de
reconhecimento, ou ainda, de (re)identificagdo destarelagdo por
parte do sujeito-leitor € que a alusdo se pode tornar efetiva, pelo
que tem uma fung@o mais exigente do que ameracitacdo. A alusdo
difere destaaindapelo fato de que seu sentido depende fortemente
do contexto no qual estd inserida. Por exemplo, no enunciado: O
meu clube alcangouuma vitéria de Pirro, o sujeito-leitor somente
podera decodificar a associagdo estabelecida se conhecer a his-
toria do célebre general grego que, apds uma dificil vitoria teria
afirmado: Mais uma vitoria como esta e estou perdido. A alusdo a
vitériade Pirropassou asignificar em qualquer contexto um triunfo
dificil. Porque pde, invariavelmente, em correlacao dois termos de
significado auténomo (meu clube e Pirro) pode-se argumentar que
aalusdo tem também um carater metaforico; porque condensaem
umaso expressao um conjunto de significados inter-relacionados (a
vitéria dificil do meu clube assemelha-se a vitoriadificil de Pirro).

Retomando aalusdo que se faz sobre aimagem do modelo depilado,
verifica-se que a textualidade tem o intuito de reforgar aidéia da
imagem do “homem moderno” através de uma linguagem persu-
asiva: “Facaisso paratransformar-se naquilo”.



Um corpo que ndo contivesse ao menos algumas caracteristicas
expostas/exibidas pelo modelo fotografado (musculos definidos,
ombros largos, pernas fortes, bracos sarados) ndo poderiarepresentar
fielmente o enunciado “A pele que vocé pediu a Deus para virar um
também”. Neste sentido, aalusdopele/Deusvisaareafirmar o sentido
dabeleza de um corpo esteticamente perfeito, pois funciona como
referéncia direta ou indireta de um texto preexistente. Nessa Otica
deraciocinio, obviamente sujeita as exce¢des, podemos dizer que a
alusdo ¢ utilizada quando se tem a intengdo de comprovar um ponto
forte emalgo ou alguém. No que tange ao corpo do modelo depilado
alude-se,ao mesmo tempo, masculinidade, virilidade e sensualidade.

Observa-se, pois, que todos esses elementos sdo transferidos, por
efeito metaforico, parao corpo dohomem. Este homem simboliza
o desejo, a volupia, o pecado, a carne ardente. Em uma palavra:
umanudez que jamais serd castigada.

Vejamos, a seguir, outra imagem cujo proposito é focalizar o
modelo numa praia, tendo como ponto de partida a profissao de
salva-vidas. Essa profissdo requer do praticante, preferencial-
mente, aexibicdo de forga muscular e, sobretudo, a apresentagao
deum corpo escultural, haja vista que foi/é submetido arepetidas
provagdes de forga fisicano cotidiano.

Naverdade, apreocupagdo daimagem esta centralizadanacultura
visual (aspectos da cultura que se apoiam em imagens visuais). Ou
seja, toda imagem estaria inscrita em uma cultura visual, e essa
cultura visual supde a existéncia para o sujeito de uma memoria
visual, de uma memoria das imagens assistidas, memorizadas e
experienciadas. Contemplemos aimagem a seguir:



Figura3

Tendo por base o verbal narelagao constitutiva com o ndo-verbal, o
enunciado: “Com o treino dos salva-vidas, em um més vocé ganha
forca, resisténcia e definicao. O olhar das mulheres de biquini sera
o prémio pelo suor derramado” vai muito além de uma sugestao/
indu¢do. Haentdo aimplicacdo deumaindugao lascivaproduzidanao
apenas pela formade enunciacdo, mas também porque existe diante do
sujeito-leitorumtesouro corporal lhe sendo enderecado. Essainducao
ndoimplicaumarecusaouaceitacdo. Desde ja, o sujeito-leitor ja esta
constituido na materialidade, ja esta envolvido com os sentidos do
corpo exposto/exibido. O que significa dizer que ele esta enredado
pelatrama de sentidos tecida pelo corpo que induz, chama e seduz.
Ou ainda: sugere que se torne semelhante aquele corpo.

Issoimplicadizer que ndo se trata de um corpo seminu a qualquer
custo, mas de certo corpo que tem certas especificidades e ndo
outras, que sdo encenadas em determinadas cenografias e ndo



em outras. A imagem do corpo desejado/desejavel desse modelo
(salva-vidas) convida o sujeito-leitor aenveredar porumatrilhana
qual a forcando serestringe apenas aos musculos fortes do modelo,
mas também ao poderdeatragdo (“o olhar das mulheres”) que sera
agregado ao corpo forte, resistente e definido e que excita o outro
que o observa. Emumapalavra: forga corporal esta intimamente
relacionada com masculinidade, poténcia muscular e narcisismo,
haja vista que o modelo dirige seu olhar (e chama a atengdo do
sujeito-leitor) para seu corpo milimetricamente esculpido.

Figura4

Oenunciado “A historiando falados fracosnem as mulheres: omodelo
fotografado oferece duas dezenas demotivos paraadicionar suplementos
aalimentac@o. Convocainicialmente osujeito-leitorautilizarnaoapenas
um determinado tipo de suplemento alimentar, mas principalmente
aprender a cultivar um corpo sedutor, masculo e vencedor.



A CONTRIBUICAO DA SEMIOTICA No Ensino & Na Pesquisa

Outro aspectoimagético que sera focalizado neste texto dizrespeito
as imagens que buscam atentamente o olhar do outro. Dentre as
cenas mostradas no espago discursivo da Men’s Health é comum
uma imagem em que o modelo focaliza a lente de seu olhar para
resgatar um olhar que possa espelhar-se no seu. O componente
narcisico dos filhos de Cefiso (sujeitos-leitores) é constantemente
reforgado. A exaltagdo das formas anatomicas perfeitas é ofertada
ao sujeito-leitor para que ele possausufruir de cadadetalhe postoem
destaque (abdome “tanquinho”, biceps e peitorais volumosos, coxas
arredondadas). A titulo deilustragdo, vejamos a seguinte imagem:

Essaimagem do modelo fotografado guarda intima relagdo com
opadrdo de beleza greco-romana, ou seja, uma beleza fora do
comum e ostentada apenas pelos deuses divinos com suas formas
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harmoniosas. A beleza, a sedugdo e o prazer outorgados por essas
imagens sdo armas poderosas utilizadas para capturar e despertar
acobica/desejo/admiracdo do outro. A grecomania, mais preci-
samente, a que concerne ao ideal de beleza corporal é bastante
veiculada e reforcadanarevista Men’s Health.

Os corpos analisados podem ser vislumbrados como produtos (e
produtores) de diferentes dispositivos técnicos: técnica de exposi-
¢dodocorpo, técnica daexibicdo do desempenho sexual, técnica
da exposicdo damasculinidade, uma vez que s6 tém existéncia
como corpos cobicados quando concebidos a partir e dentro de
determinada cenografia. Em uma palavra, corpos expostos/exi-
bidos como mercadoria de consumo, atrelados, pois, amemorias
visuais preexistentes.

Qualquer imagem faz parte de uma memoria visual do sujeito e as
relagdes exteriores dela denominam-se como intericonicidade™.
Segundo Courtine (apud MILANEZ,2004) quando estamos diante
deumaimagem devemos destacarnela os seus elementos semioticos,
recuperando as imagens semelhantes ou interrogando suas condi¢des
de produgédo e circulagdo. Conforme aponta Courtine (2005)> :

Intericonicidade supde as relagoes das imagens exteriores
ao sujeito como quando uma imagem pode ser inscrita em
uma serie de imagens, uma genealogia como o enunciado
em uma rede de formulagdo segundo Foucault. Mas isso
supoe também levar em consideragdo todos os catdlogos
de memoria da imagem do individuo.

52 Conceito formulado por Jean-Jacques Courtine.
53 Entrevista feita por Nilton Milanez com o Prof. Jenn-Jacques Courtine, em 27/10/2005, em
Paris, na Sorbonne Nouvelle.



A construgdo discursivade corpos em estado de exposi¢do/exibigdo
(re)veladaem publicagdes darevista Men’s Health € polissémica
e polifénica. Por tras das vozes dos enunciados verbais e ndo-
-verbais estdo sobrepostas outras vozes/imagens. A partir dos
textos escritos e das imagens veiculadas falam os discursos de/
sobre erotizagdo do corpo, padrdo de beleza corporal desejavel.
O corpo forte, resistente e sarado, o qual ¢ permeado porumarede
discursivaexplicita ouimplicita que o constitui e o remete a outros
espagos discursivos e lugares, convida o sujeito-leitor aembarcar
emum jogo de sedugdo incessante.

PALAVRAS FINAIS

O corpodialoga com outras vozes, ¢ perpassado poruma memoria
discursiva e, neste sentido, constituido por um movimento exterior
asi. Vozes e memoria inevitavelmente sao evocadas para se pensar
aconstrucdo dos discursos e os modos de subjetivacdo dos sujeitos
no e face ao corpo. O corpo deve ser um veiculo de expressdo e
necessita ser desenvolvido para tornar-se uminstrumento sensivel,
capaz de perceber, interpretar, interagir e comunicar. Cabe ao
sujeito-leitor seguir alguns sinais deixados pelos discursos/imagens
desses corpos, e escolher outros percursos, pois os caminhos do
dizer do corpo estdo em continuo movimento.

As formulagdes construidas, produzidas e veiculadas para signi-
ficar os corpos dos modelos fotografados se inscrevem na ordem
dorepetivel. Valeressaltar que ndo estamos falando darepetigao
formal e nem mesmo empirica, porém aquela que inscreve o dizer
no repetivel enquanto memoria constitutiva, a (inter)imagem.



Asredesdefiliagdes, ou seja, essamemoria do corpomasculo, sexy
e viril construida historica e culturalmente explicita bem aneces-
sidade de inscrigdo da historianalingua para que esta signifique.

As analises dos enunciativos descritivos e narrativos justapostos as
imagens de modelos em estado de exposi¢do/exibi¢do do corpo via-
bilizam demarcarum espago interpretativono qual asrevistaMen’s
Health seinscreve e, também, propiciaestabelecerumadiferencacom
asdemaisrevistas cujo eixo central é o corpo em exposigdo/exibigao.
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CINEMA AMBIENTAL NO BRASIL: A
IDENTIDADE VERDE EM DOCUMENTO
(1999-2009)

Paulo César da Costa HEMERITAS”

INTRODUCAO

Quando a luz se apaga, come¢a o sonho, domina o
inconsciente. ( FASSBINDER: 1988, p.10)

Osfilmes de cinema participam da satisfacdo denossas necessidades
deinterpretagdo do mundo. Como ingrediente cultural importante
dassociedades modernas, ampliou significativamente, nas Giltimas
décadas, os padrdes deinvestigacdo darealidade. Aoresponderaos
interesses inseridos no contexto sociopolitico de acordo com as
circunstancias historicas, prosperou como industria de entreteni-
mento, compromissadacoma fantasiaeaverdade. Em 1968, com o
langamento mundial de 2001 - Uma Odisséiano Espago, de Kubrick,
contemplamos, em camera lenta, o Planeta Terra, observado de um
ponto de vista fixo no espago, inédito nas telas de cinema, quando
passados dezanos apos o primeiro artefato humano entrar em orbita.

Entre estas produgoes filmicas, surgiu recentemente a voz do
Cinema Ambiental, uma vertente do género documentario, um
rizoma audiovisual dos movimentos sociais identificados como
“verdes”, que vai marcando seu percurso com roteiros de critica

contundente e denuncia dos costumes censuraveis das sociedades
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urbanas e dos padroes derelacionamento entre Homem e Natureza,
um gérmen tipico das manifestagoes de contracultura.

Um sintomadadimensao crescente que a questdo ambiental atinge
sdao as Conferéncias sobre Clima, promovidas pela ONU—Orga-
nizacao das Nacdes Unidas, pleiteando, ao meio politico, solugoes
paraos problemas do Ambiente, mas distanciando-se, acadadia, de
uma alternativasituadana esferatecnoldgica ou socioecondmica,
como ocasionalmente a sociedade espera.

Um das caracteristicas indubitaveis das atuais sociedades é a
incorporagdo dos instrumentos mididticos ao cotidiano. As telas
vao se instalando por todos os ambientes humanos, articulando
informagao e estética. A tecnologiadaimagem-somteve umavango
consideravel, rumando a uma progressiva fidelidade em forma-
tos portateis de alta definigdo e deixando distante aquele velho
ruido de fundo, deimagens embaralhadas, tdo comuns em outras
geragdes. A imagem-som realiza um percurso laborioso entre
os sentidos e 0s nossos acervos psiquicos, construindo gostos e
atitudes, estabelecendo padrdes de qualidade do olhar.

A GENESE DO CINEMA AMBIENTAL

Paraprecisara génese do encontro entre cinemae ambiente, teremos
querememoraroinicio das primeiras exibi¢cdes cinematograficas,em
finsdoséculo XIX. A projegdo das folhas das arvores, em movimento
pelaacdo momentaneado vento, serviram de provaparaarevolugdo
cinética, ante aaparente estaticada fotografia e das pinturasemtela.

Nacidade do Riode Janeiro, Afonso Segretoregistrauma das pri-
meirasimagens do encontro entre cinema e natureza fluminenses,



em 19dejunho de 1898, quando filma o seuregresso acidade pela
bela Baia de Guanabara®®.

Teranaturezacomopaisagemeoesplendor dos cenariosintocados,com
suaflorae fauna, satisfizeramo olhar curioso de espectadores ansiosos
pelas imagens em movimento. Os recém-integrados a vidaurbanae
que, saudosamente, devido aindustrializa¢ao continuadassociedades
modernas, retiveram na memoria imagens de um tempo nos campos
ematas, agoraas revisitam como pano de fundo nas telas de cinema.

Nas primeiras décadas do século XX, as lentes de Silvino Santos
S’documentam as contradi¢des entre as sociedades nativas e a
atividade da borracha na Amazoénia, destacando-se: Putumaio,
Terra Encantada, No paiz das Amazonas e Norastro do Eldorado.

Enquantooavangodatécnica faziadanovaarte (o cinema)umaindus-
triade entretenimento sedutora, os primeiros sinais de desequilibrio
do ambiente surgiam como experiéncia para o desenvolvimento de
pesquisas na Ecologia e no Pensamento Ambiental. Em 1952, um
smog®,em Londres, matou 1600 pessoas, incitando a populagdo junto
ao Parlamento e a aprovagao da Lei do arpuro. (DIAS: 1990, p. 34)

No percursodo cinema, a paisagem natural foi vitima daafirmagao
de valores colonialistas e economicistas, fruto damentalidade de
uma época que separava o Homem da Natureza; difundia-se na
telaaconquista, aqualquer preco, destes dominios “exdticos” de
populagdo selvagem. Sua expressaono cinemaocorreuem filmes
deaventura, notadamente as produgdes hollywoodianas que retra-
tavam multiplas violéncias: genocidio e devastacdo, comonasaga

56 Ver em GONZAGA & SALLES: 1966, p. 5.
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daocupacdo do Oeste norte-americano (faroeste) e a exploragao
do colonialismo na Africa (cagadas).

Estaconcepgaodenaturezasofreumudangassignificativas. Os “verdes”,
como movimento social, surgiram a partirdos anos 60, expressao das
consagradas barricadas do desejo. As jornadas estudantis de maio
de 1968, em Paris, inauguram uma nova forma de protesto e reivin-
dica¢do,ndoatreladas, necessariamente, ao partidarismo politico ou
sindical sobasregras marxistas,aqualidade de vidae as apropriagdes
daeconomia sobre a sociedade foram alvo de questionamento dos
estudantes em todo mundo, incluido ai, o ambiente.

A expressao deste movimento natelaregistra o nascimento de uma
representagdo social particular - o Cinema Ambiental. Para expressar
os conflitos entre a expansdo da produgdo humana e a decadéncia
dos recursos naturais, utiliza-se dos recursos técnicos do género
documentario, como acameralenta, a voz over,amusicaminimalista
e o confronto entre a opinido popular, adaciénciae a do governo.

Sobamesmaatmosfera, surge, no Bra