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LINGUA PORTUGUESA
ENSINO, PESQUISA, POS-GRADUACAO E FORMACAO DOCENTE.

A primeira condigdo para que um ser possa assumir
um ato comprometido estd em ser capaz de agir e
refletir. (Freire?).

(...) € um homem falando que encontramos no mundo,
um homem falando com outro homem, e a linguagem
ensina a propria defini¢do do homem”.

(Emile Benveniste3)

As epigrafes eleitas para abrir este breve texto estdao
baseadas no que pensamos do ato de ensinar e do sujeito com
quem interagimos. Professar ¢ um ato politico que demanda
clareza de objetivos e defini¢do absoluta do objeto e do sujeito
com que se opera. Assim sendo, o Curso de Especializacdo em
Lingua Portuguesa, desde 1995 sob a responsabilidade da
equipe docente efetiva constituida por Darcilia M. P. Simdes,
Magda Bahia Schlee, Maria Teresa Tedesco e Vania L. R.
Dutra, vem evoluindo, reformulando-se, com vistas a oferecer
um espago de reflexdo e didlogo sistematico e continuado da
descricao da lingua portuguesa e das estratégias indispensaveis
para um processo de ensino-aprendizagem eficiente.

Dentre as ag¢des do Programa de Pdés-graduacdo lato
sensu de Lingua Portuguesa, estdo inscritas as mostras dos
trabalhos produzidos pelos cursistas, sob a orientacdo de
docentes por aqueles escolhidos a partir da afinidade dos
projetos de pesquisa desenvolvidas pelos orientadores
potenciais.

Portanto, entregar ao leitor um volume como o da
presente coletanea (documento das I e II Jornadas de Trabalhos

>FREIRE, P. Educacio e mudanca. 6* ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1983.
3 BENVENISTE, E. Problemas de Lingiiistica Geral 1. 3 ed. Sao Paulo: Pontes,
1991.



da Especializagdo em Lingua Portuguesa — UERJ-ILE), 2005 e
2006, significa para nés — docentes e orientadores de boa parte
dos autores dos textos que a compdem — grande alegria e pesar
a um sé tempo. Alegria porque os textos e seus respectivos
autores testemunham o empenho com que vimos realizando
sucessivas edicoes do Curso de Especializacio em Lingua
Portuguesa na busca de melhores dias para o ensino-
aprendizagem da lingua nacional; pesar porque o atraso na
publicacio e a auséncia de alguns importantes artigos
demonstram a descrenga e o desanimo que assombram o
magistério nacional, em especial os docentes do vernéculo.

Desde meados do século XX, a “crise do ensino” vem
desafiando a todos nds. A preocupacdo com a qualidade do
trabalho desenvolvido em nossas escolas, principalmente as das
diferentes redes publicas, vem nos desafiando a rever os
saberes que herdamos da tradi¢do e que € preciso transformar.
Com o foco no ensino da Lingua Portuguesa, o trabalho
desenvolvido pelo grupo de professores que atua em nosso
Curso de Especializagdo vem tentando desenvolver, num
processo de busca e experimentacdo, novas Oticas para o
trabalho com a lingua materna na escola.

E nesse contexto que vém a publico resultados de um
trabalho compartilhado entre a academia e a pratica docente
efetiva de ensino fundamental e médio, pelas maos de
professores-pesquisadores da Universidade do Estado do Rio
de Janeiro e de professores-docentes de lingua portuguesa de
escolas publicas e particulares de nosso Estado — nossos alunos
e parceiros em discussdes tedricas e pesquisas de campo. Esses
resultados, acreditamos, merecem ser compartilhados com
tantos quantos se preocupam com um trabalho mais eficaz com
nossas criancas e jovens, visando a fazer delas cidadaos
atuantes em uma sociedade letrada que exclui os chamados
“analfabetos funcionais”.



O trabalho vem sendo realizado com a participacdo de
docentes efetivos e colaboradores, a saber: Magda Bahia
Schlee (efetiva); Adriane Gomes Farah, Aira Suzana Ribeiro
Martins, Claudia Moura da Rocha, Luiz Karol, Virginia
Candido, Wagner Luiz Ferreira Lima, entre outros convidados.

O presente volume retne estudos, pesquisas e relatos de
experiéncia que, a nosso ver, podem servir de sugestdo para o
enriquecimento das aulas de portugués, voltadas para a
eficiéncia comunicativa.

Trabalhos subsidiados por diferentes perspectivas e
correntes tedricas — na sua maioria associadas a pratica didética
— levam aos nossos leitores pitadas de criatividade,
profundidade tedrica, engajamento numa politica da lingua cuja
meta € a formacao de cidad@os aptos a participagao politica.

Para nés é importante demonstrar a importancia do
trabalho de grupo, e a coletinea ¢ uma obra que documenta
essa prética e lhe confere garantia de qualidade. E esse trabalho
de grupo vai enfatizado nessa apresentacao em que trés vozes
se cruzam, a de trés docentes que atuaram/atuam na
Coordenacdo do Curso de Especializacdo em Lingua
Portuguesa (UERJ-ILE) e que dele participam como docentes
desde 1995, cada vez mais empenhadas no aperfeicoamento do
modelo de curso e na qualificacido dos egressos.

Rio de Janeiro, 20 de fevereiro de 2008.
Darcilia Marindir Pinto Simdes
Coordenadora do Doutorado em Lingua Portuguesa
Maria Teresa Tedesco Vilardo Abreu
Vice-coordenadora do Mestrado em Lingua Portuguesa
Vinia Licia Rodrigues Dutra
Coordenadora do Curso de Especializacdo em Lingua
Portuguesa



PREFACIO

Este livro apresenta trabalhos de pesquisadores que
desvendam a rede entre o cotidiano da linguagem e a realidade
social, em seus diferentes usos, criacdes e estilos. E o que
ressalta o titulo: Lingua Portuguesa, Ensino, Pesquisa, Pos-
Graduacdo e Formacdo Docente. Atual em sua proposta, a
publicacdo nos conduz pelos caminhos do fazer investigativo
em torno da lingua portuguesa em suas diferentes

manifestagdes: linguagem em movimento, no dizer de Dubois.

Em termos gerais, no estudo de uma lingua, presente
estd a cultura dos falantes que a utilizam. Fruto da acgdo
coletiva, a linguagem nos remete ao ser humano em suas
dimensdes individuais e sociais, posto que nela e por ela criam-
se e recriam-se valores e identidades que sustentam e refletem
a sociedade que os engendra.

Nos cendrios da contemporaneidade, assinalados pela
circulagdo rapida de novos discursos mididticos, estudos sobre
os diferentes usos da linguagem tornam-se fundamentais por
trazerem mais clareza, ndo s6 sobre as complexas realidades
sociais, como também sobre seus mecanismos de comunicacao
e seducdo, que nos rodeiam, massificam e ditam posturas.
Nesse contexto, amplia—se a necessidade de pesquisas
centradas na linguagem falada e escrita, que tenham em sua
motivacdo a preocupacdo em apontar caminhos para a
formacdo de profissionais socialmente responsaveis, capazes
de lidar com a ampla circulac¢do de sentidos que produzimos.

No tocante a sociedade do conhecimento, é essencial
que pesquisadores, sejam quais forem suas dreas de atuacao,
desenvolvam acdes investigativas que expressem alternativas
para as soluc¢des dos problemas que nos afligem socialmente,
uma vez que a teorizagcdo sobre a teoria ndo € suficiente para
responder aos anseios sociais. Os trabalhos que nos sdo



apresentados nessa coletanea filiam-se a essa modalidade de
pesquisa: pautam-se na investigacdo com responsabilidade
social.

Vem a publico justamente no periodo em que afloram
inquietacdes sobre o desempenho de nossos estudantes do
ensino médio e fundamental em relacdo a escrita e leitura, e
sobre a formacdo dos professores. O que estd ausente na pratica
pedagdgica da maioria dos professores estd presente nesse
livro. Mais que levar para a sala de aula textos publicitérios,
jornalisticos, entre outros, necessdrio se faz ser possuidor de
instrumental conceitual que lhe permita a criatividade no trato
com os elementos lingiiisticos em uso pela sociedade.

Encontramos  nessa  publicacdo  pesquisas e
procedimentos através dos quais o leitor ndo s6 acompanha o
percurso realizado pelo pesquisador, como também pode
transferi-lo para outro corpus. O leitor poderd apreciar estudos
criativos em torno da pontuagdo, da morfologia, da sintaxe e da
semantica, que indicam novos caminhos para o trabalho do
professor, e contribuem para a formagdo docente.

Atento as inquietac¢des atuais, traz um amplo repertério
temdtico estudado a luz das teorias da Andlise do Discurso,
Semidtica, Semantica Cognitiva, Lexicologia. Fundamentados
em autores como Charles S. Peirce, Patrick Charaudeau,
Dominique Maingueneau, entre outros, os artigos tém no
discurso politico, pedagdgico, mididtico, poético € na prosa
literdria, objeto de pesquisa. E a lingua em seus processos de
constru¢do da comunicacdo e na dindmica do cotidiano sendo
estudada.

As pesquisas apresentadas trazem ao leitor a Cultura
Brasileira através do cancioneiro popular de Chico Buarque de
Holanda e Cazuza, da andlise primorosa realizada sobre a
linguagem dos programas humoristicos populares da televisao
brasileira. Descortinam os textos jornalisticos, politicos e



publicitarios nos percursos de constru¢do e manipulacdo do
sentido. Exploram as belezas e memorias de nossa estética
literdria. Em sintese, sdo estudadas as linguagens que
interpenetram e fazem circular nossa pluralidade cultural e
lingiiistica.

Obra com enfoque interdisciplinar, fornece aos
professores subsidios para trabalharem a linguagem em seus
varios registros. Em suma, estudos reflexivos que permitem aos
professores e jovens pesquisadores ampliarem o repertorio
sobre o Ensino da Lingua Portuguesa, nas dimensdes da leitura,
escrita e da percepcdo do sentido nos componentes da
gramética.

Eliana Meneses de Melo
Doutorado em Lingiiistica, USP, 1996
Professora Titular da Universidade Braz Cubas, Mogilar/SP
Poés-doutoranda em Letras, UER]J



O DISCURSO SOBRE A LINGUA*

Darcilia Simdes
(UERJ/PUCSP/FBCIJ)
www.darcilia.simoes.com
Resumo:

Discussdo da competéncia e do desempenho lingiiistico do estudante que
busca a pds-graduacdo em Lingua Portuguesa. O que € a p6s-graduacdo lato
sensu. O que é o Mestrado. Competéncia do falante e competéncia do
técnico. Ensino-aprendizagem da lingua portuguesa, segundo os niveis de
escolarizacdo. Desempenho nos processos seletivos para o Mestrado em

Lingua Portuguesa.

Palavras-chave:
Lingua Portuguesa. Competéncia Técnica. Competéncia comunicativa. Pés-
Graduacdo em Lingua Portuguesa. Processos Seletivos.

Abstract

Discussion of the student's linguistic competence and performance in a
selective process to English Language post graduation. What is a post-
graduate sensu lato. What is the Masters. Technical and Communicative
competence. English language teaching-learning and the scholarization
level. Performance in selective processes for the Masters in the Portuguese
language.

Key words:
Portuguese Language. Technical competence. Communicative competence.
Post-graduation in the Portuguese language. Processes Selective.

PROBLEMA

A presente comunicagao desenvolve uma reflexao sobre
as dificuldades demonstradas pelos candidatos ao Mestrado em
Lingua Portuguesa na ultima década. Resolvi enfrentar o
problema e trazé-lo a discussdo nesse evento que relne

* Comunicacdo apresentada na II Jornada da Especializacio em Lingua Portuguesa e
IV Semindrio Integrado de Pesquisa em Lingua Portuguesa, UERJ, ou-2006.



participantes do Programa de Poés-graduacdo (lato e stricto
sensu) de Lingua Portuguesa, com a meta de tentar descobrir
possiveis causas e orientar para a melhoria do desempenho dos
candidatos no processo seletivo em questao.

-

E preocupante quando, ao final do certame, vé-se
significativo nimero de candidatos obterem resultados tao
baixos. A nota de corte é 8 (oito), e tem havido um percentual
inferior a 50% de aprovagdes.

Considerando que se exige diploma de graduacdo para
inscricdo, pode-se inferir que os cursos superiores estao
deixando a desejar no que tange ao dominio da lingua
portuguesa, que € a lingua nacional do Brasil. Ainda que os
candidatos ndo sejam exclusivamente profissionais das Letras,
fica dificil admitir que um bacharel de qualquer drea do
conhecimento ndo tenha dominio do idioma nacional, lingua
oficial de seu pais, com a qual desempenharia suas funcdes
sociais e profissionais.

Tendo em conta que muitos dos que procuram a
Especializa¢do ou o Mestrado em Lingua Portuguesa da UER]J
apresentam curriculos que documentam formagdo e atuacdo
profissional relevantes, ecoa a seguinte pergunta: por que o0s
candidatos apresentam tantos problemas nas respostas as
questdes de prova?

DOMINIO DA LINGUA NO TERCEIRO GRAU

A sistematizacdo lingiiistica dos sujeitos teria inicio na
5%. série do primeiro grau. Nesta etapa da escolarizacdo, os
estudantes deveriam comecar a organizacdo dos conteddos
gramaticais que lhe vém sendo apresentados quase que
empiricamente nas séries anteriores. Na 5% série, o aluno
precisa comecar a compreender por que estuda as classes e
categorias gramaticais, bem como a organizacdo da frase e da
oracdo. Esses conteidos ndo tém fim em si mesmo; por nao



compreender o valor desse conhecimento, o estudante
restringe-se a decorar dados, que lhe sdo cobrados nas provas e
que ndo terdo qualquer serventia apds isso. Logo, os
conhecimentos gramaticais, por ndo serem significativos, nao
se fixam, ndo passam a integrar o conhecimento escolar.
Embora sejam repetidos indefinidamente ao longo da
escolarizacdo, ndo se incorporam ao saber comunicativo dos
alunos, nao lhes oferece qualquer suporte para a formulacao
discursiva cotidiana, portanto, a relacdo do aprendiz com os
conteddos gramaticais tornava-se burocrética.

Em decorréncia da ndo-aquisi¢cdo do conteudo relativo
ao ensino fundamental (ou bdsico), o ensino médio se
desenvolveria de modo insipiente, porque a falta dos
conhecimentos - que formaria a base aperceptiva para
aquisicao dos conteddos imediatos de cada série desse nivel —
faz com que as aulas se resumam a solu¢do mecanica de
exercicios dos livros didéticos, seguindo um itinerario cada vez
menos operante, menos significante.

O resultado alcancado é um vestibulando que mal sabe
ler ou escrever.

No terceiro grau — uma vez que os exames vestibulares
contemporaneos nem sempre sdo referéncia para o que se
entende por selecdo stricto sensu — os graduandos se debatem
antes os textos a serem lidos e muito mais ainda ante os
comandos de producdo textual. Recorrendo a colegas mais bem
aquinhoados na escolaridade ou mesmo aos textos e
fragmentos obtidos na Internet, conseguem concluir seus
cursos, colarem grau, ganharem diplomas e, quando € o caso,
tentar a continuidade dos estudos na pds-graduacdo. Entdo
comega 0 nosso problema.

E constrangedor o trabalho de corre¢do de provas no
processo seletivo da pds-graduacdo. H4 casos em que o
desempenho aferido nao seria admissivel no velho e conhecido



exame de admissdo ao gindsio que vigorou até a década de 60
do século passado. Naquele certame, os candidatos sabiam ler
(inclusive os classicos), sabiam redigir e sobreviviam a
sabatinas gramaticais, apOs as quais se sentiam gloriosos. Hoje,
emoldurados pelos tratamentos politicamente corretos e pelas
hipéteses de processo por discriminacdo, injiria ou
constrangimento ilegal, a avaliag@o escolar de rotina ndo mede
mais nada, funciona apenas como ato burocratico, e o aluno é
promovido e se forma sem um minimo de dominio de
conteidos, os quais lhe serdo exigidos durante a pratica
linguageira.

Assim sendo, essa progressdo geométrica das
dificuldades lingiiistico-gramaticais faz com que o pleiteante a
uma vaga em pos-graduacao, especialmente nas Letras, mostre-
se despreparado para enfrentar o processo seletivo que lhe
abriria as portas ao curso esperado.

QUAIS AS METAS DA FORMACAO EM LINGUA PORTUGUESA NO
PROCESSO DE ESCOLARIZACAO?

Comeco a discorrer sobre o que se espera desse sujeito,
apresentando-me uma série de questdes que suponho poderem
nortear um replanejamento do processo seletivo, visando a ndao
sO estimular a preparacdo dos candidatos, mas evidentemente
melhor sobremodo os resultados. Eis as questdes e respectivos
comentarios:

1. Serd que o candidato tem noc¢do clara do que seja
uma pds-graduacio?

Pelo que se pode apurar do comportamento dos
estudantes dos cursos de especializacio e de parte dos
mestrandos, ha sério equivoco na procura por tais cursos.




Parcela significativa da clientela pensa poder buscar nesses
cursos a aquisi¢do do dominio da lingua que nao conseguiram
obter até a graduacdo. Desse comportamento resulta uma nova
questao:

2. Nao estaria havendo uma confusido entre cursos de
especializacdo e cursos de revisao?

Da experiéncia com cursos de especializacio na UER]J
(dentro e fora do Campus Maracand) e em outras IES
particulares no Estado do Rio de Janeiro, é possivel deduzir
que a maioria dos alunos que chegam a pds-graduacdo lato
sensu espera desse curso a formagdo gramatical necessaria ao

dominio eficiente da lingua padrao.

Se tais sujeitos conseguiram concluir cursos de terceiro
grau, é de supor que saibam ler e escrever satisfatoriamente.
No entanto, a realidade nega essa hipdtese e € freqiiente
encontrarem-se turmas de especializacdo em que apenas 20 a
25% dos cursistas estariam de fato adequados ao nivel do
curso. Os demais apresentavam desempenho lingiiistico
compativel talvez com uma oitava ou nova série do Ensino
Basico, consideradas as competéncias definidas nos Parametros
Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental.

Os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs)
indicam como objetivos do ensino fundamental atinentes a
comunicacdo que os alunos sejam capazes de:

* posicionar-se de maneira critica, responsavel e
construtiva nas diferentes situacdes sociais,
utilizando o didlogo como forma de mediar
conflitos e de tomar decisdes coletivas;




* conhecer e valorizar a pluralidade do patrimdnio
sociocultural brasileiro, bem como aspectos
socioculturais de outros povos e nacdes,
posicionando-se contra qualquer discriminacdo
baseada em diferencas culturais, de classe social,
de crencas, de sexo, de etnia ou outras
caracteristicas individuais e sociais;

* desenvolver o conhecimento ajustado de si
mesmo e o sentimento de confianca em suas
capacidades afetiva, fisica, cognitiva, ética,
estética, de inter-relacdo pessoal e de insercdo
social, para agir com perseveranca na busca de
conhecimento e no exercicio da cidadania;

e utilizar as diferentes linguagens — verbal,
matematica, grafica, plastica e corporal — como
meio para produzir, expressar € comunicar suas
idéias, interpretar e usufruir das produgdes
culturais, em contextos publicos e privados,
atendendo a diferentes intengdes e situacdes de
comunicacio;

* saber utilizar diferentes fontes de informagao e
recursos tecnoldgicos para adquirir e construir
conhecimentos;

* questionar a realidade formulando-se problemas
e tratando de resolvé-los, utilizando para isso o
pensamento logico, a criatividade, a intui¢do, a
capacidade de andlise critica, selecionando
procedimentos e verificando sua adequacgao.

objetivos arrolados nos PCNs como

definidores da formacao fundamental dos sujeitos, os oito
transcritos se correlacionam com a capacitacdo para a
comunicacdo e a expressdo, portanto, atinentes a area das
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias. Nesta drea prepara-se
o individuo para a interagdo comunicativa, por meio da qual é
possivel desenvolver-se o homem integral.



E ainda os PCNs que dizem:

O dominio da lingua, oral e escrita, ¢ fundamental
para a participacdo social efetiva, pois é por meio
dela que o homem se comunica, tem acesso a
informacao, expressa e defende pontos de vista,
partilha ou constréi visdes de mundo, produz
conhecimento. Por isso, ao ensina-la, a escola tem
a responsabilidade de garantir a todos os seus
alunos o acesso aos saberes lingiiisticos,
necessarios para o exercicio da cidadania, direito
inaliendvel de todos.

Assim sendo, o estabelecido pela Secretaria de Ensino
Fundamental para a terminalidade desse nivel de escolarizagao
nao se mostra efetivo nos egressos do segundo grau. Por isso, a
formacao de terceiro grau vem resultando deficiente por forca
da inexisténcia das condicdes indispensdveis para o desenrolar
dos contetidos e temas previstos para o ensino de terceiro grau
nas variadas dreas. A conseqiiéncia ainda mais desastrosa € a
busca de supléncia dessa escolarizacdo nos cursos de pods-
graduacdo.

E possivel acreditar que os cursos de pés-graduacio
lato sensu tenham sido uma criag¢ao intermédia a graduacdo e o
Mestrado, com vistas a preencher as lacunas deixadas pela
escolarizagdo anterior. Evidentemente que isso nao &
verdadeiro. A especializacao € outra coisa.

O Dicionario esclarece:

Especializagdo - Curso de pods-graduagdo que
possibilita o estudo aprofundado em uma &rea
especifica do conhecimento, e que consta, ger., de
aulas, treinamento pritico ou um breve trabalho
de investigacdo, podendo incluir uma monografia
como tarefa de conclusdo. [Aurélio, s.u.] [grifei]




Como se vé, hd um equivoco grave quanto ao que seja o
curso de especializa¢do. Logo, o resultado desses cursos vem
sendo atropelado por significativa evasdo e producdo sofrida de
monografias finais, muitas delas socorridas pelos trabalhos de
compilacdo, para que o investimento do cursista ndo se perca, €
a aprovacao do trabalho de conclusao lhe permita a obtencao
do esperado certificado que, em certos casos, resulta em
melhoria salarial.

N

Mas tudo isso se estende a selecdo para o Mestrado.
Entdo se impde mais uma questao.

3. Qual € a idéia que um candidato tem a respeito do
Mestrado?

Em regra, o candidato que ja cumpriu uma pOs-
graduacdo e ainda ndo solucionou sua deficiéncia lingiiistica,
supdes poder enfim resolver o problema cursando um Mestrado
em Lingua Portuguesa.

Para ndo me deter demasiado nesta resposta, busco logo
o auxilio do dicionério que diz:

Mestrado - Curso de pés-graduagdo, mais
avancado que a especializacio, gque capacita o
graduado a execucdo de pesquisas em uma area
de conhecimento, e do qual constam, ger., aulas e
trabalho de investigacdo, sob a direcio de um
orientador, e cuja conclusdo é condicionada a
apresentacdo de um trabalho escrito ou tarefa

congénere. [Aurélio, s.u.] [grifei]

A defini¢ao diciondria € clara e permite perceber que se
trata de um estudo avancgado de algo que o sujeito j4 domina e
sobre o que pretende aprofundar-se.




No entanto, hd quem se candidate a um Mestrado de
Lingua Portuguesa sem dominio dessa matéria ou com
conhecimento muito restrito, do que resulta uma dificuldade
muito grande que se manifesta imediatamente na solucdo das
questdes da prova especifica no processo seletivo.

Mesmo candidatos que se julgam competentes
linguisticamente tomando por base sua insercio no mercado
profissional — em especial na docéncia do idioma nacional -, as
vezes se surpreendem (e surpreendem a banca que ja leu seus
curriculos) quando respondem errada ou ingenuamente as
questdes propostas.

Qual sera entdo o problema? Terd o candidato dominio
da lingua suficiente para pretender tornar-se um cientista da
lingua?

As respostas dadas as questdes da prova, em sua
maioria, ndo demonstram o necessario amadurecimento sobre o
que € saber a lingua e o que € saber discorrer sobre a lingua.

QUAL O PERFIL DE UM CANDIDATO A POS-GRADUACAO EM
LETRAS?

Ainda que o programa de pds-graduacdo em lingua
portuguesa nio seja exclusivo para os graduados em Letras,
quem faz aquela opcdo para estudos avangados deveria ja ter
uma base s6lida na subdrea eleita. Considerando que o curso de
Mestrado forma pesquisadores, cientistas, um investigador da
Lingua Portuguesa ndo pode apresentar desempenho
correspondente ao do falante comum — mesmo que portador de
Diploma de Curso Superior, mas ndo atuante na subdrea em
questao.

Um estudante de Mestrado em Lingua Portuguesa deve
ter o dominio do falante comum e o conhecimento avancado da
estruturacdo lingiiistica especifica da lingua portuguesa que,



portanto, a distingue e individualiza ante as demais linguas.
Ademais deve trazer consigo curiosidades que estimulem a
discussao desse sistema, com vistas a ampliar-lhe a descrigdo e
a correlacdo com o exercicio cotidiano da comunicacido verbal
nos variados niveis e estilos exigidos pela pratica social.

Hipoéteses se oferecem a reflexao:

e A inexisténcia do perfil descrito para o mestrando de
lingua portuguesa, ou seja, a falta de dominio avangado
da lingua gera inseguranca.

e O suposto dominio suficiente da lingua exime o
candidato de preparar-se para o certame.

e Ha uma confusdo entre saber a gramatica da lingua e
interpretar os fatos gramaticais.

e A falta de hébito de leitura técnico-cientifica concorre
para a producdo de respostas ingénuas no processo
seletivo.

e A interpretacdo do enunciado das questdes se resume as
nogOes periféricas, deixando os contetidos essenciais
fora da resposta.

Essas hipdteses se reforcam ainda no fato de que parte
significativa dos candidatos nao apresenta dominio suficiente
da redacdo no uso padrdo da lingua. Portanto, estd-se diante de
uma grave incoeréncia: como pretender tornar-se um
especialista ou um pesquisador avancado da lingua se nado
possui dominio do objeto de estudo?

PARA UMA CONCLUSAO TEMPORARIA

Tentando fechar as reflexdes que suponho ter
promovido com essa comunicacdo, proponho que os colegas,
em especial os que ja atuam na docé€ncia superior, que orientem



seus alunos quanto a importancia do dominio do vernéculo,
sobretudo na variedade padrdo. Para tanto, estimulem a leitura
técnico-cientifica e literdria, para que o potencial intelectual
dos estudantes se torne consistente, possibilitando, quando for
0 caso, o ingresso em projetos avangados de estudo, pesquisa e
formulacdo cientifica. Para fortalecer a leitura, orientem os
estudantes para producdo de fichamentos, resumos, resenhas
criticas, ensaios, artigos cientificos, de modo que os sujeitos,
além de aprofundarem seu conhecimento acerca da area ou
subdrea de seu interesse, tornem-se aptos para o estudo, o que
demanda leitura e producao textual subseqiiente.

Ainda que se dé valor indiscutivel ao conhecimento da
variedade lingiiistica e que se lhe respeitem os papéis sociais
que desempenham, ¢é indiscutivel a indispensabilidade do
dominio da variedade padrdo, que se faz presente nos escritos
técnicos, cientificos, legais, etc. Cumpre enfatizar que o
exercicio profissional demanda esse conhecimento, o qual
constitui o diferencial na insercdo no mercado de trabalho.

Por fim, esclarecer que a decisdo por um curso de
especializacdo ou de mestrado deve ser conseqiiéncia de um
desejo profundo de investigar certo tema, resolver certo
problema, descobrir novas respostas para velhas questdes,
levantar novas questdes para temas supostamente resolvidos,
etc. Logo, é preciso de fato amadurecer o conhecimento e
definir o projeto profissional para entdo produzir um projeto de
pesquisa superior, a ser desenvolvido sob os auspicios de uma
universidade e sob a orienta¢do de um pesquisador sénior.
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1. INTRODUCAO

A cada dia cresce, na contemporaneidade, a
conscientizacdo sobre a importancia da linguagem.

Mediando nossa ag¢do sobre o mundo (declarando e
negociando), fazendo com que nosso interlocutor haja
(persuadindo), criando realidades possiveis (representando e
avaliando), a linguagem assume um papel central na vida
social, que exige, de cada um de nds, o desenvolvimento de
habilidades comunicativas que possibilitem a interagdo
participativa e critica no e com o mundo.



Dessa maneira, ficam cada vez mais evidentes a
necessidade e a relevincia de mudangas pedagdgico-
educacionais relativas a uma educacao lingiiistica adequada ao
contexto atual e, portanto, relativas ao trabalho com diferentes
géneros textuais.

O estudo dos géneros textuais tem contribuido para a
percepcdo de que ndo € possivel analisar ou compreender a
linguagem em si ou por si mesma, apartando-a dos fatores
contextuais que a condicionam, que a determinam, que lhe
conferem propriedade e relevancia. Ou seja, ndo se pode
considerar a linguagem como alheia aos fatores envolvidos na
sua producdo e no uso que dela fazemos em sociedade.

Sendo um fendémeno que se localiza entre a lingua, o
discurso e as estruturas sociais (MEURER, 2000), o género
passa a ser uma nog¢do essencial para a definicdo da propria
linguagem. Assim, ele possibilita didlogos entre estudiosos de
diferentes dreas e traz elementos tedricos que provocam uma
revisdo de muitos conceitos até entdo estabelecidos.

Embora a nocio de género, entre essas diferentes reas,
seja muito préxima, ndo hd ainda para ele um termo
consensual: género textual, género discursivo; e, para outros
conceitos desse campo de estudo, a diversidade de
nomenclatura € ainda maior: segiiéncia textual, tipo textual,
tipo de discurso, modo de organizacdo do discurso (entre
outros); dominio discursivo, esfera social, comunidade

discursiva, tipo de texto (entre outros).

Para maior objetividade e clareza, tentando escapar a
essa confusdo terminoldgica, faremos uso, de agora em diante,
de um s6 termo para nomear oS principais conceitos com que
trabalharemos em nossa andlise. Nossa escolha se d4 com base
nos objetivos que vém norteando nossas pesquisas, que se
centram principalmente na materialidade textual, embora
considerem também a situacdo de producdo dos textos e seu



aspecto sdcio-histérico. Optamos, entdo, pelas expressoes
géneros textuais e seqiiéncias textuais, por fazerem mais
diretamente referéncia, como ja dito, a materialidade textual;
optamos, por outro lado, pela expressao dominio discursivo,
por acreditarmos que uma determinada esfera da atividade
humana propicia o surgimento de enunciados que apresentam
formacdo discursiva bastante semelhante.

2. REDACAO ESCOLAR

2.1 VISAO TRADICIONAL

A tradicdo do ensino da redacdo na escola classificava
os textos, de uma forma geral, em trés “tipos”: descri¢do,
narracdo e dissertagdo. Os professores propunham um tema e
acrescentavam, a proposta de trabalho, o “tipo” de texto que
deveria ser construido: descritivo, narrativo ou dissertativo.

O que resultava desse tratamento dado a escrita na
escola eram textos completamente artificiais, que em nada se
aproximavam dos géneros de circulagdo social. Na verdade, a
impressao que se tinha era que se escreviam textos, no decorrer
da vida escolar, com o objetivo de atender a um quesito muito
importante no processo de avaliacdo para se obter uma vaga no
ensino superior, o vestibular, que costumava, no encal¢o da
escola, solicitar uma escrita de texto nos mesmos moldes.

Escrevia-se para a escola, para o vestibular, ndo para a
vida, ndo para interagir em sociedade quando se fizesse
necessario. Nao se buscava a funcionalidade da escrita, a sua
aplicacdo fora do espaco escolar. Dessa forma, a redacdo
escolar adquire status de género e, como conseqiiéncia, a
descricdo, a narragdo e a dissertacdo sdo consideradas seus
subgéneros (OLIVEIRA, 2004).



2.2. REDACAO ESCOLAR COMO GENERO TEXTUAL

Na verdade, por mais contraditério que possa parecer, a
redacdo escolar apresenta as caracteristicas constitutivas de um
género e pode, portanto, ser considerada como tal.

Por que contraditério?

Se consideramos a lingua em seus aspectos discursivo e
enunciativo, além do formal, reconhecemos que a comunicagdo
verbal s6 se pode dar através de algum gé€nero textual
(BAKHTIN, 2003). Seria a redacdo escolar um ato de
comunicacdo de fato? Estaria o aluno dizendo alguma coisa de
si, de sua vida, algo relevante que sentisse necessidade de
externar de alguma forma a alguém? E esse alguém — que,
nessa situacdo, € o professor — estaria realmente interessado em
“ouvi-lo”? Haveria entre os dois uma interagdo verbal ou o
movimento do aluno nio encontraria “eco” na figura do
professor, seu pseudo-interlocutor?

Essa situacdo pode parecer artificial, falsa. Porém, no
contexto da escola, especificamente nas aulas de redacdo, essa
¢ a “situacdo comunicativa” que se impde.

SITUACAO COMUNICATIVA

Segundo Charaudeau (1992), a situacdo comunicativa
constitui a instancia verbal de producdo do discurso
determinada pelos contextos histérico e social, pelos sujeitos
da comunicagdo, por sua intencdo comunicativa, pelo lugar de
onde falam, pela imagem que fazem de si, do outro e do
referente. Marcados por uma identidade psicossocial, os
participantes da interacdo comunicativa assumem um contrato
de comunicacdo. Esse contrato — consuetudindrio, ndo escrito
em lugar algum - prevé “direitos e deveres” de quem
fala/escreve e de quem ouve/l€ no “jogo” da interlocucdo. A
partir da intencdo comunicativa do falante, constri-se o



projeto de comunicagdo, que diz respeito aos objetivos que se
tem quando se fala ou se escreve e as estratégias para realiza-
la.

No que se refere aos sujeitos da comunicagio,
Charaudeau aponta a existéncia de, pelo menos, dois “eus” no
processo de producdo do texto e dois “tus” no processo de
recepcao do mesmo: o “Eu- comunicante”, o “Eu-enunciador’;
o “Tu-interpretante” e o “Tu-destinatdrio”, respectivamente.
Segundo Charaudeau:

O Eu-comunicante e o Tu-interpretante sdo pessoas
reais, com identidade psicossocial, ao passo que o Eu-
enunciador e o Tu-destinatdrio sdo entidades do
discurso, so tendo existéncia tedrica.

O Eu-comunicante, portanto, é quem fala ou escreve e o
Tu-interpretante € quem ouve ou 1€ (e interpreta) o
texto, seja ele oral ou escrito. O Tu-destinatdrio € a
imagem que o Eu-comunicante tem do Tu-interpretante,
ou seja, € uma hipétese formulada pelo Eu-comunicante
sobre quem seja o Tu-interpretante. Ocorre que € a essa
“imagem” que o Eu-comunicante se dirige. Se o Tu-
destinatdrio coincidir com o Tu-interpretante (se,
portanto, a hipétese do Eu-comunicante estiver correta)
a comunicagdo serd bem sucedida. Caso contrério, ela
fracassard.

Quanto ao Eu-enunciador, é a imagem de si mesmo que
o Eu-comunicante pretende passar para o Tu-
interpretante e que este poderd “comprar” ou ndo. Na
verdade existem dois “eus” enunciadores, imaginados
um pelo Eu-comunicante e outro pelo Tu-interpretante.
(Charaudeau Apud OLIVEIRA, 2003: 28/29)

Em relacdo ainda a enunciacdo, pode-se perguntar
quem ou “quens” (CHARAUDEAU, 1983) de fato fala(m) no
texto, se o Eu-enunciador ou o Eu-comunicante, se um
individuo ou uma coletividade. = Charaudeau sugere a



existéncia de um “¢ca” (isso) — quando o “eu” fala, fala com
suas caracteristicas pessoais, embora também fale, através dele,
tudo que esse “‘eu” representa, ou seja, um segmento social, um
grupo profissional, uma religiao, uma geracao, uma faixa etdria
etc. — e de um “on” (pronome indeterminador do agente, em
francés) — sujeito coletivo que representa a “voz do povo”
(OLIVEIRA, 2003: 31) e que da ao que estd sendo dito status
de algo inquestiondvel, que ninguém ousaria negar (estratégia
discursiva para obter a adesdo do ouvinte/leitor a tese do
enunciador).

Vale ainda dizer que a situagdo comunicativa, ao
mesmo tempo que restringe, que delimita o universo do Eu-
enunciador, também o faz em relacdo ao do Tu-interpretante,
reduzindo as possibilidades de implicitos. Os chamados
implicitos codificados dependem, assim, do contrato de
comunicag¢do, uma vez que sao aqueles possiveis de ocorrer em
determinada situacdo comunicativa.

SITUACAO COMUNICATIVA PARA A PRODUCAO DA REDACAO
ESCOLAR

Nos textos produzidos na escola, os “Eus” e os “Tus”
estdo presentes, estd presente também um “ca” — e talvez um
“on”; existem um projeto e um contrato de comunicagao, esse
ultimo com regras muito mais rigidas e claras que aquelas que
costumam reger os contratos dos géneros fora da escola.

A redacgdo escolar é uma realizagdo lingiiistica concreta,
um texto empirico que cumpre a funcdo de ser instrumento de
pratica de lingua escrita, para o aluno, e de avaliacdo, para o
professor, do desempenho lingiiistico daquele nos planos
comunicacional e formal. E um texto vinculado 2 vida cultural
e social, o que o relaciona com o real, mas de circulagao
restrita ao ambito da escola e, em alguns casos, da familia.



Desse modo, o trabalho com a escrita de textos na
escola — tanto o considerado mais tradicional, quanto o que se
vem construindo mais modernamente, principalmente depois
dos PCN - tem como resultado um género especifico: a
redacdo escolar.

Com a introducdo da nocdo de gé€neros textuais e o
reflexo disso na escola, as propostas de escrita, nas aulas de
redacdo, passam a simular situagdes proximas do real.
Proximas, porque se solicita ao aluno a escrita de um género
que circula socialmente, no espago exterior a escola, embora
quase sempre se criando um simulacro (OLIVEIRA, 2004):
constréi-se uma situacdo comunicativa em que os papéis sao
distribuidos (Eu-comunicante, Tu-interpretante, Eu-enunciador
e Tu-destinatdrio) e o contexto é estabelecido (ambiente fisico
da enunciacdo ou contexto situacional — MAINGUENEAU,
2002: 27). Muitas vezes o proprio projeto de comunicacdo ja
estd delineado na proposta apresentada pelo professor, restando
ao aluno uma margem pequena para sua contribui¢ao pessoal —
0 objetivo comunicativo é apresentado ao aluno e o professor
avaliard se ele o alcancou ou ndo. E esse projeto o responsavel,
também, pela selecdo das segiiéncias textuais que participarao
da estruturagado do texto.

Haé o que se pode chamar de uma estreita relacdo entre
projeto de comunicacdo, seqiiéncias textuais, contrato de
comunicagdo e género textual. O gé€nero impde um contrato
especifico que, de acordo com suas regras, de acordo com o
que ¢ permitido ou ndo ao sujeito da comunicacdo naquela
situacdo comunicativa — “liberdades” e “restricdes” —, € o
responsavel direto pelas escolhas feitas pelo aluno entre as
categorias da lingua. Essas escolhas serdao também objeto de
avaliacdo do professor, escolhas essas que se ddao tanto no
aspecto formal da lingua (escrita ortografica, emprego de
palavras, estruturacdo dos periodos, pontuagdo etc.), quanto no



aspecto do comportamento lingiiistico (escolha da variedade
lingiiistica, do pronome de tratamento etc.).

Apesar de um simulacro, a situac¢do construida faz parte
de uma outra, real: a situacdo necessaria de escrita na escola,
em que sujeitos reais (Eu-comunicante e Tu-interpretante)
interagem, cumprindo seus respectivos papéis sociais (aluno e
professor) previstos num contrato de comunicacio especifico
(o de que o aluno escreve um texto, de acordo com as
especificidades indicadas pelo professor, que serd o
responsdvel pela sua avaliacio). E como se houvesse dois
“universos de comunicacdo" distintos, um — o simulado —
inserido no outro — o real —, o segundo sendo diretamente
responsavel pela existéncia do primeiro, ambos intimamente
relacionados.

Tudo isso constitui, sem didvida, um avanco. Nessa
situacdo, o aluno tem perfeita consciéncia de que é o Eu-
comunicante numa situacdo de comunicagdo em que terd de
assumir a "identidade" de um Eu-enunciador adequado a seu
projeto de comunicagdo (projeto suscitado pela proposta de
escrita que tem como tarefa). Ele percebe que precisa escolher
o género textual que dard forma a seu texto, e que esse texto
precisard estar de acordo com o contrato de comunicagdo que o
género pressupde. Tem plena ciéncia, também, de que seu Tu-
destinatdrio ndo é necessariamente o professor, e que disso
dependerdo algumas escolhas discursivas estratégicas que
precisara fazer no decorrer de seu trabalho. Apesar disso, ndao
perde de vista que é o professor seu Tu-interpretante,
responsavel direto pela avaliagdo de seu texto.

Com as "regras do jogo" bem definidas, fica claro para
o aluno o que o professor espera dele; e ficam claros para o
professor quais os itens a serem observados na avaliacdo do
texto, além dos aspectos formais da escrita, tradicionalmente
objeto de andlise na escola. Assim, o aluno tem em maos os



dados necessdrios para planejar sua escrita, sofrendo muito
menos diante da folha de papel em branco, pois, até entdo, os
temas que eram levados para a sala de aula eram quase sempre
descontextualizados, o que gerava no aluno certa inseguranca,
classificada, muitas vezes por ele mesmo, como "falta de
idéias". O professor, por sua vez, que costumava avaliar o
texto com base em seus aspectos formais, passa a avalid-lo
também em seus aspectos comunicativos.

Muitas vezes, ao ler um texto formalmente correto, o
professor percebia que havia um problema, mas ndo era capaz
de localizar exatamente qual, nem de chegar, com objetividade,
a uma solucdo para ele. Dava ao texto uma nota oito ou sete,
por exemplo, e ndo era capaz de apontar, com clareza, onde
estava o problema que fizera com que o aluno nio obtivesse a
nota médxima. Isso fazia com que o professor avaliasse muito
subjetivamente os textos, com parametros pouco claros mesmo
para ele préprio, e fazia com que o aluno, ndo tendo o
problema de seu texto objetivamente apontado, continuasse
cometendo a mesma inadequagdo nos textos seguintes.

3. O GENERO REDACAO DE VESTIBULAR

A redacdo de vestibular surge num contexto situacional
um pouco diferente do contexto da redacdo que se faz na
escola.

A redagdo escolar, pritica mais ou menos regular e
habitual, tem um Tu-destinatirio j4 conhecido do Eu-
comunicante: ele conhece seu perfil, suas expectativas e
elabora seu projeto de comunicagdo — dentro das
possibilidades do contrato de comunicacdo do gé€nero
solicitado como tarefa de escrita — com o objetivo de agradar a
esse Tu-destinatdrio — o avaliador estereotipado. Na escola, o
Tu-destinatario (imagem que o Eu-comunicante tem do Tu-
interpretante) geralmente coincide com o Tu-interpretante



(pessoa real). Ha sempre, também, na redacdo escolar, a
possibilidade de uma interacdo direta entre os sujeitos da
comunicacdo (situagdo comunicativa real) para esclarecer
alguma duvida sobre a tarefa, com o objetivo de que o ato de
comunicacdo (situacdo comunicativa simulada) seja bem
sucedido.

Na redacdo de vestibular, o que geralmente acontece €
uma situacdo comunicativa real (pratica social legitimada de
selecdo em concursos) — salvo algumas excecdes, do tipo
proposta de escrita de “carta argumentativa”, como foi feito na
UNICAMP e depois na UERJ por alguns anos. Esse tipo de
proposta reproduz o que faz a escola na perspectiva do trabalho
com os géneros textuais (simulacros).

Normalmente o que se tem como proposta de escrita
nos vestibulares € um texto argumentativo, em que se avalia a
capacidade de o candidato se posicionar criticamente em
relacdo a um tema geralmente controverso; avaliam-se a
clareza e a objetividade com que expde seus argumentos na
tentativa de convencer seu interlocutor em relagdo a tese que
defende e, também, mas ndo principalmente, seu desempenho
lingiiistico, que deve ser compativel com o que se espera de
alguém que estard ocupando um lugar nos bancos da
Universidade.

Embora diante de uma proposta como a descrita acima,
em que se solicita uma tomada de posicao do candidato, muitas
vezes o que se obtém como resultado sdo textos de natureza
dissertativa, em que se expde 0 que se conhece sobre o tema,
seus lados positivo e negativo, seus prés e contras, suas
vantagens e desvantagens. Um dos motivos que justificam essa
opcao feita pelo Eu-comunicante é o desconhecimento total do
perfil do Tu-interpretante — o avaliador das redacOes do
vestibular, que tem sua identidade mantida em sigilo tendo em
vista a lisura do processo.



Embora ndo conhecendo seu interlocutor nesse
processo, o candidato (Eu-comunicante) imagina o que seja um
avaliador (Tu-destinatdrio) de redacdes num concurso de
vestibular.  Constréi esse perfil com base no que tem de
conhecimento sobre os resultados das avaliagcdes nos concursos
anteriores — geralmente desalentadores para a maioria dos
candidatos — e com base nas informagdes que circulam sobre o
que normalmente se considera “erro” nessas correcoes. O Eu-
comunicante acredita que o Tu-destinatirio seja uma pessoa
fria, distante, que estd preocupada com contar todos os seus
“erros” de ortografia, pontuagdo, concordancia, regéncia,
emprego de palavras, constru¢do de periodos etc. Acredita
também que seja alguém politicamente correto — ou que pensa
que o Eu-comunicante o devesse ser. No entanto, nada pode
imaginar sobre suas preferéncias “politicas”. A imagem de um
Tu-interpretante (ou seja, o Tu-destinatdrio) vai, assim,
tomando forma, influenciando diretamente o texto que serd
construido. O Eu-comunicante buscard escrever um texto
gramaticalmente correto, usando a variedade padrdo da lingua,
empregando palavras e expressdes de uso menos corriqueiro;
buscard ser politicamente correto, sem, no entanto, se
posicionar firmemente em relagdo a tematica discutida, afinal
nao sabe se a opinido do Tu-interpretante coincide com a sua —
0 que seria, em sua imagina¢do, ponto a favor de uma
avaliagdo positiva de seu texto. Assim, por ndo conhecer o que
pensa o Tu-interpretante sobre o assunto tema da redacdo, o
Eu-comunicante concretiza um texto dissertativo, quando
muito com a assun¢ao timida de uma posi¢do em seu paragrafo
final, como ja se disse; ou assume uma posi¢do critica,
arriscando uma coincidéncia entre o Tu-interpretante e a
imagem que faz dele (o Tu-destinatario).

Analise de um texto

Com o objetivo de demonstrar a validade do que se aqui
se defende — a redagdo escolar e a redagdo de vestibular como



géneros textuais — analisar-se-4 um texto produzido por um
candidato ao Vestibular UERJ 2002, apontando nele os
aspectos que o caracterizam como tal.

A proposta da prova de redacao do referido vestibular,
que em seguida reproduzimos, apresenta aos candidatos quatro
textos verbais em prosa e dois textos de propaganda em que o
verbal e o ndo verbal estdo presentes. [Essa coletanea
(apresentada em anexo) expressa representacoes discursivas da
mulher em diferentes épocas.

LINGUA PORTUGUESA INSTRUMENTAL COM REDACAQ
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Os textos que compdem esta prova expressam representacoes discursivas — isto &, Imagens
soclalmente construidas — da mulher. Tais representacdes variam em fungao da época, do emissor;
do provivel receptor e do meio de divulgagio em que esses textos foram publicados.

Redija um texte argumentativo em prosa, no qual figue claro seu ponto de vista sobre a seguinte
questio:

As representagBes sobre a mulher sofreram mudancas através do tempo ou
permanecem coexistindo na sociedade contemporinea?

Para o cumprimento desta tarefa, seu texto — de, no maximo, 30 linhas - deve:
apresentar elaboraciio prépria, que ravele visio critica do tema;
apresentar estrutura completa e coerente;

. ser redigido em lingua culta padr&o.

Serdio aceitas transcriches de fragmentos dos textos da prova, desde que nfo contrariem os
requisitos relacionados acima.

Lidos os textos da coletanea apresentada e a proposta
de escrita, o candidato precisa responder a uma questdao
apresentada, deixando claro seu ponto de vista sobre o tema.
Eis o texto do candidato:
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Considerando-se o texto como “o produto-resultado do
ato de comunicagdo” (CHARAUDEAU, 1992: 634) e o
“ritual” da redacdo de vestibular como um ato de comunicagao,
faremos a andlise do texto Prisdo de preconceitos, apontando,
por meio dos componentes desse ato de comunicacdo, 0s
aspectos que o configuram como um género textual especifico.

O texto em tela € resultado de uma proposta de escrita
que se constitui como uma situacdo comunicativa real, fruto de
uma pratica legitimada socialmente: a Universidade,



representada por uma banca de elaboragdo/correcdo de provas,
propde uma tarefa de escrita que serd por ela avaliada.

Na situagdo comunicativa especifica da prova que ora
analisamos, existem algumas regras explicitadas que vém
reforcar aquela que € a principal do contrato de comunicagdo
da redacdo escolar e da redacdo de vestibular: escrever um
texto de acordo com a proposta e gramaticalmente correto,
tendo em vista as normas da chamada lingua padrdo. Essa
regra ndo precisa estar escrita em lugar algum porque € de
dominio publico e ja faz parte de nossa cultura. As que
aparecem na proposta sdo: o texto deve apresentar “‘elaboracao
prépria, que revele visao critica do tema”, “estrutura completa
e coerente” e “‘ser redigido em lingua culta padrdao” (restri¢cdes
lingiiisticas e de comportamento lingiiistico). O texto, de uma
forma geral, obedece a esse contrato. H4 alguns pequenos
problemas no que se refere ao uso da lingua, mas eles ndo
impedem que o projeto de comunica¢do do Eu-comunicante se
realize.

A proposta ja traz o projeto de comunicacdo
parcialmente construido: a escrita de um texto argumentativo
em que fique claro o ponto de vista do candidato sobre se as
representacdes sobre a mulher sofreram mudangas através do
tempo ou se permanecem coexistindo na sociedade
contemporanea. Assumindo que as representacdes sobre a
mulher continuam coexistindo hoje, o candidato complementa
o projeto de comunicagdo, que agora assume como seu. Esse
projeto é o responsdvel pelas escolhas lingiiisticas
implementadas pelo Eu-comunicante, o que pode ser
comprovado, por exemplo, pela selecdo lexical (“ser
submisso”, “obediente”, ‘“remuneragdo menor”, ‘“virgindade”,
“questdao de moral”, “casar”, “ter filhos”, “vitimas”, “tabus”,
“preconceitos”).



No que diz respeito aos sujeitos da comunicagdo, pode-
se reconhecer a presenca do Eu-comunicante (o candidato) e do
Tu-interpretante (o professor-avaliador) na  situagdo
comunicativa. Pode-se, também, perceber a existéncia de
outros dois sujeitos no texto: o FEu-enunciador e o Tu-
destinatdrio. O Eu-enunciador é uma mulher, que assim se
assume, no texto, claramente, através de marcas lingiiisticas (o
emprego dos verbos “tenhamos” na linha 5 e “recebemos” na
linha 6, e do pronome “nossa” na linha dez) e, mais sutilmente,
pela posi¢cao assumida de critica as caracteristicas machistas da
sociedade, que historicamente oprime o sexo feminino. Na
verdade, embora o Eu-enunciador seja comprovadamente uma
mulher, ndo se pode garantir que o Eu-comunicante também o
seja. Pode-se tratar de uma estratégia discursiva do Eu-
comunicante para aproximar o Eu-enunciador (mulher) do Tu-
interpretante. E possivel imaginar, pela leitura que se faz do
texto como um todo, que o Tu-destinatidrio (imagem que o
candidato/Eu-comunicante constréi do Tu-
interpretante/avaliador) possa ser também uma mulher. E
possivel que o Eu-comunicante tenha decidido arriscar-se,
pressupondo ser o avaliador de seu texto uma mulher, embora
nada garanta que o seja. Se ele acerta em sua pressuposicao,
tem muitas chances de obter a simpatia do Tu-interpretante em
relacdo a tese que defende. Por outro lado, o Eu-comunicante
pode achar que o que descreve em relacdo a discriminacdo
sofrida pela mulher ainda hoje seja algo inquestiondvel, algo
que nem um avaliador do sexo masculino se atreveria a negar.

De fato, o discurso reproduzido no texto em andlise €
forte na sociedade, representando talvez o que pensa uma parte
da coletividade. Nao chega de fato a haver um “on” no texto,
uma vez que o discurso ndo € unissono — a maioria da
populac@o masculina ndo concorda com a imagem de machista
e opressor que o texto constr6i para o homem e para a
sociedade de uma forma geral. Entretanto, fala através do Eu-



enunciador um ‘“¢a”, que sintetiza tudo que esse Eu representa:
as mulheres de sua época e de sua camada social, seus valores,
suas crengas.

Em sua formulagdo, o texto em andlise caracteriza-se
pela preponderancia da seqii€éncia argumentativa, importando
em sua constituicdo lingiiistica as relacdes entre idéias
constituintes do convencer e do persuadir, que suscitam os
mais diversos tipos de relacdes semanticas: concessao (apesar
de todas as conquistas...), finalidade (Para constatarmos essa
afirmagdo...), comparacdo (os meninos sdo criados de uma
forma liberal enquanto as meninas...), explicacao (pois ainda
somos vitimas dos mesmos...).

Além de ser fruto de uma situacdo comunicativa em
que se consideram o projeto e o contrato de comunica¢do, os
sujeitos da comunicagdo, as seqiiéncias textuais, as escolhas
feitas entre as categorias da lingua e entre os comportamentos
lingiiisticos possiveis, tudo isso intimamente relacionado, todo
género pertence a e representa um dominio discursivo,
instancia em que foi gerado. Conforme Charaudeau &
Maingueneau:

Uma das tarefas essenciais da andlise do discurso
¢ classificar os discursos produzidos numa
sociedade. Como componentes de sua
competéncia comunicativa, os locutores dispdem
de tipologias, adquiridas por contato ou por
ensino explicito, necessdrias para compreender ou
produzir textos, mas, também, para circular na
sociedade.  Existem, ao lado das tipologias
comuns (cf. nas livrarias: “romances policiais”,

“histéricos”, ‘“‘sentimentais”...), tipologias de
especialistas (cf. no jornalismo: “editorial”,
“noticia”, “chapéu, “box”...). Como a

classificacdo dos discursos pode se fundamentar
em critérios variados (grau de generalidade dos



critérios, lugar social de pertinéncia da tipologia,
nivel discursivo apreendido... [Charaudeau,
1997b)), existem muitas tipologias.
(CHARAUDEAU & MAINGUENEAU: 2004:
468 — verbete tipologia dos discursos)

Os textos produzidos nos mais diversos espacos de
ensino-aprendizagem de lingua materna e também em todos os
concursos vestibulares, além de nos demais concursos em que
se exige uma redacdo como parte do processo de avaliacdo,
constituem um dominio discursivo, adquirido por meio do
ensino explicito. Eles t€ém basicamente as mesmas
caracteristicas, que os organizam numa instancia discursiva
especifica; t€ém objetivos comuns — construir o conhecimento
sobre a organizagao da lingua escrita, praticar para aperfeicoa-
la e ser material de avaliacdio do desempenho do
aprendiz/candidato); circulam em lugares sociais especificos —
escolas, cursos, universidades, entidades que utilizam prova
escrita para a admissdo em seus quadros etc. —; e admitem
niveis discursivos variados, jd que faz uso desse género uma
ampla gama de sujeitos de faixa etdria, nivel de escolaridade,
camada s6cio-econdmica diferentes.

Com base, entdo, em critérios extratextuais, que
privilegiam sua funcionalidade, pode-se dizer que o texto
Prisdo de preconceitos — além das redagdes de vestibular, das
produzidas em todas as situagdes de concurso e na escola de
uma forma geral — pertence ao que chamaremos de dominio
discursivo escolar. O dominio discursivo escolar se coloca ao
lado de outros dominios discursivos, guardando deles certa
distancia — o que faz com se constitua como diferente dos
demais. Conforme Charaudeau e Maingueneau, “existem
muitas tipologias”, muitos dominios discursivos: literdrios,
jornalisticos, religiosos, publicitdrios, instrucionais, epistolares,
cientificos, escolares etc.



4. CONCLUSAO

Além do interesse tedrico, os resultados dessa
investigacdo podem ser uteis a pratica pedagdgica. O estudo
das relacoes entre texto e discurso € muito importante como
subsidio na formacdo dos professores e na elaboracdo de
material didatico que privilegia o enfoque na funcdo das
estruturas da lingua mais do que na forma, no texto em relagcdo
ao contexto. Representa, também, uma alternativa a abordagem
tradicional no trabalho com a producao de textos, pois explicita
as relacOes entre a estrutura do sistema lingiiistico e o uso que
se faz dele na interacdo social, tornando possivel estabelecer
bases objetivas para a abordagem pedagdgica das habilidades
de leitura e escrita.

Mais especificamente no que se refere as nocdes aqui
discutidas, as conclusbes a que se chega fornecem
embasamento para uma renovacao no trabalho com a produgao
de textos, uma vez que se delineia um modelo de andlise que
favorece ndo s6 o ensino da reda¢do, mas sobretudo o processo
de avaliacdo dos textos produzidos pelos estudantes.
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ANEXO

Coletanea de textos que antecedem a proposta da prova:
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TEXTO 1

RECONDITOS DO MUNDO FEMINING

Baseado na crenga de uma naturesa feminina,
que dotaria a mulher biologicamente para
desermpenhar as fungges da esfiera da vida privada,
o discurso é bastante conhecido: o lugar da

> mulher é o lag, e sua fungio consiste em casar,

gerar filhos para a pétria ¢ plasmar v criter dos
cidadiios de amanhi. Dentro dessa otics, nio
wxistiria realizacio possivel para as mulheres fora
do lar nem para os homens dentro de casa, ja que
a cles pertenceria a rua e o mundo do trabatho.

A imagem da mic-esposa-dona de casa
como a principal ¢ mais importante fungio
da mulher correspondia iquilo que vra
pregado pela Igreja, ensinado por médicos e
juristas, legitimado pelo Fstado e divulgado
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pois em muitos casais a instalagio depende
da profissio do chele”, afirma o compéndio,
em consondncia com o Codigo.

“Entretanto & mulher incumbe sempre fazer
do lar~ modestissimo que seja ele - wn templo
em que se cultue a Felicidade; 4 mulher
compete encaminhar para casa o raio de luz
que dissipa o tédio, assim como os raios de
sol dio cabo dos mans micrébios (). Quando
hil o que prenda a atengio em casa, ninguém
vai procurar fora divertimentos dispendiosos
ou prejudiciais; o pai, ao deixar o wabalho de
cada diz, 56 tem wma idéia: voltar para casa, a
fim de introduzir ali algum medhomamento ou
de cultivar o jardim, Mas se o lar tem por

PINE
adimir

pela imprensa. Mais que isso, tal rep o
acabou por recobrir o ser mulher — ¢ a sua
relagdo com as suas obrigagiies passou a ser
medida e avaliada pelas prescricies do dever

SEF.

No manual de cconomia doméstica O far
Jeliz, destinado ds jovens mics ¢ “a todos
quantes amam sen lar”, publicado em 1216,
mesmo ano em que foi aprovade o Cidige
Civil da Repriiblica, o autor divalga paraum
pishlico amplo o papel a ser desempenhado
pot homens ¢ mulheres na sociedade,
sintetiza, urilizando a idda do “lar felis?, 2
estilizagdo do espago ideologicamente
estabelecide como privado.

“Nem a todos ¢ dado o escolher sua morada,

dor nma mulher, mulher dedicada e
com amor & ordem, isso entio & a sadde para
todos, ¢ a uniio dos coragbes, a felicidade perfeita
no pequeno Fstado, cujo ministro da Fazenda ¢
o pai, cabendo i companheira desuavidaa pasta
politica, os negdcios do Interior™
A desericio harmoniosa do “pequeno Estado”
discriminava as funcdes de cada um,
atribuindo ao marido ¢ & mulher papéis
pl mas, em nenhum »
igualdade de dircitos. Acentuava-se o respeito
mituo, que pode ser traduzido como a
expressa obedifncia de cada sexo aos limites
do dominio do outro. Nas palaveas de Afrfinio

Peixoto, “iguais, mas diferentes. Cada um

come a natureza o feg”.

SMALLIR, M.2 MOTT, M, Liia RicSoabies dn e feminino In: SEVCENKCUN {iw) Hisieta A vida oo o Brcsl S Pauk Congranbia das Letras, 16968)
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TEXTO N

| LOYE MY HUSBAND*

Eu amo men marido. De manhi i noite. Mal
acordo, ofereco-The eafé. Fle suspira exausto
da noite sempre maldormida ¢ comega a
barbear-se. Bato-The 4 porta trés vezes, antes
que o cafté esfrie. Ele grunhe com raiva ¢ cu
vocifero com aflicio. Nio quero meu esforgo
confundide com um liguido frio que ele
tragard como me trags duas vezes por semana,
especialmente no sibado.

Depois, arrumeo-lhe o né da gravata ¢ ele
protesta por consertar-lhe unicamente a
parte menor de sua vida. Rio para que ele
saia nnais trangiiilo, capaz de enfrentar a
vida li fora e traver de volta para a sala de
visita um pio sempre quentinho e farto.

Lle diz que sou exigente, fico em casa
lavando a louca, fazendo compras, ¢ por
cima reclamo da vida. Enguanto ele constroi
o sen mundo com pequenos tijolos, e ainda
que alguns destes muros venham aa chio,
s amigos o cumprimentam pele esforga de
criar olarias de barro, todas sélidas e visiveis.

A mim também me smidam por ali wm

* L o ke Earido
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homem que sonha com casas-grandes, senzalas
e mocambos, e assim faz o pais progredin. E &
por isto que sou a sombra do homem que
todos dizem eu amar. Deixo que o sol entre
pela casa, para dourar os objetos comprados
com esforco comnm, Embunra ele ndo me
cumprimente pelos objetos fluorescentes. Ao
contririo, através da certeza do meu ameor,
proclama que nde fago outra coisa senfo
consumir o dinhciro que ele arrecada no verdo.
Eu pego entio que compreenda minha
nostalgia por uma terra antigamente
trabalhada pela mulher, ele franve o rosto
como sc cu lhe cstivesse propondo wima teoria
que envergonha a familia e a escritura
definitiva do nosso apartamento.

O que mais quer, mulher, nio lhe basta termos
casado em comunhio de bens? E dizendo que
eu era parte do seu futuro, que o cle porém
tinha o direito de construin, percebi que a
generosidade do homem habilitava-me a ser
apenas dona de um passado com regras ditadas
no convivio comum.

(PIFKON, Milidda, | ke my hushand. In: MORICONI, Tl {sel). Or e msthures contos beasiteivas dis séeafa, Rie éa Janeia; Objetivz, 2000
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TEXTO IEE

O PEQUENGO MUNDC DA “MOCA CASADOIRA"

“Meiga e pilida como um soneto (...}, Décil
COMO TWMa T84 (.. & um sorriso auténtico de
menina-moga ideal, de flor, de botio aberto
para a vida”. Nio, essa frase ndo foi escrita
em 1920, Era assim que a revista Manchete

uma palestra”, opinava Tia Marta, em 1951,
na revista A Cigarra, “mas odeiam as
pequenas gue falam muito. (...) Se a
pequend Usa COres a!t:gn:ﬁ, bastante

referia-se, em 1953, 4 atriz Pier Angeli, entao
em visita a0 Rio de Janciro, A revista parecia
niio peroeher que, no pds-guerra, o “ideal de
menina-moca” havia mudado inteiramente.
Jénao se cultivava o “anjo-palide” de outrora,
sobretudo num pais em que as mogas
comecavam a ir 4 praia todos os dias. Mas o
préprio cinema americane continuava a
cultivar a “menina-moca ideal”, ingénua e
meiga. Doris Day, Debra Paget, Grace Kelly,
Debbic Reynolds, entre nutras, compunham
esse tipo em comédias leves, “recomenddveis
para toda a familia®, nas quais contracenavam
com galis bem-comportados como Rock
Hudson.

()

“Casar” continuava a ser o verbo supremao
que toda adelescente devia conjugar.
Sobretudo, casar virgem. Pelo menos, assim
pensavam os mais velhos. A questdo estava
em como agradar os homens. “Os rapazes
gostam de pequenas que saibam animar
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quil n ¢ chapéus audacioses, cle hesita
em sait com ela. Sc cla usa um taiflenr e
uma boina escura, cle sai com ela e passa o
tempo todo olhando as que usam cores
alegres, bastante maquilagem e chapéus
audaciosos™. Ainda em 1958, escrevia Maria
Luiza na segio “Garotas” de O Cruzeiro,
condenando os excessos de carinho
feminino em piblico: “Por mais que s¢
tenham modificado as regras do jogn, do
tempo das cavernas para cd, ainda estd de
pé aquela que declara que a encabulada deve
ser a mulher”, Fis aqui um mundo de
preconceitos herdados das décadas

anteriores a respeito de como devia se
mportar uma mulher. Os tabus ainda
cram muitos. Fazia-se propaganda (afinal,
nio & cla a “alma do negdcio™?) de Modess,
mas evitava-sc a palavra “menstruacio”. A
mulher devia pintar o rosto, sobretudo os

(&

l&bios, e fazer permanente nos cabelos para
parecer bela, Divércio? Nem pensar. Malher
desquitada ers malvista, convinha evita-la.

[Hasso siawln; 1945 - 1860, 550 Paulo: Abril Culearal, 19800
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TEXTO IV

SINHA VITORIA

Sinha Vitéria tinha amanhecido nos seus
areites. Fora de propésito, dissera ao marido
umas inconveniéncias a respeito da cama de
varas. Fabiano, que niio csperava semelhante
desatino, apenas grunhira: — “Hum! ham!” E
amunhecara, porque realmente mulher &
hicho dificil de entender, deitara-se na rede e
pegara no sona. Sinha Vitéria andara para
cima e parz baixo, procurando em que
desabatar. Como achasse tudo em ordem,
queixara-se dz vida. E agora vingava-se em
Baleia, dando-lThe um pontapé,

Avizinhou-se da janela baixa da cozinha, vin
os meninos, entretidos no barreiro, sujos de
lama, fabricando bois de barre, que secavam
ao sol, sob o pé de turco, ¢ nfv encontrou
motive para repreendé-los. Penson de nove
na cama de varas ¢ mentalmente xingou
Fabiano. Dormiam naquilo, tinham-se
acostumado, mas seria mais agraddvel
dormirem numa cama de lastro de cours,
COMO OULEAS PLSSOas,

Fazia mais de um ano que falava nisso ao
marido. Fabiano a principio concordara

5 com ela, mastigara cilculos, tudo errada.

Tanto para o couro, tanto para a ammagio.
Bem. Poderiam adquirir 0 mével necessirio
economizando na roupa € no querssene.

Sinha Vitéria respondera que isso era
30 impossivel, porque eles vestiam mal, as
criam;:us andavam nuas, ¢ recolhiam-se
todos ao anoitecer. Para bem dizer, nio se
acendiam candeeiros na casa. Tinham
diseutido, procurado cortar outras despesa.s,
Como nio se entendessem, Sinha Vitdria
aludira, bastante azeda, ao dinheiro gasto
pelo marido na feira, com jogo e ca.chaga.
Ressentido, Fabiano condenara os sapatos
de verniz que ela nsava nas festas, caros ¢
40 infiteis. Calgada naquilo, tripega, mexia-

sc como um papagaio, era ridicula. Sinha

Vitéria ofendera-se gravemente com a

comparacio, e se nio fosse o respeito que

Fabiano lhe inspirava, teria despropositade.
45 Efetivamente os sapatos apertavam-lhe os

dedos, Faziam-The calos. Equilibrava-se mal,

tropegava, manlluc:java, ln:pada nos saltos

de meio palmo, Devia ser ridicula, mas a

@

opjnjiip de Fabiano entristecers-a muilo.
50 Dhesfeitas casas nuvens, curtidos os dissabores,
a cama de novo The aparecera no horizonte
acanhado.
Agora pensava nela de man humor, Julgaya-
a inatingivel e misturava-a s obrigagdes da
casa.
[RAMOS Gracil

Viedos socos. Ries o Cilympic, 1947}




PROPAGANDA |

PROPAGANDA Il

Porque do equilibrio do seu
cabelo 2 gente ja culdou.

Seda esef langando a linha
Scleciive. cam shampoo <
condicionador para cabelos
mistos. O shampoo age aas
duas extremidades do cabele.
Sua férmula possui microesponjas
capazes de absarver a oleosidade
da raiz ¢ hidraesferas que concém
um agente hidrarante capaz de
umectzr a5 pontas ressecadas.
QO condiclonador € o comple-
mento ideal porque age corno
restaurador das pontas. Quem
busca o cquilibrio, agora tem
Seda Selective, Porque equilibrio

rambém € uma questio de cabega,

{Adaptada de Marie Claire, junho 2000)

{100 Anos de Propaganda. $io Paulo:Abril Cultural, 1980.)



UM ESTUDO ESTILISTICO-SEMIOTICO DOS SINAIS DE
PONTUACAO EM TUTAMEIA

Aira Suzana Ribeiro Martins
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airamartins @uol.com.br

0. INTRODUCAO

Apresentamos, neste texto, de forma sucinta,
consideragdes acerca do emprego de alguns sinais de
pontuacdo nos contos de Tutaméia, de Guimaraes Rosa (1967).
Com base na teoria semiética de Peirce (1995) e na estilistica,
desenvolvemos o estudo de trés sinais de pontuagdo: o
travessao, os dois-pontos e o ponto-e-virgula.

Nossa pesquisa resultou na dissertacdo de Mestrado
apresentada na Universidade do Estado do Rio de Janeiro no
ano 2000, orientada pela professora Darcilia Simoes. Elegemos
como corpus de nosso trabalho os contos reunidos em
Tutaméia por considerarmo-los importantes para a
compreensdo do estilo do autor. Além ser o ultimo trabalho
publicado em vida pelo escritor, essa obra lhe causou grande
satisfacdo, conforme revelou a Paulo Roénai, em entrevista
publicada no jornal Estado de Sdo Paulo, em marco de 1968.
Guimardes Rosa declarou ainda que o livro resultava de um
meticuloso trabalho com o verniculo, e que a supressao de
qualquer elemento representaria um desequilibrio para sua
unidade.

Cremos que a andlise da pontuagdo nos contos de
Tutaméia seja uma pesquisa de grande relevancia para a leitura
desses textos, além de julgarmos que tais histérias sejam a
expressdo maxima de aprimoramento técnico e artistico do



autor e, conseqiientemente, de grande valor representativo em
sua producao literdria.

A obra, quando lancada, em 1967, despertou grande
perplexidade por parte da critica especializada. Seus contos,
publicados anteriormente na revista Pulso, ja tinham motivado
estranhamento nos leitores, como demonstram as polémicas
opinides enviadas a secdo de cartas dessa revista médica.

O livro causou perplexidade ndo apenas em virtude da
grande ousadia estilistica presente nos quarenta contos de
pouca extensdao que o compdem; sua apresentacdo também nao
deixou de provocar certa estranheza. Nas listagens das historias
— ha duas, uma no inicio e outra no final do livro—, os contos
de Tutaméia sdo distribuidos em quatro grupos; cada um dos
quais antecedido pelo titulo de um preficio, sendo que, na
primeira listagem, esses prefacios sdo considerados histdrias,
cujos titulos chamam atencdo apenas por sua grafia em italico.
Além de dois indices, a obra traz também dois titulos
colocados acima da enumeracdo dos contos— Tutaméia
(Terceiras Estorias); Terceiras Estorias (Tutaméia) — e ainda
um glossario formado de palavras estranhas a obra. Como
podemos observar, o livro € original também no aspecto fisico.
As epigrafes que aparecem em cada um dos indices ja
sinalizam sua singularidade.

Vejamos:

Dai, pois, como ji se disse, exigir a primeira
leitura paciéncia, fundada em certeza de que, na
segunda, muita coisa, ou tudo, se entenderd sob
luz inteiramente outra. [Schopenhauer]

Ja a construcdo organica e ndo emendada, do
conjunto, terd feito necessdrio por vezes ler-se
duas vezes a mesma passagem.

[Schopenhauer]



Os prefacios sdo de importincia fundamental para o
entendimento do estilo rosiano e também para o conhecimento
do processo criador do escritor. Neles, hd comentérios sobre o
processo criativo do escritor e ainda respostas as criticas feitas
anteriormente ao autor de forma bem-humorada.

Em virtude do grau de inovacdes apresentadas no livro,
uma leitura desatenta deixa a impressdo de que estamos diante
de algo absolutamente cadtico. Entretanto, trata-se de uma obra
instigante, em que o leitor participa ativamente na formacao do
sentido de seus textos. Em Tutaméia ha uma verdadeira
transgressdo em todos os niveis, no nivel sintdtico, no nivel
semantico e também no nivel morfolégico. Em muitas
passagens véem-se frases truncadas, como esta passagem:
“Pois, por exemplo, o dia deu-se, foi sendo que. (— Uai, Eu?,
p.178). E marcante a presenca de provérbios e de frases feitas
na obra; porém, o espirito lidico do autor desestrutura-os,
fazendo com que o leitor reflita sobre as verdades absolutas
contidas nos enunciados, como mostram estes excertos: “A
desunido faz enormes forcas.” (Estorinha, p.54); “O pior cego
€ o que quer ver.” (Antiperipléia, p. 15).

Os neologismos contribuem para reforcar a
originalidade que caracteriza a obra, com a criacdo de palavras
por meio de diversos processos, como estes exemplos:
“desfabula” (Como Ataca a Sucuri, p.33); “sozinhidao” (Nds,
os Temulentos, p.101); “enfrouxecidos” (Sota e Barla, p.168);

“copoanheiro” ( Nos, os Temulentos, p.102 ).

O aspecto fonico foi exaustivamente explorado pelo
autor com o emprego de assonancias, aliteracdes rimas e
metaplasmos: “Convosco, componho.” (Curtamdo, p.34 );
“Vindo o 0sso, o carogo, as rijezas amargosas.” (Curtamdo, p.
37); ‘“Propunhavam-lhe de urgente repente, 4gios, Ocios,
negdcios, questavam-lhe.” (Grande Gededo, p.79); “alorpado”
(Mechéu, p.89 ); “percisdo” (Vida Ensinada, p. 188). Vemos



também a presenca de formas arcaicas da lingua, como
“despois” (Esses Lopes, p. 47 ).

A presenga de oximoros também acentua o cardter
inusitado da obra: “Também, e tdo velhinho mocgo, depois logo
morreu...” (Umas Formas, p.183 ); “ o de que s6 o povo tem o
direito de se manifestar neste publico particular...”
( Hipotrélico, p.64 ).

Vé-se, na obra de Guimardes Rosa, por meio de uma
sintaxe e de um léxico peculiares a fala do homem simples do
sertdo, a valorizacdo do elemento metafisico-religioso. Na fala
tosca de um homem de poucas letras que €, em geral, o
personagem rosiano, revela-se o raciocinio de um individuo
dotado de extrema sensibilidade e sabedoria. Com isso, o autor
mostra o carater universal dos valores do homem, que podem
se manifestar nas mais diferentes formas de expressao.

Elegemos a teoria semidtica de Peirce como
fundamento de nossa pesquisa, porque temos observado que a
ciéncia semidtica, especialmente pelo levantamento dos valores
iconicos e indexicais dos sinais de pontuacdo, pode fornecer
subsidios para a objetivacdo de fendmenos observados, no
caso, no texto de Guimardes Rosa. A partir de uma
classificac@o calcada na iconicidade diagramatico-sintagmatica,
acreditamos ser possivel objetivar as funcdes e valores dos
signos que compdem o texto.

Sentimos também necessidade de um suporte tedrico
diferente do habitual pela propria natureza de nossa pesquisa.
Conforme observa Pignatari (1987), a doutrina peirciana nos
convida e nos instiga a compreender melhor ndo apenas os
signos nado-verbais em suas naturezas especificas, como
também o proprio signo verbal em relacdo aos demais.

A obra de Guimardes Rosa vem ao encontro da
moderna concepgao de arte, em que o artista procura criar certa



deformacao no texto com o objetivo de provocar inquietacdes
no leitor. Esse processo de interagdo entre texto e leitor
resultard no surgimento de um sentido entre os vdrios possiveis
para uma obra. O conceito contemporaneo de arte pode ser
respaldado na fundamentacao da teoria semidtica adotada, para
a qual os signos presentes no texto apresentam instrucdes para
que o sentido do texto se construa na mente do leitor.

Em correspondéncia a Harriet de Onis, o autor revela
sua opinido a respeito da relacdo dialdgica da obra de arte: “...
quero que o leitor tenha de enfrentar um pouco o texto, como
um animal bravo e vivo. O que eu gostaria era de falar tanto ao
inconsciente quanto a mente consciente do leitor." (in.
Coutinho, 1991). Essas palavras revelam ndo s6 o projeto do
escritor como também mostram que suas idéias estavam de
acordo com o conceito de arte mais atual, segundo o qual o
sentido de um texto se constréi a partir da relacdo dialdgica
entre texto e leitor.

A pontuacdo empregada nos contos é um item que
provoca certa inquietacdo no leitor. A diagramacdo dos textos
chama a aten¢do, com uma profusdo de virgulas, exclamacdes,
interrogacdes, reticéncias, pontos-e-virgulas, travessdes e
outros signos que embora ndo sejam propriamente de
pontuacdo, contribuem para que o aspecto visual do texto cause
grande impacto.

Vejamos alguns empregos especiais da pontuagdao
rosiana:

A hora se fazia pelo deve & haver dos astros, ndo
a alias e talvez. (Se eu seria personagem, p. 140)

Eu, bebia. (Antiperipléia, p.13)

Enquanto o que, eu percebia: a sina e azo e hora,
de cem de uma vez: da vida com capacidade.
(Antiperipléia, p.35)



Essa pontuacdo extravagante faz realgcar a linguagem
prépria do homem sertanejo e a recriagdo de sua fala permite
que se formem imagens da cena narrada na mente do leitor. A
disposi¢ao dos sinais de pontuagdo no texto € capaz até mesmo
de recriar o ritmo cadenciado tipico das cancdes e narrativas
populares, formas de textos comuns na época em que a
comunicacgdo se fazia oralmente. O texto rosiano, proprio para
ser falado, faz-nos lembrar os trovadores e jograis. A escritura
tem o papel de apenas fixar a histéria. O autor, para recuperar
as caracteristicas da fala ausentes na escrita, utiliza os sinais de
pontuacdo.  Segundo  Mattoso  Cémara  (1999), o
desaparecimento da mimica e das inflexdes ou variagdes do
tom de voz, que tém valor expressivo na leitura do texto, deve
ser suprido por outros recursos. Desse modo, na escrita, a
pontuacdo pode viabilizar para o leitor a recriagdo do jogo de
pausas e cadéncias.

De acordo com Mendes (1998), a forma como
Guimaraes Rosa elaborou sua obra leva-nos a acreditar em sua
intengdo de promover o resgate da época do livro feito
artesanalmente, visto como preciosidade, repleto de
ornamentos, que, além de serem marcas autorais dos copistas,
funcionavam como signos orientadores para a leitura em voz
alta. Muitas vezes o leitor vé-se obrigado a ler o texto em voz
alta, pois certas passagens sO fazem sentido quando
pronunciadas com expressividade.

Vista por esse prisma, podemos afirmar que a obra de
Guimardes Rosa valoriza a palavra falada por intermédio do
trabalho escrito. O texto impresso seria uma forma de recriagao
da oralidade; e os sinais de pontuacdo, indices orientadores da
leitura em voz alta e da producdo de sentido.

Mendes (1998) vé ainda a possibilidade de se fazer
analogia do texto rosiano com uma partitura musical, em que a
exploragdo do extrato fOonico se une aos sinais de pontuagdo,



fazendo a marcagdo dos compassos, do ritmo, do andamento,
das marcas de respiracdo e de siléncios. Segundo o mesmo
tedrico, no texto rosiano “hd intimeras palavras que, mais que
escritas, sdo praticamente desenhadas ou com marcacdes de
ornamentos a serem observadas na execucdo da possivel fala-
canto.” (p.59)

Como podemos observar, a obra do escritor mineiro,
além de ter o emprego singular da palavra escrita, € rica em
recursos expressivos, com uma profusdo de marcas visuais
especialissimas, portadoras de significados como os sinais de
pontuacdo e outro simbolos que necessariamente conduzem a
um sentido.

Elegemos a teoria semidtica de Peirce como
fundamento de nossa pesquisa, pois observamos que as
categorias propostas por esse estudioso estdo presentes em
qualquer tipo de texto, independente do cédigo utilizado em
sua construcdo. A aplicacdo da triade icone, indice e simbolo, é
capaz de objetivar as funcdes e os valores inscritos nos signos
que compdem o texto, orientando sua leitura e compreensao.

A doutrina do pensador americano tem por fundamento
algo considerado verdadeiro desde que o homem comecou a
refletir de maneira mais sistematica, buscando explicagdes para
fatos da realidade que o cerca. Ele apenas tornou evidente
aquilo com o qual o homem sempre trabalhou, que sao os
signos e simbolos.

Para nos comunicarmos, lancamos mao de vdrios
elementos no plano da expressdo, como sons, imagens, gestos,
signos graficos, ou seja, utilizamos materiais de diversas
naturezas, que interagem entre si, tornando o mundo cada vez
mais complexo. Todo esse universo € provido de significado, e
a teoria da iconicidade de Peirce é adequada para investigar as
formas de expressdo da linguagem na modalidade escrita e
falada, uma vez que sua teoria projeta-se sobre toda a sorte de



formas de representacdo e expressdo, pois, para a semidtica
peirceana, tudo aquilo que faz parte da vida do homem
apresenta-se como um elemento signico provido de significado.

H4 trés elementos indecomponiveis e universais em
todos os fendmenos, de acordo com a doutrina peirciana:
primeiridade (a qualidade); secundidade (a relacdo) e
terceiridade (a representacdo). O estabelecimento dessas trés
categorias € a grande contribuicdo da teoria peirciana ao
pensamento filoséfico. Toda a teoria da iconidade opera por
tricotomias ou relacdes triddicas. Com base nessas categorias, o
pensador estabeleceu 10 tricotomias. A segunda tricotomia,
que estabelece a relacdo entre o signo e o objeto, € a que nos
auxilia neste trabalho.

O icone se organiza por analogia, similaridade, como
uma foto, um desenho, um quadro. De acordo com Pignatari
(1978), o que caracteriza o fenomeno poético € a transformacao
dos simbolos em icones, o que faz com que se estabelecam
relacdes entre formas e conceitos. Esse processo pode ser
observado em diversos niveis da lingua.

O signo tem o valor de indice quando estabelece
relagdes com o objeto. Nao existe relacdo de semelhanca entre
eles. No plano nao-verbal, sdo indices pegadas no chao,
revelando a presenca de alguém ou de algum animal, nuvens
escuras no céu, anunciando chuva; no plano verbal, sdo indices
0S pronomes possessivos, os pronomes relativos, as instru¢oes
de direcao.

O simbolo estabelece a relagdo arbitrdria entre a
representacdo e o objeto, de acordo com as convengdes, como
as palavras, as frases, os livros.

Para Peirce, o pensamento ¢ um elemento
eminentemente simbdlico; e a linguagem verbal, sua
representacao simbdlica feita por meio de signos convencionais



(signos-simbdlicos). A interpretacdo de um signo provocard a
geracdo de outros signos, que, por sua vez, dardo origem a
outros € assim sucessivamente. Essa geracdo de signos pela
mente interpretadora (semiose) € ilimitada e, desse modo, o
homem constréi seu conhecimento de mundo. Em outras
palavras, a partir da relagdo de representagdo entre um signo e
seu objeto, emerge na mente interpretadora um outro signo.
Assim, podemos dizer que o texto verbal € um conjunto de
representacdes € sua estruturagdo serd de acordo com aquilo
que representa.

Sabemos que a escrita, embora seja uma modalidade da
lingua dotada de normas préprias, tem como referéncia inicial a
lingua oral. Logo, podemos dizer que a linguagem escrita é
uma transcodificacdo semidtica da lingua oral. Com base nesse
raciocinio, a lingua escrita ndo seria uma representacdo da
oralidade; mas sim uma tentativa de reprodugdo dessa
modalidade da lingua com recursos préprios da escrita. Para
que tal fato ocorra, necessitamos de sinais que sugiram, no
espaco grafico, a entonagdo e o ritmo presentes na oralidade e
que também indiquem limites de sentenga e de constituintes,
inversodes dos sintagmas e entonagdo de enunciados capazes de
expressar os estados psiquicos do sujeito da enunciagao.

O elemento de que a lingua dispde para fazer a
marcacao de tais dados no texto serd a pontuacdo. Embora o
texto escrito nao deixe, de certa forma, de estar relacionado a
oralidade, os sinais de pontuagdo ndo se limitam apenas a
orientar a leitura em voz alta, a exemplo da época da criagdo da
escrita. Atualmente a pontuacdo parece funcionar mais para a
orientacdo da interpretacdo. Sendo utilizados pelo autor para
indicar a leitura preferencial de seu texto, os sinais de
pontuacdo, unidos as palavras e aos demais componentes
textuais, irdo compor o mapa que fornecerd ao leitor pistas que
o levardo a compreensao do texto.



A recuperacdo da oralidade pelos sinais de pontuacao se
processa de maneira aproximada, ja que, na constituicio do
plano da expressdo, existem fatores ligados a diferentes
sistemas semioticos, como gestos, expressao facial e outros
elementos extratextuais. A pontuacdo ird trazer para o texto
escrito aspectos da oralidade, como a indicagdo de pausas,
entonacdo e ritmo. Ela serd o elemento iconico que auxiliard o
leitor a recriar os aspectos prosddicos do texto.

A atriz Giulia Gam, que participou das filmagens da
adaptacdo para o cinema de alguns contos de Primeiras
Estorias, outra obra do escritor, declarou que o estilo de
Guimaraes Rosa se tornou acessivel a partir das leituras em voz
alta que Pedro Bial, autor da adaptagdo, fazia. Segundo ela, a
compreensdo da obra rosiana deu-se por meio da melodia e da
pontuacdo feitas pelo jornalista (cf. Jornal do Brasil, Caderno
B, 2/7/1999).

Observa-se em Tutaméia uma pontuagdo absolutamente
original; prevalecendo uma verdadeira transgressio. Como
declaramos no inicio do texto, nossa pesquisa concentrou-se
no estudo do emprego do ponto-e-virgula, do travessdao e dos
dois-pontos.

Os contos de Tutaméia, como ja observamos, nos
remetem as narrativas orais. O narrador, personagem ou
observador, dirige-se a um ouvinte/leitor, em geral, como um
tipico contador de histérias: dramatico, com a utilizagdo das
mais variadas estratégias retdricas para envolver a platéia com
seus “causos” indiscutivelmente originais.

2z

A sintaxe encontrada nos contos é caracteristica do
texto falado, com grande nimero de frases nominais e de
oracdes absolutas. Ha também, na obra, periodos formados, em
geral, por oracdes coordenadas assindéticas, coordenadas
sindéticas aditivas, adversativas ou oracdes subordinadas
causais, comparativas e temporais. A coesdo pode se dar



também por meio dos marcadores conversacionais como ai,
vai, entdo, dai, pois ou por meio dos sinais de pontuacdo. A
presenca desses elementos confirma que as narrativas de
Tutaméia t€m a estrutura visivelmente calcada na oralidade.

Conforme observa Mendes (1998), o autor tem a no¢ao
clara da dimensao icOnica dos sinais de pontuagdo, ao construir
seu texto como se fosse um bordado, uma tapecaria, ou mesmo
uma partitura, com estabelecimento de armaduras, compassos,
marcacdo de andamentos e imposicdo de ornamentos, com
marcas de respiragao e siléncios inusitados.

Veremos, nas proximas linhas, alguns exemplos dos
empregos especiais dos sinais de pontuacdo em Tutaméia.

1. OS DOIS-PONTOS

Identificamos diversos valores dos dois pontos, porém,
por questdes de limitacdo de espaco, apresentaremos somente
duas fungdes desse sinal de pontuagao.

Os dois-pontos podem ter a fungdo de recriar a
oralidade, como estas passagens mostram:

Divulgo: que as coisas comecam deveras € por
detras... (Antiperipléia, p.13 )

Revenho a ver: a casa, esta em fama e idéia.
(Curtamdo, p. 34)

Percebemos que o sinal de pontuacdo foi empregado de
forma desnecessdria nesses trechos. Ele estabelece um
contraste ritmico entre as oragdes dos periodos, a0 mesmo
tempo em que reincorpora o sistema do acento de quantidade
do latim, pelo prolongamento da silaba que precede os dois-
pontos. Estilisticamente, o termo subseqiiente aos dois-pontos é
realcado, em conseqiiéncia do prolongamento da silaba anterior
ao sinal de pontuagdo. Podemos dizer que os dois-pontos
funcionam como indice de realce do termo que anunciam.



Observamos que a pontuacdo recria 0Os aspectos
prosédicos a partir das impressdes visuais, a0 mesmo tempo
em que promove uma interlocuc¢do entre autor e leitor, ja que
nessas marcas visuais este ultimo encontra as relagdes entre as
partes das oracdes, bem como recebe a orientacdo da forma
preferencial de leitura.

Neste proximo exemplo vemos o grande poder de
concisdo de idéias, destacando a iconicidade da comparagao:

Sem tempo de terminar? Vindo o0sso, o carogo,
as rijezas amargosas. O dinheiro: 4gua que
faltando. Armininho, rapaz, sim. Vi. Sua parte ele
ainda fiado me cedendo; firmei clareza;
desmanchada nossa sociedade. (Curtamdo, p. 37 )

Nessa passagem, vemos o valor iconico dos dois-
pontos, ao substituirem a conjun¢cdo comparativa e levarem o
leitor a ter uma idéia precisa da situacdo. Assim como a agua é
o elemento bdsico para a sobrevivéncia do ser humano, o
dinheiro era o elemento imprescindivel para que o personagem
levasse adiante a empreitada a que se propos.

Tinha inveja de mim: n3o via que eu era
defeituoso feioso. Tinha 6dio, porque s6 eu podia
ver essas inteiras mulheres, que dele gostavam .
(Antiperipléia, p. 14)

Nessa outra passagem, o autor faz um interessante jogo
de alternancia entre os elementos dos dois periodos que estdo
em paralelismo. No primeiro periodo, a conjungao
coordenativa explicativa porque estd em elipse, sendo
substituida pelos dois-pontos; no periodo seguinte, a conjuncao
estd presente, ficando em elipse o complemento nominal de
mim.

Vejamos este outro exemplo:



Me disse: tinha bastante dinheiro.
(Curtamdo, p. 34)

Os dois-pontos podem ser pistas orientadoras, porém,
nessa passagem, eles agem como pistas desorientadoras, pois o
discurso reportado permanece. Neste caso, a pontuacio aparece
no lugar da conjungdo integrante qgue.

Temos ainda mais este excerto, retirado do conto
Tapiiraiauara:

“E foi que: mal coube em olhos: vulto bruno-
pardo, patas, pelo estreito passadouro.” (p.173)

Nesse ultimo exemplo, vemos o emprego extremamente
inusitado dos dois-pontos que aparecem seguidamente. Eles
poderiam ser substituidos por um duplo travessdo, destacando
o ponto de vista do narrador, que, por estar isolado, nao faria
parte da narrativa.

2. O TRAVESSAO

O travessdo, outro sinal de pontuacdo de grande
freqiiéncia em Tutaméia, € empregado com varias funcoes.

Vejamos alguns empregos desse sinal de pontuagao:

a) Todo o mundo — rio-abaixo, rio-acima —
acaba algum dia passando por estes cais.
(Estorinha, p. 54 )

Nesse primeiro exemplo, a iconicidade da pontuagdo
“desenha” para o leitor o curso de um rio. O travessao duplo
destaca a oposicdo entre os advérbios abaixo e acima. A
diagramacao do texto tenta reproduzir ndo s6 o movimento do
rio, mas também suas margens; uma de cada lado, como os
travessoes.



Observemos o outro exemplo:

“A gente se esquece — e as coisas lembram-se a
gente.” (Arroio-das-Antas, p. 18 )

Nesse excerto, o travessdo parece realgar o valor
adversativo da conjuncdo e. Vemos que o sinal de pontuacao
funciona como um indice da inversdo no plano das idéias: a
gente se esquece; as coisas se lembram.

Vejamos mais um emprego do travessao:

Desafioso, chegou. Viu o 16 Wi — jururu roxo
— e logo soube. O retrato ndo pendia da parede,
sendo que removido em recato. (Retrato de
Cavalo, p.132)

Aparece, nessa passagem, a introdu¢do do elemento
iconico que serve de comparagdo sem a interferéncia da
conjuncdo como ou outra expressdo semelhante (que nem,
feito). Além de a supressdo da conjuncdo dar realce ao termo
entre os travessdes, essa auséncia permite que a expressao
iconica jururu roxo se torne mais evidente na mente do
ouvinte/leitor.

3-O PONTO-E-VIRGULA

Temos, nos exemplos selecionados, o ponto-e-virgula
empregado como marca de oralidade, substituto de outro sinal
de pontuacgdo ou ainda substituto de uma conjungao.

Vejamos esta passagem:

O que conto, enquanto; ponto. (Orientacdo, p.
174)

Como podemos ver, o ponto-e-virgula funciona como
icone de uma pausa, que tem o objetivo de ressaltar o termo
subseqiiente. Esse sinal de pontuacdo funciona também como



indice orientador de leitura, pois procura levar o leitor a
formular hip6teses sobre as intencdes do autor.

Este exemplo seguinte mostra outro emprego inusitado
do ponto-e-virgula:

Romado, hem, se botava de nada? Ndo o deixava
ela, enxerente, trabalhar nem lazer; ralhava a
brados surdos; afugentou os de sua amizade.
(Reminiscdo, p.94)

Nessa passagem, o ponto-e-virgula tem o valor de
travessdo, pois vemos que o sinal de pontuagdo isola a oragdo
ralhava a brados surdos. A pontuagdo, nesse caso, funciona
como indice as avessas de uma narrativa ininterrupta, isto €, o
narrador aparece em cena, transmite O seu comentdrio e, a
seguir, da continuidade as préximas cenas, sem intervalo.

4- O EMPREGO COMBINADO DOS SINAIS DE PONTUACAO

H4 passagens em que vemos o emprego combinado
desses sinais de pontuagdo. Estas passagens mostram a grande
criatividade do autor na realizacdo de uma combinacdo especial
dos sinais de pontuagao.

Vejamos:

a) Ele espia, o moco que se notando bem,
muito  prisioneiro,  convidado  ao
desengano. Espreita as fora imagens
criaturas: menino, valete, rei; pernas, pés,
bracos balancantes, roupas; um que a
nenhum fulanamente por acaso se parece;
o que recorda que ndo se sabe quando
onde; o homem com o pacote cor-de-
rosa. Ora — ainda — uma mulher.
(Quadrinho de estoria, p. 138-139)



b) Mas: a casa sem janelas nem portas —
era o que eu ambicionava. (Curtamdo, p.
37)

No primeiro excerto, embora a pontuagdo esteja de
acordo com a norma da lingua, € visivel a iconicidade, em que
os dois-pontos combinados as virgulas e pontos-e-virgulas
formam um desenho semelhante a compassos musicais. Os
dois-pontos sdo responsaveis pela abertura do periodo musical;
e os pontos-e-virgulas estabelecem o limite de cada compasso,
orientando o leitor a fazer uma pausa mais longa do que as
marcadas pela virgula. Vemos que todo esse trabalho
minucioso vem recriar aspectos ritmicos da linguagem falada.
A pontuacdo estd ligada ao sentido do texto, pois os termos
semanticamente  relacionados  aparecem no  mesmo
“compasso”.

No segundo exemplo, a conjuncdo adversativa,
considerada um indice de quebra de expectativa, é seguida dos
dois-pontos que reforcam o suspense em torno do que vai ser
dito. Entretanto, a declaracdo anunciada pelos dois-pontos se
segue outro enunciado mais surpreendente, por isso ¢é
evidenciado pelo travessao.

5- CONCLUSAO

A observagdo da pontuacdo em Tutaméia vem mostrar
nao s6 a originalidade de Guimaraes Rosa por promover uma
verdadeira subversdo de seu emprego como também vem
lembrar a importancia desse item nos estudos lingiiisticos. Os
sinais de pontuacdo tém dupla funcdo na lingua: além de
funcionarem como guia de entendimento de um texto, sdo
relevantes recursos de expressividade.

Guimardes Rosa propde e pratica, semioticamente, a
multiplicacdo dos sinais e dos sentidos, a ruptura dos
esteredtipos da (...) goma ardbica da lingua quotidiana ou



circulo de giz-de-prender-peru (...) (in Aletria e Hermenéutica)
bem como a ruptura de hébitos arraigados e de lugares-comuns
repetidos a exaustdo. No transito entre o imagindrio € o
simbdlico, o autor transgride na dire¢dao da renovagao da arte e
da marcag@o de um espaco peculiar na literatura nacional.

6- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

CAMARA JUNIOR, J oaquim Mattoso. Manual de Expressdo Oral e
Escrita. 16" Edi¢d@o. Petrépolis: Vozes, 1999.

COUTINHO, Eduardo (org.). Guimardes Rosa: Fortuna Critica. Rio
de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1991.

MENDES, Lauro Belchior. Imagens visuais em Grande Sertdo:
Veredas. In MENDES, L. B. & L.C.V. OLIVEIRA (org.) A
Asticia das Palavras. Ensaios sobre Guimardes Rosa. Belo
Horizonte: Editora da U.F.M.G., 1998.

PEIRCE, Charles Sanders. Semidtica. Tradugcdo de José Teixeira
Neto. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1995.

PIGNATARI, Décio. Semiotica & Literatura. Sao Paulo: Cultrix,
1987.

ROSA, Jodo Guimarides. Tutaméia. Rio de Janeiro: Livraria José
Olympio Editora, 1967.



ALGUMAS PESQUISAS SOBRE HUMOR E LINGUA
PORTUGUESA
Claudia Moura da Rocha ®

(SMERIJ-UERIJ)
claudiamoura @infolink.com.br
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INTRODUCAO.

Ao término do curso de especializacao nos € solicitado
que escrevamos uma monografia. Em 1996, quando concluf tal
curso, me foi proposta a mesma tarefa. Sobre o que escrever,
pensei eu? Durante aquele ano, um programa humoristico
transmitido aos domingos fazia muito sucesso: Sai de Baixo.
Alguns amigos meus se reuniam para lembrar o que a
personagem Magda, interpretada por Marisa Orth, dizia
(melhor dizendo, os despautérios que dizia). Outros preferiam
as tiradas de seu marido, Caco Antibes, interpretado por
Miguel Falabella. Havia ainda aqueles que se divertiam com as
bobagens que Ribamar e Edileuza (empregados do casal,
interpretados respectivamente por Tom Cavalcanti e Claudia
Gimenez) falavam. Ao participar destas conversas, fui
recolhendo material e percebendo semelhancas entre os
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exemplos que eram citados. Foi possivel identificar uma certa
regularidade: os personagens desconstruiam (deturpavam,
alteravam) frases e expressdes cristalizadas pelo uso e pelo
tempo. Por exemplo, um provérbio como Quem vé cara, ndo vé
coragdo, segundo Magda, transformava-se em Quem vé cara,
ndo vé que horas sdo. Ou como quando Caco Antibes alterou a
frase feita Eu vi com esses olhos que a terra hd de comer, e a
transformou em Eu vi com esses proprios olhos que a terra de
Nova York hd de comer com muita maionese e catch up. Ao me
dar conta de tal fendmeno, passei a gravar os programas, a
assisti-los e a selecionar exemplos que pudessem integrar o
corpus da pesquisa. Analisando o material obtido apds essa
etapa, foi possivel perceber que o mote principal empregado
pelos redatores do programa era desconstruir, em outras
palavras, alterar as frases feitas, provérbios, sintagmas e
expressoes populares cristalizadas pelo tempo.

A lingua é uma entidade viva, em constante movimento.
Nao estd pronta, acabada. A ela sempre podem agregar-se
neologismos, girias e novas tendéncias. A lingua é, por
conseguinte, uma estrutura que estd sempre se transformando.

No entanto, apesar dessa mobilidade, existe dentro da
lingua, uma forca de estabilizacio, de automatizacio. E
necessario que, mesmo sujeita a transformacgdes, a lingua
mantenha um nivel de constancia, uma estabilidade média, por
ser um c6digo, e como tal, ter de ser comum e acessivel a todos
os falantes. A tendéncia deste codigo é a cristalizacdo de
alguns modos de dizer, economizando o esfor¢o do falante e
reduzindo o risco de falha (ruido) na comunicagio, posto que
aquilo que é constante e do dominio de todos € de fécil
entendimento. E o objetivo principal da linguagem ¢ realizar a

comunicacao.

Deste modo, vao surgindo os grupos fraseoldgicos, as
locucdes — grupos de palavras que mantém uma unidade



semantica. O trabalho de entender palavra por palavra é
desnecessdrio, jia que o grupo abandona os significados
particulares dos vocdbulos para engendrar um significado
global para a expressdo. Logo, é mais pratico utilizar tais
expressoes com uma unidade de sentido, pois tornam o texto
conciso e eficiente.

Estes grupos de vocdbulos valem pela sua totalidade.
Dispensa-se a andlise dos constituintes destas locucdes
separadamente. Alids, quem se detiver nesta tarefa, poderd
entender coisas absurdas, como a personagem Magda, ao
considerar literalmente expressdes do tipo: vd tomar banho, vd
pentear macaco, estar com a macaca, vd lamber sabdo.

Ha entre os vocabulos uma relativa aderéncia,
uma ligacdo. Também ¢é possivel constatar que
existe melhor encaixe entre determinados
vocdbulos que entre outros. Em outras palavras,
os vocdbulos se adequam melhor a uns que a
outros, devido a presenca ou auséncia de tracos
semanticos  (componentes  semanticos)  (cf.
Marques, 1990: 102).

O falante, mesmo que inconscientemente, estd sempre
fazendo suas escolhas vocabulares com base nessa

compatibilidade/incompatibilidade dos tragos semanticos.
Apesar da forca da automatizacdo, da fossilizagao das

formas da lingua, esta é viva e estd sempre nesse continuo

movimento de automatizagao/desautomatizacgao,

cristalizacdo/descristalizacao.
Dai resulta a renovagdo e o surgimento de novas opgoes
lingiiisticas.

Nessa busca, pode-se apelar para o procedimento
contrario ao da fossilizacdo: a  desconstrucdo, a
desautomatizacao tdo sonhada pelo Formalismo Russo.



O trabalho realizado em Sai de Baixo vai na contramao
da cristalizacdo. Os redatores do seriado recorrem justamente a
desestabilizacdo, a desconstru¢do do que foi consolidado pelo
uso. Retomam diversos grupos fraseologicos (em seus diversos
niveis de coesdo interna) e os desconstroem, substituindo
termos, inserindo elementos novos, ou mesmo, tomando os
sentidos literais destas expressoes, desprezando a unidade
semdntica.

A substituicdo de termos ou a inclusdo de elementos
novos nas estruturas originais geram construgdes inesperadas e
engracadas. O telespectador (falante/ouvinte), consciente ou
inconscientemente, percebe estas alteracdes nos conglomerados
de palavras utilizados.

Muitas destas construgdes lingiiisticas resultam de
selecdes imprdprias e combinacdes, a priori, incomuns.

Determinadas associagdes entre vocdbulos ndo seriam
possiveis devido as restricoes combinatérias, a priori, entre
estes elementos. Estas restri¢cdes eliminam as leituras que nao
fazem um sentido 16gico. Ao falante ndo seria possivel atribuir
um significado, uma interpretacdo a tais estruturas. Elas sao
consideradas anOmalas.

E, na maior parte das situagdes apresentadas no
programa, a graga da piada decorria da ruptura dessa leitura
coerente (original) e da proposta de uma nova leitura (a
modificada). Esta segunda leitura, inesperada, imprevisivel se
distanciava e muito da original, mas configurava a constante
confusdo mental em que a personagem Magda vive.

Mas, nem sempre a impossibilidade de se atribuir uma
leitura a estas estruturas pode ou deve ser considerada um
grave defeito. Em muitos casos, a falta de sentido faz parte da
mensagem que O emissor quer transmitir. E o artificio



encontrado para configurar melhor a situacdo que quer
exemplificar.

Em Sai de Baixo, os autores do programa querem criar
para Magda, a Ofélia pds-moderna, e, as vezes para outros
personagens, uma atmosfera de insensatez ou ignorancia, e
nada melhor que abusar de estruturas sem légica, sem sentido.

Ao explorarem essa incompatibilidade dos vocabulos,
produzindo sentengas ndo passiveis de interpretagdo, como por
exemplo, atitude gdstrica, com as mdes abanando, os ovos da
cara, garagem mediterrdnea, drvore ginecologica, mulher
adulterada, etc., propiciam ao telespectador, além de um
universo de ignorancia e absurdo para envolver suas
personagens, uma quebra do automatismo lingiiistico, pois o
mesmo espectador, tdo acostumado ao previsivel, ao 6bvio,
terd que se readaptar ao novo, ao reciclado apresentado pelos
personagens do seriado.

Os recursos empregados para gerar estas construgoes
andmalas foram a substitui¢do calcada na semelhanca fonica,
na hipercorrecdo, no cruzamento sintdtico, nos cognatos, na
associacdo semdantica, na mudanca de sentido, na criacdo
lexical e na tdo explorada selecdo impropria, entre outros
recursos, como podemos ver a seguir:
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mas € nos menores fracassos que se
encontram os melhores perfumes.” (semelhanca
fonica)

“..nota-se que vocé tem uma educagdo
esmeralda.” (hipercorrecdo)

“Quem com ferro fere, tanto bate até que fura.”
(cruzamento sintdtico)

“Caquinho, vocé é cleptonanico, vocé roubou a
minha mae...” (criacdo lexical — neologismo)



Outro ponto muito aproveitado nos textos de Sai de
Baixo foi a quebra do cristalizado, do consolidado (provérbios,
clichés, citacdes, grupos fraseoldgicos, entre outros), de
estruturas fixadas pelo uso rotineiro. As mesmas eram
reaproveitadas, desconstruidas, alteradas, surgindo entdo,
novos provérbios, novos clichés, novas citagdes, novos
sintagmas, que em muito se distanciam dos originais:

“Quem confere conta, com conta sera ferido.”
(provérbio)

“— Isso: lava as maos como fez Herodes. — diz
Magda, em tom de reprovacdo.” (citagao)

“E ndo me diga que vocé€ vai ver o sol nascer
redondo?” (cliché)

“Nao vai saindo nao, ndo vai tirando o porco
Jora, ndo, Caco Antibes!” (expressdo popular)

Pode-se concluir que os alicerces do trabalho
implementado em Sai de Baixo estdo nessa tensdo constante
entre a automatizacdo e a desautomatizacdo da linguagem, uma
vez que seus redatores se apropriavam de estruturas

fossilizadas em diferentes niveis de coesdo — provérbios,
clichés, citacoes, expressoes populares, grupos fraseologicos,
sintagmas — portanto, pertencentes ao dominio da

automatizacdo da linguagem para, mais tarde, criarem novas
estruturas, que geraram o estranhamento, a desautomatizagéo,
pelo despropdsito ou pelas incoeréncias que passaram a
transmitir. E esse estranhamento, esse choque, que sugere o
comico, provocando boas risadas dos telespectadores, que, para
tanto, necessitam de um bom repertério lingiiistico € um rico
dominio de expressdes fossilizadas para compreender as
alteracdes propostas e as significagdes resultantes.

Em 2003, ao ingressar no curso de mestrado, continuei
a coletar material relacionado ao humor para uma possivel



pesquisa, continuando na mesma linha de andlise iniciada na
especializacdo. No entanto, para a minha insatisfacdo, nao
encontrei 0 mesmo material (presente em Sai de Baixo) nos
programas ora assistidos. Enquanto em Sai de Baixo, a
principal estratégia para provocar o riso era desconstru¢do da
linguagem, o mesmo ndo ocorria com os programas que foram
selecionados para a pesquisa. No entanto, assistindo a
programas como Zorra Total, Casseta e Planeta Urgente!, A
Praca E Nossa, Meu Cunhado, Sob Nova Diregdo e A Diarista,
foi possivel identificar uma recorréncia: o emprego de
mecanismos lingiiisticos para provocar o riso. A lingua ndo era
apenas o veiculo do riso, passando a ser a sua causa.

Ora os recursos encontrados nestes esquetes eram de
natureza morfolégica, ora sintdtica; por vezes, era um fato
fonoldgico ou um fato semintico que gerava o riso. Foram
identificados outros recursos no texto do programa
humoristico: o emprego da variacdo lingiiistica, das figuras de
linguagem, das funcdes da linguagem, recursos icOnicos,
ortograficos, dentre outros.

Vejamos, neste exemplo, como isto ocorre: no esquete
transcrito a seguir, o trocadilho € calcado na questdo do género
gramatical (carga, palavra feminina, integrante do titulo
original da minissérie, € que remete as mercadorias
transportadas por caminhdes, e cargo, palavra masculina, usada
em referéncia ao posto ocupado pelo presidente).

Lula estd dirigindo o caminhdo e cantando: “Eu
conhego cada passo desse chdo/ desde o tempo
que eu era da oposi¢do” (Parédia do tema de
abertura de Carga Pesada). O caminhdo para
bruscamente.

Lula: Que que aconteceu? Serd que esse
caminhdo pifou? (desce e vai ver o que
aconteceu) (...) Th, esse negdcio td pior do que eu



pensava. (dirige-se para os que estdo na cacamba
do caminhdo) Ai, cambada, vamo ter que descer
todo mundo pra ajudar a empurrar o caminhao.

Radicaliza Helena (parédia da senadora Heloisa
Helena): Eu falei, eu falei que tinha que manter a
esquerda, ndo tinha nada que desviar a direita.
Agora a gente td4 aqui, quebrado, esperando o
reboque do FMI.

Palloci: Isso t4 com cara de problema no cidmbio.
Pifou, ferrou. Vou ter que calibrar os juros.

Z¢ Dirceu: Th, carma, pessoal, carma que o Brasil
€ nosso.

Radicaliza Helena: O Brasil é nosso coisa
nenhuma. O Brasil é das multinacionais, € dos
entreguistas! O Brasil é dos imperialistas!

Todos comegam a gritar.

Lula: J& vi que eu vou ter que empurrar esse
negocio sozinho. (Vai empurrar o caminhio)

Off: Vem ai “Cargo Pesado”, o seriado que levou
um tempdo para estrear, mas até agora ndo
estreou. (CP, 13/05/2003)

z

Muitas vezes, o mote para a piada é o emprego de
palavras que terdo significados diferentes de acordo com a
classe gramatical escolhida. Vejamos:

Parece que foi hoje

Off e na tela: “Em 1993, Casseta e Planeta
Urgente! apresentou uma reportagem sobre a
violéncia no Rio de  Janeiro, que
reapresentaremos agora sé para relembrar aqueles
nostalgicos tempos, que ndo param de voltar
todos os dias.

(...)



O traficante carioca obedece a um cddigo de
honra: “Ou mato ou morro.” Ou seja, ou ele se
esconde no mato ou ele se esconde no morro.

(CP, 13/05/2003)

Quando o repérter fala do cédigo de honra dos
traficantes (“Ou mato ou morro”), € facil interpretd-lo como
um manifesto de coragem, tomando-se os vocdbulos mato e
morro como verbos. No entanto, o desfecho da explicacdo dada
pelo reporter logo dissipa esta impressdo, informando que os
homonimos mato ou morro seriam os lugares onde tais
bandidos se refugiariam, portanto, estes vocabulos seriam
substantivos.

Apo6s identificar tal fendmeno, ocorreu-me a idéia de
aproveitar o programa humoristico pedagogicamente. Diante
de tantas dificuldades (desinteresse dos alunos, contetdos
estanques e descontextualizados), o professor de portugués
poderia contar com um material alegre, agraddvel, que
despertaria o interesse dos alunos pela lingua portuguesa, pois
ali, nos programas humoristicos, estavam contextualizados os
conhecimentos que sdo veiculados nas aulas de lingua materna.
E 0 que podemos comprovar com o préximo exemplo.

O uso da regéncia também pode motivar o cOmico.
Neste esquete é a diferenca entre o uso das preposicdes que
muda todo o sentido do que € dito. Deste modo, Azambuja
tenta justificar para o delegado porque estava perseguindo a
mulher, que fora a delegacia registrar uma queixa contra ele:

Mulher: Ele estd me seguindo desde cedo na
praia. Olha, eu estava saindo de biquini...

Azambuja: Nao, nio, ela errou. Ela errou. O que é
normal. A preposicio de ndo estd bem
empregada. Ela ndo estava saindo de biquini. Ela
estava saindo do biquini. Entio eu olhei com
olhos de quem gosta de admirar o belo.



O delegado concorda com ele, mas depois
Salsicha entra e confessa que ele estava
perseguindo a mocga hd duas semanas.

Delegado: Detetive Décio, desce o ferro nesse
malandro!

Detetive: Deixa comigo, da licenca, deixa
comigo.

Azambuja: Eu por mim me defendo, o que
estraga € o meu staff. (ZT, 12/06/2004)

Azambuja, um malandro carioca, soube como ninguém
tirar proveito da lingua para se defender. Conseguiu distinguir
que sair de biquini (sair vestindo um biquini) ndo é a mesma
coisa que sair do biquini (devido ao mindsculo traje de banho,
muitas partes do corpo da mulher estariam saindo do mesmo,
aparecendo) justificando, portanto, seu comportamento.

z

O esquete de Azambuja é muito propicio para o
professor e seus alunos discutirem a necessidade de o falante
dominar o seu préprio idioma. Azambuja € um malandro, que
nao deve ter freqiientado por muitos anos a escola formal, mas
como falante do portugués soube distinguir duas formas da
lingua, aparentemente similares, para assim se inocentar da
acusacdo. E um exemplo pratico do que os professores vivem
repetindo para os alunos: a relevancia do dominio do idioma,
que proporciona, conseqiientemente, o dominio da situacao.

Foram o desejo e a necessidade de oferecer alternativas
ao professor de lingua portuguesa do ensino fundamental e
médio que me impulsionaram a procurar um material
alternativo, que nao possuisse o ranco de ser inventado para
exemplificar as aulas, que fosse produzido para ser aproveitado
em uma situacdo real (o programa de TV é um fato); que
permitisse explorar os recursos gramaticais, lingiiisticos de
nosso idioma; que proporcionasse ao aluno perceber que os
conteudos que ele aprende na escola tém uma aplicacdo na



“vida real”, ttm uma funcdo que ultrapassa as aulas de
gramdtica; que conduzisse o aluno a vislumbrar o emprego
criativo que ele também pode fazer de sua lingua.

Foi com este intento que o texto dos programas
humoristicos televisivos foi escolhido como corpus desta
pesquisa. Estes programas nos permitem empregar um tipo de
texto que ndo € “fabricado” para a aula de portugués, portanto
tem uma aplicagdo real (ser encenado pelos comediantes), além
de se aproximarem da linguagem coloquial falada pelos alunos.
O texto de humor se mostrou repleto de mecanismos
clingiiisticos; estes eram 0s motes para a produ¢do do riso. Em
conseqiiéncia disso, o aluno poderia perceber que o que ele
aprendia também poderia ultrapassar as fronteiras da sala de
aula, indo parar, por exemplo, no texto humoristico. O aluno
também seria capaz de compreender que uma lingua nio se
presta apenas a objetivos comunicativos; ela pode ser
empregada esteticamente, fazendo-se um processo de criagcdo
artistica.

E relevante ndo esquecer mais uma razio que orientou a
escolha pelo programa humoristico. Em primeiro lugar, este
género de programa € veiculado por meio de comunicacio de
massa de amplo alcance, que estd presente em quase todas as
localidades de nosso pais. Além disso, “a televisdo estd dentro
da escola, através do telespectador que a freqiienta” (Penteado,
2000: 7). E o professor ndo deve ignorar esta situagao.

O passo seguinte foi pesquisar a histéria do pensamento
sobre o riso (Alberti, 1999). Nesta tarefa foi possivel constatar
que o riso ja era estudado na Antigiiidade por filésofos como
Platdo e Aristételes. O riso, segundo quase todos os estudiosos,
era uma caracteristica essencialmente humana e um fator de
diferenciacdo (os animais ndo riem, portanto, seriamos
superiores a eles; Deus nao ri, logo, seriamos inferiores a Ele).
Alguns acreditavam que o riso poderia ser um castigo para os



maus, uma condenac¢do (uso ético do riso). O riso, porém, foi
condenado por Platdo, na Antigiiidade, e pela Igreja, na Idade
Média (visdo denegridora do riso, que predominou em Vvarias
vertentes). Poderia ser uma forma de dominar o medo (na
Idade Média), servir como descanso, repouso entre duas tarefas
ou promover a cura de doencas (visdo positiva do riso, € muito
aceita nos dias atuais, vide Doutores da Alegria e livros de
auto-ajuda que pregam o riso como instrumento para superar as
dificuldades). O riso ainda foi empregado como recurso
retérico. Também foi muito associado ao pensamento nao-sério
(ndo se deveria exprimir através da linguagem cOmica assuntos
relevantes), o que o relegou a uma posi¢ao inferior;
diametralmente opostos a esta vertente, os estudiosos do séc.
XX tomaram o riso como uma forma de revelar o indizivel, de
pensar o impensavel (rindo, falava-se de coisas que ndo se
poderia abordar seriamente, que a razdo séria ndo permitiria
alcancar). O riso também foi considerado uma forma de
concep¢ao do mundo, da histéria, dos homens. E ainda havia
aqueles que faziam uma distin¢do entre o bom e o mau riso.
Foi considerado, por Freud, uma forma de recuperar o prazer
perdido com a autocensura.

E imprescindivel lembrar que ao revisitar estas teorias
foi possivel constatar a existéncia do humor verbal desde
Aristételes (na maioria das vezes chamado de comico de
palavras), e que € o cerne desta pesquisa. Os estudiosos do riso
ja citavam o emprego abusivo das figuras de linguagens, os
jogos de palavras, o uso de nomes proprios, a troca de letras e
de palavras, o emprego de fatos semanticos (homonimia,
paronimia, sinonimia, antitese, polissemia), o duplo sentido, os
erros de gramadtica, a repeticdio de palavras, a selecao
vocabular, dentre outros mecanismos lingiiisticos que podem
ser encontrados no corpus desta pesquisa.

Numa etapa posterior, procurou-se pesquisar teorias
educacionais sobre o riso para avalizarem esta pesquisa. Nao



foram encontrados subsidios sobre o tema na drea pedagdgica.
No entanto, a alegria (tema correlato ao riso) era citada por
Paulo Freire, Georges Snyders, Rousseau e Rabelais. Talvez a
falta de estudos e pesquisas sobre o riso na drea pedagdgica se
justifique pelo preconceito contra o cOmico que sempre existiu.

Apés esse periodo de pesquisa, o proximo passo era
analisar o corpus coletado. Foi possivel constatar que os
recursos lingiifsticos que sdo apontados desde a Antigiiidade
como motes para a construcao dos chistes e piadas continuam a
ser explorados pelos comediantes.

Nesta pesquisa, houve a constatacdo da presenca de
varios mecanismos de ordem lingiiistica nos esquetes de
humor. Optou-se por agrupéd-los em areas (Morfologia, Sintaxe,
Fonologia etc.) a fim de facilitar a anélise do corpus. Foi
possivel encontrar fatos de natureza morfoldgica, sintitica,
fonica, ortogréfica, dialectoldgica, semantica e semidtica. Foi
encontrado também o emprego da linguagem figurada (figuras
de linguagem) e das func¢des da linguagem. Além disso, pdde-
se verificar o uso expressivo das parddias, como forma de
retratar a realidade.

E fundamental lembrar que a decisio de separar os
exemplos por dreas foi apenas para facilitar a andlise. Como
em um mesmo esquete, mais de um mecanismo lingiifstico era
acionado, como as dreas se interpenetravam (podemos perceber
isso pelo fato de um mesmo exemplo ser citado em secoes
diferentes), ndo se pode prescrever tal dissociagdo no
tratamento didédtico do corpus. Ao utilizar tais materiais, cabe
ao professor demonstrar como um Unico esquete possui
variados contetidos lingiiisticos sendo explorados e salientar a
interligacdo entre eles.

Outro aspecto que € relevante destacar € a
predominancia do emprego de fatos semanticos na produgdo
humoristica. A pesquisa ndo se preocupou em quantificar os



exemplos encontrados, para saber a freqiiéncia com que
ocorriam, porém foi impossivel ndo perceber a abundancia de
esquetes que se utilizavam de mecanismos semanticos. Dentre
eles, a polissemia, sem sombra de divida, é a que mais se
destaca por ser o material mais propicio ao jogo do duplo
sentido ou ao trocadilho.

Outro recurso muito explorado foi a neologia,
principalmente pelo programa Casseta e Planeta, o que alcaria
o neologismo ao papel de um dos recursos lingiiisticos
caracteristicos deste programa. Os redatores deste programa
inventam ndo apenas substantivos proprios (Luisque
Caipirinhdcio Lula da Silva, Luis Viajanddcio Lula da Silva,
Luis Sovindcio Zura da Silva, Viajando Henrique Cardoso),
como substantivos comuns (pindaibizacdo, catuaboduto,
celulitologia).

Os redatores e humoristas (muitos destes se ocupam em
escrever esquetes também), por vezes, empregam 0S mesmos
mecanismos lingiiisticos para escrever os esquetes de alguns
personagens. Por exemplo, o esquete dos segurancas (do
programa Zorra Total) se calca, basicamente, na critica aos
pleonasmos viciosos que os conddominos empregam; a génia
(Zorra Total) interpreta literalmente o pedido (geralmente
expresso em linguagem figurada) dos que encontram sua
garrafa, atendendo seus pedidos de forma atrapalhada; a
atendente de telemarketing (Z7) ndo se importava com oS
consumidores que atendia, mas ndao deixava de empregar a
funcdo fatica para manter o canal de comunicacdo aberto; o
personagem de Francisco Milani (ZT) que, ao ouvir uma pessoa
empregar eufemismos para explicar uma situacdo, d4d sua
explicacdo sem rodeios, “no popular”’, como diz; os redatores
de Casseta e Planeta recorrem constantemente a prdtica da
parédia, para fazerem releituras de novelas, musicas,
programas.



Estes fatos permitem a conclusio de que os
redatores e comediantes possuem um grande
conhecimento sobre a lingua portuguesa. Esse
amplo saber lingiiistico é que lhes permite
produzir as piadas e chistes que sdo apresentados
nos programas humoristicos e tirar proveito até
dos temiveis “erros”. E relevante demonstrar aos
alunos que estes profissionais, mesmo nao tendo
formagdo em lingua portuguesa, estdo aptos,
como falantes do portugués, a empregar
artisticamente, criativamente os recursos de que a
lingua dispde. E que os alunos, assim como os
redatores, também o podem fazer.

Os mecanismos lingiiisticos anteriormente citados
orientam a leitura, como pistas ou marcas que devemos seguir
para alcangar o significado. O emprego estratégico dos
recursos lingiiisticos em prol do texto de humor foi uma
constante por parte dos redatores. FEra necessdrio o
aproveitamento das informagdes gramaticais para descobrir as
intencdes expressivo-comunicativas do texto de humor
(iconicidade lingiiistico-textual). O telespectador precisava ler
os icones lingiiistico-gramaticais e léxicos oferecidos por esse
tipo de texto para captar-lhes os sentidos, ou a falta deles
(baixa iconicidade). A pesquisa foi conduzida de modo a
considerar que as marcas lingiiisticas presentes nos textos de
humor eram icones, pistas que conduziriam a leitura, por isso
procurou-se destacar, neste estudo, quais 0S recursos
lingiiisticos presentes na superficie textual e que eram
explorados pelos redatores.

Antes de finalizarmos, é importante salientar que
muito recorrente foi o que chamamos de riso
metalingiiistico, um riso que se volta para a
propria lingua, que precisa dos conhecimentos
lingiifsticos para ser entendido. Quando o
telespectador ri do professor Pasqualula (Casseta



e Planeta Urgente!), ri do que ele ensina; pode
fazer isso porque tem nocao de que o que ele esta
ensinando estd em desacordo com a gramdtica, é
absurdo por vezes. E o seu conhecimento acerca
da lingua que lhe permite ter tal atitude. Esse
esquete produz um riso metalingiiistico porque
sdo acionados conhecimentos sobre o proprio
idioma tanto para formuld-lo como para
interpretd-lo.

Deve-se lembrar que o corpus de nossa pesquisa
pode ser incorporado ao trabalho diddtico porque,
entre outros fatores, oferece vasto e rico material
sobre a utilizag@o prazerosa da lingua portuguesa.
Demonstrar que se pode aprender mais sobre a
lingua portuguesa (e com prazer) era um dos
principais objetivos desta pesquisa.
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often have seen, is to elaborate the definitive monograph, dissertation or
thesis. We assume that it is due to discordance between the craved purpose
and the scholar’s personal trajectory.
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INTRODUCAO

Quando chegamos ao mestrado, deparamo-nos com
uma situacdo problemdtica: a elaboracdo do projeto de
dissertacdo, cuja apresentagdo, a época, coincidia com o
término do primeiro semestre letivo. Chamou-nos a ateng¢do o
problema (a situagdo), pelo fato de constatarmos que alguns
mestrandos, apds terem apresentado um documento “pro-
forma”, ndo tinham idéia de como desenvolver o proposto
nesse documento. Percebemos entdo que havia uma
dissociacdo entre a vida académica pregressa do mestrando e a
nova realidade discente: ou ndo havia uma trajetéria de



trabalho construida anteriormente na graduagdo ou na
especializacdo; ou o aluno fazia-se novamente tabula rasa,
tendo até mesmo de reescrever, refazer ou reencenar todo o
percurso anterior. Tal situacdo causou-nos a surpresa e
apreensdo. Mais tarde, quando lecionamos na especializagao,
deparamos com o mesmo problema, que pode se resumido de
outra forma: alunos recém-graduados que, tendo sido
aprovados na prova de ingresso na especializa¢do, nao tém
idéia do que seja essa nova etapa da vida académica.

O problema tem raizes distintas, que se combinam de
forma complexa: desde as idiossincrasias do aluno, passando
pelos problemas das instituicdes de ensino, até chegar as
particularidades do  sistema  educacional.  Entretanto,
restringiremos nossa perspectiva ao aluno e a seu processo de
formacdo académica, visto que, quanto mais nos afastamos
destes, mais complexa e invidvel se torna uma solugdo
individual. A eleicdo desse foco nos obriga a adotar uma
perspectiva de trabalho neo-weberiana, tendo em vista que esta,
de um lado, muito bem se adapta a descricdo de processos
interativos, cujos focos sejam o individuo, diante da instituicao;
e, de outro, bem tipifica as situacdes paradigmaticas, que
poderdo servir de substrato para estratégias de solug¢do de
situagdes-problema.

PEQUENA SOCIOLOGIA DO ALUNO

Existem duas situacdes, uma delas problemdtica, que
descreveremos tomando por base duas situacdes hipotéticas
denominadas Aluno A e Aluno B, dos quais descreveremos os
perfis e atuacdes, também hipotéticas, sempre baseando-nos
em nosso conhecimento pragmético do universo restrito entre a
graduagdo e mestrado.

O Aluno A tem como caracteristicas principais tanto a
reatividade aos processos académicos, quanto a falta de



reflexdo sobre eles: esta decorrente daquela. A trajetdria desse
aluno na graduacdo se caracteriza pelo estudo pontual das
matérias com a finalidade de aprovacdo, sem um
enriquecimento pessoal, quer pela falta de aprofundamento nos
conteddos das disciplinas, quer pela falta de percepcido dos
liames e pontes entre as multiplas disciplinas do curso: cada
uma € encarada como estanque as demais. Os trabalhos visam
apenas a atender as expectativas minimas dos professores, sem
a devida problematizacio dos conteiidos. E o que alguns
educadores chamaram pejorativamente de ‘“educacgdo
bancaria”: o aluno armazena conteiidos e, nos momentos em
que ¢ solicitado, os devolve tal qual os recebeu sem
acréscimos, tal como depdsitos e saques em intitui¢des
bancdrias. Queremos frisar, entretanto, que cabe ao corpo
discente apenas uma pequena parte da responsabilidade, visto
que, na pratica, existe um direcionamento para esse tipo de
ensino, tanto do aparato politico-ideolégico institucional,
quanto de parcela do corpo docente, visando a atender as
necessidades de mensuracdo e controle do aprendizado, quica
da sociedade.

Cada etapa vencida pelo Aluno A é, em si, um fim que
serd relegado ao esquecimento, sem o aprimoramento ou
mesmo a devida internalizacdio de ferramentas de
conhecimento. Uma das caracteristicas factuais desse tipo de
aluno sdo os trabalhos que, uma vez acabados, nunca mais sao
retomados, para critica, avaliagdo de crescimento ou
reelabora¢do: ndo ha problemas em um trabalho terminado.
Essa postura se coaduna com o tipo de ensino acima descrito,
sendo anti-cientifica no mesmo grau, pois ndo segue O
desenvolvimento geral da ciéncia: levantamento de problemas,
superacdo, refutacdo, sendo que esse terceiro passo coincide
com o levantamento de um novo problema.

Quanto ao Aluno B, pode-se dizer que € aquele que,
desde o inicio da carreira universitdria, assume as angustias



motoras do pensamento cientifico, problematizando as
realidades que lhe sdo apresentadas; correlaciona os contetdos
curriculares,  aperfeicoando seu  proprio  desempenho
académico; retoma, mesmo que mentalmente, os problemas
suscitados em seus trabalhos, mas nao resolvidos; e cada
trabalho apresentado € uma etapa de crescimento interior que
desembocard numa etapa subseqiiente mais rica.

O Aluno A, terminada a graduacdo, ingressa no
mercado de trabalho e 14, contrafeito, descobre que o tunico
caminho para manter o emprego € voltar aos estudos em uma
pos-graduacdo. O Aluno B, desde o inicio da graduacdo,
movido por uma angustia cientifica, tem como meta, mesmo
que ainda difusa, satisfazer a uma ambi¢do de conhecimento e
realizacdo. Ele ja tem um projeto que se desenvolvera por toda
sua vida académica e que praticamente se confunde com sua
trajetdria individual; aquele tem de fazé-lo no momento que é
premido pelas circunstancias. Um se caracteriza pela atividade;
outro, pela reatividade.

O PROJETO

O projeto académico seja de monografia, dissertacao ou
tese, € um texto muito especifico, com formato préprio, cuja
estrutura e modelos, com pequenas variagdes podem ser
encontrados tanto em algumas publicagdes especificas como
profusamente na Internet. E o problema que se apresenta é: por
que, apesar dessa profusdo de facilitadores, muitos alunos t€ém
como calcanhar-de-aquiles a confec¢do e defesa de um projeto
de p6s-graduacao?

Passando uma rdpida vista d’olhos em nossa
experiéncia docente e discente, categorizando os alunos,
segundo seus desempenhos, chegamos a conclusdo de que
somente os projetos que refletem uma trajetéria de vida
académica anterior tém a quase total possibilidade de



aprovagdo, pois as etapas do projeto, em certos momentos, se
confundem com parte de nossa propria vida, porque sao uma
projecdo de nosso futuro e, por outro lado, essas etapas sao os
meios em que estdo embutidos os fins almejados. Uma visao
imediatista ndo pode perceber tal amplitude de pensamento.

Como exemplo, analisaremos trés casos. No primeiro,
um determinado aluno deparou-se, ainda no primeiro periodo,
com as mudancas fonéticas e seus nomes complicados. A
angustia cientifica de se deparar com matéria fluida, ndo tao
sOlida, a seu ver, quanto a sintaxe e morfologia, o levou a
problematizar o assunto e buscar paulatinamente respostas as
questdes que se lhe plantavam na mente. Desse primeiro
momento, com orientacdo adequada, muito mais tarde surgiu
finalmente uma dissertacao de mestrado. No segundo, um outro
aluno encantou-se com a disposi¢do e selecdo das palavras,
num dos romances de Eca de Queiroz. O pequeno trabalho de
graduacdo evoluiu posteriormente para duas monografias de
final de curso: graduacdo e poOs-graduacdo. Disse-nos esse
aluno que a sua motivagdo fora uma combina¢do de admiracao
pela obra e sua propria dificuldade de conformar a obra as
andlises ja existentes sobre ela. No terceiro, uma aluna de
literatura, ndo satisfeita com o préprio desempenho nas
questdes técnicas durante a formacdo, debrucou-se, na pds-
graduacdo, sobre seu autor preferido, Vieira, e, a0 mesmo
tempo que alcancava um dominio técnico, recuperando
conteidos mal assimilados anteriormente, projetou-se para
frente no mestrado e doutorado.

Todos esses testemunhos apresentam, de um lado,
paixdo pelo que se faz; de outro, problematizardo de situagdes
e conseqiiente inconformismo com solucdes ja apresentadas.
Em todos esses caminhos houve desvios momentineos,
passageiros, mas que rapidamente foram corrigidos e nos
trouxeram, mais enriquecidos, de volta a trajetdria original.



Para concluir, enfatizamos nossa tese de que o projeto
académico deve ser ndo s o inicio de um novo estiagio, mas também
o coroamento de um esfor¢o anterior, meditado, tdo inserido em nossa
experiéncia de vida, que dela ndo podemos separa-lo.



O ESTILO NAS PRODUCOES TEXTUAIS DOS ALUNOS:
ESSA DIFICIL ACEITACAO.
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INTRODUCAO

O presente estudo ndo tem por pretensio dar uma
resposta ou uma férmula ou uma receita de como deve um
professor agir na hora de corrigir os textos produzidos por seus
alunos, mas sim salientar que muitas correcdes feitas, na
verdade, ndo representam erros, apenas uma maneira particular
de expressar as idéias. Nesse sentido, enfocaremos o estilo de
escrita nas produgdes textuais dos alunos nos ensinos
fundamental e médio.

Seguindo a definicdo de Buffon — le style c’es
[’homme méme —, veremos que o estilo de um aluno € tnico,
suscitando, inclusive, divergéncias, por parte dos professores,
por ndo reconhecerem esse processo numa ‘“‘simples redacdo”.
Por isso, vamos nortear nosso estudo com perguntas bdsicas: O
que, de fato, vem a ser estilo? Ao analisarmos uma produgao
textual podemos dissociar o lado psiquico do aluno? Tem o
aluno direito de langar mao de uma linguagem figurada ou
criativa numa redacdo? Quando a linguagem é ‘“‘crime” e
quando € uma ‘“virtude” num texto produzido por um aluno?
Baseados nessas perguntas e em outras que aparecerdo no
decorrer da anélise é que tracaremos os caminhos estilisticos e
psiquicos usados na elaboragdo de uma redacao.

A Retoérica, velha ciéncia da persuasdo definida como
uma arte do discurso eficaz (ars bene discendi), embora tenha
sido suprimida como disciplina do curriculo escolar, jamais
cessou de reaparecer. As vezes, fragmentada e camuflada,
recebeu denominacdes diversas ao sabor da moda: Teoria da



Composi¢do, Arte Oratéria, Teoria das Figuras, Estética,
Poética, Estilistica... E € exatamente com essa denominagao
Estilistica que nosso trabalho sera enfocado.

Entretanto, sabemos que a Estilistica sempre fora vista
como a “irmd pobre” dentre os ramos da lingiiistica, tendo,
nesta mesma, havido uma tendéncia que se recusava a inserir
nos seus limites o problema da expressividade individual ou
mesmo coletiva.

Nossa proposta em desenvolver um trabalho em
Estilistica se dd pelo fato de ser ela uma ciéncia bastante
abrangente o que nos permite utilizar como corpus até mesmo
redacdes produzidas por alunos de diferentes idades, niveis
sociais e disposi¢Oes geogrificas, e desmembra-las em uma
andlise que passa pelos niveis literdrios, lingiiisticos e
psiquicos, visto que a Estilistica ndo é um estudo centrado em
si mesmo, permitindo-nos “passear’” por outros ramos de outros
estudos.

O corpus serd composto de redagcdes que tiveram notas
baixas por terem sido escritas numa linguagem figurada, ou
seja, fugiram aos padrdes normativos pré-estabelecidos. O
toque de originalidade dessas produgdes textuais demonstrou
sensibilidade, criatividade, humor, aspectos culturais etc.,
entretanto, foram apenadas, com muita severidade, por nado
estarem dentro das normas determinadas pelos professores.

Gostariamos de deixar claro que ndo estamos criticando
os colegas professores, apenas levantando uma possibilidade de
leitura e correcdo de redacdes levando-se em conta o estilo
individual do aluno. Tentaremos mostrar, no entanto, como
critérios  subjetivos puderam interferir na avaliagdo,
desprezando o “‘valor literdrio” da redacdo em prol da melhor
forma gramatical no ato de redigir ou produzir um texto.



II) DESENVOLVIMENTO

Toda mente humana opera literariamente, sem
sabé-lo. (REYES, Alfonso. In: El deslinde.)

E de conhecimento de todos o significado de
pertinéncia que a Lingiiistica da para o estudo da significacdo.
A Lingiifstica ndo interessam os modos como se processam a
enunciacdo (pausada, irritada, cochichada, etc.) possivelmente
porque, ao se apoiar no significado, ndo dé relevancia aos
multiplos efeitos que essas modalidades produzem, uma vez
que ndo sdo pertinentes ao sistema. Mas o s3o nos atos
discursivos. E s3o exatamente aqueles elementos que
individualizam o discurso. Assim, seguindo essa esteira de
raciocinio, pode-se migrar do macro para o micro, isto &, sair
do estilo coletivo para um estilo individual; pois, a0 compor
um texto, o aluno mostrard um insubordinavel lastro de
individualidade — informacdo, cultura, sensibilidade, idade,
experiéncia vital —, mesmo que essa produgdo seja oriunda da
leitura de um outro texto. E nesse momento em que vemos
como a Estilistica se funda no ato de que, a despeito do
convencionalismo, a linguagem humana € um instrumento de
intercomunicagdo, a gramadtica normativa norteia a lingua e
nao hd palavras ou constru¢des que, usadas por diferentes
individuos, sejam exatamente iguais ou alcancem o mesmo
conteddo: conceptual, emotivo, intencional e estético. Por isso,
o conceito de fato estilistico € ao mesmo tempo lingiiistico,
psicoldgico e social, além de estético, porque seu objetivo geral
€ tornar o texto compreensivel; e o particular, criar beleza por
meio da palavra.

A Estilistica € uma disciplina lingiiistica que se
fundamenta nos fatores de expressividade e afetividade; e seu
papel é depreender todos os processos lingiiisticos que
permitem a atuacdo da manifestacdo psiquica e do apelo
dentro da lingua intelectiva. (Mattoso, 1975: 137), e baseado



nessa assertiva, ousamos dizer que a Estilistica € uma espécie
de "psicologia lingiifstica", destarte, a moderna nocao de estilo,
envolvendo a compreensdo do autor e da obra, deixou de ser
formal, retérica ou gramatical, para ser psicoldgica. Assim, a
Estilistica ocupa-se, primordialmente, da funcdo afetiva da
linguagem.

Outrossim, o estilo € visto como um processo que exige
conhecimento, gosto, requinte, senso de proporcdo e
adequacdo, musicalidade, ritmo, novidade, poder de surpresa e
constante reinvenc¢ao. Cremos pertencer a Silvio Elia uma das
melhores caracterizagdes de estilo, quando diz: Estilo significa
o0 mdximo de efeito expressivo que se consegue obter dentro
das possibilidades da lingua. (Apud: Chaves de Melo, 1976:
24).

Pode-se definir a estilistica como a parte do estudo da
linguagem que se opde a gramdtica, a qual trata da lingua
representativa (Mattoso: 1975: 137). Assim, comecamos por
diferenciar Gramatica Normativa, Retérica e Estilistica.
Gramatica e Retdrica atendem ao fato comum, uniforme e
externo da lingua; ja a Estilistica atende ao ditame intimo e
individual. Embora todas sejam investigadas através de uma
linguagem una e convencional, quem a utiliza o faz
diferentemente dos outros em cada circunstincia, posto que a
criacdo de um texto estd carregada de tragos da personalidade
do autor. Dai que embora todos possam escrever com apuro
gramatical ou com ajuste retérico, nem todos podem fazer com
originalidade, pois esta s6 depende do maior ou menor grau de
desenvolvimento da individualidade.

Confrontando os conceitos de Gramdtica e Estilistica na
producdo textual de alunos, vemos que a Estilistica procurara
levantar caracteristicas que mostrem uma maneira individual
de escrita, um trago distintivo do aluno em relacdo aos outros
alunos. Como corroboragdo, asseveramo-nos em Murry (1968:



17) quando diz: Tudo aquilo que possa contribuir para tornar
reconhecivel o que um homem escreve inclui-se no seu estilo.
Entretanto, no que tange a questdo dos usos gramaticais nas
redacdes dos alunos, a abordagem sera outra, como bem atesta
Agustini (2004: 14):

A gramdtica é um discurso que se constitui na
base da lingua (escrita) enquanto instrumento
lingiiistico que constrdi a existéncia (imagindria)
da lingua nacional. A gramdtica representa as
regras como leis “naturais” e pertinentes da
lingua; uma descri¢do da lingua que diz como ela
€ e que atesta sua existéncia. Af os exemplos de
literatura sdo fundamentais, porque referem uma
pratica linguageira e institucionalizada (de
escrita).

Ao analisarmos uma producdo textual de um aluno
tentando caracterizar o seu estilo de escrita, devemos levantar
as escolhas determinadas pela afetividade, o ambiente, a
normatividade, a ordem l6gico-intelectual, etc. que ele utilizou,
ndo para ‘“‘coroar’ 0 seu texto com correcdes tangentes as
diversas partes da gramdtica tradicional, mas para detectar se
sdo manifestagdes paralelas tanto da fonética, como da
morfologia, sintaxe e vocabuldrio, regidas, mais do que pela
obrigatoriedade normativa, por uma possibilidade de escolha,
como bem assinalou Chaves de Melo: E aqui tocamos no ponto
crucial: a escolha. Ai estd a alma do estilo. A lingua oferece
possibilidades: o sujeito elege uma e rejeita a outra. (1976: 23). Em
suma, podemos dizer que a gramdtica alcanca seu intento a partir do
estabelecimento de um imagindrio de lingua correta. Assim sendo,
tudo da lingua que ndo pertence a essa lingua correta é significado
como erro ou € re-incluido como permissao estético-expressiva.

Entretanto, devemos ter extremo cuidado no
processo de avaliagcdo dos textos produzidos por alunos.
Somos sempre levados a desconsiderar o estilo do aluno em



prol da normatividade. Quantos de nds, em nossa vida
estudantil, ndo questionou o professor para saber porque ele
desconsiderou esta ou aquela estrutura em nossas redagdes?
Muitas vezes, o que era corrigido tinha uma estrutura similar
a de algum escritor renomado. Por que era “pecado” em
minha redacdo e “virtude” no texto cldssico? Via de regra,
tinhamos como resposta lacOonica e nada convincente o
seguinte aforismo: “E vicio de linguagem quando quem usa
€ pessoa como vocg€; e € figura de estilo quando quem usa é
alguém do porte de Camdes, Fernando Pessoa, Clarice
Lispector, Drummond, Alencar ou Machado™...

Devemos, entdo, mostrar ao nosso aluno que a
diferenca entre “pecado” e “virtude” estd na dosagem, isto €, na
dependéncia da estrutura e do sentido. Quando nos desviamos
da norma e do convencional, podemos aportar tanto no ridiculo
quanto no poético E isso abarca todo o universo semiético: das
roupas as palavras. Embora a comparagdo e a diferenca sejam
sutis, sabemos que toda moda que rompe com os modelos pré-
estabelecidos pode cair tanto no grotesco quanto no bom gosto,
um determinado estilo de escrita também pode levar o aluno ao
vicio de linguagem como a figura de estilo; essa diferenciagdo
serd marcada por dois processos: serd “pecado” se o estilo de
escrita nada acrescentar, se for semanticamente vazio; sera
virtude se apresentar sentido.

Um aspecto interessante que podemos observar é que,
temos por habito, apenar em muitas redacdes de nossos alunos
a repeticdo de termos e a redundancia. A redundéncia carrega
consigo a mesma natureza de todas as figuras de repeti¢do, nos
diferentes planos lingiiisticos (semantico, sintitico, etc.) e
semiotico: a anafora, a adjetivacdo explicativa — epiteto, entre
outras. O efeito da repeticdo, mais que de soma, é o da
progressdo geométrica em significagdo. Dizer-se, por exemplo,
que o menino apds a brincadeira ficou negro, negro, negro é
muito mais forte do que dizer que ele ficou nigérrimo ou



negrissimo, tem um efeito intensificador, mais forte que o
préprio superlativo do adjetivo.

Vemos, entdo, que a valorizagdo do estilo que cada
aluno traz em suas redacdes pressupde uma tarefa hercilea de
progressiva varredura e penetracdo no texto, tanto para arrancar
dele os segredos dos efeitos que produz, de sua técnica, do
estilo, como para chegar as vivéncias que explicam a sua
origem.

ANALISE DO CORPUS
Redaciaon’ 1
A TELEVISAO

“Colgate e Palmolive apresentam mais um
emocionante capitulo da novela...”

Hd alguns anos, a novela de rddio fazia sucesso e
batia recordes de audiéncia. As pessoas, com poucas op¢oes
noturnas, chegavam em casa e antes da novela das oito da
noite, se sentavam para, reunidas, ouvirem mais um capitulo
de sua novela preferida.

O “merchandising” era quase nenhum, apenas um
patrocinio no inicio do capitulo e nos intervalos. Hoje, na
nossa novela das oito, ou qualquer outro programa noturno, a
propaganda invade a sala de jantar, o quarto, e em todas as
casas se “‘respira”, diariamente, comerciais, que Vvid
Embratel, chega nos lares trazendo todos os tipos de produtos
encontrados nos mercados a nossa disposicdo. E de tal
maneira somos assediados, que acabamos por acreditar que
essa marca de cigarros é melhor que aquela, ou que o molho
do nosso macarrdo ndo estd tdo saboroso quanto ao mostrado
na “telinha’.

Entdo, chega um ponto em que eu acordo, depois de
uma maravilhosa noite de sono, sem mosquito, porque o
inseticida é ligado na parede e eu posso dormir de janela



aberta, além do mais tive bons sonhos com o lencol Artex, o
lencol feito com arte. Levanto e escovo os dentes com
Kolynos, que deixa os meus dentes mais brancos e o hdlito
mais puro. Tomo banho com Rexona, porque sempre cabe
mais um quando se usa Rexona e lavo meus cabelos com
shampoo Playboy, que faz a cabeca da geracdo que sabe
pensar. Depois, o meu desjejum é mais feliz, porque na minha
casa tem Doriana, e 0 meu café rende mais pois é feito com
Melita. Ai abro o Jornal do Brasil, porque quem lé mais sabe
mais e acendo um Free, por uma simples questdo de bom
senso.

Saio pela rua calgando o meu ténis colorido e vestindo
minha US Top, o jeans da juventude, e sei que alguém, que
nunca me viu antes, me oferecerd flores.

Na aula escrevo com Bic, pois é assim que se escreve,
e compro o meu material na Casa Mattos, a amiga niimero um
dos estudantes, isso sem esquecer de depositar meu dinheiro
na Caderneta Banerj, porque quem vive aqui poupa aqui.

A noite ponho o meu Champion Watch, aquele de
pulseira colorida, tomo Epatovis (para o meu figado ficar
feliz) e saio com meu namorado de Santana, pois ndo importa
0 que aconteca, acontece de Santana.

Quando chego de madrugada vou poder dormir
trangiiila, sabendo que a meteorologia informou, no noticidrio
noturno, que amanhd o dia serd claro, e poderei acordar
ouvindo o “Bom Dia Brasil” com a sensagdo de estar Sempre
Livre. (Transcrito do original) C. B. UERJ, 1991.

Essa redacdo teve, como texto inspirador, o conto “Ela
tem alma de pomba”, de Rubem Braga. Apds a leitura e a
discussao, fora proposta uma producdo em que se discutiria a
influéncia da televisao nas relagdes sociais.

A avaliac¢do ndo fora muito boa, sob a alegacdo de fuga
do tema e uma ndo construcdo real do texto, visto que era



apenas formado por slogans e frases de produtos oferecidos no
mercado aquela época.

Particularmente, julgamos injusta essa avaliagdo, uma
vez que se mostra, de forma bastante pertinente, a influéncia
que a televisdo exerce na vida das pessoas, desde a hora em
que acorda até a hora em que se dorme e, at€ mesmo, durante o
sono. Dizer que nao ha construgdo textual, também € injusto, as
relacdes de intertextualidade e polifonia sdo as marcas desse
texto. Vemos um bom levantamento de slogans que fazem o
encadeamento das idéias e ndo um mero apanhado de frases
que, entre si, ndo formam significado. Isso, sem levar em
consideragdo o fato de C. B. transformar o que, genuinamente,
¢ fungdo apelativa (a propaganda) em funciao emotiva, ja que o
texto todo tem um cardter dissertativo.

Notemos, também, que os dultimos pardgrafos
funcionam como um desdobramento dos anteriores, sempre se
inicia por uma agdo temporal ou locativa, estabelecendo, assim,
uma relacdo entre a propaganda e o cotidiano. Faz parte da
coeréncia textual a comicidade que advém ao vermos
enumerados slogans de produtos distintos numa mesma
seqiienciacdo, sem esvaziamento semantico, pois a selecdo das
propagandas tem, por objetivo, mostrar a influéncia delas no
cotidiano das pessoas. E, no dizer de Marouzeau, se houve
escolha, hd estilo (1969: 20).

Redacao n° 2
SEM LIMITES

A mente ¢ grande a formiga ndo é grande como a
beleza e alvura das espumas do mar morto no cemitério onde
figuras negras oram perante a pedra cravada no chdo da sala
onde meninas assistem a boneca no faz de conta de
matemdtica entre as linhas paralelas e vértice oposto ao
maior lado do tridngulo retdngulo desfrutando luzes que
tocam o negro céu estrelado iluminando ainda mais as



dimensoes de um cubiculo verde-piscina do clube da cidade
poluida pela mdquina humana com agd de hipocampo azul-
prata que mata lobisomem na televisdo a cores do arco-iris
com bati aurifero na ponta do Cruzeiro do Sul que guia os
marinheiros ao destino nos seios das dguas filtradas de casa
nas niivens e pé de feijdo sobre a terra sagrada e consagrada
por aqui eu vim e ld ndo chegarei nem por ar nem por
eletricidade vital criada pela emogdo espiritual situada no
coracdo do coelho levado a rainha como prova de morte em
inferno enchofre pelando maldade seta Satd ndo perdoa
menino sabido se esforca para conseguir passar no caminho
de vidro espelhado em almas limpidas minas de minério-de-
ferro em brasa Brasil branco barco de papel com
correspondéncia a lusa solitdria ao banco da praca em
pensamentos redondos flocos de neve no natal do papai no
elmo do rei de todos que ordena na mais alta autoridade o
soldado a escrever e voar.. .(Transcrito do original)

J. G. A, T.:813, CAP/UERJ, 1990.

Vemos um texto cuja marca predominante ¢é a
criatividade do aluno que parte para um caminho ndo
convencional, a partir do titulo proposto.

A originalidade da redacdo se dd pelo ndo uso de
pontuacdo, que € um recurso de pausa, logo um limite, as
reticéncias finais também denotam a idéia de uma continuidade
do pensamento. Mesmo recurso fora usado por Anibal
Machado no conto “Monélogo de Tuquinha Batista” (in A
morte da porta-estandarte, 1969: 109), em que héd dois imensos
periodos, sem nenhum sinal de pontuacdo, a ndo ser os pontos
que os encerram. Convenhamos, tal texto ndo deveria ser do
conhecimento desse aluno.

Além disso, o aluno também langa mao do ilimitado na
seqiiencia de palavras que seguem uma linha de palavra chama
palavra, idéia puxa idéia, num total fluxo de consciéncia,



ousamos mesmo dizer ja esperado, uma vez que a primeira
frase do texto é a mente é grande. E, por sua grandiosidade,
pode acumular muitas palavras e informacdes formadas a partir
dessas palavras.

Redacdo n® 3
Poesia (Licia Fontanive — adaptacao)

Poesia, uma menina simples e bela, vivia intrigada
com seu nome.

— Afinal, o que é Poesia? — perguntava com as
mdos coladas no vidro da janela, olhando a chuva cair. E a
chuva caia, mansa, calma, brilhante...

Um dia Poesia deparou com um sabid e lhe
perguntou:

— Sabid que sabe assobiar, o que é Poesia?

— Poesia — assobiou o sabid — é o meu canto, que
invade janelas, casas, ultrapassa muros; poesia é o meu
assobio, que faz parte do dia.

E vocé, aluno, jd tem uma idéia do que seja poesia?
Opiniao do aluno:

A poesia é como dizer: eu canto, tu cantas, ele canta,
todos cantamos. Canta o mar, canta o céu, as estrelas, canta o
som do canto de um pdssaro solitdrio por ter perdido o seu
bando. A poesia é o que vem de dentro do coragdo de quem
ama, quem sofre e derrama uma ldgrima.

Eu sinto que a arte da poesia é como um prato de
comida para um ser humano. Também acho que a poesia é
encontrada no universo dominado pela natureza. A poesia é
encontrada no fim de uma vida que acaba de nascer. Poesia...
Poesia ¢ a dgua do rio que corta o mundo lado a lado. Isto é

poesia
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— Poesia ¢
pelo colo materno.

encontrada em uma crianga que chora

— Poesia é encontrada no altar de uma igreja na hora
de um casamento.

— Poesia é um corpo unindo-se a outro com amor
para fazer amor.

— Poesia é um botdo de rosa que é molhada pela
chuva.

— Poesia é como um beija-flor que voa ao encontro
de sua companheira.

— Poesia ¢ a vida no campo comandada por
animais.

— Poesia é pensar em DEUS como um DEUS.

— Poesia é amar e se sacrificar por alguém que
merega o seu sacrificio.

— Poesia é amar a familia como ela seja.
— Poesia é uma estrada de serra coberta de nuvens.

— Poesia é a chuva que cai encontrando-se com a
poeira do chdo formando um pouco de lama.

— Poesia é o canto dos sapos em meio a madrugada.

E Poesia, vejo vocé em tudo que é bom. Ndo hd meios
de ndo encontrar vocé. Sem vocé ndo sou nada ou ndo somos
nada, Poesia .......... (Transcrito do original) M. A. P. CIEP
Amilcar Cabral, t.: 605.

Essa redacdo € um exemplo do maior desrespeito ao
estilo de escrita de um aluno que ja presenciamos em nossa
vida profissional. Era uma “olimpiada de redacdo” na escola e
nds haviamos selecionado essa como uma das favoritas. Uma
boa parte da banca, no entanto, apontou os inimeros erros que
desclassificariam o texto, atribuindo, inclusive, a menor nota
possivel.



Partiram do principio de que o texto estava impregnado
de linguagem figurada. O que, em nossa opinido, nao
caracterizaria um problema, uma vez que o texto motivador
também estava numa linguagem metaférica, os personagens,
inclusive, estavam personificados. Depois, alegaram que havia
mescla entre poesia e prosa, o texto ndao seguia um padrao. O
uso indiscriminado de travessdes. A repeticdo excessiva da
palavra poesia e, por fim, as reticéncias contendo dez pontos.

Em nossa argumentacdo, justificamos todos esses usos.
Os travessdes indicavam mesmo uma fala, como num didlogo,
uma vez que o texto motivador ja era um didlogo, por isso,
também, a repeticdo da palavra poesia, como se buscasse a
melhor definicdo para esse termo. Alegamos, ainda, que
Manuel Bandeira usou tal recurso no poema “A Estrela”: Vi
uma estrela tdo alta / Vi uma estrela tdo fria. / Via uma estrela
luzindo / Na minha vida vazia. / Era uma estrela tdo alta! / Era
uma estrela tdo fria! / Era uma estrela sozinha / Luzindo no
fim do dia!, e ndo fora execrado por conta da repeticdo
vocabular.

Acreditamos que os travessdes e a andfora da palavra
poesia estruturam a coesao do texto que cumpre seu objetivo
que consistia em dar a opinido do que ele, aluno, pensava ser
poesia. E, se a indagacdo € sobre o que € poesia, por que nao
fazer uso de uma metalinguagem, utilizando-se da poesia para
falar dela propria? Ha tantos exemplos na literatura desse
processo! Se hd uma mescla entre prosa e poesia, também nisso
ndo existe nada de novo. Oswald de Andrade lancou mao desse
recurso em Memorias Sentimentais de Jodo Miramar, livro em
cuja estrutura encontramos capitulos em prosa, outros em
poesia (verbo crackar, p. ex. [1973: 96, cap. 146]).

Como dissemos anteriormente, a repeticdo vocabular
tem um efeito intensificador que nem sempre denota
empobrecimento textual, mas que funciona como o processo



coesivo impregnado de carga semantica. Reiteramos a idéia de
que se a repeti¢do tem um razdo de ser, tem uma significagao,
nio € um esvaziamento semantico, ela nos remete a um estilo,
pois ha uma justificativa para seu uso.

Vejamos a redacdo de um vestibulando
que fora zerada, pelo fator inverso, ou seja, a tentativa de ser
“criativo” utilizando-se da repeticdo configurou o que
chamamos de “pecado’” na produgio textual.

Vamos ler mais, pessoal!

Ler é o maior barato gente, leiam! Vocés
descobrirdo algo fantdstico.

Leiam, leiam, leiam, leiam, leiam, leiam, leiam
muito, leiam muito, leiam muito mais, leiam muito mais ainda.
Leiam muito mais ainda.

E preciso ler! Entender! Ler! Entender!
E preciso, é preciso, é muito necessdrio.

Leia, leia, leia, por isso entdo leia, leia mais, leia
menos, mas leia. Leia a noite, leia a tarde, leia, leia, ndo se
canse de ler.

Leiam a biblia, leiam o manual do aparelho de som,
leiam a bula do remédio. Ler é muito bom quando se aprende
realmente a ler, ler, ler, ler, ler, ler. Leia, leia, leiam, leiam,
leiam todos, leiam, leiam todos.

Leia homem, leia mulher, leia indeciso, leia crianga,
leia jovem, leia velho, leia, e leia, e leia, depois, entdo,
entretanto, leia, leia mesmo, mesmo, mesmo, mesmo, mesmo,
leia, leia, leia, leia, leia todo dia, todo dia leia.

Leia amanhd, delia depois de amanhd e depois do
amanhd, e do amanhd, leia constantemente, constantemente
leia.



Enfim, ler é uma arte, poucos a conhecem mas
muitos precisam conhece-ld. Quem naé lé é um analfabeto
intelectualmente.

Por isso meu Brasil, leia, leiam, leia, leiam...

Notemos que ele se utiliza de quase todos os recursos
estilisticos da repeticdo: andfora, didcope, epizeuxe,
anadiplose, epandstrofe, quiasmo, polissindeto etc., entretanto,
essa construcdo estd vazia de significado.

Ainda percebemos que nao sabe aplicar os
conectivos de coesdo textual, pois repete conjungdes com
valores diferentes — e leia, depois, entdo, entretanto leia —.
H4 outros erros simples, como ndo saber a diferenca do
pronome atono la com o advérbio ld — conhece-14 — e 0 uso
do til na letra [0] em ndo. A repeti¢do excessiva, nesse texto, nao
configura um estilo.

Redacao n° 4

Sentado temporariamente em berco espléndido
sob o efeito de um LEXOTAN!

Sonhei, que tinha sonhado um sonho sonhado. E
nesse sonho os raios de sol expeliam a certeza de que dias
novos chegavam.

Levantei-me vagarosamente, caminhando até o diva
dos plebeus (vaso sanitdrio) para a primeira baforada
matutina de posse de um jornal que estampava em sua
manchete: Brasil o pais da Cultura!

Apos a minha higiene matinal, resolvi ir até a
padaria para comprar o pdozinho nosso de cada dia e, me
assustei com o que vi. Os nossos maiores escritores eram
homenageados em diversos tipos deste sagrado alimento, os
meus metacarpos ficaram trémulos ao segurarem a rosquinha
da Raquel de Queiroz, nossa! Que prazer indescritivel.



Resolvi levar para casa, também, os sonhos de Monteiro
Lobato e um pouquinho da broa Sertaneja de Euclides da
Cunha.

Bem, como tudo que é bom dura pouco, o efeito do
remédio controlado acabou.

Acordei para um pesadelo horripilante e realista
chamado Brasil, o pais das desigualdades. (Transcrito do
original) Redagdo de vestibulando 2004.

O que mais nos chamou a ten¢do, quando lemos essa
redacdo, foi o liame entre a proposta — a leitura — e a
metalinguagem do texto. A polifonia da primeira frase (uma
alusdo a um verso de Carlos Drummond de Andrade) e a
intertextualidade com os sonhos de Monteiro Lobato e a broa
Sertaneja de Euclides da Cunha denotam o conhecimento
literdrio do vestibulando, pois soube empregé-los de forma
metaférica e coerente, apesar da ambigiiidade intencional
provocada pela polissemia de sonhos e sertaneja. Nao nos
esquecamos, também, da alusdo a cldssica oracdao do “Padre
Nosso”, em o pdozinho nosso de cada dia.

Observemos que, do ponto de vista gramatical, o texto
apresenta problemas apenas no que concerne a pontuagdo. Nao
ha erros ortograficos ou de concordancia. O encadeamento €
linear com as idéias se justapondo, formando, assim, a coesdo e
a coeréncia textuais.

Cremos que o maior “pecado” cometido na elaboragdao
dessa redacdo € o da ndo obediéncia a tipologia textual, pois o
texto mais se aproxima da cronica que da dissertacdo
propriamente dita. Sua linha dissertativo-argumentativa ¢ bem
ténue, dirfamos que ndo hd uma linha, mas sim um “fiapo”
argumentativo, o que, em nossa opiniao, nao desmerece o texto
como um todo.

IIT) CONCLUSAO



Ao iniciarmos esse trabalho, optamos por norted-lo com
as seguintes perguntas: O que, de fato, vem a ser estilo? Ao
analisarmos uma produc¢do textual podemos dissociar o lado
psiquico do aluno? Tem o aluno direito de lancar mao de uma
linguagem figurada ou criativa numa redag¢do? Quando a

ingu i u & u virtude” nu X
linguagem € “crime” e quando é uma ‘“virtude” num texto
produzido por um aluno?

No tocante as perguntas O que, de fato, vem a ser
estilo? Quando a linguagem é “crime” e quando é uma
“virtude” num texto produzido por um aluno?, cremos té-las
respondido de forma satisfatdria, pois a relacdo entre “pecado”
e “virtude” estd diretamente relacionado a carga semantica
despejada na intencdo de seu uso.

Em relacdo a pergunta Ao analisarmos uma produgcdo
textual podemos dissociar o lado psiquico do aluno?,
observamos que o psiquico estd mais voltado pra os aspectos
culturais, etarios, sociais do que o psiquico propriamente dito.
Esses aspectos poderdo propiciar ao aluno diferentes caminhos
para a producdo textual dado o seu grau de sensibilidade ou
competéncia.

E, por fim, a ultima pergunta norteadora: Tem o aluno
direito de lancar mdo de uma linguagem figurada ou criativa
numa redacdo? Por acreditarmos que o estilo vem a ser a
transmissdo do momento psiquico, vivido por uma pessoa, em
dado lugar e em um grupo social determinado, ou seja, o estilo
transmite o conteido interior, da alma, de quem escreve por
uma modalidade especifica, particular. Nesse sentido, o aluno
pode lancar mao da escolha da linguagem, quando compde
seus textos, uma vez que a lingua é a matéria vasta sempre a
disposicdo dos pendores do poeta, do escritor ou do orador
(Marouzeau, 1969: 20).

Contudo, cabe ao professor mostrar ao aluno essa via de
mao-dupla. Se, por um lado, ndo podemos / devemos inibir a



criatividade do aluno (embora esse ndo seja um critério levado
em conta na avaliacdo de uma producao textual), por outro, nao
podemos nos furtar de mostrar-lhe que se ha necessidade de
elaboracdo de textos descritivos, ainda que dissertativos, que
primem pela linguagem denotativa.

Na verdade, o que nao pode ocorrer € o desestimulo do
professor para com alunos que t€ém a capacidade de produzir
textos tao belos, pelo simples fato de terem empregado uma
linguagem figurada que foge dos pordes gramaticais.
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1. PRIMEIRAS INFORMACOES

Sdo notdrias as discussdes referentes ao mau ensino das
escolas e o conseqiiente desconhecimento da lingua escrita pelo
aluno de todos os niveis, desde o ensino fundamental. A cada
processo de avaliacdo do Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM), do Ministério de Educagdo e Cultura (MEC) ou de
concursos vestibulares, a escola se transforma em alvo de
criticas. A midia providencia mesas-redondas, entrevistas com
pedagogos, especialistas, politicos, todos apresentam solucoes
e teorias salvacionistas.

Essas criticas referem-se ao fato do aluno brasileiro ndao
decifrar textos no aspecto cognitivo. E o que se chama de
analfabetismo funcional porque ndo processa uma informacao
a fim de resolver um problema, ndo atribui sentido ao que I€; o
estudante aprendeu a decodificacdo fonética, mas ndo a
associar com significacdo o som a letra, de onde se conclui que
a escola ndo ensina a leitura como forma de acesso aos bens
culturais.

Assim, a divulgac@o na midia dos resultados de avaliacGes e
concursos, reacende as discussoes a respeito da educacdo e, em
especial, acerca da lingua materna porque € o meio coletivo bdsico
de expressdo no dizer de Azeredo (2005), portanto suscetivel de
polémicas. No centro do debate vem a tona o professor de portugués
e 0 modo de exercer o oficio de ensinar conjugado a sua formagao
pedagdgico-intelectual, persistindo a idéia de que o malogro de se
ensinar a ler e a escrever consiste apenas na atuagao do professor de
lingua. Na verdade, os docentes de todas as dreas do conhecimento
devem ter a consciéncia de que sio responsdveis também na tarefa
de desenvolver as habilidades de leitura e escrita, uma vez que a
comunicag@o e a construgdo do saber encontram embasamento na
lingua, tanto na expressdo oral quanto na escrita.

E imprescindivel também mostrar as variedades
lingiiisticas circulantes, a realidade lingiiistica do aluno, ao



invés de ignord-las. A lingua escolar é a norma culta, ou
padrdo, a linguagem dos documentos, dos falantes
escolarizados, dos formadores de opinido, das classes
privilegiadas.

Parece, entdo, que as dificuldades do aluno relacionam-
se a lingua escrita, prioridade da escola, na modalidade culta
subordinada a regras convencionais, de cardter normativo.
Além do mais, na sociedade hodierna a oralidade sobrepoe-se,
circunstancia que leva o aluno a distanciar-se da lingua escrita,
porquanto a interagdo social acontece na lingua oral. Assim, o
estudante enfrenta o obsticulo de aprender uma variedade
denominada padrdo na lingua escrita cujo uso € insignificante
diante de uma sociedade onde predomina a oralidade. Sendo
assim, percebe-se que um dos impasses da aprendizagem
lingiiistica encontra-se no desconhecimento do aluno sobre as
relacoes intrinsecas entre a oralidade e a escrita, as quais se
distinguem nos processos comunicativos. Além disso, é comum
o aluno reproduzir na escrita a sua fala e, sem as praticas que o
levem a proficiéncia na lingua materna serd inapto na escrita.
Problemas detectados quando se leciona no ensino fundamental
e médio, instancias em que a inadequag@o do aluno na lingua
escrita € desastrosa.

Desta forma, compete a escola buscar meios que
insiram o aluno num mundo cada vez mais unificado pelo
capital econdmico, origem da transformacdo cultural e
lingiiistica, portanto € preciso ensinar o padrdo culto da
linguagem, prover o aluno de ferramentas lingiiisticas de modo
que possa conquistar maior participagdo politica e cultural, mas
sem marginalizar o seu dialeto popular. Por isso, necessita-se
incorporar ao ensino a variacdo lingiiistica presente nos varios
textos — jornalisticos, literdrios, letras-de-musica — como uma
forma de melhorar o rendimento do aluno, oferecendo-lhe o
uso culto como algo que se soma aos outros usos, ou demais
variedades que lhe devem ser apresentadas durante as aulas.



Em virtude dessas constatagdes aliadas ao interesse de
empregar titicas com o objetivo de granjear a¢des motivadoras
para as aulas de lingua portuguesa e, que simultaneamente
exercessem a funcao de atrair o estudante, além do estimulo de
Simoes, (2005), constituiram vias influenciadoras da escolha
do género textual letra-de-musica como estratégia de ensino e
pesquisa.

2. PERCURSOS TEORICO E METODOLOGICO

A pesquisa em curso aborda as variedades lingiiisticas
por meio do género textual letra-de-musica na modalidade
samba e seus subgéneros objetivando mostrar que aprender a
lingua materna sob o prisma das variantes torna-se uma
aprendizagem menos dspera. Assim, pesquisadores como
Mattos e Silva (2004), Castilho (2002, 2004), Marcuschi
(2003), Mollica (2004), dentre outros, estudam as variedades
lingiiisticas, as distingdes entre a lingua oral e a lingua escrita,
e os equivocos advindos do ensino desta ultima, com auséncia
de paralelos entre uma e outra.

Preti (2004) e Simdes (2004) entendem que a lingua
deve ser ensinada na sua heterogeneidade e variacdo. Ambos
avaliam o ensino brasileiro como uma estrutura de poder,
elitista do ponto de vista de gestdo escolar, além de politicas
distantes das necessidades populares. Simdes (1999) abraca
essa tese em meio as reflexdes deflagradas pelo tema do evento
O portugués do Brasil — sua implantacdo e sua oficializagcdo
como lingua nacional, e traca um perfil da histéria do ensino
da lingua em nosso pais, centrado no uso do certo e do errado
e os equivocos nas metodologias em decorréncia dessa
dicotomia. Por isso, continua a pesquisadora, o caminho
apropriado para o alunado se tornar eficiente em leitura e
escrita, € estudar a gramdtica no contexto em que estiver
inserida, ou seja, um estudo contextualizado.



No percurso desses quinhentos anos, a lingua se
transformou de maneira paulatina em referencial das camadas
sociais, indicio de maior ou menor prestigio social ou poder.
Com o advento dos estudos sociolingiiisticos descobriram-se as
multiplas variedades do portugués brasileiro, e assim
desmistificaram as teorias da uniformidade lingiiistica.

Também Votre (in Mollica, 2004) tece consideracdes sobre
a fun¢@o da escola em conduzir o aluno ao dominio da variedade de
prestigio. Diz ele que o ensino pode ser prescritivo, descritivo ou
produtivo. Este dltimo, € o mais indicado por tornar possivel a
analogia entre as construcdes abonadas pela gramdtica e aquelas de
uso, denominadas estigmatizadas. Desse modo, o discente adquire
hébitos lingiiisticos prestigiados pela comunidade letrada.

Proposta compartilhada por Simdes (in Henriques &
Pereira, 2002), contudo acrescida de que a escolarizacdo deve
expandir as inteligéncias verbal e ndo-verbal, devido a
complexidade da mente humana. Na auséncia de tais processos,
considera qualquer mudanca no 4ambito do ensino-
aprendizagem, indcua, seja no campo da leitura ou da producao
de textos, objetivos conquistados através do contato com a
variedade da lingua.

Soares (1989) propde como metodologia do ensino de
lingua portuguesa, o bidialetalismo, que significa apresentar ao
aluno o dialeto social de prestigio ao lado do dialeto popular no
qual se comunica, e simultaneamente expor 0s motivos sociais,
econdmicos e culturais que devem nortear a sua compreensao e
dominio da forma que a sociedade letrada elegeu como ideal.
Assim, a escola deixa a tradicdo e encaminha-se para a escola
transformadora. Simdes (1999) comunga igual proposta ao
sugerir um ensino, progressista e produtivo.

Castilho (2002) segue a esteira das reflexdes dos
pesquisadores citados ao enfatizar que, salvo algumas
excecdes, o aluno pertence a um estrato social iletrado, por



conseguinte a escola é o meio no qual terd oportunidade de
travar conhecimento com o padrao culto da lingua. Por isso, o
ponto de partida do ensino da lingua materna deve ser o cotejo
entre um dialeto e outro, de modo que o discente possa
escolher a variedade conveniente as situacdes comunicativas.
Esta é a concep¢do de cidadania que insere o falante numa
sociedade democritica.

Em face das reflexdes tedricas e a constatagdo dos
entraves ao ensino da lingua, procura-se com a presente
dissertacdo  proporcionar aos alunos uma visdo de
aplicabilidade da gramdtica existente nas variacdes de uso, sem
0 automatismo condicionante que embasa o ensino da lingua
materna. Para isso, o método ¢é induzir o aluno ao
conhecimento da lingua de forma légica, coerente e de natureza
analitica.

Para realizar os estudos de variacao lingiiistica, utiliza-
se o paradigma de cunho quantitativo e qualitativo, método
racional aplicado no contexto da sala de aula, no curso Normal
em nivel Médio, a fim de analisar os fendmenos mais comuns,
presentes na comunicacdo didria do aluno e, ndo raras vezes,
nas letras-de-musica.

As letras-de-musica podem ser entendidas como um
processo de interacdo social que retrata a variacdo lingiiistica
do portugués do Brasil. E um género cancdo, segundo
terminologia de Costa (Apud Dionisio, 2003) composta por
duas linguagens: a verbal e a musical, dai a sua caracteristica
intersemidtica, isto €, letra e melodia. E essa dualidade
comunicativa que propde a sua inclusdo como um género ideal
para uso escolar no estudo de variacdo lingiiistica. Pode-se
dizer que as letras-de-musica constituem um territério livre
para romper os limites fonoldgicos, lexicais, sintdticos e
semanticos tragados pela gramatica normativa. Dai ser um dos



espacos mais apropriados para o ensino de variedades, os
dialetos sociais (cf. Preti, 2000).

No ambito do oral e do escrito, a letra-de-musica
constitui um objeto privilegiado de ensino, porque permite
desenvolver no aluno a competéncia na lingua escrita e,
simultaneamente, adequar o registro oral as situagdes
interlocutivas, o que, em algumas circunstancias, implica usar
padrdes mais préximos da escrita. Desta forma, construir o
conhecimento lingiiistico significa ensinar o estudante a
manusear textos escritos variados, propiciando-lhe inser¢do na
sociedade letrada que se expressa na linguagem padrao.

Também ndo se pode desprezar a importancia do
género letras-de-musica como documento escrito onde €
possivel comprovar os estados e as mudangas da lingua, de
acordo com Preti (2000) que declara que “a lingiiistica se
serviu de documentos escritos para reconstituir toda a lingua
falada de uma época”. Similar € a funcdo das letras-de-musica
como fonte de estudos sobre variacdo. Dessa maneira, cabe
observar que as letras-de-musica sdo representativas da lingua
em uso, da diversidade que mantém o falante em permanente
contato com o mundo social. Por isso, expressdes do tipo Que
mais que tu quer, verso da musica Semba, de Zeca Baleiro
reproduz a fala de certos segmentos da populagdo brasileira, o
dialeto social popular. Observa-se o uso nado-padrio do
pronome fu acompanhado de verbo na 3* pessoa do singular;
uma tendéncia do falante procedente de classes sociais
diversas, de acordo com Paredes Silva (in Roncarati &
Abracgado, 2003).

O corpus retine letras-de-musica de periodos diferentes
porque visa apontar distintas visdes de mundo e o uso mais
formal da linguagem na década de 40, conforme as classes
dominantes aspiravam (cf. Callou & Leite, 2005); além das
histérias narradas ou descritas num tom, via de regra,



passional. As composicdoes de Lupicinio Rodrigues, por
exemplo, tratam da emocdo, do amor-sofrimento, da boemia,
fatos cotidianos no universo de alguns segmentos da sociedade
daquela época. Na atualidade, algumas letras-de-musica,
embora contenham a temdtica similar a de Lupicinio
Rodrigues, apresentam um uso lingiiistico mais préximo da
oralidade, como se observa em Semba, de Zeca Baleiro. Este,
proximo da diversidade da lingua falada; aquele, proximo da
padronizacdo da lingua escrita, caracteristica do periodo em
que a letra-de-musica foi composta.

Do mesmo periodo de Lupicinio Rodrigues é o
compositor Wilson Batista, cujas letras-de-musica retratam a
malandragem carioca. Veja-se o fragmento de Chico Brito,
composi¢ao desse autor:

L4 vem o Chico Brito/ Descendo o morro/ Na
médo do Pecanha/ E mais um processo/ E mais
uma facanha/ O Chico Brito fez do baralho /
seu melhor esporte / E valente no morro/ E
dizem que fuma uma erva do norte (...)

Além de servir de referéncia para uma época, as letras-
de-musica mostram o pensamento de distintos segmentos da
sociedade. Sendo assim, € possivel ter uma visdo ao menos
parcial dos individuos que percorreram determinado lugar,
assim como as linguas ou sublinguas de que se utilizaram.
Dessa maneira, as atividades desenvolvidas geraram estimulo
nos discentes por considerarem novidade a abordagem da
lingua em perspectiva distintiva com 0O Pprocesso ensino-
aprendizagem a que se habituaram: exercicios gramaticais de
sintaxe, com reconhecimento dos componentes dos sintagmas
oracionais, morfologia e assim por diante, na maioria das vezes
em fragmentos ou mesmo em frases soltas.

O corpus constituido de letras-de-musica € ttil também
para demonstrar as ocorréncias semanticas —sentidos implicitos



e explicitos — presentes nesses textos. Por isso, as discussoes
encaminham-se para andlises de cunho indutivo, por associagao
e generalizacdo, aproveitando os conhecimentos gramaticais
anteriores do aluno, uma vez que o laboratério ocorreu em
situacdo de sala de aula, no curso Normal em nivel médio,
nomenclatura usual da rede publica estadual.

A proposi¢do das atividades pauta-se nas ocorréncias de
palavras polissémicas, metaféricas, abstratas e metonimicas, de
maneira a conduzir o aluno a perceber as nuances de
significacdo que os vocdbulos carreiam. Para exemplificar,
leiam este texto (piada) de Travaglia (1986):

Uma crianca que almogava com seu pai na
presenca de estranhos ao terminar seu almogo
disse que estava muito cheia. O pai interveio
imediatamente e corrigiu-a afirmando que
se deveria dizer satisfeita e ndo cheia. Passado
aquele momento, ji na rua, a mesma crianga, ao
ver um Onibus apinhado de gente, virou para o
pai: Olha como aquele Onibus esta satisfeito!

Sao conhecidas as dificuldades que o aluno carrega
quando se trata de perceber situacdes comunicativas adequadas
para algumas palavras e construcdes, devido ao cardter
polissémico de inimeras formas da lingua. Dai a necessidade
de uma abordagem empirica dos recursos lingiiisticos no
estudo de letras-de-musica, além da informacdo tedrica de
forma que comprometa o aluno para a imensa variedade de
escolhas lexicais com as quais se faca entender e ser entendido.
Para tanto a prioridade na experimentagcdo do corpus nas séries
finais, foi o plano fonoldgico, com embasamento em Simdes
(2005) uma vez que € um aspecto da lingua que deflagra outros
processos, como o estilistico, o morfoldgico e o semantico.

O caminho pedagégico seguido é de discussao e
andlise, que ndo descaracteriza as letras-de-musica com tarefas



do tipo transcreva ou retire do texto dois substantivos
concretos, ou um sujeito simples e assim por diante. Isso
porque a meta € um modelo alternativo de ensino. Razdo pela
qual a primazia € redacional para, em seguida, desenvolver
algumas questdes que orientam a escrita do aluno. Este € um
caminho encontrado para possibilitar ao discente o treino da
modalidade escrita da lingua, onde se aloja o obsticulo do
ensino. De igual maneira levar o aluno a perceber as diferencas
entre as modalidades falada e escrita, de modo que observe que
a escrita deve ser mais objetiva em prol da clareza.

Com esse trabalho experimental em sala de aula,
demonstra-se que a lingua se concretiza nas variedades,
tornando-a mais produtiva para o aluno, portanto viva, proxima
da realidade do sujeito-falante.

Durante a realizacdo das atividades, observamos a
dificuldade do aluno em efetivar a lingua escrita. E
surpreendente que grupos de alunos alcancem o nivel médio
sem mudar o seu padrdo lingiifstico, sem alcar um patamar
recomendadvel de manifestacdo escrita. Em conseqiiéncia, as
questdes discursivas se fazem presentes a fim de ensinar e
exercitar o aprendiz na flexibilidade da lingua, porque cada
situacdo comunicativa requer uma gama de variagdes
estruturais, lexicais com implicacdes semanticas e estilisticas.
Um processo que visa aparelhar o aluno com recursos
lingiifsticos que permitem a utilizagdo adequada da escrita. A
experiéncia vem ratificar os fatos ja relacionados na introducao
da pesquisa: o aluno tem na escrita um estorvo, um obstaculo
quase intransponivel em razdo da auséncia de producdo de
textos nas etapas do ensino. Dai a importincia de estabelecer a
variedade, ndo se pode limitar o ensino da lingua materna a
exercicios estruturais que desenvolvem automatismos,
internalizando regras gramaticais, sem a aplicabilidade nos
textos redacionais, resultando no desempenho sofrivel do aluno
na modalidade escrita.



A proposta da presente dissertacio € demonstrar a
eficiéncia do ensino da lingua materna usando letras-de-musica
como corpus de trabalho, por considerd-las um género de
freqiiente circulacdo social, no qual as variagdes lingiiisticas se
manifestam. Com esse trabalho, pretende-se contribuir para o
aperfeicoamento do desempenho lingiiistico do aluno.
Desenvolver essa pesquisa possibilita estimular no aluno a
constru¢do do conhecimento de maneira consciente e
participativa; as aulas abandonam o tom monocoérdio e se
transformam em dialégicas, com o engajamento dos aprendizes
na utilizacdo de indagagdes, questionamentos sobre a lingua e
as variedades lingiiisticas, a respeito do certo e do errado.

O obsticulo desse trabalho estd na lingua escrita do
aluno, a dificuldade em transpor para o papel as andlises das
letras-de-musica. Cumpre esclarecer que a lingua escrita
proposta € a culta, padrao, de modo a conscientizar o aluno da
importancia dessa variedade como referéncia de escolarizagao
e conseqiiente inser¢ao na sociedade letrada.
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ENSINO DE MORFOLOGIA: UM OUTRO PROCESSO

Marcos Candido da Silva’
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RESUMO:

A presente Sessdo de Comunica¢do é um resumo do que propomos em
nossa dissertacdo de mestrado, pela qual pretendemos contribuir com o
ensino, refletindo acerca da Formagdo de Palavras. Sugerimos que a prética
escolar esteja afinada com a realidade discente, visando a facilitacio do
ensino de morfologia relacionando o contetido lingiiistico (no estado atual
da lingua) como cotidiano discente. Vimos apresentar uma proposta para o
ensino de morfologia que além de verificar a estrutura e o sentido da
palavra possa despertar e/ou ampliar o interesse pelo que se discute na
escola: mostrando que o que analisamos tecnicamente se insere em nossa
rotina.

PALAVRAS-CHAVE:
Forma - Conteudo - Endocentrismo - Exocentrismo.

ABSTRACT:

This session of communication is a sumary of what we propose
in our master’s degree dissertation, in which we want to contribute to
education, reflecting of Formation of Words. We suggest that the
practice school is according with reality school of the students
aiming at facilitating the teaching of morphology related content
language (in current state of language) with the live student. We
present a proposal for teaching morphology that besides check
structure and sense of the words can rising and expanding the interest
in which is discussed in school: showing that what we look technically
falls into our routine.

KEY-WORDS:
Form - Content - Endocentrismo - Exocentrismo.

" Doutorando em Lingua Portuguesa. Orientacio de Darcilia Simdes. Texto
apresentado na II Jornada de Trabalhos da Especializac¢@o e IV Semindrio Integrado
de Pesquisa em Lingua Portuguesa, out-2006.
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INTRODUCAO

A Morfologia, de acordo com a Nomenclatura
Gramatical Brasileira (NGB), deve-se ocupar das palavras
quanto a sua estrutura e formagao, bem como quanto as suas
flexdes e classificacoes (Kedhi, 2005). Tomando-se por base a
NGB, palavra € o todo que envolve os conceitos de significante
e significado.

Sendo a palavra um elemento complexo, procede-se a
sua andlise pela decomposicao estrutural a fim de facilitar o
entendimento dos seus elementos moérficos, os quais ressaltem
suas unidades minimas significativas.

A importancia de seguir o critério da segmentacdo &
explicitar aspectos importantes, tais como: todas as unidades
minimas sdo portadoras de significado, sdo elementos de
grande produtividade na lingua, possuem uma ordem rigida.

Seguindo-se o critério, tem-se uma andlise da palavra
de trds para frente até que se chegue ao elemento em que esta
contida sua significacao.

Verifica-se que as menores unidades portadoras de
significado s@o bastante produtivas na lingua tanto por sua
recorréncia nas palavras quanto por sua utilizacdo na formacao
de novas palavras. Parece-nos que a razao dessa possibilidade
ocorre porque tais unidades traduzem os conceitos, as
compreensdes, os complexos de idéias que se acham
formulados num dado estado lingiiistico a propdsito do mundo
objetivo.

As formas minimas portadoras de significado fazem
relacdo com o mundo objetivo, possuem significacdo externa.
Constituem um conjunto aberto e ilimitado, que varia de
acordo com as tendé€ncias sociais no contexto em que se insere
a linguagem.



O estudo funcional das palavras compreende a busca do
significado nas linguas, mas o termo significado ndao € tao
simples quanto parece a primeira vista. Pertence ao conteudo
lingiiistico por um lado; por outro se subdivide em varios tipos.

Existem trés tipos fundamentais de conteido
lingiiistico: o significado, a designacdo e o sentido. O
significado é o conteddo dado por uma lingua determinada, ou
seja, ele s6 existe como significado na lingua portuguesa, na
lingua francesa etc. A designacdo é a

Referéncia a realidade extralingiiistica, nao importa em
que lingua seja feita. Esta determinada pelo significado por
principios gerais do pensamento e pelo conhecimento do
mundo.

O sentido é o conteddo particular da palavra ou
expressdo em um texto. A designacdo ocorre no nivel da
realidade extralingiiistica, o significado no nivel da lingua e o
sentido no nivel do texto. A palavra falante se for utilizada
como exemplo nas expressdes rapaz falante e grilo falante sera
entendida como ‘“aquele que fala” sob o ponto de vista do
significado. A mesma palavra analisada sob o ponto de vista da
designacdo requer nosso conhecimento de mundo,
entenderiamos que no primeiro sintagma o determinante
designa um rapaz que fala muito, que é expressivo, eloqiiente,
desembaracado; o segundo sintagma teria um sentido
conotativo, seria mais utilizado em uma fabula provavelmente.
Pode-se observar entdo que o aspecto do significado é muito
mais geral e econdmico que o da designagdo; por isso, mais
facil de sistematizar.

As interpretacdes que tentam explicitar o sentido de
uma estrutura (considerando as palavras compostas) se baseiam
na designagdo,reduzindo-as a oragdes concretas. Teriamos em
papel-moeda, por exemplo, um papel para moeda ou um papel
feito de moeda ou um papel usado como moeda: haveria as trés



possibilidades pelo nosso conhecimento. Rompemos com a
unidade do composto quando fazemos a sua decomposi¢ao.
Percebemos que as relacbes gramaticais no interior dos
compostos sdo de natureza mais abstratas, tem-se uma relacao
determinado-determinante (papel determinado por moeda):
essa interpretacao € mais simples e econdmica.

Os tipos de formagdo de palavras, como procedimentos
sistematicos, ttm em cada caso um significado dado pela
mesma. A propria defini¢do de significado € de contetido dado
pela lingua; a designagdo resulta da norma da lingua e/ou do
conhecimento geral e particular das coisas extralingiiisticas.

O significado lexical estd relacionado ao que ¢é
apreendido, sem nenhuma significacdo suplementar. A
lexemadtica trata basicamente do significado em si, o que
equivale a dizer a desconsideragdo das possibilidades de uso
conotativo de uma palavra. Tomemos por exemplo a oragcao
Essa situacdo durou dois telefonemas. A palavra telefonema
estd relacionada a uma dura¢do de tempo aqui, mas isso nao
quer dizer que pertenca ao paradigma léxico do modo de
nomear a duragdo em portugués, como segundo, minuto, hora,
ano... A lexemadtica nio leva em consideracdo este tipo de uso
para o estudo do 1éxico, pois ndo se ocupa do significado da
fala,mas do significado unitdrio que uma palavra possui em
contextos diferentes. Aquele tipo de significacdo € tao relativa,
que a duracdo de dois telefone-mas pode ser longa ou breve
(dependendo da situacdo).

Cremos que a aula de morfologia esteja mal
encaminhada pela falta de objetividade com que o conteido em
questdo vem sendo abordado; pois as palavras, ainda que sejam
permanentes instrumentos para formarmos enunciados, tém
sido trabalhadas fora de uma contextualizagdo: o que torna
bastante subjetiva a contemplacdo do assunto. Nao é habitual
verificar qual o propdsito de formacdo da palavra que esteja



sendo classificada quanto a seus elementos morficos, em qual
variedade lingiiistica se insere tal formacdo... Procedimentos
assim deixam o aluno desmotivado para o ensino: as praticas
escolares ndo se afinam com o seu cotidiano.

A formagdo de palavras, especificas de uma
comunidade lingiiistica, vem atender as suas necessidades
comunicativas. Recorrendo a formagdo de palavras
institucionalizadas ou neoldégicas podemos entender variedade,
marcas discursivas...

Discordamos do procedimento de ensino que dissocia a
morfologia dos outros contetidos lingiiisticos, desaconselhamos
a pratica que separa a forma do conteido para entender o
sentido da palavra, julgamos improcedente iniciar uma
discussao sobre formagdo de palavras sem relacionar o assunto
ao conhecimento dos alunos, fora de um texto.

Cremos que a utiliza¢do de formacao de palavras deixa
o estudante mais a par do processo por que passa a lingua: ele
estd acompanhando, portanto ele as conhece. Nao
recomendados que o ensino de morfologia se inicie de palavras
cristalizadas na gramdtica, sem nenhuma referéncia utilitéria,
sem qualquer demonstracdo contextual de como se processa no
texto: procede-se a uma mera decomposicao e classificacao de
elementos.

Durante muito tempo a tradi¢do gramatical ndo tem
explicitado sob qual perspectiva o estudo morfolégico se
encaminha — o que dificulta a delimitacdo de critério e
compromete o entendimento do contetido (Monteiro, 2002). As
palavras abordadas nas aulas de morfologia ndo consideram
assim o léxico como um inventario aberto.

Acreditamos que o significado de uma palavra, talvez
por seu cardter poliss€émico, fica comprometido quando
verificado fora de um texto: ndo se podendo aproveitar o



sentido completo e especifico da palavra. Dificilmente
poderiamos depreender a significacdo total de uma palavra
que o produtor ou divulgador quis transmitir analisando-a
fora do texto.

Pensamos que a verificacdo do significado dentro do
texto seja apropriado a todas as palavras: porém, em se
tratando de aula de morfologia, este critério ndo costuma ser
adota]do nas escolas: a verificagio do sentido da palavra é
mais bem aproveitado quando o relacionamos com a
construgao textual.

O estudo morfossemantico da palavra pode-se
relacionar a necessidade social de um grupo em nomear suas
acoes lingiiisticas e os objetos ligados a essas acOes. A cada
situacdo social pode surgir uma nova palavra ou um novo
sentido para a mesma palavra: o significante poderd ser o
mesmo, contudo com outro significado.

A formacdo das palavras pode ser vista de acordo com
o sentido dado por um falante para se comunicar com sua
comunidade lingiiistica.

A evolucdo da sociedade tem sido tdo acelerada em
variados setores que €é um grande desafio para alguns
acompanhar esse ritmo, entretanto ficar com praticas de ensino
desatualizadas implica desconhecer novas metodologias. Com
o intuito de atrair o aluno para o referido conteido com que
lida o docente, querer estar atualizado produz uma frenética
busca de conhecimentos a respeito de todos os assuntos que
circulam nos veiculos de informacdo. A lingua representa, pela
formacao de palavras que vao surgindo, o ritmo acelerado
como as coisas mudam. Mostrar-se atualizado lingiiisticamente
pode atrair a atenc¢do discente: somos pessoas que utilizamos
uma linguagem diferente da sua.



Se pensamos em iniciar uma pratica docente
comecando com textos que despertem o interesse dos alunos,
se comeg¢amos nossas aulas com assuntos que eles conhecam
para depois apresentar um conhecimento que sO nds
dominamos, ji4 estaremos proporcionando ao estudante uma
proposta diferente do modelo prototipico escolar. Podemos
oferecer esta proposta de estudo da formacdo de palavras pelas
cronicas jornalisticas.

FINAIS

Acreditamos que a proposi¢ao de uma discussao sobre
um componente curricular ou de um conteido desse
componente possa contribuir com a melhoria do ensino se
acreditar-mos realmente que € possivel haver uma aula
prazerosa tanto para os discentes quanto para o docente:
mesmo que a proposicdo feita para um ensino produtivo nao
indique caminhos absolutamente novos.

Tomamos a decisdo de desenvolver uma estratégia de
ensino por uma pesquisa em formacao de palavras pensando no
incomodo dos alunos e dos professores ante um quadro
lamentdvel que se nos apresenta na realidade escolar: o
fracasso, a falta de motivacgdo...

Pensamos em apresentar uma proposta de ensino para
discutir morfologia na sala de aula sem ignorar que tanto nos
professores reclamamos de nossos baixos saldrios quanto
nossos alunos encontram, fora do espacgo escolar, concorrentes
muito mais atraentes. Nao acreditamos que esta questdo seja
facil de ser resolvida - nem poderia ser - considerando que nos
deparamos com questdes da seguinte natureza: s6 aprendemos
0o que € do nosso interes-se ou sem motivagdo nao hda
disponibilidade para o aprendizado. E o que ocorre na pratica
quando lidamos com algumas situagdes como: adolescéncia,



baixa-estima, lar desfeito, origem sdcio-econdmico-cultural
baixa etc.

Os livros didaticos estdo com muitas ilustracdes nos
ultimos tempos como motivo de estimulo ao estudante, mas
ndo é suficiente: precisa-se descobrir o que ha de interessante
na matéria que estd sendo apresentada. Temos a grande chance
de mostrar como um texto fica rijo pela formacdo de uma
palavra que transmita o sentido especifico para aquela situacao
comunicativa, inclusive fazendo um cotejo com o dia-a-dia do
estudante.
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A LINGUAGEM JORNALISTICA E A FORMACAO DO
LEITOR CRITICO
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RESUMO:

Diferencas 1éxico-semanticas em manchetes e noticias de jornais didrios no
Rio de Janeiro. O corpus eleito foi: jornal de ponta - O Globo; e jornais
populares - Expresso e Meia Hora. O levantamento de alguns vocabulos
nessas midias demonstra que os jornais populares mantém a antiga crenga
de que o povo procura no jornal entretenimento; enquanto que jornais como
O GLOBO demonstram preocupa¢do com a formacgdo de leitores criticos.
Apresenta-se entdo a proposta de formagdo de opinido através da linguagem
clara e simples dos textos jornalisticos, principalmente das noticias.

PALAVRAS-CHAVE: Dialogismo; Publico; Interagcdo; Opinido; Reflexdo.

ABSTRACT:

Semantic lexicon headlines and stories differences from daily newspapers in
Rio de Janeiro. The corpus was elected: newspaper-edge — O Globo and
popular newspapers - Expresso in Meia Hora. The survey of some words in
these media shows that the newspapers maintain the old popular belief that
the people seeking entertainment in the newspaper, while newspapers such
as O GLOBO show concern with the critical readers formation. Then, there
is the proposed of opinion formation through clear and simple language of
the texts journalism, mainly of stories.

KEY WORDS:
Dialogism; Audience; Interaction; Opinion; Reflexion.
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Segundo Bahktin (1979) o signo nasce das relagdes
sociais e representa tudo o que é ideoldgico dentro de uma
determinada sociedade. Da-se entdo que individuos
organizados socialmente sdo capazes de construir um sistema
de signos para representar idéias, seres, sentimentos € a partir
desse sistema compreender o mundo que o cerca. O signo pré-
estabelecido socialmente € o ponto de partida de todo individuo
numa sociedade, ele apreende esses signos identificando-os,
primeiramente como ‘“parte de uma realidade natural ou
social”, sdo “corpos materiais, artigos de consumo, material
tecnoldgico” como cita Bakthin (1979). Mas através da
interacao, o homem torna-se capaz de perceber que este mesmo
signo faz parte de uma outra realidade que converte o objeto
natural em produto ideolégico, esse produto emerge do grupo
social onde o homem estd inserido. Um signo ideoldgico,
produto e reflexo dos ideais de uma sociedade, das relacdes
que se estabelecem entre os individuos. Esse homem identifica
esses signos, reconhece, interpreta, reproduz e torna-se capaz
de construir novos signos, produzindo uma cadeia continua que
se estende de individuo para individuo numa rede que contribui
para a formagdo da consciéncia individual.

A base de toda essa estrutura € a interacdo, o contato
com o outro e € na troca de informagdes, que se constrdi essa
cadeia, produz-se a consciéncia individual e conseqiientemente
a consciéncia coletiva de um povo. A partir da interacdo, a
lingua torna-se poderoso meio de comunicacdo, de construgcao
de conhecimento e fator determinante no desenvolvimento de
todo novo ser social. O sujeito social adquire consciéncia
através dos signos e devolve a sociedade as reflexdes
produzidas a partir deles, num ciclo continuo.

Nesse processo de interacdo, os jornais didrios de alta
circulacdo adquirem enorme relevancia por produzirem signo
ideoldgico, principalmente os jornais populares, por
proporcionarem informag¢do a uma camada da sociedade que



apresenta baixa escolaridade e dificuldades financeiras. E fato
claramente observado que o publico leitor dos jornais
populares consome essas publicacdes por serem de baixo custo
e por aproximarem-se da linguagem do “povo”, dos usos mais
simples, de facil compreensdo, o que ndo deixa de ser uma
proposta importante. Mas € fato também que a industria
jornalistica necessita atender a esse mercado consumidor e
vender seu produto.

As midias apresentam um duplo papel na sociedade que
sdo o de importante veiculo de comunicac¢do e o de produto a
ser comercializado. Dentro dessa perspectiva, a midia escrita
precisa estruturar, em seu processo de veiculagdo da
informacdo a andlise do seu publico alvo para ndo cometer
equivocos quanto as expectativas do seu publico consumidor e
obter retorno em forma de consumo do seu produto. Dessa
forma a existéncia de um jornal escrito depende do quanto ele
pode ser consumido. Por esse motivo cada instancia de
producdo jornalistica estrutura recursos, meios, instrumentos
que possibilitem ndo s6 o surgimento, mas também o
estabelecimento seguro do seu jornal. O recurso de seducao,
nessa situacao, € imprescindivel porque garante que o produto
serd consumido.

A andlise do publico alvo torna-se fundamental nao sé
pela necessidade de resposta comercial do produto, mas
também porque todo jornal, inclusive o popular, necessita da
medida certa da linguagem para que o seu publico tenha
realmente acesso a informacgdo. Nilson Lage (2004), ao definir
a linguagem jornalistica, registra que os textos jornalisticos, de
uma forma geral, intencionam levar informac¢do ao publico
leitor, respeitando as variedades lingiiisticas, utilizando
construgdes do registro coloquial aceitas na linguagem formal,
na tentativa de obter maior expressividade e propondo uma
leitura eficiente quanto a comunicacdo, estendendo assim o
acesso a informacao.



Quando encontramos em jornais populares construgoes
do tipo “Rebelido no Xadrez sacode Agua Santa” (08/12/2006),
percebemos que, em uma tentativa de aproximacdo da
linguagem popular, hd um certo exagero na selecdo dos
vocédbulos, provocando ironia, descontragdo, comicidade. Por
que ndo afirmar que esse exagero contribui com o mito de que
o trabalhador da grande massa proletaria procura diversao nos
jornais, algo que o afaste da sua realidade? Utilizando
expressoes surgidas entre sujeitos pertencentes as classes
proletdrias'', os jornais populares aparentam aproximar-se do
povo, mas dessa forma criam rétulos, acentuam a desigualdade
na medida que ndo oferecem outras op¢des que possibilitem a
reflexdo a respeito do fato noticiado, pois que a ocorréncia de
expressoes desse tipo sao muitas e ocupam as maiores
manchetes.

Levando em consideracdo que a maior parte das
noticias encontradas nos jornais populares parte de fatos
ocorridos nos meios sociais menos privilegiados, o uso
exagerado e bastante recorrente dessas expressdes limita o
publico leitor e impede a reflexdo a respeito da sua prépria
realidade, com a marginalizagdo social.

Analisando todos esses fatores, podemos inferir mais
claramente sobre a condi¢do da midia dentro do contrato de
comunicacdo que € estabelecido entre ela e seu publico.
Podemos afirmar que a midia possui condicdes de estabelecer
contrato de comunica¢do com varios nucleos sociais distintos,
criando diversos discursos, por se tratar de uma entidade
detentora da norma culta e de vasto conhecimento cultural,
entidade respeitavel e com credibilidade.

" Expressdes como “sacode”, surgem nos meios populares partindo da prépria
violéncia constante e como forma de identificagdo dos grupos



Ana Rosa Ferreira Dias comenta em seu ensaio “A
noticia como entretenimento no jornal sensacionalista e sua
relacdo com a comicidade”(2006), que jornais como o New
York Times previam preocupacdo com a formacgdo do intelecto
de seus leitores com o intuito de formar cidadaos informados,
enquanto  jornais  populares  estampam  “manchetes
escandalosas” que apelam para “instintos baixos” do homem.

E ficil comprovar esta afirmacio quando aquela mesma
noticia sobre a rebeliio em Agua Santa, publicada em um
jornal O Globo (08/12/2006), apresenta-se da seguinte forma:
“Quadrilha da extorsdo por telefone faz rebelido.” Em
contrapartida ao jornal popular,0 jornal de ponta ressalta a
existéncia de uma quadrilha, atenta o leitor para algo que ja
existia antes da rebelido, remete para as causas e
conseqiiéncias. O processo que culminou com a rebelido ganha
relevancia, para que seja possivel avaliar os acontecimentos,
provoca reflexdo, faz o leitor associar essa matéria com outras
numa espécie de continuo. Em oposi¢ao a manchete do jornal
popular que ressalta a violéncia e trata do fato do momento,
trata-o de maneira jocosa.

Na seqiiencia das manchetes podemos perceber a
diferenca na abordagem, “Um detento assassinado. Dezesseis
pessoas feridas, entre ela dois agentes” (Meia Hora) e “Presos
tomam agentes como reféns no Ary Franco e exigem
transferéncia para presidio sem bloqueador de celular.” (O
Globo). Percebe-se claramente, no jornal popular, a conducao
para o fato estanque, a violéncia (pessoas feridas, assassinato),
enquanto no jornal de ponta novamente a preocupa¢do com O
processo, com os fatos anteriores, com as causas (exigem
transferéncia, sem bloqueador).

A proposta do jornalismo de se levar informacdo de
maneira clara, utilizando expressdes do registro coloquial, na
tentativa de obter maior expressividade, no entanto, €



perfeitamente possivel. Uma linguagem simples e acessivel
pode levar informagdo e reflexdo ao publico que consome os
jornais populares, sem criar esteredtipos.

E ficil compreender esta perspectiva quando
comparamos noticias publicadas no mesmo dia nos jornais O
Globo e Expresso sobre um assunto que comoveu grande parte
da cidade a respeito do coronel que assassinou a propria
esposa. Apds muitos debates, em edi¢des anteriores, o jornal O
Globo publicou no dia oito de dezembro de 2006,
através de discurso indireto, a noticia: “ Coronel diz que
mulher caiu em cima da faca”, construindo ironia através da
selecao vocabular, “diz”lz, “caiu”, “em cima”, e da prépria
estrutura, suscitando questionamentos e, conseqiientemente,
reflexdo. Enquanto isso o jornal Expresso, através de discurso
direto: “Bati com toda a minha forca na cabeca dela”, valoriza
0 ato violento e instintivo reconhecido na prépria fala do autor
do crime. Os jornais noticiam o mesmo fato, no mesmo dia e,
enquanto um se propde a levantar discussdo sobre a postura e
comportamento de um membro da sociedade que ocupa um
cargo relevante, o outro ressalta apenas o trdgico, as
manifestacdes instintivas.

A questdo principal estd no debate do papel desse
jornalismo nos pequenos nucleos populares, de como os jornais
detém a possibilidade de apresentar novos horizontes sociais a
esses nucleos e, conseqiientemente, de possibilitar o contato
com a lingua nos diferentes sentidos e possibilidades que ela
apresenta, de maneira a ampliar e ndo limitar os conhecimentos
e as reflexdes, ja que a midia possui essa condicdo. Até que
ponto o uso de expressdes reconhecidas facilmente pelo
publico alvo garante a compreensao, as trocas relevantes para
constru¢do de significados e sentidos que poderdo servir de

12- O dizer ndo pressupde a ocorréncia do fato.



instrumentos para compreensiao do meio social macro'?? Deve
haver um limite no uso de expressdes coloquiais, na selecao
lexical e na escolha de estruturas feitas a partir dos usos
populares, usos voltados a publicos populares, para que nio se
limite o poder de percep¢do do mundo do leitor para apenas o
seu pequeno nucleo social e também ndo se transformem
episodios merecedores de reflexdo em simples banalidades
cotidianas.

Em “Exército baixa no Muqui¢o”, o verbo utilizado de
maneira conotativa, além de provocar riso, desvia a atenc¢ao do
fato em si. Substituindo-se o vocdbulo por “ocupar”, teriamos
“Exército ocupa favela do Muqui¢o”. A simples substituicdao
acarreta mudanca, até mesmo de significado. Baixar, variacao
de abaixar, € descer, passar de lugar alto para outro mais baixo,
enquanto que ocupar € estar ou ficar na posse, € preencher.

Essa mudanca valoriza a acdo pela presenca de
autoridades onde o trifico executa sua lei no lugar do Estado.
No lugar de risos, uma possibilidade de reflexao a respeito do
que pode ser feito para conter a violéncia, e se ter uma
qualidade de vida melhor.

Uma selecdo vocabular simples, clara, pode construir
novos sentidos, se levarmos em consideracdo o contexto, e
chegar até o publico menos escolarizado das classes mais
populares, mas o que verificamos freqiientemente nos jornais
populares é o aproveitamento do contexto para reforgar antigos
rétulos a respeito do publico leitor desses jornais.

Considerando a midia como essa entidade unificada,
usaremos a nomenclatura de Charaudeau (2006) para tratar
dessa interacdo entre midia escrita e seu interlocutor. A midia
compreende a instincia de produ¢do no contrato social

13 Meio social macro faz referéncia aos acontecimentos nacionais.



estabelecido entre os jornais impressos e seus publicos-alvos.
Dessa forma reconhecemos que, devido a sua finalidade
ambigua de informar e fazer consumir, varios elementos sao
necessarios para atingir os objetivos, as fontes, as pesquisas, 0s
editores, tudo contribuindo para uma enunciacdo “unitdria e
homogénea” correspondente a um projeto pré-estabelecido.
Esse projeto prevé retorno, mas garante a credibilidade, o
jornalista tem a fun¢@o de transmitir a informacao que localiza-
se num conjunto enorme de informagdes diversas, ele precisa
detectar aquela que se adaptard melhor a proposta da instancia
de producdo. Freqiientemente prevalece o poder de impacto
que essa informacao tera.

O outro extremo desse contrato € a instancia de
recepcdo que € uma incdgnita para a instancia de produgio,
embora tragos caracteristicos jad reconhecidos permitam
determinar o perfil do consumidor do jornal como, profissao,
classe social, faixa etdria e etc. Charaudeau divide a instancia
de recep¢ao em duas. Uma seria o alvo intelectivo, capaz de
analisar o que estd sendo apresentado através do jornal, debater
sobre a veracidade, perceber além da superficie da noticia; seu
interesse em relacdo ao conteiido é o de manter-se informado
para ocupar certa posicdo social, estabelecer relacio com
outros alvos-intelectivos, orientar sua conduta em relacdo aos
movimentos politicos e as mudangas sociais cotidianas. A
outra face da instincia de recepcdo seria o alvo afetivo que se
acredita ndo ser capaz de avaliar nenhuma informagdo de
maneira racional, ao contrdrio, avalia através das emocdes,
considera sempre o inesperado, o repetitivo, o tragico, o
dramético.

Deduz-se que o alvo intelectivo percebe, na
informacdo, a oportunidade, a identificacdo de possibilidades e
a opcdo para orientar melhor sua conduta, enquanto o alvo
afetivo se compraz com o inesperado, o repetitivo, os males do
mundo, o tradgico, o dramatico. Charaudeau (2006) afirma que:



“no processo de constru¢do da instancia alvo pela instancia
mididtica alvo intelectivo e alvo afetivo se misturam e
interagem. E nessa interacdo que tem origem a opinido
publica.”

Os jornais populares ndo permitem que haja essa
interacdo porque consideram o seu publico um alvo afetivo.
Com isso os textos desses jornais voltam-se para matérias com
forte apelo emocional, nas quais a estrutura desses mesmos
textos limita os debates e a reflexdo, melhor dizendo, esses
jornais usam da emocao por estarem dirigindo-se a um publico
de cotidiano tragico, dramadtico, repetitivo e insolito.

Se o publico alvo dos jornais populares pode ser
considerado, em sua grande maioria, um alvo afetivo na
abordagem e no tratamento das informacdes precise ser
estruturado com base no trdgico, no insoélito, no dramatico, para
que se garanta o consumo, a midia escrita pode, por outro lado,
tratar a informacdo evitando os apelos lingiiisticos e inserindo
alguns elementos favorecedores de reflexdo. = Na manchete
apresentada pelo jornal Meia-Hora em oito de dezembro de
2006, sao apresentadas informagdes sobre a rebelido no
presidio de Agua Santa. Na formatacdo de capa do referido
jornal € apresentada uma imagem bastante comovente dos
familiares dos presos ao lado de pertences banhados em
sangue, a par das chamadas, “Rebelido no xadrez sacode Agua
Santa” e “Agua Santa Ferveu”. Com a simples substitui¢io
dos verbos ‘“sacode” por “tumultua”, ou da reestruturacdo de
“Agua Santa Ferveu” por “O presidio esteve sob forte tensio”,
elimina-se a ironia que provoca comicidade e conduz-se o
leitor a buscar as causas da tensdo no presidio.

Nao se espera nas manchetes uma abordagem que
levante discussdes a respeito da extorsdo, corrup¢do, mas €
perfeitamente possivel que esses elementos estejam presentes
no interior da noticia, o que nido acontece com as referidas



publicacdes. Mantém-se assim um continuo de caracterizacio
do publico leitor do jornal popular, que parte da manchete de
capa e prossegue até o final da noticia. Esse leitor €
considerado alvo afetivo, e seu interesse ndo ultrapassaria os
limites do sensivel, nunca chegaria a racionalizacio e
conseqiientemente a formagao de opinido.

Se a midia pode tracar perfis a respeito do publico de
maneira a selecionar um determinado alvo, realizar o que
Charaudeau (2006) nomeia de estudos de impacto para avaliar
os anseios desses alvos e identificar os recursos lingiiisticos
apropriados ao reconhecimento desse publico, a instincia de
producdo representa uma entidade oficial que € portadora do
saber, do conhecimento novo partindo da informacao.

A abordagem que cada tema recebe pelas instancias de
producdo € elemento determinador de descodificacdo do signo
presente no fato informado. O papel da midia é, como afirma
Charaudeau (2006), tratar da verdade através de uma
abordagem que garanta credibilidade: “Dizer o exato significa
que ha coincidéncia entre o que é dito e os fatos do mundo
exterior a linguagem”. O discurso mididtico praticado nos
jornais populares de alta circulagdo na cidade do Rio de Janeiro
tem utilizado a verdade através de sua face mais insdlita,
violenta, reforcando velhas teorias sociais que ndo sao capazes
de transformar essas verdades e ainda impedem que o publico
leitor desses jornais tenha contato com as outras faces dessas
verdades, porque ndo as apresenta.
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A REFERENCIACAO EM TEXTO JORNALISTICO DE
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RESUMO:

Este trabalho analisa a atividade sdcio-cognitivo-discursivo chamada
referencia¢do, em que os objetos de discurso e as principais estratégias de
referenciacdo sdo (re)elaboradas em texto argumentativo, mais
especificamente no género artigo de opinido. A escolha deste género, que
possui a politica como principal foco, deve-se ao dinamismo deste tema que
convoca o interesse publico com maior ou menor intensidade, e, também, a
ocorréncia das estratégias de referenciacio.

PALAVRAS-CHAVE:
Discurso, Referenciagdo, Interagdo, Leitura e Ensino.

ABSTRACT:

This work analyses the so called “reference” (“referencia¢do”), a social-
cogntive-discoursive activity, in which the objects of discourse and its main
refering estrategies are (re)elaborated on an argumentative text: in other
words, through the gender knwow as “opinion article” (“artigo de opinido™).
The choice for this gender, which owns the politics as main focus, is due not
only to the dynamism of this theme within the public interesting, with less
or more intensity, but also to the occurrence of refering estrategies.

I-INTRODUCAO

No primeiro semestre de 2007, foi realizado na
Universidade Estadual do Rio de Janeiro, o curso “O processo
de referenciagdo e praticas de leitura”, que fazia parte da linha
de pesquisa “Ensino de lingua portuguesa: histéria, politicas,
sentido social, metodologia e pesquisa”; uma das linhas de
pesquisa oferecida pelo programa de Mestrado em lingua
portuguesa. Um dos trabalhos realizado, no curso, foi a anélise
de textos que correspondiam aos géneros artigo de opinido,
cronica literdria, redacdo escolar e redacdo de vestibular (de



tipologias argumentativa e narrativa), que tinha como
prioridade o reconhecimento de elementos lingiiisticos que
somados a elementos extralingiiisticos promovem o
processamento textual pelo leitor, e conseqiientemente a
progressdo textual.

Este artigo pretende abordar a questdo da
referenciacdo como uma estratégia discursiva que promove a
continuidade tdpica, e, ainda, a argumentatividade do texto e
conseqiientemente a progressdo textual. Para andlise dessa
estratégia discursiva, utilizaremos como exemplo o artigo
“Irrelevancia” do escritor Luis Fernando Verissimo, publicado
no jornal O Globo no primeiro semestre de 2007.

II-REFERENCIACAO, ATIVIDADE SOCIOCOGNITIVA-
DISCURSIVA

Indagacdes sobre como ocorre a relacdo dos signos
lingiiisticos com a realidade e a percepcao sempre fizeram
parte dos propdsitos de filésofos, semanticistas, lingiiistas etc,
que se ocupam em desvendar os enigmas que cercam a
significacdo e a linguagem.

Na filosofia, por exemplo, Aristételes em teoria da
significacdo articula trés elementos distintos: o ser (ou a coisa,
ou real), os “estados de alma” e o discurso. Para ele a relacao
entre 0os nomes e as coisas nao ha nem pode haver semelhanca
completa: “os nomes como as definicoes sdo limitados,
enquanto as coisas sao infinitas”. Ainda segundo Aristételes, “a
relacdo entre os nomes e as coisas nao é, por conseguinte, de
semelhanca, mas de significacdo, ou seja, simbdlica”. A
filosofia, sobre a construcdo do “real”’, ndo faz mencdo a
participacdo da percepc¢ao/cognicdo cultural na construgcdo da
realidade.



Ja, o maior expoente da ciéncia lingiiistica,
Ferdinand de Saussure, em Principio de lingiiistica geral'”,
declara “Nao ha relacdo entre o signo e a coisa designada” e
complementa: “O vinculo que estabelecemos entre as coisas
preexiste as proprias coisas € serve para determind-las”. O
lingiiista em sua exposicdo sobre a relacdo dos signos com o
objeto, leva em consideracdo o papel cognitivo na constru¢ao
do “real”, que se antecipa a linguagem.

O autor Isidoro Blikstein defende (Koch, 2000: p.77)
“a tese do que julgamos ser a realidade nao passa de um
produto de nossa percepg¢do cultural”, Blikstein considera que o
‘real’ € construido a partir do préprio ponto de vista em
interacdo com a linguagem e o social. E ao comecar levar em
consideracdo a interagdo da praxis, da percepcdo e da
linguagem a Lingiifstica comeca a ter uma visdo abrangente
sobre a apreensao da significagdo (Koch, 2000: p.78):

(...) a Lingiistica acaba por confessar a
necessidade de incluir a percepgdo/cognicao no
aparelho tedrico da semantica, pois € evidente que
a significacdo lingiiistica é tributdria do referente
e que este, por sua vez, € constituido pela
dimensdo perceptivo-cognitiva.

A visdo do referente como produto de uma préatica
social direciona para a possibilidade da instabilidade das
relacdes entre as palavras e as coisas, segundo Mondada &
Dubois (Koch, 2000:p.79), e esta instabilidade € gerada no
discurso, em que estdo envolvidos os sujeito sociais, o
conhecimento e o entorno fisico, social, cultural. Chega-se,
neste ponto, a referenciacdo definida como uma atividade
sOcio-cognitiva-discursiva realizada pelos interactantes ou
enunciadores na sua pratica discursiva. Isto significa dizer que

4 Curso de Lingiifstica Geral, Ferdinand de Saussure. Editora Cultrix. Sdo Paulo.



nosso cérebro reelabora os dados sensoriais para fins de
apreensao e compreensao, € a reelaboracdo ocorre no discurso,
condicionada as condig¢des sociais, culturais, histéricas e com o
uso da lingua. Sobre este aspecto postulam Apothéloz &
Reichler-Béguelin (Koch, p.58):

O discurso constrdi aquilo a que faz remissdo, ao
mesmo tempo que € tributdrio dessa construcdo.
Isto €, todo discurso constréi uma representagao
que opera como uma memoria compartilhada,
“publicamente” alimentada pelo préprio discurso,
sendo os sucessivos estdgios dessa representacio
responsdveis, a0 menos em parte, pelas selecoes
feitas pelos interlocutores, particularmente em se
tratando de expressodes referenciais.

Falar sobre referenciagdo implica compreender que as
categorias que fazem parte da realidade ndo sdo estanques,
completamente definidas ou definitivamente nomeadas, elas,
no horizonte discursivo, sdo instdveis, podendo ser
(re)construidas pelos atores sociais em situacdes discursivas. E
nesta pratica de (re)construcdo da realidade surge os objetos de
discurso, como postula Mondada (Koch ,2000: p.81):

O Objeto de discurso caracteriza-se pelo fato de
construir progressivamente uma configuragao,
enriquecendo-se  com novos  aspectos €
propriedades, suprimindo aspectos anteriores ou
ignorando outros possiveis, que ele pode associar
com outros objetos ao integrar-se em novas
configuragdes, bem como pelo fato de articular-se
em partes suscetiveis de se autonomizarem por
sua vez em novos objetos. O objeto se completa
discursivamente.

Essas modificacdes sofridas pelos objetos de discurso
em situacdo discursiva produzem a construcao e reconstru¢ao
do sentido na progressao textual.



A discursivizacao ou textualizacio do real, através da
linguagem, diz respeito sobretudo a possibilidade de manipular
o conteddo e a estrutura de uma forma simbdlica de maneira
significativa, configurando-se 0 principio da
referenciacdo.Koch & Marcuschi (cf. KOCH...) explicitam:

A discursivizagdo ou textualizacdo do mundo por
meio da linguagem ndo consiste em um simples
processo de elaboracdo de informacdes, mas um
processo de (re)construcio do préprio real.
Sempre que usamos uma forma simbdlica,
manipulamos a prépria percepg¢do da realidade de
maneira significativa. E dessa assungio que
decorre a proposta de substituir a nocdo de
referéncia pela nocdo de referenciagdo, tal como
postula Mondada (cf. KOCH...)

As categorias que sdo operacionalizadas no discurso se
apresentam através de elementos gramaticais (pronomes,
elipses, numerais, advérbios locativos etc) e lexicais
(sindbnimos, hiperbnimos, nomes genéricos, expressoes
nominais etc), que durante a progressao textual sdo ativadas,
reativadas, ou de-ativadas cognitivamente, e (re)construidas no
texto. Koch (p.62) apresenta as seguintes estratégias de
referenciagdo:

1. Construgdo/ ativagcdo: pela qual um “objeto”
textual até entdo ndo mencionado € introduzido,
passando a preencher um nédulo (“endereco”
cognitivo, locagc@o) na rede conceitual do modelo
de mundo textual: a expressdo lingiiistica que o
representa € posta em foco na memoria de
trabalho, de tal forma que esse “objeto” fica
saliente no modelo.

2. Reconstrugdo/reativagdo: um nddulo ja

presente na memoria discursiva € reintroduzido
na memoria operacional, por meio de uma forma



referencial, de modo que o objeto-de-discurso
permanece saliente (o nédulo continua em foco).

3.Desfocalizacao/desativagdo: ocorre quando um
novo objeto-de-discurso € introduzido, passando
a ocupar a posi¢do focal. O objeto retirado de
foco, contudo, permanece em estado de ativagdo
parcial (stand by), podendo voltar a posicao focal
a qualquer momento; ou seja, ele continua
disponivel para utilizacdo imediata na memoria
dos interlocutores.

Isso vai permitir que o texto processe numa progressao
seqiiencial e ndo linear (que € a soma de partes), renovando as
condi¢des de textualizacdo. Percebe-se que a referenciacdao
possui uma funcdo organizacional que vai além da
microestrutura do texto, com as cadeias coesivas. A
referenciacdo vai possuir, também, uma funcdo macrotextual,
em que promove dois grandes movimentos, a retroacdo € a
prospecgdo (através da catafora e anafora), que constroem as
relacdes semanticas e discursivas direcionando para a sua
seqiiénciacdo, e inclusive para a continuidade tdpica,
estabelecendo a progressao textual.

Apresentamos um levantamento das principais formas
remissivas, em portugués, segundo as postulacdes de
Kallmeyer at al (cf.Koch):

FORMAS NAO
REFERENCIAIS
PRESAS

FORMAS NAO
REFERENCIAIS LIVRES

FORMAS REMISSIVAS
REFERENCIAIS

1-Artigos definidos
e indefinidos

1-Pronomes pessoais de
3% pessoa do singular e
plural

1-Expressoes ou grupos
nominais definidos




2-Pronomes 2-Pronomes substantivos | 2. Nominalizacdes
adjetivos

3-Numerais 3-Numerais 3-Expressdes sinonimas

cardinais e ordinais ou quase-sindnimas
4-Advérbios 4-Nomes genéricos
“pronominais”

5-Expressdes adverbiais 5-Hiperdnimos ou
indicadores de classe

As formas remissivas t€ém como funcdo organizar o
texto na sua macroestrutura, sinalizando para o leitor/ouvinte
que o produtor do texto muda de estigios em sua
argumentacao.

Tudo o que foi exposto, implica em uma concepgdao
dialogica da lingua, os sujeitos sdo considerados ativos, que
dialogicamente se (re)constroem, considerando a interagdo,
entre o texto/contexto e produtor do texto. Para Koch (2006):

“0O sentido de um texto € construido na interagao
texto-sujeito e ndo algo que preexista a essa
interacdo. A leitura é, pois, uma atividade
interativa altamente complexa de producdo de
sentidos, que se realiza evidentemente com base
nos elementos lingiifsticos presentes na superficie
textual e na sua forma de organizagdo, mas requer
a mobiliza¢@o de um vasto conjunto de saberes no
interior do evento comunicativo.”

III-ANALISE DO TEXTO “IRRELEVANCIAS” DE LuUis
FERNANDO VERISSIMO

O texto escolhido para andlise € “Irrelevancias” do
jornalista Luis Fernando Verissimo, publicado no jornal O
Globo no primeiro semestre de 2007.



IRRELEVANCIAS [Luis Fernando Verissimo]

Os escandalos e pseudo—escandalos se sucedem e ndo
se sabe mais distinguir os que merecem indignacdo
nova dos que s6 vém para abafar o anterior. A propria
indignacdo acumulada acaba tendo efeito anestesiante
— o0 que mais hd para sentir e dizer, depois da
conclusdo de que
¢ a total

desmoralizag¢@o da politica e dos politicos, e portanto
da democracia, no Brasil. Mas ha

desse desencanto, ndo sei se melhor ou pior.
Como, pelo que ouco e leio, a economia brasileira vai
melhor do que jamais foi nestes tltimos dez anos e ndo
& parece ser afetada por grampos, dentncias,
revelagdes, CPIs, adultérios, bobagens ditas pelo Lula
ou na sua presenga, etc., consagra-se entre nds a tese
da irrelevincia da politica. Como os banqueiros
estdo contentes € o povao reelegeria o Lula, seus
improvisos e seus parentes num minuto, restam a
politica a fofoca e o concurso de oratéria e a oposi¢do
a ténue esperanca de um escandalo tdo escandaloso
que anule a anestesia. , ja
que uma democracia inconseqiiente é melhor do que
democracia nenhuma, ou lamentar termos chegado a
tal desconexdo entre realidade econdmica e noticidrio
que a propria corrupc¢ao se tornou irrelevante? Nzo
olhem para mim, eu ndo sei a resposta. Prefiro uma
democracia que funcione, mas é quase dizer que
prefiro um pafs em crise econdmica e institucional a
cada nova acao da Policia Federal.

A) Neste texto, temos como primeiro referente “Os
escandalos e pseudo-escandalos” — na cadeia azul — e novos
referentes que vao sendo ativados e reativados por descri¢coes
nominais definidas, anaforicamente. As formas remissivas



nominais, presentes nas cadeias sinalizadas, indicam a
mudanca de estdgio na argumentagdo, que dentro do horizonte
textual determina a introdu¢do, mudanca ou desvio de tdpico,
como também a ligacdo entre topicos e subtdpicos. Observe
estas mudancas de topicos nas cadeias presentes no texto.

B) A expressio “todo mundo é corrupto fora o
Jefferson Peres?”’confirma a desmoralizagdo da politica. E a
expressao ‘“devemos relaxar e gozar” aciona o conhecimento
de mundo do leitor, fazendo-o lembrar que se trata de uma
expressdo que foi utilizada pela Ministra do Turismo em
situacdo de entrevista. Os enunciados sdo mais que
decodificados pelo leitor/ouvinte, estes sdo elementos do texto
que sdo relacionados com o contexto para ser possivel
compreende-los, adequadamente, com a situacdo comunicativa
de que fazem parte. Estes enunciados configuram o que a
lingiiistica textual chama de ‘inferéncias’:

A produgdo de inferéncias desempenha um papel
particularmente  relevante. = Nenhum  texto
apresenta de forma explicita toda a informacao
necessdria a sua compreensdo: hd sempre
elementos implicitos que necessitam ser
recuperados pelo ouvinte/leitor por ocasido da
atividade de producgdo de sentido. (Koch, 1993:
p-25).

7z

C) O titulo “Irrelevancias” € introduzido/ativado na
linha 10 ‘a tese da irrelevancia da politica’, se referindo,
mais uma vez, a desmoralizagdo da politica brasileira, sendo
retomado na linha 15 por ‘a prépria corrupc¢ao se tornou
irrelevante’.



D) No final do artigo ha a presenca do déitico “‘eu”,

primeira pessoa do singular, que é um aspecto de que o
produtor do texto estd assumindo o discurso, explicado pela
pragmaética como um aspecto de subjetividade no discurso:

Por subjetividade, na concep¢do de Benveniste
deve entender-se a capacidade que tem o falante
de se colocar como sujeito, apropriando-se da
lingua para converté-la em discurso, remetendo-
se a si mesmo como eu. A rigor, o unico
conversor da lingua em discurso é o eu, mas
nenhum eu pode colocar-se como tal sem que
projete ao mesmo tempo um tu: eis af
caracterizado o fundamento lingiiistico da
subjetividade. (Silva, 2005: p.19)

E) Observe, abaixo, algumas cadeias presentes no texto:

escandalos e pseudo—escandalos — os que

merecem indignacdo nova— dos que sé vém para abafar o
anterior— grampos, denuncias, revelacdes, CPls, adultérios,
bobagens ditas pelo Lula ou na sua presenca, etc— um
escandalo tio escandaloso

texto,

da democracia— uma democracia inconseqiiente—
democracia nenhuma— uma democracia

a tese da irrelevancia da politica— a prépria corrupgao
se tornou irrelevante

o Lula— seus improvisos— seus parentes

F) Percebemos que as escolhas lingiiisticas presentes no
através das formas remissivas nominais, tém como

proposito  discursivo intervir nas opinides, atitudes do



interlocutor do texto. As descri¢des definidas caracterizam-se
por dar novos atributos ao referente, isto viabiliza o projeto de
dizer do produtor.

E) Podemos observar com as cadeias coesivas presentes
no texto que os objetos-de-discurso vao sendo construidos e
reconstruidos na interagdo verbal, sendo classificados como
objetos dinamicos que na progressao verbal sdo transformados,
reconstruidos, categorizados, recategorizados.

V-CONCLUSAO

Partindo da analise tedrica, dos autores citados, e
pratica, do artigo de opinido, chega-se as seguintes conclusdes:

1 Que ‘a realidade’, ou o ‘real’, é construida pelos
autores sociais em atividade sdcio-cognitivo-discursiva,
definida como referenciagao;

2 Os objetos sociais ou discursivos ndo sao pontos
estaveis de referéncia, no discurso eles sdo (re)construidos ou
de-categorizados, a partir de mudangas contextuais ou de
pontos de vista;

3 A realidade € construida, mantida e alterada,
sociocognitivamente, com a interacdo dos interactantes com o
mundo fisico, social e cultural;

4 A opcdao que o produtor ou locutor faz por
determinadas formas remissivas, principalmente das expressoes
definidas, é uma maneira de influir na opinido do seu
leitor/ouvinte, podendo alterar a sua forma de pensar, as suas
crengas e atitudes.

5 As formas remissivas além da fun¢do microtextual,
desempenham a funcdo macrotextual, organizando o texto na
introducdo e mudancgas de argumentos, que significa uma
alteracdo dos estdgios do texto, ou mudancas de topicos e



subtopicos, preservando a coeréncia e a continuidade tépica do
texto.

Consideramos importante que se realize em sala de
aula, ndo apenas em cursos de graduagio e pds-graduacdo (lato
sensu ou scrito sensu), uma discussdo mais freqiiente sobre os
aspectos do texto que vao além da estrutura especifica
(prototipica); aspectos  estes que  promovem = a
argumentatividade e, principalmente, a progressdo do texto,
como € o caso das formas remissivas, que possuem uma fungao
organizacional provavelmente maior de que os elementos que
promovem a conexao entre os enunciados.
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A PONTUACAO NO PROCESSO DE CONSTRUCAO DE
SENTIDOS NOS TEXTOS INFANTIS
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RESUMO: O presente trabalho tem por fim discutir o papel da producio
textual na sala de aula e analisar a pontuagdo nos textos infantis como forma
de colaborar para uma melhor estruturacdo do pensamento e para a
construcao de sentidos.
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ABSTRACT:

This paper aims to discuss the role of textual production in
the classroom and analyses the way children punctuate their texts in order to
collaborate both for the structuring of thought and for the construction of
senses.

KEY WORDS:
Punctuation - Textual Production - Sense.

PALAVRAS INICIAIS

Durante muito tempo, o ensino de lingua materna
priorizou a gramdtica normativa em detrimento de um trabalho
voltado para a produgdo textual. Os textos produzidos na escola
normalmente constituiam o ultimo recurso utilizado pelo
professor como atividade produtiva € ndo eram vistos com
seriedade.

Hoje, diferentes abordagens levam o texto para a sala de
aula, valorizando o elemento-chave da comunicacdo escrita.

!> Mestranda em Lingua Portuguesa - UERJ. Texto apresentado na I

Jornada de Trabalhos da Especializagdo, out-2005.



Essa nova realidade traz para o cotidiano escolar algumas
questdes, antes nao abordadas nos livros didaticos e nas aulas
de Portugués, agora necessdrias para uma producdo de texto
satisfatéria. No entanto, com o avango do ensino de leitura e
producido de textos, aplicar essa pratica ndo € tarefa simples na
medida em que a maioria dos docentes, em sua formagao, nao
foi incentivada a planejar situacdes diddticas que objetivem a
andlise e a reflexao sobre a lingua.

A fim de discutir tais pontos, este trabalho traz uma
pequena parcela de um estudo realizado no ano de 2004 com
criancas que se preparavam para ingressar na 5* série do Ensino
Fundamental em institui¢des publicas que tinham como parte
do processo seletivo uma redacdo. O foco da pesquisa foi a
pontuacdo aliada a paragrafacdo e a coeréncia, considerando-se
que esses elementos tém papeis fundamentais na construgdo de
textos.

RELATO DAS ATIVIDADES

Para iniciar a pesquisa, o primeiro passo foi uma
conversa informal com as criangas e posterior escritura sobre o
que se entende por pontuagdo. Para exemplificar, aqui estdo os
relatos de cinco alunos:

Todos os textos de alunos foram aqui reproduzidos exatamente
como o original.

ALUNO 1

“Para que usamos o0 ponto

Cada ponto serve para utilidades diferentes, como
por exemplo:

. todas as vezes uso o ponto final para terminar a
frase que estava escrevendo: ex. Joana € bonita.
Chistine quebra seus brinquedos.




: serve para citar muitos ex ou coisa que € usada a
virgula. ex: hoje comi banana, macd pera e
abacaxi.

, Utilisamos a virgula para d4 uma pequena pausa
no texto”

O aluno s6 menciona trés sinais e apresenta exemplos
dos dois primeiros, mas ndo do ultimo. Um detalhe que
desperta a atencao € que, para definir a fungcdo dos dois pontos,
ele precisa falar do uso da virgula em enumeracdes, mas nao
menciona esse uso quando cita esse sinal logo abaixo.

ALUNO 2

“Em que eu uso 0s pontos

Sempre uso os pontos. Com a virgula eu uso
quando paro para pensar, ou para falar mais do
que duas coisas, ex: Fui na feira e comprei
banana, maca, péra, abacaxi e uva. Uso o ponto
final quando vou falar outra coisa, ex: Fui
passear. Este dia estava chuvendo. Uso o
travessdo para indicar uma fala, ex: — Méae, vamos
sair? Uso o ponto de interrogacdo quando vou
interrogar uma pessoa, ou seja, faco uma
pergunta, ex: Vamos sair? Uso o ponto de
exclamacdo quando to exclamando, um espanto,
uma surpresa, ex: Que lindo! Uso os dois pontos
para dizer alguma coisa, ex: Ele disse:”

Diferentemente do ALUNO 1, esse ndo faz uma
separacdo em topicos, o que foi justificado por ele pelo fato de
tratar-se de um assunto sé: a pontuagdo. Quando diz: “falar
mais do que duas coisas”, refere-se ao uso da virgula para
enumeracoes, o que o ALUNO 1 omitiu. Além disso, o
ALUNO 2 apresenta um maior ndmero de sinais, preocupando-
se em exemplificar todos os usos.



ALUNO 3

“Pra que serve a Pontuacgado

Serve para mudar de acunto, para afirma e parar e
botar virgula pra falar outra coisa.

Por isso existe ., ?, !, —, e pardgrafo,

O ponto de afirmacdo é para afirmar o que vocé
fala.

O ponto de interrogacdo é prd quando voceé tiver
interrogando.

O ponto de exclamacgdo € para exclamar alguma
coisa

O travessdo e quando vocé vai falar com alguém.

A virgula é pra quando estiver falando alguma
coisa ele muda.

O paragrafo é usado quando muda de assunto
Ex: A caneta caiu no chdo.
O boi comeu capim.”

O aluno inicia apresentando uma visao geral do uso da
pontuacdo; apresenta os sinais em seu aspecto grafico e sé
depois parte para a discriminacao deles.

Vale observar que o ALUNO 3 € o tinico que menciona
o paragrafo e, na apresentacdo deste, sente necessidade de
exemplificar, o que ndo fez nos outros casos. Vé-se, pelo
exemplo, que a nog¢do de pardgrafo é totalmente distorcida e
resultante do discurso de muitos professores.



ALUNO 4

“Pontuacdo pra qué?

A virgola € para dar uma pequena pausa, o dois
pontos quando o personagem vai falar, o
travessdo indica a fala do personagem, a
interrogacdo € usada quando alguém faz uma
pergunta, a exclamacdo quando alguém fica feliz,
espantada, etc, e o ponto final como eu vou usar
agora serve para fechar uma redagdo por
exemplo.”

Como os outros, o ALUNO 4 faz uma listagem dos
sinais conhecidos por ele e procura, de maneira simplificada,
explicar seu uso.

ALUNO 5

“A pontuagdo

A pontuacdo € uzada para dar cintido as palavras
ou as frases, por isso que quando nos lemos um
livro concegimos entender oque o altor quer pasar
para nos quando lemos um livro.

FIM”

Nota-se que as declaragdes sao muito semelhantes, com
excecdo da ultima, que € a Unica em que o aluno nao lista os
sinais de pontuacdo e suas funcdes, mas dd um esclarecimento
mais geral e menciona a questdo do entender, do sentido,
falando de autoria, como se a pontuacdo fosse uma forma de o
autor do texto passar a sua mensagem.

Para entender melhor os comentarios dos alunos, o
segundo passo foi a investigacdo dos manuais didaticos. Qual é
o suporte dado aos professores para trabalhar com tal
conteddo? O que os alunos recebem nas salas de aula?



Se analisarmos os manuais didaticos, evidencia-se o
fato de eles tratarem a pontuacdo de forma bem superficial e,
na maioria das vezes, apresentarem defini¢cdes que levam em
consideragdo mais de um critério, o que dificulta bastante a
compreensao.

Em Lingua Portuguesa, a questdo da pontuacio ¢é
fundamentada em trés critérios: o fonoldgico, o sintitico e o
semantico. Apesar disso, por bastante tempo, a pontuacdo foi
vista somente como uma questdo de prosddia, o que muito
prejudicou seu aprendizado. A falsa idéia de que os sinais de
pontuacdo representam as pausas da fala foi o discurso de
diversos professores de Lingua Portuguesa durante anos. Hoje,
ja se sabe que tais sinais ndo s6 indicam fatos entoacionais
como estabelecem relacdes sintitico-semanticas, mas a questao
da prosédia permanece enraizada, causando uma série de
enganos.

Para exemplificar aqui o que foi constatado, vém a
seguir duas definicdes da virgula segundo autores de
gramaticas escolares:

Na Gramdtica Essencial Ilustrada (SACCONI, 1999:
359), o tratamento dado a pontuacdo peca pela superficialidade.
O tnico sinal que aparece em toda a gramética € a virgula e o
critério fonolégico é claramente privilegiado. A definicdo da
virgula é dada como “um sinal que serve para indicar pequena
pausa na leitura, mas sobretudo mudanca de entoagdo.”

Outra gramatica escolhida foi Gramdtica — Teoria e
exercicios (PASCHOALIN e SPADOTO, 2000: 402-3), em
que as autoras, na abertura do capitulo dedicado aos sinais de
pontuagdo, anunciam a correspondéncia entre lingua oral e
escrita: “Os sinais de pontuagdo sao recursos tipicos da lingua
escrita porque esta ndo dispde do ritmo e da melodia da lingua
falada. E, pois, a pontuagdo um meio de representar, na escrita,



as pausas e entoagdes da fala. Sendo assim, ndo ha critérios
extremamente rigidos quanto ao uso dos sinais de pontuagdo.”

Na definicio da virgula, isso se confirma: “(...)
marcando uma pequena pausa, € geralmente usada (...)”

Com defini¢cdes como essa, o aluno € induzido a fazer a
relacdo entoagao/pontuacdo, nao levando em conta os critérios
sintdtico, semantico e até mesmo estilistico, que pode fazé-lo
perceber as diferencgas entre os escritores, e as possibilidades de
criar sentidos por meio da pontuacdo. O fundamental é que o
aluno perceba que a escrita € a unido de idéia e forma em
equilibrio e, se a pontuacdo tem a funcdo de organizar, sua
importancia no texto € indiscutivel.

2

E nesse ponto que os sinais de pontuagdo vinculam-se
aos paragrafos, na medida em que neles se realizard o processo
de organizacgdo e coeréncia textual.

Para verificar aqui o uso dos sinais nos textos
produzidos pelos alunos, serdo vistas trés redacdes feitas em
sala de aula. Dos diversos aspectos que foram observados ao
longo da pesquisa, nesses trés casos a aten¢do estard voltada
para o ponto ligado a delimitacdo do pardgrafo e o travessdo
referente a demarcagdo de turnos de fala.

Os dois textos seguintes foram produzidos a partir de
uma histéria em quadrinhos sem baldes de fala e neles vale
observar o papel do ponto.

O desastre do restaurante

Magali foi a um restaurante com sua mae e seu
pai e estava passeando enquanto a comida ndo
safa. Ela estava conhecendo o restaurante melhor
entdo ela esbarrou no gar¢om mas conseguiu
pegar as bandejas os pratos e 0s copos. Quando o
garcom foi pegar os pratos e as bandejas ele se



atrapalhou e jogou tudo no chdo e af entdo ela ndo
conseguiu pear tudo de novo.

Na redacdo, o aluno ndo faz a divisdo de pardgrafos e
utiliza somente o ponto final. Observando os quadrinhos nos
quais ele se baseou, nota-se que o ponto final aparece no fim de
grandes rupturas da histéria: a primeira quando ela resolve
passear, a segunda que ilustra o encontro com o garcom e a
vitdria por conseguir pegar as bandejas e, por fim, o desfecho,
quando os pratos caem novamente.

E interessante notar que ele se limita ao ponto, pois nem
a virgula “pra dizer mais de uma coisa”’, muito comum em
textos infantis, foi usada em “as bandejas os pratos e os
Copos.”.

A Magali

Em uma noite linda magali foi ao restaurante,
comeu, comeu, comeu e comeu Magali nunca viu
tanta comida gostosa seus pais ndo poderam
pagar tudo bom magali teve que lavar os pratos e
COpOoS.

Quando ela passava para ir embora o garsom
vinha passando e a coitada da magali se chocou
com O garson os prato sairam voando a magali
por incriveu que paresa ela pegou os pratos um
por um e todos aplaudiram derepente ela perdeu o
controle e dechou todos cair no chdo bom a
magali saiu correndo do restaurante.

FIM

Diferente do primeiro, ele separa a histéria em dois
momentos, dividindo-a em dois pardgrafos: um que pode ser
considerado uma introducdo, ja que apresenta a personagem e
localiza a narrativa em tempo e espago (em uma noite linda e
no restaurante); € um segundo em que ele sintetiza a
complicacdo, o climax e o desfecho sem qualquer separagao



dessas partes por meio da pontuacdo, 0 que compromete
bastante a leitura desse texto por alguém que nao tenha visto os
quadrinhos, ou seja, a coeréncia foi abalada.

Como o primeiro aluno, ele usa o ponto final para
delimitar os pardgrafos, mas percebe a necessidade de usar a
virgula em um caso especial: quando ha a repeticdo de uma
acgdo.

Outra atividade desenvolvida foi a producdo de um
texto com base no poema “A porta” de Vinicius de Moraes, em
que uma porta relata seu dia-a-dia. Apds a leitura, discutiu-se a
possibilidade de objetos falarem relatando sua vivéncia. Depois
de alguns depoimentos orais, solicitou-se a escolha de um
objeto e produgdo escrita de um texto.

Eis o texto do aluno:

O castelo falante

— Oi, eu sou uma chicara bem bonita, branca e
com flores rosas. Eu fasso parte de um conjunto
de cha, tem o bule que é a mamie e as outras
chicaras sdo meus irmdos. Eu durmo numa
prateleira de madeira, esta prateleira é dentro da
cozinha de um grande castelo.

— O castelo é todo branco com bandeiras
vermelhas, nas bandeiras esta escrito “castelo
falante”, porque tudo que h4 dentro dele fala.

— Todos os moveis do castelo sdo meus amigos,
vou te apresentar alguns: o armdrio que € rocho, a
pia € cinza, a cama é de madeira com lencgol
laranja, a secadeira é branca. Agora é a vez dos
objetos: a vela se chama Lio, a lamparina Fiu, a
lampada Quimi e muitas outras coisas existem no
castelo. Claro que tem as 4rvores, a grama, o teto,
o chdo, até o castelo fala.



— Nossa! eu falei tanto sobre o castelo que
esqueci de dizer o meu nome, e ele €... Fibi

— Fibi, disse a mae bule
—J4 vou mae.
— Agora eu tenho que ir, tenha um bom dia.

Observando o uso do travessdo na redagdao do aluno,
percebe-se que a nocao que ele tem do uso do sinal € a de que
esse serve para demarcar a fala e, como se trata de um relato da
xicara, a presenca do travessdo é explicavel. Na discussdo em
sala, a maioria da turma argumentou contra a presenga do sinal
ao longo do texto, dizendo que ndo se tratava de um diadlogo,
por isso o travessdo sO deveria aparecer na conversa entre o
bule e a xicara, em que hé realmente alternancia do turno de
fala. O aluno reescreveu o texto fazendo as alteragdes
apontadas pelo grupo.

O castelo falante (reescritura)

Oi, eu sou uma xicara bem bonita, branca e com
flores rosas. Eu fago parte de um conjunto de cha.
Tem o bule, que é a mamae, e as outras xicaras
sd0 meus irmdos. Eu durmo numa prateleira de
madeira, esta prateleira € dentro da cozinha de um
grande castelo.

O castelo é todo branco com bandeiras vermelhas.
Nas bandeiras estd escrito “castelo falante”,
porque tudo que ha dentro dele fala.

Todos os moéveis do castelo sdo meus amigos,
vou te apresentar alguns: o armdrio que é roxo, a
pia é cinza, a cama é de madeira com lencol
laranja, a secadeira é branca. Agora é a vez dos
objetos: a vela se chama Lio, a lamparina Fiu, a
lampada Quimi e muitas outras coisas existem no
castelo. Claro que tem as 4rvores, a grama, o teto,
o chao, até o castelo fala.



Nossa! Eu falei tanto sobre o castelo que esqueci
de dizer o meu nome, ¢ ele €... Fibi

— Fibi, disse a mae bule.
—Ja vou, mae.
Agora eu tenho que ir, tenha um bom dia.

E bom lembrar que durante todo o trabalho com os
alunos, a reescritura dos textos foi solicitada, mas antes cada
um recebia uma cépia dos textos da turma e a correcdo era feita
pelo grupo. Dessa forma, desenvolveu-se o senso critico em
relacdo a seus proprios textos e eles passaram a compreender o
uso da pontuagdo.

CONSIDERACOES FINAIS

Apresentou-se aqui apenas um pequeno recorte de todo
o trabalho. Ao término da pesquisa, os resultados foram
positivos e a oportunidade de discutir os textos deu aos alunos
autonomia em suas produgdes. Fica o desejo de levar para a
escola e aos alunos uma prética de producao textual consciente,
considerando-se a pontuacdo e a paragrafacdo como
ferramentas que auxiliem a produc¢do de textos coerentes.
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AS TEORIAS SOBRE O HUMOR E AS COMEDIAS DA VIDA
PRIVADA, DE VERISSIMO'.
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RESUMO

O presente artigo versa sobre as estratégias de humor empregadas por
Verissimo em Comédias da Vida Privada, levantando a hipétese do
contraste como importante recurso expressivo de humor em seus textos, a
partir da Teoria dos Scripts Seméanticos do Humor, de Raskin.Também
faremos referéncias aos estudos de Bergson, Freud, Possenti e Bordini.
Priorizamos uma breve amostragem de como a sobreposi¢do e a oposi¢ao
de scripts podem ser tomadas como condi¢des necessdrias e suficientes para
o humor.

PALAVRAS-CHAVE:
Leitura - Humor - Contraste.

ABSTRACT:

This article develops a research about the humour strategies that are used by
Verissimo in Comédias da Vida Privada, showing the contrast hypothesis
how an important expressive recourse of humour in his texts and how it is
founded in semantic scripts of humour theory, by Raskin. Besides we will
refer to studies of Bergson, Freud, Possenti and Bordini. We made a brief
demonstration of how the sobreposition and the opposition of scripts may
be taken like necessary and enough conditions for humour.

KEY WORDS:
Reading - Humour - Contrast

1 Este trabalho é parte da dissertago intitulada A oposicdo semdntica como recurso
expressivo de humor em Comédias da Vida Privada — Edigcdo Especial para
Escolas, de Verissimo. Foi apresentado na Jornada de Lingua Portuguesa, promovida
pela UERJ em dezembro de 2006.



O Humor ¢é wuma forma criativa de analisar
criticamente, descobrir e revelar o homem e a vida. E
uma forma de desmontar, através da imaginagdo, um
falso equilibrio anteriormente criado pela prépria
imaginagcdo. Seu compromisso com o riso estd na
alegria que ele provoca pela descoberta inesperada da
verdade. Ndo ¢ a verdade que ¢é engracada.
Engracada é a maneira com que o humor nos faz
chegar a ela. O Humor é um caminho. ( Ziraldo Alves
Pinto — 1969)

INTRODUCAO

Independente da concepg¢do de leitura que se adote, ndao
se questiona a necessidade de investigacdo e reflexao constante
sobre o tema, seja em funcdo da formagdo do professor, da
elaboragdo de propostas pedagdgicas mais eficientes, seja por
motivacdo puramente académica. A pesquisa sobre a leitura
deve fornecer subsidios para uma melhor compreensdao do
processo, de modo a colaborar para uma préatica leitora mais
consciente.

Neste trabalho, a proposta consiste em relatar
sucintamente a andlise de alguns textos das Comédias da Vida
Privada — Edi¢cdo Especial para Escolas, de Luis Fernando
Verissimo”, relacionando-os com as teorias de humor
desenvolvidas por Bergson(1900), Freud(1905), Raskin(1985)
e Possenti(1998), além dos estudos de Bordini(1996), com o
objetivo de apontar o emprego do contraste como importante
mecanismo de constru¢do das comédias de Verissimo.

Comédias da Vida Privada (1994) foi, segundo seus
editores, uma “selecdo — quase homenagem- do trabalho de
Verissimo ao longo de quase trinta anos de imprensa e mais de
trinta livros publicados.” Os mesmos apresentariam as Novas

17 . . .
Manteremos a grafia original do nome do autor, sem

acentuagéo.



Comédias da Vida Privada como “um alivio para os fas,
admiradores, iddlatras, fandticos, apaixonados, adoradores e
viciados em geral em Verissimo, depois do sucesso litero-
televisivo das primeiras “Comédias”. Publicariam em seguida a
Selecdo de Cronicas do Livro Comédias da Vida privada —
Edicdao Especial para Escolas, voltada aos estudantes do
Ensino Médio e Superior.

O corpus deste trabalho se restringe a essa “Selecdo de
Cronicas”, principalmente porque € uma excelente amostragem
da obra de Luis Fernando Verissimo, cujas cronicas expdem a
sociedade, desnudando seus medos, hipocrisias, sonhos e
frustrag¢des, induzindo todos a uma reflexao séria sobre a vida
no seu dia-a-dia.

2. AS TEORIAS SOBRE O HUMOR E AS COMEDIAS DE
VERISSIMO

Muitos autores, como Possenti (1998), afirmam que o
estudo do humor tem sido insuficiente no que diz respeito aos
aspectos lingiifsticos ai envolvidos, pois boa parte das obras
acabam versando sobre questdes de cardter fisioldgico,
psicolégico ou sociolégico. Em artigo da Revista de Cultura
Vozes (n.° 1, 1974), Luiz Felipe Baéta Neves registra a
dificuldade de tratamento do assunto e a exigiiidade de
trabalhos criticos sobre o tema e insere as chamadas ‘“‘causas
culturais”, entre as quais ele aponta a “ideologia da seriedade”,
responsavel por imposicio de regras e formas ndo s6 em
relacdo a escolha de temas considerados importantes para a
analise cientifica, mas também ao nosso dia- a- dia: “Muito
riso, pouco siso” representaria uma das linhas de tal ideologia.
Por outro lado, Baéta nos lembra:

Se a piada, a observacdo jocosa em geral nio
fosse séria, ou seja, se ndo se referisse
acuradamente a fatias de realidade, ndo haveria
riso. S6 rimos porque a piada nos revelou —



ampliando ou diminuindo caracteristicas do real —
alguma coisa de modo fabuloso, surpreendente,
inesperado. Tem poder heuristico e eficécia
critica. (p. 36)

Da transcrigdo, vale ressaltar, entre outros, o sentido de
“heuristico”, termo pedagdgico que corresponde ao processo de
encaminhar o aluno a descobrir por si mesmo a verdade,
remetendo-nos ao ideal de formacgdo da cidadania. Referindo-se
ao preconceito, Millor, em seus comentarios sobre Verissimo,
no jornal O Estado de Sdao Paulo (04/09/94), desabafa:

Luis Fernando , ndo por escolha, mas por
vocagdo, € escritor de um gueto, o humorismo.
Em toda parte do mundo, curiosamente, o labéu,
o rétulo humorista continua sendo colocado em
intelectuais como um sinal menor ou a parte.
Nem adianta lembrar que simbolos maiores de
intelectuais na Franca sdo Moliere e Rabelais, na
Irlanda e Inglaterra Swift e Shaw, e que o génio
impar da Espanha é Cervantes. No Brasil, entdo,
pais que teima em ser subdesenvolvido apesar de
nona economia do mundo, humorista € autor de
“peruadas”, simpdtico, sim, divertido, sim, mas
deixa pra l4.

Alheio a tais preocupacgdes, Verissimo insiste em
brincar com o que € sério: a realidade e a linguagem. E o que
dizer da realidade e da linguagem na “Selecdo de Cronicas”?
Como descobrir os fios da meada? Bordini (1996) indica um

caminho:

O segredo ¢é despertar do fascinio da
prestidigitacdo e ver onde o mdgico pde as maos:
descrever o modo de construcio dos textos. [...] o
que faz Luis Fernando nesses textos? Se as coisas
tém um tamanho, ele o aumenta; se as palavras
tétm um sentido a que nos habituamos, ele o
inverte; quando tudo parece correr igual a vida de



todos os dias, ele subverte a ordem com um
acontecimento sem pé nem cabeg¢a. E mais:
quando se espera que as coisas déem certo, ele faz
com que fracassem ou vice-versa , por obra do
acaso, como se isso fosse aceitavel. Quando
pensamos que estamos reconhecendo alguma
coisa ou situacdo, ele muda de direcio e
esbarramos com o desconhecido; quando
acreditamos estar entendendo o que nos conta, ele
vira a chave e nos for¢a a compreender tudo de
novo, de outra perspectiva.

Em outras palavras, parece que estamos diante da
insistente contradi¢cdo, do contraste, que sempre nos leva a
situacdes surpreendentes, inesperadas, inusitadas. E a mesma
oposicao que aparece, de forma direta ou nao, nas teorias sobre
0 humor.

Bergson (1900), detendo-se fundamentalmente no
aspecto social da comicidade, cuja fun¢do seria produzir uma
espécie de catarse, esvaziando e equilibrando as tensdes
sociais, aponta, entre outros, o processo da inversdo.
Determinada situagdo € comica no momento em que os papéis
se invertem. A cronica O Ator (p.79), em que Verissimo monta
um circulo vicioso de que o personagem nao consegue se
desvencilhar, talvez exemplifique tal concepg¢ao:

(1) Mas que marca? Eu n@o sou personagem
nenhum. Eu sou eu! Ninguém me dirige! Eu
estou na minha prépria casa, dizendo as minhas
proprias falas... (pp. 80 e 81)

Possenti (1998), enumerando razdes para o estudo de
piadas, em determinado momento, de certa maneira referindo-
se a formas de contraste, afirma que elas sdo interessantes por
veicular o discurso proibido, subterraneo, ndo oficial, que
provavelmente se manifestaria através de outras formas. Do
ponto de vista humoristico, por exemplo:



[...] as pessoas casam por interesse (e ndo por
amor), os governantes sdo ridiculos (e ndo
competentes e dedicados), os professores sdao
incompetentes (¢ ndo dedicados e sdbios), 0s
padres e a freiras violam seus votos (ao invés de
lutarem para manté-los), as linguas s@o cheias de
ambigiiidades (e ndo cédigos que servem para a
comunicacido eficiente e a expressdo clara do
pensamento) etc. (p. 26)

Freud (1905), referindo-se as técnicas para o chiste,
cita, entre outras, o absurdo, apresentando o seguinte exemplo:

Um cavalheiro entrou em uma confeitaria e pediu
um bolo e logo o devolveu, solicitando em seu
lugar um célice de licor. Bebeu e preparou-se
para sair sem té-lo pago.

O proprietério o deteve:

O que vocé quer? — perguntou o fregués.

Vocé nao pagou o licor.

Mas eu lhe dei o bolo em troca.

Também ndo pagou por este.

Mas eu ndo o comi. (p. 78)

Tal forma de contraste parece ocorrer em A Volta (IT) (
p-19 ). Um homem retorna a cidade natal depois de muito
tempo e, apOs muita insisténcia para convencer uma senhora de
que era seu amado sobrinho, descobre que estava no nimero
errado. Estava no 2001 e precisava, na verdade, chegar ao 201.
Ele vai embora. Em alguns instantes, retorna com a proposta

absurda:

(2)- Escute ... diz ele.

O qué?

A senhora nunca teve um sobrinho chamado
Valter, mesmo?

Nunca.

E ... ndo gostaria de ter?

Bem ...



E que o 201 fica tao longe. E jd que a senhora
mora sozinha ...

Estd bem — concorda a velha. — Entre.

Mas vai logo avisando:

Banho, ndo” (pp. 20 e 21)

Raskin (1985), na tentativa de analisar o fenomeno da
piada nas interagdes verbais, e conseqiientemente compreender
as estratégias que textos desse tipo contém, propde uma Teoria
Semantica baseada em scripts, estes definidos por ele como
estruturas cognitivas internalizadas pelo falante, representando
o seu conhecimento de mundo.

Eis um de seus exemplos:

— O doutor estd em casa? — perguntou o paciente
com sua voz rouca.

— Nao — sussurrou a jovem e bonita esposa do
médico em resposta — entre.”

A piada lida com dois scripts : 0 do médico que sugere
a pergunta do paciente doente, € o do amante que sugere o
convite para entrar dado como resposta. Este manobra o texto
do script doutor para o script do amante com: “Nao, entre.”

A piada € criada a partir de dois esquemas oOpostos.
Analisando tal exemplo, percebemos um esquema
representacional de médico e amante. Raskin afirma que a
oposicao existente no texto se sustenta entre situagdes reais e
irreais, que sdo evocadas pelo texto. O script da situacao irreal
existe externamente (a esposa tratando o paciente como
amante), opondo-se ao que o texto primeiramente constitui ( a
visita de um paciente a casa do médico por estar com
problemas de saude ).

Em termos gerais, fica clara a oposicdo entre dois
scripts como condig@o bdsica para o humor na teoria de Raskin.



Embora sua pesquisa se refira as piadas especificamente, seu
estudo reforca a importancia da andlise do contraste para a
interpretacdo de textos humoristicos. Além disso, parece ser
possivel a relagdo de sua teoria com diversos textos de
Verissimo, entre eles O Maridinho e A Mulherzinha (p.41), em
que se sobrepdem o script do casamento, da relacdo marido /
esposa, e o script de crianca / cachorrinho de estimacdo,
conforme é possivel verificar na passagem abaixo:

(3) — Vocé sabe que maridinho solto na rua
depois que escurece a

carrocinha pega?

A carrocinha?

Tem uma carrocinha que pega maridinho solto
e leva para fazer

sabdo. Minha mulher me contou.

(..r)

Mas nd3o esperou para ouvir a reposta. Nunca
ouviu as respostas da mulher. Ela era seu mimo.
O seu cachorrinho. (...)” (pp. 42 e 43)

Por mais que tenhamos no¢do de que o contraste por si
s6 ndo explica o humor, parece-nos 6bvia a sua importancia no
processo de construcao do texto de cardter comico, a que tantos
autores fizeram alusdo, como se pdde perceber na breve
pesquisa bibliografica transcrita.

3. CONSIDERACOES FINAIS:

O fato é que o humor assume um papel de extrema
importancia, ji que brinca com os eternos absurdos,
contradi¢cdes, medos, satisfacdes e frustracdes do ser humano, a
que sempre estaremos sujeitos, embora em circunstancias
diferentes. E se, por um lado, pode ser usado pelos poderosos
como uma forma de manter a ordem, a hierarquia, por outro
lado, ¢ mais comum que outras camadas ou grupos sociais



empreguem-no como um instrumento de mudancga, de luta, de
oposicao.

Conforme afirma Ziraldo, “O Humor é uma forma
criativa de analisar criticamente, descobrir e revelar o homem e
a vida. (...) O Humor é um caminho.” E, por isso, a experiéncia
com os textos do Verissimo, um dos maiores humoristas —
sendo o maior — da atualidade, é tdo valida quanto apaixonante,
pois suas comédias acabam abordando todos esses aspectos
inerentes ao riso, a condi¢ao humana, a questdo social, ao papel
do cidadao, do educador, portanto. Impos-se, ao analisar as
suas comédias, que procurasse reconhecer suas armadilhas,
seus mecanismos de elaboracdo das cronicas. E perceber, mais
de perto, como descreve Bordini (1996), “esse riso doce
amargo que define o humor e a arte de quem o realiza”; o “riso
torto” de quem enxerga o que ndo vemos e se diverte com
nossa cegueira; o “riso desconsolado” de quem nao acredita
que possa mudar o que vé&; o “riso debochado” de quem nado
leva a sério a seriedade e suas vitimas; o ‘“riso atrevido” de
quem ndo teme ridicularizar os valores sacralizados pela
sociedade e pelas ideologias; o “riso liberador” de quem “nos
permite superar o peso das opressdes didrias, bem ou mal
percebidas, sejam elas fisicas ou metafisicas, conforme assim
as entendermos.”

Tendo escolhido a Selecdo de Cronicas do livro
Comédias da Vida Privada — Edigcdo Especial para Escolas, a
intencdo foi fazer uma anédlise por amostragem de toda a obra
do Verissimo que trata da “vida privada”, deixando de lado os
textos que especificamente tematizam a ‘“vida publica”,
relacionados as questdes politicas. Quem sabe, em fungdo
dessa abordagem, possamos atribuir o emprego do contraste
como recurso humoristico fundamental em Verissimo nio sé
aos textos da Edicdo Especial para Escolas, mas a toda a sua
obra ? No momento, importa ter podido confirmar o contraste
como mecanismo bdsico para atingir o humor na “Sele¢ao”,



mesmo sabendo que hd uma infinidade de outros recursos
merecedores de estudo, tais como o exagero, o duplo sentido, o
inusitado, a inversdo, a compara¢do inesperada e a ironia, entre
outros, associados ou ndo ao contraste.

Partindo da identificacdo do contraste como recurso
basico utilizado no texto para atingir o humor e das
caracteristicas especificas de como se dd em cada texto, ¢
possivel, inclusive, propor atividades de criacdo aos alunos em
geral, de Ensino Fundamental, Médio ou Superior. Seria uma
forma pratica e, acredito, eficaz, para que o aluno tivesse
suporte claro para escrever com mais criatividade, aprendendo
os recursos e/ou tomando consciéncia do emprego deles,
podendo assim desenvolver-se ainda mais.

Em “O Homem Trocado” ( Edi¢ao Especial, p. 77) , por
exemplo, um homem acorda de uma anestesia e, num dialogo
com a enfermeira, recebe a informacgao de que a cirurgia fora
bem sucedida. Ele insiste no didlogo contando toda a sua
histéria, marcada por uma série infinddvel de enganos. Fora
trocado na maternidade. Trocaram seu nome. Recebia castigo
pelo que ndo fazia. Aprovara-se no vestibular, mas, por engano
do computador, seu nome ndo constava na lista. Pagava contas
de telefone sem ter uma linha. Até a mulher conheceu por
engano! Fora preso por engano vdarias vezes. O médico
afirmara que estava desenganado. E era mais um engano; o
problema era uma simples apendicite, que acabara de resolver.
E quando descobre que havia, na verdade, trocado de sexo.

Podemos apontar como recurso basico para atingir o
humor no texto o contraste entre a tranqiiila situacao inicial e a
constatacdo de que continuava a ser perseguido pelo engano. E,
como sugestdo para atividade, seria possivel propor aos alunos,
individualmente ou ndo, que elaborassem uma narragdo em que
determinadas palavras de um campo semantico — no caso do
texto, “troca” e “engano”, principalmente — marcassem a vida



de um personagem, de modo que, como na comédia de
Verissimo, uma situacdo inicial tranqiiila, de aparente alivio,
contrastasse com a manutencdo de sua sina, de seu destino
incdmodo.

Partindo do estudo da comédia “O Ator” (p. 79),em que
o leitor é confundido com o contraste entre o ator e o
personagem, poderiamos trabalhar os limites entre as
profissdes, como escrever sobre o professor, o médico, o
dentista, o repérter ou qualquer profissional e sua dificuldade
exagerada em se desvencilhar dos seus afazeres rotineiros. Da
cronica “A mesa” (p. 101), por que nio propor a exploracdo do
contraste entre uma situacdo habitual, corriqueira, e seu
absurdo, como o de resolver permanecer eternamente a mesa
do bar, conforme decidiram os personagens de Verissimo?

Com certeza, embora a aplicacdo pedagodgica de
recursos de humor mereca estudos mais abrangentes, ha
sempre uma possibilidade enriquecedora para trabalhar o texto
de Verissimo, levando o aluno a desenvolver-se enquanto leitor
proficiente, oferecendo a oportunidade de tornar-se consciente
de seu papel no ato de leitura.
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A LEITURA DO NAO-DITO: O SENTIDO NAS LETRAS
DE CHICO BUARQUE, DE 1964 A 1971
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RESUMO: O objetivo deste trabalho é demonstrar que, além da primeira
leitura, pode-se fazer uma outra, contextualizada. Para isto, selecionamos
algumas letras de can¢des de Chico Buarque, produzidas entre 1964 e 1971,
periodo em que o Brasil viveu, até 1985, sob a ditadura militar.
PALAVRAS-CHAVE:

Chico Buarque - MPB - Leitura

ABSTRACT:

The aim of this work is to show that, besides the first reading, it’s possible
to do another one, contextualized. Therefore, we select some Chico
Buarque’s song letters composed between 1964 and 1971, period in which
Brazil was, till 1985, under military dictatorship.

KEY WORDS:
Chico Buarque - MPB (Brazilian Popular Music) - Reading

1. CONTEXTO HISTORICO

O golpe de 31 de margo de 1964 colocou os militares
no poder até 1985. Em 1965, extinguiram os partidos politicos,
acabaram com as elei¢cdes diretas e comecaram a intervir nas
universidades. Houve a censura prévia a todos os meios de
comunicacdo, ao teatro, e, € claro, a musica popular. Inimeras
pessoas foram presas, torturadas, exiladas ou mortas.

A “abertura” politica teve inicio a partir de 1974, e em
1979 foi decretada a anistia aos presos politicos e exilados. O
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Brasil voltou ao regime presidencialista em 1985, vinte € um
anos apos o golpe de 64.

CHICO BUARQUE, O BRASILEIRO, O POETA, O ARTISTA
POPULAR

Chico Buarque de Holanda, jovem estudante de
arquitetura em Sao Paulo, iniciou sua carreira nesse quadro
recessivo em que o Brasil viveu. A cancdo Tem Mais Samba,
de 1964, é considerada pelo autor como o marco zero de sua
trajetoria artistica.

Chico teve diversas can¢des censuradas e duas pecas de
teatro: Roda Viva, em 1968, e Calabar, em 1973. O poeta
lancou mao do recurso de usar pseudonimos, como Julinho da
Adelaide ou Leonel Paiva, para poder assinar seus trabalhos,
fugir da perseguicao politica e da censura.

Em 18 de dezembro de 1968, Chico Buarque foi detido
e, a partir dai, teria de pedir autorizacao aos militares para sair
do Rio de Janeiro. No dia 03 de janeiro de 1969, viajou para
uma feira fonogrifica em Cannes, na Franca, e de 14 seguiu
para Roma, s retornando ao Brasil em marco de 1970, quando
compOs Apesar de Vocé, que, mesmo com a censura, foi
gravada e tornou-se um enorme sucesso, quase um hino contra
a ditadura.

E nesse cendrio de perseguicdo, prisdo, tortura, exilio,
cassacdo dos direitos civis, censura, crise econdmica, social e
cultural, que vamos fazer uma leitura de letras de cancdes
escritas por Chico Buarque, entre 1964 e 1971, mostrando, com
o auxilio da Semantica, como o poeta conseguiu driblar a
censura e registrar, por intermédio de sua poesia, um pouco do
que o povo brasileiro experimentou durante os anos em que foi
obrigado a se calar, a conviver com a opressao e o medo, a ter
seus direitos de expressdo sufocados pelo regime ditatorial que
nos foi imposto.



Fizemos um levantamento de toda a obra do compositor
produzida nesse periodo e, com esse corpus, realizamos nossa
leitura, tentando mostrar que, apesar da censura prévia e da
vigilancia das Forcas Armadas, a forca da manifestacao
popular, representada neste trabalho pelas letras de um dos
Nnossos maiores poetas, conseguiu, com o auxilio da riqueza e
diversificacdo dos sentidos das palavras, manter a producgdao
literdria viva, contribuindo de forma grandiosa para o
enriquecimento e registro de nossa Histéria e para a
preservacdo da cultura de nosso pais, servindo-se da Lingua
Portuguesa.

CONTEXTO SINTATICO-SEMANTICO

“A Semantica € o estudo da funcao das palavras, sendo
essa funcdo a de transmitir um sentido.” (Pierre Guiraud,
1980:11). Em 1883, o lingiiista francés Michel Bréal apresenta
o termo Semdntica para designar “a ciéncia das significacdes” e
das leis que presidem a “transformacao dos sentidos.”

E com essa ferramenta lingiiistica chamada Semantica,
que faremos nossa leitura da obra do poeta Chico Buarque de
Holanda. Ferramenta essa que, com suas fun¢des como ciéncia,
nos permite o estudo das palavras, da linguagem como meio de
comunicacao.

Nem todas as letras escritas por Chico Buarque durante
esses anos sdo contestagdes, protestos, dentncias e criticas ao
momento de opressdo e falta de liberdade vivido pelos
brasileiros. Ha diversos poemas de puro lirismo, em que o
autor fala da vida, de amores, de encontros e desencontros, do
cotidiano, sempre buscando a poesia, o fazer literdrio
(principalmente de 1964 a 1969). Mas toda essa poética estda
presente, também, nas cangdes compostas a partir de 1970, que
nos levam a entender sua insatisfacdo e inconformismo com
uma época, como artista popular que é.



Mais de cinqiienta canc¢des fazem parte da obra desse
poeta carioca nesse periodo, das quais analisamos doze em
nosso trabalho original. Aqui, por uma questdo de espaco,
analisaremos apenas trés: Sabid, de 1968, Cordao, de 1971, e
Construgdo, também de 1971.

SABIA (Tom Jobim — Chico Buarque — 1968)

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Para o meu lugar

Foi ld e € ainda 14

Que eu hei de ouvir cantar
Uma sabid

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar

Vou deitar a sombra

De um palmeira

Que ja ndo ha

Colher a flor

Que ja ndo ha

E algum amor

Talvez possa espantar
As noites que nao queria
E anunciar o dia

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
N3o vai ser em vao

Que fiz tantos planos
De me enganar

Como fiz enganos

De me encontrar

Como fiz estradas

De me perder

Fiz de tudo e nada



De te esquecer

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Para o meu lugar

Foi ld e € ainda 14

Que eu hei de ouvir cantar
Uma sabia

Sdo compardveis os poemas Cangdo do Exilio, de
Gongalves Dias, de 1843, e Sabid, de Chico Buarque de
Holanda, escrito em 1968, pois a subjetividade de Gongalves
Dias € contrdaria a objetividade de Chico (Anazildo
Vasconcelos da Silva, 1980:14). Temas como a palmeira, o
sabid estao presentes nos dois trabalhos.

Sabid é uma cancdo do exilio interno, de quem ndo vé
sua péatria do exterior, mas de quem quer ter de volta o seu
lugar, seu pais, belo e livre como era antes.

Chico nos fala na primeira pessoa do singular. Voltar
para o meu lugar, onde

Hei de ouvir cantar uma sabid. Sabid e palmeira sao
tomados como significantes de um simbolo pétrio, e
representam o desejo de voltar a vida de liberdade e de beleza
que existia antes.

O poeta nos mostra o futuro, (vou voltar), e fala do
passado (foi ld). O presente € representado por que jd ndo hd.
O passado € o tempo bom, perdido. Anunciar o dia é a
esperanca de que, no futuro, tudo volte a ser como antes.

Vou voltar, ndo vai ser em vdo que fiz tantos planos,
significando que, apesar de tudo, o poeta sonhou. Pode-se ler
Como fiz enganos como desilusdo, decepcdao. Em Vou voltar
para o meu lugar, lugar representa a terra, a patria de onde o
compositor ndo saiu, mas que hoje (jd ndo hd) ja ndo é a



mesma. E onde, depois do dia esperado, depois do fim do
regime (anunciar o dia,) ele podera voltar a ouvir cantar uma
sabid.

CORDAO (Chico Buarque, 1971)

Ninguém

Ninguém vai me segurar
Ninguém hé de me fechar

As portas do coragdo

Ninguém

Ninguém vai me sujeitar

A trancar no peito minha paixao

Eu ndo

Eu ndo vou desesperar

Eu nio vou renunciar
Fugir

Ninguém

Ninguém vai me acorrentar
Enquanto eu puder cantar
Enquanto eu puder sorrir

Ninguém

Ninguém vai me ver sofrer
Ninguém vai me surpreender

Na noite da solidao

Pois quem

Tiver nada pra perder

Vai formar comigo o imenso corddo

E entdo

Quero ver o vendaval
Quero ver o carnaval

Sair

Ninguém

Ninguém vai me acorrentar
Enquanto eu puder cantar



Enquanto eu puder sorrir
Enquanto eu puder cantar
Alguém vai ter que me ouvir
Enquanto eu puder cantar
Enquanto eu puder seguir
Enquanto eu puder cantar
Enquanto eu puder sorrir

Corddo é, tradicionalmente, uma das manifestagoes
carnavalescas, como o bloco, por exemplo. Mas o que mais é o
Corddo?

Chico escreve nas trés primeiras estrofes,
repetidamente, negativas: ninguém, ninguém vai me segurar,
eu ndo, eu ndo vou desesperar, eu ndo vou renunciar, nada pra
perder, significando mais do que negagdo, significando
resisténcia.

Na primeira estrofe, hd os verbos fechar e trancar como
sindbnimos de prisdo e confinamento. Lé-se também em fechar
as portas do coragdo e trancar no peito minha paixdo o
sufocar dos sentimentos.

Na segunda, a resisténcia continua em eu ndo vou
renunciar, fugir, ninguém vai me acorrentar. Ja na terceira,
além da resisténcia, podemos ler uma convocagdo de quem ndo
tem nada pra perder a formar um imenso corddo. A noite da
soliddo significa o isolamento da prisdo, e quem ndo tem nada
pra perder € quem esté disposto a luta.

Na dltima estrofe, ele quer ver o vendaval, rimando
com Carnaval, onde a festa popular deixa de ser uma
manifestacdo pacifica e alegre para se tornar um ato
avassalador, sair. Ao final, o refrdo enquanto eu puder cantar,
enquanto eu puder sorrir ganha outros dois versos: alguém
(antonimia de ninguém) vai ter que me ouvir, enquanto eu
puder seguir, no sentido de que enquanto puder, prosseguird
cantando e mostrando sua resisténcia.



O Corddo do poeta, além de ser um grupo de Carnaval,
pode ser lido como uma polissemia formada por elos (e ndo
alas), compostos por grupos de descontentes e de
inconformados.

CONSTRUCAO (Chico Buarque,1971)

Amou daquela vez como se fosse a dltima
Beijou sua mulher como se fosse a tiltima
E cada filho seu como se fosse o tnico

E atravessou a rua com seu passo timido

Subiu a constru¢do como se fosse miquina
Ergueu no patamar quatro paredes sélidas
Tijolo com tijolo num desenho magico
Seus olhos embotados de cimento e ldgrima

Sentou pra descansar como se fosse sdbado

Comeu feijao com arroz como se fosse um principe
Bebeu e solugou como se fosse ndufrago

Dancgou e gargalhou como se ouvisse musica

E tropegou no céu como se fosse um bébado
E flutuou no ar como se fosse um pédssaro

E se acabou no chio feito um pacote flacido
Agonizou no meio do passeio publico

Morreu na contramao atrapalhando o trafego

Amou daquela vez como se fosse o dltimo
Beijou sua mulher como se fosse a inica
E cada filho seu como se fosse o prédigo
E atravessou a rua com seu passo bébado

Subiu a constru¢ido como se fosse sélido
Ergueu no patamar quatro paredes mégicas
Tijolo com tijolo num desenho 16gico



Seus olhos embotados de cimento e trafego

Sentou pra descansar como se fosse um principe
Comeu feijdo com arroz como se fosse 0 maximo
Bebeu e solugou como se fosse maquina

Dancou e gargalhou como se fosse o préximo

E tropegou no céu como se ouvisse musica

E flutuou no ar como se fosse sdbado

E se acabou no chio feito um pacote timido
Agonizou no meio do passeio ndufrago
Morreu na contramdo atrapalhando o ptblico

Amou daquela vez como se fosse maquina
Beijou sua mulher como se fosse 16gico
Ergueu no patamar quatro paredes flacidas
Sentou pra descansar como se fosse pdssaro
E flutuou no ar como se fosse um principe
E se acabou no chio feito um pacote bébado

Morreu na contramao atrapalhando o sdbado

A crise social que o Brasil enfrentou nos anos de
ditadura, com baixos saldrios e mao-de-obra desqualificada,
provocando freqiientes quedas de operdrios da construcdo civil,
nos permite inferir que esse trabalhador cantado no poema foi
vitima do sistema que governou o pais, de 1964 a 1985, dai a
cancao-dentncia do compositor.

O jornalista David Nasser, em um artigo em que
louvava Construgdo, chamou a atencdo para a “insisténcia das
proparoxitonas”, magistralmente intercambidveis em todo o
poema.

Na primeira estrofe, Chico Buarque nos apresenta o
personagem, sua familia e seus hébitos.



Amou daquela vez como se fosse a iultima, porque em
funcdo da periculosidade do seu trabalho, cada dia poderia ser
seu ultimo.

A seguir, na segunda estrofe, o homem se transforma
em maquina: Subiu a constru¢do como se fosse mdquina. Seus
olhos embotados de cimento e ldgrima; cimento e dgua sao os
componentes da massa, mas seus olhos t€ém cimento e ldgrima,
significando a tristeza, a angustia.

Em comeu feijdo com arroz como se fosse um principe,
1é-se que feijao com arroz é o alimento do pobre, que foi
consumido pelo operdrio como se fosse um banquete, como se
ele fosse um nobre.

Na quarta estrofe, o poeta nos conta a queda do
personagem por meio da seqiiéncia tropecou, flutuou, pdssaro
e finalmente, se acabou no chdo feito um pacote fldcido,
significando uma coisa disforme, sem importancia.

A partir da quinta estrofe, o autor repete as atividades
do operario, mantendo os mesmos versos, substituindo apenas
as ultimas palavras (todas proparoxitonas) de cada um, num
desenho mdgico com elas. No verso isolado, apds a oitava
estrofe, a queda e morte do homem atrapalham o piiblico. Um
morto qualquer na cal¢ada € mais um estorvo para pedestres e
motoristas.

Na estrofe de nimero nove, o trabalhador ja nao é mais
humano, € um ser robotizado, transformado em coisa: Amou
daquela vez como se fosse mdquina. A palavra bébado sugere
algo cambaleante, vacilante, até cair como um pacote.

Principe € antitese de operdrio, e o ultimo verso
(Morreu na contramdo atrapalhando o sdbado) é uma
referéncia ao dia do descanso.



Toda a letra nos permite fazer a leitura da trajetdria do
trabalhador que tem seu dia-a-dia repetitivo, como os versos da
can¢do; que sobe a Construgdo, j4 que nao consegue subir na
vida, pra despencar e morrer atrapalhando tudo: o trdfego, o
publico, o sdbado.

Chico Buarque de Holanda é um artesdo das palavras,
sabe valorizd-las e explorar seus sentidos e significados.
Gracas a esse talento e habilidade, podemos ter uma fase
importantissima de nossa Histéria contada por meio de suas
letras. E hd muito mais o que desvendar, o que ler na obra
desse grande artista popular brasileiro.
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MANUAIS DE INSTRUCAO. SERA?
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RESUMO:

Este artigo desenvolve uma andlise lingiiistico-funcional fundamentada nas
fungdes da linguagem de Roman Jakobson e Michael Halliday, com o
objetivo discutir a ineficiéncia (ou ndo) lingiiistica de alguns manuais de
instrucdo de telefonia mével celular, apontando itens e/ou subitens nos
manuais que, de alguma forma, comprometem o entendimento de um
usudrio comum no que tange ao funcionamento de seu aparelho celular.

PALAVRAS-CHAVE:
lingua portuguesa — leitura — produgdo de texto

ABSTRACT:

This article develops a functional-linguistic analysis based on Roman
Jakobson’s and Michael Halliday’s language functions, with the proposal of
discussing the linguistic inefficiency (or not) of some moving telephone
instruction manuals. It shows some of these manuals itens and subitens that
in anyway compromise the common users’ understanding of their celulars
functioning.

KEY WORDS:
Portuguese Language — reading — text writing

JUSTIFICATIVA

O que vimos analisando em nossa pesquisa € o
conteddo lingiiistico dos manuais de instru¢do dos aparelhos de
telefonia movel celular. Verificamos que esse material €
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sempre rejeitado ou enjeitado por todos aqueles que adquirem
quaisquer produtos dessa linha de eletronicos.

Aquilo que deveria ser de grande utilidade no uso do
produto, acaba trazendo grande frustragdo e irritacdo aos
usudrios; pois, ao adquirirem um aparelho completamente novo
— independentemente de marca ou modelo — a ansiedade dos
usudrios em vé-lo instalado e em funcionamento € muito
grande.

No entanto, comumente fazemos uso de nosso
empirismo para conseguir compreender, de maneira pratica, o
funcionamento dos recursos oferecidos por esses aparelhos. Em
outras palavras, o manuseio direto dos celulares, via de regra,
acaba por dispensar, em grande parte, a leitura de um texto
instrucional. Entretanto, quando surge a duvida, o desespero é
total. Quando se realiza um comando errado e trava-se o
aparelho, instala-se o caos, porque teremos fatalmente de
recorrer ao fatidico manual cujo propdsito, entre outras coisas,
€ o de instruir os usudrios. Todavia, nem sempre € isso 0 que
ocorre.

A dificuldade de utilizagao desses textos de instrugao
nos motivou a realizar essa pesquisa. Objetivamos, ao
identificar as falhas textuais, oferecer subsidios para a
producdo de manuais de fato instrucionais, na tentativa de
facilitar a vida daqueles que compraram ou pretendem comprar
um aparelho dessa natureza e nem sempre podem contar com a
ajuda de algum especialista.

Elegemos alguns manuais de instrucdo de aparelhos
celulares de diferentes marcas para formar o corpus de andlise
e, dessa forma, vimos averiguando a linguagem apresentada
nesses textos. Verificamos, além do(s) tipo(s) de
linguagem(ns), o nivel de compreensdo oferecido e o grau de
dificuldade encontrado pelos usudrios na leitura dos manuais.



No que tange a compreensdo do texto dos manuais
eleitos para a andlise, como proposta de elucidacao e
esclarecimento técnico-tedrico para os usudrios comuns, € que
vemos a necessidade de discutir esse tipo de texto para tentar
detectar possiveis defici€éncias e propor solugdes para uma
melhor leitura.

Embora estudos voltados para a usabilidade dos
celulares ja tenham sido feitos, ndo encontramos, porém,
nenhuma pesquisa que estivesse voltada para a interpretacdo e
clareza da linguagem apresentada nos textos dos manuais.

Do ponto de vista didatico, percebemos utilidade de
trabalho com esses textos nas escolas de ensino fundamental e
médio, para que o contato com a linguagem técnica viabilize o
conhecimento e a interpretacio no momento em que,
efetivamente, seja necessario o uso de textos da natureza do
que ora discutimos.

Para tanto, nosso eixo de andlise serd pautado nas
fungdes referencial, metalingiiistica e conativa, na linha
jakobsoniana. A primeira por ser ela destinada a estabelecer as
relagdes entre a linguagem e o mundo extralingiiistico; a
segunda por voltar-se para o esclarecimento da nomenclatura
utilizada na producdo dos textos em estudo, e a terceira por
tentar garantir o contato com o destinatdario do texto de
instrucdo. Assim sendo, intentamos realizar as andlises dos
enunciados numa perspectiva funcional, segundo os critérios
hallidianos fazendo uma intersecao entre esses dois estudiosos.

Como objetivo geral, tem-se a inten¢do de contribuir
para o aperfeicoamento dos manuais de instru¢do em geral e
dos que acompanham aparelhos de telefonia mével celular, em
especial.

Os objetivos especificos sdo: discutir os enunciados nos
manuais de instrugdo eleitos apontando elementos lingiiisticos



responsaveis pela dificuldade de entendimento deste tipo de
texto. Nesse ambito, pretendemos apontar o0s termos
estrangeiros e os termos técnicos que atropelam a leitura e
bloqueiam o processo instrucional.

Propor mudancas lingiiisticas formais nos textos dos
manuais de modo a garantir ou viabilizar o entendimento da
mensagem.

Além desses objetivos especificamente lingiiisticos,
pretendemos:

e produzir banco de dados, por intermédio de uma
pesquisa de campo por meio de formuldrio, cujos
informantes serdo os usudrios, os quais deverao apontar
os itens mais probleméticos do manual utilizado;

e Verificar quais marcas e modelos t€ém os manuais
traduzidos de sua lingua de origem para o portugués
(visto que ndo hd uma fébrica de celular brasileira) e,
dessa forma, analisar problemas de traducdo na
linguagem:;

e Identificar as marcas cujos manuais apresentam maiores
dificuldades lingiiisticas para o consumidor.

Para atingirmos os objetivos mencionados, serad
necessario um questiondrio que aborde especificamente as
principais duvidas decorrentes da linguagem dos manuais de
instrucdo de celulares, cujos textos serdo objeto de nossa
andlise. Pretendemos assim, depreender, diretamente da
opinido do usudrio as impressdes a respeito dos manuais
utilizados.

Combinamos, neste trabalho, a opiniao de tedricos e a
dos informantes que participardo da pesquisa materializada em
formulario produzido para este fim. A pesquisa terd um vezo
quantitativo, buscando apresentar uma mostra numérica



relacionada a clareza e a objetividade do material; e um
qualitativo, ja que serdo interpretadas as informagdes
conceituais apresentadas.

O corpus sera constituido por manuais das seguintes
marcas de celulares: Motorola, Nokia, LG, Siemens, Ericson,
Samsung e Kyocera, doravante denominadas M, Nk, LG, Si, E,
Sg, K respectivamente.

Acreditamos que a diversidade das marcas e dos
modelos de celulares que circulam no mercado atualmente
possibilite uma pesquisa rica em detalhes no que respeita a
interpretacdo dos textos, pois, pelo que percebemos, todas as
marcas citadas podem suscitar, em algum item, incompreensao
no momento de executar certas instrugoes.

Nossa inten¢do de analisar o perfil lingiiistico dos
manuais de instrucdo de celulares surgiu com as vdrias
reclamacdes de diversas pessoas (escolarizadas e ndo-
escolarizadas), que gostariam de utilizar um determinado
recurso em seus celulares e nao conseguiam nem por meio de
um manuseio aleatdrio, nem por meio de consulta ao manual e
muito menos pela consulta a operadora responsdvel pelo
funcionamento do aparelho.

Ja na capa de apresentacdo do texto lemos a palavra
instrucdo e nos deparamos com o seguinte convite: Leia
atentamente o manual de instrucoes antes de comecar a usar o
seu aparelho. No entanto, a leitura do manual torna-se algo
cansativo e estressante, talvez pelo excesso de termos técnicos
e de estrangeirismos que apresentam € que corroboram com a
falta de compreensao.

Para um usudrio comum, fica impossivel saber se o
celular com a tecnologia TDMA funciona melhor ou pior que
aquele que possui a tecnologia CDMA ou GSM; e quando
viajamos para um local onde o aparelho estd fora da drea de



cobertura e nos deparamos com a palavra ROAM piscando no
visor do aparelho? O que fazer? Outra questdo seria, se por
algum motivo bloquedssemos o teclado do celular impedindo
qualquer operagdo e, para resolver este problema, tivéssemos
de inserir o cddigo PIN e se, ainda assim, ndo adiantasse,
teriamos de recorrer ao cédigo PUK, como proceder sem saber
o0 que significam tais siglas?

E ndo paramos por ai. Outras expressdes e siglas
contribuem ainda mais para a falta de compreensao e utilidade
da fun¢do a qual se referem, tais como: Codec, EVRC, DTMF
(este pode ser longo ou curto), LCD, LED, VOCODER, entre
outras.

E interessante citar que, no que concerne 2 leitura dos
manuais, por eles terem adquirido um cariter de compreensao
dificil, criou-se um esteretipo de que todos os manuais
apresentam os mesmos problemas informacionais se tornando,
assim, um recurso sem utilidade. Destarte, propomos a seguinte
reflexdo: de que servem o0s manuais se nao conseguimos
entendé-los claramente?

Por tudo que ora expusemos e considerando que os
manuais de instru¢do ndo sdo redigidos de forma clara, vimos
buscando respostas para as seguintes questoes:

a) Quais os principais problemas de entendimento
apontados pelos usudrios?

b) Que elementos textuais sdo responsaveis pelo
obscurecimento da mensagem, do ponto de vista
lingiiistico?

c) O excesso de termos técnicos e estrangeiros
contribui para que o texto se torne dificil para o
usudrio comum?



d) Quais as possiveis solugdes para que textos
instrucionais, como 0s que compdem O corpus
de nossa pesquisa, tornem-se efetivamente um
recurso ao qual usudrios possam recorrer para
operar com os produtos adquiridos?

Partimos de algumas suposicdoes que procuraremos
referendar, ou n3o, com a conclusdao dessa pesquisa. A
principio, podemos supor que os manuais de instru¢do nao sao
eficientes para que o usuario opere facilmente seu aparelho.
Calculamos que isto se deva a falta de clareza na composi¢ao
de tais textos. Intuimos que alguns recursos lingiiisticos sdao
empregados inadequadamente e se tornam responsiveis por
essa falta de clareza textual; logo ndo auxiliam o usudrio a usar
sem dificuldade o seu celular.

Pressupomos, igualmente, que o excesso de termos
técnicos e de estrangeirismos sdao entraves lingiiisticos a
compreensdo textual.

Outrossim, por tratar-se de um texto cujo intuito é o de
instruir, faz-se necessdria uma andlise lingiiistico-textual
criteriosa para que a proposta instrucional dos manuais seja
aperfeicoada e realmente elucidativa. E isso que estamos
fazendo.

Supomos que o resultado dessa pesquisa possa
subsidiar a producao de melhores manuais, o que consideramos
uma prestacdo de servico no plano lingiiistico e social a um sé
tempo.

No que tange a contribuicdo para a drea de estudos,
esperamos que este estudo possa, de alguma forma, provocar o
interesse de outros pesquisadores nessa drea, ou seja, que mais
pessoas se interessem pela linguagem dos manuais — nio tao-
somente os de telefonia mdvel celular — dos aparelhos eletro-
eletronicos, a fim de que se desfaga a idéia de que os manuais



sdo instrumentos de (des)instrucdo. Tais estudos poderdo, no
futuro, servir de consulta aos fabricantes, com o intuito de que
oferecam a seus clientes manuais com textos mais acessiveis a
todos os grupos sociais.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

NEVES, Maria Helena de Moura. A Gramdtica Funcional. Sao
Paulo: Martins Pontes, 2004. (Série Texto e Linguagem)

JAKOBSON, Roman. Lingiiistica e Comunicagcdo. 19* ed. Sao
Paulo: Cultrix, 2003.

HENRIQUES, Claudio Cezar e SIMOES, Darcilia Marindir. P.
(orgs). A Redacdo de Trabalhos Académicos: teoria e prdtica.
2% ed. Rio de Janeiro: Eduerj, 2002.



REFLEXOES SOBRE O DISCURSO OUTRO

Manuela Mac Cord %
UERJ
manumaccord @hotmail.com
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1. INTRODUCAO

O objetivo principal dessa pesquisa € verificar o
funcionamento do discurso outro nos editoriais dos jornais O
Globo e Jornal do Brasil. Para a sua realizacdo, utilizaremos
como suporte tedrico-metodolégico a semantica discursiva
(Pécheux e Orlandi), e os estudos de Jacqueline Authier-Revuz
sobre o discurso outro.

A escolha por trabalhar o discurso outro nos editoriais
jornalisticos surgiu a partir da leitura de uma andlise do
discurso de divulgacao cientifica feita por Jacqueline Authier-

2% Aluna da Especializagdo LPORT, turma 2005. Texto apresentado

na I Jornada de Trabalhos da Especializagdo, out-2005.



Revuz em seu texto intitulado A encenacdo da comunicagdo no
discurso de divulgacdo cientifica. Como até a presente
pesquisa ndo havia trabalhos, a0 menos em lingua portuguesa,
que se propusesse a fazer um exame do discurso outro em
editoriais, julgamos ser o tema de bastante valia e interesse
para a drea de lingua portuguesa.

Essa pesquisa ird contribuir para o estudo do discurso
outro. Como se verd na parte de “Fundamentagdo Tedrica”,
gramdticas de renome, como a do professor Evanildo Bechara,
por exemplo, s6 fazem meng¢do ao discurso direto, ao indireto e
ao indireto livre, como formas de discurso relatado. Por nao
iluminarem todos os fendmenos, e por serem, muitas vezes, as
Unicas fontes de consulta — j4 que as teorias que tratam do
assunto sdo restritas a um publico mais especializado —, muitos
estudantes ndo tém uma visdo completa das diversas maneiras
de insercdo do discurso outro e, portanto, das possibilidades de
sua lingua.

Tanto os professores do Ensino Fundamental e Médio
quanto os de universidade costumam trabalhar com textos de
jornal e exigem de seus alunos conhecimentos sobre o
conteddo de tais textos. Contudo, eles ainda podem ampliar o
trabalho, de maneira que os estudantes percebam outros
fendmenos. Essa pesquisa vai contribuir para a andlise do
material jornalistico, pois, além da discussdao do tema ja feita
comumente nas escolas e universidades, serd sugerido que os
estudantes também se atentem para os efeitos de sentido
provocados pelas formas de inser¢do do discurso outro no
tecido jornalistico. Dessa maneira, os estudantes serao
beneficiados com um ensino que prima por um jovem que
reflete sobre os acontecimentos ao seu redor. Além disso,
deseja-se aprofundar os estudos sobre seméantica discursiva,
discurso outro e editorial jornalistico. Esse aprofundamento se
dard a medida que as pesquisas, leituras e reflexdes forem
sendo realizadas.



2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Esta apresentacio tem como suporte tedrico-
metodoldgico duas dreas de conhecimento, a saber, a semantica
discursiva (Pécheux e Orlandi) e o discurso relatado, com
destaque para os estudos de Jaqueline Authier-Revuz. Além
disso, serd estudado também o discurso jornalistico, ja que o
objeto desse trabalho sdo os editoriais.

Para que a pesquisa a ser realizada seja proficua, &
fundamental que alguns conceitos presentes na teoria da
semantica discursiva sejam corroborados e sirvam de
pressupostos. Dentre eles, destaca-se a no¢do de interdiscurso.

Por interdiscurso entendemos aquilo que é falado antes,
em outro lugar, independentemente. As palavras ndo pertencem
a quem as fala e elas também nao significam sozinhas, s6
significam pela histéria e pela lingua. O sujeito tem a ilusdo de
ser senhor de suas palavras, mas ha um conjunto de
formulacdes esquecidas determinantes da sua fala. E a esse
conjunto de formulacdes que chamamos de interdiscurso ou
memoria discursiva. No entanto, o fato de esses dizeres
esquecidos determinarem a fala ndo implica a exclusdao da
possibilidade de mudangca. Os sentidos ndo retornam
simplesmente, mas se projetam em outros sentidos. Além
disso, devido a caracteristica incompleta dos sujeitos e do
simbolico — ver item 3.1 —, mesmo que todo o sentido se filie a
uma rede de constitui¢do, ainda assim hd a possibilidade do
deslocamento, do deslize, do trabalho da metafora. Desse
modo, segundo Orlandi (2003:33), “Todo dizer, na realidade,
se encontra na confluéncia de dois eixos: o da memoria
(constitui¢do) e o da atualidade (formulacdo). E € desse jogo
que tiram seus sentidos.” Pode-se, assim, perceber que, para
haver sentido, é necessdrio que se formule um enunciado, ou
que haja uma manifestacdo nao-verbal, ou mesmo o siléncio, e



estes sO entram na perspectiva do dizivel por sua historicidade,
pelo saber discursivo construido historicamente e esquecido.

Outros conceitos fundamentais sdo os de formacgdo
discursiva e formacao ideoldgica. Como ja dissemos, o sentido
ndo existe em si, mas ele se constitui a partir das posi¢oes
ideoldgicas colocadas em jogo no processo socio-histérico de
producdo das palavras. Assim, no exemplo de Orlandi
(2003:44-45), a nocao de “terra” ndo € fixa e preexistente.
Indios e latifundidrios ndo véem a terra da mesma maneira, ja
que eles estdo inseridos em formacdes discursivas distintas.
Uma formacdo ideolégica pode abarcar vérias formacgodes
discursivas, que sdo a representacdo no discurso dessa
formacdo ideoldgica. Assim, € a formagdo discursiva que
determina o que pode e o que nao pode ser dito.

H4 ainda que se falar sobre a nocao de ideologia. Uma
das questdes importantes da semantica discursiva € a
reformulacdo do que seja ideologia. O fato de ndo haver
sentido sem interpretacdo ja demonstra que had ideologia.
Orlandi (2003:46) nos explica que no:

(...) movimento da interpretacdio o sentido
aparece-nos como evidéncia, como se ele
estivesse ja sempre l4. Interpreta-se e a0 mesmo
tempo nega-se a interpretacdo, colocando-a no
grau zero. Naturaliza-se o que € produzido na
relacdo do histérico e do simbdlico. Por esse
mecanismo — ideolégico — de apagamento da
interpretacdo, hé transposicao de formas materiais
em outras, construindo-se transparéncias — como
se a linguagem e a histéria ndo tivessem sua
espessura, sua opacidade - para serem
interpretadas por determinacdes histéricas que se
apresentam como imutéveis, naturalizadas. Este &
o trabalho da ideologia: produzir evidéncias,



colocando o homem na relagdo imagindria com
suas condicdes materiais de existéncia.

Vé-se, através da citagdo, que tendemos a ver os
sentidos como algo transparente, Obvio, preexistente. Essa
percep¢ao é fruto do apagamento dos dizeres outros que
determinam a nossa fala. No entanto, os sentidos nada tém de
transparentes, ja que sdo resultado de um processo histérico e
dependem da formacao discursiva em que estdo inseridos (vide
o caso ja referido da palavra ‘“terra”). E toda formagao
discursiva remete a uma formacdo ideoldgica. Assim, se os
sentidos dependem da formacao discursiva, a interpretagao nao
¢ livre, mas garantida pela memoria constitutiva (o
interdiscurso).

2.1 - DISCURSO OUTRO

Devemos ainda considerar conceitos que estdao
presentes nos estudos de Authier-Revuz sobre discurso outro
para a elaboracdo da pesquisa em questdao. Em primeiro lugar, é
preciso que se discorra sobre heterogeneidade enunciativa. Sao
inimeras as nogdes que alteram a imagem de uma mensagem
monddica para uma mensagem ampla de sentidos. Em termos
conceituais, manifesta-se necessario, inicialmente, fazer a
distin¢do entre “heterogeneidade mostrada” e “heterogeneidade
constitutiva”.

Para melhor entendermos a nocdo de heterogeneidade
constitutiva, € necessario que retomemos conceitos ja
explicados. Para que as “palavras de alguém” facam sentido, €
preciso que elas ja facam sentido. Somente algo que ja foi dito,
que vem pela memoria, pelas filiagdes de sentidos constituidos
em outros dizeres, pode entrar no campo do dizivel. Vé-se,
assim, que o sujeito ndo € senhor de suas palavras, ele é mais
“falado do que fala”, uma vez que as palavras sdo sempre as
palavras de outros. No entanto, 0 sujeito pensa ter acesso ou



controle sobre o modo como os sentidos nele sdo constituidos,
e esse esquecimento dos dizeres alheios € importante para que
haja a formacdo de identidade, o que ndo apaga sua
heterogeneidade constitutiva.

Por “heterogeneidade mostrada” entende-se o conjunto
de formas que inscrevem o outro na seqiiéncia do discurso.
Essa inser¢do do outro pode ocorrer de maneira marcada —
como no caso do discurso direto, do discurso indireto, das
aspas, da glosa, da ilha textual — ou ndo-marcada — como nas
alusoes, no discurso indireto livre, no discurso direto livre e nas
ironias.

A importancia dessa heterogeneidade mostrada € o fato
de ela ser uma representacdo de diferentes modos de
negociagcdo do sujeito falante com a heterogeneidade
constitutiva de seu discurso. Assim, vé-se que a
heterogeneidade constitutiva e a mostrada sdao representantes
de duas ordens distintas: a dos processos de constituicdo do
discurso e a dos processos de representacdo dessa constituicao
no discurso.

Além disso, em uma outra perspectiva, a psicandlise —
suporte da semantica discursiva —, em uma leitura lacaniana de
Freud, produz a concep¢ao de que a fala é fundamentalmente
heterogénea e que o sujeito é dividido. Quando falamos,
escuta-se ndo s6 a polifonia oriunda do interdiscurso como
também pontuacdes de nosso inconsciente. Também o sujeito
nao € uma entidade homogénea exterior a linguagem, mas seu
suporte e efeito.

Com isso, deseja-se mostrar que a nocao de sujeito para
a semantica discursiva ndo é a de um sujeito empiricamente
coincidente consigo mesmo, ja que ele é atravessado pela
linguagem e pela historia, tendo acesso apenas a parte do que
diz. Assim, desde a sua constitui¢dao, segundo Authier-Revuz

z

(2003:49), ele é materialmente dividido: ele € sujeito de e



sujeito a, uma vez que estd submetido a lingua e a historia. E se
0 sujeito ndo se submeter a essas forcas, ele ndo se constitui,
por ndo produzir sentidos.

2.2 - DISCURSO OUTRO NAS GRAMATICAS BRASILEIRAS

Nas gramdticas tradicionais, como a ‘“Moderna
Gramatica Portuguesa” de Evanildo Bechara, sdo trés as
formas de inscricio do discurso outro (terminologia de
Authier-Revuz): discurso direto, discurso indireto e discurso
indireto livre. Segundo esse gramatico:

“No DISCURSO DIRETO reproduzimos ou
supomos reproduzir fiel e textualmente as nossas
palavras e as do nosso interlocutor, em didlogos
(...), com a ajuda explicita ou nao de verbos como
disse, respondeu, perguntou, retrucou ou
sindnimos (os chamados verbos dicendi). As
vezes, usam-se outros verbos de inten¢do mais
descritiva, como gaguejar, balbuciar, berrar, etc.
Sdo os sentiendi, que exprimem reacio
psicoldgica do personagem:

Uma vez em que me extenuava na
desgragada tarefa percebi um murmdrio:

— Lavou as orelhas hoje?
— Lavei o rosto, gaguejei atarantado.
— Perguntei se lavou as orelhas.

Entao? Se lavei o rosto, devo ter lavado as
orelhas.”

Através dos exemplos presentes na gramadtica de
Bechara, vé-se que o discurso direto se caracteriza,
sintaticamente, por uma ruptura na cadeia discursiva. No que
tange aos aspectos formais, inseriu-se a fala do outro através de
travessao — inser¢do esta que poderia ter sido feita também por



meio de aspas. Do ponto de vista enunciativo, houve ainda a
simulacdo da fala do outro, a sua reproduc¢do, e o conseqiiente
uso do signo-autdbnimo — conceito que serd explicado a seguir.

E justamente nessa questdo da reproducdo da fala que
as visOes de Bechara e Authier-Revuz comecam a divergir.
Consoante o primeiro estudioso, a reproducdo das nossas
palavras e as do nosso interlocutor ocorre de maneira fiel e
textual no discurso direto. J4 para Authier-Revuz, a fidelidade
ao dizer do discurso direto ndo implica a verdade do dizer, uma
vez que manter o significante nao significa manter o
significado, tendo em vista que a enunciagdo ndo foi
considerada.

Authier-Revuz explica ainda que a fidelidade do dizer
proposta por Bechara é uma ilusdo provocada pela reproducio
do significante, pelo uso do signo autdbnimo, o signo que
remete ao proprio signo. Reproduzir ipsis litterris a fala de
outrem ndo significa fidelidade, visto que ndo foi levado em
conta todo o contexto da enunciagao.

Na “Moderna Gramatica Portuguesa”, Bechara vai
dizer ainda que:

No DISCURSO INDIRETO os verbos dicendi se
inserem na oragdo principal de uma oragio
complexa tendo por subordinada as por¢cdes do
enunciado que reproduzem as palavras préprias
ou do nosso interlocutor. Introduzem-se pelo
transpositor que, pela dubitativa se e pelos
pronomes e advérbios de natureza pronominal
quem, qual, onde, como, por que, quando, etc., ja
vistos antes:

Perguntei se lavou as orelhas.

José Dias recusou, dizendo que era justo levar a
saiide a casa de sapé do pobre.



Através dos exemplos supracitados, percebe-se que o
discurso indireto se caracteriza, sintaticamente, pelo nao-
rompimento da cadeia discursiva. Quanto aos aspectos formais,
a fala do outro foi introduzida através do se (no primeiro
exemplo) e do gue (no segundo exemplo) — mas a insercao
também poderia ter sido feita através de pronomes e advérbios.

E ja desde o ponto de vista enunciativo que se iniciam
as diferencas entre as percep¢des de Bechara e Authier-Revuz
sobre o discurso indireto. Enquanto aquele afirma que as
nossas palavras ou as de nosso interlocutor sdo reproduzidas,
esta defende a idéia de que em ambos os casos — palavras
nossas ou de nosso interlocutor — o que ocorre € uma tradugao.

Segundo Authier-Revuz, no discurso indireto, o
enunciador apropria-se da palavra do outro, traduzindo-a,
reformulando-a, fazendo uso do signo-padrio — signo que
remete a um elemento do mundo, o signo do uso — conceito
que serd posteriormente detalhado e exemplificado. Nesse
modo de inser¢do do discurso, ndo hd mais a cépia do
significante de um dizer.

Em sua gramatica, Bechara vai ainda expor o conceito
de discurso indireto livre:

O DISCURSO INDIRETO LIVRE consiste em,
conservando os enunciados préprios de nosso
interlocutor, nao fazer-lhe referéncia direta.
Como ensina Mattoso Camara, mediante o estilo
indireto livre reproduz-se a fala dos personagens
— inclusive o narrador — sem ‘qualquer elo
subordinativo com um verbo introdutor dicendi’.

José Dias recusou. Era justo levar a saiide a casa
de sapé do pobre.

Através do exemplo supracitado, nota-se que,
sintaticamente, no discurso indireto livre, ndo hd ruptura da
cadeia discursiva. Do ponto de vista formal, ha a supressdao do



sintagma que insere a fala do outro. Assim, essa € introduzida
diretamente, sem a presenca de aspas, travessdo, que, se,
advérbios ou pronomes.

E do ponto de vista enunciativo que mais uma vez se
iniclam as divergéncias entre Bechara e Authier-Revuz.
Segundo o gramadtico, hd a conservacdo dos enunciados do
interlocutor, o que caracterizaria a reprodugdo. Ja para Authier,
assim como no discurso indireto, no discurso indireto livre,
ocorre a tradu¢do, uma vez que a fala do outro € reformulada,
nao hd a conservacao do significante.

Além dessas oposicdes entre Bechara e Authier-Revuz
quanto as caracteristicas das diferentes formas de inser¢ao do
discurso do outro, outros pontos, que nao foram contemplados
pelos autores supracitados, precisam ainda ser abordados. No
discurso direto, a fala do outro se antepde ou se pospoe,
normalmente, verbos dicendi. No entanto, também sao
admitidos, nessa estrutura, outros tipos de verbo, como “sorrir”
e “alfinetar”. O mesmo nao ocorre no discurso indireto, que s
admite a fala traduzida do outro precedida por verbos dicend;.
O enunciado “Maria sorriu: ‘vou a festa’” € possivel, enquanto
este outro, “Maria sorriu que ia a festa”, é impossivel de ser
construido por um falante nativo de lingua portuguesa.

E preciso ainda que se destaque que os verbos no modo
imperativo no discurso direto passam para o modo subjuntivo
no discurso indireto. Veja os exemplos: “Ana disse: ‘Maria, va
comprar um delicioso bolo.”” (discurso direto, modo
imperativo); “Ana disse a Maria que fosse comprar um
delicioso bolo.” (discurso indireto, modo subjuntivo).

H4 também que se observar que, enquanto nos
discursos direto e indireto, Bechara fala em reproducdo das
nossas palavras e das do nosso interlocutor, no discurso
indireto livre, ele faz mencdo apenas a possibilidade de
reproducdo da fala do interlocutor, o que nos faz pensar que a



reproducdo de nossa propria fala ndo € vidvel. No entanto, tal
conclusdo a que somos induzidos ndo se confirma, como
podemos verificar no seguinte exemplo: “Eu recusei. Nao iria
fazer acordos que fossem de encontro aos meus principios
morais’.

Um outro tipo de inser¢ao do discurso outro para o qual
Authier-Revuz chama a ateng@o € o discurso direto livre. Do
ponto de vista sintdtico, em tal discurso ndo ha ruptura na
cadeia discursiva. No que tange aos aspectos formais, €
suprimido o sintagma que insere a fala reproduzida do outro.
Dessa maneira, a fala é introduzida diretamente, sem a
presenca de aspas, travessoes, que, se, advérbios ou pronomes:
“Maria estava cansada. Vou comprar um delicioso bolo”.
Também nesse discurso, ndo ha fidelidade ao dizer do outro,
uma vez que nao foi considerada a enunciacao.

Ja em “Ana comprou, segundo Maria, um delicioso
bolo”, temos uma outra forma de trabalho do discurso outro,
visto que essa afirmacdo caracteriza-se ela mesma como
segunda, pois remete a um outro discurso. A forma “segundo
Ana” inscreve-se em um paradigma de elementos
modalizadores, que podem tanto recair sobre o contetido da
afirmagdo, como é o caso, como sobre o emprego de uma
palavra emprestada de um exterior (modalizacdo autonimica
em discurso segundo): “Ana enrubesceu, como diria André.”
Nesse tultimo exemplo, ha a remissdo a um signo de outro
discurso, o que justifica o nome “modalizacdo autonimica”,
conforme veremos a seguir.

A diferenca entre signo-padrio e signo autonimo
também € fundamental para a elaboragdo de nosso trabalho,
uma vez que o discurso indireto e o discurso direto derivam,
respectivamente, desses dois modos semidticos. O signo-
padrdo remete a um elemento do mundo, € o signo do uso: “Os
emergentes nio param de chegar a festa”. J4 o signo autonimo



remete ao proprio signo: “Emergente € a palavra utilizada para
nomear pessoas que enriqueceram rapidamente e que fazem
questdo de mostrar socialmente suas posses.”

No discurso indireto, o enunciador utiliza suas préprias
palavras para relatar um ato de enunciagdo, reformulando assim
as palavras da outra mensagem. Deste modo, percebe-se que o
modo semidtico do discurso indireto é exclusivamente o padrao
(Maria disse que ia dormir). Nao ha, nesse tipo de insercao do
discurso outro, nenhum momento em que haja a reproducao do
significante da fala de alguém, dai ndo haver uso de signo
autdonimo.

Ja o discurso direto é heterogéneo, uma vez que ¢é
constituido de signo padrdo no sintagma introdutor e de signo
autdnimo na parte ‘“citada”. Na parte introdutdria, o enunciador
faz uso de suas palavras para descrever a situacdo de
enunciacdo, enquanto, na parte seguinte, faz mengdo as
palavras da mensagem que relata (Ela disse: “Eu vou dormir™.)

Se trabalharmos com todas essas maneiras de inscricao
do discurso outro, haverd a iluminagdo do editorial, ja que
serdo analisados os efeitos produzidos por cada uma das
formas de insercdo. Usar uma ou outra forma configura
sentido, ja que um dizer vai dando sentido ao dizer atribuido ao
outro.
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RESUMO:

Este trabalho tem o objetivo de demonstrar o emprego de sinais de
pontuacdo como marcas enunciativas e reveladoras da inten¢ao do autor em
textos publicitarios. O autor da propaganda publicitdria utiliza os sinais de
pontuacdo juntamente com os signos lingiiisticos apelando para o visual a
fim de interagir com o leitor e passar a sua mensagem. Assim, faremos ver
que as formas de pontuacdo utilizadas pela propaganda favorecem a
percepcdo das intengdes do autor, revelando o que existe de subjetivo no
texto. Dessa forma, diante de um material sedutor como a propaganda
publicitdria, pretendemos ajudar a formar leitores criticos e conscientes.
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ABSTRACT:

This work aims to demonstrate the use of punctuation marks such as brands
revealing the intention of the author in text ads. The author of propaganda
advertising uses the punctuation marks along with signs calling for the
visual language to interact with the player and pass your message. Thus, we
see that the forms of propaganda used by the guest promote the perception
of the intentions of the author, revealing that there is subjective in the text.
Thus, before a seductive material as propaganda publicity, we want to help
make readers aware and critical.
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1- INTRODUCAO

Pretendemos, neste texto, analisar o emprego dos sinais
de pontuacdo e mostrar sua importancia nos textos de
propaganda. Escolhemos como corpus de nossa pesquisa
pecas publicitarias da revista mensal Marie Clair, dirigida a um
publico feminino mais sofisticado e de bom nivel cultural.
Optamos por esse tipo de pesquisa porque percebemos que o
discurso mididtico, em especial as propagandas de revistas, sao
determinantes nas idéias veiculadas pela midia, por serem de
facil acesso e de ampla circulagdo social. Acreditamos que ao
apontarmos mais um caminho de andlise do texto publicitério,
no que tange ao desvelamento de seus sentidos, contribuiremos
para que os profissionais que lidam com a leitura,
especialmente professores, possam ter mais opg¢des de o
trabalho com a pontuacdo e com o gé€nero textual propaganda.

Segundo Simdes (1999, p.6), “a leitura escolar precisa
atravessar o limite da palavra e promover uma leitura dialégica
entre as estruturas manifestas no texto (sejam elas verbais ou
ndo-verbais) e as estruturas periféricas, subjacentes ou
intertextuais”. Assim, analisaremos textos publicitarios com o
propdsito de verificar o emprego de sinais de pontuacdo como
marcadores do ritmo da escrita € como marcas enunciativas,
reveladoras da intenc¢do do produtor do texto, antecipando ao
leitor como esse produtor constréi o seu discurso. Verificamos
que os sinais de pontuacdo na propaganda, atualmente, sdao
importantes recursos expressivos, além de serem marcas
evidentes das intengdes Assim, reiteramos que para a leitura
critica de uma propaganda publicitdria acontecer, € necessario
entender os processos de construcdo de sentidos que vao além
do que se observa superficialmente, ou seja, isso implica que o
leitor deva ter a habilidade de saber ler e produzir sentido
interagindo com o texto.



2- A PROPAGANDA E A PONTUACAO

Na propaganda, pontua-se para um publico-alvo
determinado, ou seja, pontua-se para alguém, para orientar a
leitura, para se fazer entender e persuadi-lo. Segundo Bechara
(1999, p.606), “o enunciado ndo se constréi com um
amontoado de palavras e oragdes. Elas se organizam segundo
principios gerais de dependéncia e independéncia sintitica e
semantica, recobertos por unidades melddicas e ritmicas que
sedimentam estes principios”, ou seja, a gramdtica da lingua
tem como objetivo, também, regulamentar o uso dos sinais de
pontuacdo, entretanto os produtores de texto utilizam, com
certa liberdade, de diversas formas, esses sinais.

Segundo Simdes (op. cit., p.2) “manipulando signos de
varios tipos, o produtor do texto publicitdrio procura cercar o
receptor com o maior nimero possivel de elementos, dirigindo-
lhe a interpretacdo para o consumo do produto/idéia objeto de
sua_mensagem”. Dessa forma, percebemos que as formas de
pontuacdo utilizadas pela propaganda favorecem a percepgao
das inten¢des do autor, revelando o que existe de subjetivo no
texto.

Vejamos o emprego do ponto no texto publicitdrio a
seguir:

EgA

Provoque. A rage.
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Figura 1



Segundo Celso Cunha (1985, p.632), o ponto é um
recurso estilistico muito empregado atualmente, e eficiente na
comunicacdo, pois as oragdes ganham um relevo: passam a
insinuar idéias e sentimentos, adquirindo um realce particular.
Na propaganda anterior, vemos o ponto final junto ao verbo no
imperativo, com a intencdo de ndo dar abertura e nem
questionamentos ao leitor. A virgula, nessa situacdo, nado
exerceria 0 mesmo impacto. Vemos que o periodo € curto,
composto de apenas um verbo. Esse tipo de estrutura facilita o
entendimento do enunciado, fazendo com que se abrevie o
tempo de leitura e a mensagem seja absorvida pelo leitor com
mais rapidez.

A comunicagdo publicitaria utiliza signos visuais
juntamente com o0s signos lingiiisticos. A imagem ¢
incorporada a producdo do significado, pois a propaganda
trabalha também com o olhar do leitor, e € esse apelo visual
que percebemos quando o autor do texto publicitdrio configura
as palavras impressas, destaca os titulos diversificando formas,
cores e tamanhos dos sinais graficos, ou seja, procura formas
de chamar a aten¢ao do leitor para o produto a ser consumido.

Dessa forma, observamos que o desenho do ponto, no
primeiro texto, tem o formato diferenciado, quadrado,
acompanhando o tipo de forma das palavras. A oracao ‘“Porque
voce vale muito”, mesmo ja no final da pagina, tem formatos e
tamanhos diferentes para que a leitora se sinta especial, e esses
recursos de diagramacdo sdo utilizados a fim de atrair o leitor
para a mensagem. A cor de fundo do antincio também contribui
para que as letras e a embalagem sejam destacadas.

Trabalhando com um texto em dimensdes menores e
utilizando alineas, o autor descreve diversos focos de
caracteristicas do produto. Conforme observa Bechara (op.cit.,
p.607), a alinea tem a mesma funcdo do pardgrafo, ou seja:
“um grupo de periodos cujas oragdes se prendem pelo mesmo



centro de interesse”. Assim, percebemos que o discurso
publicitario impressiona o olhar, utilizando-se dos sinais de
pontuacdo e formando com esses sinais desenhos textuais,
marcando o ritmo da escrita e conseqiientemente da leitura.

Vejamos o emprego dos sinais de pontuagdo neste outro
texto publicitério:

us cabitos pedern
Mals SegurNGa da cor?
Neutrox GolorSate Entende.

Figura 2

O ponto de exclamagdo que se observa na segunda
gravura, de acordo com Bechara (op.cit.), indica surpresa do
autor do enunciado. Percebemos, na diagramagao do texto
publicitario, que o autor emprega o sinal de pontuagdo e os
vocabulos em cores diferenciadas do anuncio, com a finalidade
de atrair a atenc¢do do leitor, e de enfatizar o sentido da palavra
novo. Adiante, aparece o questionamento ao leitor com o
emprego do ponto de interrogagdo, ou seja,o individuo € levado
a sentir-se em duvida sobre a qualidade da cor de seus cabelos,
sentindo-se inseguro e indeciso, sem tempo de elaborar uma
resposta. Desse modo, esse leitor nao reflete: Neutrox Color
Safe € a solucdo rapida e imediata para a indagacdo feita pelo
anunciante. Percebemos que o tamanho, as formas e as cores
dos vocdbulos sao modificados de acordo com a necessidade



de atrair aten¢do desse provdvel consumidor do produto
anunciado.

Vejamos este exemplo de emprego de sinais de
pontuacio:
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Figura 3

Percebemos, na gravura anterior que o autor empregou
o nome do produto em negrito e em caixa alta, na intencao de
destacd-lo. Esse é o seu primeiro recurso. Mais adiante, no
mesmo texto, observamos o aposto entre virgulas, cuja fungao
€ ressaltar a importancia da L’oréal no mercado de cosméticos.
Para Bechara (op.cit, p.457), o aposto explicativo “acrescenta
um dado a mais acerca do fundamental”.

A funcao dos dois pontos nessa propaganda € criar certa
expectativa acerca do que vai ser dito. A apresentacdo de um
novo produto de marca ja conhecida, ¢ feita de forma objetiva,
com a supressdao do ser, marcada pela virgula. De acordo com
Bechara a virgula serve “para indicar, as vezes, a elipse do
verbo” (idem, p.610).



Observemos a préxima gravura:

= A L.

DERMO-EXPERTISE

Menos rugas, mais firmeza
eficicia em dobro.
REVITALIFT

LOREAL

Figura 4

Nessa propaganda, além de o autor utilizar todos os
recursos graficos e todos os recursos de pontuacao vistos nos
textos anteriores, também se apropria de signos matematicos
(+), a fim de agilizar a mensagem. O asterisco, empregado com
a finalidade de atrair a atencdo do leitor, d4 énfase a mensagem
e prepara o leitor para o comentdrio sobre o trecho assinalado.

Portanto, percebemos que os sinais de pontuacdo
mostram-se como marcas enunciativas do processo de
producdo de um texto publicitario, indiciando ao leitor a atitude
do autor na constru¢ao de um texto. Segundo Simdes,

os dados mais relevantes, que podem impedir a
aquisicdo ou dificultar o pagamento do produto,
vém expressas em letras microscépicas, em forma
de notas que, na maioria dos casos, vém apostas
as laterais do antncio, em posi¢do perpendicular
aos enunciados principais, de modo que se
mostrem irrelevantes ao leitor-modelo ingénuo,
que, via de regra, “entra no jogo’armado pela
mensagem. (p.6)



Como podemos perceber, nos textos de propaganda ha
um meticuloso trabalho com a diagramacao textual, formando
um jogo simbdlico de forma a “fisgar” o consumidor em
potencial. O desvelamento desse projeto constitui-se um
interessante exercicio escolar de compreensao e interpretacao.

4- CONCLUSAO

Acreditamos que o papel do professor comprometido
com a formagdo de um leitor proficiente é o de um agente
facilitador e orientador, o que s6 € possivel quando abandona a
postura tradicional de transmitir contetidos estdticos e distantes
da realidade. Alia-se a isso o fato de ele também ter o dever de
propor um referencial para reflexao, pois aprender nao € copiar
e nem reproduzir a realidade e sim refletir e construir uma
identidade pessoal em um contexto social e cultural
determinado.

Podemos repensar o ensino de pontuagdo
diferentemente do enfoque normativo, muitas vezes o Unico
ensinado em escolas, associando-o a lingua em uso, ao dia-a-
dia do aluno. Dessa forma, unindo a pontuacdo a mensagem
publicitaria, por exemplo, utilizaremos um material pedagégico
sedutor.

Assim, reiteramos que para a leitura critica de uma
propaganda publicitdria acontecer, é necessdrio entender os
processos de constru¢do de sentidos que vao além do que se
observa superficialmente, ou seja, isso implica que o leitor
deva ter a habilidade de saber ler e produzir sentido interagindo
com o texto. Desse modo, levar o enunciatario a olhar
criticamente o que estd posto na sociedade, é ajuda-lo a agir no
mundo através de um juizo critico  cotidiano,
instrumentalizando-o a fazer escolhas conscientes.
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RESUMO:

O presente trabalho faz uma andlise semidtico-discursiva das estratégias de
convencimento utilizadas pela Igreja Universal do Reino de Deus, com base
na teoria semidtica de Charles Sanders Pearce sobre a construgcdo do signo
lingiifstico, a partir dos textos publicados pelo seu lider, Bispo Edir Macedo.
O livro-corpus “Orixds, caboclos e guias: deuses ou demonios?”, no qual o
autor promove um confronto entre a doutrina neo-pentecostal e os rituais
ndo-cristdos de origem africana, serviu como material de andlise para nossa
pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE:
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ABSTRACT:

This work is a semiotic and discursive analysis of the strategies used by the
belief of Igreja Universal do Reino de Deus, based on the semiotic theory of
Charles Sanders Pearce about the construction of the sign language from the
texts published by its leader, Bishop Edir Macedo . The book-corpus
"Orixds, caboclos e guias: deuses ou demoénios?", In which the author
promotes a confrontation between neo-pentecostal doctrine and ritual non-
christians of african origin, served as material for analysis for our research.

KEY WORDS:
Arguments - Religious Discourse - Semiotic

O presente trabalho tem por finalidade analisar os
mecanismos argumentativos utilizados pela Igreja Universal do
Reino de Deus (IURD) na formagdo do leitor, fiel alienado e
subserviente, tomando como corpus o livro Orixds, caboclos e
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guias: deuses ou demonios?, de autoria do Bispo Edir Macedo
(1990).Esta pesquisa foi motivada pelo inconformismo diante
das acusagOes contra as religides afro-brasileiras promovidas
pelos seguidores da IURD, que mobiliza milhdes de pessoas e
de cifras. O eixo das acusacdes se deve ao fato de os cultos
afro-brasileiros estarem ganhando cada vez mais espago na
midia e a adesdo de representantes de diversas camadas sociais,
sendo, portanto, um dos principais concorrentes na conquista
de adeptos.

Nos meios universitarios, nas artes, na midia impressa e
falada, em diversas instancias, as religides africanas vém
ganhando projecao e cada vez mais fazendo parte do universo
cultural brasileiro. Dentre esses, merecem destaque os
trabalhos do antropdlogo Pierre Verger, que registrou e
publicou diversos momentos dos rituais de candomblé; na
musica, entre sambas-enredo, composi¢des de grandes
personalidades como Vinicius de Moraes, Tom Jobim, Caetano
Veloso, Gilberto Gil, entre outros; na literatura, com Jorge
Amado e Jodao Ubaldo Ribeiro; no meio académico, com o
soci6logo Reginaldo Prandi e o Prof. José¢ Flavio Pessoa de
Barros; na televisdo, em programas educativos como ‘“Mojuba”
e “Dancas Brasileiras”, do Canal Futura; entre outros.

Em contrapartida, as igrejas neopentecostais utilizam o
recurso da difamagdo, associando os cultos afro-brasileiros a
magia negra, bruxaria e outras formas de atuacdo do
“demonio”.

Partimos entdo do pressuposto de que, para atrair fiéis,
os dirigentes do culto na IURD lancam uma verdadeira
“enxurrada” de imagens, tanto visuais quanto lingiiisticas, que
sdo utilizadas como simbolos da atuacdo dos demonios na vida
das pessoas. E que esses anjos decaidos ou encostos, como sao
denominados pelos responsaveis pela difusao da doutrina, estao
espalhados por todo o mundo, atormentando aqueles que se



afastam de Deus. Mas é importante frisar que, segundo a
ideologia veiculada pela IURD, somente os pastores, também
conhecidos como homens de Deus, sao capazes de promover a
libertacdo da humanidade da atua¢do dos demonios.

Por esses motivos, acreditamos que um excelente
trabalho de persuasdao vem sendo empreendido pelos pastores
que, a nosso ver, apresentam todos o0 mesmo discurso ensaiado.
Sao utilizadas frases de efeito como Eu te repreendo!, Eu te
liberto!, Palmas para Jesus!, bem como ‘“encenacdes’ de
exorcismos, veiculacdo, através dos meios de comunicagio de
massa, de imagens de pessoas doentes, desesperadas, sem
emprego, com a familia destruida, atingindo o ponto mais
vulnerdvel em que se encontra o interlocutor.

Entendemos, assim, que alguns conceitos
desenvolvidos pelas teorias semidticas sdo imprescindiveis a
andlise desses recursos que se mostram tao bem articulados nos
textos, uma vez que geram signos que evoluem para simbolos e
passam a conduzir os sujeitos pelos caminhos da submissdo
religioso-intelectual.

No livro Orixds, caboclos e guias: deuses ou
demonios?, o Bispo Edir Macedo ataca ferozmente as religides
que optam por outras filosofias de vida, inclusive as demais
dissidéncias do cristianismo que ndo compactuam das mesmas
idéias disseminadas pela IURD, como, por exemplo, a de que
os demonios estio espalhados por todos os lados, atormentando
a vida das pessoas e apoderando-se de seus corpos e mentes
desprotegidas, causando doencas incurdveis, destruicio de
lares, perda dos bens materiais etc.

As estratégias argumentativas utilizadas no livro-corpus
demonstram a habilidade de seu autor, em termos de retdrica e
persuasdo, na pratica do “fazer crer”. Partindo do principio de
que todas as assercdoes devem ser comprovadas, aplica o
recurso da intertextualidade, através da remissdo a passagens



da biblia, para estabelecer uma relagdo com o sofrimento da
humanidade, causado pela atuagao dos espiritos malignos, bem
como ditar regras de convivio social.

Dai pode-se depreender que os argumentos utilizados
para justificar as teses defendidas pelos detentores da palavra,
encontram-se na intertextualidade com os textos biblicos. Ora,
atualmente, temos vdrios trabalhos de pesquisa que investigam
a originalidade da narrativa biblica e da simbologia utilizada
pelos autores dos textos contidos nesse livro.

Ehrman (2006), por exemplo, analisa algumas
passagens biblicas que sofreram alteragdes durante os séculos
em que os textos foram copiados e mantidos sob a guarda da
Igreja. Levantando, inclusive, hipdteses quanto a inserc¢oes
feitas posteriormente pelos copistas que tiveram a inteng¢do de
defender seus pontos de vista em relagdo a pratica religiosa, a
politica e ao convivio social.

O pesquisador relata ainda a diversidade nas
compilagdes que chegaram até os dias atuais, os fatores sécio-
politico-culturais que exerceram influéncias sobre essas
versoes e como foram selecionados os textos para a
composicdo do primeiro livro impresso na histéria da
humanidade e também o mais vendido em todo o mundo.

Ora, € sabido que os textos biblicos foram escritos fora
de seu tempo e que a narrativa foi construida sob a égide de
inimeras metdforas. A Biblia € um livro de estdrias que,
segundo Eric Auerbach (Apud CARONE, 1988: 46), reflete
uma mentalidade mistica, ndo-l6gica, judaico-cristd, onde a
coordenacdo € a estrutura sintdtico-estilistica predominante,
por ser tipica do texto ndo-argumentativo. Ressalte-se, ainda,
que os manuscritos foram redigidos em aramaico e grego,
linguas desprovidas de sinais de pontuagdo e, no caso do grego,
ndo havia separagdo entre as palavras, o que pode ter
ocasionado erros de tradu¢dao (FRANCO, 2006).



Os manuscritos, ao serem copiados, recebiam uma nova
roupagem, repleta de ornamenta¢des que configuravam marcas
autorais dos copistas (EHRMAN, 2006). Estas ornamentacdes
funcionavam como signos orientadores para a leitura em voz
alta. Ao serem traduzidos, passavam a refletir a interpretacao
dos tradutores, adquirindo novos sentidos.

A argumentacdo também € utilizada como instrumento
na manipulacao das idéias. Isso pode ser observado no discurso
religioso que leva ao fanatismo e usa a fé como bandeira na
disputa pelo poder, tanto social quanto econdmico e cultural,
deixando para trds séculos de evolugdo do pensamento
filoséfico, do raciocinio 16gico, das tecnologias, do convivio
social e da luta contra o preconceito.

Todas as caracteristicas aqui levantadas tém-se refletido
na construcdo do discurso argumentativo através do uso de
marcas lingiifsticas proprias, como a selecao lexical, o emprego
adequado dos verbos, em seus variados aspectos, os operadores
argumentativos, que dao relevancia aos argumentos mais
fortes, em detrimento dos mais fracos, entre outros, que vao
construindo imagens icOnicas no universo cognitivo do leitor.

Com base nesses pressupostos tedricos, passamos a
analisar a utilizacdo dos textos biblicos servindo como
fundamentagcdo para os argumentos utilizados pela ITURD na
pratica persuasiva.

Nessa mesma linha de raciocinio, enquanto professores
de lingua portuguesa primando pela competéncia de leitura e
escrita, consideramos as priticas da IURD alienantes e
impréprias, no que diz respeito a formacdo do leitor critico e
autdbnomo. Ao distorcerem as informagdes contidas nos textos
religiosos, promovem uma pratica coercitiva na interpretagao
dos mesmos, relegando a atividade de leitura a mera
reproducgdo da ideologia pregada por outrem.



Numa perspectiva sdcio-interacionista, conforme as
idéias de Pécheux (1990), o usudrio da lingua deve ser
autdbnomo em relacdo a leitura e apreensdo dos conteddos, os
quais ndo devem ser manipulados sob pena de se tornarem
sujeitos assujeitados. O leitor de textos religiosos ndo pode
ficar restrito a esse género textual, deve ampliar seus
horizontes para a formagdo de uma consciéncia critica e nao se
deixar tolher o raciocinio légico, que é uma caracteristica
propria do ser humano.

A todo momento, o autor do livro em questdo associa a
figura do demoénio as entidades cultuadas pelos umbandistas e
candomblezistas. Mas, segundo Muniz Sodré, professor da
Faculdade de Comunicacio da UFRIJ, essas relacdes nado
existem na teologia das religides de matriz africana. Elas sao
fruto do sincretismo religioso gerado pela imposi¢do da
religido catdlica aos escravos vindos de diversas regides da
Africa. Estes tiveram que camuflar sua cultura religiosa,
durante muitos anos, associando as caracteristicas das
entidades pertencentes ao seu pantedo as figuras dos santos do
cristianismo.

Dando continuidade a série de associagdes a figura do
demonio, vai-se construindo uma idéia equivocada, apoiada em
exemplos infundados, que apelam para a emocdo do
leitor/interlocutor. Utilizam-se as mesmas técnicas que foram
aplicadas em grande escala durante a Idade Média, adaptadas
aos métodos atuais de composi¢do de imagens, as quais sdo
veiculadas pelos programas de televisdo e através de materiais
de divulgacdo, manipulando o raciocinio dos que comungam
das mesmas idéias.

Ja na introducdo do livro, fica clara a verdadeira
intengdo do autor quando afirma que “milhares de pais-de-
santo e maes-de-santo transformaram-se em cristaos sinceros e
tementes a Deus apds participarem de reunides em nossas



igrejas” (BEZERRA, 1990: 16). Assim como, na seqiiéncia,
“sem pretensdo alguma a ndo ser a de ajudar milhdes de
pessoas que vivem sofrendo por estarem enganadas,
entrelacadas pelos espiritos malignos.” (BEZERRA, 1990, p.
16), vai-se construindo a partir de afirmagdes hiperbdlicas a
idéia da imensurdvel adesdo de seguidores de outras religioes,
ou mesmo de agnosticos, a ideologia da [URD.

Com estas palavras,

Espero que esse livro ndo seja um pomo de
discérdia e que também ndo seja considerado
meramente polémico ou discriminatdrio. Se assim
acontecesse me arrependeria de té-lo escrito.
Quero sim, que sirva como uma bussola que
mostre o caminho certo; que leve o leitor a
examinar cuidadosamente, sem preconceitos, a
religido que tem praticado. (BEZERRA: 1990, p.
17)

O Bispo Edir Macedo coloca-se numa posicao de
mediador, eximindo-se da responsabilidade por qualquer
discordancia entre os conceitos da Igreja Universal do Reino de
Deus e os que sdo adotados por outras religides. Mas, deixa
bem clara a sua intencdo, ao concluir o pardgrafo acima,
“Desejo que somente o nome de Jesus Cristo, meu Salvador e
meu Senhor, seja glorificado pelo bem que possa causar.”
(BEZERRA, 1990: 17).

Assim como nos excertos aqui apresentados, o autor vai
construindo as idéias de maneira  aparentemente
descompromissada, ao longo do texto. Emprega palavras de
forca argumentativa que, conforme a teoria semidtica de base
peirceana, vao construindo seu pensamento pela transformagao
dos objetos em signos lingiiisticos (0s representdmens), cujos
interpretantes sdo direcionados pelo proprio enunciador,
gerando entdo o sentido desejado.



Outro dado a ser observado é a forma de se reverenciar
o bem, identificando-o pelas iniciais dos vocdbulos em
maiusculo, como em Senhor, Salvador, Rei dos reis, Ele, dEle,
Sua, etc., enquanto que o mal € representado pelos vocédbulos
com iniciais escritas em letras minusculas, como em demdnio,
diabo, encosto etc.

Ao se referir a atuacdo dos demonios nas outras
religides, o autor do livro coloca todas no mesmo grupo, como
se elas ndo tivessem uma identidade propria, com suas origens,
herancgas culturais e rituais especificos.

Diante dessas questdes, propomos um trabalho que vise
a formagdo de leitores criticos e autonomos, capazes de
resistirem a qualquer tipo de manipulagdo, através das criticas
aos procedimentos da IURD. Os exemplos levantados e
analisados servirdo como material para a ilustracdo das
pressdes a que estdo sujeitos os individuos despreparados.

Nessa linha de andlise, tracamos um paralelo entre as
idéias veiculadas pelo autor do livro-corpus e o discurso
argumentativo utilizado na construcdo das estratégias de
persuasdao, como orientador (ou desorientador) da leitura,
partindo da identificacdo desses recursos, enquanto formadores
de uma ideologia repressora, que despreza os séculos de
evolucdo humana para se atingir o nivel de raciocinio a que
chegamos. Representaria, a nosso ver, um retrocesso ao tempo
em que o medo era utilizado como mecanismo de dominagao.

Durante séculos, o temor pela vida apés a morte foi o
grande instrumento de dominacdo do Cristianismo. Como
podemos inferir, a partir das pesquisas cientificas voltadas para
o desvendamento dos mistérios que giram em torno da vida e
da morte, um grande enigma, que foi bastante explorado,
principalmente, durante a Idade Média, retorna ao seio da
nossa sociedade, sob o pretexto da religiosidade.



Para os seguidores da IURD, a tdo almejada bonanga
deve ser conquistada aqui mesmo, na Terra. E, com isso, prega-
se a conquista de bens materiais, como forma de premiacao
pela boa conduta diante de Deus, abrindo caminho para o
consumismo, o materialismo, o capitalismo e outros ismos que
possam surgir, desconstruindo a esséncia racional do ser
humano. Mas, por trds dessa premiagdo, existe uma outra tese:
a de que o demodnio seria responsdvel também pela privacao
desses bens.

Em suma, todo ser humano precisa de meios de
sobrevivéncia. Aqueles que se encontram insatisfeitos com o
que tem, necessitam de mais e, quanto mais tém, mais querem.
Nesse sentido, a IURD estaria também incentivando a cobica,
que é um dos sete pecados capitais, segundo a doutrina crista.
Isso vem criar mais um antagonismo entre a ideologia pregada
pela IURD e a tradicao crista.

Para finalizar a presente exposicao, cabe salientar que, a
partir do momento em que o leitor torna-se capaz de identificar
os fatores que contribuem para a constru¢do do texto
argumentativo, pautado em imagens construidas por meio de
sinais 1icOnicos que conduzem a constru¢do do discurso
ideoldgico, seja ele politico, social ou religioso, torna-se
também capaz de escapar das armadilhas do discurso
persuasivo. E o reconhecimento desses recursos ja representa
um primeiro passo na procura de novos caminhos em busca do
conhecimento interdisciplinar, inter-pessoal, independente e
descomprometido.
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RESUMO:

A sociedade contemporanea tem desvalorizado a capacidade de
individualizacdo dos seres. O presente trabalho propde retomar a relevancia
do nome préprio e seu cardter conotativo por meio de personagens
humoristicos. Analisando-os, percebemos que a identidade e o
comportamento se iniciam na escolha lexical do nome, atuando como
referéncia do espectador. Desta forma, pretende-se alcangar uma leitura
critica das diversas manifestacdes da linguagem e seus multiplos
significados.
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ABSTRACT:

The contemporaneous society has been depreciating people's
individualization capacity. This work proposes to rescue the importance of
the proper noun and his connotation thought the humoristic personages.
Analyzing them, we notice in the lexical choice of the personage's name the
beginning of his behave and identity construction that is reference for the
expectation. This way we wish to obtain a critical analysis of the diverse
language manifestations and his multiple meanings.
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INTRODUCAO:

Na sociedade contemporanea, hd cada vez menor
preocupacao em individualizar o ser humano. Seja no colégio,
onde os alunos tornaram-se apenas nimeros na chamada, como
em filas de banco, onde os idosos sdo tratados como uma
massa indtil e um fardo para a sociedade, as situagdes se
agregam.

O nome préprio € individualizante e € um direito de
todo ser humano, no entanto a modernidade tem promovido
alteracdo no seu uso e até mesmo desvalorizado sua capacidade
de individualizacdo dos seres. As pessoas passaram a Ser
identificadas pela profissdo que desempenham — a professora
de portugués, o médico; pelos cargos ou fun¢des que ocupam —
o diretor, a recepcionista; quando ndo sdao reduzidos aos
numeros; como o CPF, o RG... Hd ainda os que s@o conhecidos
pelo fato de serem parentes de pessoas publicas. Antes de
Maria Rita ser cantora e tornar-se conhecida como tal, era
designada como a filha de Elis Regina, epiteto que ainda
permanece.

E muito comum entre grandes grupos que convivem
durante pequeno espaco de tempo, mas com certa freqiiéncia, o
descuido de ndo saber o0 nome um do outro. Momentos em que
€ preciso dizer o nome do colega vé-se, freqlientemente,
mencionar-se a cor da roupa que ele estd usando, o tipo de
cabelo ou algum objeto que o mesmo esteja portando para
identifica-lo.

Cada crianga, no seu nascimento, recebe de seus pais
um nome. Com o passar dos anos, a crianga, que anteriormente
tinha naquele nome um elemento estritamente designativo,
atribui a ele caracteristicas proprias da sua personalidade, que
acrescentam ao seu nome um valor conotativo. Nesse caso, o
nome passa a servir de referéncia, como as marias, pedros, etc.



Temos pela palavra individuo, segundo o diciondrio
Aurélio: “a pessoa humana, considerada quanto as suas
caracteristicas particulares, fisicas e psiquicas”. E por nome
préprio: “nome com que se nomeiam individualmente os seres
e que se aplica em especial a pessoas, nagdes, povoacoes,
montes, mares, rios etc’. A propria palavra que designa cada
ser humano é individuo e ndo “coletivo”. O nome proprio tem
inerente o fator individualizante, e sua fungdo € distinguir-nos
uns dos outros.

No que concerne aos nomes dos personagens de
programas humoristicos, a constru¢do de suas identidades se
inicia na escolha lexical do nome. Justaposicio de termos,
derivacdo sufixal, ou qualquer outro processo de formacao,
atuard como a primeira referéncia do espectador sobre o
comportamento de um determinado personagem.

O tema pretendido foi escolhido por tudo que foi dito,
principalmente por ser um estudo relevante na sociedade
contemporanea, na qual a massa cada vez mais encobre o ser
unico, que deixa de pensar e sentir segundo seus preceitos e
convicgdes tornando-se um ser que apenas existe, nao vive.

Embora relevante, o estudo proposto carece de
bibliografia a respeito. Poucos foram os que se aventuraram
por esse campo do saber, mas serd a partir das pesquisas ja
desenvolvidas que iniciaremos a defesa da leitura do
antropénimo como elemento de vinculagdo semantica entre o
seu possuidor e as atitudes que lhe sdo atribuidas no contexto
dos programas humoristicos.

Adriano Naves de Brito no livro Nomes Proprios:
Semdntica e Ontologia nos apresenta duas teorias acerca do
tema: a teoria descritivista € a teoria da referéncia direta,
também conhecida como teoria causal. A primeira afirma que o
sentido é vinculado aos nomes proprios, € tem por objetivo
esclarecer o porqué da sua escolha por um e ndo por outro



antroponimo. A segunda diz que os nomes proprios nao
precisam de nenhuma vinculacdo com qualquer descri¢dao ou
significado para cumprir o seu papel, que seria unicamente
referencial.

O elemento conflitante entre essas duas concepg¢des €,
segundo Adriano Naves de Brito, o papel do sentido.

Do lado da vertente fregeana, [teoria descritivista]
defende-se que aos nomes proprios vinculam-se sentidos e que
¢ somente pelo sentido a que estdo vinculados é que podem
desempenhar a sua funcdo semantica. Ja da perspectiva
krepkeana, [teoria da referéncia direta] afirma-se que o
significado ndo tem qualquer papel na semantica dos nomes
préprios, mesmo porque aos nomes proprios nao
corresponderia qualquer significado. (Brito, 2003)

Acreditar que o nome préprio nao apresenta fungdo
conotativa € o mesmo que dizer que Jesus Cristo, como nos €
apresentado na Biblia, ndo tinha nenhum objetivo ao mudar
para Pedro o nome de seu apdstolo Simao. Pedro, apdstolo
rebatizado por Jesus, tem na origem do seu antropdnimo a
palavra pedra. Diz a Sagrada Escritura que Pedro foi
incumbido por Cristo a edificar a Igreja, ser base de sua
constru¢do. O apdstolo jamais receberia um nome procedente
do vocébulo algodao, por exemplo. Um componente fragil ndao
poderia servir de suporte para a edificacdo da Igreja. Neste
caso, o antropdnimo, mesmo que utilizado através de sentido
metafdrico, caracteriza a fun¢do determinada ao individuo que
possui 0 nome.

A teoria descritivista aponta que “o significado de um
nome proprio € o objeto ao qual o nome se refere, e o sentido
desse nome, alguma descri¢ao desse objeto a qual o nome esta
vinculado e somente a ele pode referir-se a esse seu portador”
(A.N. de Brito, 2003). Sendo a funcdo do nome o ato de

z

nomear, independentemente da natureza do objeto, €



estabelecido um vinculo, a partir do qual o nome estd em uma
determinada frase e contexto para representar e tornar
verdadeiro o objeto.

No ensino da lingua portuguesa, o estudo proposto
pretende, de maneira ludica - tendo em vista que os textos
escolhidos para compor o corpus foram os programas
humoristicos -, 0 esclarecimento de questdes acerca da criagdo
lexical e a promocdo de uma leitura critica das diversas
manifestacoes da linguagem e seus multiplos significados.

Conforme Adriano Naves de Brito:

As descricdes e os nomes proprios permitem,
justamente, a referéncia aos objetos nos contextos
em que eles ndo podem ser diretamente
percebidos (...) (Brito, 2003)

A titulo de exemplificacdo, cabe fazer alusdo a outro
tipo de programa televisivo, a telenovela. Em 2004 a trama das
vinte horas da rede Globo de televisao, intitulada Senhora do
Destino apresentou dois personagens irmaos, Michael Jackson
e Lady Diane que viviam em uma favela e faziam parte do
nicleo dos personagens pobres da histéria. O primeiro
antroponimo faz alusdao ao cantor pop norte-americano, que €
conhecido mundialmente e faz sucesso desde a década de
oitenta; o segundo a princesa Diana (da Inglaterra), que morreu
em acidente de automovel em 1997. Embora associados,
respectivamente, a episddios polémicos como o envolvimento
sexual com meninos menores de idade e a traicdo conjugal,
essas pessoas notdveis tém como traco predominantemente
associado a elas o fato de serem bem sucedidas.

E provével que o autor tenha optado por esses, em vez
de outros nomes, em funcdo do contexto em que estdao
inseridos. Os nomes das celebridades, que agora pertencem
também aos personagens, sdo o simbolo da riqueza, nobreza e
reconhecimento. Sugerem que os irmdos terdo a possibilidade



de uma vida com maiores e melhores oportunidades do que a
de sua mae, por exemplo, que no passado se envolveu com
drogas, casou com o homem que a espanca e s conseguiu um
emprego porque recebeu ajuda de uma amiga, que &
empresaria.

E justamente em contextos como 0S programas
humoristicos e a telenovela, nos quais os antropdénimos podem
ndo ser diretamente percebidos, que o papel do professor de

portugués € indispensdvel para a leitura do mundo
contemporaneo.

Em A Diarista, por exemplo, temos Marinete, como a
personagem protagonista da série. Como diarista ndo tem
patrdo fixo, Marinete lida com as mais variadas pessoas e
servicos. Ela é uma trabalhadora exemplar, caprichosa,
dedicada e enfrenta as tarefas de frente. O fato de ndo ter rotina
lhe agrada, pois deste modo faz amizades com outras diversas
empregadas e conhece homens interessantes em lugares
diferentes, o que é perfeito para uma mulher namoradeira com
ela.

Objeto relacionado a enlaces amorosos e que também
recebe 0 nome Marinete é um Onibus, que transporta
forrozeiros durante as festas juninas e € todo enfeitado com
bandeirinhas, que pode ser encontrado em Aracaju. Os bancos
geralmente ficam vazios enquanto o interior do Onibus se
transforma em uma pista de danga. Embalados por um trio pé-
de-serra, os passageiros se divertem. A viagem’* passa pelos
principais pontos turisticos e € atracao da cidade.

A personagem diarista tem como caracteristica gostar
de dancar forrd, o que € relatado em diversos episddios.
Atrelado a isso, temos a diversidade de passageiros que

24 Cf. http://www.informesergipe.com.br




embarcam no Onibus, tal fator € marca do dia a dia da
empregada, lida com pessoas novas nas didrias que faz. Ha
ainda a auséncia de rotina da personagem que pode ser
associada ao Onibus, j& que o mesmo circula, nao fica
estacionado sempre num mesmo local. Todos esses atributos
apontam para o cardter conotativo do antropdnimo.

Desmembrando o nome Marinete, temos ainda outras
possibilidades: Maria + ete. Em linguagem popular, temos pelo
nome Maria a pessoa responsdvel por desempenhar atividades
domésticas. Situagdes como a mae brigar com os filhos por nao
terem lavado a louca fazendo o uso do nome Maria sdo
comuns. Por exemplo.: Menino, porque ndo lavou seu prato?!
A Maria ta de férias! Possivelmente ndo hd nenhuma pessoa
responsdvel por prestar servico doméstico a familia, mas a
mae, no intuito de chamar a atencdo do filho, nomeia uma
figura inexistente para alertar ao o mesmo que ele deve lavar
sua prépria louca em vez de simplesmente deixa-la na pia para
que alguém (provavelmente a mae) o faca.

Ja o sufixo —ete agrega valor diminutivo ao nome
Maria, que neste caso nao tem o intuito de desmerecer o carater
da personagem. Pelo contrario, sua conotagdo € carinhosa, esta
relacionada a afetividade. Suas amigas mais préximas
chamam-na por “Nete”, forma mais freqiientemente usada por
Ipanema e Solineuza do que Dalila.

Além disso, é preciso observar a altura da atriz que
representa a personagem. Cldudia Rodrigues é uma mulher de
baixa estatura, fato que, embora semanticamente faca alusdo a
outro tipo de relagdo, também esta atrelado ao valor diminutivo
que o sufixo —ete agrega.

A partir destes conceitos e andlises, basearemos o
estudo do antrop6nimo nos programas humoristicos, a fim de
comprovar que o significado dos mesmos é relevante para a
compreensdo do comportamento dos sujeitos por ele



identificados e, conseqiientemente, para o entendimento da
linguagem televisiva — meio de comunica¢do que atinge a
diferentes pessoas e através do qual € possivel ter contato com
a expressao da cultura contemporanea de um povo.
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RESUMO

.25 A ~
Este artigo™ apresenta uma abordagem seméantico-sintética da flexao de voz
verbal inserida na constru¢do do discurso jornalistico. Fundamenta-se na
sociointera¢do, que embasa o estudo da conversacdo nos diversos tipos de
discurso e aplicacdes da linguagem. Utiliza como corpus editoriais, artigos
de opinido e reportagens.
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ABSTRACT

This article shows a research about a semantic-syntactic approach of verbal
voices flexions insert in the journalistic discourse. This paper is founded in
a sociointeracionist approach, that bases the study of conversation in the
vary types of discourse and applications of the language. It uses like corpus
editorials, opinion articles and reports.

KEY WORDS:
Linguistics textual. Textual genres. Verbal voices.

1. INTRODUCAO

Os estudos lingiifsticos tém apresentado uma
abordagem voltada para aspectos semantico-sintatico-
discursivos da andlise textual. Fatores semanticos e contextuais
devem ser considerados no estudo da estruturagdo frasal e nao

apenas um olhar sintético, dissociado desses outros fatores. E
necessdrio aprofundar e tragar uma relacdo da sintaxe com as

[*] Este artigo é parte de minha dissertacdo de mestrado intitulada “Aspectos

Semantico-Sintéticos das Estruturas Ergativas no Portugués Brasileiro” sob a
orientacdo do Professor Doutor José Carlos Santos de Azeredo.



questdes de leitura e escrita. Como ler sem decodificar as
estruturas sintdticas? E escrever? Como fazé-lo sem ordenar
adequadamente a constru¢io de uma sentenca? E claro que o
uso da sintaxe, nem sempre, € um ato consciente. Sao
estruturas internas que, mesmo quando ainda crianca, ja possui
a capacidade de estrutura-las.

E através da sintaxe que ocorrerd a interligagdo textual:
recursos anafdricos, nominaliza¢des, elipses, elementos
pleondsticos, particulas de realce e tantas outras; garantindo,
assim, a continuidade discursiva. E isso, no processo de leitura
e escrita, é de extrema relevancia porque norteia o
processamento cognitivo do leitor/escritor, sem permitir desvio
de anélises.

Os estudos lingiiisticos nao tém dado conta de algumas
polémicas, e a categoria de voz € uma delas. Causadora de
inimeras divergéncias de andlises, encontra-se nesta tematica
um terreno fértil para discussdes. Mattoso Camara (1977), por
exemplo, classifica em ativa, passiva e reflexiva-medial, mas
ndo define com precisdo a medial; ora € considerada um tipo
independente, ora como subdivisdo da passiva (médio-passiva).
A lingiiistica gerativa, sob o rétulo da ergatividade, limita-se a
propriedades sintdticas, sem se ater especificamente as
questdes de voz. Uma linha funcionalista tem apresentado uma
categoria de voz média com uma abordagem sintatico-
semantico-discursiva, investigando as relacOes textuais e
contextuais responsaveis pela escolha de um determinado tipo
de voz.

Reconhece-se no texto jornalistico um terreno fértil
para o desenvolvimento dessa andlise textual, devido a
quantidade expressiva de géneros textuais, ambientes propicios
para uma investigacdo discursiva. Este artigo compromete-se
com uma abordagem textual do estudo das vozes verbais: o

proposito de cada autor na escolha de uma em detrimento de



outra e quais géneros sdo mais suscetiveis a determinado tipo
de voz.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Este trabalho terd contribuicdes da lingiiistica
estrutural, cuja preocupacdo ndo € propriamente explicitar o
que € texto; seu objetivo € descrever o sistema lingiiistico que
permeia o processo de construcdo textual. Nessa linha teodrica,
Hjelmslev é destaque; para ele, texto é qualquer manifestacao
da lingua, curta ou longa, escrita ou falada, correspondendo, de
certo modo, a parole de Saussure (Favero & Koch, 2005).
Conjuga, ainda, uma gramdtica textual como modelo de
competéncia lingiiistica do falante. Essa gramatica textual esta
calcada na gramatica gerativa, propondo como unidade bésica
nao mais o texto, mas sim o enunciado. Van Dijk (1978) ha
anos analisa a possibilidade dessa gramdtica de texto como
uma andlise gramatical e pragmatica do discurso nio s6 para
apreender as propriedades das estruturas e fun¢des discursivas,
mas também com o intuito de prover as bases para um sério
modelo de estudo do discurso, da cogni¢cdo, da comunicagdo e
da interacdo social. Por fim, baseada nos estudos lingiiisticos
de Halliday (1976), uma abordagem funcionalista, que se
ocupa da fungdo co(n)textual desempenhada pelos elementos
de uma sentenca.

A gramatica textual surgiu com o objetivo de promover
uma reflexdo a respeito de situagdes lingiiisticas até entdo nao
esclarecidas pelas teorias ja existentes. Os lingiiistas
preocuparam-se com o desenvolvimento de andlises em que
fonética, sintaxe, semantica e pragmatica confluissem;
apresentando, assim, a abrangéncia da lingiiistica textual.

As manifestacoes sintdticas e fonéticas estdo
interligadas. A primeira observa como a significacdo textual
vem expressa sintaticamente; a segunda ocupa-se das



caracteristicas fonéticas configuradas na sintaxe do texto. Em
relacdo a semantica e a pragmadtica, esta atende as
especificacdes do discurso, situacOes extralingiiisticas; aquela
preocupa-se com o que deve ser entendido como sentido de um
texto e como ocorre a formacao desse sentido.

Na Lingiiistica Textual, a conceituagdo de texto ja
passou por vdrias denominagdes: unidade superior a frase;
combinacdo de frases; conjunto de proposi¢des semanticas e
outras. No percurso da pragmdtica, € analisado como uma
seqiiéncia de atos de fala; sob um olhar cognitivo, é um
resultado de processos mentais; na teoria comunicativa, como
parte de atividades mais globais, muito além do texto. Segundo
Koch, a partir dessas teorias, a idéia de texto passa a ser o
resultado de nossa atividade comunicativa, a qual compreende
processos, operagcdes e estratégias que tém lugar na mente
humana, e que sdo postos em acdo em situagdes concretas de
interacao social.

Nio ocorre diferente com o termo discurso. Ha muitas
definicdes e, em algumas linguas, como o alemao e o holandés,
sO existe o termo texto, designando as duas situagdes, de texto e
de discurso. Para os estudiosos da analise do discurso, o texto €
mais restrito, limita-se a uma produg¢do empirica; enquanto o
discurso engloba os enunciados pertencentes a determinada
formacao discursiva e também as condicdes de producao.

Para aqueles que seguem a linha tedrica de Hjelmslev
(1953), texto € todo e qualquer processo discursivo. A
capacidade textual do ser humano pode expressar-se através de
uma pintura, um filme, uma escultura, isto €, formas de
comunicacdo realizadas por signos. Na linguagem verbal,
encontra-se o discurso, que se manifesta, lingliisticamente, por
meio de textos, que consistem em qualquer passagem falada ou
escrita, formando um todo significativo, independentemente de
sua extensdo.



Seguindo o pensamento tedrico de Van Dijk (1978), a
gramdtica textual ndo € um tipo especifico, como a gerativa, a
funcional ou a tradicional; pode, sim, ser aplicada a qualquer
um desses modelos, desde que seja reconhecido o estudo das
estruturas textuais e discursivas como elemento da lingiiistica.
O autor afirma que a gramatica textual oferece melhor base
lingiiistica para o desenvolvimento, producdo e compreensao
da linguagem. Insere-se ainda em uma abordagem
sociointeracionista, dando base para o estudo da conversacao
nos mais diferentes tipos de discurso e usos da linguagem.

Entdo, no modelo sociointeracionista, a lingiiistica
textual vem estudar as atividades discursivas e as marcas
lingiifsticas presentes em diversos textos, preocupando-se em
dar conta dos vdrios problemas da lingua que ndo encontram
solucdo a luz da gramética tradicional.

3. METODOLOGIA

O modelo sociointeracionista da educacdo prima por
um ensino que valorize o contexto social no qual as pessoas
estdo inseridas, priorizando a interacdo entre as mesmas. Dessa
forma, € necessdrio ceder espago para a bagagem individual do
aluno; promover situacdes para utiliz-la; e interagir com o que
for adquirido em outras dreas de conhecimentos.

Escrever e ler, no mundo moderno, virou questdo de
reconhecimento dos lugares sociais de producdo discursiva,
estruturando-se para afirmar verdades, mesmo que parciais,
conforme determinadas estratégias de convencimento. A
discussdo dessas estratégias, o entendimento e o combate,
quando necessdrios, sdo um caminho para se repensar o
problema da leitura e da produgcdo de textos, utilizando o
discurso jornalistico como ferramenta.

A base tedrica para andlise do corpus € a abordagem
enunciativo-discursiva defendida por Bakhtin, que enfatiza o



enunciado e o processo de interagdo verbal, no qual as pessoas
compartilham idéias, conhecimento de mundo e experiéncias.
Essa acdo interativa ocorre mais facilmente se houver, por
parte da escola, maior exposicao aos diversos géneros textuais;
para tanto, defende-se a utiliza¢do do jornal na sala de aula, por
entendé-lo como instrumento fundamental para sustentar o
contato com os diversos géneros textuais.

Segundo consta nos Parametros Curriculares Nacionais,
o ensino deve se voltar para questdes que aproximem o leitor
de sua realidade. Nesse sentido, justifica-se a escolha por
desenvolver uma pesquisa com jornal na sala de aula, uma vez
que, diariamente, a procura de um emprego, de uma manchete,
de coisas para vender ou alugar, o individuo mantém contato
com a linguagem escrita do género jornalistico.

O estudo de fatos da Lingua Portuguesa através do
jornal torna-se pertinente devido nao s6 ao contato cotidiano
desenvolvido pelas pessoas, mas também a linguagem
acessivel, de maior dominio publico, e a estruturas frasais
curtas, quesitos que facilitam a abordagem funcionalista. O
jornal, por ser um veiculo de comunica¢do de massa, precisa
atingir todas as camadas da sociedade e ainda investir na
disputa pelo mercado consumidor, por isso mantém um padrao
lingiiistico e estrutural estabelecido pelos manuais de redacao,
embora cada um tenha identidade propria, inclusive
informacional, em conformidade com o publico-alvo.

A interagdo verbal efetivada por meio dos géneros
textuais € o objeto deste artigo. Apesar de os gé€neros estarem
em constante transformagdes, assumem formas tipicas que se
adaptam a vdrias situagOes discursivas, tanto orais quanto
escritas. A todo instante, surgem novos géneros para dar conta
da enormidade de informacdes existentes em um mundo
tomado pela globalizacao.



O género ndo deve se centrar na substincia nem na
forma do discurso, mas na acdo em que ele aparece para se
realizar. Em outras palavras, o propdsito do texto € o
responsavel pelo enquadramento em um determinado género,
cujas caracteristicas s@o  ‘“‘construcdo composicional”,
“conteddo tematico” e “estilo” (Bakhtin, 2003).

No jornal, ha grande variedade de géneros textuais,
como cartas ao leitor, editoriais, artigos de opinido, horéscopo,
entre tantos outros; dessa maneira, representando uma fonte
inesgotavel de estudo. Portanto, este trabalho apresenta como
corpus o género textual artigo de opinido/editorial, sob uma
andlise semantico-sintdtico-discursiva das vozes verbais e da
funcionalidade de cada uma na realizacio do fluxo
informacional do texto, tendo sido selecionado por se tratar de
discursos focados no processo ou no alvo de uma acio, o que
aponta para a exemplificacdo de vozes passiva e medial.

As matérias selecionadas buscam apresentar exemplos
de situacdes contextuais em que o processo ou o alvo estejam
evidenciados. Para isso, o conteido da matéria € de suma
importancia. Em editoriais que abordam uma temética abstrata,
falando, por exemplo, de politica, tem maior proeminéncia
temdtica o processo, porque o mais relevante ndo é quem
realizou a a¢do, mas sim o proprio evento.

Foram utilizados textos encontrados nos jornais de
grande circulagcdo: O Globo e Jornal do Brasil. A pesquisa foi
pautada nos géneros textuais, mais precisamente em
editoriais/artigos de opinido.

Dentro de um periodo de 60 dias, foram selecionadas
43 ocorréncias de passivas e médias. Especificando o teor
encontrado nos editoriais/artigo de opinido, as 43 incidéncias
ficaram assim distribuidas: 17 de voz média (39,5%); 16 de
voz passiva sintética (37,2%); 10 de voz passiva analitica
(23,2%).



As ocorréncias foram analisadas em funcdo de seus
respectivos contextos, buscando-se determinar a relagdo entre a
estrutura temética das oragdes e a codificacdo de informacdo
dada e informacdo nova, por serem relevantes essas
informagdes no discurso jornalistico.

3.1. ANALISE DO CORPUS

A continuidade de sentidos do texto € garantida pelas
cadeias coesivas que mantém a progressao tematica. Do ponto
de vista funcionalista, preocupa-se com a organizacdo e
hierarquizacdo das unidades semanticas de acordo com seu
valor comunicativo (Koch, 2005). Essa hierarquia ¢
estabelecida através de blocos comunicativos, denominados
tema (tépico, dado) e rema (comentdrio, novo). A perspectiva
contextual interessa a estrutura informacional do texto, em que
tema compreende a informacdo ja dada ou deduzivel
co(n)textualmente; rema, a informacao desconhecida, nova.

As vozes verbais apresentam contribui¢des distintas no
fluxo da informagao textual. A “voz passiva analitica” funciona
como recurso para manter o topico do discurso e também para
variar o grau de focalizacdo conferido ao agente. A “voz
passiva sintética” dd proeminéncia temadtica ao processo. A
“voz média”, assim como a passiva analitica, ao topicalizar o
objeto, transformando-o em sujeito sintdtico da sentenca, da
continuidade ao tdpico discursivo, porém, trata-se sempre de
um elemento inanimado.

Na andlise desses géneros textuais, observa-se a
ocorréncia de 17 sentencas com voz medial. Em dez desses
casos, ha auséncia do clitico —se, sdao as denominadas médias
intransitivas ndo-pronominais, em que o sujeito sintatico, ndo
agentivo, € envolvido pelo processo verbal explicitado através
de um verbo ergativo ou inacusativo:

(1) Hd uma década despesas crescem acima do PIB.



Existem ainda os verbos ergativos ou inacusativos que
se apresentam intransitivos, mas possuem uma alternancia
causativa, isto €, o sujeito sintdtico, argumento unico, €
interpretado também como objeto semantico de um verbo
transitivo:

(2) Os percalgos na tramitacdo de projetos no
Congresso aumentaram desde a explosdo do escandalo do
mensaldo.

Los verbos inacusativos son verbos que denotan
bien estados o bien eventos no agentivos, como
existir, aparecer, llegar, florecer, crecer, etc., cuyo
Unico argumento se interpreta como el elemento
que recibe la accién o em que se produce o
manifiesta la eventualidad que denota el verbo.
(MENDIKOETXEA, 1999, p.1575).

Partindo para a andlise semantico-discursiva das
sentengas encontradas, sao inimeras as razdes para justificar as
ocorréncias. Uma delas € apresentar uma informacdo NOVA ao
contexto discursivo através da posposi¢do do sujeito sintatico
(objeto semantico), cujo papel tematico € paciente (alvo):

(3) Ressalta-se a bem-vinda iniciativa do Ministério
Publico estadual, que pediu ao governo do Estado um
cronograma detalhado da execucdo das obras.

O fragmento faz parte de um editorial sobre o meio
ambiente, em um paragrafo que aborda as tarefas imediatas a
serem cumpridas, colocando em foco a acgdo (ressalta-se)
realizada pelo Ministério Publico, e como informacdo nova, o
sujeito paciente (a bem-vinda iniciativa do Ministério puiblico
estadual).

No fluxo de informacao do texto, a voz passiva sintética
ocupa-se da tematiza¢do do processo, nao do objeto. Apresenta



0 sujeito sintitico como informacao nova; porém, no corpus
em estudo, encontraram-se quatro ocorréncias de passiva
sintética com o sujeito na posi¢do tépica (anteposto ao verbo):

(4) E considerando-se o expressivo valor que se vai
adicionar a producdo de petroleo pesado...

(5) Mas ndo tem o impacto que se esperava que tivesse.

(6) Se ndo hd um paladino da moralidade, se ndo hd
mais um partido que se distinga, tendem os eleitores a
ficar com quem lhes ofereceu coisas concretas.

Nos trés exemplos, a anteposi¢do € justificada por se
tratar de oracdo adjetiva. Em (5) e (6), o objeto é representado
por um pronome relativo, e este, por questdes de estruturagio
sintatica, ocupa a posi¢do inicial no sintagma. Como se trata de
um remissivo, o pronome relativo remete ao elemento que o
antecede, portanto corresponde a informagdo dada. No exemplo
(4), a cadeia coesiva torna-se mais evidente uma vez que ha
duas ocorréncias de voz passiva sintética: a primeira apresenta
0 sujeito sintdtico como elemento novo (posposto ao verbo),
mas este também ¢é aquele ao qual o pronome relativo da
oracdo adjetiva faz remissao, ocupando a posi¢do de elemento
dado (anteposto ao verbo).

A semantica de alguns verbos como, por exemplo, os
verbos adicionar e somar, em uso passivo sintético, denota o
acréscimo de algo novo. Dessa forma, justifica-se a posposicao
do objeto semantico, ocupando o espaco destinado a
informacao nova:

(7) Adicione-se ao problema a voracidade com que o
governo Lula legisla por meio de medidas provisorias.

(8) A isso some-se a solidez dos votos do presidente
Lula para termos uma prolongada incerteza sobre a
decisdo da eleicdo em primeiro ou em segundo turno.



Porém, tanto em (7) quanto em (8), percebe-se a
obrigatoriedade de um elemento remissivo para manter a
coesdao textual. Em (7), uma referenciacdo Iléxica, uma
“categorizagdo” das instrucdes de sentido de partes
antecedentes do texto, o vocédbulo “problema”; em (8), o
referencial anaférico através do pronome demonstrativo “isso”.

O discurso jornalistico requer, por parte de seus
redatores, clareza e objetividade. O leitor proficiente estd
sempre atento a possiveis manipulacdes argumentativas,
portanto se faz indispensdvel uma redacdo pautada em fatos e
dados para posteriormente haver posicionamentos pessoais. Em
um dos textos do corpus, um artigo de opiniao do dia 26/7/06 -
jornal O Globo, relata uma manifestacdo de militantes do
Greenpeace em uma loja McDonald’s em Londres e como o
fato repercutiu no mundo, atingindo diretamente o Brasil, uma
vez que os manifestantes perguntavam se os consumidores
sabiam que estavam comendo soja de regido desmatada da
Amazonia. Isso resultou em um acordo de nio se comprar soja
produzida em drea desmatada. No pardgrafo seguinte ao
introdutorio, observam-se as seguintes ocorréncias:

(9) O caso é o exemplo de como funciona o mundo
globalizado, como se organizam as redes; os interesses
se conectam e as decisoes sdo tomadas.

O contexto relatado no primeiro pardgrafo da matéria é
recuperado no sintagma ‘“o caso”, mantendo a coesdo textual; e
o uso da voz passiva sintética (se organizam) topicaliza o
processo, colocando o sintagma “as redes” na posi¢do
destinada ao elemento novo. A organizacdo dessas redes &
explicitada na sentenca seguinte, através das vozes média e
passiva analitica, respectivamente, uma vez que ambas tém por
propriedade dar continuidade a cadeia tdpica; os vocabulos
“interesses” e “decisdes” sdo os responsaveis pela explicitacao



do processo organizacional, sendo ambos colocados em
posi¢ao de elemento dado.

O uso de construcdes médias € mais comum no registro
formal, o que estd de acordo com a func¢do da voz medial de
topicalizar o ndo-agente. De fato, em editoriais e artigos de
opinido fala-se mais de termos abstratos, como inflagao,
corrup¢do, governo, eleicdes e tantos mais; hd uma grande
incidéncia de sujeitos inanimados nessas situagdes, justificando
a escolha por uma voz média ndo pronominal:

(10) O conjunto de projetos chegou a Camara e...

Vale ressaltar a posi¢do defendida neste trabalho, com
base nos estudos do mestre Said Ali(1966), que consiste em
apontar a diferenca entre uma voz passiva sintética € uma
média pronominal, apenas em relacdo aquele que ocupa a
posicao de tépico do discurso:

(11)... tudo leva a crer que a arrecadagdo do estado e
da maioria dos municipios se fortalecerd, revertendo
uma situacdo que se tem mostrado preocupante...

A passagem desse enunciado para uma oracdo passiva
analitica, ainda que hipotética, refor¢a a topicalizacdo como
distin¢do entre passiva sintética e média:

(11%) ...tudo leva a crer que a arrecadagdo do estado e
da maioria dos municipios serd fortalecida...

Tanto a passiva analitica quanto a média tem em sua
ordem sintdtica canOnica a anteposi¢do do objeto semantico,
ocupando a posi¢ao de informagao dada.

O sujeito sintdtico da oracdo (11) atende as condicdes
impostas pela voz média: a) inanimado; b) envolvido pelo
processo verbal; ¢) anteposto ao verbo; d) papel semantico de
beneficidrio ou experienciador; e) ndao pode ser confundido



com voz reflexiva, por esta apresentar a prioridade de tragco
humano. Outro dado relevante é a presenca de um verbo
ergativo (fortalecer), que apresenta contraparte transitiva,
marcando um processo de de-transitivacdo. A ergatividade € a
apresentacdo implicita da causa dos processos; explicando,
assim, a oracdo do item (11) como causa das modifica¢des
estruturais e financeiras pelas quais o Estado do Rio de Janeiro
passara.

Uma exemplificacdo do uso discursivo da voz média
estd presente no seguinte fragmento do artigo de opinidao
encontrado no Jornal do Brasil (25/7/06):

(12) Os exemplos sdo diversos: a politica economica se
manteve intacta, acentuando em muitos pontos o que
foi iniciado na era FHC. A dependéncia estrutural aos
capitais financeiros se acentuou. A concentra¢do da
propriedade da terra se manteve inalterada. A
producdo de transgénicos foi  liberada. Deu-se a
privatizacdo da previdéncia publica e as  politicas

sociais foram a repeticdo (ampliacdo) de um
assistencialismo que exclui da politica a classe
trabalhadora.

Esse fragmento relaciona o governo de Fernando
Henrique Cardoso ao de Lula. Os trés primeiros periodos
apresentam verbos ergativos em situacdes mediais, em que fica
explicito o envolvimento do sujeito sintdtico no processo
verbal, sob o papel temético de beneficidrio. Apesar de estarem
em posicdo topica, ndo apresentam informagdo dada, ndo
possuem a responsabilidade discursiva de manutengdo tdpica,
apenas sdo representacdes da enumeragcdo de exemplos que
confrontam um governo com outro; discursivamente foram
colocadas no inicio como meio de focar as novas informacoes.
No quarto periodo, surge uma passiva analitica, com agente
demovido, sendo recuperado com objetividade no co-texto, por



se tratar de ocorréncias entre dois governos; apesar de passiva
analitica, o objeto tematizado nao apresenta informacao dada,
referindo-se também a comparacdes entre os governos Lula e
FHC. O ultimo periodo é marcado pela voz passiva sintética; a
posicdo posposta do sintagma nominal aponta para uma
informacdo nova com papel semantico de paciente, mas,
devido ao verbo “dar” ndo denotar uma agdo processual, ndo
coloca o sujeito sintdtico anteposto, o que caracterizaria uma
voz média.

A voz média mantém a continuidade tépica do texto
(Lima, 1993), ratificando a retomada de uma situacdo
enunciada anteriormente, em funcdo da presenca do artigo
definido “0”, indicativo de uma informacao ja mencionada.

No corpus em estudo, os verbos cair, crescer, aumentar
foram os mais encontrados; isso se deve ao fato de, em um
discurso jornalistico voltado para a politica econdmica, a
informacdo em posicdo tdpica tender a referenciar elementos
desse campo semantico, em que os fatos/dados precisam ser
avaliados conforme crescimento ou queda:

(13) Os percalcos na tramitagdo de projetos no
Congresso aumentaram desde a explosdo do
escandalo do mensaldo.

(14) As favelas cresceram a volta.

(15) A soja brasileira compete com o produto
americano, o Brasil estd no meio de uma briga
planetdria pela reducdo dos subsidios a
agricultura e, se os subsidios cairem, o Brasil
estd ainda mais competitivo.

Sdo exemplos contextuais de situacdes discursivas, em
que o emprego de voz média é proeminente devido ao cardter
abstrato dos elementos a serem posicionados como tépico da
informacao, mantendo o fluxo informacional do texto.



Mas nao € s6 a voz média que mantém a coesdo dos
textos, a voz passiva analitica, ainda que em menor quantidade,
também surge como instrumento coesivo. Nos editoriais e
artigos de opinido, a presenca da passiva analitica tem um
espaco reservado, principalmente, como transmissdo de
informacao dada:

(16) Como uma das prioridades do Rio foi

abandonada pelo Estado.

Mantém a continuidade discursiva, pois topicaliza o
sujeito sintatico na posi¢do de informacdo dada; estabelece,
assim, uma relacdo remissiva com a expressao “programa de
despolui¢do”, presente no periodo anterior. Esse fragmento
também chama atengdo pela presenca do agente da passiva;
uma vez que o normal € que ele ndo surja nas oracdes por ser
deduzivel co(n)textualmente, sua presengca € uma marca
discursiva significativa, a de culpar o Estado pelo abandono
dos programas de despolui¢ao da Baia de Guanabara.

No corpus, dentre as dez ocorréncias de voz passiva
analitica, trés ndo estavam inseridas propriamente no discurso
do editorial, mas eram reprodugdes de discurso direto:

(17) *“ Agora, serd permitido que parte dos
dolares fique no exterior e que, sobre ela,
ndo se pague CPMF, o que reduzird o custo —
disse o Ministro Mantega.”

(18) “O porto foi construido sem o estudo de
impacto ambiental; assim a Cargill jd foi
condenada no Tribunal Federal a fazer o
estudo...— disse Paulo Addrio.”



Em (17), hd um fragmento de um artigo de opinido
sobre o pacote cambial do governo; na verdade, € parte de um
discurso direto reproduzido no artigo. A fala é do ministro
Guido Mantega. A recuperagdo, mesmo que contextual, de um
agente € possivel em voz passiva analitica, portanto a intencao
discursiva de enaltecer um feito do governo foi alcangada. Em
(18), hd duas oragdes com voz passiva analitica, com o
proposito discursivo de apontar o beneficiamento do
governador de Mato Grosso na constru¢do do porto para
transporte de mercadorias de sua propria empresa, colocando o
foco da informacdo sobre “o porto” — objeto de discussdo — e
sobre a “Cargill” — empresa a ser condenada. A fala é do
coordenador do Greenpeace na Amazodnia.

A ordem candnica da voz passiva analitica é sujeito
sintdtico anteposto ao verbo em posicao tdpica, mantendo a
coesdo discursiva; porém em duas ocorréncias no corpus, o
sujeito sintdtico surge posposto:

(19) Comecam a ser feitos alguns esbogos de
propostas de programas de governo tanto pela
alianca PSDB-PFL, quanto pelo PT.

(20) Em um ato simbolico, serd lancada hoje
pelo  presidente  da  Republica  pedra
fundamental do complexo petroquimico que a
Petrobras e investidores privados deverdo
construir.

Os dois casos representam a primeira sentenga de um
editorial, portanto colocou em destaque o processo € manteve
na posi¢do de elemento novo o sujeito sintatico, com o objetivo
de transmitir ao leitor a temadtica sobre a qual o texto
discorrerd. Em ambos, o agente da passiva estd explicitado para
conferir fidedignidade ao editorial.

4. CONCLUSAO



A andlise do corpus revela que a escolha entre voz
passiva (analitica e sintética) e voz média deve-se a fatores
sintdticos, semanticos e discursivos. Em se tratando de voz
passiva sintética, o objetivo textual € a tematizacdo do objeto
semantico, posicionado como informacdo nova (rema),
posposto ao verbo, sob o papel temdtico de paciente da acdo
verbal. Porém, hd incidéncias no corpus de anteposi¢do do
objeto semantico, quando este € representado por um pronome
relativo, que, devido a exigéncias sintdticas, é colocado no
inicio da sentenga (fema) e, por se tratar de um remissivo,
aponta sempre para uma informacdo dada. Mesmo diante de
uma informacdo nova, € possivel encontrar elementos
anaféricos com o fim de manter a coesao textual.

Quanto a voz média, € mais presente no registro formal,
por haver mais preocupacdo em retratar abstragdes,
apresentando como sujeito sintdtico elementos inanimados; por
isso, no género textual analisado no corpus, o editorial, é
massiva a presenca da voz média, j4 que esse contexto
comunicativo apresenta um léxico vasto em abstracOes:
politica, inflagdo, desemprego, taxas, indices e tantas outras. E
importante observar que o objetivo da voz média € topicalizar o
ndo-agente, para manter a cadeia tOpica e garantir a coesao
textual; dessa forma, o objeto semantico se apresenta anteposto
ao verbo, como informagao dada.

Observou-se, no corpus, que em algumas situacdes a
informacao anteposta na voz média representa uma informagao
nova, apesar da posi¢do temadtica. Isso ocorre quando essas
informacodes sdo relevantes para orientar o leitor em relagao ao
conteddo textual; por esse motivo, todas as ocorréncias foram
em situagdes de primeiro pardgrafo do texto.

Nao houve muitos registrados de voz passiva analitica
nos editorais. Isso se deve ao fato de esse gé€nero textual
considerar mais o processo, mantendo um tom de



impessoalidade, e essas duas caracteristicas sdo tipicas de
passiva sintética. Mas, apesar de poucos registros, consegue-se
inferir que o agente da passiva, mesmo ausente, pode ser
recuperado no co(n)texto; sua auséncia/presenca deve-se a
fatores discursivos.

Enfim, fica cada vez mais evidente que o estudo da
sintaxe de sentencas isoladas, analisadas apenas como
pretextos, ¢ uma metodologia que ja ultrapassou sua utilidade.
Sentencas isoladas e sua sintaxe estdo em freqiiente desacordo
com a sintaxe encontrada em um contexto discursivo. Além
disso, o estudo da sintaxe, quando limitado ao nivel sentencial
e privado de seu contexto comunicativo-funcional, tende a
ignorar as consideracdes comunicativas que afetam a estrutura
do discurso, desempenhando, apenas, as chamadas regras
sintaticas.
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RESUMO:

O presente artigo traz uma breve apresentacio de nosso projeto de
Monografia, ainda em andamento, que estd calcado na andlise do papel da
escolha vocabular no processo de constru¢do do sentido em determinados
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tal pesquisa, as contribuicdes da mesma para o ensino de lingua, bem como
o método e os conceitos utilizados no processo de andlise das cangdes que
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ABSTRACT:

The present paper carries out a brief presentation of our research project,
still in progress, which is supported by the analysis of the lexical choice
during the process of meaning construction for certain texts. On the current
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contributions to Portuguese Language Teaching, and also the method and
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O trabalho que serd aqui apresentado representa nossa
monografia do Curso de Especializagcdo, ainda em processo de
elaboracdo sob orientacdo da Professora Doutora Darcilia
Simdes. O mesmo versa sobre a relacdo existente entre selecao
vocabular e inten¢do comunicativa € como esta se estrutura
dentro do discurso de critica social nas cancdes de Cazuza.

Tal pesquisa surgiu no processo de observacdo do
ensino da producgdo de textos, quando percebemos ser uma das
grandes dificuldades dos alunos a escolha do vocabulario mais
adequado a sua proposta comunicativa.

Na escritura de um texto, a adequacao vocabular é fator
essencial para o fortalecimento da mensagem a ser
comunicada. As escolhas lexicais sdo de grande importincia na
constru¢do do sentido, conforme diz Valente:

sem desconhecer que a palavra isolada nem
sempre ¢é suficiente para tornar plena uma
determinada mensagem, pensada por um emissor
e enderecada a um ou mais interlocutores, vemos
em cada uma dessas entidades lexicais, explicita
ou implicitamente, um simbolo valioso na arte de
esconder, camuflar, corromper ou revelar aos
leitores as trilhas de sentido tracadas pelo escritor.
(VALENTE. 2005, p.243)

Desta forma, as questdes que norteiam nossa pesquisa
sdo as seguintes: de que forma a selecdo vocabular contribui
para a transmissao de um determinado conteido? De que modo
esta se estrutura dentro de um texto?

Caber ressaltar que, para levar os alunos a compreender
a importancia da selecdo vocabular no processo de escritura
textual, faz-se necessdria a utilizacdo de recursos didaticos
mais eficientes; visto que, segundo Simdes (2005: 113), um
dos principais problemas do ensino de lingua materna é “a
opg¢do diddtica. Métodos e técnicas de trabalho em classe —



repetidos historicamente — ndo tém conseguido estimular
professores nem alunos, porque os resultados sdo cada vez
menos significativos”.

Partindo desse ponto, acreditamos que, por ser o género
cangdo aquele que apresenta maior acessibilidade ao aluno, por
sua ampla circulagdo na midia sonora, a andlise da selecdo
vocabular e dos efeitos por ela produzidos, em textos desse
género, seriam meios praticos no sentido de evidenciar as
relagdes que a pesquisa aqui apresentada tem por tema e
projetar estratégias diddticas para o enriquecimento do
repertério do alunado. Outro fator relevante, na escolha do
género cancdo como objeto de andlise, reside no fato de que,
segundo afirma Cunha (2005:311).

..uma boa saida para quebrar o paradigma
tradicional da aula e comecar a lidar mais
profundamente com o texto em suas varias
camadas € a miusica. Ela tem aceitacdo ampla por
parte dos jovens, estimula-os de modos variados
(...). Através da musica, fala o artista, fala o
poeta, cuja funcio na sociedade, segundo Fischer,
¢ fazer a diferenca, assumir um papel
determinante na formag¢do de uma consciéncia de
grupo no lugar do individualismo fomentado pela
estrutura  social de base essencialmente
capitalista.

Sendo assim podemos citar como objetivos iniciais
dessa pesquisa ressaltar a importancia da selecdo vocabular
para o fortalecimento da opinido veiculada em um texto;
comprovar que a utilizacdo do gé€nero canc¢do se constitui em
um recurso vdlido para a melhoria das aulas de producgdao
textual, estimulando o enriquecimento vocabular do estudante,
em prol da eficiéncia comunicativa.

Para realizar tal pesquisa, selecionamos como corpus
cancdes de Cazuza que apresentam como temadtica a critica



social, a fim de analisar a escolha lexical feita pelo compositor
e verificar como ela se relaciona com a proposta comunicativa
da cancdo, acreditando que o estudo das relacdes entre selecdao
vocabular e intencdo comunicativa no género cangdo seja
proveitoso e vdlido para que sejam atendidos os objetivos da
presente pesquisa.

Em nosso trabalho, serdo utilizadas cerca de cinco
cancdes do compositor Cazuza, tendo estas a caracteristica
comum de realizarem algum tipo de critica social. Esta op¢ao
deriva do fato de que a presenca de um discurso critico no texto
musical torna mais fécil a tarefa de tecer um paralelo entre este
e o texto dissertativo-argumentativo, grande exigéncia do
ensino da producao textual escolar. Entre as caracteristicas que
permitem realizar essa comparagdo entre o gé€nero cangdo e a
citada modalidade da redagcdo escolar, podemos destacar a
presenca de uma tese e a relacio entre esta e os argumentos que
a defendem.

Se observarmos, por exemplo, a can¢ao “Ideologia” de
Cazuza, poderemos identificar a tese e os argumentos que a
justificam.

Meu partido

E um coracdo partido

E as ilusdes estio todas perdidas

Os meus sonhos foram todos vendidos
Tao barato que eu nem acredito

Eu nem acredito

Que aquele garoto que ia mudar o mundo
(mudar o mundo)

Freqiienta agora as festas do "grand monde"
Meus heréis morreram de overdose

Meus inimigos estdo no poder

Ideologia

Eu quero uma pra viver



Ideologia
Eu quero uma pra viver

O meu prazer

Agora é risco de vida

Meu sex and drugs ndo tem nenhum rock 'n' roll
Eu vou pagar a conta do analista

Pra nunca mais ter que saber quem sou eu

Pois aquele garoto que ia mudar o mundo
(Mudar o mundo)

Agora assiste a tudo em cima do muro (...)

No texto acima citado podemos perceber que o
enunciador tem como tese a idéia de buscar uma ideologia para
seguir e para justificd-la utiliza como argumentos as perdas que
sofreu e que o levaram a “falta de ideologia”.

O compositor constrdi seu texto selecionando palavras
que remetem a presenca de ideais, tais como partido, ilusoes,
sonhos, mudar o mundo, herdis, inimigos. Ao relaciona-las a
outras que representam a negacdo, tais como perdidos,
vendidos, assiste a tudo em cima do muro, morreram, constréi
para o leitor a imagem da perda da Ideologia. Assim sendo,
formam-se no texto dois campos semanticos bésicos, a saber:

Presenca de ideologia Auséncia de ideologia
Partido Coragdo partido

llusoes Perdidas

Sonhos Vendidos

Mudar o mundo Festas no “Grand Monde”

Podemos perceber que o autor constréi seu texto
selecionando vocédbulos que contribuem para o fortalecimento
da sua tese, ou seja, vocdbulos que conduzem o leitor a
visualizar essa auséncia de ideologia e sua conseqiiente
necessidade.



Outro fator que pode ser observado com o auxilio do
texto citado € o papel da selecdo lexical como meio de situar o
leitor ante os fatos que servem de base a producgdo do texto. Se
tomarmos por base a terceira estrofe do texto, poderemos
observar tal fato.

Na referida estrofe, o autor constroi seu texto de modo
a evidenciar a situacdo de conflito e desencontro vivida pela
geracdo a que pertence - no caso a geragao dos anos 80, ja que
a cangdo foi gravada em 1988. Vejamos:

a) Os dois primeiros versos — O meu prazer/ Agora é
risco de vida - referem-se o conflito gerado pela descoberta da
AIDS que atribuiu ao sexo, que antes era visto como um ato
prazeroso, o carater de risco.

b) O terceiro e o quarto versos - Meu sex and drugs/
Nao tem nenhum rock’n roll — refletem a desconstru¢do dos
ideais das geracOes anteriores, retratando uma geragao
descrente, portanto sem ideologia.

Diante disso, podemos perceber que a selecdo
vocabular feita pelo autor é que permite ao leitor reconstruir a
época e a situacdo em que se insere a referida cancao,
permitindo que este compreenda melhor a idéia transmitida.

2.

E sobre essa relagdo entre a escolha vocabular e a idéia
que se pretende comunicar e 0 modo como a sele¢do vocabular
contribui para o fortalecimento ou enfraquecimento de uma
tese, ou para a compreensdo eficiente da situacdo em que o
texto foi escrito que se debruca a presente pesquisa.

EMBASAMENTO TEORICO

O processo de escritura de um texto requer o
conhecimento de mecanismos que permitam ao emissor
selecionar as op¢des mais adequadas aquilo que se propde.
Entre esses mecanismos encontramos a selecdo lexical.



Segundo Valente (2005: 244), na construcdo de um
texto, ha um processo de “garimpagem lexical” através do
qual o emissor seleciona aquilo que € mais adequado ao tipo de
texto e proposta que t€m, “wuma substituicdo aqui, uma
eliminacdo acold no trabalho de codificagdo de uma frase leva
em conta o signo mais adequado para a construcdo de um
efeito de sentido especial”.

Partindo desse pressuposto, acreditamos ser a
semidtica, mais especificamente, visto que esta “tem por
objetivo o exame dos modos de constitui¢ao de todo e qualquer
fendmeno como fendmeno de producdo de significacdo e de
sentido” (Santaella. 2006: 13), e a seméintica os instrumentais
basicos para a observacdo das relacdes que servem de tema a
pesquisa aqui apresentada, isto porque tais teorias se
relacionam com os mecanismos de construcdo de sentido em
um texto.

Sendo o presente trabalho voltado para a andlise da
selecdo vocabular e sua relagdo com a intencdo comunicativa,

podemos dizer que a utilizagdo da teoria semidtica € muito
pertinente. Segundo Simdes (2001: 87):

(...) a insercdo das estratégias emergentes da
teoria semidtica sdo relevante contribui¢do para o
entendimento do percurso de producdo do
significado virtual (ilusdo aparente) no enunciado
(ou texto produzido com signos lingiiisticos. A
semiose (ou producdo de significado) é o objeto
principal da investigacdo semidtica, (...).

Pretendemos, a partir da andlise das estruturas
semanticas utilizadas pelo compositor, evidenciar a
importancia das escolhas das mesmas estarem adequadas a
proposta comunicativa. Contribuindo assim para a tarefa
docente de levar os alunos a serem proficientes na produgdo de
textos e, conseqiientemente, na interpretacdo dos mesmos.



A fim de dar base ao presente trabalho de pesquisa,
utilizaremos as teorias da semidtica peirceana, trabalhando,
principalmente com a tricotomia icone, indice, simbolo.

De acordo com a teoria peirceana, um signo pode
desdobrar-se em icone, indice e simbolo. O icone estabelece,
com o objeto representado, uma relacdo de similaridade; o
indice, por sua vez, é um signo que estd conectado ao objeto
que representa por uma relacao de contigiiidade; ja o simbolo é
um signo que se apresenta numa relacdo, com o objeto
representado, resultante de uma convencgao.

No trabalho de interpretacdo textual, utilizaremos
também, como ferramenta, a estilistica, a qual, segundo
Simoes,

(...) estuda os efeitos da afetividade e dos recursos
expressivos da lingua; os processos de que se
servem as linguas para deixar ver a carga
emocional que quase sempre acompanha o
enunciado. Avalia o poder de expressdo de cada
elemento do texto, verificando se a escolha

vocabular se ajusta a situacdo lingiiistica
concreta. (2005, p. 9)

“Segundo a semidtica aplicada de extracdo peirciana, o
signo pode ser objeto estratégico para a construcio da faldcia
ou da eficécia nos textos” (SIMOES, 2004:. 20). E sobre esse
“poder do signo”, na (re)constru¢do do sentido, que trataremos
na nossa pesquisa. Através da andlise de cancdes de Cazuza,
verificaremos a importancia da selecdo lexical na producgdao
textual.

METODOLOGIA DE PESQUISA

Levantamento bibliografico: a primeira fase da pesquisa
consiste na selecdo e leitura de material tedrico que
ofereca fundamentagdo para a anédlise do corpus, bem



como para defesa das hipéteses levantadas no decorrer
da pesquisa.

Selecdo do corpus: a escolha das cancdes que virdo compor
o corpus da presente pesquisa se baseard em dois
critérios:

a. Composicdo: Serdo utilizadas, no trabalho,

can¢des compostas por Cazuza, isoladamente ou
em parceria com outros compositores.

b. Temadtica: As cancdes utilizadas deverdo
realizar algum tipo de critica social, visto que o
presente projeto tem a mesma como motivagao.

Andlise do corpus: apds selecionar as cangdes que servirao
de base a pesquisa, iniciaremos o trabalho de andlise
das mesmas tendo por base os instrumentais semantico-
semidticos, visando a evidenciar as relagdes entre as
estruturas encontradas e a proposta comunicativa de
cada texto.

CONCLUSAO E PRODUCAO DO TEXTO

Depois de feita a andlise, passaremos a organizacdo das
conclusdes da pesquisa e a redacdo do texto final da
monografia.

Sintetizando o que ora se expos, trata-se de uma
pesquisa bibliografica combinada a procedimentos qualitativos
de andlise.

CONTRIBUICOES DO TRABALHO PARA O ENSINO

Um dos principais objetivos dessa pesquisa € levar o
alunado a visualizar a relacdo entre a selecdo vocabular e a
intencdo comunicativa em textos, no caso cangoes.



Assim sendo a principal contribuicdo da mesma €
auxiliar no processo de ensino-aprendizagem da producao
textual, possibilitando aos alunos desenvolver a habilidade de
escrever.

Além disso, como as habilidades de escrita e leitura
estdo intimamente ligadas, o aluno que € capaz de visualizar a
relacdo entre a escolha lexical feita e o que se pretende
comunicar pode mais facilmente realizar uma leitura mais
segura e profunda de textos. A partir do momento em que
percebe as palavras como pistas para a (re)constru¢do do
sentido, o aluno pode ler mais criticamente e de maneira menos
inocente, a0 mesmo tempo que se expressa de maneira mais
eficiente.

Outra contribuicao da presente pesquisa reside no fato
de fornecer outras estratégias didaticas para o ensino de lingua.
O uso da cangdo como texto em sala de aula possibilita uma
aproximacao maior entre o aluno e o conteudo ensinado, além
de evidenciar mais claramente a importancia da selecao
vocabular na constru¢do do sentido e no fortalecimento da tese
a ser defendida.
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RESUMO:

Este artigo objetiva descrever o fendmeno que acontece com 0S
neologismos formados por criagdo e os formados por empréstimos, em
corpus constituido por dados colhidos nas histérias em quadrinhos e
charges de jornais da lingua portuguesa do Brasil, em 2002 e 2003.
Identificaram-se classe gramatical, campos semanticos, funcdes de uso e
géneros textuais que apresentaram mais itens neolégicos. Pretende-se que os
sedutores neologismos tanto nos quadrinhos quanto nas charges sejam
utilizados com grande freqiiéncia no ensino da lingua materna.
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ABSTRACT:

This article describes the phenomenon that appear in neologisms formed by
creating and formed by loans on corpus consisting of data collected in
history in comics and cartoon’s newspapers of Brazilian Portuguese
language, in 2002 and 2003. Was identified the variety of grammatical
classes, semantic fields, functions of its use, types of texts that had more
items of neologisms. The wish is that the seduction by neologisms both the
comics and the cartoon can be used as elements with higher frequency in
the teaching of the matter language.
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Nada dessa cica de palavra triste em mim na boca
/ Travo, trava mae e papai alma buena dicha loca
/ Neca desse sonho de nunca jamais nem never
more / Sim dizer que sim pra Cilu pra Dedé pra



Dadi e D6 / Crista do desejo o destino deslinda-se
em beleza / Outras palavras, outras palavras / (...)
Parafins gatins alphaluz sexonhei la guerrapaz /
Ouraxé  Paldvoras driz oké Cris espacial /
Projeitinho imanso ciumortevida vida vida /
Lambetelho frituro orgasmaravalha-me logun /
Homenina nel parais de felicidadania/ Outras
palavras, outras palavras. (VELOSO, Caetano.

Outras Palavras. In: Caetano Veloso Personalidade,
vol. 2, faixa 2. Manaus: CD Philips, /s.d./)

1. APRESENTANDO OS HEROIS DA HISTORIA

E inegivel, hoje em dia, que os neologismos estio
presentes na lingua, em grande quantidade, marcas que sdo da
evolugdo e da renovacgdo inerentes a qualquer idioma. H4 alta
ocorréncia de estrangeirismos e da criatividade de falantes
operando vocabuldrios pré-existentes no seu sistema lingiiistico
em jornais da midia escrita.

Através dos neologismos, podem-se identificar e
caracterizar fatos sociais, época, falantes, tracos culturais etc.,
ou seja, eles refletem o individuo e a sociedade da época, assim
como a relagdo desse individuo com a sociedade. Dessa forma,
pode-se defini-los, citando Caetano Veloso, sdo ‘“outras
palavras”. Destacam-se no léxico por suas caracteristicas:
atraentes em seu uso discursivo, fundamentais na nomeacao,
denunciadoras do homem e de sua sociedade.
Conseqiientemente, de tal forma devem ser estudados.

Apresentam-se, neste artigo, os neologismos em
historias em quadrinhos (HQs) e charges dos jornais O Globo,
Jornal do Brasil (JB) e O Dia, nos anos de 2002 e 2003. A
escolha de tais jornais, para selecao de dados, deveu-se ao fato
de serem de grande circulacio na cidade e por também
espelharem, refletirem a sociedade, seus habitos e costumes,
incorporando as formas que ja sdo utilizadas pelos falantes da



lingua materna. Constituem o retrato da sociedade, além de
tentarem, em alguns de seus gé€neros (como nas HQs e nas
charges, por exemplo), reproduzir a situacdo informal de
comunica¢do, muito comum na conversacgao.

Acredita-se que construir o estudo léxico-semdntico-
discursivo € de grande proveito para o fim a que se destina o
estudo proposto: a aplica¢do no ensino da Lingua Portuguesa,
utilizando tais itens nesses géneros como estratégia, a fim de
seduzir o aluno para as aulas de lingua materna.

O critério para classificagao dos itens como neologicos
foi a consulta ao Vocabuldrio Ortogrdfico da Lingua
Portuguesa (VOLP), da Academia Brasileira de Letras (ABL),
corpus de exclusdo deste artigo, por ser o registro oficial das
palavras da lingua portuguesa em uso no Brasil, segundo a
Constitui¢ao Federal Brasileira.

Para a linha tedrica, optou-se por embasar este trabalho
em Alves (2002), Basilio(1999), Carvalho(2002) e Sandmann
(1992/1993/1996), na definicdo e na caracterizacdo dos
neologismos. Ja para as historias em quadrinhos e charges dos
jornais, observaram-se Quella-Guyot (1994), Cirne (1972),
Fonseca (1999), Guimaraes (1999) e Riani (2002).

2. CONHECENDO NOss0S HEROIS

As histérias em quadrinhos de humor e as charges sdo
formas de manifestacio da caricatura, num significado
abrangente que esse termo assumiu.

2.1.HISTORIAS EM QUADRINHOS (HQS) E CHARGES:
GENEROS TEXTUAIS

Géneros textuais sao historicos e possuem estreita
ligacdo com o contexto sociocultural dos falantes/escreventes
que necessitam se comunicar no dia-a-dia. Precisam ser
analisados, entre outros fatores, de acordo com o lugar social



de origem, com o tipo € o modo textual em que estdo inseridos
e com o canal por que sdo transmitidos. (MARCUSCHI,
2002:19)

As histérias em quadrinhos sdo muito abrangentes,
podendo ser ligadas ao humor, mas também, entre outros, ao
drama, ao suspense, a0 romance € a tematicas como o terror, a
ficcdo cientifica, o erotismo e as aventuras de super-herois.
(RIANI, 2002:23).

A tira cOmica e a histéria em quadrinhos de
humor sdo géneros humoristicos da histéria em
quadrinhos, um meio de expressdo grifica que se
caracteriza pela forma de narrativa feita pela
seqiiéncia de figuras desenhadas, com um elenco
de personagens, que tem continuidade de uma
seqliéncia para outra, com inclusdo de didlogo,
legendas ou outros tipos de textos dentro de cada
quadrinho. (FONSECA, 1999:27)

O elemento basico da HQ € o painel. Os painéis sao
agrupados em tiras (a tira € um grupo de painéis em seqiiéncia)
ou em paginas que se articulam de uma forma mais extensa, em
seqiiéncias ou episodios.

H4 varios tipos de (HQs): podem apresentar seqiiéncia
seriada (continuam na edi¢do seguinte), ou completar a tal
seqiiéncia em cada tira ou pagina (como uma anedota ou acao
sem necessidade de continuacdo). As histérias em quadrinhos
apresentam uma série de convencdes para o seu vocabulério,
algumas delas t€ém origem na propria caricatura ou na charge,
como o baldao de fala para os didlogos, expressdes ou
pensamentos dos personagens, ou uma série de novos signos e
simbolos, principalmente na forma de palavras-ilustragao e de
jogos de palavras.

E dificil definir HQs de modo a abranger sua forma e
seu contelido ao mesmo tempo. “Por certo existem intimeras



definicdes, e em grande numero, mas elas tém a indelicadeza
de ndo parecerem necessariamente umas com  as
outras.”(QUELLA-GUYOT,1994:63)

A expressao nao € muito velha e o que se chama, hoje,
de histéria em quadrinhos se dividia em “ilustrada”, para
designar o continente; e ‘“histéria em imagens’, para o
conteddo. Originou-se da expressdao “bande dessinée” que foi
reduzida, por motivos de economia e de apropriagdao por parte
dos aficionados por essas historias, a B.D. (H.Q.) ou “bédé”
(“quadrinhos”). Observa-se o uso até de ‘“bandessinées” por
humoristas.

Ha divergéncia de opinides com relagao a definicao de
historias em quadrinhos e € necessaria uma andlise das origens
das formas de expressdo, para selecionar o que hd de essencial
em cada uma delas. H.Q. é “forma de expressdo artistica que
tenta representar um movimento através do registro de imagens
estaticas.” Alguns autores restringem muito a conceituacao, a
ponto de chegarem a exclusdo de algumas obras sobre as quais
nao ha a menor divida de que sejam HQs. Outros autores
generalizam muito a definicdo, apontando até desenhos
rupestres de uma maneira geral como ancestrais desse género.

(GUIMARARES, 1999:6)

(CIRNE, 1972:12) Os quadrinhos s3o “menos simples
do que aparentam: questionar o seu espaco criativo exige do
critico um sélido conhecimento dos mais diversos problemas
sociais, culturais e artisticos.” Afirma ainda que a carga
semantica e a carga icOnica coexistem nos limites da
articulacdo e condena os que defendem o conteido sobre a
forma. Nao existe conteido puro, porque este é sempre dado
sob uma certa forma. E necessédrio defender a posicio de se
fazer uma leitura estrutural que leve a leitura da criacdo, para
que, finalmente, sejam identificados seu processo e sua
ideologia.



Ja a origem do termo charge estd no francés charger,
que significa carregar, exagerar. A charge € um desenho
caricatural, tem a inten¢@o de criar humor ou satira. E “(...) um
cartum em que se satiriza um fato especifico, tal como uma
idéia, um acontecimento, situagdo ou pessoa, em geral de
cardter politico, que seja do conhecimento publico.”
(FONSECA,1999:26)

Tal género tem um carater temporal, ou seja, faz alusdo
a um fato acontecido recentemente e que esteja em evidéncia
na sociedade. Para ser entendida, € necessario que o
interlocutor tenha conhecimento do epis6dio a que o texto
remete. Em funcdo dessa realidade, pode-se dizer que € uma
marca social, porque registra, para o futuro, os fatos sociais que

acontecem no presente.

A realidade € retratada, através da visdo do chargista e
seu posicionamento ideolégico, por meio de imagens e pelo
uso de palavras. Seus autores jogam com o risivel, com as
mazelas sociais, objetivando construir, no leitor, uma anélise
critica, provocar a reflexdo sobre momentos historicos e fatos
marcantes da sociedade em que estao inseridos.

Observa-se a maior producdo de charges em momentos
sociais mais dificeis, como em fases de dendncias ou de
escandalos na politica, por exemplo. Alerta-se que as charges
sO t€ém importancia em uma certa sociedade com sua respectiva
cultura, porque trabalham valores desse grupo em
determinados contexto e época em que sao criadas. (RIANI,
2002: 28)

Pode-se dizer, entdo, que os autores chegam a um
consenso com relagdo a definicio de charges. Importa
esclarecer que alguns textos sdo limitrofes, chegam a
apresentar caracteristicas de mais de um género.



Deve-se ressaltar que, acima de qualquer tipo de
discussdo sobre as diferencas entre esses textos, estd a
importancia de tanto HQs quanto charges revelarem-se
material muito rico para utilizacdo no ensino da lingua,
principalmente quando da relag@o entre o verbal e o ndo-verbal,
para a produgdo de sentidos no processo de leitura de textos
por parte de alunos. Consiste em “uma das atividades
lingiiistico-cognitivas realizadas continuamente pelos leitores
de HQs.” (MENDONCA, 2002:197)

Estende-se tal afirmacgdo as charges, porque apresentam
também, assim como as histérias em quadrinhos, a linguagem
mista.

2.2. NEOLOGISMOS

O Iéxico de uma lingua constitui-se do saber
vocabular de um grupo sociolingiiistico e
culturalmente definido; € o conhecimento
partilhado que povoa a consciéncia do falante,
onde esse acervo se configura como verdadeira
janela através da qual o individuo divisa o seu
entorno, a0 mesmo tempo em que, ademais,
revela os valores, as crencas, os costumes, OS
modismos que viabilizam a comunidade em que
vive o usudrio de tal ou qual palavra. E no léxico,
ainda, que se gravam — e, ndo raro, pirogravam —
as designacdes que rotulam as mudangas
encadeadoras dos caminhos e descaminhos da
humanidade, além de comporem o cendrio de
revelacdo tanto da realidade quanto dos fatos
culturais que  permearam a  histdria.
(BARCELLOS DA SILVA, 2000:142)

Muitas palavras sdo criadas por falta de outras que
nomeiem a realidade a que precisa se referir o usudrio da
lingua, o ato € obrigatdrio pela necessidade que a ele se impde
de atingir sua finalidade: a comunicacao.



H4 varios mecanismos de ampliacdo do l1éxico de uma
lingua e ele estd sempre se expandindo, porque incorpora
“experiéncias pessoais e sociais da comunidade que a fala”
(CARVALHO, 2002:32). Toda lingua € constituida de palavras
que representam o universo extralingiiistico e de outras que
funcionam dentro deste sistema. As primeiras nomeiam ‘“‘as
coisas, as qualidades e os processos”: sdo palavras de
significacdo externa (lexemas) que englobam o verbo, o
adjetivo, o substantivo e o advérbio nominal. Elas t€m “um
forte componente semantico” e se enriquecem em funcio das
mudancas do mundo exterior.

Ja as palavras que funcionam apenas no interior do
sistema lingiiistico sdo os morfemas gramaticais, responsaveis
pela organizacdo e estrutura interna das linguas, por isso
denominadas palavras vazias, palavras-ferramenta ou
palavras instrumentais. Constituem uma classe fechada (artigo,
preposicdo, pronome relativo e alguns advérbios), pois
recebem, com raridade, embora ocorra, um neologismo, em
virtude do conservadorismo das linguas com relagdo aos seus
morfemas gramaticais.

As relacdes entre forma e conteudo das palavras estdo
em constante mudanca, assim como, ao longo da histéria da
lingua, desaparecem formas velhas (arcaismos) e surgem
formas novas (neologismos). O motivo dessas transformacoes €
a criatividade, uma propriedade dos sistemas lingiiisticos, que
permite acontecerem novas representacdes as quais surgem
continuamente, enriquecendo e ampliando o 1éxico. Em sua
maioria, essas palavras novas siao formadas com base em outras
jé existentes.

O empréstimo amplia, da mesma forma que as palavras
novas com base verndcula, o 1éxico da lingua, mas nio é um
processo de criacdo. Na verdade, é resultado de uma adocdo,
processo de adequacdo da lingua (como saber lingiiistico) a



sua propria superacdo e de adaptacdo de um termo de origem
estrangeira. Essas formas neoldgicas t€ém como determinantes
fins culturais, estéticos e funcionais.

O processo de criacdo lexical se divide em dois grupos:
neologismo formal e neologismo conceitual. O primeiro diz
respeito a uma inovagdo na forma e langa mao dos processos
de composicao, derivagdo (herdados do latim), de uma sigla,
uma giria, uma onomatopéia ou uma reducdo. O segundo ¢é
mudanga ou acréscimo de significado.

2.2.1 PRECONCEITO NEOLOGICO

Embora os empréstimos apresentem grande ocorréncia
na lingua materna, ndo sa@o unanimidade, na verdade seu uso
chega a ser recriminado. Em alguns casos, ja houve a tentativa
de punir o uso de estrangeirismos com a lei, atitude reprovada
por lingiiistas, porque desconsidera o intercambio de culturas
como um processo natural.

Um dos exemplos foi a atitude do ex-Deputado Federal
Aldo Rebelo, em fung¢do de seu Projeto de Lei n® 1676 / 99, que
pediu uma melhor regulamentacdo do artigo 216 da
Constituicao Federal de 1988, com base em seus pardgrafos 1°
e 4°. Na primeira versao do Projeto, propds san¢des para o que
julga uma prética abusiva e danosa a Lingua Portuguesa,
considerada patrimonio cultural brasileiro: o uso de
empréstimos.

Importa ressaltar que tais empréstimos ja foram
denominados vicios de linguagem; o que ainda acontece,
embora com menor freqiiéncia, hoje, em alguns livros
didéticos.

Nao parece, pois, que o mais indicado seja, pura e
simplesmente, proibir o povo de utilizar e renovar a sua lingua.
O caminho mais adequado € observar que alguns empréstimos



realmente sao necessarios, como no caso dos termos técnicos
sem similar na lingua materna.

Rejeitar todos os termos estrangeiros, assim como
importd-los indiscriminadamente, constituem ambas atitudes
grave erro. Praticar a primeira op¢do seria negar o fato
reconhecido de que existe, naturalmente, uma interpenetragao
de linguas e culturas; escolher a segunda poderia trazer
prejuizos para a eficiéncia do processo comunicativo, pois 0s
termos desnecessdrios prejudicam ‘“(...) o jogo de significacdes
que esta cristalizado na lingua (...)”". (CARVALHO, 2002:102)

Diante do quadro que se apresenta, torna-se
fundamental uma politica para o ensino da lingua portuguesa
que leve tal esclarecimento sobre os empréstimos as salas de
aula. E preciso desfazer o preconceito, sem estimular a
utilizacdo desmedida, pois os alunos deparam-se, no dia-a-dia,
com os neologismos.

3. CAPITULOS DE UMA HISTORIA REAL (ESTUDO DE CASO)

Importa, antes de qualquer outra observacdo, ressaltar
que € preciso tomar-se como base o contexto em que as
formacdes neoldgicas estdo inseridas; caso contrdrio, nao
haveria a possibilidade de aplicacio de uma linha [éxico-
semdntico-discursiva, proposta deste artigo.

3.1 INICIANDO A HISTORIA

Com relagdo aos neologismos de base verndcula, a
maioria dos itens analisados, € resultado do processo de
composi¢do subordinativa, logo a seguir aparece o cruzamento
vocabular ou palavra-valise. Sdo encontrados também, em
quantidade considerdvel: derivacdo por prefixacdo, derivacao
por sufixacdo, neologismos semanticos, recursos fonoldgicos,
composi¢do sintagmdtica, formacdo analdgica e abreviagdo.



Ainda podem ser observadas a conversdao, a duplicacdo, a
composi¢ao coordenativa e a derivagao regressiva.

Nos exemplos a seguir, todos os neologismos foram
grafados em itdlico; aqueles analisados em cada tépico estdao
sublinhados.

Ex.: a) composi¢ao subordinativa:

“Vou querer um sururu-buarguer (...).” (JB, 9/8/02)

sururu-birguer — hambuirguer de sururu. O item
hamburguer estd registrado no VOLP.

b) palavra-valise:

“Artes circenses: o malabacaxirismo.” (O Globo,
2/8/03)

malabacaxirismo — malabarismo feito com abacaxis
(malabarismo + abacaxi). Remete aos grandes problemas que o
Presidente do Brasil enfrentou na época.

e

ARTES CIRCENSES: O MALABACAXIRISMO
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Figura 1 - (O Globo, 2/08/ 03)
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O malabacaxirismo

Figura 2 - (O Globo, 3/08/ 03)

¢) derivacdo por prefixacao:
“Vou querer um supercoguetel com uisque, vodca,
cachaca, gim, tonica (...).” (O Globo, 19/9/03)

supercoquetel — uma mistura de vdarias bebidas
alcodlicas muito fortes (prefixo super-).

d) neologismos semanticos:

“Caindo na naite / No Safari’s vocé encontra leoas,
tigresas, peruas... e fiscais do IBAMA (...).” (O Globo,
16/9/03)

peruas — mulheres que gostam de chamar a aten¢ao das
outras pessoas, através de seu comportamento € do modo como
se vestem (giria).

leoas — mulheres muito zangadas, autoritarias.
tigresas — mulheres sensuais.

e) formacao analdgica:



“(...) Entdo a Embratur td construindo as arquibancadas
para os turistas que vém do mundo inteiro.../ Chuvédromo?” (O
Globo, 19/4/03)

chuvodromo— lugar especifico para chover (analogia a
sambodromo, camelédromo etc.); critica, com certa dose de
humor, ao problema da seca no Nordeste do Brasil.

f) abreviacao:
“...enquanto isso nas escolas estaduais... Avante MSP.”
(O Globo, 27/8/03)

MSP - sigla ficticia do Movimento dos Sem
Professores, criado por alunos das escolas estaduais do Rio de
Janeiro.

Essa sigla foi criada, na charge, com o objetivo de
protestar contra a falta de professores e de pedir providéncias a
Secretaria Estadual de Educacdo, a fim de resolver o problema.
Percebe-se também uma criacdo por processo de analogia a
MST.

g) recursos fonoldgicos:

“Sem arvore de Natal ndo tem Natal.../ Bestage! Ficar
aqui imitando os habitos 14 do sulmaravilha.../ (...) Sabe,
Grauna, por que o sulmaravilha faz arvore de Natal?(...)” (O
Globo, 9/12/03)

bestage — variacdo regional de bestagem, bobagem.
h) derivagdo por sufixacao:

“Mariddo Tabajara (...), além de fofo, tem uma
vantagem, nao ronca.” (O Globo, 16/8/03)

mariddo — excelente marido (substantivo marido +
sufixo —do).

1) conversao:



“..) O /Egnie € um impacotdvel!/ (...) Eu podia estar
pescando!! UAAA!” (O Globo, 22/9/03)

impacotdvel — cumpridor de seus deveres.
j) composicao sintagmaética:

“Vamos dar por encerrado esse papo-cabeca e passar
para o papo-pescoco, papo-cintura, papo-pernocas...?”’ (O
Globo, 22/6/03)

papo-cabeca — conversa séria sobre assuntos
importantes.

papo-pescogo, papo-cintura, papo-pernocas — namoro,
conotacgdo sexual.

7z

Finalmente, € curioso observar que o substantivo,
quando ntcleo de sintagma nominal (SN) ou preposicionado
(SPrep), apresenta mais neologismos formados pelo mesmo
processo: composicdo subordinativa. A palavra-valise,
certamente pelo seu grande potencial de criacdo, também
aparece em grande quantidade. Tais processos, pelas suas
possibilidades quase ilimitadas, aparecem com forca nos
substantivos.

Nos empréstimos lingiiisticos, usando o critério
sincrOnico, observou-se que a maioria dos itens € origindria do
inglés, no corpus analisado, embora possam ser encontrados
itens de outras sete linguas, como indicado a seguir. Os
empréstimos entram como elementos referenciais em sua
maioria.

A seguir, todos os empréstimos sdo grafados em italico;
os termos analisados estdo sublinhados.

Exemplos:

a) do inglés (69%): “Quando as mulheres me tratam
assim tenho vontade de me transformar no... Super-cafajeste!/



E ai, princesa, que tal um pit stop no meu cafofo?/ GULP!” (O
Globo, 28/7/03)

b) do italiano (8%): “(...) Miracolo! Estou enxergando!”
(O Globo, 24/11/02)

¢) do espanhol (7%): “Salida / E aqui a saida para o
Pacifico? E as chaves? / Saida pacifica para mi? O que € isso
compariero? E ruim, hein?” (O Globo, 27/8/03)

d) do francés (6%): “(...) mas vocé tinha de comecar,

com duas tulipas de beaujolais e onde fica a sinuca né?” (O
Globo, 22/4/03)

e) do arabe (5%): “Lula 14 no Jardim de Alah / E agora,
Gizé?” (O Globo, 6/12/03)

f) do alemao (3%): “NIX! NEIN ! NON! Quero que eles
facam uma batida na drea, e ndo uma reconnaissance! E quero

uma chamada ao acordar, ndo reveille!(...).” (O Globo,
24/8/03)

g) do russo/(l%): “ONU Talk Show: Fundo da caneca /
-Falou, Kirchner! E isso ai, Putin! Valeu, Chirac... / E daqui a
pouco a gente volta!” (O Globo, 25/9/03)

h) do japonés (1%): “E muito interessante... vocé sabe o
significado de karaoké em japonés?/ Claro... kara... aborrecer,
oké... o maior numero de pessoas possivel!” (O Globo,
28/3/03)

3.1 REVELANDO FACES

Nos neologismos de base verndcula, o substantivo
(quando ntcleo de SN) foi a classe mais encontrada, por estar
nomeando um conceito na Lingua Portuguesa, logo esse tipo de
neologismos se comporta como elemento referencial em sua
maioria.



Este fendmeno demonstra a grande capacidade de
criacdo dos falantes/escreventes da Lingua Portuguesa do
Brasil.

Ex.: substantivos:

“Vamos dar por encerrado esse papo-cabegca e passar
para o papo-pescoco, papo-cintura, papo-pernocas...?”’ (O
Globo, 22/6/03)

No outro tipo de neologismos, 0s empréstimos,
observou-se que o substantivo também apresenta maior
freqiiéncia, quando no niicleo de SN, nomeia um conceito ou
termo necessario na Lingua Portuguesa.

Ex.: substantivo :“(...) ele tem uma home page?” (JB,
21/5/03)

Observando um outro aspecto, o dos campos
semdnticos em que sdo usados 0s neologismos, no corpus
analisado, encontrou-se um resultado bem diversificado, pois
os de base verndcula aparecem em vdrias dreas, entre elas:
Politica (maioria absoluta) e Sons (percentual pequeno). A
maior parte dos substantivos foi encontrada na drea da
Politica.

No campo semantico dos Sons, foram inseridas as
ocorréncias de onomatopéias.

Ex.: a) Sons: “Quando as mulheres me tratam
assim...tenho vontade de me transformar no... Super-cafajeste!
/ E ai, princesa, que tal um pit stop no meu cafofo? /
GULP!”(O Globo, 28/7/03)

GULP - tentativa de imitar o barulho que a personagem
feminina fez ao engolir a saliva, em um ato de nervosismo, de
susto.

Ex.: b) Politica: “O zepelintre (o Zepelim do TRE)
informa (...).” (O Globo, 21/9/02)



Zepelintre — O zepelim do TRE se mantém estdvel no
alto (no ar), enquanto os candidatos a Presidéncia da Republica
de entdo (Garotinho, Lula, Serra e Ciro Gomes) estdo em
situacdo instavel nas pesquisas eleitorais, tentando alcangar o
Zepelim, que representa a vitoria.

A explicacdo entre parénteses, o Zepelim do TRE, deixa
claro que o enunciador sabe que a palavra usada € neologica.

Assim como aconteceu nos neologismos formados pelo
processo de criagdo, 0S empréstimos apareceram mais no
campo da Politica; o que pode ser explicado pelo mesmo
motivo: charges versam, em sua maioria, sobre Politica e sdo
temporais.

Também foi interessante o resultado significativo de
empréstimos encontrado nas Artes, em vista de serem itens
retirados de HQ e de charges, gé€neros considerados artes
gréficas.

Ex.: a) substantivos na Politica:*“Velho Oeste, nova
administragdo/ -O Serra, ndo sei o que vocé td achando, mas
estd bem movimentado o saloon agora.” (O Globo, 26/11/03)

b) substantivos em Artes: “Estatuas/O Pensador
(Rodin).” Globo, 22/12/03)

Com relagdo ao tipo de uso dos neologismos, a maior
parte dos empréstimos estudados aparece para a denominagao,
mas o emprego discursivo também € bastante significativo. A
predominancia do primeiro tipo aponta para a necessidade de
importar nomes de realidades ndo existentes na Lingua
Portuguesa. Ao mesmo tempo, o resultado final chama atengao
para a inten¢do discursiva que mostra uma maior adaptacao do
item a lingua materna.



Ex.: a) substantivos em funcdo denominadora: “Ja
pensou em organizar um happy hour aqui? / Uma hora meio
happy.” (O Globo, 25/8/03)

b) substantivos em funcdo discursiva: “Santa Klaus

chamando! Como vou saber onde fica a caatinga?/ Peca
help ao governo cumpadre!/ Santa Klaus chamando governo!
(...).” (O Globo, 15/12/03)

Ao contrario do que acontece com 0S empréstimos,
observou-se, pelo resultado estatistico, que o poder de criacdo
do falante/escrevente da Lingua Portuguesa estd a servico da
fungdo discursiva. Existe, na maioria dos usos, algum tipo de
intencdo daquele que fala/escreve nesses géneros de texto.
Ainda que haja o objetivo de nomear também, o de criar
determinado efeito estd sempre evidente. Na verdade, a
nomeagdo e a mudanga de classe, nas funcdes de uso dos
neologismos do corpus analisado, estio a servico de uma
inteng¢do comunicativa: criar humor, fazer critica etc.

Da mesma forma, hd uma diferenca muito pequena de
ocorréncia tanto dos empréstimos quanto dos de base
verndcula, entre as HQs e as charges. O fato € conseqiiéncia da
necessidade de se remeter a realidades incomuns ou inusitadas:
acontecimentos sociais recentes, no caso das charges; ou
somente com o objetivo de criar humor ou ironia, no caso das
historias em quadrinhos.

Importa citar que um dos fundamentos do ato da
linguagem € o postulado da intencionalidade, o direito a
palavra. A situacdo de comunicagdo deve ser vista como um
contrato; e o ato de linguagem como algo que nasce de uma

situacdo concreta de troca, demonstra uma inteng¢ao.

Um ato de linguagem indica uma
intencionalidade, a dos sujeitos falantes,
parceiros em um intercAmbio. Depende da



identidade deles, resulta de um objetivo de
influéncia, é portador de um propdsito sobre o
mundo. Além disso, se realiza num tempo e num
espaco dados, determinando o que é comumente
denominado situagado. (CHARAUDEAU,
1996:34)

3.2 PARA ALEM DA HISTORIA

Faz-se mister ressaltar que a imagem contribui, de
forma efetiva e fundamental, para a compreensao da maioria
dos textos estudados. Em alguns casos, tornam-se
imprescindiveis na interpretagao.

z

Outra observacdo muito relevante € a de se perceber
que o conhecimento de mundo e o conhecimento enciclopédico
também sdo fatores determinantes para a compreensao desses
textos. Se ndao houver um conhecimento prévio do fato social
ocorrido, a interpretacdo fica invidvel, principalmente no caso
das charges, porque trabalham com fatos recentes ocorridos na
sociedade.

Percebe-se que tal afirmacdo da autora é, facilmente,
aplicavel também as charges, ainda que os dois géneros de
textos apresentem diferencas.

3.3 ANALISANDO O COMPORTAMENTO DE NOSSOS HEROIS

a) HQs:

1. “Para mais detalhes, envie-nos seu
endereco de e-mail!/ flo@escrava24horas.com.” (O Globo,
15/12/03)
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Figura 3 - (O Globo, 15 dez 03)

O neologismo utilizado, flo@escrava24horas.com, foi
criado com a inten¢do de produzir humor, ao transmitir a
insatisfacdo da personagem Fl6 com a sua vida: s6 trabalho,
sem direito a descanso. E certo que esse e-mail ndo existe, ela o
criou naquele momento, seguindo um dos modelos em que nao
aparece o nome do provedor (foi substituido por
escrava24horas). Interessa observar que “.com” € abreviagcdao
de commom_(do inglés: comum).

2. “(...) Com o fax, o laptop, o celular e a Internet posso
trabalhar em casa! / Saia de casa ou perca a mulher (...).”(O
Globo, 24/12/03)

RECRUTA ZERO

FoR Que DECIP| QUE WIS €oM © FaX, O LAPTOP,
0 CELULAR E A NTER-
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T

Figura 4 - (O Globo, 24/12/ 03)

Celular tem sido utilizado, com freqii€ncia, no lugar de
telefone celular, passando de adjetivo a substantivo (em nucleo
de SPrep, no exemplo acima).

Na HQ, o personagem faz alusdo aos elementos que,
segundo ele, constituem as maravilhas da tecnologia do mundo
moderno. Fica satisfeito com o fato de, com tantos recursos,



ndo precisar sair de casa para trabalhar. E, no entanto,
advertido por seu interlocutor (sua mulher) para o perigo de
desgastar o relacionamento com a sua companheira. O humor,
entdo, € construido, pois o avango tecnoldgico e o conforto de
que o personagem tanto gosta também tém a propriedade de
trazer conseqiiéncias ruins para a sua vida. Infere-se, pelo
texto, que algumas mulheres ndo gostam de que seus maridos
passem muito tempo dentro de casa.

E interessante informar que laptop vem de laptop
computer (do inglés) , que significa computador portdtil.

3. “Estou mandando um e-mail para um webmaster que
tem um site sobre hackers!” (O Globo, 11/08/03)

RECRUTA ZERO Mort Walker
ESTOU AANPA oL, GENEmAL ' NEIO | HAD, ViM
E-AAAIL mﬁ B PARTICIPAR. DO ouvie A

L
WEBMASTER QUE SR

TEAL Ui EITE SOBRE

Figura 5 - (O Globo, 11/08/ 03)

Observa-se a constru¢do de humor e critica através do
uso da nomenclatura técnica da Informadtica: este personagem
tem o hdébito de utilizar muitos empréstimos. A HQ traz
também o problema que surgiu como conseqiiéncia do fato de
as pessoas dominarem a tecnologia: utilizarem-na para prejuizo
da sociedade, como fazem alguns hackers.

b) Charges:

1. “Salida / - E aqui a saida para o Pacifico? E as
chaves?/ - Saida pacifica para mi? / O que € isso compaiiero? E
ruim, hein?”” (O Globo, 27/8/03)



— E aqui a safda para o Pacifico? E as chaves?
— Saida pacifica para mi? O que ¢é isso companero? E ruim, hein?

Figura 6 - (O Globo, 27/08/03)

A charge remete ao episddio da visita do Presidente
Lula a Hugo Chédvez. O trocadilho com os itens chaves,
saidalsalida, Pacifico/pacifica, compaiiero ( = companheiro,
termo muito usado por Lula, antes de ser Presidente, no PT) e,
finalmente, a frase coloquial brasileira E ruim, hein? constroem
o humor, além da critica social e politica.

Lula, entdao Presidente do Brasil, foi a Venezuela com o
objetivo de apoiar Chavez, num momento em que O povo
queria depor o outro governante. Foi criticado pelos
venezuelanos e acabou ndo conseguindo solucdo para o
problema. A charge também faz alusdao ao fato de que Lula
estava negociando uma parceria com Hugo Chdvez, no
Mercosul, de forma pacifica.

2. “Vem ai: Rio Reloaded.” (JB, 12/5/03)



Vem ai: RIO RELQADED

Figura 7 - (JB, 12/05/ 03)
Reloaded vem de reload (do inglés: recarga) .

A charge remete ao filme Matrix reloaded (o 3° filme
da série Matrix), em que o personagem precisa fazer diversos
malabarismos, para se desviar de atentados contra a sua vida. O
filme € comparado a realidade de violéncia do Rio de Janeiro:
balas perdidas, guerra entre quadrilhas de traficantes, muitos
inocentes mortos, ou seja, insinua ser uma verdadeira aventura
(perigosa, € claro!) viver no Rio.

3. “Esportes radicais: Asa caxi sobre o Canal da
Mancha!/ - Comecga-se 14 em cima, acaba-se 14 embaixo...” (O
Globo, 4/8/03)



ESPORTES RADICAIS: ASA CAXI SOBRE
CANAL DA MANCHA!

— Comeca-se 14 em cima, acaba-se
14 embaixo... E a mancha continua!

Figura 8 - (O Globo, 4/08/03)

Mais uma vez, Chico Caruso, em sua série abacaxis,
produz humor, ao comparar a fruta que, em nossa sociedade,
tem a conotagdo de problema dificil de resolver, as
dificuldades que precisa enfrentar o Presidente Lula.

A imagem faz alusdo a passagem do Presidente pelo
Canal da Mancha, que fica entre a Franca e Inglaterra. O
chargista utiliza o neologismo asa caxi : uma asa-delta (asa
para pratica de voo livre) em forma de abacaxi, para citar mais
um dos atos de Lula que denomina esportes radicais, com
conotacgao de aventuras politicas.



4. “ABL Fashion lanca moda: Fardim” (O Globo,
21/12/2003)

{_cico |

ABL FASHION
LANCA MODA:

| Fardim

Figura 9 - (O Globo, 21/12/2003)

O neologismo por empréstimo fashion é proveniente do
inglés e, em sua lingua de origem, pode ser um substantivo
(significa forma, feitio, moda, uso, costume). Ele pode também
funcionar como verbo (significa formar, dar feitio, modelar).

Na charge, o termo foi utilizado para remeter a
vestimenta usada pelos integrantes da Academia Brasileira de
Letras, significando em festa. Com o mesmo motivo, foi usado
o item fardim, que estd em func¢do discursiva: usou-se o sufixo
—im (que indica diminutivo) em oposi¢do ao sufixo —do de
farddo (aumentativo), denominacdo real da roupa de gala dos



integrantes da ABL. A classe gramatical ndo muda, ambos os
sdo substantivos (farddolfardim).

4., O MELHOR FINAL PARA ESTA HISTORIA: NOSSOS
SEDUTORES HEROIS NO ENSINO DA LINGUA PORTUGUESA

Os itens, no corpus analisado, estdo a servico de uma
intencdo discursiva, sdo uma escolha lexical do enunciador,
que objetiva construir determinados sentidos previamente
definidos, como o humor ou a ironia.

Desvendar esse universo que se apresenta, através dos
neologismos, em HQs e charges, é sempre sedutor e prazeroso
em qualquer nivel de ensino, porque trazem o perfil da
sociedade e seus acontecimentos para dentro da escola. Assim,
os alunos conseguirdo estabelecer uma relacdo entre marca
lingiifstica, texto e a realidade, ou seja, € a aula de Lingua
Portuguesa ajudando a prepard-los para a vida e para a
cidadania.

Afirmar que HQs e charges sao textos de importancia
menor, como ainda acontece hoje em dia, demonstra o
desconhecimento da complexidade desses géneros textuais: da
operacao mental nos quais os alunos se perceberdo, direta ou
indiretamente, envolvidos. A  sua utilizacdo exige
conhecimento prévio para a realizacio do processo de
compreensdo, além do elo importantissimo que esses textos
representam entre o leitor e a sociedade.

A verdadeira escola, que quer também construir a
cidadania de seus discentes, precisa utilizar sempre os mais
variados itens nos mais variados tipos de géneros textuais em
suas aulas. Pensa-se ser oportuno ampliar o uso para uma
escola ideal - que ndo se pode deixar de acreditar que, um dia,
serd real. Assim, reivindica-se lugar eterno para as curiosas
charges e as divertidas HQs, como nao poderia deixar de ser,
em muito boa companhia: a dos ricos neologismos.



Acredita-se que a andlise aqui apresentada poderd
auxiliar aqueles interessados em utilizar/estudar os
neologismos nas HQs e nas charges da midia escrita, inclusive
e principalmente, com vista ao ensino da Lingua Portuguesa,
para formacdo de sujeitos criticos leitores, amantes da sua
lingua materna, mas sem preconceitos lingiiisticos com relacao
ao0s empréstimos necessarios a sua comunicacao.

Além do mais, esse tipo de constru¢do serve,
primorosamente, para ser aplicado em sala de aula, pela
curiosidade que suscita, gracas a articulacdo de diferentes e
envolventes procedimentos textuais, cumprindo as expectativas

didaticas.

Nas atividades com os alunos, serd preciso, sempre e
apenas , adaptar o grau de dificuldade a cada série ou segmento
de ensino.

Torna-se fundamental indicar, e apenas isso, através da
escola, os limites, a fim de criar, em todos, a partir do amor ao
idioma materno, o sentimento de preservacdo da Lingua
Portuguesa do Brasil: sem permissividade, mas também sem
preconceitos lingiiisticos, quer contra itens, quer contra géneros
textuais.
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RESUMO:
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critico diante das informagdes com as quais € bombardeado diariamente por
influentes meios de comunicagcdo como a televisdo e a Internet. Partindo da
andlise do desempenho discente quanto as inferéncias nas charges,
pretende-se estimular a reflexdo sobre o uso dessa linguagem no processo
de ensino-aprendizagem.
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Sons, gestos, imagens, diversos e imprevistos,
cercam a vida do homem moderno, compondo
mensagens de toda ordem (Henri Lefébrve diria
poeticamente que “nidgaras de mensagens caem
sobre pessoas mais ou menos interessadas e
cogitadas”), transmitidas pelos mais diferentes
canais, como a televisdo, o cinema, a imprensa, o
rddio, o telefone, o telégrafo, os cartazes de
propaganda, os desenhos, a misica e tantos
outros. Em todos, a lingua desempenha um papel
preponderante, seja em sua forma oral, seja
através de seu coédigo substitutivo, escrito. E,
através dela, o contato com o mundo que nos
cerca ¢ permanentemente atualizado. (PRETTI,
2003: 12).

Inicialmente, antes de tratarmos da importancia da
charge e do humor em sala de aula, € importante que
retornemos aos motivos pelos quais, nds, docentes, procuramos
fazer uso de tais recursos até bem pouco tempo considerados
externos a nossa area de atuacao.

E fato comprovado que a Escola participa de um dificil
processo de adequacdo em relacdo a sociedade atual,
assumindo novos valores sociais € novos ideais. Além disso, a
Escola, antes representada como uma unica opc¢do para
aquisicdo de novos conhecimentos, passa a ser substituida e
concorre com novas tecnologias, sendo destinado a ela o papel
de figurante e muitas vezes até de antagonista.

No entanto, parece-me, que ao contrdrio do que ocorre
em nossas telenovelas, poucos conseguem reconhecer, no
decorrer do enredo, que além de antagonista, a Escola esta
reservado, também, o papel de vila. A Escola atual, que ndo se
difere muito daquela do tempo de nossos avés, tem contribuido
de forma significativa para a evasdo escolar. A sociedade se



transformou e modificou alguns de seus conceitos, no entanto,
a escola permanece inerte a todas essas transformacoes.

Sabemos que a concorréncia entre as novas tecnologias,
como a internet, e a escola € altamente injusta, tendo em vista
que sdo muitos os atrativos daquela em relacdo a esta. O uso
das imagens, do som, da praticidade e da instantaneidade na
comunicacdo sdo recursos ainda raros ou quase nunca
utilizados como um instrumento de trabalho pela maioria dos
docentes em sala de aula.

O uso das charges e de aspectos humoristicos em sala
de aula tende a facilitar a comunicagdo entre professor e aluno,
sugerindo uma aproximacgdo dos conteidos de determinada
disciplina com o quotidiano vivenciado pelo discente. Tendo a
charge como uma “aliada”, o professor pode auxiliar no
desenvolvimento tanto da capacidade interpretativa do aluno
quanto do senso critico, sem que haja um didatismo. Através da
imagem, a charge consegue transmitir mensagens que Serao
inferidas pelos préprios alunos, que a contextualizardo,
utilizando o seu conhecimento prévio e percebendo-se como
“peca” importante no processo de aprendizagem. O uso da
linguagem ndo-verbal em sala de aula estimula o aluno dos
nossos dias, que € constantemente “bombardeado” por imagens
e influenciado por essas, sem ser capaz de ler criticamente o
que lhe € apresentado.

Cabe a nds, professores, utilizarmos o nao verbal com o
escopo de desenvolver o senso critico do aluno e possibilitar
que a imagem funcione também como um chamariz para a
apreensao de novos conhecimentos e questionamentos acerca
do mundo no qual est4 inserido.

...a intertextualidade diz respeito aos modos como
a producdo e recep¢do de um texto dependem do
conhecimento que se tenha de outros textos com



os quais ele, de alguma forma, se relaciona.
(KOCH, 2000).

A importancia da charge no ensino € algo cada vez mais
evidente, podendo ser comprovada pelo uso constante desse
recurso em vestibulares das melhores universidades publicas de
todo o Brasil. A transformacdo ja € visivel em processos
seletivos, embora, muitos docentes insistam em restringir o
ensino de lingua portuguesa ao seu uso normativo. O cinema, a
televisdo, a internet, a letra de musica popular e a propaganda
despertam o interesse dos alunos em conhecer um pouco mais
sobre os segredos de uma velha conhecida— sua lingua
materna.

Com o objetivo de desenvolver a percep¢ao do aluno
em relacdo a linguagem ndo verbal, despertar no aluno o senso
critico em relagc@o as informagdes com as quais tem contato, e
fazer com que esse compreenda que o humor também pode ser
utilizado como um recurso para tratarmos de assuntos sérios,
apresentei a uma turma de alunos da sexta série do Ensino
Fundamental uma charge retirada do jornal EXTRA.

Primeiramente, foi apresentado aos alunos o conceito
de charge, os meios de comunicacdo que mais utilizam este
tipo de texto e com qual objetivo esse € utilizado. Depois desta
breve apresentacdo, foi proposto que os alunos analisassem a
charge e respondessem a algumas perguntas relacionadas ao
tema.

Através da andlise das respostas dadas pelos alunos,
observei que a falta de conhecimento acerca do mundo em que
vivem impossibilita que os alunos desenvolvam com maior
eficiéncia o senso critico, assim como cria “obstdculos” para
que esses alunos interpretem tanto os textos verbais quanto os
ndo verbais.



A deficiéncia, do que chamamos de bagagem cultural,
ndo se da apenas pelo pouco acesso aos meios comunicativos,
mas, pode ser explicada pelo excesso de informacdes e a
incapacidade de registra-las e concatend-las de forma eficiente.
Até mesmo pela forma como essas noticias sdo veiculadas
pelos meios de comunicacdo de massa: de forma resumida e
em uma velocidade quase incompreensivel.

Iniciando a atividade, propus aos alunos que
analisassem uma determinada charge, cujo tema principal € a
questdo dos Sem-teto, palavra originaria dos Sem-terra. A
charge mostra uma familia de Sem-teto, ou seja, aqueles que de
forma semelhante aos Sem-terra, sdo literalmente desprovidos
de um teto.

A charge é impactante e apresenta um “humor negro”,
possibilitado pela imagem de um chefe de familia utilizando o
préprio teto como uma placa para protestar contra a situacao de
miséria em que vive. Na placa-teto estdo escritas as palavras
Sem-teto.

O contexto da charge estd intimamente relacionado a
questdo dos sem-terra, fato explorado de forma incessante pela
midia; no entanto, apesar de se tratar de um fato bastante
conhecido e explorado, poucos alunos conseguiram responder
corretamente a questdo que os indagava sobre qual fato
especifico havia motivado a elaboragdo da charge. O que nos
mostra o quanto o nosso alunado estd desinformado e pouco
atento em relacdo ao que acontece em seu entorno.

Dentre as dificuldades encontradas pelos alunos,
também podemos citar a pouca percep¢do em relagdo as
intencdes do autor evidenciadas no texto. Uma das perguntas,
destinada aos alunos, questionava-os sobre qual a palavra
encontrada no texto verbal responsavel por contribuir para uma
maior participagdo e proximidade do leitor com a opinido
emitida no texto. Os alunos ndo conseguiram perceber a



inteng@o do autor ao fazer uso de um termo muito comum no
texto oral, a palavra né, como um instrumento utilizado para
que o leitor interaja com o emissor. O uso de uma expressao
tipica da linguagem oral ndo causou estranhamento algum para
os alunos, mesmo sendo utilizada em um texto escrito.

Embora os alunos ndo tenham conseguido associar a
charge apresentada a questdo dos Sem-terra, a grande maioria
relacionou o texto ndo verbal as questdes relacionadas a falta
de emprego, educacgdo, e conseqiientemente, a pobreza.

Nenhum aluno considerou a charge ofensiva, assim
como mostraram desconhecer a possibilidade dessa
caracteristica ocorrer em qualquer outra charge. Para eles, a
charge tem como fungdo uUnica tratar de assuntos polémicos, a
maioria sobre criticas sociais, utilizando-se do humor, sem ter
como intencdo ofender determinada classe social ou alguém.

Essa atividade realizada com alunos do Ensino
Fundamental, de um pequeno colégio particular da zona oeste
do Rio de Janeiro, evidencia a necessidade de ampliarmos e
diversificarmos os recursos em sala de aula, ndo permitindo
que o quadro, giz e livros didaticos abortem a nossa
criatividade e a de nossos alunos, prejudicando o desempenho
intelectual deste, ainda em formacao.

O saldo positivo do trabalho foi, sem ddvida alguma,
ter despertado no aluno o interesse pela leitura do jornal,
revistas, visto que agora ele, possivelmente, terd maior
facilidade em fazer a leitura minuciosa dos textos ndo verbais e
prestard maior atencdo as entrelinhas de um texto. Foi
estimulado no aluno o senso critico e apresentado a ele um
novo instrumento para expressar o que ele sente: o humor.

E certo que as charges, os cartuns, os anuncios
publicitarios e quaisquer outros tipos de textos nao-verbais sdo
importantes e enriquecedores para o ensino, mas nao podemos



nos esquecer de que os textos verbais também tém muito a nos
oferecer. Os textos literdrios, seguidos de questiondrios,
utilizados em muitas escolas como objeto de avaliacOes
classificatérias e em func¢do do ensino da gramatica, podem e
devem ser melhor explorados a fim de mediar os sentidos entre
o sujeito e o mundo, entre a imagem e objeto autorizando a
reinterpretacdo do mundo atual.

Ao falarmos sobre textos verbais, ndo podemos nos
limitar aos literdrios, no mesmo grau de importincia, devemos
considerar as piadas, as frases de caminhdo, os manuais de
instrucdo, as receitas culindrias, os textos produzidos na
internet em salas de bate-papo e todos os outros textos verbais
de nosso cotidiano como ricas fontes de aprendizado da Lingua
Portuguesa, assim como de outras disciplinas.

Optar pelo uso desses tipos de texto € fomentar no
aluno um olhar mais cuidadoso para tudo que o cerca e
contribuir para que a escola tenha novas perspectivas de
ensino.

Para que se crie perspectivas inovadoras, faz-se
necessdario que o professor seja, antes de tudo, um pesquisador,
capaz de investigar novas possibilidades de ensinar e estar
pronto para modificar esse ato diante dos resultados de sua
experiéncia. Todos os géneros textuais aqui propostos podem e
devem ser empregados pelo professor, mas € importante que
sejam adequados de acordo com o publico ao qual se dirige.

Alguns desses gé€neros participam constantemente do
cotidiano do aluno, facilitando o processo de aprendizagem,
visto que, quanto mais intensa a proximidade do tema com a
realidade, maior a capacidade de apreensdo do conhecimento.
Se porventura ndo for considerado o conhecimento prévio do
aluno, por exemplo, se utilizarmos a linguagem da internet para
explicar a capacidade de variagdo da lingua ao aluno que
desconhece o que seja um computador e que nunca acessara a



internet, incorreremos em um erro grave, visto que, estaremos
homogeneizando os alunos de forma idealizadora.

A aula de Lingua Portuguesa em sala ndo deve ficar
restrita ao ensino da gramdtica; mais precisamente da
gramdtica normativa. A metalinguagem gramatical ja ndo
suporta as transformagdes na sociedade, e, consequentemente,
as da lingua, sendo intolerdvel que a escola também nao passe
por um processo de intensas modificacoes.

O ensino de Lingua Portuguesa deve ter ao seu alcance
todos os recursos possiveis, nao havendo prioridade entre um e
outro, pois,todos possuem seu grau de importancia. A
necessidade de saber ler todos os cédigos sejam eles verbais ou
ndo-verbais também deve ser suprida nas escolas. O
aprendizado da lingua se faz dia-a-dia, enquanto estamos
folheando revistas, passando por um outdoor, contando uma
piada, sem que esse processo de aprendizagem seja percebido.
A aula de portugués pode incitar a curiosidade do aluno,
mostrando que aprender a lingua materna pode ser algo
prazeroso e natural. H4 muito tempo, as aulas de portugués ndo
provocam entusiasmo por parte dos alunos e € vista como algo
mondétono e superficial, com a acep¢dao daquilo que s6
concerne a obviedade ou as aparéncias.

Embora seja uma d&rdua tarefa, precisamos tornar
satisfatério e eficiente o ensino da disciplina de lingua
portuguesa, valendo-se de variadas formas de transmitir
conhecimento e da linguagem tanto verbal quanto ndo-verbal.
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RESUMO:

Proposta de interpretacdo de texto de humor, para demonstrar competéncias
de leitura emergentes do género. Exercicios com o texto Supervildo, que
apresenta marcas do cdmico ao lado de termos técnicos de economia,
conteidos pouco freqiientes nas aulas do Ensino Médio. O exercicio
realizado no periodo do segundo turno da elei¢do presidencial-2006. Nossa
preocupacdo foi trabalhar as competéncias de leitura por meio de seqiiéncias
verbais humoristicas, em texto jornalistico, e baseado na hipétese de que o
riso pode provocar uma leitura diferenciada, mais profunda.
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ABSTRACT:

This issue presents an interpretation of the text of humor, to demonstrate
skills of reading created by humor verbal. We show exercises with the text
"Supervilao”, which presents the comedy marks with technical terms of
economy, contents don’t frequents in the high school classroom. The
exercise conducted in the period of the second round of presidential
election-2006. Our concern was working skills of reading through
humoristic verbal sequences in journalistic text, and based on the hypothesis
that laughter can cause a different reading, a deeper reading.
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1. INTRODUCAO: O TEXTO DE HUMOR E ATIVIDADE EM SALA
DE AULA

O trabalho com humor cria um ambiente que intriga
quem com ele interage, visto que se trata de um tema
agraddvel. Entretanto, o interesse pelo riso ndo se desvincula
da dificuldade de interpretagdo encontrada por alguns leitores,
€ necessdrio que o leitor esteja pronto a depreender o risivel.

Muitas vezes, a falta de embasamento prévio a leitura e
de uma competéncia leitora prejudica a leitura critica. Desta
forma, estudarmos se o género do humor minimiza essas
dificuldades de interpretacdo, pode apresentar-nos um novo
prisma para a sala de aula.

A incapacidade de compreensdo da comicidade de
alguns tipos de textos estd ligada a falta de uma atividade
interativa, pelo fato de o ato de ler necessitar de uma
mobilizacio de muitos saberes para a reconstru¢do do
enunciado, a fim de se realizar o evento comunicativo. Mas
seria 0 riso um agente que provoca o leitor? Ainda nesse
sentido, a necessidade emocional do entendimento do que é
risivel formaria um leitor mais atento?

Diante desse prisma, o planejamento da atividade em
sala de aula, isto €, o trabalho com texto de humor, visou
reconhecer as competéncias de leitura necessdrias aos alunos,
ao final do ensino médio, para a compreensdo e interpretacao
da cronica. A fim de atingirmos essa proposta selecionamos a
cronica O Supervildo, de Luis Fernando Verissimo. Os
exercicios propostos a partir do texto foram aplicados na turma
3004, a qual contava, na data, com trinta e nove alunos
presentes, 0 mesmo teve a duracdo de dois tempos de cinqiienta
minutos, consecutivos. Essa turma cursava o terceiro ano do
ensino médio da rede estadual do Rio de Janeiro (Colégio
Estadual Joao Alfredo), um curso de formagao geral, no turno
da manh3, e era composta, em sua maioria, por alunos em



idade compativel a série em questdo, moradores de Vila Isabel
e cercanias.

2. GENERO TEXTUAL, COMPETENCIA LEITORA E FORMACAO
CIDADA.

O género textual foi escolhido propositalmente, por ser
a cronica um género que figura em muitas avaliacdes para
ingresso no mercado de trabalho, bem como em concursos
publicos.

Devido ao foto de a tematica do texto selecionado estar
bastante vinculada a realidade da reeleicio ou nao do
Presidente da Reptiblica, Luis Inicio Lula da Silva, escolhemos
0 texto para a proposicao do exercicio objetivando, também,
trabalhar o posicionamento dos alunos, propiciando, assim,
uma reflexdo sobre o momento politico e os problemas sécio-
econdmicos do pais.

Apesar de o texto possuir termos especificos da
economia nacional, a intencao de tal escolha baseia-se na idéia
de que o humor possa provocar uma motivagdo extra para
entender de forma macro textual a intencionalidade do texto, a
partir de um tema de cunho sério. Dessa forma, elaboramos
uma série de perguntas de interpretacdo para o texto
supracitado, publicado em 31 de outubro de 2002. Embora o
texto tenha sido escrito apds a primeira vitéria de Luis Inacio
Lula da Silva, parece ser bastante atual pelo contexto em que
continuamos vivendo.

Partimos da expectativa de que o aluno conseguiria
depreender os significados dos termos desconhecidos,
embasados em sua leitura intertextual e seus conhecimentos
prévios as questdes da economia brasileira.

Assim, como recurso, utilizamos o texto Supervildo
para aferirmos se o humor provocaria essa leitura diferenciada.



Valemo-nos do texto e a propria linguagem, isto é, tendo a
apresentacdo da problemdtica econOmico-social de forma
comica e com um campo lexical especifico. Diante disso,
verificamos se haveria uma motivacao intrinseca por parte do
alunado.

Outro fator relevante do texto em questdo foi o género
textual. Encontramos caracteristicas de uma outra tipologia
textual (quadrinhos) apresentado dentro da cronica, pela
caracterizacdo dos problemas e do proprio super-heréi e
supervilao.

Logo ao apresentarmos a atividade, os alunos reagiram
de forma a evitar o desconhecido: no entanto, expusemos que
apos a realizacdo da atividade apresentariamos a conceituacao
dos termos desconhecidos. Tal condi¢do cativou os alunos, que
se esforcaram ao maximo, em sua grande maioria, para
depreender os elementos e compreender de forma macro-
textual a mensagem do texto.

3-. HUMOR E A CONSTRUCAO DO SENTIDO DO TEXTO

Diante das singularidades do humor, encontramos
diversas maneiras de ler para diferentes objetivos a alcangar.
Na leitura escolar lemos porque nos “mandaram”, muitas vezes
faz-se uma atividade mecanica, tendo objetivos criados para
realizacdo de uma tarefa especifica. Todavia, ao nos valermos
de textos de humor, a emog¢do, o riso, que 0s mesmos evocam,
percebemos uma postura diferenciada por parte dos alunos, ou
seja, pela emog¢do que o cOmico causa hd uma melhor
aceitabilidade dos textos e até mesmo um maior empenho de
interpretacdo, posto que todos queiram inferir seja o
entendimento da piada ou o jogo lidico que muitas vezes o
texto de humor utiliza.

Assim, como avaliacdo da aprendizagem, foi proposta
uma série de dez perguntas para validar a interpretacdo e



compreensdo do texto em questdo. A despeito do campo
lexical, com termos especificos de economia, os alunos sairam-
se muito bem, apresentando um nivel de acerto bastante
relevante, inclusive para perguntas especificas sobre os termos
utilizados.

Enfim, foi uma grata surpresa sabermos que, em sua
maioria, os alunos conseguiriam, em uma avaliacdo formal,
interpretar o texto proposto. Acreditamos que tal crédito deve
ser do humor e das peculiaridades por ele provocadas no
individuo.

Sendo a leitura uma atividade cognitiva, com multiplos
processos envolvidos, e o texto um produto, que, pelo seu
proprio  cardter discursivo, carrega uma mensagem;
encontramos o leitor como o agente que tenta depreender esse
enunciado e percebemos que ha pressupostos a serem
alcancados para atingir o entendimento do texto como produto
final, tendo uma leitura proficua, que integre uma mensagem
quem com o texto interage.

Em vista disso, buscar um leitor mais engajado e capaz
de desenvolver mecanismos mais eficazes na sua leitura é um
desafio para os professores de lingua portuguesa.

Logo, entendemos que as atividades de compreensao e
interpretacdo de um texto humoristico, seja ele verbal ou nao-
verbal, ¢ um meio de formar leitores mais atentos, que possam
rir como conseqiiéncia do ato de ler.

4. O HUMOR PELA PERSPECTIVA DO ESTUDO DE LINGUA
PORTUGUESA

Segundo Possenti (2005, p.38) “Tratar o humoristico
como objeto de leitura é, além de 6bvio, produtivo. Minha
impressao é que se trata de um material com o qual também



nesse campo se podem fazer excelentes “experimentos”, isto €,
justificar ou derrubar teorias”.

A partir da afirmagdo de Possenti, e por entendermos
que o humor pode tornar mais suave o caminho da
aprendizagem como meio de formacdo de uma sociedade mais
critica, menos assujeitada ao discurso polifénico, cabe a noés
educadores conscientizarmos aos nossos alunos do valor da
lingua e sua expressdao enquanto um instrumento de mudanca
social, pois sabemos que o processo do aculturamento em
nossa sociedade tem produzido uma sujei¢do atroz a midia e
aos discursos ja cristalizados. Para Simdes (2004: 92).

As batalhas lingiifsticas remontam a Antigiiidade
Cléssica, e os povos eram submetidos a lingua
dos  conquistadores transformando-se = em
“estacdes repetidoras” da cultura que se lhes
impunham. Estas batalhas, ao longo dos tempos,
ganharam requintes oriundos dos progressos
sociotecnolégicos — imprensa, radio, televisio e,
hoje, a Internet — sdo armas de poderio lingiiistico
que tém favorecido o imperialismo (...).

Ainda nesse ambito, pensarmos a proposta deste
trabalho é perceber que a escolha lexical é também um
mecanismo proficuo para suscitar a leitura desejada pelo
produtor do texto. Assim, temos o desenvolvimento das
diversas competéncias de leitura, pois, o valor icOnico
representado no senso comum do vocdbulo e o caricato,
peculiar, préprio do humor, muitas vezes sdo distintos. Dessa
forma temos a necessidade do embasamento sobre 0 momento
social para a interpretacdo dos textos humoristico, vale dizer,
que varios fatores formam uma série de atributos para que o
texto seja entendido. Segundo Darcilia Simdes (2004, p: 99)

(...) A primeira para radiografar as unidades
lexicais e desfraldar-lhes o potencial significativo
observando-as  semasiolégica e onomasiologicamente; a



segunda destinada a revelar as relagdes
intersignicas, perseguindo a semiose, ou seja, a
geracdo de sentido.

Observados o levantamento e o comentédrio das
formas lingiiisticas, torna-se possivel perceber
que o estudo dos textos ndo se resume a uma
classificacdo gramatical dos termos de cada
enunciado. Ao texto subjazem conteidos
socioculturais  vastissimos que devem ser
considerados durante a leitura, pois deles depende
a construcao do sentido textual.

5. O TEXTO SUPERVILAO E A ESCOLHA LEXICAL

Ultimamente, nao podemos refutar que, com o advento
da multimidia e todas as facilidades dos avangos tecnolégicos,
do imediatismo dos noticidrios, a leitura tenha sido relegada a
um segundo plano na vida de muitos alunos. Logo, utilizar
textos divertidos pode ser uma estratégia para “fisgar” novos
leitores.

Além disso, nos deparamos com telejornais que
incluem apresentadores que realizam comentarios pds-noticias.
Tudo “parece” estar pronto, 0 que muitas vezes cria a aceitacao
da reflexdo feita pelo outro. Toda esta ambiéncia “facilitadora”
tem contribuido para uma postura muito passiva em relacdo a
interpretacdo e ao desenvolvimento do senso critico.

Assim, cativar nos estudantes o habito de interagir com
0s acontecimentos a partir do texto escrito, dos livros e, para
isso, usar a interpretacdo de textos de humor, parece-nos bem
apropriado. Conforme Sirio Possenti (2005, p.81)

Vale a pena, pois, um pouco mais a lingiiistica
para mostrar que o humor da palavra é mais
sofisticado do parece a primeira vista. (...) as
palavras tém outros humores além do duplo
sentido. Além disso, mesmo quando se trata de



palavras de duplo sentido, o humor pode ser
incrementado. (...) Assim, podes-se mostrar que o
humor da palavra nem sempre é o mais banal, e
que ele pode oferecer ao lingiiista outros
atrativos, além do martelar na polissemia.

Ainda nesse sentido, vincular textos de humor a uma
proposta de leitura de superficie e, em um segundo momento, a
uma leitura de profundidade, identificar o género do texto, o
porqué de determinada escolha vocabular na sua construg¢do e
criar um ambiente provocativo para um melhor desempenho da
leitura estudantil. J4 € um comecgo! Ainda que necessitemos de
mais aprofundamento, que advird com o decorrer de novas
leituras, pois 0 nosso intento estd também em cativar o hdbito
da leitura.

Vejamos o texto “O Supervildo” e em seguida
separaremos os feixes lexicais do texto. Tomaremos como base
0 mesmo campo semantico.

O SUPERVILAO

Lula é o super-herdi do momento, e toda histéria de super-
heréi requer um supervildo. Vai ser Super-Lula contra quem?

Tem o Fantasma da Fome, o Flagelo da Miséria, o terrivel
Desemprego, o Reacdo ou Direita Ressentida, o Estruturas
Viciadas — todos viloes temiveis que dardo muito trabalho ao nosso
heréi. Pode-se imaginar suas caracterizagdes extravagantes e OS
truques despreziveis que usardo. E desejar que ndo sejam parecidos
com os pitorescos arquiinimigos do Batman, aqueles que o Batman
derrota, derrota e sempre voltam.

Mas nenhum deles é o grande vildo. Nenhum deles tem os
poderes que tem o grande vildo. Alguns sdo até meros capangas do
grande vilao.

O nome do grande vildo € ... Superavit Primério!

Nao € f4cil imaginar a figura. O Fantasma da Fome usaria
preto e teria uma caveira no peito. O Estruturas Viciadas seria uma




espécie de gigantesco monstro do dr. Frankesntein, feito de
engrenagens e esquemas acumulados durante anos.

Mas como seria uma personalizacio do Superavit
Primario? Como visualizd-lo, e, sem visualizd-lo, como bater nele?
E, sem ter no que bater — ji que o Superavit Primario é feito de
promessas e nimeros, nada muito soquedvel — como derrota-lo?
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O pior é que, além de ndo ser nada, ainda é um nada
disfarcado. O Superavit Primario, quando ndo estd roubando a
pensdo de velhinhas ou tirando a comida da boca de criangas, passa
por bom. Passa por respeitdvel, por recomendével, por sensato. E um
membro exemplar da comunidade, alguém que qualquer pessoa de
bem ndo deveria hesitar em adotar, ou ter como genro, pos representa
comedimento, responsabilidade fiscal, boas maneiras, higiene, bom
carater. Como lutar contra uma abstragdo que simboliza a virtude na
sua forma mais etérea, que € a virtude contdbil? Super-Lula nio
sabe que forma tem o Superavit Primario, pois até o tamanho dele é
o FMI quem determina qual € ou deve ser. Como derrot4-lo?

A aventura comega no préximo janeiro.

(Luis Fernando Verissimo In: O Globo, Caderno Opinido 31
de outubro de 2002)

Abaixo relacionamos a lista de vocdbulos pertinentes ao
campo semantico das histdrias em quadrinhos, género textual
ao qual a cronica durante todo o seu desenvolvimento
assemelha-se, pois 0 nome dos personagens e a caracterizagao
dos mesmos resgatam quase que a tipologia das histérias em
quadrinhos.

1. Nomes dos personagens formando substantivos
proprios a partir de termos econdmicos e de herdis dos
quadrinhos.

a) SUPERVILAO (aparece duas vezes sendo
retomado com a idéia de grande vildo);
b) super-herdi;

c) Super-Lula (aparece duas vezes);




d) Fantasma da Fome (duas vezes);

e) Flagelo da Miséria;

f) Desemprego;

g) Reacio;

h) Direita Ressentida;

1) Estruturas Viciadas ( duas vezes);

) expressdo todos os vildes (cardter resumitivo dos
termos apresentado );

k) heroi;

D arquiinimigos do Batman;

m) Batman;

n) o grande vildo (apresentado quatro vezes);

0) capangas;

P) Superdvit Primdrio (cinco vezes);

qQ) Dr. Frankstein;

2. Escolha lexical depreciativa para configurar os
viloes.

a) temiveis;

b) caracterizacOes extravagantes;

c) truques despreziveis;

d) usaria preto e teria uma caveira no peito:
e) espécie de gigantesco monstro;

f) nada disfarcado;

3. Escolha lexical apreciativa para configurar
caracteristicas herdicas.

Batman, que personifica uma série de atributos = Super-
Lula= heréi do momento.

4. Utilizacdo de vocdbulos e expressdes do campo semantico
politico-econdmico, além dos j4 citados substantivos préprios, que
possuem nomes dos problemas da mesma ambiéncia.

a) engrenagens e esquemas acumulados durante anos;



b) Superavit Primério é feito de promessas e niimeros;
¢) roubando a pensao de velhinhas;

d) tirando a comida da boca de criancas;

e) responsabilidade fiscal;

f) virtude contdbil;

g) FMI

5. O ato de configurar problemas sociais, econdmicos e
financeiros do pais em personagens; encontramos termos que
reforcam a semelhanga da crénica com o género dos
quadrinhos.

a) toda historia;

b) Batman derrota, derrota e sempre voltam;
¢) nada disfargado;

d) derrota-lo;

e) bater nele;

f) Como lutar contra;

g) nada muito soquedvel;

h) A aventura comeca no préximo janeiro.

Pela escolha lexical acima relacionada, vemos que a
intencionalidade do texto de tratar uma tematica politica foi
realizada de forma critica, mas, ao mesmo tempo, bem
humorada, pois o campo semantico e a simbologia de
determinados escolhas lexicais, criaram um texto de humor.

6. RESULTADO DA ATIVIDADE DE INTERPRETACAO PROPOSTA
AOS ALUNOS

O exercicio ndo apresentara perguntas somente para
verificar a compreensdo do aluno, mas questionamentos



criticos, reflexivos, relacionados a realidade e ao conhecimento
enciclopédico dos alunos, e compativeis ao momento escolar
da série e ao contexto social.

Abaixo relacionamos a demonstragdo estatistica do
aproveitamento da turma na atividade proposta. Dentre os
trinta e nove alunos presentes no dia do exercicio: nove alunos
obtiveram entre 0 e 4 acertos, onze entre 5 e 6, quinze entre 7 e
8 , quatro entre 9 e 10 acertos. Parece-nos evidente que, a
despeito da terminologia econdmica da cronica e do fato de o
texto pertencer a um jornal destinado a uma camada mais
elevada social e culturalmente, os alunos atingiram em sua
maioria a interpretacio minima do texto, visto que somente
nove alunos dos trinta € nove presentes atingiram uma média
abaixo de cinqiienta por cento das questdes propostas, € 39%
da turma apresentou no minimo sete acertos € 10% nove
acertos ou mais.

7. CONSIDERACOES FINAIS

Em suma, pretendiamos com este trabalho avaliar a
proficiéncia da leitura dos alunos e a capacidade de interpretar
textos humoristicos, analisando os niveis de leitura, isto €, uma
leitura de superficie e as inferéncias estimuladas a partir do
comico. Além disso, verificamos que as dificuldades de leitura
sdo mais rapidamente (e até mais eficientemente), minimizadas
pelo leitor de textos humoristicos pelo seu proprio carater
interativo em busca do riso.

Nosso objetivo com essa proposta foi aferir se 0 humor
evoca um chamamento ao leitor, a despeito das dificuldades do
texto. Acreditamos que a busca pelo riso, parece propiciar um
trabalho diferenciado, em que a emocao que o riso provoca cria
um ambiente diferenciado dentro sala de aula e uma postura
mais engajada por parte do corpo discente.
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RESUMO:

Este trabalho tem o objetivo de analisar e discutir os Tempos verbais além
da sua funcdo temporal, apresentada pelas gramaticas normativas. Com o
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The aim of this work is to analyse and discuss the verbal tenses beyond ist
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INTRODUCAO

O objetivo deste artigo é o de propor uma andlise da
funcdo dos tempos verbais no texto, por considerarmos
relevantes na macroestrutura textual, podendo ser uma
estratégia alternativa para os exercicios ou atividades com



leitura e producdo textual, visando nestas praticas: acionar os
conhecimentos lingiiisticos, de mundo e sdcio-interacionista,
trabalhar as informagdes explicitas e as implicitas dos textos,
trabalhar com textos de géneros e tipologias distintas e analisar
a intencionalidade inerente no texto.

No trabalho buscaremos expor que os tempos verbais,
na linguagem, vao além da representagdo de um acontecimento
no tempo (Celso Cunha: 2001). Dentro da macroestrutura do
texto, eles constituem uma situagdo comunicativa e se
distribuem em grupos que se referem aos “mundos” (narrado/
comentado), ou seja, aos conteidos de uma comunicagdao
lingiifstica entre interactantes.

Para atingirmos os objetivos acima, comegaremos O
artigo apresentando as observacgdes tedricas sobre enunciacao
relacionadas as Teorias da Enunciacdo, que descrevem as
fungdes dos tempos verbais, e dos Atos de Fala; em seguida
iniciaremos a andlise do texto Melhor de trés, artigo da
economista Miriam Leitdo, publicado no jornal O Globo, no
ano de 2002, ano da disputa presidencial, para finalmente
apresentarmos as nossas conclusoes.

1- PRESSUPOSTOS TEORICOS

O trabalho com leitura e produgdo textual no ensino de
lingua materna tem que comecar por privilegiar a linguagem
como processo de interagdo, em que se pressupde a
participacdo de sujeitos em situacdes concretas e sob
determinadas condi¢cdes de producdo. De acordo com esse
processo interacionista da linguagem, adotamos como base 0s
estudos desenvolvidos pelos pesquisadores da Universidade
Estadual de Campinas, Ingedore Koch e Wanderley Geraldi, e
as postulacdes de Michael Bakhtin e Emile Benveniste, que
fazem parte da linha de pesquisa sdcio-interacionista.



O sujeito, durante as acgdes lingiiisticas realizadas na
interacdo, estd sempre em condicdo de compreender a fala do
outro e fazer-se compreender pelo outro, porque existe uma
troca de palavras, que constitui o produto de interacdo desses
individuos em uma situacio social. Essa acdo intersubjetiva,
constitutiva de uma situagdo social imediata, é determinada
pela enunciacdo, que segundo Ingedore Koch (2003: p.11) tem
por postulado basico:

/... que ndo basta ao lingliista preocupado com
questdes de sentido descrever os enunciados
efetivamente produzidos pelos falantes de uma
lingua: €  preciso levar em  conta,
simultaneamente, a enunciagdo — ou seja, O
evento Unico e jamais repetido de producido do
enunciado.

Em decorréncia de ser a enunciacdo uma ac¢ido nao
reiteravel, os sentidos depreendidos dessa ag¢do serdo tunicos,
pois cada significado construido estd ligado a uma situacdo
enunciativa concreta.

A enunciagdo trabalha com a lingua em movimento
toda vez que falamos uma determinada frase ou enunciado, em
situacOes variadas, gerando um ato de reflexdo da linguagem
por parte de um outro. Sendo assim, estamos constantemente
realizando a enunciagdo.

M. Bakhtin (Marxismo e filosofia da linguagem, 1977:
p.112), para explicar o seu funcionamento, diz: “A enunciagao
€ o produto da interacdo de dois individuos socialmente
organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este
pode ser substituido pelo representante médio do grupo social
ao qual pertence o locutor.”

Os sujeitos ou os individuos que fazem parte da
enunciacdo exercem, além de um papel social, fun¢des na
interlocu¢@o de locutor e ouvinte/leitor. Durante a conversagao,



tais posicoes podem ser trocadas: num momento o locutor
passa a ser o ouvinte/leitor, e este o locutor. Nessa relacdo,
caberd a palavra definir os papéis, porque € ela que constitui o
produto da interagdo entre os interlocutores.

Segundo 1. Koch (2003, p.12), a palavra pode ser uma
asser¢do, uma pergunta, uma surpresa diante de uma situagao,
uma sugestdo, um aviso ou ameaga, ou seja, qualquer sentenca
cunhada de uma intencionalidade numa situacdo de interagcao
de sujeitos. Desta forma ela escreve: “Em sintese: a par daquilo
que efetivamente é dito, hd 0 modo como o que se diz € dito: a
enunciacdo deixa marcas no enunciado que indicam (mostram)
a que titulo o enunciado € proferido.”

z

Ji& a compreensdo € a producdo dos sentidos
dialeticamente, num contexto correspondente € com recursos
expressivos adequados para estabelecer a correlacdo entre o
locutor e o ouvinte/leitor. Retomando as concepcoes de
Bakhtin: “A compreensdo € uma forma de didlogo; ela estd
para enuncia¢do assim como a réplica estd para a outra no

didlogo. Compreender é opor a palavra do locutor uma
contrapalavra.”

Questdo importante na enunciagdo sao as marcas
lingiifsticas que determinam o enunciado proferido. A
enunciacdo realizada pelos interlocutores € materializada por
elementos lingiifsticos ou graficos que permitem aos
ouvintes/leitores compreenderem a intencdo do locutor. Os
varios elementos de significacdo sao materializados por
categorias lexicais, sintdticas, semanticas, estruturais.

Foi Emile Benveniste (Koch, 2003) que estudou a
atuacdo do sistema pronominal e do sistema verbal nas acdes
lingiiisticas, comprovando a sua tese de subjetividade na
linguagem, e serviu de base para as teorias de H. Wenrich
apresentadas em “Argumentacdo e linguagem” (Koch, 2000), e
serd uma dessas marcas o ponto-chave da andlise proposta



nesse artigo: o sistema verbal, um dos eixos da textualidade
que permite a evolucdo da leitura (compreensdo textual) e a
producdo textual, fatores proprios de uma forma de interacao.

2- SINTESE DO TEXTO “MELHOR DE TRES”’, DA ECONOMISTA
MIRIAM LEITAO

O artigo da economista foi publicado no ano de 2002,
ano da elei¢do para a Presidéncia da Republica. Foi um periodo
de importancia civica, em que se esperava transformacdes ou
mudancas, e a midia, além de outros grandes pdlos da
sociedade, tinha a preocupagdo de detalhar e informar o
cidaddo sobre o que estava acontecendo ou o que poderia
acontecer com a escolha de um determinado candidato para
varios setores do pais. Sendo assim, a economista Miriam
Leitao em sua coluna Panorama Econdmico (publicado aos
domingos) fez a andlise dos pontos comuns e convergentes dos
principais candidatos na ocasido: José Serra, Luis Indcio Lula
da Silva e Ciro Gomes.

3- ANALISE DOS TEMPOS VERBAIS PRESENTES NO TEXTO

O texto em analise € definido, dentro das atividades
comunicativas, como um género artigo de opinido devido a sua
fun¢do sécio-comunicativa. Quanto a forma, a sua estrutura €
tipologicamente argumentativa e as marcas lingiiisticas do
texto ou dessa enunciacdo que merecem especial aten¢cdo sao os
tempos verbais.

A primeira analise que fazemos dos tempos verbais, do
género apresentado, € a partir dos estudos de Benveniste
(Koch: 2003), que se referem a Teoria da Enunciagdo, que
explica como se promove a enunciacdo na relacdo dos
interlocutores, o evento que determina o modo como aquilo
que se diz € dito. O primeiro aspecto do estudo estd no nivel da

interlocu¢d@o na enunciagcdo, em que ha um “eu” e um “tu”,



desempenhando os papéis de locutor e ouvinte/leitor. No texto
acima, os interlocutores, os sujeitos envolvidos na interlocucao
sdo o narrador e o leitor. Nessa relagdo, o narrador — o “eu” —
tem a funcdo de influenciar o outro. A narradora do artigo
apresenta argumentos que mexem com os pontos de vista dos
leitores, que nessa situacdo do discurso sdo os eleitores, que ja
influenciados poderdo ou ndo votar em um dos candidatos
apresentado.

Ainda dentro das concep¢des de Benveniste,
direcionamos a andlise para o sistema verbal. Os tempos
presentes no texto fazem parte do plano do discurso: o presente
do indicativo, o pretérito perfeito simples, o futuro do presente.
Tais tempos estdo dentro dos quais sdo utilizados na ordem do
discurso, segundo o autor, e conferem maior expressividade ao
discurso do produtor, que possui interesse de se aproximar do
leitor/ouvinte. Observemos os trechos no quadro abaixo,
retirados do texto, que especifica as abordagens de Benveniste:

1°) “Ha notdveis pontos de convergéncia nos programas
e nos discursos dos trés candidatos a Presidéncia que
entrevistei na GloboNews.” (1° pardgrafo)

Entrevistei — 1° pessoa do singular — eu —produtor —
Pretérito perfeito simples do indicativo

2°) “Nao perguntei a Lula sobre abertura.” (2° paragrafo)
Perguntei— 1° pessoa do singular —eu — produtor
—pretérito perfeito do indicativo

3°) “os tré€s que entrevistei se dizem preparados ...” (11°
paragrafo)

Entrevistei — 1 pessoa do singular — eu — produtor —
Pretérito perfeito do indicativo




Benveniste diz que, em funcdo desse “eu” (o produtor
do texto), hd expressdes chamadas de espaco-temporal que
caracterizam o momento em que decorre o discurso, por
exemplo: o aqui e o agora. No texto, verifica-se exemplo do
uso de um desses coordenadores espago-temporal:

4%« Até agora é possivel ver alguns
sinais de consenso.” (10° pardgrafo)

O que se conclui até entdo na teoria de Benveniste €
que os tempos verbais vao além do seu “papel” temporal, e ha
uma profunda vinculacdo com a ordem discursiva, com a acao
intersubjetiva da linguagem.

Direcionando a anélise para a concep¢ao de H. Wenrich
(Koch: 2000, p.37) que definiu os tempos verbais de acordo
com as atitudes comunicativas, que discrimina em duas: o
mundo comentado e o mundo narrado, o género analisado esta
dentro das caracteristicas do mundo comentado. Segundo H.
Wenrich, sdo os tempos verbais empregados pelos falantes que
permitem a descricdo do “mundo”, por ele definido como
conteido de uma comunicagdo lingiiistica, em que o leitor/
ouvinte, diante da comunicacdo, compreende a que mundo
pertence o discurso.

Os tempos verbais empregados no artigo dao a real
nog¢ao da situagdo comunicativa, existe o emprego constante do
presente do indicativo (o tempo zero, tempo-base/ sem
perspectiva), juntamente com outros tempos desse grupo: o
pretérito perfeito simples do indicativo (representa a
perspectiva retrospectiva em relacdo ao tempo-base), o futuro
do presente (representa a perspectiva prospectiva) € oS
semitempos (Koch: 2000, p.42). H. Wenrich explica que a
forma verbal presente do indicativo constitui o principal tempo
do mundo comentado, indicando uma atitude comunicativa de



empenho por parte do falante, na situacdo do texto dado, € a
produtora. Os tempos comentadores chamam a atencdo do
ouvinte / leitor de que o discurso possui algo que o diz respeito
e necessitard de sua resposta. Vai ficando visivel na teoria de
H. Wenrich que o tempo verbal ndo é entendido apenas como
algo relacionado ao tempo, mas como uma situagdo vinculada
ao comportamento do falante. “Comentar ¢é falar
comprometidamente.” (Koch: 2000).

Novamente trazendo estas conclusdes para o artigo,
vemos a produtora do texto descrevendo para o seu leitor uma
entrevista que ela teve oportunidade de realizar com os
principais candidatos a Presidéncia em que eles expuseram as
suas idéias ou posicionamentos em relacdo a determinados
pontos polémicos. Quando a economista comenta as opinides
dos candidatos sobre os temas discutidos na entrevista ha o uso
do presente do indicativo, justamente para chamar a atencao do
leitor ou do eleitor para provdveis mudancas que o atingird e
que o obrigard a se posicionar, indicando o compromisso que a
produtora tem e a situacdo comunicativa vigente para ambos.
Observe algumas situagdes:

1) “Ciro, Serra e Lula concordam tanto em manter a
universidade gratuita, mesmo para quem pode
pagar.” (1° pardgrafo)

2) “Tanto o PT, quanto Ciro, quanto José Serra
concordam que o déficit externo...” (4° pardgrafo)

3) “/.../] Serra promete, claro, continuidade. Lula
lembra que muitas idéias de Serra nasceram no

proprio PT. Diz que genérico é um projeto do
deputado Eduardo Jorge /.../” (7° pardgrafo)




4) “ Lula diz que a lei e a ordem #ém que prevalecer
para todos.” (8° pardgrafo)

O que podemos observar, nos textos acima, € que 0s
verbos mais utilizados para relatar as falas dos candidatos sao:
concordar, dizer, falar, prometer, avisar, achar, criticar,
detalhar, preferir, estes verbos sdo nomeados de declarativos,
seu uso € uma forma de apresentar a opinido dos candidatos
entrevistados. Também se observa que, quando a economista
da a sua opinido ou a sua conclusdo sobre os temas abordados
na entrevista, os verbos continuam no presente, ainda
indicando a sua atitude comunicativa. Veja:

)

1) “Cada entrevista fem uma dindmica e ¢ sempre
melhor explorar o que ainda ndo se sabe dos candidatos
.7 (2° pardgrafo)

2) “ E quase certo dizer que qualquer que seja o eleito
em outubro /.../” (3° pardgrafo)

3) “ Reduzi-lo é condi¢do prévia para a queda dos
juros.” (4° paragrafo)

Dentro das postulacdes de H. Wenrich, ha a distribui¢do
dos tempos verbais em grupos, o grupo I € do mundo
comentado e ele faz a seguinte distribuicdo temporal:
Indicativo: presente, pretérito perfeito composto, futuro do
presente, além das locucdes verbais formadas com tais tempos.

A ressalva que se faz € que no portugués, ao contrario
do francés, o pretérito perfeito composto ndo possui um uso
muito comum, o que existe é a maior incidéncia do emprego do
pretérito perfeito simples tanto no relato quanto no comentario,



e é o que se comprova na andlise do texto “Melhor de trés”.
Sendo assim, o pretérito perfeito simples dentro da situacdo
comunicativa possui o valor retrospectivo com relacdo ao
tempo-zero. Vejam-se as situagdes retiradas do texto:

1) “Nao perguntei a Lula sobre abertura.” (2° pardgrafo)
2) .../ resumiu Ciro Gomes.” (4° pardgrafo)

3) “Ciro e Lula defenderam a construgdo de presidios
federais em locais distantes dos centros.” (6° pardgrafo)

4) “/.../ Serra foi como Secretdrio da Fazenda em Sio
Paulo e depois como ministro do Planejamento, um
conhecido cortador de despesa.” (9° pardgrafo)

5) “Ciro fez um governo austero /.../” (10° pardgrafo)

Em cada situacdo comunicativa de valor retrospectivo,
ocorre um exame de uma situacdo passada: da entrevista, do
periodo de um governo e da carreira politica dos candidatos
envolvidos.

Além da retrospectiva, temos também a prospectiva
assinalada pelo futuro do presente. A narradora nas situacoes
comunicativas de valor prospectivo faz uma projecao de como
serd o governo de cada um e ainda aponta para as explicagoes
necessdrias que cada candidato tem que dar. Isto fica bem
evidente no ultimo pardgrafo do texto:

6) Ciro terd que explicar melhor sua proposta sobre
divida para desarmar os espiritos. Lula serd obrigado a
fazer definicdes das quais estd atualmente fugindo na
sua politica de desfazer os temores. Serra terd que
capitalizar a heranca do atual governo, a0 mesmo tempo
em que se desvencilha dos seus erros. Trés desafios
postos aos candidatos.




Outra no¢do importante na teoria de H. Wenrich sdo os
semitempos, que nesse texto sao bem freqiientes, mas o seu uso
¢ indiferentes a atitude comunicativa. Estes estdo ligados a um
tempo pleno, no caso o presente do indicativo, que determina a
situacdo comunicativa.

Na comprovacdo de tudo o que foi analisado,
apresentamos um pequeno grafico que explicita a incidéncia de
cada tempo verbal do mundo comentado no texto Melhor de
trés:

O presente B p perfeito Of presente O semitempos

Podemos notar que os tempos do mundo comentado sdao
ingredientes fundamentais para produzir um texto opinativo,
critico, argumentativo. E a aplicac@o das teorias de Benveniste
e Weinrich contribui na construcao da tipologia argumentativa,
orientando nas possiveis andlises e interpretacdes de géneros
textuais que se enquadram netas especificacoes.

3- CONCLUSAO



Sempre defendendo a linguagem como “inter-agdo”,
portanto, como ato social, procuramos, nesse trabalho,
determinar as principais concep¢des de enunciagdo e o poder
dos tempos verbais na subjetividade da lingua. Analisando o
texto Melhor de trés da economista Miriam Leitdo, observamos
como os tempos verbais do discurso intersubjetivo, segundo E.
Benveniste, ou do mundo comentado, para H. Weinrich, vao
estabelecendo efeitos de sentido na relagdo do locutor com
ouvinte/leitor; e nesse ‘“jogo”, pontos de vista podem ser
alterados, modificados ou mesmo ratificados, ou seja, ha
sempre uma busca de obter determinadas reacdes do(s)
outro(s).

Esses efeitos que os tempos verbais constroem nos
textos argumentativos (nos narrativos também, porém com
tempos proprios desta tipologia) trabalham com os aspectos
cognitivos da leitura, que sdo responsdveis por acionar a
percepg¢ao do leitor/ouvinte, que se da pela compreensdo e pela
interpretacdo da semantica do texto, por isso é importante o
professor discutir o uso dos tempos verbais no
desenvolvimento de enunciados argumentativos, inclusive
relacionando com as atividades de produgdo textual, que
também desempenha papel fundamental na formacdo de
conhecimentos e na instrumentacdo de géneros e tipos textuais.

Finalmente, gostariamos que o trabalho com os tempos
verbais do discurso intersubjetivo ou do mundo comentado
possa ter fornecido explicitagdbes para um ensino
comprometido com a producdo de conhecimentos € ndo com a
mera reproducao.

4- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem. Sio Paulo:
Hucitec, 1979.



CUNHA, Celso. e CINTRA, Lindley. Nova Gramdtica do Portugués
Contempordneo.

Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001.

GERALDI, J. W. Portos de passagem. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2003.

KLEIMAN, Angela. Oficina de leitura. Teoria e pritica. Campinas:
Pontes, 2000.

KOCH, Ingedore. Argumentacdo e linguagem. Sao Paulo: Cortez,
1986.

. A Inter — A¢do pela linguagem. Sao Paulo: Contexto, 2003.



O ENSINO DO TEXTO ARGUMENTATIVO PARA ALUNOS DE
6° E 7° ANOS DO ENSINO FUNDAMENTAL
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RESUMO:

Este trabalho tem a inten¢do de mostrar que, apesar de as escolas s6
comecarem a trabalhar o programa de dissertagdo/argumentacdo no 8° ou
até mesmo no 9° ano (antigas 7°¢ 8" séries), os alunos das séries inferiores
também materializam em seus textos aspectos da estrutura argumentativa.

PALAVRAS-CHAVE:
Argumentacao/Dissertacdo; Modos de organizagdo do discurso; Género
textual;

ABSTRACT:
This project intend to show that students in basic series have the ability to
debate, in spite of only learning this notion in advanced grades.

KEY WORDS:
Dissertation - Speech Organization - Kind Of Text.

INTRODUCAO:

Muito ja se tem desenvolvido acerca da importancia da
producdo textual na escola. Sabe-se que o ensino da redagdo
escolar é pautado em trés tipos: narragcdo, descricdo e
dissertacdo. A narracdo € definida como uma seqiiéncia de
fatos; € contar um ou mais fatos que ocorreram com
determinados personagens, em local e tempo definidos; a

descricdo como uma seqiiéncia de aspectos, em que se

¥ Aluna da Especializacio em Lingua Portuguesa. Texto apresentado na I Jornada
de Trabalhos da Especializa¢io, out-2005.



apresentam as caracteristicas de alguém ou de alguma coisa e a
dissertacdo como uma seqiiéncia de opinides, onde existe a
exposicdo de idéias e de pontos de vista sobre um determinado
assunto.

O tema desenvolvido no trabalho “O ensino do texto
argumentativo para alunos de 6° e 7° anos do ensino
fundamental” pretende mostrar que, apesar de as escolas sé
comegarem a trabalhar 0 programa de
dissertacdo/argumentacdo no 8° ou até mesmo no 9° ano, €
possivel ensinar e trabalhar esse tipo de texto em séries menos
avangadas.

A motivacdo para esse tema foi a experiéncia —
profissional e ndo profissional — em estdgios € em escolas,
onde pude observar que os alunos com faixa etdria menor
possuiam argumentos préoprios para defender pontos de vista e
podiam convencer colegas, pais e professores com suas idéias.
Somado a isso, hd o interesse pelo ensino de redagdo que,
muitas vezes, é desprivilegiado pelo grande trabalho que exige.
Elaborar temas interessantes, discuti-los e fazer a corre¢do de
todas as redacdes utilizando um critério rigoroso requer tempo
e certamente despende mais envolvimento entre o professor € o
aluno.

Para elaborar este assunto, foram analisadas, em textos
de alunos de diferentes colégios (Instituto de Aplicagao
Fernando Rodrigues da Silveira — lap-UERJ e Escola
Municipal Venezuela), ambos localizados na cidade do Rio de
Janeiro, as utilizagdes de marcas indicativas de argumentagao —
mesmo em textos narrativos ou descritivos. Em todos os casos,
foi aplicada uma proposta de redacdo, sempre baseada em
textos com temas de interesse dos alunos dessa faixa etaria
(Internet, esportes, o uso do uniforme na escola, entre outros),
seguida de discussdo. Além disso, na maioria dos casos, os
alunos respondiam a algumas questdes que os auxiliavam a



entender os textos e identificar as idéias presentes. Os textos
dos alunos foram produzidos tendo em vista esse estudo. Eles,
porém, desconheceram tal fato. Os textos foram analisados sem
levar em conta a identidade dos autores-mirins.

Veremos agora um texto que serviu de base para uma
série de redacdes utilizadas neste trabalho e, a seguir, duas
producdes de alunos de 7° ano (antiga 6* série) seguidas de
comentarios. Esses textos podem comprovar a veracidade da
pesquisa, visto que os redatores-mirins, apesar de ndo obterem
conhecimento tedrico sobre o que € “dissertacdo”, produziram-
nos de forma adequada 2 estrutura de textos argumentativos. E
importante destacar que os textos foram transcritos de forma

idéntica a forma utilizada pelos alunos.

0 “X” DA LINGUA

Exageros na linguagem virtual causam polémica até entre
jovens. Vocé fala a minha lingua? (Ediane Merola)

Xeu jeitu di ixkreve parexe com exe? Quero dizer: seu jeito
de escrever parece com esse, cheio de xis, letras trocadas, palavras
abreviadas? Para quem usa a internet direto, e vive postando
mensagens em blogs, no Orkut e conversando pelo MSN,
provavelmente a resposta € xim! (ops!), sim! Se esse € o seu caso,
fique atento para ndo exagerar na dose nas escolas, além de tirar
pontos na provas, alguns professores jd fazem atividades em sala
para evitar que os alunos reproduzam a linguagem cifrada fora da
rede. E os exageros dessa lingua virtual ja sdo até polémica entre
quem tem menos de 20 anos.

Liberada na internet, essa linguagem (quase incompreensivel
para muitos) tem sido debatida nos colégios. Os professores acham
normal que os adolescentes escrevam “naum” em vez de “ndo”,
“tah” em vez de “td” e “vc” no lugar de “voce€”, desde que isso nio
ultrapasse os textos virtuais.

— A norma culta ndo permite esse tipo de grafia e na pressa
tem aluno que abrevia palavras, por exemplo, e perde pontos. Mas




nio podemos negar que essa ¢ uma linguagem rdpida, que facilita a
comunicacdo e estimula a escrita. S6 temos de ficar atentos para
saber se o erro foi por empolgacdo ou por divida na grafia — diz
Muna Omran, professora de literatura e redacdo da Escola Dinamis,
que este ano langou um desafio aos alunos do 2° ano. — Pegamos
textos da internet e pedimos que os alunos traduzam-nos para a
lingua formal. O objetivo € levar o aluno a reflexao.

Luiza Torelly, vestibulanda do Centro de Educagao e Cultura
(CEC), admite que de tanto usar a internet tem ddvidas na hora de
escrever.

— Uso a internet desde os 12 anos. As vezes fico confusa
com palavras ridiculas e me sinto meio analfabeta — exagera Luiza,
de 17 anos, que mesmo assim ndo abre mao de usar a tal linguagem
quando estd na rede. — Nao da para escrever certinho. Incomoda.
Parece velho.

Incomodado mesmo ficou Daniel Pinheiro, que perdeu
pontos numa prova de histdria por usar abreviacdo. Hoje ele ainda
conversa virtualmente, mas evita exageros:

— Nada contra. S6 cansei de escrever errado — diz Daniel, de
17 anos, aluno da Dinamis.

Quando o aluno ndo percebe que precisa se controlar, Nanci
Aratjo, coordenadora do colégio Stockler, diz que é obrigacdo da
escola mostrar que nao pode passar do limite:

— Muitos alunos estdo errando a grafia das palavras, a
concordancia das frases por causa da internet. Tem de tomar cuidado
para ndo perder o dominio bésico da lingua.

Julia Tostes e Paula Marinho, por exemplo, usam a internet
diariamente e escrevem abreviado, inclusive nos cadernos da escola.

[ )]

Mas acham exagero escrever tudo com “x” e vivem se policiando.

— No 3° ano ndo dd para escrever tdo errado, por causa do
vestibular. Nas provas da escola, leio e releio tudo — diz Julia, aluna
do CEC, cuja direcdo proibiu o uso de Orkut e MSN nos




computadores da escola, pois os alunos ocupavam os terminais e
deixavam na fila quem queria estudar.

Mas essa lingua ndo tem aparecido no vestibular. O
coordenador do concurso da UFRJ, Luiz Otdvio Langlois, diz que
nunca ouviu reclamacdes dos corretores das provas. Beatriz Barreto,
coordenadora da banca de redagdo da PUC, acha que os estudantes
sabem quando podem ou ndo usar a linguagem de internet.

— Também dou aula no Santo Inicio e vejo que os alunos
tém problemas ortograficos, mas discordo de que seja culpa da
internet.

Para quem ja estd na faculdade, resistir a facilidade de
escrever em cédigo também € dificil, até para alunos de letras. Davi
Pinho, do 2° periodo da Uerj, que o diga:

— Quando digito um trabalho tenho que reler com muita
atengdo, pois acabo usando muita abreviacdo. No computador &
sempre mais dificil de se controlar.

0 “X” da polémica virtual

A polémica sobre o uso desmedido dessa linguagem virtual
ja chegou a rede. No Orkut, por exemplo, existem vdrias
comunidades do tipo “Eu odeio genti ki iskrevi axim” (com 84.511
membros) ou outras que defendem a escrita tatibitate, como a
“Ixklevu axim xim i daih?” (com apenas 127). Sera que essa lingua
do x seria apenas uma nova lingua do p? Ou tem chance de ter
palavras incorporadas ao portugués?

O fildlogo Evanildo Bechara diz que ¢é dificil fazer
futurologia sobre isso, pois essa é uma linguagem da moda e, como
todo modismo, passa ou sofre alteracdes:

— Ja abreviamos palavras. Mas esse tipo de linguagem nao é
suficiente para traduzir os anseios dos homens. A medida em que
evolui, ele precisa de formas de comunicag@o mais complexas.

Helena Granitoff, por exemplo, diz que parou de usar
linguagem de internet, mesmo online. Fez isso com medo de errar
nas provas da escola. Pedro Henrique Fernandes, que estuda com




Helena na Escola Dinamis, conta que usa esse tipo de escrita, mas
com moderacdo. Apesar disso, acha que a linguagem virtual podera
substituir a formal:

— E um processo lento.

Eloiza da Silva Gomes de Oliveira, diretora da Faculdade de
Educacdo da Uerj, explica que a linguagem virtual tem a mesma
fungdo da giria. E rdpida e, por ser inusitada, é muito sedutora, para
os adolescentes. Sobre a possibilidade dessa escrita alternativa um
dia substituir a lingua formal, Eloiza acha pouco provével, pois até
para escrever em cddigo € preciso dominar a escrita estendida.

(MEROLA, Ediane. “O X da lingua”. Jornal O Globo,
Revista Megazine. Rio de Janeiro: O Globo, 5 abr. 2005, p.10-12)

Texto 1

Por mais que a linguagem virtual nio seja adequada para
texto literarios e o uso em trabalhos, em uma conversa no MSN, uma
atividade que vocé realiza por prazer, conversando com 0s Seus
amigos, creio que ndo tenha problema, afinal imagina quanto tempo
a mais vocé iria perder escrevendo uma mensagem com o portugués
correto, realmente seria um grande desperdicio de tempo, afinal se
podemos utilizar uma linguagem que todos entendem, que é mais
facil e rdpida para escrever, por que complicar?

Mas também acredito que s6 se deve utilizar essa linguagem
em certas situagdes, quando vocé estd na rede, conversando com seus
amigos. Mas acho inadequado o uso em textos escolares, e-mail para
familiares que ndo usem essa linguagem, ou seja, acho que s se
deve usar essa linguagem com quem também a utilize.

COMENTARIO:

Essa redacdao fundamenta-se na questdo da agilidade
que a linguagem virtual permite devido ao cddigo e as
abreviagdes, que sdo muito utilizados em programas de
conversas virtuais.




A posicdo do autor manifesta-se ja no primeiro
paragrafo ao utilizar a primeira pessoa do singular: “creio que
ndo tenha problema”, que também evidencia a enunciacdo do
texto. Nesse pardgrafo, também estdo dispostos os argumentos
em forma de questionamento: ‘“se podemos utilizar uma
linguagem que todos entendem, que € mais fécil e rdpida para
escrever, por que complicar?”.

Palavras e expressdes como: “mas” e “mas também”
indicam que a articulacdo do texto se pautou em relacdes de
adversidade entre os argumentos que foram estruturados.

De uma forma geral e, principalmente no fechamento, o
autor-mirim preocupou-se com a adequacdo vocabular.
Ajudado pelo texto que baseou a proposta de redagdo, ele
mostrou conhecimento de que uma linguagem nova pode trazer
problemas de entendimento a quem ndo a conhece. Por isso,
em sua conclusdo, afirma que “s6 se deve usar essa linguagem
com quem também a utilize.”.

Texto II - O esporte na escola

Atualmente as escolas estimulam muito seus estudantes a
participarem de praticas desportivas, existem vdrios eventos
relacionados a estas praticas, tais como o Intercolegiais, jogos
estudantis entre outros.

Estas atividades integram aos alunos um espirito esportivo,
do trabalho em equipe, e também o esporte faz bem a saide e com
certeza ¢ um divertimento ideal para adolescentes nesta faixa etdria.

Porém, em muitos casos os alunos se vém tdo envolvidos
com o esporte que acabam por deixar os estudos de lado e entdo ndo
conseguem manter suas médias escolares, e seu desempenho durante
as aulas.

Com certeza, a pratica de esportes na adolescéncia é um
ponto extremamente positivo mas € necessario se ter uma maneira de
fazé-los manter seus compromissos escolares, restringir as equipes a




aqueles que mantém suas médias, fazendo assim com que o esporte
seja um estimulo ao estudo.

COMENTARIO:

Nessa redacdo, € possivel analisar a possibilidade de
elaboragdo de textos dissertativos por criangas com faixa etaria
entre 10 e 13 anos. E possivel reparar que o primeiro pargrafo,
que chamamos de introdu¢do, ¢ uma definicdo de como a
escola trata o esporte hoje em dia. Nos pardgrafos de
desenvolvimento — 2° e 3° —, o autor aponta vantagens e
desvantagens da pratica esportiva com a excelente nog¢do de
separar, no segundo pardgrafo, os aspectos favordveis e, no
terceiro, os aspectos contrarios. A conclusdo aparece com um
posicionamento “a préitica de esportes na adolescéncia é um
ponto extremamente positivo” e com uma sugestdo, com a
possibilidade para acabar com os problemas citados no terceiro
paragrafo.

Além disso, a redacdo foi escrita em terceira pessoa,
utilizando a voz passiva para manter a imparcialidade “em
muitos casos os alunos se vém tdo envolvidos”.

Depois de analisar esses textos, acredito que a pesquisa
poderd tornar-se suporte para professores de Lingua
Portuguesa, mais precisamente os de Redacdo, sob uma nova
concepgdo: a de que é possivel trabalhar textos argumentativos
nas séries em que os alunos se encontram com a dita menor
maturidade.

Como base tedrica de estudo, o trabalho baseia-se em
autores como Luiz Anténio Marcuschi (2000), Charaudeau
(1999), Ingedore Koch (2002), Eduardo Guimaraes (1987),
Helénio Fonseca de Oliveira (2003), Agostinho Dias Carneiro
(1996), Sigrid Gavazzi, entre outros que discutem a questdo da
argumentacao/dissertacdo no ambito da sala de aula, além da



questdo da redacdo como género e da argumentacdo como
modo discursivo.

Sabe-se que falar em argumentacdo, hoje, implica
trabalho sobre critérios do verossimil, sobre a formacdo de
opinido propria. A necessidade dessa formacdo confirma-se no
dizer de Breton (Apud GAVAZZI, 2002: 2), ao afirmar que a
situacdo tipica da argumentacdo coloca em pauta a acdo da
opinido. E neste ponto, mais precisamente, que o presente
trabalho quer se aprofundar. E, para isso, é preciso provar que
os alunos mais jovens sdo capazes de convencer alguém
usando argumentos proprios, € descobrir se a argumentagdo nas
aulas de 6° e 7* anos auxiliaria no processo de desenvolvimento
da producao textual.

Esses argumentos proprios, aos quais nos referimos
anteriormente, podem ser comprovados com o seguinte
fragmento da redacdo de um aluno do 6° ano do ensino
fundamental (antiga 5% série), sobre a questdao da presenca da
linguagem virtual na escola. Mais uma vez, € importante
destacar que o texto foi transcrito de forma idéntica aquela
utilizada pelo aluno.

A linguagem virtual é um recurso utilizado para
tornar a conversa mais rdpida e dindmica, até af
tudo bem [..] Mas quando essa linguagem
comecga a ultrapassar o meio virtual, comeca a
complicar.

[...] Se essa linguagem comecar a interferir no dia
a dia, seja ele escolar ou universitdrio, na minha
opinido ¢ prejudicial. Primeiro porque essa
linguagem diminui no dia a dia o dominio sob a
lingua portuguesa, atrapalhando até mesmo na
comunicacdo. A longo prazo poderia atrapalhar
em situagdes importantes da vida, como arrumar
emprego, prestar vestibular etc.



Sendo assim, eu ndo sou contra o0 uso dessa
linguagem, apenas acho que ela ndo deve
ultrapassar as barreiras do mundo virtual [...]

No trecho acima, apesar das marcas da oralidade (“até
ai tudo bem”), fica clara a opinido do autor-mirim (“em minha
opinido € prejudicial”’). Seus argumentos, para defender o
proprio ponto de vista, vém listados a seguir, demonstrando a
capacidade de defender suas idéias.

Durante a pesquisa bibliogrifica, encontramos
diferentes definicdes e posicionamentos para a questdo da
argumentacgao/dissertacdo. Conforme analisado nos estudos de
Bastos, a argumentacdo refere-se a competéncia do individuo
em convencer alguém de alguma coisa. Ao argumentar, €
“preciso defender certos pontos de vista e assumir
determinados posicionamentos” (BASTOS, 2002: 72). Ja ao
dissertar, nao se convence o leitor de nada; o autor expde,
explica e interpreta, mas ndo materializa, a0 menos como
funcgdo aparente, a inten¢ao de persuadir.

Outros autores, estudiosos e profissionais da area de
educacgdo, contudo, encontram diferentes defini¢des para esses
termos. Segundo o professor Helénio Fonseca de Oliveira, em
seu artigo Os géneros da redacdo escolar e o compromisso
com a variedade padrdo da lingua (2003), o termo dissertacdo
nao tem o mesmo sentido para o professor de portugués e para
os outros professores. Para o professor de Lingua Portuguesa,
“uma dissertacdo € uma ‘seqii€ncia de opinides’ destinada a
persuadir o destinatdrio da veracidade de uma tese.” (2003: 1).
Ja para os educadores das demais disciplinas, “€ a exposicao de
um tema, sem um empenho excessivo de persuadir o leitor.”
(2003:1). Dissertar sobre um item do contetido programatico,
para essas pessoas, € discorrer sobre ele. “Numa prova, por
exemplo, ‘questdo dissertativa’ é a que determina a produgdao
de um pequeno texto.” (OLIVEIRA, 2003: 1)



Apesar dessa divergéncia de opinides, ndo nos
preocupamos neste trabalho em discutir teorias ou vértices
tedricos mais particulares, mas intentamos adequar (alguns)
pontos que julgamos mais relevantes para o professor.

Assim sendo, convém definir as relacdes a serem
abordadas na pesquisa em questdo. Normalmente, o ensino de
argumentacao/dissertacdo, nas escolas brasileiras, tem seu
inicio nos 8° e 9° anos do ensino fundamental, mas, sobretudo,
¢ destaque no Ensino Médio. Tal fato ocorreria porque, nesse
momento, ja estaria o aluno cognitivamente preparado para um
raciocinio de ordem analitica, que solicita determinada
organizacdo de dados da realidade. Sobre esses dados, deve o
aluno opinar e redigir de forma dissertativa, afinal, j4 deve
possuir arcabouco ideoldgico suficiente para tal. Leitura,
interpretacdo e produgdo de textos narrativos e descritivos sao
trabalhados arduamente pelos professores até as séries em
questdo; este dltimo fato proporcionaria ascensdao a modalidade
dissertativa, que se fundamenta em idéias e valores,
atemporais, ainda “que possam estar situadas em algum
momento histérico ou ficticio” (CARNEIRO, 1996:105).

Os PCNs incentivam a “possibilidade de o aluno poder
expressar-se autenticamente sobre questdes efetivas” (PCNis,
1998:40). Logo, temas que gerem polémica sdo bem-vindos,
pois abrem possibilidades para o trabalho com a argumentacao,
por meio da andlise de formas de convencimento empregadas
nos textos, da percepcdo da orientagdo argumentativa que
sugerem, da identificacio dos preconceitos que possam
veicular no tratamento das questdes sociais etc.

-

E necessdrio ressaltar que, por serem criangas com
faixa etdria entre 10 e 13 anos, os textos com temas polémicos
devem ser previamente selecionados; os assuntos devem gerar
debate dentro da sua drea de conhecimento e precisam estar de
acordo com a maturidade que lhes compete.



Dessa forma, o aluno ndo serd surpreendido com
informacdo nova, ji que passou por processos gradativos de
aprendizagem. Iniciar, assim, em séries menos avancadas, as
técnicas argumentativas, forneceria, possivelmente,
ferramentas para que os alunos pudessem argumentar com mais
seguranca e, sobretudo, com mais criatividade. Em outros
termos: faria com que entendessem “a diversidade dos pontos
de vista e as formas de enuncid-los”, além de aprender “a
convivéncia com outras posi¢cdes ideoldgicas, permitindo o
exercicio democratico” (PCNs: 1998; 40).
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VOZES: DO DISCURSO AO APRENDIZADO
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RESUMO:

Este texto pretende discutir a questdo do ensino do item gramatical “vozes
verbais”, que ndo se mostra adequado as propostas metodoldgicas
apresentadas pelos Parametros Curriculares Nacionais a partir da tradicdo

de ensino estrutural ainda existente em algumas instituicdes de ensino.

PALAVRAS-CHAVE:
Voz — Discurso — Ensino.

ABSTRACT:

The purpose of this text is to question the teaching of the grammatical item
“Voices”, which is inadequate to the methodological proposals presented in
the National Curriculum parameters as far as traditional teaching in some
institutions is concerned.

KEY WORDS:
Voice — Discourse — Teaching.

Embora alguns trabalhos ja tenham abordado as
configuracOes morfica e sintatica das vozes verbais, ndo ha, até
o presente momento, estudos que analisem o critério e/ou a
escolha textual por uma forma de voz (ativa, passiva analitica
ou passiva sintética) nos atos de comunicagdo. O reflexo dessa
caréncia de ordem tedrico-cientifica encontra-se evidente nao
somente na pratica pedagdgica do docente de Lingua
Portuguesa, como também no processo de ensino-
aprendizagem dos usudrios da lingua.

A maneira como a teoria das vozes verbais € explanada
nas instituicdes de ensino mostra-se insuficiente para que os
aprendizes tenham ndo s6 fundamentos tedricos, mas também
capacidade cognitiva para aplicar tais fundamentos em
situacOes reais de interacdo verbal. Ainda existem, em pleno



século XXI, aulas em que o professor de Lingua Portuguesa
expde as vozes verbais para os alunos de modo simplesmente
estrutural e/ou funcional em uma atividade de anélise sintatica.
Em outras palavras, torna-se incoerente o aprendizado das
vozes verbais apenas ao realizar a transformacdo de uma
estrutura para outra ou memorizar o nome dos termos das
mesmas, sem existir nenhuma aplicabilidade cotidiana ou
reflex@o sobre o uso dessas.

O ponto de inicio desse critico processo se localiza em
compéndios gramaticais que servem de base cientifica para
estudiosos e professores.  Algumas obras consideradas
tradicionais, como a Nova Gramdtica do Portugués
Contempordaneo, de Celso Cunha e Lindley Cintra, e a
Gramdtica Normativa da Lingua Portuguesa, de Rocha Lima,
por exemplo, apresentam as vozes verbais sob o ponto de vista
estrutural interno, isto é, como os seus termos sao organizados
na sentenca. Todavia, esse modo convencional como o assunto
¢ abordado em tais compéndios revela a caréncia de
mecanismos pragmatico-textuais na interacdo entre gramdtica
normativa e textos de géneros diversos.

Lima (2003), por exemplo, relata que gramdticas
tradicionais publicadas antes da oficializacdo da Nomenclatura
Gramatical  Brasileira  (pré-NGB) ja  apresentavam
“incongruéncias” relacionadas a categoria de voz. Autores de
periodos historicos distintos estudam aspectos estruturais e/ou
funcionais das vozes verbais relacionando-os a um aspecto
semantico, como Jerdonymo Soares Barbosa em 1875,
Maximino Maciel em 1914 ou Jodo de Barros em 1957. No
que se refere ao ponto de vista semantico, o ultimo autor
curiosamente afirma que as construcdes ativa e passiva se
equivalem, enquanto os primeiros limitam o sentido da passiva
em relacdo ao fato de uma acdo ter sido sofrida por um
paciente determinado ou ndo.



Contudo, alguns compéndios gramaticais tradicionais
contemporaneos ainda se restringem a apresentar a questdo da
construgdo passiva em lingua portuguesa adotando a mesma
idéia presente no final do século XIX e no inicio do século XX.
Sabe-se que tal entendimento € insuficiente no ambito da
Lingiiistica Geral e para o propdsito maior da linguagem, a
comunicacdo, uma vez que a preferéncia pela construgao ativa,
passiva analitica ou passiva sintética estd diretamente
relacionada a fatores situacionais ou contextuais dentro do eixo

discursivo emissor-receptor.

Levando-se em consideracdo as associagdes entre
linguagem e pensamento (Benveniste, 1976) e linguagem e
contextualiza¢do lingiiistica (Koch, 2000a/b), 0s
questionamentos inicialmente levantados giram em torno dos
pressupostos iniciais dos quais os autores tradicionais j citados
partem e do(s) aspecto(s) funcional(is) da linguagem que
pode(m) ser extraido(s) de tais teorias.

O lingiiista Benveniste (1976: 68 passim) busca
levantar a real natureza das relacdes entre pensamento e lingua,
para além de uma aparente simetria entre os dois universos
baseada numa suposta via de mao dupla que levaria a idéia de
que o pensamento se efetivaria apenas através da lingua, e a
uma lingua cuja tnica funcdo seria a de exprimir contetidos de
pensamento. Nesta concepg¢do, torna-se bastante acessivel
fazer descri¢des lingiiisticas, porque o laboratério de dados
sobre a linguagem estd a disposicao imediata do pesquisador.

Contudo, esses conteddos de pensamento s30 expressos
através de determinadas estruturas sintagmaéticas que nao sao
justificadas e/ou relacionadas a usos especificos das mesmas
em determinadas obras de referéncia normativa da lingua.
Desse modo, tépicos gramaticais em geral ndo encontram
apoio pragmdtico nas bases normativas para o uso padrdo da
lingua, ou ndo correspondem aos fatos existentes no real uso de



suas estruturas no meio social. Eis o que ocorre com o item
gramatical voz passiva em obras expressivas da lingua
portuguesa.

Na Gramdtica da Lingua Portuguesa de Celso Cunha
(1979), pode-se observar total preocupacao por parte do autor
em abordar o item segundo os critérios estruturais, isto é,
assinalando as partes da oracdo em que ha o agente, o paciente
e como ocorre a transformacdo de uma estrutura ativa para uma
passiva. Ha de ser apontada inclusive a falta de exemplos para
a abrangéncia de verbos que nao admitem a passagem para a
constru¢do passiva, o que € considerado por vdérios autores
como “‘excecdo a regra geral”.

Ja Lima (1998) trata a construcdo passiva em dois
momentos distintos. O primeiro se refere ao agente da passiva
como termo da oragdo. H& a apresentacdo desse termo na
estrutura frasal juntamente com o nome do tipo de voz passiva
na qual pode ocorrer (analitica). Porém, inexiste qualquer
observacdo quanto a auséncia de agente da passiva em
determinadas sentencas passivas analiticas, como “Todos os
terroristas foram executados” ou “Quem ndo quer ser
aconselhado, ndo pode ser ajudado”, por exemplo.

O segundo momento encontra-se no tratamento da voz
passiva pronominal ou sintética dentro da sintaxe de
concordancia verbal. Nesse capitulo, o gramdtico apresenta a
possivel flexdo de nimero do verbo acrescido da particula -se
e seguido de substantivo pluralizado, excetuando os casos em
que o verbo € intransitivo ou transitivo indireto. Para esses
casos, ha exemplos recorrentes, como ‘“Precisa-se de
datilégrafas”.  J& para as ocorréncias de verbos transitivos
diretos, o autor traz exemplos somente de documentacdo
literaria com a linguagem modelar de Machado de Assis.

Convém esclarecer que nao se trata de preferéncias por
ocorréncias atuais para ilustrar fendmenos da lingua em



detrimento de exemplos extraidos de obras da literatura luso-
brasileira. Como a lingua encontra-se em constante
modificagdo, surgem ocorréncias estruturais que podem e
devem ser levadas em consideragcdo para andlise em obras que
se destinam a prescrever os usos adequados da lingua nos
diversos contextos existentes e possiveis.

Dentre os gramdticos mais representativos da lingua
portuguesa no Brasil, Evanildo Bechara ja apresenta algumas
inovagdes em uma recente atualizacdo de sua mais importante
obra. Além de ndo somente exemplificar o conteido tedrico
com passagens de narrativas ou poesia, hd ocasionalmente
comentarios ou consideracdes sobre a ocorréncia ou uso de
determinadas estruturas gramaticais. Todavia, ainda ha alguns
detalhes a serem levantados.

Bechara afirma que a voz ou diatese

determina a relacdo entre o acontecimento
comunicado e seus participantes. O primeiro
participante 16gico, o sujeito, pode ser agente do
acontecimento [voz ativa] ou objeto do acontecer
[voz passiva] (...) (BECHARA, 1999: 213)

Em momento posterior, o autor ndo considera ou omite
a relacdo entre os mencionados ‘“participantes” quando (i)
classifica a passiva como “forma verbal que indica que a
pessoa é o objeto da acdo verbal. A pessoa, neste caso, diz-se
paciente da acdo verbal.” (BECHARA, 1999: p. 222); (ii) ndo
exemplifica esse conceito com nenhuma sentengca que
apresente a particula apassivadora (-se), e (iii) utiliza a
sentenca “Alugam-se bicicletas” (BECHARA, 1999: p. 222)
para explanar a questdao da passividade e sem comentar o papel
ou a existéncia de um agente nao visto grafematicamente na
estrutura frasal.

Mesmo que o objetivo dessa obra seja descrever as
normas para o bom uso da lingua, o autor leva o leitor a



questionar-se sobre o motivo para se dizer “Aluga-se a casa” e
nao “Aluga-se a casa pelo proprietdrio” ou “O proprietdrio
aluga a casa”. O curioso € que, ao explicar a voz reflexiva,
por exemplo, o fil6logo menciona em um trecho “(...)
conforme as interpretacdes favorecidas pelo contexto” e se
esquece de comentar o(s) contexto(s) no(s) qual(is) a sentenca
anterior € utilizada.

Em relagdo a isso, afirma Perini

Os estudos de gramdtica portuguesa tendem
atualmente a reduzir-se ao exame da literatura
anterior (que, por sua vez, muitas vezes se limita
a repetir ou parafrasear a literatura ainda mais
antiga), complementando, ocasionalmente, com
opinides muito pouco justificadas (grifo meu).
Observa-se em alguns casos uma tentativa,
sempre muito timida, de lancar mao de dados da
lingua atual (...). (PERINI, 1998: 15)

De todos os gramadticos analisados neste trabalho,
Walmirio Macedo € o uUnico que (i) aponta o impasse de
correspondéncia entre as vozes ativa e passiva e (ii) apresenta
uma proposta de classificacdo mais abrangente para

determinados verbos da lingua. Segundo o autor:

A oposicdo puramente formal entre ativa e
passiva € artificial e, em muitos casos, ndo
corresponde a realidade. (...) H4 verbos que ndo
se enquadram em nenhuma das vozes
especificadas, como hd verbos que sdo
enquadrados arbitrariamente, levando-se em
conta apenas o aspecto formal. (MACEDO,

1991: 360)

Para sustentar esse fato, o gramético baseia-se em um
estudo realizado pelo lingiiista francés Bernard Pottier, que
considera a voz representativa de dois eixos de relacdes: o
endocéntrico e o exocéntrico. Dentro dessa 6tica, ha dois tipos



de voz, a atributiva e a ativa, e a partir delas surgem outras seis
subclassificagdes, todas dentro de uma perspectiva semantica.
Na voz ativa, hi a possibilidade de transferéncia do termo
sujeito para agente da passiva (fungdo regida pela preposicao
por) e do termo objeto direto para a fun¢do de sujeito paciente.
Ja na voz atributiva, de carater endocéntrico, a acao ou o estado
expresso pelo verbo da oracdo se dirige exclusivamente ao
sujeito. Ex.: “O gato caminha.” / “O gato é branco.” Eis os
seis tipos, segundo seu conteido semantico:

(I) voz existencial: ocorre em oragdes cujo sentido
é existir;

(Il) voz equativa: ocorre com verbo relacional
seguido de predicativo que seja substantivo;

(III) voz descritiva: ocorre com verbo relacional
seguido de predicativo que seja adjetivo;

(IV) voz situativa: ocorre com verbo intransitivo
seguido de adjunto adverbial de lugar;

(V) voz possessiva: ocorre com o verbo ‘“ter” e
sindnimos e

(VI) voz subjetiva: ocorre com verbos que indicam
sentidos, estados espirituais, etc.

Ap6s exemplificar cada tipo acima, o gramdtico vé
nessa abordagem semantica a vantagem de cobrir um maior
nimero de ocorréncias oracionais dentro da andlise de vozes
verbais, pois € uma visdo mais esclarecedora do “problema”,
assim visto por ele.

Contudo, ndo se pode afirmar que essa proposta de
classificac@o abranja todas as ocorréncias oracionais da lingua,
porém observa-se, pela exemplificacdo de cada tipo de voz
acima, que ha uma preocupagdo com o tratamento de
ocorréncias frasais caracteristicas do cotidiano (expressoes



idiomaticas ou termos tomados conotativamente), como “Vocé
estd uma mulher” (p.362) e “O gato tem bigode” (p. 363),
bastante recorrentes na vida social.

E justamente o fato de a linguagem permear a vida
social em todos os aspectos e a todo o momento que faz com
que ela se torne um fendmeno importante na vida das pessoas.
A partir dessa relevancia, considera-se o estudo da gramética
ndao somente um componente “cultural”, ou seja, sem nenhuma
aplicagdo visivel na prética social, mas um instrumento para
exercitar o raciocinio e a observacao do individuo.

Maria Helena D. Marques (2000: 230) confirma tal
pensamento ao dizer que

(...) o desenvolvimento da capacidade de usar a
lingua, na escola, deveria ser uma continuacdo do
processo ‘fundador’ de dominio de linguagem
como processo de  desenvolvimento e
amadurecimento cognitivos, que € o fator que
propicia crescente dominio dos processos mentais
de apreensio do mundo real e de sua

representacdo simbdlica por meio da linguagem.

Isso quer dizer que ndo hé elementos que possam
comprovar motivos, nem resultados que possam
justificar, o ensino escolar da lingua, voltado
apenas para os contetidos lingiiisticos tradicionais
em si (.. e, ainda por cima, tratados
isoladamente.

Com um dominio das estruturas das vozes verbais, o
individuo adquire maior facilidade de expressdao, uma vez que
as mensagens podem aparecer de formas diferentes. E certo
que os significados dessas formas ndo sdo exatamente os
mesmos € a escolha pelo uso de uma forma em detrimento de
outra nao é gratuito. Rodrigues Lapa afirma



(...) que o emprego da voz ativa, passiva e reflexa
ndo se faz as cegas. H4 razdes delicadas que
impdem o seu uso, conforme as circunstancias.
Quem possui o sentimento da lingua dificilmente
se enganard nessa manipulagdo dos ingredientes
do estilo. (LAPA, 1998: 172)

Portanto, a partir do uso adequado de cada uma dessas
estruturas em situagdes diversas, desenvolve-se nas salas de
aula o que se chama de ensino produtivo da lingua. Com isso,
o ensino de uma lingua em particular deixa de possuir somente
componentes ditos “culturais” e de aplicacdo imediata e passa a
privilegiar o componente de formacao de habilidades, que, para
Perini, € responsdvel pelo desenvolvimento de habilidades
intelectuais de observagao e raciocinio nos alunos.

O individuo precisa expressar-se apropriadamente em
situacOes de interagdo oral e refletir sobre os fendmenos da
linguagem. A atividade de interacdo do individuo com a lingua
no seu cotidiano permite interpretar a realidade e construir
significados. O problema que passa a existir € que a
abordagem desses tedricos ndo constitui base sélida suficiente
para que um falante escolha um tipo de voz verbal adequado
em seu processo de comunicagao.

Na década de 60 e inicio da de 70, o ensino de Lingua
Portuguesa orientado pela perspectiva gramatical ainda parecia
adequado, dado que os alunos que freqiientavam a escola
falavam uma variedade lingiiistica mais préxima da chamada
variedade padrio e traziam, talvez, representacdoes de mundo e
de lingua semelhantes as que ofereciam livros e textos
didéticos.

Ja no inicio dos anos 80, com o avanco de pesquisas
lingiiisticas, filologicas e psicopedagdgicas, algumas criticas
foram feitas ao ensino de lingua portuguesa baseada na



perspectiva gramatical. Segundo os Pardmetros Curriculares
Nacionais, entre elas estavam

a excessiva valorizagdo da gramadtica normativa e
a insisténcia nas regras de excec¢do e o ensino
descontextualizado da metalinguagem,
normalmente associado a exercicios mecanicos de
identificacdo de fragmentos lingiiisticos em frases
soltas (...) (BRASIL, 1998a: 18)

A partir das novas perspectivas e filosofias de ensino
apresentadas pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs),
a partir da nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacio
Nacional, Lei 9394/96, de 20 de dezembro de 1996 (LDB ou
LDBEN), faz-se necessdaria a utilizacdo de diferentes
linguagens — verbal, matemaética, grafica, pléstica e corporal —
como meio para a produgdo, comunicagdo e interpretacao de
idéias e produgdo culturais a fim de atender a diferentes
intencdes e situagdes de comunicacdo, como postulam trés dos
nove itens encontrados no Art. 10, inciso I das Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio:

a) Compreender e usar os sistemas simbdlicos das
diferentes linguagens como meios de organizagao
cognitiva da realidade pela constituicio de
significados, expressao, comunicacao €
informacao; (...)

¢) Analisar, interpretar e aplicar os recursos
expressivos das linguagens, relacionando textos
com seus contextos, mediante a natureza, fungao,
organizacdo, estrutura das manifestacdes, de
acordo com as condicdes de producdo e recepgao;

d) Compreender e usar a lingua portuguesa como
lingua materna, geradora de significacdo e
integradora da organizacdo do mundo e da
propria identidade. (...) (BRASIL, 1998b)



A interacdo do sujeito com o mundo ao seu redor
através da linguagem implica a realizacdo de uma atividade
discursiva, na qual um/uns individuo(s) diz(em) algo a outro(s)
individuo(s), de uma determinada maneira, num determinado
contexto histérico e em determinadas circunstancias de
interlocugao. Em outras palavras, isso significa que as
escolhas feitas ao produzir um discurso ndo sdo aleatdrias,
ainda que possam ser inconscientes, mas decorrentes das
condi¢des em que o discurso € realizado. Com isso, chega-se
ao conceito de competéncia discursiva a ser adquirida pelo
falante, da qual um dos aspectos é

o sujeito ser capaz de utilizar a lingua de modo
variado, para produzir diferentes efeitos de
sentido e adequar o texto a diferentes situagdes de
interlocucdo oral e escrita. (BRASIL, 1998b: 23)

Esse aspecto da competéncia discursiva € chamado de
competéncia estilistica de um falante, ou seja, a capacidade de
o sujeito escolher, dentre os recursos expressivos da lingua, os
que mais convém as condicdes de produgdo, a destinacgdo,
finalidades e objetivos do texto, conforme ja foi exposto
anteriormente (cf. LAPA, 1998: 182).

A construgdo dessas competéncias pelo falante/ usuério/
aluno pressupde a utilizacdo de linguagens na interacdo com
pessoas e situacdes através de textos estruturados
gramaticalmente corretos e adequados a tais ocasides a fim de
se obterem os sentidos e significados esperados. Para que isso
ocorra, ha de existir uma variedade de textos para andlise
lingiifstica que nao se restrinja somente a noticias, poemas,
contos, etc. A diversidade deve contemplar também a recep¢ao
de textos que estdo presentes em qualquer pratica social
comunicativa.

A partir da concepg¢ao de lingua como fator de interagao
e meio de transmissdo de mensagens articuladas de diversas



formas, torna-se necessdrio articuld-la ao que se entende como
concepcdo de ensino-aprendizagem, uma vez que a
metodologia utilizada é fundamental para que o aluno construa
as competéncias ja mencionadas anteriormente. Em outras
palavras, o modo como um determinado tépico gramatical €
abordado pode ser decisivo para a reflexdo, imaginagdo e
andlise por parte do aluno ou ndo. Isso leva em consideragdo o
material didatico utilizado pelo docente em sala de aula, que
geralmente é um livro didético escolhido e adotado, na maioria
das vezes, por decisdo da coordenagdo de cada institui¢do de
ensino.

No tocante a expansido do uso e da reflexdo sobre a
linguagem, a introducdo aos Pardmetros Curriculares
Nacionais de Ensino Fundamental prevé:

Uma vez que as praticas de linguagem sdo uma
totalidade e que o sujeito expande sua capacidade
de uso da linguagem e de reflexdo sobre ela em
situagcdes significativas de interlocugdo, as
propostas diditicas de ensino de Lingua
Portuguesa devem organizar-se tomando o texto
(oral ou escrito) como unidade bésica de trabalho,
considerando a diversidade de textos que
circulam socialmente. Propde-se que as atividades
planejadas sejam organizadas de maneira a tornar
possivel a andlise critica dos discursos para que o
aluno possa identificar pontos de vista, valores e
eventuais  preconceitos  neles  veiculados.
(BRASIL, 1998: 59)

A partir desse ideal, diversos livros didéticos propdoem-
se a atender as reais necessidades de professores e alunos em
suas introdugdes. Contudo, apresentar de constar na
diagramacdo da capa ou na introduc@o da obra algo como “de
acordo com os PCNs”, algumas obras diddticas deixam a



desejar quando o docente as utiliza e nota incoeréncia entre a
proposta metodoldgica e a abordagem do contetdo.

O tema gramatical voz passiva é geralmente abordado
em dois momentos distintos: “vozes de verbo” — unidade
relativa a classes morfologicas — e “agente da passiva” —
unidade referente a termos oracionais. No primeiro, hd a
ilustracdo de sentencas com a ilustracdo das nocdes de agente e
paciente para se chegar ao conceito de que o verbo estd na voz
passiva quando o sujeito é paciente da acdo. Ainda neste
primeiro momento, a(s) atividade(s) limitam o aluno a
classificar os sujeitos destacados dos periodos em agente ou
paciente e/ou apresentam frases estanques, fora de qualquer
contexto existente anteriormente para que o aluno classifique
os dois tipos de construgdo passiva com seus termos estruturais
destacados, por exemplo. Além disso, hd mencdo de que existe
concordancia do sujeito com o verbo na voz passiva sintética
sem explicitar os casos em que tal sintaxe inexiste. Assim,
atividades mecanicas para a identificagdo dos termos indicados
pela teoria ndo acrescentam nada em termos pragmaticos e
reflexivos a fluéncia do individuo. Contudo, esse tipo de
abordagem ainda continua presente em diversos livros
didaticos atuais de lingua portuguesa.

Em um segundo momento, ocorre a abordagem
mecanica com a identificacdo de agentes da passiva em frases
descontextualizadas e a transformacdo de outras para a voz
passiva sem nenhuma relacao textual com o mundo. Com essa
abordagem, o aluno ndo faz nenhuma relacdo do conhecimento
cientifico com situagdes cotidianas quaisquer. Essa caréncia de
exploracdo discursiva €, em alguns casos, demasiada ao ponto
de determinados autores afirmarem inadequadamente que nao
h4 diferenca de sentido entre as oracdes “A multiddo ocupou o
gramado do estddio” e “O gramado do estddio foi ocupado
pela multiddo”. Com essa postura, tanto autores quanto
professores que adotam o material didatico passam a descartar



as questdes semantico-discursivas de tema, rema e foco,
motivadoras da op¢ao por uma forma ou outra de voz verbal.
Logo, vé-se a ndo procedéncia dos caracteres reflexivo e
interativo, conflitante com as diretrizes dos PCNss.

Essa incoeréncia ndao ocorre na obra de William
Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhdes (1999: 3), por
exemplo. Eis um trecho do texto de apresentacdo enderecado
ao estudante, no qual os autores afirmam que a obra

Pretende também dar-lhe suporte para a leitura de
textos ndo verbais, como a pintura e a fotografia,
assim como para a leitura e a produgdo de textos
verbais de diferentes géneros, como o narrativo, o
poético, o publicitario, o jornalistico, o cientifico,
0 argumentativo, etc.

Além disso, tem em vista ajudd-lo a compreender
o funcionamento e a fazer o melhor uso possivel
da lingua portuguesa, em suas midltiplas
variedades, regionais e sociais, e nas diferentes
situagdes de interacao social.

Enfim, este livro foi feito para vocé, jovem
sintonizado com a realidade do novo milénio que,
dindmico e interessado, deseja, por meio das
linguagens, descobrir, criar, relacionar, pesquisar,
transformar... viver intensa e plenamente.

A parte do capitulo que trata das vozes do verbo segue
perfeitamente o proposto no segundo pardgrafo do trecho
acima. Tanto para a explanacdo tedrica quanto para a aplicacao
pratica, os autores apresentam duas imagens representativas de
géneros textuais distintos. Eis a primeira imagem referente ao
geénero cartoon, de Bill Watterson:



VEJA 50 ESTAUCKO DE CASA | BNAD TVE NENHUMA AVEN- | EU JA FUI RAPTADO POR
IDIOTAI EU DEVO ESCREVER | TURAIMINHAVIDA FOI UM GRAN- | PIRATAS? EU JA ENFRENTEI
SOBRE UMA AVENTURA QUE | pe TEDIO DESDE 0 COMEGD! UM RINOCERDNTE FURIOSOT
Eu TivVEl 5 .

Nesta figura, os alunos sdo levados a constru¢do dos
conceitos de agente, paciente, voz ativa e voz passiva a partir
de uma interpretacdo dirigida pelo material e pelo professor.
Este, por exemplo, pode Ilevantar primeiramente
questionamentos discursivos e interpretativos, isto €, perguntar
ao aluno se o trecho no qual € usada a locugdo verbal pode ser
proferido se outra maneira no cotidiano sem que o sentido seja
prejudicado.  Dificilmente o aluno levantaria outra forma
estrutural. Quando isso ocorre, a resposta equivale a forma
ativa da frase. A partir do exposto pelo aluno, o professor
poderia questionar o cariter “estranho” da estrutura ativa
dentro do contexto, visto que a mesma ndo ocorre de fato em
nosso cotidiano e, consequentemente, no cartoon de Bill
Watterson.

Apés essa andlise discursivo-contextual € que o
professor deve apresentar o aspecto estrutural da voz verbal
utilizada para aquele propdsito situacional. Nesse momento,
ocorre a nomenclatura ou classificagdo das estruturas frasais e a
apresentacdo da (ndo)-equivaléncia discursiva entre as
estruturas ativa e passiva em diversas ocorréncias lingiiisticas.

Dependendo do grupo com o qual o professor trabalhe,
pode haver uma ampliacdo do conteido sem que o trabalho
com o livro didédtico seja prejudicado. O docente pode
mencionar o uso de estruturas passivas quando se quer falar de



acoes sem apontar o agente devido a fatores diversos como nas
oracdes “Diversos livros sobre a Segunda Guerra Mundial jd
foram publicados” e “Aquelas piramides foram construidas
por volta de 400 d.C.”, por exemplo. Assim, o aluno percebe
que essas estruturas ndo se equivalem totalmente e passa a
compreender seus usos.

No que se refere as atividades da referida obra, o
primeiro exercicio jd coloca o aluno em contato com um
género textual bastante comum no cotidiano: um andncio
publicitario.

Nesse exercicio o aprendiz ndo somente identifica
agente/paciente e transforma uma voz para outra, como
também analisa a adequacdo do uso de uma delas para o real
propdsito daquele género de texto. Somente apds esse
exercicio de observacgao e reflexao é que seguem outros que se
propdem a trabalhar o cardter morfossintatico do termo agente
da passiva.



De qualquer forma, ndo se percebe nenhum desvio da
proposta de abordagem do livro em relacdo ao conteido nem
aos ideais preconizados pelos PCNs. Toda a abordagem do
assunto progride de forma simples e eficiente, de modo que o
aluno esgote o assunto ao operar com as visdes estrutural,
funcional e discursiva do tépico gramatical. Essa forma
simples de abordagem de um tema gramatical com o propdsito
de levar o aluno a refletir sobre esse tema nao necessariamente
deve ser trabalhada no Ensino Médio.

No terceiro ou quarto ciclo do Ensino Fundamental, o
aluno ja é capaz de refletir sobre a relacdo de uso de
determinadas estruturas ou termos. Dependendo do grupo com
o qual trabalhe, o professor poderia inclusive apresentar algum
dos dois exemplos expostos neste trabalho. E evidente que nio
se pretende esgotar qualquer assunto nesse momento, mas
apresentar um componente gramatical ao aluno de maneira
critica e reflexiva. Convém esclarecer que o objetivo nessa
fase de aprendizagem (8° ano do Ensino Fundamental) ndo é a
abordagem completa ou aprofundada do assunto, e sim a
aquisicdo de valores discursivos bdsicos subjacentes as
estruturas ativa e passiva além do trabalho com essas estruturas
através de exercicios de identificacdo, conversio ou
transformacgdo simples também retirados de fontes originais e
cotidianas.

Com isso, poder-se-ia comentar que a escolha por uma
voz ou outra feita em cada momento da comunicagdo dar-se-ia
pela objetividade do discurso. Esse reconhecimento permite
esclarecer para o aluno que as pessoas, quando precisam se
comunicar, ndo tém de optar somente por palavras ou formas
de tratamento adequadas, mas sim por construgdes apropriadas,
levando em conta o universo a que elas remetem. Em outras
palavras: embora aparentemente esteja sendo tratado o item
sintatico  vozes  verbais, conceitualizam-se  diferentes
construgdes de vozes, que sdo emparelhamentos exclusivos de



forma e significado, o que resolve o problema de escolha das
formas.

Todo esse trabalho que pode ser feito com os diferentes
segmentos de ensino somente é possivel quando o professor
tem mente dois conceitos bem definidos: o de lingua e o de
ensino-aprendizagem. Infelizmente muitos profissionais de
ensino de lingua portuguesa ainda véem o idioma como um
objeto que tem suas partes criteriosamente nomeadas e que se
juntam em uma determinada seqii€éncia para que seja possivel a
comunicacdo. Enquanto pensarem que essa descricao significa
lingua, continuardo a ensinar um idioma mecanico, cheio de
memorizagdes € inconveniente para os aprendizes, que nao o
véem como sua lingua materna e sim como regras para serem
decoradas e aplicadas em uma avaliagdo para ter uma nota
minima para aprovacao na escola!
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RESUMO:

O artigo pretende discutir a importancia do texto narrativo nas atividades de
linguagem desenvolvidas em sala da aula e fazer um breve relato da
experiéncia com o livro Histéria de amor, de Regina Coeli Rennd.
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ABSTRACT:

The article intends to discuss the importance of narrative text in classroom
language tasks and relates the experience with the book Historia de Amor,
by Regina Coeli Rennd.
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I. A QUE VIEMOS

A principal motivacdo para a nossa participacdo na [
Jornada de Trabalhos da Especializacdo foi o desejo de
mostrar que existe, sim, possibilidade de sucesso para as
atividades de linguagem desenvolvidas nas salas de aula da
rede publica municipal da Cidade do Rio de Janeiro.

39 pés-graduando em Lingua Portuguesa — UERJ; Coordenador Pedagégico — PCRIJ;
Texto apresentado na I Jornada de Trabalhos da Especializagao, out-2005.



Atuamos numa escola situada na zona oeste carioca, a
qual atende turmas da Educagdo Infantil até a dltima série do
primeiro segmento do Ensino Fundamental que atua junto a
uma clientela que tem no espago escolar, muitas vezes, uma
das poucas oportunidades de travar contato com o fascinante e
delicioso universo da leitura, da escrita, da palavra, do texto.
Defendemos o que preconiza a proposta educacional
encaminhada para todas as escolas do municipio, intitulada
Multieducagdo que diz:

A funcido primordial da escola, na drea da linguagem, é
introduzir as criangas no mundo da leitura e escrita, tornando-
as capazes de atender as demandas da sociedade, habilitando-as
a lidar com esses instrumentos da comunica¢cdo. No mundo
contemporaneo, a comunicacdo se efetiva de vdrias formas,
porém, o dominio da leitura e da escrita é fundamental para o
exercicio pleno da cidadania e para o crescimento cognitivo de
cada pessoa.

O quotidiano de uma escola é um manancial de
desafios. E, as vezes, a luta parece va. Mas nossas conviccoes
de professor-educador encontram nas “duras” palavras de
Fiorin (1998), um ponto de partida realista, e a certeza de que
ha muito por fazer para melhorar o ensino de lingua materna:

A tarefa primordial do professor de portugués € tornar
seu aluno um leitor autbnomo e um produtor competente de
textos, ou seja, ensinéd-lo a ler e a escrever. A escola ndo vem
realizando adequadamente esse trabalho. O ensino de lingua
materna tem apresentado diferentes descaminhos. Nao tém
faltado propostas pedagdgicas que, quando nao apelam para
solucdes féiceis, perdem-se em conselhos vagos que nao
fornecem nenhum subsidio para a pratica didria do professor e
nenhum auxilio efetivo ao aluno.

Entendemos que ler e escrever sao atos de
comunicagcdo verbal — orais ou escritos — que podem ser



caracterizados por envolverem uma relacdo cooperativa entre
emissor e receptor; por transmitirem intencdes e conteidos; por
terem uma forma adequada a sua funcdo, conforme
entendimento de Kato (2005).

No que diz respeito a atividade de leitura desenvolvida
na escola, encontramos na opinido de Feres (2003) um
importante  subsidio  tedrico-ideolégico para continuar
desenvolvendo nossos humildes trabalhos:

Mas sé 1€ por iniciativa prépria quem sabe ler de
maneira autbnoma, acionando recursos internalizados,
compreendendo e interpretando textos. E como a escola pode
auxiliar nessa formacdo? Trabalhando com consciéncia e
eficiéncia a leitura na sala de aula, mostrando aos alunos as
estratégias que podem acionar uma leitura proficiente, a partir
de sua posicdo de sujeito-leitor, que tem uma bagagem
experiencial importante e relevante para essa leitura.

Desenvolver atividades que cativem nas criangas
vontade de ler, de escrever, de fazer parte do mundo letrado é
uma tarefa que demanda uma série de conhecimentos
pedagdégicos e muita preparacdo do professor para
desempenhar o papel de agente motivador e transformador. Por
isso, o docente deve ser alguém ‘““de confianca”, alguém que
oriente, ouga e converse carinhosamente o aprendiz de leitor e
escritor. Simdes (1998) nos orienta, dizendo que “ler e
escrever’ sao atividades multissensoriais, sinestésicas, e, por
isso, de alta complexidade, que devem ser trabalhadas depois
de bastante exercitados o “ouvir e o falar”.

E com muita alegria que percebemos que atrocidades
como obrigar os alunos a lerem um determinado nimero de
paginas para elaboracdo de resumos e resenhas, determinar a
leitura de livros somente para “fazer prova” e outras posturas
docentes antiquadas e sem sentido, estdo cada vez mais
ausentes no dia-a-dia das escolas. Aspectos como prazer e



magia estdo, finalmente, sendo respeitados, conforme Pereira
(2003) nos acena:

A Leitura sempre foi vista nas escolas como atividade
obrigatéria e enfadonha. Mesmo os que gostam de ler, as
vezes, se desmotivam pela forma como sdo orientados para o
“habito” da leitura. Nao nos alongaremos quanto as teorias,
crengas e outras questdes especificas. O ato de ler pode e deve
ser prazeroso, envolvendo a possibilidade de um crescimento
sociocultural harmonioso, além da magia que instaura.

Nossa proposta de trabalho didrio com textos orais e
escritos, desde as classes de Educagdo Infantil — onde as
criancas t€ém de quatro a cinco anos — se inspira em Vygotsky
(1987), segundo o qual

a aprendizagem de qualquer crianca se d4 muito antes
de sua entrada na escola, porém a aprendizagem escolar produz
algo fundamentalmente novo no desenvolvimento da crianca,
j& que ¢é através de experiéncias de aprendizagens
compartilhadas que se atua sobre a zona de desenvolvimento
proximal, o que significa que o que o aluno realiza hoje com a
ajuda do professor ou de um colega mais experiente, realizara

amanha, sozinho.

Outra inspiracdo — mais recente — advém de Simodes
(1998), segundo a qual, no ambito do ensino da lingua, é
urgente reavivar a no¢ao de que a aprendizagem, em geral, e a
aprendizagem lingiliistica, em especial, requeiram o0
desenvolvimento de quatro habilidades basicas: ouvir, falar, ler
€ escrever.

Acreditamos que mesmo nas classes mais
desfavorecidas, a escola ndo constitui a estréia no contato com
a palavra, apesar das poucas oportunidades existentes nas
comunidades mais carentes. Essa crenca é decorrente de nossa
reflexdo acerca da assertiva de Ferreiro (1993): “escrita é



importante na escola porque € importante fora da escola e ndo
o0 inverso”.

A crianga deve ter liberdade para criar seus textos —
orais e/ou escritos. Posturas docentes que inibem essa liberdade
criativa nos sdo altamente preocupantes. A fala de Pereira
(1999) corrobora nossas convicgdes pedagdgicas ao afirmar
que

Cabe ao professor papel destacado em relacdo ao gosto
pela lingua portuguesa. Torna-se o responsavel direto, ao
ensinar, com reflexdes que instiguem o aluno, conscientizando-
o de sua origem, histéria e futuro quanto a lingua materna.

Felizmente estd longe o tempo que escrever era
sindbnimo de copiar algumas palavras, ou at¢é mesmo um texto
do quadro de giz. Defendemos o pensamento de Cagliari
(1989) que afirma:

Para comecgar a escrever, as criangas ndo precisam
estudar a Gramdtica, pois jd& dominam a lingua portuguesa na
sua modalidade oral. A dificuldade estd simplesmente no fato
de as criancas ndo conhecerem a forma ortogréfica das palavras
apds seus primeiros contatos com o alfabeto.

A Multieducacdo traduz com perfeicdo nosso
pensamento — e gracas a Deus, nossa pratica — sobre escrita:

Escrever significa produzir um texto proprio, dando voz
as emocgoes, idéias, sentimentos, fazendo da escrita, ndo uma
obrigagdo escolar, mas um ato de expressdo pessoal.

Ouvindo, falando, conversando, convivendo com
nossos alunos, percebemos como contar histdrias € importante.
Comecar uma aula contanto (e ouvindo) novidades, dividir
medos e preocupacdes acerca de noticias mostradas na
televisdo ou ouvidas das conversas dos pais e vizinhos, expor
impressoes sobre filmes, desenhos animados... Muita coisa



pode virar uma histéria que pode ser contada em sala. A
imaginacdo de nossas criancas, felizmente, ndo parece
reconhecer limites. As aulas que, desde o seu planejamento,
procuram basear-se em principios narrativos das histérias — do
professor, dos alunos e de ambos — parecem destinadas ao
sucesso. Qualquer tema pode virar uma boa histéria. A
Multieducagdo, mais uma vez, nos oferece um interessante
subsidio:

As histdrias sao unidades narrativas. Tém uma forma
clara com um principio, meio e fim. A partir do “Era uma vez”
cria-se uma expectativa de que algo aconteceu com alguém,
num determinado tempo, espaco e lugar. Esse algo que
aconteceu envolve um conflito que a histéria ird desenvolver.
Toda histéria tem seu ritmo que estabelece uma expectativa no
inicio, que se elabora ou complexifica no meio e € satisfeita no
final. Qualquer crianca, ao ouvir uma histéria, elimina aquilo
que ¢ irrelevante e se concentra na logica do conflito muito
mais do que nos detalhes. Contada uma histéria para uma
crianca, ela a reconhecerd, sintetizando-a sem se perder nos
pormenores.

E no compartilhamento de idéias, fantasias, sonhos,
sentimentos — os mais sortidos — e aprendizagens, do
desenvolvimento de atividades baseadas nesse contar histérias
através dos textos narrativos que procuramos incrementar
nosso quotidiano escolar, que buscamos transformar as aulas
em momentos mais agraddveis, mais humanos, mais amorosos.
E, conforme Cagliari (1989), ainda em fase de alfabetizacao, as
criancas demonstram capacidade para produzir textos
espontaneos. Deixemo-las escrever, criar, contar suas proprias
histérias. A Multieducac@o nos orienta ao afirmar que para ser
um bom escritor, torna-se necessiario que o convivio com a
lingua escrita se dé por intermédio de textos ou de situagdes em
que a escrita tenha real significado.



Deixemos que nossas criancas descubram o prazer da
leitura e da escrita! E mais, deixemos que as criangas, desde a
mais tenra idade, produzam seus préprios textos, e que, assim,
sejam mais completas e felizes!

I1. O QUE E TEXTO? O QUE E TEXTO NARRATIVO?

Existem muitos estudos sobre fexto no sentido de
classificd-los quantos a tipos ou géneros. Nao nos dedicaremos,
aqui, a essa questdo, pois existe farta literatura sobre o assunto
e, ndo obstante, ndo € nosso propdsito promover essa
discussdo. S6 vamos citar a posicdo do texto narrativo em
relacdo a tipologia, no entendimento de Marcuschi (2005), para
que clara a no¢do de que existem diferencas marcantes entre
textos, e que dependendo do tipo de texto, podemos tracar
objetivos especificos — tanto ligados a leitura, quanto a escrita
— para nossas atividades na escola:

Usamos a expressdo fipo textual para designar uma espécie
de seqiiéncia teoricamente definida pela natureza lingiiistica de sua
composi¢do {aspectos lexicais, sintiticos, tempos verbais, relacdes
légicas}. Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia dizia
de categorias conhecidas como: narragdo, argumentacdo, exposicdo,
descricdo, injuncdo.

De todas as definicdes de fexto as quais nos
debrucamos, a de Pereira (1999) nos emociona e ilustra,
lindamente, o que vivenciamos, na prdtica, 0 que vem a ser um
texto:

Um texto é a lingua portuguesa concretizada, viva, atual,
plena. Traduz o que viemos acumulando em relacdo a teorias e
conceitos, exemplarmente construido, trabalhado, operacionalizado.
Nao importa se de modo convencional ou ndo. Tudo sdo
possibilidades idiométicas.

Uma visdo sobre texto que nao podemos deixar de
incluir neste singelo estudo € a de Favero (2001):



O termo “texto” pode ser tomado em duas acepcdes: “texto
em sentido amplo, designando toda e qualquer manifestacdo da
capacidade textual do ser humano (uma mdsica, um filme, uma
escultura, um poema etc.), e, em se tratando de linguagem verbal,
temos o discurso, atividade comunicativa de um sujeito, numa
situacdo de comunicacao dada, englobando o conjunto de enunciados
produzidos pelo locutor (ou pelo locutor e interlocutor, no caso dos
didlogos) e o evento de sua enunciacdo” (Favero e Koch, 1983, p.
25).

Muito se tem discutido sobre texto no ambiente escolar:
que € importante, que os alunos ndo sabem produzi-lo, que
todas as disciplinas o utilizam na constru¢do de seus
enunciados na constru¢do de avaliagdes etc. Mas, infelizmente,
percebemos que nem sempre os professores sabem, de fato, o
que € um texto. Professores, inclusive, de lingua t€ém visdao
insipiente sobre a questdo textual. Os PCN - Parametros
Curriculares Nacionais — diretriz do ensino em nosso pais
dizem que texto é o produto da atividade oral ou escrita que
forma um todo significativo e acabado, qualquer que seja sua
extensdo. E acrescenta que

O discurso, quando produzido, manifesta-se
lingiiisticamente por meio de textos. O produto da atividade
discursiva oral ou escrita que forma um todo significativo,
qualquer que seja sua extensao, € o texto, uma seqii€ncia verbal
constituida por um conjunto de relacdes que se estabelecem a
partir da coesdo e da coeréncia. Em outras palavras, um texto
s6 é um texto quando pode ser compreendido como unidade
significativa global. Caso contrdrio, nao passa de um
amontoado de enunciados.

Ja que falamos em discurso, faz-se necessario citar a
relacdo entre este e fexto. Marcuschi (2005) mostra-nos, com
eficiéncia, algumas no¢des sobre essa questao:



Deve-se ter o cuidado de ndo confundir texto e discurso
como se fossem a mesma coisa. Embora haja muita discussao a
esse respeito, pode-se dizer que texto € uma entidade concreta
realizada materialmente e corporificada em algum género
textual. Discurso é aquilo que um texto produz ao se
manifestar em alguma instancia discursiva. Assim, o discurso
se realiza nos textos. Em outros termos, os textos realizam
discursos em situacdes institucionais, histéricas, sociais e
ideoldgicas. Os textos sdo acontecimentos discursivos para os
quais convergem acdes lingiiisticas, sociais e cognitivas,
segundo Robert de Beaugrande (1997).

Como nosso objetivo é antagdnico a célebre frase de
um famosissimo apresentador de televisdo que dizia “eu estou
aqui para confundir e ndo para explicar”’, torna-se necessario
citar a nocdo de género textual que entendemos como sendo a
mais adequada. Até para que seja possivel nosso leitor realizar
suas inferéncias acerca das defini¢des de fexto, discurso,
género e texto narrativo (que € o nosso foco). Marcuschi
(2005) € o autor da defini¢do que corroboramos, quando afirma
serem os géneros “formas verbais de acdo social relativamente
estdveis realizadas em textos situados em comunidades de
praticas sociais € em dominios discursivos especificos”.

Pesquisas cientificas sobre questdes textuais ocorrem
em profusdo. O que € muito animador para os docentes que se
preocupam em dinamizar os conhecimentos lingiiisticos junto a
seus alunos de forma eficaz, interessante e contextualizada:
promovendo a importincia do dominio da linguagem na vida
quotidiana de qualquer cidadao, sem gramatiquices. A visao de
Kaufman (1995) sobre texto ¢é altamente completa e
esclarecedora:

O texto, produto da atividade verbal humana, ¢ uma
unidade semantica, de carater social, que se estrutura mediante
um conjunto de regras combinatorias de elementos textuais e



oracionais, para manifestar a intencdo comunicativa do
emissor. Tem uma estrutura genérica, uma coesao interna e
funciona como uma totalidade. Os componentes lingiiisticos do
texto vinculam-se entre si através de distintas estratégias de
coesdo e de coeréncia.

A praética de trabalhar com producio de textos na escola
tem como finalidade formar escritores competentes capazes de
produzir textos coerentes, coesos e eficazes, segundo os PCN.
No que diz respeito a produgcdo de textos orais os PCN
orientam que ensinar a produzir textos orais significa,
sobretudo, organizar situagdes que possibilitem o
desenvolvimento de procedimentos de preparagdo prévia e
monitoramento simultaneo da fala; e quanto ao planejamento e
confecgao de textos escritos, essa diretriz oficial do ensino em
nosso pais, defende que ao produzir um texto, o autor precisa
coordenar uma série de aspectos: o que dizer, a quem dizer,
como dizer. Espera-se que o aluno coordene sozinho todos
esses aspectos. Pensar em atividades para ensinar a escrever e,
inicialmente, identificar os multiplos aspectos envolvidos na
producio de textos, para promover atividades seqiienciadas.

Hodiernamente, a producdo textual dos alunos ¢
bastante estimulada. O professor dispde de vasta literatura para
procurar orientacdo, sugestdes e ‘“‘caminhos” a fim de
desenvolver atividades de producdo de textos. No entanto, a
vontade de fazer um trabalho agradavel e interessante para os
alunos e o desejo de fomentar o gosto pela leitura e producao
de textos respeitando as possibilidades e as variedades
lingiiisticas do alunado € condi¢do imprescindivel para o
desenvolvimento de qualquer atividade lingiiistica na escola.

Acreditamos que o estimulo a producdo de textos
narrativos € uma prdtica bastante utilizada pelos docentes em
funcdo de o texto de natureza narrativa sugerir a possibilidade
de incremento da criatividade do aluno. Aceitamos a opinido de



Souza (1995) quando diz: o que caracteriza um texto narrativo
€ a presenca de uma seqii€ncia de acdes que se sucedem através
do tempo e do espaco. E concisa, abrangente e parece traduzir
0 que acontece nas salas de aula.

A crianga ao narrar se inclui ou niao naquilo que estd
narrando; quando usa os verbos na 1* pessoa, o faz para criar
situacdes subjetivas; ao usar os verbos na 3* pessoa, se exclui
da histéria, é somente o narrador; cria quantos personagens
quiser além do personagem-narrador. Produzir textos
narrativos pode se tornar uma atividade extremamente
agraddvel quando o professor “libera” a crianga para pensar,
criar, brincar, enfim, divertir-se com as possibilidades que a
criacdo de um texto pode proporcionar: conhecer mundos
imagindrios, conversar com seres diferentes (fadas, gnomos,
herdéis imortais, magos, etc.).

IT1. UMA HISTORIA DE AMOR

Nossa paixdo incondicional pelos livros sempre nos
impulsionou para a elaboracdo de projetos que envolvam
Literatura. N@o conseguimos evitar transparecer que essa
manifestacdo artistica cujas palavras, imagens e cores sao as
estrelas, configura para nés um verdadeiro objeto de desejo (as
vezes, por incrivel que possa parecer, um obscuro objeto de
desejo).

A adog¢ao da obra que faz parte desse relato — Historia
de Amor de Regina Coeli Renn6é — se deu em funcdo de
precisarmos de um livro que pudesse ser trabalhado com
alunos de turmas de Educagdo Infantil & quarta série do
primeiro segmento do Ensino Fundamental, que pudesse ser
lido para as criancas nas salas de aula de cada turma e que
atendesse aos nossos objetivos especificos, que eram, na
ocasido, estimular a capacidade de leitura de imagens, cenas e



cores e incentivar a producgdo de textos a partir da leitura desses
dados.

A partir do livro escolhido e dos objetivos em mente,
partimos para as salas de aula.

OS RESULTADOS...

Sao “histérias” emocionantes que nao discorreremos
em detalhes, neste momento, porque pretendemos fazé-lo num
trabalho de pesquisa que planejamos desenvolver num futuro
proximo.

Mas podemos adiantar que “com um livro na mao e
uma idéia na cabeca” pode-se fazer muito por nossas criangas.
Elas “embarcam” em cada pagina que desnudamos, em cada
entona¢do mais entusiasmada, em cada gesto de amor ao contar
histdrias: a resposta das criangas € imediata.

Palavras, o livro ndo as tem, elas sairam de nos,
humilde professor-aprendiz-de-contador-de-histérias, que nao
possui quaisquer habilidades artisticas, mas que ama,
profundamente o ato de ler. E ama, mais ainda, contar historias.

Nao fomos os unicos a contar a histéria em questdo.
Durante a leitura do livro, nossas palavras se uniram as
palavras dos alunos que escreveram e reescrevam a narrativa.

Depois de contar a histéria do livro, promovemos
atividades de producdo de textos narrativos que se
“manifestaram” através de poemas, histérias em quadrinhos
(com e sem didlogos), redacdes, dramatizacdes, esculturas
(feitas com massinha de modelar), cartazes, dobraduras (feitas
com papel glac€), mosaicos e colagem de bolinhas de papel
crepom, entre outras manifestacdes que “transbordaram” dos
nossos “alunos-artistas”.

Nao lembramos o momento em que tivemos o primeiro
contato com o livro Historia de Amor, mas nao esqueceremos



jamais as alegrias que essa preciosidade literdria nos
proporcionou junto aos nossos alunos. Trata-se de uma obra de
vinte e trés pdaginas, que conta uma histéria utilizando,
somente, ilustragdes. O livro conta uma historia sem utilizar
uma unica palavra.

Tomaremos a liberdade de “transcrever” a histdria que
tanto nos inspirou e desenvolver um projeto de leitura e
producio de textos em nossa escola: dois lapis — um rosa, outro
azul — namoram, beijam-se, vd0o viver juntos na mesma casa
(toda azul e rosa), se amam em lindos dias de chuva (com
pingos rosas € azuis), passeiam sob lindos dias de arco-iris
bicolores (azul e rosa) e sob uma linda lua (rosa) e se divertem
em paisagens cheias de borboletas e flores (todas em azul e
rosa), até a chegada de um terceiro ldpis... Amarelo! O ldpis
azul foge com o lapis amarelo, abandonando o lapis rosa que
fica desolado, enfurecido, desesperancado... Até que decide
jogar-se ao mar num barquinho de papel. Nisso, o l4pis azul
retorna da aventura amorosa (que parece ter sido mal
sucedida), encontra o antigo lar abandonado (todo rabiscado de
rosa) e quando procura o “ex-amor” — o ldpis rosa — o encontra
j4 distante, quase na linha do horizonte. Ultima pagina: um mar
azul e rosa...

Obviamente, surgiram muitas outras ‘“histdrias”.
“Transcrevi” a narrativa ao nosso modo para que tivéssemos
uma referéncia escrita sobre o livro que utilizamos no nosso
projeto. Foi muito proveitoso e gratificante trabalhar com o
livro que € o titulo desse relato. Mas, acreditamos, que o mais
importante foi o prazer que sentimos ao contar, recontar € ouvir
histérias sobre o mesmo livro. E foram muitas... Nenhuma
inferior a outra. O prazer que esse texto narrativo nos
proporcionou jamais sera esquecido.

Terminamos a experiéncia, que esse artigo relata,
renovados, envolvidos por um novo e invariavelmente



refrescante  “oxigénio”. Sentimo-nos encorajados para
pesquisar uma questao que nos move a estudar cada vez mais, a
qual é apontada por Simdes (1998):

Como entendemos que ensinar uma lingua é apetrechar
o falante dos dados e condi¢cdes necessdrios a leitura e a
producdo de textos (orais e escritos), nossa pesquisa tem sido
voltada objetivamente sobre esse ambito, e tem como baliza a
seguinte indagacdo: “Como tornar agraddveis as aulas de
Leitura e Redacdo em Portugués?”.

Ainda — como somos pretensiosos! — ndo temos a
resposta para a mais-que-desafiadora pergunta da Professora
Darcilia Simdes, mas vislumbramos um caminho para tentar
colaborar na aprendizagem de leitura e escrita das nossas
criangas: continuaremos contando histodrias!
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RESUMO

Este artigo tem como objetivo discutir as propostas de leitura e de producio
textual em alguns livros didaticos dirigidos ao ensino fundamental. Toma
como base tedrica a construgdo do leitor ideal e do leitor real, segundo as
propostas de Fillmore e Kay. A andlise a que nos propomos revela que a
metodologia presente no material diddtico para o ensino da leitura e da
escrita € insuficiente para a construcdo de um leitor proficiente porque
prioriza, apenas, o ensino prescritivo, ndo permitindo que o sujeito atinja os
niveis de inferéncias mais complexos que promoveriam o Leitor Ideal.
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ABSTRACT

This paper aims to discuss different readings questions and writing which
has been offered in didactic books used in the basic school in language
classes. Considering Fillmore and Kay’s theory about the ideal reader and
the real reader, the analyses show that the questions and the exercises used
in the school are not sufficient to construct a proficient reader because there
to many questions with a prescriptive view of the language. This way of
teaching isn’t enough to develop the reading competence in a large
conception.
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INTRODUCAO

Este trabalho apresenta algumas discussdes tedricas e
resultados obtidos a partir de pesquisa por mim realizada na
UERJ, sobre a producdo de textos de alunos do ensino
fundamental, procurando-se determinar quais as causas das
dificuldades dos alunos na producdo de textos, considerando-se
o bindmio leitura-escrita. Discute-se de que forma as questoes
de interpretacdo contribuem para a formacdo do leitor ideal,
levando os alunos a atingir estdgios mais abstratos de leitura,
verificando de que maneira tais questdes interpretativas
contribuem para o desenvolvimento de inferéncias textuais e de
que forma a escola pode formar este leitor ideal.

Para tanto, foram analisados 40 livros didaticos
utilizados em aulas de Lingua Portuguesa no 1° segmento do
Ensino Fundamental, investigando-se como estd articulada a
questdo da producdo oral, de um lado e a produgao textual, no
que concerne a selecdo de textos e como estdo sendo
articulados fatores tais como: conhecimento de mundo,
inferéncias e informatividade com o processo de leitura e
escrita.

Este trabalho estd baseado em duas linhas tedricas, a
saber: a pesquisa realizada por FILLMORE & KAY (1983) a
respeito da caracteriza¢do de um leitor ideal e leitores reais € os
pressupostos tedricos da Lingiiistica Textual KOCH (1990), no
que concerne a fatores de coeréncia textual.

II - FALANDO UM POUCO DE TEORIA — O IDEAL NO LEITOR DE
TEXTOS

Charles FILLMORE (1983) apresenta diferengas entre
leitores ideais e leitores reais, analisando como jovens leitores
constroem o entendimento de leitura de textos e como estes



podem contribuir para que sejam encontradas as melhores
respostas para questdes interpretativas.

O autor postula que existem conhecimentos prévios de
que o leitor necessita, bem como habilidades integradoras, que
sdo utilizadas para que aquele possa ser bem sucedido na tarefa
de leitura (interpretacdo). Assim, o leitor ideal € um tipo
hipotético que interpreta as conexdes frasais, cria as
expectativas, a partir das pistas que o texto lhe oferece, e
desenvolve as inferéncias que sdo necessdrias.

Paul KAY (1983) descreve propriedades que
caracterizam o leitor ideal, comparando o leitor real com um
hipotético leitor ideal. Este conhece o que o texto pressupde e é
capaz de apreender o que estd convencionado nele. Uma
caracteristica muito importante do leitor ideal, ao ler um texto,
€ a construcdo de uma representacdo na mente do leitor do
conteido do texto como um todo, que pode mudar e ser
ampliado com o progresso do leitor no mundo do texto ao
longo de sua leitura. Trata-se de algumas imagens coerentes
e/ou entendimento de um estado de coisas que existem no
grupo de mundos possiveis compativeis com a linguagem, ou
até mesmo, com a mensagem do texto.

Neste sentido, o leitor, a medida que 1€ um texto, nao sé
atualiza e suplementa a representacdo do mundo textual que
estd sendo descrito, mas também, com o objetivo de construir
esta representacdo, formula hipéteses, faz questionamentos e
observa evidéncias em geral.

O leitor ideal, como primeira caracterizagdo, ¢ capaz de
fazer muitas leituras inferéncias. Entretanto, este mesmo leitor
ideal deve considerar muito mais em suas representacoes
mentais — aquilo que aflora da leitura, que vem das proprias
linhas distinguindo, desta forma, os diferentes niveis de
representacdo, resgatando uma diversidade de niveis de
leituras. Portanto, o leitor que ndo pode ou ndo 1€ entre as



linhas ndo é um bom leitor. Da mesma forma, o leitor que nao
€ capaz de distinguir o inferivel do dito também ndo € um bom
leitor.

Dois pontos parecem-nos importantes: a caracterizagao
do leitor ideal se faz de tipo de texto para tipo de texto: inclui-
se o registro de linguagem, entre outros fatores, dados os
aspectos dindmicos das estruturas textuais. Por exemplo, um
texto técnico pode apresentar uma palavra sem explicacdes
especificas para um tipo de leitor (leigo) e ser bem entendida
por aquele leitor que tem o conhecimento técnico. Cabe ao
professor discutir a natureza da idealizacdo do leitor e nesta
funcao decidir quais caracteristicas sao importantes para definir
este ideal de leitor e que estratégias podem ser utilizadas para
diminuir este gap entre o ideal e o real.

Assim, ao se postularem as idéias do aspecto dindmico
da experiéncia de leitura/escrita, pressupdem-se construg¢ao e
revisdo de uma representacdio mental do mundo textual,
imagens coerentes com entendimentos de estado de coisas que
existem nos(s) mundo(s) possivel(eis) de leitura, compativeis
com a linguagem do texto. Assim, esquemas, frames, scripts,
ou seja, os modelos cognitivos apresentados por Van DIJK
representam o conhecimento de estruturas com as quais temos
experiéncias, também fornecidos pelos itens lexicais que
auxiliam o leitor a ativar os esquemas, inclusive textuais.

Ha entdo, trés dominios de especulacao do leitor ideal,
que podem ser relacionados aos fatores de coeréncia postulados
por KOCH & TRAVAGLIA (1995):

DOMINIO DEFINICAO FATORES
Conhecimento de
Dominio do | Propriedades e | mundo
conteddo eventos do mundo | Conhecimento
textual partilhado
Inferéncias




Situacionalidade

Estruturas gramaticais | Conhecimento
Dominio do texto | (morfo-sint4tico- lingiiistico
semantico) Inferéncias
Informatividade
Fatores pragmaticos
Género Superestrutura textual | Intertextualidade
Focalizagdo

Ja que estes fatores de coeréncia

sdo ativados, de certa

forma, por estes modelos cognitivos existentes na mente, pode-
se fazer a relagdo com as representacOes mentais.

Defende-se a idéia de que para estimular no aluno as
habilidades do leitor ideal, o professor deverd promover tarefas
que auxiliem, resgatem estes conhecimentos, estes fatores,
contribuindo para a formacao do leitor ideal.

Ainda para Fillmore & Kay (1983), dentro desta
representacdo mental, aliada ao mundo textual, podem ser
estabelecidos quatro niveis de leitura.

NIVEL

DESCRICAO

Ha somente aquele estado de coisas que estad
assegurado no mundo textual, estabelecido, muitas
vezes, por leitura de frases isoladas, sem relacao

com o todo.

O leitor lida com relagdes coesivas, marcadas por
ligacOes gramaticalmente mais sofisticadas. Surge
a necessidade de interpretacdes.

Relaciona-se aos conhecimentos mais especificos
do leitor, seus objetivos, requerendo maiores
correlacdes entre os elementos do texto.

E;

O leitor faz amplas relagdes para a partir delas,
fazer relagdes inferenciais, extrapolando o mundo

textual




Os quatro niveis descritos podem compor os dominios
caracterizadores de um leitor ideal. Quanto mais relacdes o
aluno-leitor puder construir, a partir do conhecimento de
mundo e o partilhado, bem como todos os outros fatores de
coeréncia que, de alguma forma, afetam o sentido que os
usudrios constréem no e a partir do texto, mais facilmente, este
aluno-leitor se aproximard de um produtor ideal de sentidos de
um texto, fazendo relacdes diversificadas, inferéncias, etc.
Neste sentido, a coeréncia com todos os seus fatores pode ser
vista como um principio de interpretabilidade do texto,
existente num processo de cooperacao entre produtor e leitor.

Apesar de os autores citados considerarem, quatro
niveis de leitura. Atualmente, seguindo-se os padrdes de
qualidade internacionais, pode-se acrescentar um outro nivel
de leitura, qual seja, o leitor ja deve ser capaz de combinar
fragmentos de informacdes profundamente inseridas, que
podem estar fora do corpo principal do texto. Deve estar apto a
avaliar criticamente ou formular hipdteses, recorrendo a
conhecimentos mais especializados. Portanto, neste nivel se
requer como competéncia uma autonomia leitora, em que o
leitor busca estratégias inéditas que possibilitem sua constante
atualizagdo e aperfeicoamento em sua proficiéncia leitora.

IIT - O REAL NA LEITURA DE INTERPRETACAO DE TEXTOS NO
ENSINO FUNDAMENTAL

Os itens producao oral, producdo textual (relacdo de
textos) e proposta de producdo escrita compdem a ficha
utilizada para andlise dos livros didéticos.

Produg@o Oral
As propostas de producgdo oral possibilitam o aluno a

1) desenvolver um discurso mais planejado.



2) estimular a fala sem compromisso, para desenvolver
um discurso mais elaborado.

3) ndo ha proposta de estimulo a oralidade.

B) Producdo textual

b; Quanto a selecdo de textos que compdem as
unidades do livro didatico, percebe-se que houve preocupagdao
em

1) priorizar a fungdo social da escrita;

2) proporcionar contato com diferentes suportes
textuais;

3) garantir um instrumento para o ensino de letras,
silabas, gramética.

b, Quanto a coesdo textual, em sua maioria, 0S textos
apresentam

1) coesao superficial, linear

coesdo mais elaborada (sofisticacdo gradativa dos
elementos utilizados)

B3 Quanto a coeréncia na abordagem de textos

As questdes propostas para as atividades de
compreensdo e interpretacdo dos textos utilizados auxiliam o
aluno a partir dos seguintes fatores:

1) Inferéncias

1.1) substanciais



1.2) possiveis
1.3) contextuais

1.4) retroativas

Grau de informatividade
2.1) Grau 1 (informac¢@o mais esperada)

2.2) Grau 2 (informagdo esperada mais informacgdao
imprevisivel)

2.3) Grau 3 (informagdo imprevisivel)

3) A escrita

a. As propostas de producdo escrita apresentam como
objetivo (explicita ou implicitamente):

Contextualizar a produ¢do do aluno com o texto
apresentado no livro.

Possibilitar o uso de diferentes suportes textuais e seus
respectivos mecanismos de coesdo e fatores de coeréncia.

Dar oportunidade de utilizagao da gramética trabalhada.

Utilizar a lingua escrita, apenas, como tarefa escolar.

A andlise das fichas de avaliacdo dos livros didéticos
aponta resultados que merecem especial atengdo, porque
demonstram um afastamento bastante grande do que se espera
da formacdo de um leitor ideal. Se o livro didatico é, pelo
menos, um dos materiais pedagégicos utilizados em sala de
aula e, para muitos alunos o Unico acesso a leitura, caberia a



utilizacdo de tipos de exercicios que diminuissem este
distanciamento existente entre o leitor real e o leitor ideal.

IV- OS RESULTADOS

Producao oral

62,5% - estimulam a produgao oral de forma espontanea.
27,5% - ndo estimulam atividade de produgdo oral.

5,2% - estimulam a produgdo oral com énfase no discurso mais
planejado.

No que tange a produgdo oral, 62,5% dos livros
estimulam em sua proposta a fala, sem preocupacdo, no
entanto, com um discurso mais elaborado. Sabe-se que, do
ponto de vista lingiiistico, este € o discurso que mais se
aproxima da escrita. Portanto, deve ser funcao da escola levar o
aluno a conhecer outros registros de lingua, considerando-se
sobretudo, a realidade da evasdo escolar antes do inicio do 2°
segmento do Ensino Fundamental, quando dificilmente o aluno
terd oportunidade de conhecer outros registros.

Face a relacdo existente nesta sociedade entre estratégia
de ensino e livro didético, pergunta-se: o professor terd como
objetivo esta ampliacdo de registros, mesmo ndo sendo a
atividade especificamente contemplada no livro didatico?

Em nossa andlise, julga-se haver um alto indice de
livros didaticos que simplesmente ndo estimulam as atividades
de producdo oral, ainda que componham um dos objetivos do
ensino de Lingua Portuguesa.

Apenas 5,2% dos livros analisados desenvolvem
atividades de producgdo oral, preocupando-se em estimular o




uso de discurso mais planejado, por exemplo, com atividades
contextualizadas.

Producao textual

25% - proporcionar contato dos alunos com diferentes suportes
textuais.

75% - oferecem textos como instrumento para garantir o ensino de
letras, silabas, a gramdtica de um modo geral.

Quanto a selecdo de textos, lamentavelmente nenhum
dos livros demonstrou ter por objetivo priorizar a func¢do
precipua da escrita, qual seja, a escrita sendo utilizada com
inteng@o comunicativa.

Apenas 25% dos livros diddticos analisados
proporcionam contato dos alunos com diferentes suportes
textuais; 75% oferecem o texto para o aluno como um
instrumento que garante o ensino de letras, silabas, gramdtica
de um modo geral. Por conseguinte, os dados nos apontam a
utilizacdo do texto somente como pretexto para o ensino de
gramdtica, desconsiderando o terceiro dominio de especulacdo
de um leitor ideal postulado por FILLMORE & KAY (1983), a
saber, os géneros textuais. E interessante observar que os livros
analisados apresentam como tipo de texto somente narrativas,
geralmente, fragmentos de aventuras, cartas ou bilhetes, em
geral, como textos suplementares. Seguindo as relacdes feitas
anteriormente com os fatores de coeréncia, é praticamente nula
a intertextualidade, bem como as diferentes focaliza¢Oes
textuais.

Os livros analisados apresentam grande preocupagdao
com o ensino prescritivo da gramadtica. No entanto, ao verificar
se nos textos existe um desenvolvimento gradativo na
apresentacdo de elementos coesivos, na mesma série e entre
séries, os dados apontaram em 100% dos casos para a presenga
de textos com recursos coesivos mais lineares, ou seja,




presenca de oracOes mais simples, coordenadas e, portanto,
uma selecdo de textos com estruturas lingiiisticas, mais
simples, predominando as oracdes figuras.

Em se tratando de coeréncia e abordagem de textos, o
primeiro fator analisado € a inferéncia e seus diferentes tipos.
Questiona-se de que forma as questdes propostas para os textos
utilizados auxiliam o aluno a estabelecer niveis de inferéncias
diferenciados. Em 52,5% sao inferéncias possiveis, ou seja,
dependentes das relacdes textuais; 30% sdao substanciais e,
apenas 17,5% contextuais. Acrescente-se que nao existem
exercicios que propiciem inferéncias retroativas, ou seja,
inferéncias em que sdo utilizados conhecimentos de outras
unidades — textos, licdes, que tenham sido lidos anteriormente.

Quanto ao grau de informatividade existente nas
questdes de interpretacdo, 90% dos livros apresentam grau I,
informacdes mais esperadas e 10% apresentam grau 2,
cotejando as informagdes mais esperadas com informagdes
imprevisiveis. E interessante observar que ndo foram
encontradas questdes cujas respostas requeiram do leitor
informacdo denominada imprevisivel, isto é, questdes que
solicitam do aluno o estabelecimento de relagdes outras com 0s

conhecimentos adquiridos.

Producao escrita

57,5% — | Os alunos t€m oportunidade de utilizagdo da gramdtica
especifica da série.

Contextualizam a producio do aluno com o texto

27,5% — apresentado na unidade em estudo.

Proposta de produgdo escrita como tarefa escolar.

15% —

Quanto as secoes de Produgdo Escrita, os dados
analisados demonstram que as de redacdo, apenas, ddo a




oportunidade ao aluno de utilizacdo da gramatica, sendo
encaminhadas para este objetivo.

Observa-se, porém, certo avanco no que tange a
producdo de texto, ja que 27,5% procuram contextualizar a
producdo do aluno com o texto apresentado na unidade em
estudo, ainda que nao aprofundem o uso dos suportes e géneros
textuais.

Somente 15% dos livros utilizam a proposta de
producio escrita, apenas, como tarefa escolar.

Falta, portanto, um trabalho pedagdgico em Lingua
Portuguesa que considere de forma prética o que a Lingiiistica
textual ja vem apontando nas diferentes pesquisas divulgadas.

De forma geral, a anélise do corpora desta pesquisa nos
permite apontar que dificilmente notamos a preocupag¢do em
proporcionar ao aluno o uso de diferentes suportes textuais,
diversificando, por exemplo, mecanismos de coesao,
oferecendo uma diversidade textual. Tal fato parece coincidir
com a falta de importancia dada a selecdo de diferentes tipos de
textos.

V - CONSIDERACOES FINAIS

Muitas criticas tém sido feitas aos livros didaticos no
que concerne a erros conceituais, por exemplo. Este trabalho
objetiva discutir, a partir da andlise dos dados, as opgdes
metodoldgicas adotadas no curriculum do Ensino Fundamental.
Como se falar em cidadania, formacdo de leitor, quando as
estratégias adotadas ndo levam em consideracdo tais
argumentacOes aqui postulados? Como exigir a permanéncia
do aluno na escola, quando sdo oferecidos ano apds ano,
exercicios com as mesmas caracteristicas, com 0S mesmos
objetivos e os mesmos livros, em caso de o aluno, por exemplo,
ser reprovado na série em curso? Como fazer o aluno aprender



a gostar de ler, escrever, ser sujeito de seus proprios textos, se
nao sdo levados em consideragdo seus conhecimentos prévios,
suas vivéncias?

Os dados analisados nesta pesquisa apontam para textos
predominantemente narrativos que nao t€ém a preocupacgdo de
ampliar o leque de opcdes textuais, apresentando alternativas
de textos narrativos como fabulas, conto de fadas, crOnicas,
contos, etc. Raramente, os exercicios propostos levam o aluno
a niveis de inferéncias mais altos, o que caracterizaria o perfil
do leitor ideal. Se o aluno n@o tem contato com textos
diversificados para o seu repertdrio de leitura, poucas serdo as
oportunidades para a producdo de textos escritos. Cabe a
escola, aos professores propiciarem aos alunos estratégias em
que sejam consideradas leitura e escrita como um continuum,
um processo unico que envolve conhecimentos e interacoes,
dando a chance de o aluno compreender de fato por que se
aprende a ler e a escrever.
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