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Apresentacao

Segundo o cataldao Gaudi, ndo se deve erguer
monumentos aos artistas porque eles ja o fize-
ram com suas obras. De fato, muitos artistas sdo
imortalizados e reverenciados diariamente por
meio de suas obras eternas.

Mas como reconhecer o trabalho de artistas ge-
niais de outrora, que para exercer seu oficio mu-
niram-se simplesmente de suas préprias emocdes,
de seu proéprio corpo? Como manter vivo o nome
daqueles que se dedicaram a mais volatil das artes,
escrevendo, dirigindo e interpretando obras-pri-
mas, que tém a efémera dura¢do de um ato?

Mesmo artistas da TV pés-videoteipe seguem
esquecidos, quando os registros de seu trabalho
ou se perderam ou sao muitas vezes inacessiveis
ao grande publico.

A Colecao Aplauso, de iniciativa da Imprensa
Oficial, pretende resgatar um pouco da meméria
de figuras do Teatro, TV e Cinema que tiveram
participacdao na histoéria recente do Pais, tanto
dentro quanto fora de cena.

Ao contar suas histérias pessoais, esses artistas
dado-nos a conhecer o meio em que vivia toda



uma classe que representa a consciéncia critica
da sociedade. Suas historias tratam do contexto
social no qual estavam inseridos e seu inevita-
vel reflexo na arte. Falam do seu engajamento
politico em épocas adversas a livre expressao e
as consequéncias disso em suas préprias vidas e
no destino da nacgao.

Paralelamente, as histérias de seus familiares
se entrelagam, quase que invariavelmente, a
saga dos milhares de imigrantes do comeco do
século passado no Brasil, vindos das mais varia-
das origens. Enfim, o mosaico formado pelos
depoimentos compde um quadro que reflete a
identidade e a imagem nacional, bem como o
processo politico e cultural pelo qual passou o
pais nas ultimas décadas.

Ao perpetuar a voz daqueles que ja foram a proé-
pria voz da sociedade, a Colecdo Aplauso cumpre
um dever de gratidao a esses grandes simbolos
da cultura nacional. Publicar suas histérias e per-
sonagens, trazendo-os de volta a cena, também
cumpre funcao social, pois garante a preservacao
de parte de uma memodria artistica genuinamente
brasileira, e constitui mais que justa homenagem
aqueles que merecem ser aplaudidos de pé.

José Serra
Governador do Estado de Sao Paulo



Colecao Aplauso

O que lembro, tenho.
Guimaraes Rosa

A Colecdo Aplauso, concebida pela Imprensa
Oficial, visa a resgatar a memoria da cultura
nacional, biografando atores, atrizes e diretores
que compdem a cena brasileira nas areas de
cinema, teatro e televisdo. Foram selecionados
escritores com largo curriculo em jornalismo cul-
tural para esse trabalho em que a histéria cénica
e audiovisual brasileira vem sendo reconstituida
de maneira singular. Em entrevistas e encontros
sucessivos estreita-se o contato entre biégrafos e
biografados. Arquivos de documentos e imagens
sao pesquisados, e 0 universo que se reconstitui
a partir do cotidiano e do fazer dessas persona-
lidades permite reconstruir sua trajetéria.

A decisdo sobre o depoimento de cada um na pri-
meira pessoa mantém o aspecto de tradi¢do oral
dos relatos, tornando o texto coloquial, como se
o biografado falasse diretamente ao leitor.

Um aspecto importante da Colecao é que os resul-
tados obtidos ultrapassam simples registros bio-
graficos, revelando ao leitor facetas que também
caracterizam o artista e seu oficio. Biégrafo e bio-
grafado se colocaram em reflexdes que se estende-
ram sobre a formacao intelectual e ideoldgica do
artista, contextualizada na histéria brasileira, no
tempo e espaco da narrativa de cada biografado.



Sao inumeros os artistas a apontar o importante
papel que tiveram os livros e a leitura em sua vida,
deixando transparecer a firmeza do pensamento
critico ou denunciando preconceitos seculares que
atrasaram e continuam atrasando nosso pais. Mui-
tos mostraram a importancia para a sua formacao
terem atuado tanto no teatro quanto no cinema
e na televisao, adquirindo, linguagens diferencia-
das — analisando-as com suas particularidades.

Muitos titulos extrapolam os simples relatos bio-
graficos, explorando — quando o artista permite —
seu universo intimo e psicolégico, revelando sua
autodeterminacdo e quase nunca a casualidade
por ter se tornado artista - como se carregasse
desde sempre, seus principios, sua vocag¢ao, a
complexidade dos personagens que abrigou ao
longo de sua carreira.

Sao livros que, além de atrair o grande publico,
interessardo igualmente a nossos estudantes,
pois na Colecdo Aplauso foi discutido o processo
de criacdo que concerne ao teatro, ao cinema e a
televisdo. Desenvolveram-se temas como a cons-
trucao dos personagens interpretados, a analise,
a histéria, a importancia e a atualidade de alguns
dos personagens vividos pelos biografados. Foram
examinados o relacionamento dos artistas com
seus pares e diretores, 0s processos e as possibili-
dades de correcao de erros no exercicio do teatro
e do cinema, a diferenca entre esses veiculos e a
expressao de suas linguagens.



Gostaria de ressaltar o projeto grafico da Colecdo
e a opcao por seu formato de bolso, a facilidade
para ler esses livros em qualquer parte, a clareza
de suas fontes, a iconografia farta e o registro
cronolégico de cada biografado.

Se algum fator especifico conduziu ao sucesso
da Colecao Aplauso — e merece ser destacado —,
€ o interesse do leitor brasileiro em conhecer o
percurso cultural de seu pais.

A Imprensa Oficial e sua equipe coube reunir
um bom time de jornalistas, organizar com efi-
cacia a pesquisa documental e iconografica e
contar com a disposicdo e o empenho dos artis-
tas, diretores, dramaturgos e roteiristas. Com a
Colecao em curso, configurada e com identida-
de consolidada, constatamos que os sortilégios
gue envolvem palco, cenas, coxias, sets de filma-
gem, textos, imagens e palavras conjugados, e
todos esses seres especiais — que nesse universo
transitam, transmutam e vivem — também nos
tomaram e sensibilizaram.

E esse material cultural e de reflexdo que pode
ser agora compartilhado com os leitores de to-
do o Brasil.

Hubert Alquéres
Diretor-presidente da
Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo






Dedico este livro aos meus pais,
pelo exemplo de vida.

Ao Miro, inesquecivel companheiro.
E aos meus filhos, meu tesouro

e minha riqueza.

Vera Nunes

Para meu pai, com suas eternas

exigéncias de competéncia e inteligéncia.

E para minha mée, pelo estimulo a
independéncia e a concretizacao de sonhos.

Eliana Pace






Introducao

Nas décadas de 40 e 50, Vera Nunes era uma das
maiores estrelas do cinema brasileiro. Ninguém
apareceu em tantos filmes como aquela jovem
talentosa e simpatica, de corpo miudo e rosto
sorridente, emoldurado por loiros cabelos, a
reunir todos os predicados indispensaveis a uma
artista de primeira grandeza, como passou a ser
considerada desde entao. Junto a seus admira-
dores, era conhecida como A Namoradinha do
Brasil ou A Bonequinha do Cinema.

Sua carreira cinematografica deu-se de forma
tao rapida e fulgurante que Vera Nunes ja era
uma atriz experiente, tendo atuado inclusive na
Argentina - alids, foi a primeira intérprete bra-
sileira a filmar fora do Pais — quando aceitou o
convite feito pelo amigo Ruggero Jacobbi para
integrar o cast da Companhia Cinematografica
Maristela. A critica ndo poupou elogios a artista,
que logo passou a ser considerada a musa dos no-
vos estudios por suas performances em Presenca
de Anita e Suzana e o Presidente, as primeiras e
mais prestigiadas producdes da Maristela que se
manteve em atividade por apenas oito anos.

Vera Nunes estreou no teatro aos 21 anos, a con-
vite de Aimée, um dos icones do teatro brasileiro
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e que dirigia sua propria companhia teatral. O
papel era pequeno, a técnica completamente
diferente da cinematografica, mas a experiéncia
mostrar-se-ia tdo gratificante que a atriz nao
titubeou ao receber, logo em seguida, o convite
para atuar na peca que marcou a estréia de Tonia
Carrero e Paulo Autran nos palcos. No decorrer
dos tempos, carregando uma invejavel cultura e
um raro talento interpretativo, atuou nas mais
famosas companhias teatrais, dividindo a cena
com outros atores de prestigio inabalavel: Dulci-
na de Morais e Odilon Azevedo; Sérgio Cardoso,
Carlos Zara e Jayme Barcellos; Armando Bégus
e Procépio Ferreira, quando Vera ja trabalhava
com sua propria companhia teatral, criada antes
mesmo que completasse 25 anos.

Importante ressaltar que, naquela época, nenhu-
ma companhia teatral contava com o mecenato
oficial, tal qual acontece nos dias de hoje. Ou
seja, ao criar seu préprio grupo, Vera Nunes
seguia o0 modelo de Aimée, Dulcina e Odilon;
Tonia Carrero/ Adolfo Celi; Paulo Autran e Maria
Della Costa que produziam seus trabalhos com
recursos proprios, torcendo por um sucesso que
nem sempre acontecia.

Com a carreira consolidada e trabalhos de re-
percussdo no cinema, no radio e no teatro, nada
mais normal que Vera Nunes emprestasse seu



prestigio também a televisao. Foi ela quem pro-
tagonizou a curta novela Helena, inspirada na
obra de Machado de Assis, cujo primeiro capitulo
foi ao ar durante a ceriménia de inauguracado da
TV Paulista, em 14 de marco de 1952. Nos anos
que se seguiram, trabalhou em praticamente
todas as emissoras de Sao Paulo: Tupi, Cultura,
Record, Bandeirantes e Excelsior, onde fez um
trabalho considerado excepcional na novela As
Minas de Prata, de Ivani Ribeiro, interpretando
uma matriarca aristocratica e paralitica.

Conheci Vera Nunes pessoalmente no inicio
de 2006, quando ela havia acabado de perder
o marido, Altamiro Martins, com quem viveu
uma bela histéria de amor de 50 anos. Ela pe-
diu, e respeitei o luto. Demos inicio, entdo, a
esta biografia, feita de encontros semanais em
seu apartamento, em Pinheiros. Ao fim de uma
hora, ou menos, de conversa, eu era convidada
a um lanche da tarde, momentos em que es-
treitdvamos nossa relacao conversando sobre
assuntos os mais diversos, desde a alegria com
o nascimento da neta até os problemas com a
maquina de lavar.

Vera, ou Verinha, para os mais intimos, é e sem-
pre foi muito reservada e discreta em relacao
a sua vida pessoal e profissional. Nao esperem
dela seus admiradores fiéis, bem como os que
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estiverem lendo esta sua biografia, fofocas, criti-
cas ou piadas a respeito de quem quer que seja.
A cada confidéncia, ela me pedia que desligasse
o gravador e acatei todas essas solicitacdes. No
decorrer de um livro como este, é quase que
impossivel jornalista e biografado nao ficarem
amigos e trocarem amabilidades. Ficamos, sim,
amigas, dessas que trocam presentes de fim de
ano e perguntam da familia. Vera é tao delica-
da e gentil que guardou na memoéria, por mais
de seis meses, um elogio que eu fiz a um jogo
de copos que haviamos visto em um shopping
center, numa tarde em que saimos a passeio. As
vésperas do Natal, saiu de casa sob uma chuva
inclemente s6 para ir até a loja em questao com-
prar meu presente.

A esséncia de Vera Nunes se faz presente nao
s6 quando ela recorda a harmonia reinante no
lar portugués de sua infancia e adolescéncia,
como na seriedade com que encara sua profis-
sao e transmite sua arte aos jovens iniciantes.
Inteligente, culta, politizada, mas também uma
pessoa simples, encantadora e sensivel, a Vera
Nunes que conheci esta nesta biografia, que, es-
pero, possa fazer a alegria de todos que a viram
atuando e se tornaram seus fiéis admiradores.

Eliana Pace



Capitulo |

Like Deanna Durbin

Vocé nunca alcancara tudo, vocé ja é tudo.

Nasci como lzaura Nunes Henriques em 12 de
agosto de 1928 e adotei o nome artistico de
Vera Nunes porque sempre gostei do nome
Vera. Meus pais, portugueses, eram pessoas
nao ligadas a arte, embora minha mae, Ana de
Assuncdo, uma morena muito bonita, de cabelos
e olhos escuros, negros, fosse uma verdadeira
artista, muito divertida, brincalhona, tinha um
espirito muito alegre, contava muitas piadas
- todo mundo que chegava perto dela dava
risada. Peguei um pouco desse dom de ser extro-
vertida, brincalhona, muito embora eu sonde o
ambiente antes, quero ver onde estou pisando,
é uma defesa natural.

José Francisco Henrigues, meu pai, era de Tras-
os-Montes e conhecia minha mae das provincias
de Portugal. Ele vivia com a irma mais velha
Rosa, com quem sou muito parecida, com um
sobrinho, Antonio, filho dessa irma, e a mae,
Josefa Henriques. Ndo conheceu o pai que,
quando ele era bebezinho, tinha vindo tentar a
sorte no Brasil, mais exatamente no Nordeste, e
acabou morrendo de uma febre muito forte. A
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familia de meu pai tinha mais posses do que a
da minha mae. O reduto em que meu pai nasceu
era onde tinha vivido Dom Afonso Henriques,
que depois foi coroado rei de Portugal. Minha
irma Elza, quando se p6s a desenhar a arvore
genealdgica da familia, achou que podiamos ser
parentes do rei por causa do nosso sobrenome,
Henriques. Infelizmente, ela morreu antes de
terminar esse estudo.

Meu pai era um homem muito discreto, reser-
vado, pensava muito no que é certo e no que é
errado, tinha muito medo de errar. Ele paquera-
va minha mae que nao dava muita bola nao. Ai,
quando ela veio para o Brasil, ele, aos 20 anos,
veio atrds, apaixonado, sem saber que minha
mae tinha encontrado aqui um primo dele, Fran-
cisco, que Ihe fez a corte e com quem ela acabou
casando. Minha mae ficou casada com Francisco
por dois anos, teve dois filhos, José Bernardo
e Aurora, até que o marido faleceu, o garoto
com dois anos e a menina com nove meses. Nao
tinham ainda formado um lastro para criar a
familia com mais conforto. Minha mae entao
voltou para Portugal com as criancas para ficar
mais perto da familia e meu pai ficou por aqui,
sem nunca ter se declarado. Era a época da gripe
espanhola, ele tratou de muitos colegas doentes,
nao pegou a doenga porque comia muita laranja,



diziam que fazia bem e realmente a vitamina C
proporciona cura mais rapidamente.

Minha mae tinha saido com uma tia de Portugal,
distrito de Vizeu, com 18 anos, para viver no
Brasil, mais exatamente no Rio. Tinha uma irma
chamada Maria da Guia e um irmao, Manuel, e
a familia tirava da terra seu sustento — de vez
em quando nos mandavam azeites, vinho. Minha
mae era muito inteligente, mas nado tinha estudo
porque, naquela época, os homens é que iam
para a escola. Mas aqui no Brasil, por seu préprio
esforco, ela comecou a ler — ainda lembro dela
com cadernos e cadernos de caligrafia — e logo
comec¢ou a trabalhar em casa de familia para
ficar mais protegida. Ela contava que passou a
fazer parte da familia com quem foi trabalhar-a
patroa era francesa - se dedicava muito, todos
a tratavam carinhosamente de Aninha. Em um
Natal, forrou a cozinha inteira dos patroes com
um papel muito bonito para as criancas recebe-
rem o Papai-Noel, a familia ficou emocionada
com esse cuidado e carinho. Era uma criatura
extraordindria, afoita, decidida, comandava mui-
tas coisas, resolvia. Para me fazer dormir, minha
mae cantava uma berceuse (acalanto) que tinha
aprendido com a patroa, Clair de la Lune, que
também canto para meus netos.
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Clair de la Lune, mon ami Pierrot...
Préte moi ta plume pour écrire um mot...
Ma chandelle est morte
Je n’ai plus du feu
Ouvre moi ta porte pour amour de Dieu

Quando, depois de viver em Portugal, vilva,
minha mae resolveu tentar a vida no Brasil mais
uma vez, trouxe o menino, José Bernardo, e
deixou minha irma Aurora em Portugal, com os
avos e tios. Foi quando ela e meu pai se aproxi-
maram — ele nunca tinha se casado e ela ja estava
com quase 25 anos — e ele disse a ela das suas
intencdes: queria abrir um comércio, contar com
minha mae como companheira. Formaram entao
uma familia e ela foi, realmente, o esteio da vida
do meu pai; os dois se davam muito bem porque
ela ndo era de discutir, quando comecava uma
discussao, ela contava um fato qualquer, mudava
de assunto e todo mundo ria— meu pai dizia que
nado adiantava discutir porque logo ela arranjava
uma brincadeira. Ele gostava muito dos cabelos
compridos da minha mae, quando ela cortou,
ficou tao chateado que, de vinganca, raspou o
bigode que ela tanto apreciava — nunca mais vi
meu pai de bigode.

Eramos cinco filhos, dois irmdos do primeiro
casamento da minha méae — José Bernardo e Au-
rora — e trés do segundo, sou a filha do meio do



segundo casamento, entre Elza e Nelson. José era
uns 12 anos mais velho que eu. Trés anos depois
de mim nasceu o Nelson que faleceu crianga, com
nove anos, de tétano, um acontecimento muito
triste que marcou toda a familia e meu pai muito
intensamente — eu estava com 12 anos. Meu pai
criou todos como filhos legitimos dele, todos o
chamavam de pai, e eu so fui saber que José e
Aurora ndo eram meus irmaos por parte de pai
aos 12 anos, quando o Nelson morreu.

Como nasci muito loirinha, meu cabelo parecia
palha de milho, meu pai me chamava de russa-
nas, de russa. Eu era conhecida pelos vizinhos
como aquela loirinha de fios de ouro. Foi quando
nasci que meus pais resolveram trazer para o
Brasil a Aurora, entdo com nove, dez anos, que
quando chegou encontrou uma familia pratica-
mente desconhecida para ela, que nunca tinha
visto aquelas criancas, seus irmaos — eu estava
com nove meses e o Nelson nem tinha nascido.
Foi um periodo de adapta¢dao da Aurora, que
aqui no Brasil passou a freqlentar a escola e
aprendeu todas as prendas domésticas. Nos duas
acabamos ficando muito agarradas porque como
tinhamos praticamente dez anos de diferenca,
ela é quem cuidava de mim desde bebezinha, me
dando banho, me alimentando e me preparando
mais tarde para ir a escola.

21
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Nao sei de que maneira as pessoas conseguiam
amealhar naquela época, mas, aos poucos, meus
pais conseguiram comprar um comércio perto de
Madureira, tanto que na minha infancia, desde
outubro eu ouvia a Portela ensaiando seu samba-
enredo, a portas fechadas, é bom que se diga,
ndo eram ensaios abertos como agora. Nossa
casa, entre Oswaldo Cruz e Madureira, era muito
grande, com um comércio na frente, um tipo de
um armazém que vendia também verduras e
frutas, e a casa atras. Uma casa portuguesa, com
certeza, porque nao nos faltava comida, a mesa
era farta, nunca presenciei uma situacao dificil.
Brincavamos muito de roda na rua, na calcada,
de Carneirinho, Carneirdo, nos jogavamos no
chao, a Aurora, coitada, vendo que eu me sujava
toda. Teve um dia que eu, cansada, me neguei
a tomar banho, embora estivesse imunda: Passa
um paninho...

Como eu adorava cinema, falava para minha
mae, desde bem novinha: — Quando eu crescer,
vou ser igual a Deanna Durbin, aquela artista
norte-americana. Eu gostava muito dela, assistia
a todos os filmes e quando a via nas capas de
revistas, dizia: — Mae, um dia a senhora ainda vai
me ver assim nas capas das revistas, como atriz,
cantora, vou ser artista, trabalhar em cinema,
quero estudar piano, canto, sapateado.



Com sete anos fui para a Escola Estadual Para-
guai que ficava em Marechal Hermes e que tinha
professoras maravilhosas. Estudei |4 até a 52 série
do primario — no ano seguinte é que o curso
primario passou a ter quatro anos — e era uma
crianca muito estudiosa. Além de muito alegre
e brincalhona, gostava de cantar, de representar
—pelo coracdo me levavam para onde quisessem.
O curso ginasial fiz no Colégio Vera Cruz, que
ficava na Tijuca, perto do Estadio do Maracana.
Por ser muito boa aluna, nas maratonas culturais
que existiam na época, eu sempre atuava como
monitora, dando as respostas que os outros
participantes ndo sabiam. Como tinha facilidade
para idiomas, depois que fiz o curso de francés
no ginasio, voltei a ter aulas particulares quando
me formei. Inglés também estudei, inclusive,
recentemente voltei para um curso rapido de
seis semestres na Cultura Inglesa.

Por essa época ainda conservava meu album de
artistas, que eu montava com carinho, tinha fotos,
a vida deles, e que foi para o lixo quando minha
irma Aurora casou e resolveu fazer uma faxina na
papelada, achando que eu nao tinha mais idade
para brincar com aquilo. Fiquei numa tristeza...

Meus pais confiavam nos filhos, nos diziam que o
que nés tinhamos que aprender, aprenderiamos
com eles em casa, e que a vida que levariamos

23
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fora seria consequiéncia daquela educacao. Ndo
facam nada do que vocés se envergonhem ou en-
vergonhem a familia. Queremos ver nossos filhos
felizes, eles nos diziam. Agrade¢o que tenham
me dado essa oportunidade, essa liberdade
numa época em que a juventude era muito cer-
ceada, muito tolhida. Meu pai nunca bateu em
nenhum dos filhos, apesar de que tratava meu
irmao José com muita rigidez, ndao queria que
ele se juntasse com maus elementos. Ouviamos
constrangidas os sermdes que meu pai dava nele
e tentdvamos interferir, mas, em vao, porque
uma ordem do meu pai era lei. Ele ndo falava
nem admitia palavrées em casa ou na rua. José,
até muitos anos mais tarde, reconhecia que tinha
recebido do pai muita orienta¢do. Meu irmao era
nosso protetor, meu e da Elza, estava sempre por
perto. Nas saidas da matiné — eu assistia a todo
e qualquer filme em que pudesse entrar, l6gico,
mas gostava muito de musicais — quando viamos,
estava ele ali na porta, de bicicleta.

Um dos momentos tristes que passamos foi
gquando meu pai montou uma filial do armazém
e tivemos que dividir a familia: Aurora e Elza fi-
caram com meu pai na nossa casa de Madureira e
eu, minha mae, José e Nelson, o caculinha, fomos
para uma outra casa muito grande em Marechal
Hermes, que meu pai tinha construido, com co-



mércio na frente também, para que meu irmao
José pudesse administrar. Embora fosse muito
inteligente, era quase que um financista, ele
nao gueria mais estudar, entdo, meu pai abriu
um comércio para o José e minha mae, que era
um verdadeiro pé-de-boi, foi ajudar. FicAvamos
afastados durante a semana, mas no sabado e
domingo nos reuniamos. Logo em seguida, o
José casou com a Coracy, os dois passaram a tocar
0 comércio e a nossa vida voltou ao normal.

Meus pais lutavam pela vida como comercian-
tes, os negodcios foram crescendo e meu pai
queria que eu estudasse contabilidade para
cuidar dos armazéns dele. Realmente, eu e a
Elza estudamos contabilidade dentro do Curso
Propedéutico que, além de matérias de ginasio,
como matematica, ciéncias, historia e geografia,
ensinava também datilografia e taquigrafia que
até hoje utilizo para anotar minhas senhas de
banco e meus segredinhos. Quando estava no 2°
ano do Curso Normal da Escola Mariz e Barros,
na Tijuca, parei de estudar. E que comecaram a
surgir oportunidades de trabalho e cheguei a
conclusdo de que nao seria professora de jeito
nenhum, embora gostasse de ensinar — eu ja
tinha dado algumas aulas antes.

Fomos criados naquele ambiente de trabalho e
cada um foi tomando seu rumo. José e Coracy
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tiveram dois filhos, a Marilia, que é professora
aposentada, e o Zezinho, José Bernardo Mar-
ques Filho, que seguiu a carreira militar e depois
montou uma oficina mecanica. Meu irmao,
depois que vendeu o comércio — nenhum filho
pretendia dar continuidade - foi ser assessor de
um vereador de Marechal Hermes, gostava de
politica, faleceu ha alguns anos. Elza ficou cui-
dando dos meus pais, ndo casou, foi fazer curso
de assistente social e logo comecou a trabalhar
na Legido Brasileira de Assisténcia (LBA), no Rio.
Ela me acompanhou muito na carreira. Faleceu
em 30 de dezembro de 2005, as vésperas do ré-
veillon, eu estava com ela, foi muito doloroso, eu
ndo imaginava que o estado dela fosse tdo grave
e vinha adiando uma visita, até mesmo porque
o Miro ja andava com a saude abalada.

Aurora casou-se com o Justino, funcionario pu-
blico, e nunca quis trabalhar. Teve trés filhos:
duas mocas, Marly e Maria Ascencao e um rapaz,
Roberto, que foi para-quedista e, por ironia,
morreu em terra, aos 18 anos, quando tentaram
assalta-lo em um trem. Deles todos, s6 Coracy e o
Zezinho continuam morando em Marechal Her-
mes, em uma casa maravilhosa de trés andares
que o José construiu.

Meu pai sugeriu que eu fosse trabalhar em banco
e quando terminei o 2° ano do curso normal,



chegou a abrir uma escolinha em um galpao para
que eu pudesse dar aulas. Mesmo nao estando
formada, recebi ali umas oito ou dez criancas e
dei aulas particulares por quase um ano. Acho
que tinha jeito, adorava explicar coisas, chegava
pra mamae e contava o que eu tinha aprendido
na escola, mas ndo era aquilo que eu queria para
a minha vida. Com meu primeiro dinheirinho,
comprei um livro chamado As Artes e um par
de sapatos. Eu dizia a meus pais que ndo queria
riqueza, mas estudo, tanto que nem fui trabalhar
em banco pra utilizar o curso de contabilidade,
nem continuei dando aulas — uma outra op¢ao
era ser aeromoga, porque eu gostava de viajar.
Meu pai comprou para mim um belo piano
Steinway, me deixou estudar balé, ndo impos
nada. Estdo felizes? Entdo eu também vou ser
feliz, ele dizia.

Em crianca, eu gostava muito de ler, declamar
poesias, cantar — tinha umas primas que adora-
vam me ver. Também brincavamos de cinema.
Eu e minha irma cridvamos histérias e apresen-
tdvamos num latdo desses de 6leo, de 20 litros,
que abriamos de um lado para parecer um palco.
Faziamos uma tela com um paninho bem fino,
transparente, e colocdvamos uma vela acesa
atras para iluminar as figuras que recortdvamos
de revistas, pareciam silhuetas.
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Com o tempo, comecei a me entrosar com o
setor onde eu pretendia trabalhar, por meio de
cursos de piano, balé, canto, declamacao. Minha
professora de canto era a Vera de Mansfield,
uma senhora russa, mae de uma grande cantora
lirica, Gabriela de Salerno, que se apresentava
no Teatro Municipal. Aulas de piano quem me
deu foi a professora Dirce.

Quando os filhos comecaram a tomar seu rumo,
minha mae desistiu do comércio. Por essa época,
ja tinhamos uma vila com cinco casinhas e vivia-
mos dos aluguéis. Meu pai vendeu entdo a casa
em que moravamos e o comércio de Madureira
e com o dinheiro comprou uma nova casa e uns
terrenos para os lados de Nova Iguagu, onde
montou um sitio com uma casa enorme porque
queria mexer na terra. A esperanca dele era que
minha mae fosse para o sitio com ele, mas ela
se recusou, alegando ja ter trabalhado muito e
ser urbana.



Capitulo Il

Contracenando com a Lagarta

Crescer é aprender a ser feliz de dentro pra fora

Minha primeira experiéncia com a arte de inter-
pretar, se é que podemos chamar assim, foi du-
rante uma festa junina na Igreja de Sao Mateus,
que freqlientdvamos. Eu tinha uns 12 anos e can-
tadvamos Luar do Sertdo enquanto debulhavamos
milho. Quando chegou a minha vez de entoar o
refrdo, senti uma coisa estranha escorregando
na minha mao: era uma lagarta verde. Sacudi o
bicho pra longe, apavorada, e continuei cantan-
do sem perder o tom. A platéia riu.

Um dia, apareceu la na escola em que eu fazia
o ultimo ano do ginasio — estava me formando
no Colégio Vera Cruz —um anuncio procurando
jovens para o Teatro da Mocidade da Radio
Ministério de Educacdo e Saude — na época
chamava-se assim, depois ficou Educacao e
Cultura. Quando vi o folheto com o anuncio,
ainda chamei algumas colegas e como elas
nao se interessaram, ninguém da minha turma
queria ser artista, |4 fui eu —aradio ficava num
prédio no Campo de Santana. Mais tarde, virei
o orgulho da escola, os professores diziam que
tinham em seu quadro a Vera Nunes. O teste
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de interpretacao foi com o Teéfilo de Barros
Filho, que pretendia montar um elenco para
o Teatro da Mocidade, e o Edmundo Lyz, que
era redator. Estavam 14, todos fazendo tes-
te: Arlete Pinheiro, que viria ser a Fernanda
Montenegro, Luiz Linhares, José Vasconcellos,
Jaime Barcelos e Beyla Genauer, uma moca
muito preparada, que falava muito bem inglés
e que foi trabalhar nas transmissdes da BBC de
Londres. Marcaram uma gravacao num sabado
a tarde e como era o casamento de uma prima
nesse mesmo dia, sai da festa para ir gravar. Fui
aprovada e comecei a trabalhar como radioatriz
um tempinho depois, recebendo um cachezinho.
Teofilo de Barros Filho, que era diretor da Radio
Comércio de Recife, tinha criado uma série para
a emissora, baseada na vida de personagens
histéricos, com cenas instrutivas, educativas,
coisas muito boas. Um desses programas era um
documentario chamado O Problema da Crianca
no Brasil.

Para trabalhar com radioteatro, a gente precisa
educar a voz, a voz é tudo. Em teatro, televisdo
e cinema, vocé usa a expressdo corporal. Mas
em radio a voz tem que ser precisa. Para o teste,
eles queriam voz aguda, o que néao era proble-
ma porgue eu era novinha, tinha uns 16 anos,
sonora, culta, ou seja, sem sotaque, e com boa



modulacao e flexdo. Fui aprovada porque estava
dentro de todos esses requisitos, meu aprendi-
zado como atriz comecou ali. Entdo, fizemos
um curto ensaio com Alfredo de Almeida para
treinar o que iriamos gravar. Tinhamos uma
cena de um assalto, dirigida pelo Tedfilo, em
que gritdvamos porque ficAvamos presos em um
banheiro: socorro, acuda, ladrao... Como o ba-
nheiro ndo tinha acustica para prender o som |a
dentro, os vizinhos da radio ficaram apavorados
e comecaram a telefonar para o prédio.

Foi nesse primeiro trabalho que o Teéfilo
trocou meu nome. Nao dava para usar lzaura
porque a Isaurinha Garcia fazia muito sucesso
na época, entdo, quando ele sugeriu Vera, eu
logo aprovei porque além de gostar muito
do nome, sempre tinha uma boneca chamada
Vera, uma professora de canto que eu gostava
tinha esse nome. Queriam um nome de nove
letras e entdo usamos um dos meus sobreno-
mes, o Nunes. Ficou Vera Nunes para minha
atividade artistica. Fiz alguns poucos trabalhos
na radio, recebi meus cachezinhos de 200 mil
réis por espetaculo, que em 1946 me permi-
tiam comprar alguma coisinha — embora eu
pudesse trabalhar até de graca -, mas me sai
bem, eu levava o trabalho a sério. Minha mae
estimulava: vai em frente. Ela acompanhou

31



32

toda a minha carreira, morreu com 86 anos e
meu pai com 82.

Um dia, o Tedéfilo me perguntou se eu queria
fazer cinema. Claro que quero, gostaria mui-
to, respondi logo. Ele entdo me mandou ir ao
estudio da Cinédia em Sao Cristévao, que eu
conhecia apenas de nome, porque iam comecar
arodar um filme e ainda ndo tinham a mocinha.
Na data marcada, fui até |4 fazer o teste, toda
produzida. Minha mae me levou a uma loja no
centro da cidade, na Rua do Ouvidor, onde esta-
vam as grandes lojas, e escolheu um vestido que
achava que tinha a minha cara, muito bonito,
preto, com as mangas curtas, um leve franzido
na saia e um bordado aberto. Como minha mae
achou que ficava meio transparente, saiu da loja
e foi comprar uma combinacao. Ficou perfeito,
usei com sandalias pretas de saltinho.

Sou carioca e, como todo leonino, decidida,
combativa e vaidosa — o problema do leonino
€ que ele ndo age com a cabeca, age com o
coracdo. Com a idade, fiquei mais moderada
na vaidade, mas nao saia de casa sem batom,
sem meus perfumes, sem minhas jéias, era uma
questao de respeito ao publico. No terceiro ou
quarto filme que fiz, clareei os cabelos. Sempre
fui magrinha.



Quando entrei na Cinédia, sozinha, e fui
descendo uma rampa, morrendo de medo
de escorregar, eu, toda vaidosa, me sentindo
uma estrelinha, ouvi o Teéfilo — ele é quem
estava indicando o elenco — dizer para Adhe-
mar Gonzaga, dono da companhia, e para Léo
Marten, que seria o diretor do filme, tenho
a impressdao que ele era francés, foi muito
simpatico: — Olha, a menina esta chegando.
Apresentei-me sorrindo e percebi que tinha
agradado; eles logo foram dizendo que eu era
o tipo que queriam, nem precisei fazer teste,
achei o maximo e acertei um salario bem ra-
zoavel, se bem que nos primeiros tempos de
intérprete eu era meio relapsa em relacao a
dinheiro. Comecei como protagonista, e ndao
tive qualquer dificuldade com as cameras e
nem com o texto. Nunca tive problemas de
decorar texto e nem dava trabalho para o
diretor e a equipe. Como estava fazendo o
que queria, sempre dei o melhor de mim.
Quando Adhemar Gonzaga viu minha extro-
versao com as pessoas no estudio, disse: Vocé
faz isso agora porque esta comecando, mas
quando for uma estrela, quero ver se ainda vai
ser assim. Na hora eu respondi: Dificilmente
vou mudar, acho que nunca serei diferente.
E acho que nunca mudei.
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Noites de Copacabana era um filme carnava-
lesco com Cyll Farney, Walter D'Avila, Mar-
lene, Linda Batista, Dalva de Oliveira, cheio
de cenas musicais — as comédias brasileiras
daquela época, em especial as do Rio de
Janeiro, sempre tinham cenas musicais. Dick
Farney, irmao de Cyll, se apresentava cantan-
do e Marlene era muito simpatica. Todos me
receberam muito bem, ficamos amigos nas
filmagens, mas, como acontece com todos os
atores, essas amizades se desfazem quando
os grupos se afastam. As filmagens duraram
uns trés meses, tinhamos cenas de shows em
boates inclusive.

Eu interpretava uma mocinha meio caipira,
de trancas, que vinha tentar a sorte no Rio
de Janeiro com um amigo do interior, Walter
D’ Avila — ele era um grande comediante,
um ator famoso e foi um 6timo colega, me
ajudava muito. Os dois ficavam procurando
emprego, ndo encontravam, até que ela co-
nhece o Cyll Farney, que fazia o gala e que
também estava procurando emprego — uma
graca de pessoa, excelente companheiro, um
rapaz maravilhoso, bom carater, um gentle-
man. Numa entrevista que o Walter D'Avila
deu, ele dizia que como no filme nao existia
cena de beijo dele comigo, foi pedir ao diretor



Estréia no cinema, em Noites de Copacabana
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uma cena em que pudesse me abracar, mas
nao conseguiu porque no script nés éramos
apenas bons amigos. E com o Cyll Farney, que
estava estreando no cinema, também nao ti-
nha cena de beijo. No final do filme eu virava
uma estrela, dangava, cantava.

O filme Noites de Copacabana passou a chamar-
se Beijos Roubados. O dificil mesmo era apre-
sentar o filme, uma dificuldade tremenda de
distribuicao, tanto que estreou depois de outros
que rodei, ficou na prateleira um bom tempo.
Ao todo, fiz 13 filmes.

Tive uma carreira muito bem-sucedida, o tra-
balho vinha ao meu encontro e ndao enfrentei
dificuldades financeiras. Ganhei sempre muito
bem no radio, no cinema e no teatro, o pessoal
da Atlantida dizia que eu pedia quase o que
ganhava o Oscarito, com quem, alias, rodei Falta
Alguém no Manicémio. Como meus pais estavam
bem financeiramente, tudo que eu ganhava era
para mim. Gastava principalmente com roupas,
perfumes, comprava muitas joias.

Eu era totalmente intuitiva, ndo existia qualquer
escola de arte dramatica na época, depois é que
fui fazendo varios cursos eventuais — piano, balé,
danca e sapateado com o Cid Paes de Barros,



Em Noites de Copacabana, ao lado de Cyll Farney,
Marlene e Maria Costa

circo com o Ricardo Bandeira — e me aperfeico-
ando na arte. A experiéncia de todos os atores
da época estava em fazer e aprender e fui apren-
dendo com todos os meus diretores. Em Noites
de Copacabana, Adhemar Gonzaga, que eu ndo
sabia que estava no estudio, aplaudiu uma cena
muito interessante que eu fazia com o Walter
D’Avila, estdvamos descendo uma escada e eu
dizendo o texto na ponta da lingua, sem me pre-
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ocupar com os degraus, na maior desenvoltura.
A minha estreante esta virando uma atriz — ele
dizia. Os jornais diziam que eu era a principal
descoberta do Adhemar Gonzaga.

Minha mae me dava todo incentivo, mas meu pai
sempre ficava de pé atras com aquela coisa de
artista. Acontece que nesse meu primeiro filme,
teriamos uma cena noturna a ser rodada dentro
de um circo e sobrou pro meu pai me levar, o
circo era longe, se ndo me engano no Largo da
Carioca. Imaginei que ele, sempre arredio com
o meu ambiente de trabalho, criaria problemas,
mas os técnicos e a equipe toda foram de uma
gentileza enorme, ofereceram a ele a cadeira de
diretor para que se acomodasse e ele entao assis-
tiu as filmagens ali sentado, quieto, s6 o olho é
que se mexia, correndo por todo o ambiente. As
gravacoes foram até de madrugada, cinco, seis
horas e ele 13, firme. Quando voltamos, consegui
arrancar uma Unica frase dele: E, o trabalho é
interessante. Quando chegamos em casa, minha
mae, ansiosa, querendo saber o que ele ia achar.
Ele entdao respondeu: Olha, é trabalho sério, tra-
balho duro pra valer mesmo, repete, faz, corrige.
Ali é o maior respeito, mas por tras a gente ndo
sabe... Dai em diante comecou a aceitar mais.

Logo que terminamos as filmagens, fiquei sa-
bendo que eu ia rodar Pinguinho de Gente - fiz



dois filmes na Cinédia. Meu papel era da mae
da protagonista e trabalhei com Anselmo Duar-
te, que fazia um médico que socorria a mim e
a crianca, e com o Mario Salaberry, marido da
Zilka, formando um tridngulo amoroso. Fui
convidada por Gilda de Abreu, que escreveu o
roteiro e dirigiu o filme e que estava com muito
prestigio por causa de O Ebrio, era uma honra
para mim ser dirigida por ela, uma diretora
muito competente, explicava claramente o que
queria da cena. Formava com o Vicente Celestino
um casal 20, eram muito simpaticos os dois, de
vez em quando ele aparecia no estudio, tinham
muito carisma.

Nesse filme, eu estava com 18 anos mais ou me-
nos e meu papel era de uma mulher vivida, de 26
anos, a Maria Lucia, uma ex-atriz de teatro com
um passado secreto e muitas ilusdes e que tinha
uma filha de sete, oito anos, Isabel de Barros
em seu primeiro e unico filme. Foi um tour de
force, eu ja tinha muito mais texto, meu papel
exigia uma interpretacdo dramatica. Embora eu
tivesse mais tendéncia para a comédia, me sai
muito bem, recebi elogios da Gilda de Abreu,
ela acreditava muito em mim. O filme foi muito
bem recebido. Na estréia, houve uma apresen-
tacdo de gala, muita divulgacao, a critica falou
bem e comecei a receber cartas dos fas — eu nao
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deixava nenhuma delas sem resposta, mandava
fotos, autégrafos.

Em maio de 1950, a revista Cena Muda fez uma
enquete para saber quais os melhores espetacu-
los de 1949. Na apuracao final, o filme nacional
vencedor foi Caminhos do Sul, seguido de Pingui-
nho de Gente. Anselmo Duarte foi considerado
melhor ator e eu melhor atriz, seqguida por Tonia
Carrero e Maria Della Costa.

O que lamento até hoje é nao ter conseguido
resgatar esses dois filmes que fiz na Cinédia - a
filha do Adhemar Gonzaga nao quer copiar os
filmes em 16 mm nem em VHS porque acha que
nao vale a pena, prefere programar uma semana
de filmes da Cinédia qualquer hora.

Como eu estava despontando e os filmes faziam
sucesso, acabei sendo candidata a Rainha do
Cinema Brasileiro, um concurso que despertava
muito interesse, disputando o titulo com Emili-
nha Borba, Olivinha de Carvalho, Heloisa Hele-
na, Lurdinha Bittencourt e Olga Latour, todas
consideradas fortes concorrentes. A elei¢ao, na
verdade um tipo de uma enquete popular, era
definida pela quantidade de cupons que os fas
recortavam dos jornais e mandavam para a As-
sociagdo Brasileira de Imprensa. Numa apuracéo
parcial, eu aparecia em primeiro lugar, com mais



de mil votos. S6 sei que de uma hora para outra,
muitos dos meus votos sumiram e fiquei em se-
gundo lugar, como Princesa do Cinema: quem
acabou ganhando a eleicdo foi a Olga Latour,
gue nunca foi muito conhecida.
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Capitulo Il

A Primeira Atriz a Atuar Fora do Brasil

O talento estd naquilo que faz a sua alma vibrar

Quando terminaram as gravac¢des de Pingui-
nho de Gente, recebi um convite para filmar
na Argentina - fui a primeira atriz a atuar fora
do Brasil. Alfredo Palacios, que ia cuidar da
co-producao de Ndo me Diga Adeus e ja me co-
nhecia, estava procurando uma intérprete para
esse filme e quando entrou no estudio do José
Rio, um grande e famoso fotégrafo carioca, viu
umas fotos minhas de artista, mais produzidas,
eu maquiada pelo Eric Rzepecki, um maquiador
polonés que tinha vivido na Inglaterra. O produ-
tor argentino, quando viu as minhas fotos, disse:
N&o precisa procurar mais, é essa que eu quero,
quero esta. E quando o Palacios disse que eu nao
podia viajar sozinha, o produtor foi objetivo: Ela
que leve a familia toda se quiser. De fato, levei
minha mae e tivemos toda mordomia, ficamos
em um hotel confortavel, com refeicdes, bem no
centro da cidade.

Minha mae queria encontrar na Argentina
um irmao que nao via havia 40 anos, ele tinha
saido de Portugal para morar la e nunca tinha
vindo ao Brasil. Os dois tinham se correspon-
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dido por um bom tempo e depois pararam;
entdo, escrevi a ele dizendo que ia filmar na
Argentina e ele logo ofereceu a casa para eu
morar se precisasse, vivia em Munro, no su-
burbio. Marcamos um encontro no hotel onde
estdvamos hospedadas, na Rua Suipacha, 39, e
quando eles se encontraram, foi aquela emo-
¢do, eu chorava ao ver os dois abracados. Ele
devia ter um pouco mais de 50 anos e minha
mae era mais velha.

Nao Me Diga Adeus era uma producao argentino-
brasileira, em espanhol o filme chamava-se Bajo
el Cielo Del Brasil, com Anselmo Duarte, Nelly
Daren, uma bela artista argentina, muito simpa-
tica, era uma estrela no pais, e um grande elenco
com atores argentinos e brasileiros. As filmagens
aconteceram parte no Brasil, no Hotel Quitandi-
nha, e parte em Buenos Aires, nos Estudios San
Miguel. O filme tinha musicas cantadas pela Linda
Batista e pelo Quitandinha Serenaders. Eu fazia
par romantico com o Anselmo Duarte que se
envolveu com a Nelly Daren, uma mulher muito
bonita. Ele era um homem sedutor e sempre
foi um companheirao, era o segundo filme que
faziamos juntos. Durante o tempo de trabalho,
tivemos uma amizade sincera.

Ficamos cerca de dois meses na Argentina
filmando, mas tivemos que enfrentar um pro-



blema com sindicalistas que, as vezes, ndao nos
deixavam trabalhar porque muitas pessoas e
até atores tinham sido contratados no Brasil -
a associacao de técnicos era muito rigida, nos
deixaram praticamente de castigo, 25 dias sem
fazer nada, até resolverem essa questdo. A
equipe ficou muito amiga, os argentinos que
ja tinham trabalhado conosco nas filmagens
feitas aqui no Brasil nos admiravam, nos respei-
tavam, nos deram um bom hotel junto a Calle
Florida e quando ndo nos deixavam gravar,
eu aproveitava para passear, ver shows, ir ao
cinema e fazer compras porque o frio estava
de rachar, ainda mais para uma carioca como
eu — pegamos dois graus abaixo de zero. E
também comiamos muito, quando voltamos
para gravar apos 25 dias parados, as roupas
ja estavam apertadas.

O filme fez uma boa carreira, estreou na Ar-
gentina e no Brasil ao mesmo tempo e fez um
sucesso tremendo, até na Espanha, onde em
1949 ganhou um prémio de Melhor Filme Mu-
sical. Lamento também nao ter conseguido uma
cOpia, até escrevi para uma amiga maquiadora
argentina pedindo o paradeiro da Nelly Daren,
o Anselmo Duarte também fez essa mesma su-
gestdo, consegui encontra-la, mas nem ela ficou
com uma coépia do filme.
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Quando cheguei da Argentina, soube que a
Atlantida estava me procurando para fazer uma
comédia com o Oscarito, que ja era um astro
famoso. Eles ofereciam figurino, tratavam as
atrizes de forma diferente, fui até la para con-
versar. Nunca fui muito ambiciosa, mas eu sabia
0 que merecia, e quando me ofereceram um
caché abaixo do que eu vinha ganhando, recusei
a proposta. Eles ainda disseram que eu estava
me comparando ao Oscarito, que ganhava muito
naquela ocasido por ser um artista exclusivo,
mas acabaram concordando quando eu disse
qgue pretendia fazer tanto sucesso quanto ele.
Acabei sendo contratada pela Atlantida para
fazer duas producdes. Com o Oscarito filmei
Falta Alguém no Manicémio. Ele era muito en-
gracado, muito divertido, um bom colega, mas
menos extrovertido do que aparecia nos filmes.
O filme foi lancado no Largo do Machado, em
Laranjeiras, e fez sucesso.

Quando minha familia ndo podia me acom-
panhar nesses eventos, eu ia sozinha. Porque
nosso trabalho de artista é diferente de todos,
principalmente teatro, a gente trabalha quan-
do os outros estao se divertindo, tanto que eu
ia sozinha a todos os meus compromissos, o
Rio de Janeiro ndo era aquela coisa assusta-
dora que é hoje.
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No filme Falta Alguém no Manicémio, ao lado
de Rocyr Silveira
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O outro filme era um drama muito bom - Tam-
bém Somos Irm&os — com Grande Otelo, Jorge
Déria e o entdo garoto Agnaldo Rayol fazen-
do meu irmdo com dez anos. Eramos quatro
irmaos, todos adotados por uma familia rica:
noés dois brancos e dois negros, o Aguinaldo
Camargo, um grande ator que fazia muito
sucesso na época, e o Grande Otelo.

O personagem do Grande Otelo dava problemas
para a familia e por causa disso tinha sido afas-
tado de casa, mas o irméo tinha se formado e era
apaixonado pela mocinha que era eu. Ela comeca
a namorar o Jorge Déria, que era um crapula,
um cara safado mesmo, e o Aguinaldo Camargo,
sabendo disso, comecava a fazer pressao para
que eu terminasse o namoro. Ai acontece um
crime em uma festa, matam o Jorge Déria — eu
gostava muito de trabalhar com ele, era muito
bom, sempre com aquele tipo sedutor — e a culpa
cai sobre o Aguinaldo Camargo.

Quem assiste ao crime é o menino Agnaldo
Rayol, que ndo pode ser ouvido na defesa por
ser menor de idade. Ele tinha uma bela cena
dramatica comigo, me pedia que defendesse o
nosso irmao que nao tinha matado meu noivo.
No filme, eu marco um encontro com o Agui-
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naldo Camargo na Igreja do Outeiro da Gloria,
uma cena bonita, com aquela escadaria maravi-
Ihosa, em que ele me diz que ndo tinha matado
o outro e se declara para mim. Uma outra cena
bonita foi feita pelo Grande Otelo, uma cena
antoloégica dele.

Com Agnaldo Rayol no filme Somos Todos Irmé&os
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Era um filme bonito, uma grande e boa produ-
¢do, cenario lindo, com cenas dramaticas, a di-
recao era do José Carlos Burle. O filme colocava
em foco o preconceito contra o negro no Brasil,
fez muito sucesso. Infelizmente, a cépia esta
muito estragada, nao da para projetar mais.

Eu era paquerada sim, mais por ser uma estre-
la, pelo que representava, e era isso que eu
queria também, ter reconhecimento publico e
ser querida.

Foi durante o Festival Internacional de Cinema
que se realizou em Sao Paulo, por volta de 1954,
55, que vi realmente o prestigio que eu tinha.
O entdo governador Lucas Nogueira Garcez fez
questao de ser fotografado ao meu lado, a Irene
Dunne, que veio especialmente ao Brasil para o
evento, foi muito gentil também.



Capitulo IV

Pisando no Palco com Monstros Sagrados

Impaciéncia é desistir de melhorar

Eu vinha de uma carreira que posso considerar
vitoriosa no radio e no cinema, mas admirava
os grandes nomes do teatro como Dulcina,
Odilon, Procépio Ferreira, entre outros. Foi
quando, em 1949, fui convidada pela Aimée
para trabalhar na peca Como os Maridos En-
ganam, de Paul Nivoix, no Teatro Rival do Rio.
Era uma comédia francesa picante, no estilo da
Aimée, que era uma boa intérprete, simpatica,
engrac¢ada, que ja tinha um nome no teatro,
fazia muito sucesso, produzia seus proéprios
espetaculos, tinha uma companhia de teatro.
Era esposa do Carlos Frias, um grande locutor
e jornalista.

Foi minha estréia no teatro, aos 21 anos, no
papel de uma secretaria sedutora que desper-
tava a paixao do patrao, interpretado por Paulo
Porto. Nao era nada importante, mas me sai
bem, anunciaram meu nome, como participa-
¢ao especial.

A impostacao de voz para o teatro é diferente
e nossa preparadora de voz era uma senhora
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portuguesa, Esther Ledo, muito respeitada,
uma excelente professora de teatro, dirigiu
muitos espetaculos, me ensinou muito. Ela
tinha mao-de-ferro nos ensaios, era infatiga-
vel, uma tirana. Ficava no fundo do teatro e
gritava: Chora mais alto, Verinha, chora mais
alto... Voz do peito, Verinha, voz do peito. Eu
me perguntava: o que serd isso, voz do peito...
Enquanto eu nao atuava como ela queria, ela
nao largava do meu pé. Mas a medida que
foram correndo os ensaios, comecei a me-
lhorar a respiracdo e ela nunca mais precisou
chamar minha atencdo para a voz, eu ja tinha
aprendido, estava preparada para o que vies-
se. Foi uma experiéncia muito valida, eu nao
via a hora da estréia e as criticas foram boas.
Trataram-me maravilhosamente bem, tive uma
boa direcdo e desenvoltura no palco.

Eu queria fazer todas as experiéncias técnicas
de representar e a oportunidade de fazer te-
atro era 6tima, mesmo em um papel pequeno
como foi o da minha estréia. A experiéncia no
teatro era completamente diferente da do
cinema porque, embora tudo seja represen-
tacdo, cada um tem sua técnica. O teatro é
muito mais extroversao, exige um gestual mais
amplo, que logo peguei por causa da minha
experiéncia em cinema. O que havia era uma



defasagem na minha voz que nao era impos-
tada para teatro.

Teatro tem um problema: a gente ensaia muito
durante um determinado periodo e depois da
estréia continua com aquilo que aprendeu, me-
Ihorando naturalmente por causa do contato
com o publico, vez ou outra é que necessita de
uma correcdo. E por essa razdo que quem faz te-
atro consegue fazer outros trabalhos ao mesmo
tempo, como televisdo e cinema. E importante
diversificar as atividades para que a gente possa
se apresentar bem, fazer um bom trabalho.

A peca fazia muito sucesso, tanto que fizemos
temporada de uns quatro meses, que nao era
muito ndo, hoje tem pecas que ficam anos em
cartaz. Aos sabados e domingos, tinhamos ma-
tiné e sessdes as 20 e as 22h30, as trés sessdes
sempre lotadas — o publico ia muito a teatro
naquela época, minha familia toda foi me ver.
Na semana seguinte da estréia, como havia um
feriado na sexta-feira, fizemos espetaculo de
terca a domingo, incluindo as matinés de sdba-
do e domingo e mais a vesperal das mocgas que
acontecia todas as quintas-feiras. Como a peca
tinha duas horas, era s6 o tempo de esperar o
publico sair para trocar de roupa e entrar no
palco novamente. Foi uma semana cansativa.
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Uma noite, vieram ao camarim me avisar que
uma pessoa estava no sagudo querendo falar
comigo. Pedi que aguardasse o fim do espeta-
culo e o homem entéo se apresentou. Era o ator
Armando Couto, que vinha me convidar, em
nome do Fernando de Barros, que ia produzir
a peca Um Deus Dormiu La em Casa, para fazer
parte do elenco ao lado de Ténia Carrero e Paulo
Autran. Ela ja tinha feito cinema e estreava em
teatro e ele parece que estreava como ator pro-
fissional. O espetaculo foi éxito de critica e de
publico ao ser encenado no Teatro Copacabana,
no Rio de Janeiro, em 1949.

Um Deus Dormiu La em Casa era uma comédia
escrita por Guilherme Figueiredo com direcao de
Silveira Sampaio, cenario e figurinos do Carlos
Thiré, marido da Tonia. Conheci o Cecil, filho do
casal, quando ele comemorou dez anos, fui ao
aniversario. Quando o vi adulto, na televisao, le-
vei um susto, achando que o Carlos tinha revivido.
Porque o Cecil é a cara do pai, o jeito, o corpo.

Fernando de Barros era de Lisboa, estava radica-
do havia mais de dez anos no Rio quando come-
cou a produzir teatro; era um nome conhecido
em todo o Brasil, dizia que teatralmente tinha
nascido em Copacabana e realmente foi lancado
I4, no Teatro Copacabana. Foi um excelente pro-
dutor, exigente, queria tudo nos trinques, como



se costumava dizer. Era um homem conquista-
dor, muito romantico, s6 gostava de mulheres
bonitas, tanto que foi ele quem descobriu a
Maria Della Costa.

Silveira Sampaio era espirituoso, divertido,
inteligentissimo, um dos pediatras mais
famosos do Rio de Janeiro e fez um belo tra-
balho na direcao da peca. Armando Couto,
mais tarde, esteve na TV Bandeirantes como
diretor artistico.

A peca era muito interessante, baseada em uma
histéria grega de Plauto, o tema do Anfitrido.
O Anfitrido, que é general, abandona o campo
de batalha por ciumes e, fantasiado em deus
Jupiter, visita sua mulher, Alcmena, para ver
como ela esta se comportando. Paulo Autran
fazia o general Anfitrido e Ténia Carrero, a Al-
cmena, muito ingénua, etérea, que acreditava
que estava mesmo recebendo um deus em sua
casa. Eu fazia a escrava dela, Tessala, um papel
muito bom; eu ficava em cena praticamente o
tempo todo. Armando Couto interpretava o
escudeiro, meu marido, que vem como o deus
Mercurio, com asas nos pés. Tessala era esperta,
revoluciondria, tinha os pés no chao, era realista,
nao acreditava naquilo nao, tanto que dizia a
Mercurio para tirar as asas da cabeca e dos pés
porque sabia quem ele era. Eu tinha uma cena
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Monstros sagrados em cena: Paulo Autran, Armando
Couto, Vera Nunes e Ténia Carrero, na peca Um Deus
Dormiu L4 em Casa

em que brigava com os deuses: — Vocés ndo
eram deuses ndo, vocé ndo era Mercurio, era o
sOsia que estava comigo la no quarto. Eu dizia
para a Tonia: Alcmena, pelo amor de Deus, era
o Anfitrido que estava com vocé.

Eu me preparo muito para um papel, tanto
para cinema quanto para teatro. Primeiro, vejo
a orientacao do diretor. Mas, pela experiéncia,



conhecimento que vou adquirindo, sei o que
€ melhor pra mim, sigo minha intuicdo, meu
autoconhecimento, sem desrespeitar as orien-
tacdes do diretor. Sei até onde posso ir, desde
a escolha do papel. Sempre tive uma memoéria
prodigiosa, era capaz de decorar uma peca
em trés dias e um programa de televisdao em
duas horas. Decorava com muita facilidade,
era minha marca registrada. Agora nao sei se
ainda tenho essa capacidade, porque nao estou
treinando tanto.

O cenario era bonito, caprichado, giratorio,
muito interessante, tinha capitéis, recebeu pré-
mios. Em uma cena, eu subia em um dos capitéis
para discursar, defender meu ponto de vista, e
o Paulo Autran, mais ou menos de costas para
o publico, ficava fazendo caretas para nés, eu
ficava louca da vida porque nao podia rir. Ele
fazia para brincar conosco, até porque como
fizemos mais de cem apresentacdes, ja tinhamos
essa intimidade. Era um 6timo colega, mas eu
me chateava.

Ténia também era muito gentil, sempre com
aquele jeitinho de rainha, uma excelente colega,
nunca tivemos conflito nenhum, continuo me
dando muito bem com ela. Eu é que era meio
dura com Ténia as vezes porque, ao sair de cena,
ela bebia um copo de agua gelada. Eu, que tinha
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estudado canto, sabia que isso é péssimo para
a voz, dizia: Ténia ndo faca isso, olha sua voz...
Sempre tive muito cuidado com a voz, nao fazia
extravagancias, tive uma boa orientacao sobre
isso, mas o Silveira Sampaio forcava muito Ténia
em relagdo a voz.

Lembro de ter visto uma ocasidao Chico Buarque
pronto para um desfile de carnaval no Rio de Ja-
neiro. Ele ia subir em um carro alegérico quando
Ihe entregaram uma garrafinha de 4gua. Tomou
um gole, mas antes bochechou a dgua na boca
para esquentar, fez o certo, preservou a voz dele
para o desfile.

Na peca, eu e Armando Couto ficavamos perto
de restos de cenario esperando para entrar em
cena. Durante uma das sessdes, ao entrar no pal-
co, viuma lacraia enorme na capa dele. Levei um
susto tdo grande que fiquei catatonica, me deu
um branco ao ver aquela lacraia subindo para
o pescoco dele. Ele vinha como Mercurio dizer
que aquilo tudo era uma farsa, que ele era meu
marido, entao fiz um gestual que ele percebeu
e assim que saiu de cena, tirou a roupa, sacudiu
e matou o bicho. Eu fiquei apavorada...

A peca foi um sucesso, tivemos casas lotadas
todas as noites porque era uma forma diferente
de teatro, com um elenco novo com quem eu me
dava muito bem. Conquistamos cinco prémios



da Associacao Brasileira de Criticos Teatrais. O
primeiro foi para Guilherme de Figueiredo como
melhor autor; o segundo para Silveira Sampaio
como melhor diretor; Ténia Carrero e Paulo Au-
tran ganharam como revelac¢des do ano; e Carlos
Thiré foi premiado como melhor cenégrafo.
Guilherme Figueiredo, que dizia que sua peca
havia nascido modesta e sem pretensdes, pois
tinha sido escrita para os alunos do curso pratico
de teatro do Servico Nacional de Teatro, ndo
imaginava que pudesse reunir tantos prémios.
Durante toda a gestdao do Joao Batista Figuei-
redo, que era seu irmdo, como presidente da
Republica, Guilherme Figueiredo nao deixou que
fosse apresentada nenhuma de suas pecas.

Em 1950, encenamos Amanhé&, Se Nao Chover,
mais uma producao do Fernando de Barros, um
trabalho 6timo, nés quatro novamente em cena.
Era a histéria de um anarquista, Babalanoy,
feito por Paulo Autran, que fabricava bombas.
Armando Couto ficou com o papel de um di-
plomata francés aposentado, Bonard. Deixaram
que Ténia escolhesse o papel que ela queria e
ela escolheu Francesca, que atuava nos trés atos.
Figuei muito feliz com a Josette que sé entrava
no segundo ato — enquanto o primeiro e o ter-
ceiro atos eram apresentados, eu ficava vendo
os shows do Copacabana Palace — mas quando
entrava, so6 dava ela em cena.
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Josette vinha caracterizada como uma bailarina
francesa. Na verdade, ela era uma princesa e o
pai, o rei, iria ser morto por aquela bomba que
o anarquista estava fabricando. O tilburi em que
ela estava atola na lama, o cocheiro (quem fazia
era Nelson Camargo) ndo consegue retirar e ela
entdo tem que passar a noite na casa de campo
dos anarquistas até chegar o socorro. O pessoal
da casa nao acreditava que Josette era uma dan-
carina que tinha vindo de Paris, nunca tinham
ouvido falar nela, os trajes que ela usava nao
eram de uma dancarina, mas de uma princesa.
Quando ela descobre que eles sdao anarquistas,
e que vao explodir a bomba quando o pai, o
rei, passar de carruagem num desfile, ela fica
desesperada e comeca a procurar a bomba. A
platéia ficava em suspense porque ela pegava
a bomba, ficava toda trémula, atirava a bomba
longe e corria. S6 que a bomba nédo explodia e
o publico gargalhava.

Quando Ziembinski me deu o papel, logo avi-
sou que aquele sim era o papel principal e na
verdade era porque a Josette é que descobria o
segredo da bomba. A peca era do Henrique Pon-
getti e recebeu consagrac¢ao do publico e elogios
unanimes da imprensa do Rio — os jornais diziam
gue era considerada mais um marco vitorioso da
literatura teatral brasileira.
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Trabalhar com o Ziembinski foi 6timo, porque
ele era realmente um grande diretor, muito ca-
rinhoso, atencioso e que exigia muito da gente,
mas nos deixava muito a vontade. Ele comigo
s6 precisava marcar o texto, se tivesse alguma
correcdo é que vinha. Ja naquela época fazia-
mos leitura de mesa, entdo, saiamos do ensaio
praticamente com a peca pronta para montar e
fazer a marcacao.

Ziembinski tinha um trabalho irretocavel,
aprendi muito com ele, era linha-dura, mas eu
sabia como chegar ao personagem. Imagina
0 que era, sem ter escola, ser dirigida por ele
em pecas com papéis dificeis. Ele era muito
exigente, nos arrancava a pele, enquanto nao
saisse como queria ndo passava para a segunda
cena. Do Paulo Autran ele queria uma imposta-
¢do de voz que Paulo ainda nao tinha, queria
uma composicao.

Tive experiéncias magnificas, grandes aulas de
teatro com Sérgio Cardoso, Ruggero Jacobbi, Ge-
raldo Vietri, Avancini, Ziembinski, que exigiam
da gente até a Ultima gota. Eram diferentes dire-
tores no trato pessoal, mas excelentes exemplos,
nao precisei de escolas. Tive a sorte bendita de
Deus ter colocado essas pessoas no meu caminho,
uma experiéncia fantastica. Ao mesmo tempo,
sempre fui muito respeitada no meu trabalho,



agradeco sempre a todos os colegas que tinham
muito carinho por mim e também aos que nao
tinham porque cada um ficava na sua, ndao da
para ficar amigo de todo mundo, a gente nao
€ pepita de ouro para que todo mundo goste
da gente. Eu convivia muito bem com todos. S6
lembrando de alguns com os quais tive prazer
de trabalhar: Walmor Chagas, Sérgio Cardoso,
Carlos Zara, uma criatura fantastica, eu tinha
muito carinho por ele e ele por mim, nos admi-
ravamos muito. Outros atores que eu admirava
eram Anselmo Duarte, Ruth de Souza, Leonardo
Villar e entre os internacionais, Kirk Douglas
e Jeanne Moreau. Dentre os autores teatrais,
eram meus idolos Jorge de Andrade, Suassuna
e Guarnieri.

Quando nos apresentdavamos com Um Deus
Dormiu La em Casa, no Rio, o doutor Roberto
Marinho e a esposa, dona Stela, nos ofereceram
uma recep¢ao muito bonita e fizemos uma repre-
sentacdo nos jardins. Estavam todos |4, atores,
criticos, jornalistas, a alta sociedade, Guilherme
Figueiredo, Pongetti, Henriette Morineau, que
estava de volta de uma viagem a Paris.

Em junho de 1950, fizemos também no Teatro
Copacabana, Helena Fechou a Porta, com o mes-
mo elenco: Ténia Carrero, Paulo Autran, Arman-
do Couto, Ludy Veloso e Paulo Monte. Era uma
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adaptacdo muito bem-feita e bem-escrita do
Accioly Neto da histéria da Lisistrata, da Grécia
Antiga, uma satira politica, comédia também,
direcdo ainda do Ziembinski e cenarios do Car-
los Thiré. Fez sucesso também, principalmente
porque TOnia estava muito bem. Eu fazia uma
secretaria, Eunice, amante do presidente de um
pais imaginario, a Lavénia.

Quando acabava a temporada de uma peca,
comecava outra, e foi assim com Don Juan,
também com a Companhia Fernando de Barros,
outra comédia de Guilherme Figueiredo. Eu
fazia Isabela, uma das amantes do Don Juan, o
Paulo Autran, e que quando descobre que ele
esta apaixonado por Dona Ana, uma jovem de
18 anos que vivia em um convento, vivida pela
Tonia Carrero, fica louca da vida e vai a casa da
outra fazer um escandalo. Tinha trés velas em
cima da mesa e a Isabela apagava uma por uma
com um chicote, pa, pd, pd. A direcdo era do
Ziembinski, e que nessa cena me dizia: Calma,
que eu sei que vocé faz... Eu respondia: Como é
que vocé me faz fazer isto... Armando Couto me
incentivava: Tenta, Vera, tenta, faz em casa...

Era uma sequiéncia, eu tinha que apagar aquelas
velas com o chicote, tudo coordenado, morria de
medo que uma daquelas velas caisse no chao,
acesa. Mas eu ficava num lugar certo, andava,



Na peca Don Juan
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parava, olhava para as velas e apagava com o
chicote, tinha todo um trabalho de expressao
corporal. Eu adorava essa cena, treinei muito em
casa, mais de cem vezes, tanto que nunca falhou,
nenhuma vela caiu, nunca pegou fogo em nada.
Lembrei disso quando vi um atleta acendendo a
pira das Olimpiadas de Barcelona com um arco e
uma flecha incendiaria, ele tinha treinado umas
mil vezes para isso.

Eu gostava muito do meu papel, mas tinha difi-
culdades em interpretar a Isabela porque ela era
diferente de tudo que eu tinha feito até entao.
Mas eu também sabia que minha forca de vonta-
de ia fazer da Isabela uma mulher convincente.

Orgulho-me muito de ter trabalhado na com-
panhia do Fernando de Barros, com Ziembinski
dirigindo. Fiz quatro pecas com um elenco fa-
buloso, quatro grandes e excelentes papéis, um
diferente do outro. Se em Don Juan eu era uma
espanholasalerosa, como Tessala eu era a escra-
va pé no chdao e em Amanh4, Se Nao Chover, a
princesa que se disfarca em dancarina de cabaré.
Nao posso dizer que tenha gostado mais ou me-
nos de um papel porque os quatro personagens
me davam boas chances de interpretacao.

Encerramos a temporada no Rio com casas
lotadas — s6 com Um Deus Dormiu Lé em Casa



ficamos quase trés meses em cartaz - porque
tinhamos compromisso de nos apresentar com
as quatro pecas em Sao Paulo, no Teatro Cultura
Artistica, recém-inaugurado, por seis meses. O
teatro era usado somente para apresentacdes
de musica classica, grandes orquestras, corais, e
quando decidiram levar pecas teatrais também,
nés fomos os primeiros. Obedecemos a mesma
seqUéncia e levamos um susto com o sucesso.
Lotavamos os 1.500 lugares do teatro todas as
noites. A companhia de Fernando de Barros
dissolveu-se em 1951.

Fui recebida em Sao Paulo com muito carinho,
era muito homenageada, procurada para en-
trevistas e fotos. Em teatro, ndo lembro nunca
na minha carreira de ndo fazer um espetaculo
por falta de publico. O publico ia mais ao te-
atro naqueles tempos, acho que agora temos
mais problemas sociais, de seguranca, temos
melhores programas na televisdo. O Guilherme
Figueiredo achava que existia em Sao Paulo um
gosto muito maior pelo teatro do que no Rio,
e permanente.

Até entdo, eu ndao conhecia Sao Paulo, vim a co-
nhecer integrando a companhia do Fernando de
Barros e em principio fomos morar, eu e a Elza,
minha irma-como eu tinha muita correspondén-
cia para responder, ela veio comigo e ficou como
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minha secretaria -, em um hotel simplesinho ali
na Ladeira da Memoria. Logo depois, aluguei um
apartamento pequenino na Praca das Bandeiras,
proximo ao teatro, um lugar facil para que eu me
movimentasse. Foi o primeiro apartamento que
montei, porque no Rio eu morava com a familia
— a cada 15 dias eu ia ao Rio para vé-los. Como
nesse apartamento nao batia muito sol, uma vez
um fotografo quis tirar umas fotos minhas de
maid e fomos para o terraco em cima do prédio,
onde se via uma boa parte da cidade.

Foi uma experiéncia excelente a de morar so-
zinha e os programas eram aqueles de quem
faz teatro: jantar depois do espetaculo com o
elenco ou com outros colegas que tinham ido
nos assistir. Teve épocas que pela manha eu
fazia radioteatro, depois ia filmar em Santos,
fazer externas, e voltava para encarar uma ses-
sao de teatro.

Sempre fui uma atriz muito estudiosa, observa-
dora. Quando ensaiava um papel sozinha, dava
varias inflexdes ao meu texto para saber qual se
adaptava melhor aquele personagem. Vi, em al-
guns atores, uma certa falta de humildade. Para
aprender, temos que ser humildes, porque, de
cara, a gente ndo sabe nada. Aos poucos é que
vamos formando o personagem, criando aquilo
dentro da gente até ele sair.



Sempre gostei de ensaiar meus textos pelo méto-
do Stanislavski, vocé sé transmite se vocé sentir.
O Stanislavski fazia o ator buscar a esséncia do
personagem e usei isso na televisdo e no teatro.
Trabalhar com a memaoria emotiva é mais comple-
X0 porque Vocé nem sempre passou pelas emo-
¢des daquele personagem, entao, é pela técnica
que vocé vai aprimorando, vai chegando. Vou
fazendo meu personagem de dentro para fora.
Procuro buscar o personagem nas entrelinhas do
texto. E o figurino completa, principalmente em
pecas de época, com penteados diferentes, rou-
pas de estrutura diferente — com o complemento
da roupa, o personagem entra que é uma beleza.
Por isso é que alguns dias antes, em caso de pecas
de época, deve-se fazer ensaios com o maximo de
figurinos, aderecos de cena e cendrios para vocé
sentir até onde chega sua roupa, como vocé vai
movimentar-se em cena, se a sua postura e todo
o gestual estdo condizentes com o personagem
que vocé esta interpretando.
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Nos estudios da Companhia Cinematogréfica Maristela



Capitulo V

A Musa da Companhia Maristela

Ame sua mente, permitindo-lhe espacos de si-
léncio, e ela lhe servira incansavelmente

Quando surgiu a Vera Cruz e chegaram ao Brasil
os diretores italianos contratados pelo Franco
Zampari, dentre eles Adolfo Celi, Flaminio Bollini
Cerri e Ruggero Jacobbi, o grupo que tinha feito
Um Deus Dormiu La em Casa dividiu-se. Ténia
Carrero e seu entao marido, o cenégrafo Carlos
Thiré, mais Fernando de Barros, foram para a
Vera Cruz — Fernando de Barros foi produtor
executivo de Tico-Tico no Fuba e Adolfo Celi, o
diretor. Paulo Autran foi contratado pelo Teatro
Brasileiro de Comédia (TBC). Mais tarde, Tonia,
Adolfo Celi e Paulo Autran formaram a compa-
nhia Ténia — Celi — Autran.

Na mesma época, 1950, os industriais Mario
Audra Jr. e Arthur Audrd, que eram seriissimos,
formaram a Companhia Cinematografica Maris-
tela para executar um vasto plano de producao
de filmes. Mario Civelli foi trabalhar com eles. O
cinema nacional vivenciou a abertura de varios
estudios, entre eles Cinédia, Atlantida, Vera Cruz
e Maristela. Cada um deles tinha suas musas e
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eu, que ja tinha passado pela Cinédia e pela
Atlantida, fui para a Maristela a convite do Ru-
ggero Jacobbi e acabei me tornando a grande
estrela da companhia. Armando Couto também
foi, para ser produtor, e Ludy Veloso continuou
como alta funcionaria do Departamento Na-
cional do Café, uma vez que nado se dedicava
exclusivamente ao teatro.

Ao mesmo tempo, formamos, com a adesao da
Carla Civelli, mulher do Ruggero, que também
era produtora e diretora muito competente,
uma nova companhia de teatro que passou a
se apresentar no pequeno auditério do Cultura
Artistica com pecas de costume, comédias nacio-
nais, teatro infantil, etc.

Uma das pecas para criangas que fizemos — alias,
minha primeira peca infantil — foi Pedro Macaco,
Repdrter Infernal, do Armando Couto. Jaime
Barcelos fazia o protagonista; Nieta Junqueira
era a Dona Pata; Elisio de Albuquerque era o
Doutor Canario; e eu Chica Pardoca, assistente
do Pedro Macaco, que era um tipo de Sherlock
Holmes. Ela procurava descobrir umas jéias que
tinham sido roubadas. Eu adorava a peca e as
criancas também; era divertido, elas vinham ver
as nossas fantasias e principalmente as joias.



No infantil Pedro Macaco Reporter Infernal com Elisio
de Albuquerque, Nieta Junqueira, Jaime Barcelos e
Armando Couto

A Companhia Cinematografica Maristela ficava
no bairro do Jacana, em Sao Paulo, um lugar
muito afastado naquela época. Nao era um estu-
dio tdo grande quanto a Vera Cruz, mas era bem
aparelhado, tinha excelentes equipamentos, dois
grandes palcos, e o que agradava era o fatode a
Maristela ser dirigida por uma familia e ndo por
uma entidade. Tanto que uma ocasido, o Mario
Civelli cismou com o trabalho de um técnico,
achou que ele nao estava rendendo o que devia
e o chamou as falas. Quando o rapaz alegou
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gue estava com problemas familiares — a filha
precisava ser operada e ele nao tinha dinheiro
para isso — Civelli deu o que o rapaz precisava e
sugeriu que voltasse a trabalhar tranquilo. Achei
muito bonita essa atitude. Era um pouco o clima
que eu tinha na Cinédia.

O primeiro filme a ser produzido pela Compa-
nhia Cinematografica Maristela seria Presenca
de Anita, baseado em um sucesso do escritor
Mario Donato com produc¢ao de Mario Civelli e
direcdo de Ruggero Jacobbi. Era meu oitavo fil-
me e no elenco estavam Henriette e Antoniette
Morineau, méae e filha.

Ruggero e Civelli prepararam o roteiro e quan-
do me procuraram perguntando que papel eu
queria fazer, achei que ndo devia fazer a Anita,
um tipo de mulher sedutora, provocante, sen-
sual, mas sim um outro grande papel, Diana,
no qual eu me enquadrava melhor por causa
da minha experiéncia. Eles ndo colocaram qual-
quer objecdo. E que como eu sempre tive esse
jeito meio maroto, me encantei com a irma de
criacdo da mulher do gala, Orlando Villar, que
queria conquista-lo a qualquer custo. Ele fazia
o pacto de morte com Anita e foi dublado por
Dionisio Azevedo — acredito que talvez a voz ndao
combinasse com o tipo dele.



Durante os primeiros 40 minutos do filme, quem
aparecia era Anita, interpretada pela Antoniette
Morineau, mas quando ela morre, quem entrava
em cena era Diana e o filme entdo girava em tor-
no dela. Era um papel dificil pelos seus inimeros
matizes porque Diana era uma garota ingénua
e bobinha, as vezes, mas que se tornava tragica
e fatidica em outras. Ela tinha cenas engracadas
e cenas dramaticas. Como era muito diferente
de mim mesma, tive que me despersonalizar
completamente para encarna-la, mas foi talvez
a mais interessante de todas as minhas experién-
cias do cinema.

No filme Presenca de Anita, com Orlando Villar
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Antoniette Morineau nao queria ser artista,
abandonou a carreira cedo, era sua estréia no
cinema e, que eu saiba, sé fez mais um filme
depois. Ela era novinha, tinha 19 anos, ja tinha
trabalhado na companhia teatral da mae, uma
excelente escola, e era uma boa intérprete.

A minissérie que a TV Globo levou ao ar nao
foi muito fiel ao livro do Mario Donato, fize-
ram uma mesclagem dos personagens. O filme
tinha cenas fortes também, mas nossos maiores
problemas com a censura foram por causa da
tematica do filme, um pacto de morte feito
entre Anita e o amante.

Ruggero era uma pessoa cultissima, de bonissimo
coracao, calmo, tranquilo e muito competente.
Nés nos entendemos muito bem, ele gostava
muito de mim como intérprete, me respeitava
muito. Durante toda a minha vida artistica,
acredito que tenha rendido mais com Ruggero
Jacobbi porque ele me orientou em cinema,
teatro e televisao, trés técnicas diferentes nas
quais ha necessidade de orienta¢do. Devo muito
a ele. Nao que eu despreze os ensinamentos do
Ziembinski, que me dirigiu muito em teatro, nem
do Vietri, que era um grande encenador, tinha
uma sensibilidade fantastica tanto em teatro
guanto em televisao...



Estréia de Presenca de Anita em Sdo Paulo, 1951

Rodei também Suzana e o Presidente, segunda
producdao da Companhia Maristela, com o cra-
que de futebol Lebnidas da Silva, que jogava no
Sao Paulo e representava ele mesmo. O filme foi
exibido nos Estados Unidos com algum sucesso e
inspirou o seriado As Aventuras de Suzana, levado
ao ar pelas TVs Tupi, Paulista e Record. Meus dois
trabalhos na Maristela foram considerados muito
significativos pela critica. A Maristela produziu ain-
da O Homem do Papagaio e Arara Vermelha, este
com direcao Tom Payne, de Sinha Moca. Quando
comecaram a rodar filmes regionais, eu me afastei
porque ja estava fazendo teatro e televisao.



— R
Otelo Zeloni

Alberto Cavalcanti também trabalhou na Maris-
tela e em 1952 comprou com um grupo a Kino
Filmes, também dos Audra, que dizem acabou
voltando para os irmaos e para a Maristela por-
gue nao foi paga. No mesmo ano, foi criada, por
um grupo de empresarios, a Multifilmes S/A, que
funcionava em uma imensa area de Mairipora.
Nunca cheguei a fazer nada nessa nova produ-
tora, mas Mario Civelli sim, como produtor geral,
e também meu marido, Miro.




Quando a Associacao Paulista de Cinema foi fun-
dada, me integrei ao grupo como atriz de cinema
—quem estava junto na entidade era a Marisa Pra-
do e todo o pessoal da Vera Cruz — prometendo
empenhar todos os meus esfor¢os para o éxito da
nossa luta pelo cinema nacional, e logo fui eleita
conselheira. Fui muito atuante, participava de
todas as reunides, estudava as leis.

Em setembro de 1952, participei do 1°. Congres-
so Nacional do Cinema Brasileiro, que aconteceu
no Rio de Janeiro e que colocou em discussao
teses relativas a definicao de filme brasileiro,
distribuicao e exibicdo de producgdes. Nessa
ocasido, foi apresentado o anteprojeto de cria-
¢do do Instituto Nacional de Cinema, alterado
depois pelos congressistas. Até entdo, nao ti-
nhamos absolutamente nada, que favorecesse
o cinema brasileiro; ninguém queria patrocinar
nossas producdes, ndo havia interesse por causa
das dificuldades de distribuicdo. A politica de
distribuicdo era dominada pelas companhias es-
trangeiras, que boicotavam os filmes brasileiros
e o governo ndo dava qualquer incentivo, era
doloroso. Dai a importancia desse encontro que
reuniu Cyll Farney, Ilka Soares, Fada Santoro,
Hélio Souto, José Lewgoy, Alex Viany, Herval
Rossano, Watson Macedo, Modesto de Souza,
José Carlos Burle, Nelson Pereira dos Santos,

79



80

Fernando de Barros e o critico de cinema muito
meu amigo, Joaquim Menezes.

A classe estava unida, as discussdes eram amplas
e o trabalho foi muito produtivo, sobretudo
dos delegados paulistas — fui a Unica atriz de
Sao Paulo, os homens eram Alberto Ruschel e
Anselmo Duarte. Eu chegava rouca em casa, era
muito veemente na defesa das minhas idéias, era
meu lado politico em a¢do. Havia no congresso
delegacdes de todo o Brasil, representantes do
governo, o vice-presidente da Republica, Café
Filho, esteve presente, também o deputado Bri-
gido Tinoco, que era presidente da Comissao de
Cinema, Teatro e Radio da Cdmara Federal. Uma
das reunides comecou as oito horas da manha
de sdbado e foi até quatro horas da madruga-
da de domingo. No entanto, muitos artistas se
recusaram a participar do congresso porque
nao queriam se expor, poderiam ficar malvistos
perante seus estudios.

Nessa ocasido, foram discutidos o direito autoral
e a padronizacao de fungoes e, debatidos varios
aspectos trabalhistas e legislativos que dificul-
tavam a producdo cinematografica brasileira
— aliads, ndao existia nenhuma lei de protecao
ao cinema brasileiro. Enfim, foi a primeira vez
que os problemas da industria cinematografica
foram discutidos seriamente.



Denunciamos e derrubamos na ocasido um con-
vénio prejudicial ao Brasil que estimulava a pro-
jecdo de filmes estrangeiros em detrimento das
produg¢des nacionais. Aprovamos no Congresso a
lei dos 8 x 1, que determinava a exibi¢cao de um
filme nacional para oito filmes estrangeiros. Era
uma época em que o cinema brasileiro estava a
toda, com boas produc¢des sem oportunidade de
lancamento; os filmes brasileiros, mesmo fazen-
do sucesso, tinham que sair de cartaz em uma
semana para dar lugar as producoes estrangeiras.
O filme ficava pronto e o diretor ia com o rolo de
filme embaixo do braco tentar sua exibicao.

A lei dos 8 x 1 era uma lei malfeita ainda, mas
foi a Unica vitéria que tivemos no Congresso,
uma primeira tentativa de alterar o que era
praticado, porque as producdes brasileiras in-
dependentes ndo tinham espaco, a distribuicdo
era terrivel. Representou um jeito de tirarmos
muitos filmes das prateleiras — eu mesma tinha
dois filmes prontos sem chances de exibicao.
Quem conseguia lancar alguns filmes da Atlanti-
da era s6 a cadeia de cinemas do Luiz Severiano
Ribeiro — na Vera Cruz, a distribuicao era feita
pela Columbia, em troca de merreca. Mesmo a
Cinédia, com boas producdes, bons diretores,
conseguia lancar alguma coisa, mas depois de
muito tempo.
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Durante o Congresso, falava-se dos altos salarios
que eram pagos aos estrangeiros que tinham
sido contratados, diretores e técnicos, e do
alto custo das maravilhosas produg¢des da Vera
Cruz — diziam que os cavalos que apareciam nas
filmagens s6 bebiam dgua mineral. Mais tarde,
comentava-se, em off, que o filme O Cangaceiro,
do Lima Barreto, sucesso internacional que podia
ter tirado a Vera Cruz do buraco, teve que ser
vendido por um preco de banana para a Colum-
bia distribuir e permitir aos estudios pagar contas
pendentes. A Companhia Maristela ndo se metia
em politica e tinha mais os pés no chao, porque
seu capital era particular, ao contrario da Vera
Cruz que diziam ser financiada pelo Banco do
Brasil e que acabou indo a faléncia.

Participei ainda, em 57, do 1° Festival de Cinema
Nacional do Parand, ao lado de Oscarito, Grande
Otelo, Lola Brah, Cyll Farney, Alberto Ruschell,
César Ladeira, Renata Fronzi e outros mais. Con-
tinuamos debatendo as leis que disciplinavam o
cinema brasileiro.

Nosso cinema podia ter seus defeitos, mas tam-
bém tinha bons roteiros e boas producdes, tinha-
mos o que mostrar ao mundo. Nossos filmes eram
feitos com inteligéncia e apuro artistico e podiam
servir de cartdo de visita de nossa inteligéncia no
exterior. Tinhamos qualidade e se desenvolvésse-



mos um ritmo crescente, creio, podiamos alcan-
car a qualidade artistica dos filmes americanos,
franceses e italianos. Nossos filmes carnavales-
cos também eram bons, mas mal aproveitados,
infelizmente, porque eram produzidos como
se fossem uma colcha de retalhos, com musicas
encaixadas, sem retratar a alma do povo.

Para sorte nossa, essa situacao foi melhorando
ainda mais no decorrer dos anos e o cinema
brasileiro ganhou mais espaco, até mesmo com a
formacgao de novas platéias que ndo conseguiam
ler as legendas das produg¢des estrangeiras.
Houve melhoria do sistema sonoro das salas, o
Cinema Novo chegou com uma proposta dife-
rente de fazer cinema, e, hoje, o filme nacional
lota platéias.

Em 55 fui convidada para fazer uma participacao
especial em Armas da Vingancga, um papel dra-
matico. No inicio, eu era uma mocinha ingénua
apaixonada pelo Hélio Souto, mas obrigada a
casar com o irmao dele, um homem rude, inter-
pretado por Luigi Picchi, um rapaz 6timo, boa
praca, bonitdo, boa pessoa. O filme foi rodado
quase que totalmente em Araraquara, na Usina
Tamoio, da familia Morganti; ficamos todos
hospedados na casa da fazenda. Foi durante
as filmagens que Hélio Souto conheceu Maria
Helena Morganti, filha dos donos, com quem
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casou. Ele gostava muito dela, uma mog¢a de
sociedade, simpatica, agradavel.

Quando terminaram as filmagens e voltei para
Sao Paulo, fiquei doente, tive um febrdo e o
diagnéstico foi maleita; tinhamos estado muito
expostos durante as filmagens. Nao acusei nunca
ninguém por falta de cuidados, de higiene, etc.,
mas como tinhamos cenas no meio do matagal,
era normal. Fui até conversar com o prefeito de
Araraquara para desfazer qualquer mal-enten-
dido em relacdo a problemas de saude publica
na cidade.

Com Hélio Souto, no filme Armas da Vinganca



Dorinha no Society, de 1957, é a histéria de uma
mocinha que chegava do interior para tentar
a vida em Sao Paulo. Atuei ao lado de Fabio
Cardoso que acabou se afastando da profissao
para trabalhar com o pai empresario. Esse filme
competia numa boa com os filmes americanos.
Logo que foi langado, passou a ocupar um bom
lugar em bilheteria, disputando espa¢o com
Sissi, A Volta ao Mundo em Oitenta Dias e Os
Irmaos Karamazov.

Nesse filme, repeti a dobradinha com Geraldo
Vietri, que ja tinha me dirigido em Custa Pouco
a Felicidade, minha primeira experiéncia sob a
direcdo dele, uma producao da Oceania Filmes
muito elogiada pela critica. Eu e o Vietri éramos
amigos, nos admirdvamos muito, nos respeitava-
mos profissionalmente, nés o perdemos muito
cedo. Tenho certeza que se nao tivesse morrido,
teriamos feito muitos outros trabalhos. Gosta-
va muito dele também na posicao de diretor e
orientador de atores, gostei demais de trabalhar
com ele.

Custa Pouco a Felicidade era a histéria de uma
familia tipicamente brasileira, um casal muito
feliz com uma filha muito alegre, Telma, e dois
filhos, todos habitando uma casa no Pacaembu,
que havia sido emprestada para as filmagens.
Telma era noiva de um rapaz, Paulo Geraldo, um
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No filme Dorinha no Society, ao lado de Fabio Cardoso

belo gala, razoavel ator, que acabou sumindo
por falta de oportunidades. O interessante é
gque num sdbado em que nado havia filmagens,
a filha dos proprietarios resolveu dar uma festa
e quase acabou com a casa. Quando a equipe
chegou para filmar na segunda-feira, foi proi-
bida de entrar sob a alegacao de que tinhamos



destruido tudo. Fiquei uma furia porque a equi-
pe, que nado tinha nada a ver com a palhagada
da menina, teve que sair procurando uma nova
casa para poder dar continuidade as filmagens
refazendo até mesmo cenarios. O filme foi muito
bem de bilheteria.

Alguns anos depois fui convidada para rodar Da
Terra Nasce o Odio, um filme do Mauricio Morey
que acabou nao sendo produzido.

Parei de fazer cinema em 1960. Fui a atriz que
mais trabalhou em filmes brasileiros e dos papéis
que interpretei naquela época, meus preferidos
foram Presenca de Anita e Suzana e o Presidente.
Em teatro, acredito que tenha sido Pinguinho de
Gente e em televisdao, As Minas de Prata.

Teatro é bom para dar expansdo a nossa capa-
cidade artistica, é a grande escola do ator. No
teatro, abriu o pano é vocé que esta |3, enfren-
tando um publico que espera o que vocé tem
para mostrar. No cinema, ha recursos de cortes,
enquadramentos diferentes, possibilidades
de refazer uma cena, o cinema fazia com que
aproveitassemos a experiéncia adquirida. Com
meus cursos de danca, bailado, canto, eu estava
sempre pronta para quando houvesse a necessi-
dade de me expressar de outras formas, sempre
me preparei para o que viesse. Por causa do meu
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tipo brejeiro, no entanto, eu notava uma certa
resisténcia em me oferecerem papéis dramaticos.
Isso s6 se alterou quando fui fazer As Minas de
Prata na TV Excelsior, foi guando me viram como
intérprete dramatica também.

Os bons artistas de teatro sdo grandes artistas de
cinema, mas a reciproca nem sempre funciona
porque no cinema vocé nao pode fazer grandes
gestos, tudo é mais comedido. Digo sempre
que a televisdo e o cinema exigem gestos mais
curtos e precisos, um gestual contido para que
as cameras possam captar, enquanto no teatro
vocé deve colocar tudo pra fora, desde a voz. E
uma adaptac¢ao que vocé deve dar a interpreta-
¢do. No cinema, eu sabia até quando trocavam
a lente, se era close, plano americano, e ja me
posicionava, sabia que gestual podia usar. Além
disso, eu assistia todos os filmes da Deanna
Durbin porque diziam que eu me parecia com
ela, eu tinha a voz tao educada quanto a dela,
entdo, me identificava com aquela artista que
fazia muito bem comédias ou dramas e ficava
de olho em todo gestual, ndo para imitar, mas
para ver o que me agradava mais.

Parei de filmar quando chegou o Cinema Novo
com aquelas diferencas todas. Nao tiro o valor
desses filmes e nem seus méritos, mas eles ndo
deixaram espaco para os outros. Entdo, para



mim, as comédias, as historias romanticas tinham
acabado. Eu nao tinha perfil para ficar mostran-
do o corpo, essa histéria da exposicao da mulher
—se nao tinha feito quando era mocinha, quanto
mais com uma certa idade. Entao, fui me afas-
tando. Ja tinha tido meus momentos de gléria,
inclusive internacionais, em cinema e teatro,
mas percebia que as pessoas procuravam por
coisas novas e mais interessantes que estavam
fazendo sucesso.
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Na peca Fugir, Casar ou Morrer



Capitulo VI

Atuando com sua Propria Companhia

Acdo vem da vontade, da intuicao.
Discussdo vem da mente, da cabeca.

Em 1953, quando eu estava com 24 para 25
anos, criei com meu noivo, Carlos Alberto de
Oliveira, que era diretor de teatro e tradutor, a
Companhia Teatral Vera Nunes e Carlos Alberto
—meu sonho, alids, era ndo sé ter minha prépria
companhia como também um teatro. Ocupamos
o Teatro de Aluminio, que ficava na Praca das
Bandeiras, com Deus Lhe Pague e Precisa-se de
um Filho. E no pequeno auditério do Cultura
Artistica, levamos as pecas Pedacinho de Gente,
Fugir, Casar ou Morrer, Para Servi-la Madame,
Pancada de Amor e A Grande Estrada, que se
passava em uma casa que ficava em um lugar
ermo, aconteciam coisas misteriosas ali, era
interessante a peca. Muitos desses espetaculos
remontamos para viagem.

Um dos orgulhos que tenho dentro da minha
vida artistica é ter lancado Walmor Chagas em
Pedacinho de Gente, onde tive uma das mi-
nhas melhores interpreta¢des. O publico nao
nos regateava aplausos. Encenamos essa peca
no Teatro Cultura Artistica por oito semanas,
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um verdadeiro recorde de permanéncia para a
época e recebemos muitos elogios dos jornais.
O engracado é que, na estréia da peca, houve
um blecaute e eu improvisei uma das minhas
falas: — Puxa, logo agora que eu ia contar minha
histdria a luz apaga...

Em Precisa-se de um Filho, trabalhei ao lado de
Procépio Ferreira. A peca foi considerada um
dos maiores éxitos daqueles tempos em Sao
Paulo, os criticos dizia que Procépio tinha uma
de suas mais expressivas atuacdes. Alids, quando
ele se concentrava, ndo podia ouvir sequer um
assobio, alegava que o assobio ndao dava sorte.
Depois, nés o convidamos para remontar com a
nossa companhia Deus Lhe Pague, um de seus
maiores sucessos — essa peca era considerada o
cavalo-de-batalha dele, enquanto a minha era
Pinguinho de Gente. Quando uma temporada
ficava morna, entrava ele com Deus Lhe Pague
e eu com Pinguinho de Gente.

Em Deus Lhe Pague, de Joracy Camargo, eu
estava insegura, tinha duvidas se podia fazer
a peca, mas o Procépio me estimulou, nao via
problemas e fomos em frente. Ele trabalhava o
tempo todo com ponto. Eu até que experimen-
taria trabalhar com ponto como ele, mas para
mim nao dava, eu ndo escutava o ponto. Foi o
segundo grande sucesso de nés dois no Teatro



Protagonista em Pedacinho de Gente



Pedacinho de Gente: personalidade na interpretacdao

de Aluminio. Ele era um nome de muito presti-
gio, tinha um publico fiel, e sua interpretacao
era considerada magnifica pela critica. Era a
histéria de um mendigo miliondrio, que punha
uma barba postica e ia pedir esmolas na porta
das igrejas, nas pracas. Eu fazia a esposa, Nancy,
gue vivia no luxo e ignorava que o emprego dele
era pedir esmolas. Era uma peca meio dramatica,
embora falar em drama com Procépio Ferreira
fosse quase que impossivel porque ele era um
belo comediante. Adorei trabalhar com ele, foi
uma experiéncia fantastica.



Com Procdpio Ferreira, em Precisa-se de um Filho

Ainda com a Companhia Vera Nunes e Carlos
Alberto, fizemos uma temporada de oito se-
gundas-feiras no Grande Teatro Monc¢des da
TV Tupi, levando ao ar alguns espetaculos que
ja tinhamos apresentado nos palcos.

Com direcdao do Carlos Alberto, protagonizei
uma peca destinada as criancas, O Gato de Bo-
tas, com adaptacdo da Tatiana Belinky. Nossa
montagem era diferente das tradicionais porque
era feita com um elenco conhecido e chamou a
atencao pela beleza inclusive do figurino, que
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era riquissimo, e pelos majestosos cenarios. Foi
no Teatro Colombo, enorme, em Sao Paulo, no
bairro do Bras, e participaram do espetaculo
Rubens de Falco, entdao como Rubens Costa;
Rogério Marcico, Lia Terezinha e Sidnéia Rossi.
Eu adorava, as criancas participavam, gritavam,
davam pistas. Foi um sucesso. Outra autora que
lancamos foi Edi Costa Lima, que escreveu Sua
Unica Virtude. Infelizmente, ndo chegamos a
montar essa peca.

A companhia teatral durou até o fim do meu
noivado com Carlos Alberto. Quando come¢amos
a namorar, e olha que eu ndo namorava colegas
com receio de que confundissem as coisas, nés
dois tinhamos planos de casamento, tanto que
fizemos uma bela festa de noivado - ele me pe-
diu em casamento aos meus pais — e comecamos
a procurar uma casa no Sumaré. Desde o inicio
desse relacionamento eu tinha deixado bem cla-
ro que queria casar e que nao perdoaria nunca
uma infidelidade. Se eu sentisse que estava sendo
traida, a relacdo terminaria de imediato porque
eu sé me casaria com uma pessoa em que tivesse
absoluta confianca, o que nao foi o caso. Quando
ele foi infiel, o noivado terminou e com ele a nossa
companhia de teatro. O que ficou dessa histéria
€ uma colecao de bonequinhos vestidos de tou-
reiros, uma graca. Cheguei a ter uma colecdo de



40 bonecos de todas as partes do mundo, lindos,
que eu expunha em um nicho do apartamento
e que davam um trabalho danado para limpar.
Estdo guardados em uma caixa porque precisam
ser restaurados.

Com Walmor Chagas em Fugir, Casar ou Morrer






Capitulo VII

Sucesso na TV e Destaque na Excelsior

E melhor dar do que receber

Quando mudei para Sao Paulo, comecei a re-
ceber convites e fazia tudo ao mesmo tempo:
cinema, radio, teatro, até propaganda de maios
e de produtos de beleza. E foi em Sao Paulo
gue comecei a fazer televisdo porque a TV Tupi
chamava quem estava no teatro para apresentar
pecas inteiras ao vivo no Grande Teatro Tupi.

Nunca fui contratada da TV Tupi, nunca fui fixa
no cast da emissora, era convidada ou para apre-
sentar alguns programas ou para alguns papéis
especiais. Na emissora, participei dos teleteatros
Tempestade de Verdo, ao lado do Walmor Cha-
gas; O Amor é Assim e Rosa dos Ventos, com
direcdo de Antunes Filho. Fiz ainda uma teleno-
vela semanal, cinco capitulos, um tipo de seriado,
chamado A Ponte de Waterloo, lindo, com Amil-
ton Fernandes no papel que tinha sido do Robert
Taylor no cinema. Foi maravilhoso, teve muita
audiéncia. Na Tupi, tanto de Sao Paulo quanto
do Rio, trabalhei também em novelas — Meu Pé
de Laranja Lima e Um Dia, o Amor —, muitas sob
direcdo de um amigo querido, Luiz Galon.
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Teleteatro na TV Tupi ao lado de Walmor Chagas:
Tempestade de Verdo

Com Abelardo Figueiredo protagonizei, na Tupi,
um musical chamado Ldbios de Fogo, uma versao
dele para uma peca que era sucesso na Broadway
e tinha virado filme com a Betty Hutton, chama-
do Bonita e Valente. Meu par era Carlos Zara e
estavam no elenco Fernando Balleroni, Jayme



Sucesso da Tupi com Walmor Chagas



Barcellos e Amandio Silva Filho. Tinhamos musica
country, era muito gostoso de fazer. Tudo que
aprendi coloquei no espetaculo que era coreo-
grafado por Ismael Guizer. Foi uma experiéncia
6tima, eu gostava muito de dancar e adorei ter
trabalhado com Abelardo Figueiredo, um gran-
de diretor de musicais, competentissimo. Acho
que o sonho dele era me transformar em estrela
de musicais, mas esse sonho nado era meu; eu
queria ser atriz, embora tenha me saido muito
bem nesse espetaculo.

No musical Labios de Fogo, de Abelardo Figueiredo, com
Fernando Balleroni e Cazarré



Além disso, fui apresentadora na emissora do
Sucessos Musicais, um programa agradavel,
de boa audiéncia, eu e Amilton Fernandes nos
vestiamos a rigor.

Em 14 de marco de 1952, a convite do Ruggero
Jacobbi, fui participar da inauguracao da TV Pau-
lista. Precisavam de alguém de renome, aceitei
e logo fui contratada. No dia da inauguracao, o
Ruggero me passou um papel com um texto em
que eu dizia o que era a televisao e me avisou
que, em cinco minutos, quando as cameras fos-
sem ligadas, nés entrariamos no ar. Nesses cinco
minutos, decorei meu texto e li. Logo em segui-
da, fui ao ar com o primeiro capitulo da novela
Helena, uma histéria de Machado de Assis com
adaptacao e direcao de José Renato, com Paulo
Goulart, Rubens de Falco, Jane Batista, Jackson
de Souza e Manoel Inocéncio. Eu tinha mais ex-
periéncia do que o Paulo Goulart, ja tinha feito
teatro e cinema e ele iniciava na carreira — era
6timo colega. Helena fazia parte do programa
Romances Brasileiros e foi ao ar em dez capitulos
de mais ou menos 45 minutos cada.

Nesse mesmo ano, Ruggero criou um programa
de teatro com os grandes personagens femininos
da histéria e fiz entdo o espetaculo Rei dos Reis,
gue foi apresentado na Semana Santa, e, anos
mais tarde, Desirée, o Amor de Napoledo e Liza
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Inaugurando a TV Paulista em Helena



Of Lambert, entre outros. Ainda na TV Paulista,
apresentei o programa O Show é Presente, pro-
duzido pelo Abelardo Figueiredo.

A TV Paulista arregimentava bons profissionais,
era integrada por grandes talentos, diretores
competentes, inclusive estrangeiros, gente com
categoria. Todos escreviam, atuavam, eram
cheios de criatividade, ali aprendia-se fazendo.
Mas era uma emissora incipiente, ndo tinha con-
dicdes de competir com outras, era impossivel,
a simplicidade da emissora era impressionante.
Os cenarios, a gente consegue ver nas fotos,
eram pobres, as paredes nao tinham um quadro,
faltava producao. O que valia era o talento das
pessoas, ainda mais fazendo televisdao ao vivo.

Como sempre gostei muito das situa¢des que
fazem rir, Ruggero sugeriu que noés levassemos
para a TV Paulista o seriado As Aventuras de
Suzana, baseado no filme Suzana e o Presidente,
que tinha feito muito sucesso. O seriado tinha
sido apresentado primeiramente na TV Tupi,
onde acabei estreando como autora, escrevendo
alguns scripts — para isso eu pesquisava, era boa
observadora - e teve vida longa porque bem
mais tarde estreou na TV Record.

A cada episédio eu interpretava um persona-
gem, contracenando com atores convidados, me
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Teleteatro na TV Paulista: Rei dos Reis




divertia muito. O seriado durou quase um ano,
com capitulos de cerca de meia hora por sema-
na, e a direcao era da Carla Civelli, que também
assinava alguns roteiros. Eu me dava muito bem
com o casal Ruggero e Carla, construimos uma
bela amizade e fizemos muitos trabalhos juntos.
O Ruggero me deu muitas boas oportunidades
no cinema, na televisao, no teatro, devo muito a
eles na minha carreira, faziamos boas coisas.

Os espetaculos eram ao vivo e faziam muito
sucesso — a Suzana fazia de tudo, coisas mira-
bolantes, e acabava sempre sendo despedida
no final. Os telespectadores me paravam nas
ruas para dizer que tinham gostado de uma ou
outra histéria. Em De Volta a Terra, por exem-
plo, eu trabalhava com Luiz Calderaro, Sidnéia
Rossi e Loris Rangel. Outro episoédio foi Noivos
Infernais, com Dind Mezzomo, Kleber Macedo,
Sérgio Britto. Em Reinado do Barulho, estavam
Sérgio Britto, Marcos Granado, Marlene Rocha.
Em Fantasma Galante, atuavam comigo Luiz
Calderaro, Marlene Rocha, Marcilio de Farias e
J. Gianotti.

Eu era a Unica fixa no elenco e recebiamos ato-
res convidados — Sérgio Britto e Renato Corte
Real, entre outros. A cada semana eu tinha que
aprender alguns truques. Em um episédio em
que a Catita Stuart contracenava comigo, fizemos
uma cena muito engracada em que iamos para a
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cama doentes, com uma bolsa de agua quente na
cabeca. Em um outro episodio, eu interpretava a
enfermeira de um psiquiatra querendo provar a
um boxeador que tinha medo de entrar no rin-
gue, que ele ndo tinha perdido a forca. Para fazer
esse episddio, fui ter umas trés ou quatro aulas
de jiu-jitsu com um grande professor e, quando
o espetaculo foi ao ar, acabei dando um show
com um golpe certeiro. Quando olhei para tras e
vi 0 atleta estatelado, eu ndo acreditava ter feito
aquilo, foi um dos episédios mais elogiados.

Um outro seriado que levamos ao ar pelas TVs
Tupi e Paulista foi O Casal Mais Feliz do Mundo,
em que eu fazia par com Walmor Chagas. O se-
riado foi inspirado na peca Pancada de Amor,
e, a cada episédio, marido e mulher brigavam e
faziam as pazes. A série teve que ser adaptada
quando foi para a TV Record, por causa de uma
carta enviada a emissora pela censura, exigin-
do que determinadas cenas de quarto fossem
eliminadas, éramos proibidos de fazer cenas
deitados na cama de casal — esse tipo de cena s6
podia ser feito por atores que fossem marido e
mulher na vida real. Como n&o era o nosso caso,
nés dormiamos em camas separadas e, quando
gueriamos nos abracar ou beijar, estendiamos
as maos e apagava-se a luz, quem quisesse que
imaginasse o resto. Era engracado porque a



gente fazia as maiores estripulias fora do quar-
to ja que na cama ndo podia. A jornalista Liba
Frydmann, que escrevia sobre televisao naquela
época, disse que a interferéncia da censura,
tornada publica, ia nos dar mais publicidade. E
foi isso que aconteceu, tanto que a audiéncia
do programa cresceu vertiginosamente, concor-
rendo com outros programas do horario.

[

Na peca Pancada de Amor, com ftalo Rossi
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O Casal Mais Feliz do Mundo: seriado da TV Record, com
Carlos Zara e Walmor Chagas

Na TV Rio, durante um periodo de seis a oito me-
ses, participei de um programa muito bom, Folias,
dirigido por Victor Berbara, que era o grande
produtor da época também de espetaculos tea-
trais — fiz uma peca com ele. Quando cheguei ao



Rio, fui convidada para a festa de aniversario do
Victor. Foi uma ciumeira, que bobagem!

So voltei a televisdo com um contrato longo em
1961, a convite de Alvaro de Moya. A TV Excelsior
ia lancar sua programacao da tarde e me chamou
para apresentar um programa feminino, de uma
hora de duracdo, chamado Grande Vesperal
Credi-Lady que ia ao ar as segundas, quartas e
sextas-feiras as 16 horas. Tinhamos varios quadros
diferentes de cinema, literatura, teatro, musica,
dicas de moda e de beleza, culinaria, informacdes
uteis, hordéscopo, entrevistas com algum convi-
dado especial ou personalidade que eu mesma
sugeria e até uma novelinha. Era uma experién-
cia diferente que me satisfazia, gostava muito,
ali acabei me firmando como apresentadora. A
Maria Tereza Gregory, que fazia programas fe-
mininos de muito prestigio, foi a inauguracao do
programa que ficou no ar por quase um ano. No
Natal, fizemos um programa especial no Teatro
de Cultura Artistica destinado as criancas de or-
fanatos e instituicoes de caridade e distribuimos
presentes, chocolates e balas. Apresentaram-se
no programa, entre outros artistas, o palhaco Chi-
charrao, o compositor Caetano Zama, Carlinhos
Mafazzoli, Luiz Bordon e Paulinho Mattar. Na Ex-
celsior, atuei também como garota-propaganda,
ganhava bem com isso.
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Carreira de apresentadora na TV Excelsior,
na Grande Vesperal




Meu lado politico veio a tona também nessa
época quando a classe artistica come¢ou um mo-
vimento chamado A Telenovela é Nossa contra os
enlatados e os seriados, até porque as telenovelas
estrangeiras comecavam a ser importadas e tira-
vam trabalho dos atores brasileiros. Procuramos o
Sindicato dos Radialistas Profissionais do Estado
de Sao Paulo, que, na verdade, nao fazia nada,
montamos comissdes e fomos a luta, ndo queri-
amos que os produtores adquirissem telenovelas
estrangeiras para substituir as que eram exibidas
em Sao Paulo. Desse movimento faziam parte
Hélio Souto, Marisa Sanches, Laura Cardoso, Luiz
Gustavo, Amilton Fernandes, Rosa Maria Murti-
nho, Cacilda Lanuza, entre outros. Brigamos bem,
tanto que as emissoras comecaram a abrir mais
horarios para as telenovelas brasileiras.

Na época em que a TV Excelsior resolveu fazer
novelas, fui convidada para integrar o cast da
emissora. Minha primeira novela |4 foi As Minas
de Prata, seguida por Os Fantoches, Dez Vidas e
Os Estranhos, todas de Ivani Ribeiro, telenovelas
de categoria, muita coisa ao vivo. A Excelsior era
um bom lugar para se trabalhar, pagavam bem
e de maneira correta.

Quando fui acertar meu salario para As Minas
de Prata, no entanto, a proposta financeira nao
me agradou. Eu entdo disse ao Walter Avancini
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que precisava muito trabalhar, queria ir para a
Excelsior, fazer novelas da lvani Ribeiro, princi-
palmente As Minas de Prata, mas daquele jeito
nao dava. A lvani que me perdoasse por nao
aceitar o papel.

Ao ouvir isso, Avancini berrou comigo, entao,
sai andando e entrei no meu carro para ir em-
bora avisando que depois eu ligaria para a
Ivani Ribeiro para me entender com ela. Ele me
dizia: Mas ela quer vocé. E eu respondia: Entao,
paga o justo. Por que vocé insiste tanto? E ele,
enfim, me respondeu: Porque vocé tem nervos.
Eu entendi que ele me queria no elenco e que
aquelas palavras eram um elogio para mim.
Entdo, chegamos a um acordo. Ele tinha todos
aqueles estouros dele, os rompantes, mas nos
nos respeitdvamos, tinhamos uma afinidade e
dai em diante eu procurei nunca discutir com
ele; porque, de alguma forma, nesses casos a
gente sempre perde.

Muitos e muitos anos depois, tive uma discussao
parecida com um produtor que me disse que eu
estava pedindo muito por um trabalho. Eu ndo
tive duvidas e respondi: O meu preco é esse,
mas se vocé procurar, vai encontrar alguém que
faca por menos. Se procurar mais ainda, vai ter
alguém que faca de graca. E se procurar ainda
mais, vai ter gente que vai pagar para fazer. Era



Lembrancga da Telenovela '‘As Minas de Prata'’
Cortesia de Kolynos e TV - Sul

Como Isménia em As Minas de Prata
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a Unica resposta que eu tinha para dar, porque
guem ¢é que vai julgar o meu valor se nao for
eu mesma?

Ao fazer As Minas de Prata, em 1966, procurei
reler o livro do José de Alencar, que eu ja tinha
lido na juventude, s6 pra recordar, ver quem
era quem, e percebi que do meu personagem,
a Isménia, uma senhora que havia ficado para-
litica ao cair de um cavalo, sé havia duas ou trés
citacdes. Comentei isso com Avancini, que era
um papel muito pequeno, e ele me disse que
ndo, que eu veria isso no desenrolar da novela
porque a Ivani escrevia de acordo com o ator
escalado para um papel. Liguei para a Ivani com
0 mesmo receio e ela me tranquilizou. O papel
cresceu e numa novela que teve 172 capitulos,
entrei em 168, trabalhei muito. A novela durou
mais de nove meses. Gostei demais desse traba-
Iho e recebi muitos elogios, meu personagem
agradava muito o publico.

As Minas de Prata era uma superproducao pre-
ocupada com as caracteristicas da época, com
o guarda-roupa, a maquiagem e a linguagem.
A novela se passava em Salvador, em 1600 e pou-
co, e uma cidade cenografica foi construida em
Sao Bernardo. Walter Avancini tinha recebido
naguele ano o Prémio Governador do Estado de
melhor diretor de telenovelas e dirigiu a novela



como se fosse um filme, com cortes estudados e
preparados, trés ou quatro cameras.

As primeiras cenas da novela foram rodadas nos
estudios da Vera Cruz. No elenco estavam Paulo
Goulart, Regina Duarte, Sténio Garcia, Carlos
Zara, Armando Bogus, Gléria Menezes em uma
participacdo especial, Dionisio Azevedo, Felipe
Carone, Suzana Vieira e ainda SOnia Oiticica,
querida amiga, uma pessoa maravilhosa, que

Com Regina Duarte e Renato Master em As Minas de
Prata, TV Excelsior, 1967
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fazia uma fidalga, também era a mae da outra
familia — Maria Tereza Vargas fez uma biografia
da Sonia, gostei muito, o pai era anarquista.

Um dos cuidados da producao estava no fato de
gue antes dos atores entrarem em cena, eram
examinados dos pés a cabeca para ver se o figu-
rino, belissimo, estava em ordem. Eu achava isso
um progresso porque antes disso ndo era raro
um ator entrar em cena com figurino do século
XVIII, penteados do século XIX e relégio no pul-
so. Fui, inclusive, aprender a fazer as bijuterias
que seriam usadas pela Isménia quando vi em
uma outra artista uns brincos muito bonitos
gue eram do meu personagem. Fiz muitas pecas
que ficaram exclusivas, colares e brincos. Infeliz-
mente, o elenco quase ndo se encontrava porque
tinhamos diversas cenas em varios e diferentes
cendrios. Minha Unica reclamacgao era que o
nosso restaurante ficava muito longe do estudio
e tinhamos que nos locomover de um lado para
o outro com aquelas roupas pesadas.

Eu me sentia feliz em fazer televisdo por causa
dos recursos técnicos que eram maiores do que o
teatro. Meu papel era diferente de tudo o que eu
ja tinha feito em teatro, cinema e televisdo e me
deu muito prestigio, porque até entao eu tinha
feito mais comédias. Acredito que tenha sido
um dos meus melhores trabalhos em televisao



As Minas de Prata, com Regina Duarte
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porque o personagem era cheio de forca dra-
matica e com 6timas possibilidades, com varios
ganchos para o publico: além de paralitica, eu
era mae da Inezita, feita pela Regina Duarte, e
do Sténio Garcia, um mau carater, e esposa de
um déspota, o Paulo Goulart, que dominava toda
a familia. Alids, a familia principal da histéria,
os Avelar, eram fidalgos da corte. Muita gente
criticou o fato de eu fazer a mae do Sténio; afi-
nal, tinhamos quase que a mesma idade, mas,
no final, deu tudo certo porque o sofrimento da
Isménia a envelhecia.

Gostei muito do personagem, me paravam na
rua para comentar o meu sofrimento. Isménia
era carregada por duas mucamas negras, bonitas
e fortes, em uma cadeirinha porque na casa dela
tinha uma escadaria. O marido tinha proibido
a filha, Inezita, de namorar o Fulvio Stefanini
e o filho era um crapula, um jogador viciado,
um ladrao que roubava as joias da familia. A
novela se passava em uma mansao, nos tinha-
mos um banquete em um saldo, gravavamos na
Vera Cruz, precisavamos mesmo de um cenario
grande. As falas também eram 6timas, muito
bem desenvolvidas.

Ivani e eu nos ddvamos muito bem, conversava-
mos muito por telefone, ela nunca ia aos estu-
dios. De vez em quando eu ligava para dizer que



estava gostando do personagem, estive na casa
dela aqui em Sao Paulo, na Rua Natingui, quando
ela ofereceu um almoco para todo o elenco. Ela
gostava muito do meu jeito de representar, dizia
gue eu tinha umas inflexdes aprimoradas, gos-
tava de me ver em cena, elogiava a forma como
eu levava a Isménia, dentro dos padrdes que ela
queria. lvani era fantastica em escrever e desen-
volver bem os personagens; o texto dela fluia,
fazer um texto dela era uma gléria, marcava a
vida de todos e marcou a minha vida também.

Teve uma cena maravilhosa que ela escreveu,
dirigida pelo Avancini, em que eu escorregava
da cadeira e me arrastava para avisar Inezita
que meu filho estava roubando as joias da fa-
milia para vender e quitar dividas de jogo. Foi
emocionante, porque como as pernas tinham
que ser arrastadas, uma dificuldade tremenda,
eu s6 podia me mexer da cintura para cima.
Para fazer a cena, aproveitei a minha pratica
de ioga, usando expressdao corporal, e ensaiei
a cena em casa, no chdo. Quando cheguei ao
estudio, no entanto, era um chdo de tabuas
largas, meio onduladas; se para me arrastar ja
era dificil, com aquela roupa de época e naquele
chéao, pior ainda. Eu fincava os bragos adiante do
meu peito e ia puxando as pernas, a camera me
pegava de grua, era uma cena muito bem-feita,
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foi comentadissima, fizemos uma Unica vez, sem
um uUnico treino, nao precisou nem repetir, o
Avancini enquadrou tudo.

Na época, eu frequentava o Clube Solar de
Amigos quando, num domingo, uma menininha
veio correndo e me abragou chorando dizendo:
Dona Isménia, Dona Isménia, a Inezita nao esta
morta ndo, ela estd viva la na igreja, eu queria
dizer isso, mas ndo encontrei a senhora antes...
A Inezita tinha tomado um sonifero, estava
dormindo, era um pouco a histéria de Romeu
e Julieta, a mae achava que ela estava morta.
Entao abracei a garotinha, expliquei que na
televisdo era Dona Isménia, no clube era a Vera
Nunes, mas agradecia a informacdo que ela es-
tava me passando.

Na cena da prisdao do Sténio, vem a milicia e eu
ficava séria, dura, as lagrimas correndo, porque
achava injusto o que aquele rapaz fazia com a
familia. Quando meu filho Silnei viu essa cena
na televisdao, me disse chorando aqui em casa:
Era s6 vocé estender a mao, mamae, dizer para
eles ndo levarem, ele era meu amigo. E que
como o Sténio brincava muito com meu filho nos
gramados da Vera Crugz, Silnei achava que era o
amigo dele que estava sendo preso.



Silnei, de vez em quando, ia comigo as grava-
¢Oes, gostava muito e reagia muito bem, sabia
que o siléncio era obrigatério quando estavam
gravando. Entendia também qual era o meu
papel, tanto que na escola, quando pergunta-
vam se ele tinha dois pais, um que ia busca-lo
depois das aulas e outro la na televisao, ele logo
respondia que aquele pai da televisao, o Paulo
Goulart, era de mentirinha... Silnia também
acompanhava minha carreira, assistia todos os
meus trabalhos.

Um dia, tive que levar meu filho, que estava
com uns quatro anos, para o estudio porque
nao tinhamos com quem deixa-lo. O Miro estava
fora, a gravacao ia se estender pela noite e eu
nao podia nem trazer o Silnei de volta porque
era o meu cendrio que estava sendo filmado.
Como o Avancini ndo deixava ninguém sentar
no cendrio, arranjei uma poltrona, ajeitei meu
filho sonolento ali e disse: Meu filho, pelo amor
de Deus, ndo se mexe, fica quietinho, ndo fala
nada, se vocé fizer um barulhinho que seja
vai ser colocado pra fora do estudio. S6 que o
Avancini entrou no estudio falando sei | o qué
e o Silnei ndo teve duvidas: levantou, colocou o
dedo na boca e fez para o Avancini: Psiu... Foi
uma gargalhada no estudio porque o Silnei |a
sabia quem era o Avancini?
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Avancini era muito rude, mas a mim respeitava
como intérprete e como pessoa, até porque eu
sempre estava com meus textos decorados, na
ponta da lingua. Nao sou perfeita, mas sem-
pre estudei meus textos, era profissional, e se
tinhamos que repetir algumas cenas, nao era
por erros meus, mas por erros de técnica. Ele
respeitava outras atrizes e atores, mas eu me
sentia passada quando via broncas sérias em
outras pessoas.

Trabalhei muito com Paulo Goulart, ddvamo-nos
muito bem, eu gostava muito dele; gosto da Ni-
cette também, temos um bom relacionamento.
Também me dava muito bem com Regina Duar-
te, comecando a carreira, e com o Sténio.

Quando terminou As Minas de Prata, a Excel-
sior me chamou para viver outro dificil papel
em Os Fantoches, também da lvani Ribeiro. Era
uma novela policial, em que ha um assassinato
e todos eram suspeitos, inclusive eu que fazia
Julieta, uma mulher intriguenta, déspota, com
uma filha, personagem da Tereza Campos. Meu
papel era muito interessante e a direcdo era do
Walter Avancini. No elenco estavam Flora Geny,
Ivan de Albuquerque, Atila I6rio, Elizabeth Gas-
per, Paulo Goulart, Nicette Bruno, Dina Sfat e
Sténio Garcia, entre outros.



Dez Vidas era a histéria da Inconfidéncia Mi-
neira, com texto também da Ivani Ribeiro.
Tinhamos cenas muito bem-feitas. Eu fazia a
Condessa de Barbacena, Carlos Zara era Tira-
dentes, Sténio Garcia, mais uma vez, muito bem,
no papel de Joaquim Silvério dos Reis, mais
Claudio Corréa e Castro e Edson Francga, entre
outros colegas, sob a direcao de Gonzaga Blota
e Gianfrascesco Guarnieri.

Em Os Estranhos, meu papel era o de Mimi, uma
velhinha simpatica e pitoresca, dona de uma
pensdo e que fazia fofoca do que acontecia na
cidade com uma outra velhinha, a Lidia Costa.
Como ela sofria de bronquite, quando estava
muito excitada, ficava sem ar e tinha que sair
procurando sua bombinha para poder respirar,
era uma coisa engracada, um diferencial que
encontrei para o personagem e que nao estava
no script. Sao caracteristicas que o ator tem que
buscar para valorizar o papel. Nessa novela, o
Pelé tinha uma participacado especial e foi meu
filho Silnei quem o ensinou a marcar o texto,
contava isso para todo mundo com orgulho.

Uma das minhas honras em fazer a novela Os
Estranhos era observar o trabalho do Gianfran-
cesco Guarnieri, impecavel. Ele se colocava junto
ao cendrio para ver as minhas cenas, morria de
rir com a gente. Eu sentia um orgulho tremendo
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Condessa de Barbacena, em Dez Vidas, TV Excelsior



disso e confesso que, as vezes, eu até olhava
antes de fazer minha cena para ver se ele estava
presente. Sempre estava.

Quando deixei a Excelsior, fiz papéis na TV Re-
cord como convidada ou contratada por traba-
Iho determinado. E no comecinho da TV Cultura,
com o Vicente Sesso produzindo e dirigindo, fiz
um programa chamado Lendas Orientais, meio
musical, com um elenco de mais de 50 pessoas,
que ia ao ar as quintas-feiras, as 19h30. Era um
programa muito interessante, todo mundo gos-
tava, remetia aos contos de fadas, fizemos muito
sucesso, pena que nao fosse em cores porque as
fantasias eram muito bonitas. Fui protagonista
da peca de estréia, A Rosa Azul, fazendo uma
princesa, e atuei ainda como atriz convidada no
episodio Estrela, ao lado da Aparecida Baxter, do
Walter Carvalho, Mario Alimari e outros.

Em 74, firmei um novo contrato com a TV Ex-
celsior para fazer a novela O Pintor e a Florista,
ao lado da Cacilda Lanuza, Lolita Rodrigues,
Armando Boégus, Marina Freire, Lucy Rangel e
Homem de Mello, entre outros. Era uma novela
simples, nada de extraordinario na histéria, os
protagonistas eram o Bégus e a Lolita. Mas havia
bons papéis, bons personagens.
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Também fiz novela na Bandeirantes — Cara a
Cara — e no SBT - Jogo de Amor. Na TV Globo,
participei do seriado Avenida Paulista, com di-
recdo do Avancini. Mais recentemente, entrei
em quatro capitulos da série Palavra Viva, que
foi ao ar pela Rede Vida com direcdo de José
Carlos Barbosa.

Também trabalhei muito em radio, gostava mui-
to. Numa época, a Radio Excelsior teve a idéia de
lancar um programa importante de radioteatro
supervisionado pelo Mario Donato, chamado
Gente do Palco no Radio, que levava ao ar to-
das as segundas-feiras, quando as companhias
teatrais estavam de folga, pecas de grande en-
vergadura e de fama mundial feitas por artistas
de teatro. A primeira peca radiofonizada foi
justamente Presenca de Anita, com todo o elenco
do filme. Também se apresentaram no programa
Cacilda Becker, Sérgio Cardoso, Madalena Nicol,
Jayme Barcelos, Maria Della Costa e outros.
Acabei me integrando a Excelsior e ganhei em
um programa chamado Encontro das Tergas e
Sextas-Feiras, que era comandado pela Sarita
Campos, um quadro em que eu conversava com
as ouvintes sobre moda, maquiagem e assuntos
do género. Outras pessoas que trabalhavam no
programa eram Hebe Camargo, Maria Helena,
Lia Terezinha, Alcina Toledo, Leda Fortes, Regina



Macedo, mae do Luis Carlos Miéli, Maria Tereza
e Helena Samara. Encontrei a Alcina Toledo, que
era uma das redatoras do programa, em um
almoc¢o na casa da Vida Alves recentemente, e
batemos um bom papo sobre aqueles tempos.

Em radio, participei também de um programa
diario e ao vivo da Radio Nacional chamado
Ouvindo e Aprendendo. Era um programa de
curiosidades escrito pelo Genolino Amado. Le-
onardo de Castro é quem apresentava comigo,
ele lia uma curiosidade e eu outra.

Muita gente estranha meu afastamento da tele-
visdo, o fato de eu nao ter um papel em uma
novela. Tem tanta gente boa por ai que nao
estd sendo aproveitada. Eu ficava contente ao
ver Raul Cortez, Walmor Chagas atuando, eles
eram os esteios das novelas; seguravam os ou-
tros atores. A auséncia de atores desse naipe na
televisdo é uma derrota da teledramaturgia, da
cultura. Como nao existe no Brasil a figura do
agente, se o ator ndo coloca a cara pra bater,
fica sem trabalho. Dizem que nao faco relacdes
publicas e na verdade nao procuro, porque me
sinto humilhada em ficar ali sentada na sala de
espera de um diretor sem que ninguém nem te
olhe, te reconheca. Pra TV Globo eu gravei trés
videos com personagens importantes. Tenho
certeza que me sai muito bem, mas nao me
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chamaram até hoje. Na TV Cultura, fiz algumas
coisas de teledramaturgia quando a Analy Alva-
res estava la. Participei do programa Senta que
La Vem Comédia, fazendo Os Ossos do Bargo.
A TV Record ia fazer um seriado, me convida-
ram para fazer a leitura, fui e estou aguardando
me chamarem.

O que a televisao faz com os artistas, meu Deus
do céu! Vocé nao sabe a alegria quando chego
a um lugar e as pessoas me reconhecem, dizem:
Vi isso de vocé, vi aquilo. Outro dia, eu estava
almocando em um restaurante quando uma
senhora se aproximou e me disse: Vocé é a Vera
Nunes, ndo é? Reconheci pela voz, caracteristica,
trabalhada, audivel. Vi vocé em As Minas de
Prata, por que é que vocé ndo esta na televisdo?
Eu fico com tanta saudade dos seus teatros...
E uma paulada na minha moleira cada vez que
me perguntam isso. E um processo complicado
e dolorido ter que pedir emprego nos dias de
hoje, especialmente para mim. Sempre tive uma
postura muito séria, responsavel, uma carreira
da qual ndo me envergonho.

Nao saberia dizer em que meio me dei melhor,
se no teatro, cinema ou televisdo, porque as
técnicas de todas essas artes sdao diferentes,
sdo escolas diferentes. Para mim, o meio que



realmente completa o artista é o teatro, ele me
satisfaz como intérprete. Por exemplo, no teatro,
abriu o pano é vocé que esta ali em cena para
mostrar aquilo que aprendeu nos ensaios. Ali o
ator ndo tem defesa: errou o texto, esqueceu,
entendeu mal o personagem, seu trabalho esta
la sacramentado; no entanto, vocé pode corri-
gir na proxima sessao. A gente nota quando a
platéia esta dispersa, quando alguém tosse; ai, o
ator que trate de se cuidar porque alguma coisa
estd errada. No teatro, numa sessao a platéia da
risada da sua frase e na sessao seguinte ela fica
muda. Fiz uma peca em que somente na ultima
sessdo a platéia entendeu minha fala e riu. Eu sai
dali pensando: Mas logo hoje? O que é que eu
fiz diferente? Mas ndo era a minha interpretacao
nao, era a platéia mesmo que estava diferente,
captando minucias que as outras nao tinham
captado. Sinto hoje uma platéia de teatro mais
receptiva, embora os publicos de Sao Paulo e Rio,
por exemplo, tenham comportamentos muito
diversos: ha pecas que o Rio aceita e Sao Paulo
nao e vice-versa.

Cinema depende muito do diretor, mas da ao
ator oportunidade de corrigir defeitos. No cine-
ma vocé tem que ter um gestual pequeno, mas
tem gente que exagera na falta de movimentos. E
importante o ator se conscientizar que cada uma
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dessas artes é diferente, cada lugar que ele vai
representar é diferente, o publico é diferente.

Faco televisdo com prazer porque exige um com-
pleto dominio de reacdes, de voz e de técnica,
com a vantagem do ator saber que o telespec-
tador esta em casa, assistindo confortavelmente
ao nosso trabalho. Na televisdo, exige-se mais
rapidez, vocé recebe os capitulos hoje para gra-
var amanha, mas, em contrapartida, ela oferece
muito prestigio ao ator e permite uma intimida-
de maior do publico com o ator. H4 uma nova
geracao de atores que serdo consagrados até
mesmo por causa da forca que a televisdao tem
junto ao publico, do fato de ela entrar na casa
das pessoas. Lembro que minha mae se arruma-
va e colocava até perfume para ver televisao,
porque queria que os atores a vissem bonita. E
l6gico que era uma brincadeira, mas muita gente
devia fazer isso.

Dos atores em acdo atualmente, admiro demais
o trabalho do Tony Ramos, um ator muito ver-
satil e muito correto como ser humano, muito
qguerido pelo publico e pelos colegas, transmite
muita verdade. Faz o personagem entrar dentro
dele e se transforma, se transmuda no que faz.
Trabalhamos juntos na TV Excelsior, ele sempre
muito brincalhdo, mas respeitador, uma pessoa
séria. Gosto muito de vé-lo em cena, como gosto



também desses atores novos que vejo hoje atu-
ando, cada um com suas caracteristicas. E o caso
do Wagner Moura, da sua maneira de represen-
tar, ja vi filmes e novelas com ele, gosto muito da
versatilidade dele. Gosto também do trabalho do
Fabio Assuncao. Tem muita gente boa surgindo
por ai, que nos da orgulho da profissdo, nao sé
na Globo como em outras emissoras.
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Capitulo VIII

Outras Experiéncias Teatrais

Nao use seu tempo e suas palavras com descuido,
nenhum dos dois pode ser recuperado

Quando a Companhia Teatral Vera Nunes e
Carlos Alberto terminou, fui fazer uma tempo-
rada com Dulcina de Morais e o marido, Odilon
Azevedo. Na peca O Imperador Galante, do Rai-
mundo Magalhaes Junior, eu era a imperatriz
Amélia, segunda esposa do D. Pedro |, o impera-
dor galante, interpretado pelo Odilon - Dulcina
fazia Domitila de Castro e Canto, a Marquesa
de Santos, amante do D. Pedro I. A direcao era
da Dulcina, que ganhou o Prémio Municipal de
Teatro por esse trabalho. A peca foi muito bem,
até mesmo porqgue Dulcina tinha o seu publico.
E eu sabia que seria um aprendizado trabalhar
com ela, como foi com Aimée, Procépio Ferrei-
ra, Ziembinski.

Eu terminava uma temporada e recebia um novo
convite, assim ia indo. Trabalhar era uma das
maiores satisfacdes da minha vida e eu conside-
rava cada papel, cada criagdo como uma licdo a
mais no meu oficio. Nunca estava satisfeita comi-
go, ao contrario, queria melhorar sempre mais.
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Em 1958, trabalhei em uma comédia incon-
sequente chamada Uma Cama para Trés, de
Claude Magniet, com Sérgio Cardoso interpre-
tando um francés que quer conquistar a minha
personagem e Carlos Zara fazendo meu marido
que viajava muito e s6 chegava em casa a noite.
Ficamos muito tempo em cartaz, foi um sucesso,
e achei a experiéncia muito boa por se tratar
de uma comédia e eu trabalhar ao lado de dois
atores de grande personalidade.

Nunca tinha trabalhado com o Sérgio Cardoso,
que também assinava a direcdo e os cendrios.
Gostei muito. Ele era muito rigido, faziamos os
ensaios de mesa primeiro até entrar no perso-
nagem e depois é que iamos para o palco para
marcacdes. Isso era uma garantia de sucesso
porgue ja estavamos ali como personagens e
nado havia necessidade de interromper os ensaios
para alguma correcdo. Quando a gente sai de um
ensaio de uns dois meses de leitura, de analise
do texto, e vai fazer a marcacao, entra direto no
personagem e entdo € s6 aprimorar o ritmo.

Além disso, o Sérgio Cardoso era muito bom
de comédia e nos permitia algumas gags sobre
alguns fatos que eram noticia. No final da tem-
porada, o Zara tentou brincar comigo com uma
linglica ou um paio que encontrara em uma
caixa de ferramentas e eu, para nao rir, enter-



Com Carlos Zara e Sérgio Cardoso em Uma Cama para Trés
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rei minhas unhas na palma da mao. Sai de cena
com sangue, dizendo: Olha, dei meu sangue por
esse trabalho... Eu tinha vontade de esganar o
Zara... ele ndo tinha combinado que ia fazer a
cena daquele jeito.

Fizemos um sucesso enorme, com casas lotadas,
alids, ndo me lembro de ter feito qualquer espe-
taculo que nao fosse sucesso de publico. Eu ado-
rava o espetaculo. Eramos muito amigos, todos,
conversavamos quando encerravamos as matinés
e aguardavamos os espetaculos da noite. Nessa
época, o Carlos Zara estava se formando em
Engenharia, na Escola Politécnica.

Eu usava na maquiagem do personagem uma
sombra azul. Um dia, ganhei uma sombra verde,
coloquei e entrei em cena. Na hora que o Sérgio
me olhou com a sombra verde, ficou estatico por
alguns segundos e depois me chamou pedindo
que quando eu alterasse alguma coisa, de texto
ou de maquiagem, ensaiada por muito tempo,
o avisasse. Quando isso acontece, acaba descon-
trolando o ritmo dos parceiros.

Como eu usava um baby-doll transparente na
peca, fui ganhando admiradores. Muitos anos
depois, encontrei um fa que me confessou ter
visto a peca umas dez vezes, da primeira fila, sé
para me ver de baby-doll, um tipo de camisola



bem curtinha. Depois de um tempo, excursiona-
mos por algumas cidades.

Um outro projeto do qual participei chamava-se
Teatro de Verao. Eu e Jayme Barcellos montamos
algumas pecas mais simples: Amanha, Se Nao
Chover, Uma Certa Cabana, Pancada de Amor e
Leito Nupcial e fomos para algumas cidades. Em
Pocos de Caldas, fomos chamados a inaugurar,
no antigo Cassino da Urca, um teatro que nao
foi construido como se deveria e ndo tinha equi-
pamento préprio para montagem de refletores.
Foi por isso que em uma das nossas primeiras
apresentacdes, na montagem de O Leito Nupcial,
nos assustamos com uma revoada de morcegos.
Na cena final, que era dramética, eu, ja morta,
entrava vestida de noiva para buscar o marido
na cama. Os morcegos comecaram a fazer véos
rasantes em cima da minha cabeca. Comecei a
tremer porque como a luz estava sobre mim,
eles vinham atraidos pela claridade. Fizemos o
Teatro de Verdao também em Campinas.

Em julho de 1960, voltei ao Rio para fazer a peca
Conheca Seu Homem, uma comédia em trés atos
de Henrique Pongetti. Levamos a peca no Teatro
Dulcina, com direcao de Pernambuco de Oliveira
e producdo de Vitor Berbara, que tinha uma
companhia que se chamava Estudio A e montava
textos de Oscar Wilde, Gogol e Shakespeare. Fui
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Com Jaime Barcelos em Leito Nupcial

muito bem recebida nessa volta ao Rio e montei
apartamento em Botafogo.

Em 1963, logo depois que meu filho mais ve-
Iho nasceu, fui convidada para fazer a peca de
estréia da Companhia de Comédias, do Graca
Mello, chamada A Cegonha se Diverte. O Graca



Mello, que foi sogro da Marilia Péra, viveu mui-
tos anos no exterior e, quando voltou, radicou-se
na Bahia. Ao reorganizar sua nova companhia
de teatro, encenou essa peca interessante em
gue eu fazia o papel de uma mulher gravida ao
mesmo tempo em que a filha e que foi apresen-
tada apenas aqui em Sao Paulo.

Em 1967, trabalhei em uma peca do Edward Al-
bee, Sonho Americano, encenada no Teatro de
Arte, que funcionava anexo ao TBC - eu fazia a
Senhora Baker. A peca era considerada dificil e
complexa porque representava uma critica ferre-
nha ao sistema politico norte-americano, dificil
para a platéia acompanhar de inicio. A critica
elogiou meu trabalho e do diretor Afonso Gen-
til, por causa de um certo distanciamento que
nés demos ao personagem, nés dois discutiamos
cena por cena; de certa forma, a peca lembrava
um filme da época, Teorema, do Pasolini, porque
desestruturava tudo. Eu tinha uma cena bem
forte, que era do nascimento de uma proposta,
entdo, era um parto. Como a personagem se
despojava de toda roupa, eu teria que ficar nua
ou quase em cena.

Alias, nas Unicas vezes em que me meti em poli-
tica ndo me dei bem. Uma vez foi quando assinei
um manifesto pela paz que tinha comecado na
Thecoslovaquia e estava pegando assinaturas
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de brasileiros. Naquela época, eu estava traba-
Ihando muito, fazendo cinema, radio e teatro
ao mesmo tempo. Quando cheguei a Radio
Nacional, Mario Donato, que era um dos dire-
tores da emissora e autor de Presenca de Anita,
me chamou para dizer que por causa daquele
manifesto, eu talvez nunca mais entrasse nos
Estados Unidos. Fiquei triste, afinal, quem é que
nao quer a paz? S6 sei que alguns anos depois,
quando eu e Miro viajamos para os Estados
Unidos, fiquei temerosa de que ndo me dessem
o visto... Felizmente, conseguimos viajar numa
boa. Quando minha filha Silnia foi trabalhar no
Arquivo do Estado, ao arrumar umas caixas que
continham o acervo do Dops — os funcionarios
tinham que trabalhar usando mascaras e luvas
por causa dos cupins, uma coisa terrivel — en-
controu uma pasta com meu nome, felizmente
com uma anotacao de Nada Consta. Bem mais
recentemente, fui trabalhar no Sindicato dos
Artistas de Sao Paulo, uma experiéncia dificil
e bem caustica que, sinceramente, nao tinha
nada a ver comigo porque sindicato é sempre
polémico. Mesmo assim, cumpri meu mandato
de trés anos.

Cheguei a fazer também um musical ingénuo e
malicioso sobre os habitos de um Nordeste me-
dieval, com o texto todo em versos, éramos 14



atores em cena, isso em janeiro de 1970. Em Os
Mistérios do Amor, as duas personagens princi-
pais eram a Rita Parideira e a Maria Estéril que
fazem um acordo com o capeta. Cacilda Lanuza
fazia a Rita Parideira e eu a mulher-homem ou o
homem-mulher. Era uma trama muito intrincada
e foi dificil fazer esse personagem que néo era
feminino nem masculino; eu nado sabia como
compor, estudava e nao estava legal, demorei
a engrenar, mas gracas a Deus a critica gostou.
Uma das unicas vezes em que briguei com um
personagem foi em Os Mistérios do Amor, tanto
qgue fui pedir ao Eugénio Kusnet, que nos dava
aulas de interpreta¢do, uma orientacao de com-
posicao, foi um dos desafios mais dificeis que tive
que enfrentar na vida. Para fazer bem, vocé tem
que gostar do personagem, buscar o que ele tem
de bom para desenvolvé-lo. O ator vai detestar
o personagem se ele ndo estiver fazendo bem,
ja cria uma antipatia.

Fiz também, para estudantes, O Auto da Com-
padecida, de Ariano Suassuna, ao lado de
Paulo Hesse e Analy Alvares. Eu interpretava
a Compadecida e quem fazia o Cristo era um
ator negro que numa cena, a do julgamento,
teve um ataque de amnésia e esqueceu o texto.
Tentei ajudar, outros atores também, e no final
deu tudo certo.
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O ano de 74 foi um ano muito triste na nossa
familia por causa da morte, em um desastre, de
um sobrinho, filho da Aurora. Mas foi o ano que
marcou também minha volta ao teatro —comple-
tei 25 anos de carreira atuando na comédia de
costumes O Genro que era Nora, escrita e dirigida
por Aurimar Rocha. Eu fazia a mae, Dona Laura,
uma mulher louca e inconseqliente, sempre pre-
ocupada consigo mesma e que ficava fazendo
ginastica em cena, vestida de collant. Ela tinha
tiradas de grande dama, mas era bem vulgar. Foi
bom porque ganhamos dinheiro.

Estive também no elenco de uma peca muito
interessante e muito engracada que inaugurou
o teatro da Alianca Francesa. Chamava-se O
Ovo, com direcao de Jean Luc Decave, e eu con-
tracenava com outros 14 atores, entre eles meu
querido amigo Armando Bogus. Fizemos muito
sucesso, ficamos quase um ano em cartaz com
casas lotadas, viajamos e tivemos boas criticas e
boa repercussao junto ao publico.

Bogus era uma pessoa discretissima, de poucas
palavras, muito competente, muito bom ator
e um grande companheiro de trabalho. Estava
casado com a Irina Grecco. Ela aparecia por la
de vez em quando, sempre muito chique, muito
elegante. Uma vez, fomos jantar juntos e quando
olhei para o casaco que ela usava, vi que havia



na gola um escaravelho. Pensei tratar-se de
um broche, porque tinha umas pedrinhas, mas
quando olhei novamente, o broche estava perto
do pescoco da Irina. Levei um susto ao perceber
que o broche era um escaravelho vivo que ela
levava para passear. Ele ficava preso em uma
correntinha, para nao cair nem sumir, e ela o
carregava em uma caixinha.

O Labirinto, de Agatha Christie, foi uma grande
peca e um grande sucesso em 1978; a critica foi
muito boa comigo, eu adorava essa peca. O in-
teressante é que ocupamos o Teatro Markanti,
que estava fadado a desaparecer pela falta de
estacionamento, e acabamos ficando nove meses
em cartaz com casas lotadas. E um texto policial
e a historia se passa numa casa de campo, num
fim-de-semana, onde estdo reunidos parentes.
Acontece um crime e todos sdao culpados. O
elenco era excelente, de primeira, e os cenarios
e figurinos, excepcionais.

Eu interpretava um excelente papel, a dona
da casa, uma dama da alta sociedade londrina,
muito auténtica, Lady Lucy, que todos achavam
que era a assassina a partir de uma cena em que
eu ficava sozinha. No fim, ela é que oferecia pis-
tas para a descoberta do verdadeiro assassino.
Meu personagem era muito complexo, e, para
cria-lo, me liguei em todas as opinides que o0s
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demais tinham sobre Lucy: que era louca, néo
era confidvel, era severa, autoritaria, dominado-
ra, inconsequente, etc. Alias, sempre fiz isso em
todos os meus trabalhos e com todos os meus
alunos: estudar a fundo o personagem por meio
da montagem de um esquema colocando, de
um lado, tudo que vocé imagina que ele seja; de
outro, o que acham dele, e buscar o personagem
la dentro.

Hoje em dia, os métodos usados para criar um
personagem nao tém muito a ver com os que
usavamos. Sinto falta de ganchos, usam-se
muitos clichés, acredito que isso porque nao
se tem tanto tempo para preparar os persona-
gens. Naquela época, todo mundo se esforcava
muito para fazer seu papel de forma perfeita.
Como nossa técnica implicava em muita leitura,
quando a gente levava o personagem para o
palco, ele ja estava construido dentro de nés
— antes disso seria perigoso dizer que ja tinha
um personagem pronto. Enquanto eu fazia
um personagem, seja no cinema, teatro ou
televisdao, ele me acompanhava o dia inteiro,
como que um desdobramento meu, até quan-
do o trabalho ja tinha terminado. As vezes, eu
acabava incorporando certos gestuais de um
personagem, mas tinha consciéncia disso, sabia
gue ndo eram meus.



Rodolfo Mayer uma vez me disse que estudava
seus papéis sempre em casa. Foi 6timo eu ouvir
issO porque eu seguia esse mesmo método,
desenhava o personagem antes. Se um ator do
nivel dele trabalhava assim, era sinal de que meu
caminho estava correto — fizemos juntos Bloom,
o Homem dos Milhées, também ao lado da Con-
chita de Moraes, foi um prazer trabalhar com ela.
Eu fazia uma das preferidas do protagonista.

N&o que eu levasse para um ensaio o prato pronto,
nao era isso, o diretor podia ndo gostar, mas eu
tentava levar ao maximo o personagem desenha-
do, depois era sé preencher. A carreira de artista
exige sacrificio, forca de vontade e vocacao.

Depois de ficar sem fazer teatro um bom tempo,
em meados de 1980, o Sebastiao Apolénio me
chamou para montarmos uma peca. O nome
original era O Poder das Massas, tinha sido apre-
sentada com esse nome em 1945, mas acabou
ficando O Bengaldo do Finado, eu é que sugeri
0 novo nome, mais chamativo. Era uma comédia
de costumes carioca do Armando Gonzaga —ele
tinha feito também Cala a Boca, Etelvina — com
muita piada, confusdes, casamento de interes-
ses e uns toques de critica social, porque falava
da decadéncia de uma familia tradicional e da
ascensao da classe social mais baixa. Por incrivel
que pareca, foi um sucesso, era uma peca muito
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gostosa de fazer, lotamos o Teatro Alfredo Mes-
quita. A critica elogiava meu trabalho, o da Eli-
zabeth Henreid, do Renato Bruno, que fazia um
ricaco, e do Bruno Giordano; dizia que enquanto
estdvamos em cena mantinhamos o interesse da
platéia. A dona da casa era a Elizabeth Henreid,
que tinha um porte sofisticado, o Cuberos Neto
também estava no elenco e eu fiquei com o pa-
pel de uma empregada escrachada que queria
casar — ela usava um vestido muito engracado,
de bolas enormes, amarelas, bem curtinho;
quando entrava no palco era uma sensacao. Ela
realmente se casa e com um milionario, o filho
solteirdo dos patrdes. Um dia ela vai visita-los e
chega toda cheia de joias, uma perua, de salto
alto, vestido decotado. O figurino, muito elo-
giado, era do Lu Martin; as roupas realmente
eram um show.

Uma outra comédia que fiz, que, na verdade, eu
nem me lembrava direito, era Madame Caviar,
em fevereiro de 1982. Eu era a protagonista,
uma abastada condessa que se dizia paraguaia,
viciada em jogo e que chega a Sao Paulo para
visitar um sobrinho e lhe faz propostas de ne-
gociatas. Minha dificuldade maior era com o
baralho mesmo; eu ndo conseguia fazer muitas
peripécias com ele. Treinei, treinei, mas as cartas
voavam. O texto era do Walcyr Carrasco, muito
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Na peca O Bengaldo do Finado

bom; quando ele quer fazer graga ele é 6timo, e
a direcdo de Sebastido Apolénio. Quem ia fazer
o meu papel era a iris Bruzzi, mas como no ter-
ceiro ato a fulana tem que entrar em um caixao,
a lris se recusou e entdo o Apolénio me chamou
quando faltava menos de uma semana para a
estréia. Acabei fazendo e ndo tinha qualquer
problema; eu fazia muito bem essa cena em que
ela fingia que estava morta no caixao, deitada
em cima de um monte de muamba.
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Parece que o Walcyr gostou da substituicao.
Cada artista queria arrancar mais e mais gar-
galhadas da platéia. O texto original, por sinal,
muito bom, despertava naturalmente o riso,
mas ja era outro. Entao, quando entrei, o texto
original foi retomado e ai sim o Walcyr identifi-
cou que a peca era dele. Faltava certa nocao ali
de que tinhamos de fazer graca com o texto, e
nao com micagens, que era 0 que uma iniciante
fazia, me imitando por trés, ridicularizando meu
personagem. Pra qué?!... Numa das sessdes, disse
a ela na lata: Que é que é isso, vocé ndo tem
mais o que fazer do que imitar Carmen Miranda?
Sai, sai, vocé ndo tem nada a fazer aqui porque
estamos num coldquio... Ela nunca mais repetiu
essa bobageira, entrou pelo cano...

Sei que isso acontece, nao é raro, mas imagina
qguerer fazer isso comigo. Tem umas piadas que
correm por ai sobre duas grandes atrizes, que
nao foram do meu tempo, é bom que se diga, e
que estavam se digladiando em cena. Cada vez
que uma caminhava para trds, a outra ia para
tras também. Como havia um grande janeldo
aberto em cena, as duas desabaram dali, com
seus saiotes cheios de babados.

Teto de Lona foi uma outra experiéncia que fiz,
sob a direcao de Julio Sanz. Era sobre um casal
de velhos artistas de circo, dois palhacos, ele o



Chéa e elaoPlin e de seus dois filhos. Por estarem
na miséria ndo mais conseguem sobreviver de
seus oficios e os filhos enveredam pelo mundo
da droga e da prostituicdo. Infelizmente, as
marcag¢des eram muito pobres, muito simples,
nao precisavam ser tdo simples, e como néao
houve qualquer divulgacao ou promocao nem
mesmo na estréia, apesar de o programa ser
muito bem-feito, ndo tivemos repercussdo, o
gue foi uma pena, porque era uma peca bonita.
Eu tinha uma cena muito comovente no final,
quando ela morre.

Outra boa experiéncia foi a leitura, ao lado de
Flavio Guarnieri e Neusa Velasquez, de Vestir o
Pai, isso em 2001, uma tragicomédia de Mario
Viana que a Lourdes de Morais dirigiu no Tea-
tro Maria Della Costa; gostei muito do trabalho
dela, é daquelas que tiram o personagem da
alma da gente. Eu queria muito levar esse tra-
balho para os palcos, mas, infelizmente, nao
era a hora adequada para que eu fizesse uma
producdo; eu nao tinha nem capital e nem possi-
bilidade de fazer essa montagem. Mais tarde,
Mario Viana vendeu os direitos da peca para o
Paulo Autran e ele montou o espetaculo e di-
rigiu, com gente muito boa. Quem fez o papel
que eu li foi a Karin Rodrigues, mas eu é que
gostaria de ter feito...
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Preparando-se para entrar em cena, na peca Teto de Lona



Adoro essas leituras, ddo um bom desenvolvi-
mento, fiz muitas delas no Teatro Maria Della
Costa e gostaria de continuar fazendo. Na Socie-
dade Litero-Dramatica Gastao Tojeiro, fizemos a
leitura de um texto meu, chamado O Veldrio. Na
verdade, como eu queria muito aprender a técni-
ca de desenvolver um personagem, fui fazer um
curso com o Chico de Assis e, ao me apresentar,
avisei que queria escrever uma peca, conhecer a
carpintaria. Ele, logo de inicio, me encomendou
uma pagina de texto sobre um velério e tudo que
me contavam sobre o assunto, ou que eu lia, eu
guardava. Nao teve outra, escrevi uma comédia
cheia de personagens que se cruzavam naquele
ambiente e que depois montamos com o Grupo
Paineiras do Morumbi, ficou muito engragada.
Uma das personagens era uma mulher que lia
os obituarios dos jornais a procura de velérios e
enterros de gente rica aos quais pudesse levar as
filhas encalhadas para conhecer os viuvos.

Depois disso, escrevi O Batizado, reunindo uma
familia catélica e uma familia judia numa guerra
de costumes, mas sem ridicularizar determina-
das situagdes, o que ndo é meu estilo — o texto
ficou inacabado porque eu nao pretendia fazer
criticas, nao dei o fecho. O que eu pretendia, na
verdade, era escrever uma trilogia: O Batizado,
O Casamento e O Veldrio.
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Com um grupo muito bom, excelente, formado
por Paulo Goulart, autor também do roteiro e
narrador; Ruthinéa de Moraes, Consuelo Lean-
dro (depois substituida por Suzy Arruda) e Ro-
berto Arduim, entre outros, fizuma peca espirita
chamada Sete Vidas, com direcdo muito criativa,
diferente, da Barbara Bruno. Encenamos no
Teatro Paiol e nés mesmos é que alteravamos o
cenario. Fizemos tanto sucesso, do principio ao
fim, que nunca recebi tanto dinheiro por um
trabalho. Viajamos por 30 cidades com casas
lotadas, cada dia um espetaculo num lugar di-
ferente, ficamos quase um ano em cartaz, gostei
demais de fazer.

Homens de Papel, do Plinio Marcos, como o proé-
prio nome indica, trata da fragilidade do ser hu-
mano na sua luta para a sobrevivéncia. Quando
fomos encenar a peca, numa remontagem do
texto pelo grupo Luz e Ribalta, eu e Miro nao
sabiamos nada do casal de personagens — eu fa-
zia a Poquinha, porque trazia sempre pouquinho
papel —de onde eles tinham vindo, onde haviam
nascido, porgue aquele estado de penuria de fi-
car recolhendo papel na rua, se possuiam familia
ou nao, se os filhos tinham morrido ou abando-
nado os pais, ndo havia nada em que a gente
pudesse se pegar. Entdo, percebi que o Plinio
Marcos ndo tinha escrito aquele personagem a
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toa, ou seja, era um personagem politico, mos-
trava a situacao a que chegam os velhos hoje,
tendo que trabalhar, a recolher papel nas ruas,
era uma critica a sociedade. Ou seja, quando eu
ndo tinha no que me pegar para compor um
personagem, eu ia procurar os meandros pelos
quais enveredar.

Miro era 6timo como meu parceiro de palco
porque a gente tinha muita intimidade, tanto
que nao sei se foi a pedido dele ou do diretor, To-
nhao, que tivéssemos uma cena de sexo debaixo
dos len¢dis —uma vez até escutei um comentario
da platéia: Mas sdo os dois velhinhos... E ele,
como marido da personagem, preocupava-se
com a fragilidade da mulher, principalmente
quando ela decidia enfrentar o chefao.

Quando a gente vé essas pessoas que apanham
papel, percebe que ndao prezam muito a limpe-
za, a higiene. Como em uma das cenas a minha
personagem chegava se enxugando, como se
tivesse tomado um banhinho, eu quis fazer o
papel como se ela ndo estivesse vivendo aquela
vida totalmente, integralmente, ela se preser-
vava de alguma maneira de uma vida anterior,
mais digna, tanto que o casal tinha uma certa
dignidade. Eu gostava imensamente de fazer
aquela mulher que sé entrava em cena uns dez
minutos depois que a peca tinha comecado,



guando os outros estavam falando dela em meio
aquela degradacao, cada um querendo roubar
do outro o que tinha recolhido, uma coisa muito
agressiva, cruel. Era um papel pequeno, mas que
me fazia observar a degradacao dos personagens
a minha volta, eu ficava com pena pelo fato de
existirem pessoas daquele jeito. Comigo nao
tem aquela histoéria de fechou a porta acabou,
eu trago os personagens comigo, as vezes acabo
até incorporando algum gestual. Quando eu
fazia alguma mulher meio fresca, por exemplo,
me deparava com algum gestual do personagem
gue tinha se incorporado em mim.

Essa peca foi um sucesso, principalmente porque
nos apresentavamos para escolas, eu sentia que os
espectadores adoravam os dois velhos, e ndo era
uma coisa de claque, eles gostavam mesmo dos
personagens. Lotdvamos todos os espetaculos.

Eu e Miro trabalhamos juntos novamente sé
quando fomos para Portugal. Depois disso,
nado tivemos mais oportunidades. A exce¢ao foi
Homens de Papel.
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Capitulo IX

Uma Histoéria de Amor de Quase 50 Anos

A luz da graga é uma luz que muda as sombras
em sol.

Penso que a profissdo do ator é uma vocagao
que exige capacidade de luta para aparecer e
sobreviver. No caso do meu marido, Miro, eu
dizia que éramos irmaos de armas.

Conheci Altamiro Martins quando fui assistir a
estréia da peca Gimba, ele no palco e eu na pla-
téia, ao lado do Fernando de Barros e do Dener.
Miro era considerado um dos melhores atores da
nova geracao do teatro e veio me dizer que a
gente ja tinha se conhecido em um evento, mas
eu ndo lembrava. Para o personagem, um re-
porter, ele usava uma voz estridente, agressiva,
eu ndo suportava ouvir aguele homem falando
—depois ele me contou que a voz tinha sido uma
exigéncia. A peca foi apresentada, mais tarde,
em Portugal, Roma e no Festival das Na¢des de
Paris pela Companhia Teatral de Maria Della
Costa, da qual ele fazia parte.

Logo depois, Miro foi convidado por Elisio de
Albuquerque para trabalhar na TV Excelsior,
substituindo Leonardo Villar nas novelinhas
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que faziam parte do programa Grande Vesperal
Credi-Lady. Ele foi chegando com aquela simpli-
cidade dele e comecamos a namorar depois de
um problema que ele teve em rela¢do ao caché.
Chamei para um café no bar em frente ao estu-
dio e solucionamos o problema. Como eu ainda
andava aborrecida com negécio de namoro, logo
fui avisando que meu desejo era casar e queria
gue nosso namoro fosse discreto.

Ele concordou, tanto que quando trabalhavamos
juntos, tinhamos uns cédigos secretos e discretos
de piscar os olhos, fazer boca de peixinho, a sig-
nificar um abrago ou um beijinho. No ambiente
de trabalho era trabalho. Entre namoro, noivado
e casamento foram seis meses. Foi amor a pri-
meira vista. Miro era a outra metade da minha
laranja, foi meu amor mais querido. Ele estava
com 30 anos e eu com 32.

Nés nos casamos no dia 9 de setembro de 1961
— o civil foi em casa e o religioso na Igreja da
Consolacdo, lotada de admiradores e convi-
dados nossos. Bibi Ferreira foi nossa madrinha
de casamento, com o Carlos Vasconcellos, com
quem estava casada na época. Nossa lua-de-mel
foi na Europa — embarcamos dois dias depois do
casamento, exatamente no dia 11, a convite da
companhia de André Villon e Cilo Costa — Com-
panhia Brasileira de Comédia — para uma tempo-



rada de quase seis meses em Portugal. Fizemos
apresentac¢des em Lisboa por trés meses e depois
no Porto, Coimbra, Ilha da Madeira e todas as
provincias, incluindo Angola e Mocambique, que
acabamos tirando da programacao quando hou-
ve a guerra com Goa. Eles procuravam um casal
de artistas que pudesse se integrar a companhia
e Bibi Ferreira nos indicou. Ela era muito amiga
minha e o Miro tinha sido dirigido pela Bibi em
Portugal em uma temporada anterior, um ou
dois anos antes de nos casarmos.

O engracado é que antes do convite para Por-
tugal, eu tinha sido convidada para fazer uma
turné pelo Brasil todo, como apresentadora,
com Dick Farney. Como ele queria um casal,
chamamos Miro também, ja pensdvamos em
casar antes de comecar a excursao. Foi quando
recebi um telefonema da Bibi Ferreira dizendo:
Que tal vocés fazerem uma viagem de nupcias a
Portugal? Felizmente, ainda ndo tinhamos man-
dado fazer os convites do casamento e, com essa
proposta, antecipamos o casamento de 23 de
setembro para o dia 9. A estréia da companhia
em Lisboa ja estava agendada e fizemos tudo
corrido. Como meu contrato com o programa
vespertino da TV Excelsior ja estava expirando
e Dick Farney entendeu bem as nossas justifica-
tivas, casaram-se todos os interesses.
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A ficha de que estdvamos casados sé caiu em
Lisboa, porque corremos tanto que nem dava
tempo para pensar que ja éramos marido e mu-
Iher. Nossos temperamentos, meu e do Miro,
eram um pouco diferentes, mas nossas idéias
eram comuns. Tinhamos muita sintonia. Ele era
muito caseiro e muito respeitador comigo. Nao
olhava para mais ninguém, levava muito a sério
nossa relacéo. A seguranca que tive com ele, ndao
tinha tido nunca com ninguém mais.

Os jornais anunciaram nossa chegada a Portugal
com destaque e aproveitamos os intervalos da
temporada para conhecer melhor o pais e, em
especial, a terra dos meus pais. Estreamos em
Lisboa em 15 de setembro, com a peca Divor-
ciados, de Eurico Silva, no Teatro Variedades,
com figurinos e cenarios emprestados porque
nossa bagagem, que seguiria de navio, ficou no
porto do Rio, fechado por conta da renuncia do
presidente Janio Quadros. A platéia portuguesa
se assustou um pouco com essa peca de estréia,
que a critica dizia que era pifia; na certa espe-
ravam algum espetaculo mais revolucionario,
do tipo Gimba.

Nés nos apresentamos também com Jogo de
Damas, Conheca o Seu Homem, A Falecida, Mi-
randolina, Do Tamanho de um Defunto, Moral
em Concordata e Society em Baby-Doll, com um



porém: nossos ensaios foram feitos todos no Rio,
antes do embarque. Foi uma experiéncia maravi-
Ihosa essa de unir a lua-de-mel ao trabalho, até
porque os portugueses adoram os brasileiros e
lotavam nossos espetaculos. Quantas flores noés
recebiamos. Ap6s uma apresentacdo, uma pes-
soa aproximou-se de mim e disse: Gostamos do
sotaque de vocés porque parece que vocés tém
mel na boca. Em 20 dias de temporada, revimos
alguns amigos que Miro tinha feito quando es-
teve |& com Maria Della Costa, fizemos outros
novos, estreitamos as relagdes com nossos cole-
gas do elenco. O André Villon era casado com
Elza Gomes, que era portuguesa, e na companhia
estavam também Wanda Lacerda, Francisco
Dantas e Marilia Péra comecando a carreira com
o filho pequeno, o Ricardo Graga Melo, muito
paparicado por toda a equipe quando ficava
no camarim. Fomos ver um show fantastico de
Amalia Rodrigues e estivemos com Raul Solnado.
Percorremos 3 mil quildmetros nos apresentan-
do em teatros bons e bonitos, em outros mais
improvisados, mas sempre com casas lotadas. Fo-
mos a primeira companhia de teatro de porte a
se exibir na Ilha da Madeira, fizemos um sucesso
estrondoso 14, me encantei com a simpatia dos
portugueses pelos brasileiros, me sentia como
se estivesse em minha proépria terra.
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Quando tive uma folga de trés dias entre um
espetaculo e outro, fui conhecer a terra dos
meus pais, no Distrito de Nelas, e o que mais
me emocionou foi ver, da janela do trem, as
cidades em que meus pais tinham vivido. Eu ndo
conseguia controlar as lagrimas. Tinha conhecido
uns primos na Argentina que estavam de volta
a Portugal e me hospedei na casa de uma sobri-
nha da minha mae, mas o restante da familia
eu nao sabia quem eram. Meus pais, quando
casados, nunca tinham voltado a Portugal, s6
minha mae quando tinha ficado viuva do primei-
ro casamento. Fui conhecer a casa onde minha
mae tinha nascido, era muita emoc¢ao, e como
os portugueses sao muito emotivos, chorava
eu e choravam eles. Quando andavamos pelas
ruas da aldeia, fui percebendo que muitas casas
e lojas estavam fechadas. Quando perguntei a
razdo, eles me responderam: E vocé acha que
com a visita da menina nds iamos trabalhar?
Estamos todos aqui para recebé-la... Eu s6 cho-
rava, porque as pessoas queriam se apresentar
para mim: Eu sou a Nazaré, amiga da tua mae.
E eu a Conceicdo... Quando olhei para tras, uma
multiddo me seqguia.

Depois, quando a companhia voltou ao Brasil,
nés ficamos na Europa e estendemos a via-
gem para outros seis paises, foi fantastico, um
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verdadeiro sonho, um deslumbramento sem fim.
Como o Miro sempre teve espirito empreende-
dor e era muito organizado, programou nosso
passeio. Percorremos Espanha, Francga, Suica,
Alemanha, Austria, Italia e Principado de Ména-
co, o que foi bom, porque nunca mais voltamos
a Europa. Nessa época, o Ruggero Jacobbi era
o diretor do Piccolo Teatro de Milao e, quando
fomos visita-lo, assistimos a uma peca de Brecht
que estava em cartaz. Na Suica, na passagem
pelos Alpes, com aquela paisagem belissima,
estourou o cdmbio do nosso 6nibus e enquanto
esperdvamos pelo conserto, pegamos mais de
20 graus abaixo de zero. Ja era madrugada, nos
todos morrendo de fome até que paramos em
um restaurante fechado e batemos, batemos até
gue nos receberam com uma refeicdo improvi-
sada com alimentos quentes.

Altamiro Martins era de Franca, filho de um co-
merciante e de uma dona-de-casa, e tinha dois
irmdos, Laura e Alceu. Laura era casada com
Heitor e tiveram os filhos Silvio e Zeila. Alceu,
casado com Diva, era pai de Ademir e Altair. Ape-
nas um tio de Miro era ligado a carreira artistica,
Placido Soave, que quando escreveu e dirigiu o
primeiro filme falado em Campinas — Os Falsdrios
—chamou o sobrinho para ser gala. Placido Soave
hoje é nome de rua naquela cidade.



Miro mudou para Sao Paulo com a familia, aos
12 anos. Trabalhou em lugares diversos, mas
tinha gostado da experiéncia de ser ator, tanto
que quando era funcionario da empresa Nadir
Figueiredo, chegou a participar de um grupo de
teatro amador e ganhou prémio ao protagonizar
uma peca norte-americana, Tragédia em New
York, de Maxwell Anderson. Ganhou outros
prémios também. Nao chegou a estudar teatro
porque, na época, esses cursos nao existiam, e
ele foi, como eu, aprendendo nos palcos e com
diretores. Trabalhou também em radio, cinema
teatro e televisao.

Estreou como ator profissional no Teatro de
Arena, na peca Juno e o Pavdo, trabalhou no
TBC e fez cinema. Trabalhou na Multifilmes
S/A, do Mario Audra, como ator no filme Fata-
lidade, que é de 53, dirigido pelo Mario Civelli,
e também como montador - lidava muito bem
com isso gracas a habilidade manual que tinha,
era um grande montador de filmes, fazia uma
montagem muito sutil, sabia exatamente onde
devia fazer os cortes. Também era editor, fazia
dublagens, participou de mais de 300 comerciais
e institucionais e escreveu dois textos de teatro:
Intriga Internacional e Quarto 2.156. Em cinema,
trabalhou ainda em Jeca e o Bode, Sdo Paulo
S/A e Nina. Fez novelas nas TVs Tupi, Excelsior,
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Record, e, na Globo, atuou em O Rei do Gado,
Esperanca e Perigosas Peruas. Era um profissio-
nal responsavel, um ator muito respeitado, os
diretores gostavam muito do seu trabalho, tinha
uma bela carreira. Trabalhou algum tempo ao
lado de Ronald Golias e de Moacyr Franco no
seriado Meu Cunhado; eles morriam de rir con-
tracenando com o Miro que tinha umas tiradas
boas, era bom ator.

Queriamos, Miro e eu, ter trabalhado mais jun-
tos, mas era dificil porque dividiamos muitas
tarefas e, ndo raro, enquanto um trabalhava no
Rio, o outro ficava em S&o Paulo. Mesmo assim,
trabalhamos juntos também na peca Homens de
Papel, do Plinio Marcos, ja no Brasil.

Quando voltamos ao Brasil da temporada em
Portugal, montamos apartamento no Rio. Miro
foi trabalhar no Teatro Nacional de Comédia, na
peca O Pagador de Promessas, do Dias Gomes, e
eu fui fazendo outras coisas.

Fiquei gravida do meu primeiro filho, Silnei — que
tem o nome em homenagem ao Silnei Siqueira,
muito amigo nosso — um ano depois do nosso
casamento, quando fazia o programa do Vi-
cente Sesso, na TV Tupi, em Sao Paulo, todas as
semanas. Quando eu estava com cinco meses de
gravidez do Silnei, reduzi meu ritmo de trabalho



até mesmo por falta de boas oportunidades. En-
joei até o sexto més de gravidez e Silnei nasceu
prematuro, no oitavo més, de um parto dificil.
Depois que ele nasceu — Silnei é carioca, nasceu
na Beneficéncia Portuguesa, em 28 de novembro
de 1962 - voltamos para Sao Paulo e eu vivi uma
vida dupla, de atriz e de mae, embora contasse
com uma retaguarda muito grande. Fui entao
fazer dublagens, as pessoas gostavam, achavam
que eu tinha sincronia, era interessante, mas nao
€ um trabalho de criacao. Além disso, era uma
selva. Quando a gente esta no auge, as pessoas
ndo se manifestam, mas quando a gente quer
entrar em alguma seara que nao seja a nossa,
original, é dificil. Na prépria TV Globo, observei
isso nas trés ou quatro vezes em que estive |3,
mais recentemente — quem esta nao quer que
os outros entrem. O Unico que demonstrou um
carinho especial foi Tony Ramos.

Tive meus dois filhos com oito anos de diferenca
entre um e outro. Silnia, que leva o nome da filha
de uma amiga radioatriz da Radio Sao Paulo, um
nome que eu adorava, nasceu em 3 de novem-
bro de 1970, na Beneficéncia Portuguesa de Sao
Paulo. Era enorme. Silnei, em crianga, era muito
parecido com o Miro e Silnia, quando jovenzinha,
tinha tragos muito parecidos com os meus. Os dois
entendiam muito bem o ambiente de teatro.
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Pensei que por meus filhos serem de sexos dife-
rentes brigariam menos, mas nao foi isso o que
aconteceu. O Silnei provocava a Silnia; ela reagia
de forma violenta, se amavam profundamente,
mas eu nao sabia por que se provocavam tanto.
Ele ndo queria que tivessem quartos separados,
queria que ela, pequenininha, dormisse ali, perto
dele. Foi s6 com muita conversa, e com muita ma
vontade dele, diga-se, que conseguimos montar
um quarto para cada um. Ou seja, quando ele
entrou no ginasio e ela no primario.

Quando Silnia tinha uns 2 anos, fizuma peca para
a TV Gazeta, era uma adaptacao de Arsénico e
Alfazema, rodamos |a na Cantareira, muito lon-
ge, eu fazia uma das duas velhas que envenenava
os velhinhos — a outra era a Analy Alvares. Levei
minha filha porque era um espaco aberto, ela
podia ficar brincando, mas acontece que as gra-
vacdes foram se prolongando, entdo, deitei Silnia
num canto. Numa cena em que eu comecava a
gritar ao ser presa, ela acordou assustada, que-
rendo saber o que estavam fazendo com a mae
dela, por que a policia estava me levando.

Minha filha foi modelo por algum tempo. Era
alta, tinha um porte bonito, fez curso de mo-
delo, viajou muito. Formou-se em Histéria na
USP e trabalha como editora, é uma excelente
profissional. Silnei trabalha com importacdo de
bebidas, formou-se em Engenharia de Alimentos



na Unicamp. Gosta muito de musica, ja escreveu
alguns bons textos quando estava ainda no cole-
gial. Lembro de uma entrevista que ele deu para
um jornal, uma ocasido, contando que gostava
de inventar historias deste e de outros planetas,
com discos voadores, e que apresentava pecas
com os amiguinhos em casa — ele escrevia o tex-
to e dirigia e os outros interpretavam. Ganhou,
no Clube Paineiras, um concurso de literatura
usando um pseuddénimo. Um dos jurados, ao
identificar o trabalho, mostrou-se surpreso por
ele ser nosso filho. Silnei é um excelente fotogra-
fo; alias, é ele sempre quem me fotografa para
publicidade de alguns trabalhos. Os dois moram
com suas respectivas familias em Campinas e
torcem para que eu va morar perto deles.

Tenho na cabega sempre uma coisa que meu pai
me dizia quando via um pobre de idade na rua:
O que € que esse cara fez na sua juventude? Ele
era muito realista, tinha os pés no chao e seguia
uma maxima de nao fazer dividas, tanto que
conseguiu fazer seu peculio. O Miro também
era assim, planejava tudo. Quando resolvemos
ir aos Estados Unidos com nossos filhos, saimos
daqui com toda a viagem paga e escolhemos a
época exata, para que eles se lembrassem do
que iam ver - Silnei tinha 16 anos e a Silnia 8.
Fomos a Disney, na Flérida, chegamos quase
perto do Canada.
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Com Miro foram 44 anos de casamento, dois fi-
Ihos, Silnei e Silnia, e dois netos, Eduardo e Luisa,
além de Guilherme, filho do primeiro casamento
da minha nora Moénica, que é fonoaudidéloga.
Alexandre, meu genro, é cirurgidao-dentista. Miro
faleceu em 2 de novembro de 2005.

Vivi bem minha carreira, meu sucesso, vivi bem
meu casamento, meu marido, meus filhos, apro-
veitei muito bem a minha vida, gracas a Deus.
Sempre fui cercada de muito carinho, ndo sé pe-
los filhos e pela familia, mas também pelos ami-
gos e pelos fas. Vivi uma vida muito saudavel.




e Simpatia

Beleza






Capitulo X

Incentivo aos Jovens no Teatro Amador

O seu hoje é a hora de determinar o seu amanha

A vocacao esta intimamente ligada ao talento.
Talento todo mundo tem, mas pode-se aprimo-
rar. Um menino quando brinca de carrinho, em
crianca, estd fazendo teatro e esse talento é
nato. A vocacao tem que estar dentro de vocé,
ela é que vai fazer vocé se entregar e se integrar
a um trabalho, ela é que vai fazer com que vocé
construa esse talento. Ser ator ndo é uma brin-
cadeira, nao é s6 decorar texto ndo, exige uma
série de preparacdes, de cuidados com o corpo.
O trabalho de ator, a gente s6 faz perfeito quan-
do se dedica a ele.

Sempre trabalhei com jovens, dei muitas aulas a
atores amadores. Comecei meu trabalho de di-
recdo na Sociedade de Cultura Artistica de Santo
André; o grupo de alunos era muito bom, fiquei
dando aulas por quase um ano, gostei muito,
pretendia transmitir tudo que tinha aprendido
durante meus anos de vida artistica. Uma das
minhas alunas foi Sénia Guedes, que comecou
comigo na peca Esta Noite é Nossa e depois se pro-
fissionalizou. Larguei o grupo quando ficou muito
cansativo realizar os ensaios em Santo André.
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Sou da teoria de que sem estudo nada se faz.
Temos que incentivar nos jovens o gosto pela
teoria teatral, pela pesquisa, para podermos
formar bons intérpretes. O que aprendi, ensinei.
Foi por esse motivo também que uma das minhas
maiores satisfacdes, quando as oportunidades de
trabalho diminuiram — na verdade, se eu insistis-
se até que encontraria - foi dirigir o Grupo de
Teatro do Clube Paineiras do Morumbi.

Entramos no clube como sécios em 1977 e logo
fomos convidados a colaborar com o grupo de
teatro pelo Zaé Junior, diretor cultural. Miro
ficou como diretor adjunto do departamento
cultural para selecionar filmes a serem apre-
sentados — ele era cinéfilo, gostava e conhecia
muito de cinema - e eu fiquei como diretora
do teatro. Dava aulas de teatro, formei turmas
e procurei montar e dirigir para os amadores
todas as pecas que tinha vontade de representar.
Ganhamos todos os prémios em todos os festivais
de teatro amador dos quais participamos e que
comecavam a surgir. Quando sabiam que eu é
gue tinha dirigido o grupo do clube, os outros
concorrentes diziam: Se foi a Vera que dirigiu,
nds ndo temos chances. Ficamos |4 durante oito
anos, de 1977 a 1985, e nessa época procurei
fazer, como terapia, todos os cursos que eram
ministrados no clube: bombons, cozinha com



microondas, artesanato e na minha fase de ar-
tista plastica, pintura em todas as técnicas — dois
dos meus quadros estao aqui na minha sala: um
estudo que mostra o sol e alguns camelos e um
outro em que pintei uma jangada saindo para
pescar, o dia amanhecendo.

Lidar com atores profissionais € uma coisa e
lidar com atores amadores, é bem diferente
porque eles nao tiveram escola, entao, eu dava
aulas seguidas de interpretacao para eles, fazi-
amos leituras de mesa, que foi a minha escola,
pesquisdvamos a composi¢do dos personagens,
trabalhavamos com voz, exercicios de respiracao,
expressao corporal. O processo de montagem
de cada peca levava cerca de trés meses entre
leituras, aulas, exercicios para que entrassem
nos personagens, analise de textos, explicacdes
sobre as cenas, etc. E tinha também certas regras
gue a gente ndo pode deixar de seguir, como as
marcacdes dos atores, postura do ator em cena,
as viradas, como ele deve se posicionar para que
seja visto por todos, ja vi muito ator dando a vol-
ta errada no palco italiano — no teatro de arena,
a forma de representar é outra — mas como fui
ensinada corretamente, transmitia para meus
alunos os ensinamentos dessa mesma forma. O
gue vejo hoje é que o jovem vai mais ao teatro
e que existe uma diferenca de reacdo entre o
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espectador jovem e o adulto. Se para um espec-
tador mais adulto um detalhe nao significa nada,
para o jovem significa. O jovem interage mais,
faz gracinhas, o diretor tem que ter pulso firme
para segurar o grupo. O importante é que quem
escreve ndo deve dirigir, o autor deve deixar que
o diretor quebre a cabeca para montar uma cena
da forma que ele achar melhor.

Numa peca que montamos — Oito Mulheres — as
oito associadas interpretavam as mulheres cada
uma com uma personalidade diferente, nenhu-
ma se mexia ou se comportava como a outra.
Conseguimos essa diferencia¢do. Do nosso grupo
fazia parte uma senhorinha que nunca tinha feito
teatro, a vida dela era dedicada a casa e a familia.
Como 0s nossos ensaios aconteciam no final da
tarde e chegavam até dez e meia, mais ou menos,
ela ficava preocupada porque tinha que dar co-
mida para os filhos, etc. Com o tempo, foi se des-
ligando dessa rotina, se libertando dessa prisao
e se envolvendo mais e mais com o personagem,
até que o marido resolveu proibi-la de continuar
no grupo. Ela chorava tanto, mas tanto, porque
tinha se encontrado na vida, fazia muito bem o
personagem, ficamos todos arrasados porque a
estréia estava proxima. Enfim, ela conseguiu do
marido autorizacdo para fazer a apresentacao
da peca e foi aplaudida em cena aberta durante



os 11 dias da temporada. Todas as intérpretes
de Oito Mulheres concorreram a prémios e duas
delas foram escolhidas melhor atriz e melhor
coadjuvante do Festival de Teatro Amador Inter-
clubes. Importante ressaltar que nao contavamos
com qualquer recurso para nossas montagens
iniciais. Felizmente, esse quadro foi-se alterando
e, aos poucos, fomos conseguindo iluminacao,
camarins, expansao do palco, etc.

Oito Mulheres, de autoria de Robert Thomas, se
passava numa casa de inverno nos Alpes Suicos
onde acontece um assassinato. Eu tinha estudado
muito o texto porque nao sabia que tom iria dar
a ele, e quando terminou a temporada de 11 dias,
o Miro sugeriu que eu fizesse uma versao mascu-
lina da peca, ja que tinha muitos sécios querendo
fazer teatro também. Topei a sugestao e fizemos
Oito Homens, mas havia um Unico problema: em
uma cena, uma das jovens vai dizer aos pais que
estava gravida. Entao, tive a idéia de fazer um
deles confessar ao irmdo que é homossexual,
obedecendo exatamente a mesma marcacao. Deu
certo, era uma cena linda, emocionante. Apresen-
tdvamos as duas pecas alternadamente nos fins
de semana para uma platéia lotada.

Eu exigia dos atores o que tinham exigido de
mim. No caso dos homens, alguns achavam que
era s6 decorar o texto e pronto. Entao, tive que
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mostrar a criacao dos personagens, exigir que
chegassem aos ensaios ja com os figurinos pron-
tos. Nao ha mistérios nos personagens quando
recebemos orientacdo do diretor e conseguimos
informag¢des mais completas sobre como o autor
quis desenvolver aquele personagem. Trata-se
de um processo de decantacao e catarse para
a sintese dos tipos, temos que dissecar o perso-
nagem em tudo que ele pode trazer a tona e
entdao mergulhar nele. Sempre usei esse método,
os grandes diretores que eu tive me ensinaram
assim. Eu era uma diretora dura, severa, nao
admitia brincadeiras, ndo faltava, mas com-
preendia quando uma pessoa estava com mais
dificuldades. Nesses casos, chamava essa pessoa,
procurava saber qual o problema que ela tinha e
fazia com que ela colocasse esse problema para
fora e trabalha-lo.

Por forca do que eu fazia no Clube Paineiras, fui
convidada por Abrdao Berman, que mexia com
Super 8 — era muito boa pessoa — e que estava
como coordenador de eventos do Hotel Village
Eldorado, em Atibaia, para dar cursos de Intro-
ducdo a Representa¢do para os héspedes, com
aulas sobre uso adequado da voz, expressao
corporal, diccdo, félego, memoria, desinibicao,
estudo e formacdo do personagem. Os cursos
tinham duracdo de cinco dias, reuniam de 12 a



15 pessoas e culminavam com a apresentacao de
algumas cenas. No inicio, achei o prazo muito
curto, ainda mais com gente que nao tinha a
minima experiéncia de interpretacdo, mas logo
percebemos que tinha gente que se hospedava
ali sequidamente para dar continuidade ao cur-
so. Comeg¢avamos com uma palestra, trabalha-
vamos com os interessados e, ao final, faziamos
uma apresentacao. Foi um sucesso.

Em um dos exercicios de teatro que eu dava, os
alunos tinham que representar um bicho qual-
quer, mas sem usar quatro patas. Um fazia uma
girafa, outro um elefante e a minha grande
surpresa, a mais emocionante, foi a performance
de uma senhora japonesa de muita idade, que
mal falava portugués e que estava no hotel com
toda a familia. O marido era muito falante e ela,
ao lado, sempre quietinha, num processo muito
grande de depressao por ter atropelado uma
crianca que viera a falecer muito tempo depois
do acidente. Aos poucos, ela foi se interessando
pelo meu trabalho e a nora disse que eu tinha
conseguido um milagre ao fazé-la interpretar
um gatinho miando. O marido me agradeceu
chorando porque ela, naquele momento, tinha
conseguido colocar outra coisa na cabeca que
ndo aquela tragédia. Eu me emocionei muito
ao perceber que tinha podido ajuda-la. Foi uma
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experiéncia gratificante e que marcou a minha
vida. Ali, percebi que estava no caminho certo.

Trabalhamos dessa forma trés temporadas nas
férias de janeiro, fevereiro e junho e como éramos
remunerados com um apartamento para toda a fa-
milia, foram férias excelentes. Enquanto eu ficava
com as minhas aulas, as criancas ficavam se diver-
tindo com o Miro e aproveitaram muito bem.

Eu sempre quis dirigir, essa drea me faz muito
bem, tanto que minha filha me diz que até hoje
nao sabe onde sou melhor, se na representacao ou
na direcdo, porque, segundo ela, eu faco milagres
com as pessoas. Eu assistia a montagem de luz
dos meus espetaculos, observava muito o traba-
Iho dos diretores, ja estava me preparando, tive
experiéncias muito interessantes para construir a
minha carreira. Um dos diretores que mais me cha-
mou a atencao pela forma de trabalhar foi Sérgio
Cardoso. Outro, Silveira Sampaio, que me cobrava
voz de Utero, depois é que fui entender que era a
sensualidade do personagem que ele pretendia.
Enquanto os personagens ndo saiam como eles
queriam, eles ndo largavam do pé dos atores.

Embora eu nao tivesse feito arte dramatica, eu
queria entender a fundo, entao, fui aprender
dramaturgia para ver como é que se constréi um
personagem — os personagens que interpretei



na minha carreira sdo todos diferentes, ndo tém
nada a ver um com o outro. Enquanto nao en-
contrava o tom do meu personagem, enquanto
ele ndo saia, continuava estudando, ndo raro, de
madrugada, dizendo o texto de varias maneiras,
experimentando inflexdes. la, voltava e ai esco-
Ihia uma determinada inflexao para trabalhar em
cima. Chegava a sonhar com meus personagens.
De vez em quando, um personagem insistia em
nao me largar, entao, eu brincava: Ei, ndao é hora
de se apresentar... Isso era normal porque a gente
acaba ficando com alguns trejeitos.

Eu adotava essa mecanica de trabalho nao s6
em teatro, mas também em televisdo, embora
no teatro a gente esteja com o texto inteiro, o
gue ndo acontece com a televisdao, que tem que
se guiar pelo que agrada o publico ou nédo. Ou
seja, na televisdao, a gente tem que construir o
personagem aos poucos, de acordo com o que o
autor ou o diretor vao nos transmitindo.

Exatamente porque gostava de trabalhar com
jovens é que fui convidada a dar aulas de teatro
na escola de Ewerton de Castro, preparando os
alunos para o espetaculo de encerramento do
curso. Fiquei por la durante seis meses. Dei aulas
também no Colégio William Shakespeare, a con-
vite de Emilio Fontana. Montamos, em farsa, as
principais cenas de Romeu e Julieta — eles nao
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queriam tragédia. Imagina ter que tirar garga-
Ihadas da cena da morte da Julieta, como é que
pode, mas como eu tirava de letra o que me
dessem para fazer, a jovenzinha fez muito bem a
personagem.... Outra cena que ficou boa foi a do
balcdo, era muito engracada, a turma ria a beca.

Lecionar é muito gostoso, tanto que fui dire-
tora cénica da Sociedade de Cultura Artistica
de Santo André — SCASA, por um ano. Por um
periodo maior, um ano e meio, dirigi o Grupo
Joseense, de Sdo José dos Campos, era muito gra-
tificante. Montamos varias pecas, gostei muito
da experiéncia e acho que eles também. Depois
me convidaram para voltar, mas era um pouco
sacrificante, tinha que deixar o Miro sozinho,
uma vez fiquei la por uma semana.

Uma coisa para a qual me convidavam com uma
certa freqUiéncia era para avaliar pecas que con-
corriam a festivais de teatro amador no Estado
de Sao Paulo - fiz isso de 1998 a 2004. Normal-
mente, nesses casos atuam trés jurados que fa-
zem suas anotacoes, trocam idéias entre si como
sera feita a abordagem e depois questionam os
grupos sobre seus curriculos, componentes — no
teatro amador é normal o rodizio de atores —
objetivos, pecas ja montadas, prémios, enfim. O
chato é que, ndo raro, os jurados que atuavam
comigo acabavam querendo falar primeiro e



expunham exatamente os meus argumentos,
esvaziavam o meu script. A gente tem que ad-
quirir experiéncia também nessas ocasioes, nao
entregando muito o ouro...

Gosto muito de teatro amador, muitos talentos
sao revelados nesses grupos — Miro saiu do teatro
amador. Tem gente que acaba sobressaindo, vi
trabalhos muito bons. Existem grupos fantasticos
de teatro amador por ai, principalmente no inte-
rior, gente fazendo coisa muito boa. Talento nao
se da a ninguém, mas se burila e essa é a funcao
do diretor em relacdo ao intérprete, principal-
mente no teatro amador. S6 que o fundamento
do teatro amador é a pesquisa e eles tém tempo
e dinheiro para isso, ndo é chegar |a e fazer um
besteirol qualquer. Esses jovens ndo tém que
fazer cursos especiais porque ai ndo seriam mais
amadores, mas tém que ter dominio de corpo,
de voz. No que a gente percebe mais falhas é na
projecao da voz, que é o grande problema do
amador por falta de tempo ou de conhecimento
da importancia da voz no trabalho do ator.

Durante algum tempo dei aulas particulares
de interpretacao aqui em casa para a prova do
Sindicato dos Atores, para que os novatos que
nao tinham cursado a Escola de Arte Dramatica
pudessem ter registro de atores no Departamen-
to Regional do Trabalho (DRT). Eles tinham que
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atuar em uma comédia e um drama, cada um
vinha com seu texto e eu ajudava a desenvolver,
dava orientacdes. Tive uns cinco ou seis alunos,
um desses alunos ganhou um dinheirdo com
comerciais e ficou muito agradecido. A Unica
gue teve problemas e ndo passou nos testes foi
uma aluna que, aos 40 e poucos anos, queria
fazer a Julieta. Eu tentei explicar que ela nao
tinha a leveza da Julieta, mas ela insistiu, aca-
bou repetindo esse mesmo papel no teste e foi
reprovada duas vezes.



Capitulo XI

Uma Vida Sempre em Movimento

Cabeca vazia é morada do deménio

Ainda sinto a presenca do Miro na minha vida,
mas ja nao sinto vazio dentro de mim. De uns
tempos pra cd, o meu interior tem se modificado
porque nao me sinto mais s, como se houvesse
apenas uma parede na minha frente.

Gostaria de continuar trabalhando, ainda tenho
gas, tenho muita coisa para mostrar, mas nao
preciso ficar mendigando. Sei que os convites sdo
mais raros para fazer teatro, televisdo e cinema
porque quem conhece o meu trabalho ja nao
esta mais na ativa ou ndo tem mais tanta forca
para contratar atores.

Até hoje sou convidada para alguns curtas-me-
tragens, que faco com prazer, acho que rodei uns
cinco ou seis até agora. Gosto porque o trabalho é
rapido, tém uma seqtiéncia natural, me sinto mui-
to a vontade. Quando a equipe é jovem, entao,
adoro, eles sdo 6timos, riem quando a gente faz
alguma coisa engragada, aplaudem, incentivam.

Com meu marido, rodei Tal Pai Tal Filho, de Caio
Zerbini, em 2004, direcao de Rodrigo Feldman,
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que foi meu aluno no William Shakespeare — a
equipe toda era da FAAP - Faculdade Armando
Alvares Penteado. S0 trés personagens falando
de duas pessoas, um casal e o filho, um texto
complexo, muito interessante, que participou
de festivais e foi bem recebido. Um outro curta,
mas do qual eu participava pouco, foi O Profe-
ta, sobre um velho que dizia instruir o Zagalo,
dizia que era ele quem tinha ganhado a Copa
do Mundo. Eu fazia a mulher do profeta, uma
dona-de-casa, o filme era muito engragado.

Um outro curta que fiz, em 2005, hilario, foi com
alunos de cinema da Faculdade Metodista de
Sao Bernardo. Era um pessoal 6timo, dedicado,
detalhista. Sem dinheiro, é claro, mas era uma
equipe imensa porque juntava a turma toda no
trabalho conjunto. E sobre uma mulher que sente
falta de um relégio, quando estd em um 6nibus,
e acaba roubando o relégio do rapaz que esta ao
lado dela, achando que ele é que é o assaltante. O
filme participou de alguns festivais, foi premiado,
recebi mencao honrosa de interpretacao.

Um dos meus mais recentes curtas, isso em junho
de 2007, foi Autofagia, do Mario Vaz Filho, que
vem a ser casado com a Ligia de Paula, presidente
do Sindicato dos Artistas, trabalhamos juntas Ia.
Ele é um diretor talentoso, muito competente
em cinema, eu ja havia assistido a uma peca dele.



Quando ele me mandou o roteiro pra ler, gostei
muito, mas logo disse: Mas é tétrico, hein? Nao
sei se vou conseguir fazer isso. Porque, realmen-
te, eu nado tinha levantado a hipo6tese do que o
filme ia exigir de mim.

O curta é sobre um casal de velhos que faz um
pacto de morte, um filme muito pesado, é um
alerta ao abandono da velhice — meu parceiro
é o Cuberos Neto. A equipe veio escolher meu
figurino aqui em casa, selecionaram algumas
fotos também que aparecem em um album.

Durante as filmagens, eu ficava concentrada
num canto, jd que tinha que ter uma certa
unidade de representacao para sair tudo bem.
Filmamos durante trés noites em uma casa de
trés andares no Pacaembu, que aparecia no filme
velha e decadente, a mostrar como aquele casal
levava o final de seus dias. Além de cenas peri-
gosas, nas quais eu tinha que lidar com uma faca
enorme e fogo, minhas pernas tremiam nessas
cenas, eu ainda tinha uma seqténcia enorme,
sem cortes, porque devia subir e descer aquelas
escadas e ensaiamos isso varias vezes. Quase ndo
usamos refletores e para rodar uma cena de um
ou dois minutos, iluminada por velas, esperamos
duas horas para que as luzes ficassem perfeitas.
O diretor de fotografia, Tony De Fiambro, era
uma criatura sensacional, nada escapava dele,
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era muito detalhista, tudo que havia no meu
rosto ele pegava em plano préximo e ia me
acompanhando, ou quando eu vinha vindo
me pegava em close, ndo perdia nada. Como
o filme é cruel, eu também apareco de forma
cruel, trabalhei de cara lavada, sem qualquer
maquiagem. Foi trabalho duro e isso mostra que
cinema é paciéncia.

Para a cena final, em que ela se mata, o diretor
nao queria nada dramatico, nenhum choro,
nada, eu devia estar consciente do que estava
fazendo. Na noite em que gravei essa cena, a
sala ficou cheia, a equipe toda veio ver meu
trabalho, me aplaudiram e me emocionei. Mas
quando cheguei em casa, ndo consegui dormir,
foi muito dramatico. Na montagem, eles deci-
diram suprimir essa cena, a da minha morte. No
comeco fiquei chocada com esse corte, mas eles
tinham razao, ia pesar demais no filme.

O filme ndo tinha texto, nada estava escrito,
ndo havia roteiro, apenas uma sinopse do que
acontecia. Tudo era sé acado, e tudo feito num
take so, as vezes o diretor fazia planos, pegava
detalhes; alias, o filme é muito feito de detalhes.
A cena comecava na cozinha, depois eu subia as
escadas com um prato de sopa, abria a porta do
quarto onde estava o marido, descia de novo,
fazia outras coisas e por ai vai, ndo saia de cena.
Como eu tinha que decorar todos os meus gestos



e a seqUéncia inteira, ndo podia errar, ndo havia
nenhuma fala. Ao mesmo tempo, eu tinha que
trabalhar meu interior, pensar na interpretacao,
meu gestual devia demonstrar o que estava na
minha cabeca. O papel exigiu de mim uma interio-
rizacdo muito ligada a um passado recente meu,
da morte do Miro, foi duro, isso me tocou muito
porque eu ndo podia demonstrar sofrimento. E
um filme de apenas 15 minutos, mas o que de-
monstra de sofrimento desses dois velhos!...

Eu nado diria que é meu canto do cisne, meu
ultimo filme, mas tenho prazer em dizer que
foi um grande trabalho meu, me emocionei
assistindo ao filme, esse papel entrou fundo
na minha alma. Dizem que minha atuacao é
para ganhar prémio, vamos aguardar. O curta
foi apresentado para alguns convidados e deve
participar de festivais.

Tenho medo da morte, nao sei quando ela vir4,
mas gostaria que Deus me deixasse por aqui mais
um tempo para eu poder fazer mais alguma
coisa. Se nao fui recentemente, quando tive um
problema sério de saude e tive que implantar um
marca-passo, é porque ainda devo ter alguma
tarefa para cumprir determinada por Deus.

Nos dias de hoje, sou uma estudiosa, gosto de
estudar. E como sempre gostei muito de mexer
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com o corpo, e faco ioga desde 1964, resolvi
transmitir esses ensinamentos para pessoas da
terceira idade. Desde 2003, dou aulas uma vez
por semana, atendo alunos de até 83 anos, mais
velhos do que a professora, no saldo paroquial
da Igreja do Bom Jesus dos Passos, em Pinheiros
— 0 paroco Vitor também faz aulas. Resolvi fazer
isso quando via as dificuldades dessas senhoras
na hora de ir comungar. Sinto que minha missao
€ essa, ajudar as pessoas. E essas aulas me grati-
ficam muito, tenho conseguido excelentes resul-
tados com pessoas que mal podiam se mexer.

Como conhe¢o bem os ensinamentos e as vanta-
gens da ioga, uso seus principios — mente e cor-
po —também na preparacao corporal de atores,
preparo inicialmente o corpo dos atores com a
ioga. Porque, na interpretacao, a gente imagi-
na e a mente implanta no corpo aquilo que ele
precisa fazer, o corpo obedece a esse comando,
ndo ha nada mais forte para controle do corpo
do que a mente. Depois entra o sentimento por
meio do coracdo e surge a fala.

Comecei a praticar ioga por influéncia do Miro,
que conhecia bem o método, e também porque
queria ter mais resisténcia fisica e mental. Eu
tinha muitas caimbras e dorméncia nas pernas e
a inseguranca me deprimia. Tudo isso desapare-
ceu com a ioga. A ioga me recuperou musculos



e nervos, aclarou as minhas idéias, me deu esta-
bilidade emocional e também uma nova visao
do mundo. Permitiu-me até mesmo suportar as
varias horas de gravacdes de novelas, decorar os
textos com mais facilidade e representar cenas
especialmente dificeis. A ioga na minha vida foi
uma béncao.

Com os netos Eduardo e Luisa
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Capitulo XII

O Sucesso do Ponto de Vista da Critica

Noites de Copacabana — Vera Nunes, em seu
debut cinematografico, desconhecido para o
publico, pois o citado celul6ide até hoje nao foi
estreado, surge com muita simpatia e samban-
do com invulgar personalidade. Adolfo Cruz,
A Noticia, 17.11.48.

A primeira impressao que Vera Nunes nos causa
é de uma incorrigivel candura: seu bonito rosto,
seus cabelos anelados e alourados, lembrando
mais a menina do que a mulher, e depois o modo
porque nos fala, respiram inocéncia. Jornal do
Brasil, 06.01.49.

Podemos afirmar que o cinema brasileiro conta
atualmente com uma estrela cem por cento. Uma
estrela que alia a sua extraordinaria simpatia e
beleza, uma invejavel cultura, além de um raro
talento interpretativo. Tudo isso, entretanto,
se perderia, pois belezas ha muitas, e algumas
belezas cultas e simpaticas também, se Vera
Nunes ndo associasse a tudo isso uma enorme
personalidade. Vanguarda, 23.06.49.
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Pinguinho de Gente - Vera Nunes, a mulher
inspiradora da paixdao de dois homens e mae
da menina, tem momentos de grande arte, tem
realmente progredido na representacdo e o
trabalho que ora apresenta é bem melhor que
os anteriores. Moniz Viana, Jornal do Brasil,
13.07.49.

Como os Maridos Enganam — Vera Nunes im-
pressionou bem... O teatro ganhou mais uma
atriz que pelo encanto de sua figura e graca
natural muito pode ascender. Nao parecia que
estreava. Conduziu-se com seguranca deveras
sedutora no ultimo ato. Mario Nunes, Jornal do
Brasil, 02.10.49.

Como os Maridos Enganam - Satisfatéria tam-
bém a colaborac¢ao de Vera Nunes na secretaria
Fernanda. Diario de Noticias, 02.10.49.

Vera Nunes € graciosa e possui uma expressao
fotogénica e expressiva. O Carioca, 11.10.49.

Um Deus Dormiu La em Casa —... ndo podia en-
contrar melhor diretor nem melhores intérpretes
porque Ténia Carrero, Paulo Autran, Armando
Couto e Vera Nunes realizam um labor de pri-
meira ordem. Todos souberam ser fiéis aos seus
papéis. O Jornal, 15.12.49.



Encanto e Graca
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Um Deus Dormiu La em Casa —Vera Nunes progri-
de, impde-se a aten¢do da platéia ja ndo so6 pelo
encanto pessoal, mas por sua atuagdo expressiva.
Mario Nunes, Jornal do Brasil, 16.12.49.

Um Deus Dormiu La em Casa — A senhora Vera
Nunes, em Tessala, igualmente oferece um tra-
balho digno de registro revelando-se ambiciosa
e maliciosa. — Correio da Manha, 18.12.49.

Vera Nunes é uma expressao de arte e de elegan-
cia, de cultura e de graca — Abel Gance, diretor
do cinema francés...

Uma profissdo pode ser praticamente sem gos-
to. Essa hipétese, todavia, com relacdo a arte, é
inadmissivel. E necessaria a condicao apresenta-
da por Rolland: a arte ndo deve ser uma carreira,
mas uma vocacao. Eis o caso de Vera Nunes, um
grande talento artistico que é, ao mesmo tem-
po, patrimonio do radio, do cinema e do teatro
brasileiro. Radio Spot em Revista.

Um Deus Dormiu La em Casa — Quando vi os
quatro em acao, tive certeza do sucesso... Silveira
Sampaio moveu-os de forma registral e Carlos
Thiré desenhou roupas e cendrios de uma tal
beleza que comoveram. Nunca imaginei que um
texto meu pudesse reunir tanta coisa boa para
melhora-lo. Guilherme Figueiredo, 1949.



Amanha, Se ndo Chover — Quanto a Vera Nunes,
é bonita, anda exatamente como moga de 1913
nos seus sapatinhos de época. Claude Vincent,
A Tribuna da Imprensa, 25.03.50.

Amanhdg, Se Ndo Chover—Vera Nunes apegou-se
valentemente a uma ponta, dando um realce,
uma valorizacao a um papel que, embora peque-
no, é um presente para qualquer atriz porque
as nuances e os detalhes de que Ziembisnki se
serviu para valoriza-lo fizeram com que Josette
Valmore fosse uma personagem inesquecivel
para todos nés. Gustavo Ddria, O Globo, 1950.

Amanhé&, Se Ndo Chover — Vera Nunes, inteli-
gentemente, deu a figura que vive encantadora
fragilidade, delicioso encanto. Mario Nunes,
Jornal do Brasil, 25.03.50.

Amanhé, Se Ndo Chover—Vera Nunes maravilho-
sa, de graca sutil, a princesa de conto de fadas
que a peca reclamava. O Jornal, 26.03.50.

Amanha, Se Nao Chover — Vera Nunes, que ha
tempos, quando estreou ao lado do Aimée no
Rival, dissemos vir no futuro ser apreciada artista
de comédia, ontem, felizmente, tivemos confir-
mado o que previramos. César Brito, Correio da
Noite, 26.03.50.
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Amanha, Se Nao Chover — Vera Nunes, pela
graca, espontaneidade e desenvoltura saiu-se
muito bem como Josette. Aldo Calvet, Folha
Carioca, 1950.

Helena Fechou a Porta — Vera Nunes, no poélo
oposto, ndo é, na sua candura e meiguice, menos
encantadora. Da perfeita impressdo de sinceri-
dade de suas cenas, é ela prépria e ndo a atriz
que age, sente e se traja. Accioly Netto, Jornal
do Brasil, 18.06.50.

Helena Fechou a Porta — Senhora Vera Nunes,
muito bonita e graciosa, enfeitou as cenas em
que apareceu como uma flor enfeita uma lapela.
Atriz ideal para os papéis de moga sonsa e femini-
na, fraca por amor embora pura de sentimentos.
Moisés Duek, Correio da Manha, 18.06.50.

Amanha, Se Ndo Chover —Vera Nunes, graciosa,
discreta, sabendo dar os meios-tons, é outra cola-
boradora do espetaculo. O Cruzeiro, 01.07.50

Um Deus Dormiu La em Casa — Vera sabe valori-
zar seus papéis dele tirando o maximo. Correio
Paulista, 03.09.50.

Amanha, Se Nao Chover —Vera Nunes, a Josette
do original pongetiano, esteve simplesmente



admiravel pela graca e vivacidade com que
marcou sua presenca no palco. Encantadora e
excessivamente graciosa, Vera Nunes disse o seu
papel com uma naturalidade e espontaneidade
como sé uma atriz de largos recursos seria capaz
de fazé-lo. Tudo nela é uma festa permanente
de graca e beleza para os olhos do espectador, e
Vera Nunes, que ainda vira a ser uma das gran-
des figuras da nossa ribalta, foi uma espécie de
raio de sol naquele eterno dia nublado em que
viviam os seus personagens anarquistas. Mario
Julio Silva, Jornal de Noticias, 01.10.50.

Don Juan - Embora em trabalhos anteriores Vera
Nunes tenha merecido lisonjeiras referéncias do
comentarista, forcoso é reconhecer que nesta
peca ela ndo realiza a performance costumeira.
Culpa de quem? Simplesmente do autor que
nao lhe ofereceu um papel com possibilida-
des para ela reafirmar suas qualidades de boa
comediante. Por isso mesmo, Vera Nunes nao
pode enrigquecer o seu desempenho daquela
vibracdo e daquele colorido tdao frequentes na
sua personalidade. Mario Jualio Silva, Jornal de
Noticias, 19.11.50.

Amanha, Se Ndo Chover — O papel mais ingrato
(Josette) coube a Vera Nunes que, ndo obstante,
o defende com muita arte e se mostra uma atriz
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devalor. O personagem que ela interpreta é um
papel dificil por ser, dentre todos os da peca, o
menos humano; na verdade, um tanto conven-
cional e coerente, uma espécie de exigéncia da
peca a fim de completar o enredo. Uma prova
de forca pela qual Vera Nunes passa sem se
queimar, conseguindo agradar muito. Jornal do
Mackenzie, 1950.

Vera Nunes, que cedo ingressou no radio, atra-
vés da Radio Ministério da Educacdo, é uma
admiravel jovem nao sé pela graca fisica que a
dotou a natureza, como ainda pelo grau cultural
adquirido pelos estudos que tem feito sobre a
historia das artes. Sua vida tem sido quase toda
dedicada a arte de representar... Portanto, o
microfone como o palco e as cdmeras cinemato-
graficas tém tido o seu valioso concurso. Jornal
das Mocas, 1951.

Presenca de Anita — Quanto a interpretacao,
merece referéncia especial Vera Nunes, cuja
espontaneidade é um fator de importancia na
valorizag¢ao artistica de Presenca de Anita. Mas
ndao nos admiramos de seu desembaraco. Vera
conta ja com alguns filmes e essa menina inteli-
gente soube, sem duvida, aproveitar-se dos en-
tusiasmos dos filmes anteriores. Luiz Giovanini,
Jornal de Noticias, 09.05.51.



Presenca de Anita — Vera Nunes, graciosa e es-
pontanea, teve o papel mais dificil do drama,
mas saiu-se galhardamente. Walter Rocha, Cor-
reio Paulistano,10. 05.51.

Foi uma night opening que transformou a Ave-
nida Sao Joao, durante algumas horas, em uma
verdadeira Hollywood, relembrando as avant-
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premieres do Chinese Theatre e tantas outras ca-
sas de espetaculo famosas da capital do cinema.
Os poderosos holofotes de filmagem exterior
na estréia de Presenca de Anita iluminaram a
Avenida Sao Jodao como se fosse dia a chegada
de Vera Nunes, Orlando Villar, Antoniette Mori-
neau, Analuz, Mario Civelli e tantas outras per-
sonalidades do mundo artistico nacional. Houve
entdo um verdadeiro delirio — Dulce Damasceno
de Brito, O Tempo, 11.05.51.

Presenca de Anita — A melhor figura do filme é
Vera Nunes. Merece um lugar a parte a inter-
pretacao da jovem artista. Lutando muito e com
extraordinaria forca de vontade, Vera Nunes
conseguiu impor-se no cinema brasileiro... Po-
demos dizer que Vera Nunes alcanca, com este
filme, a posicao de primeira figura feminina do
cinema brasileiro. Jornal dos Sports, 30.05.51.

Arlequim, Servidor de Dois Amos — Vera Nunes,
muito graciosa, de uma espontaneidade que o
publico ja se familiarizou. Orlando Marcucci,
Epoca, 15.08.51.

Arlequim, Servidor de Dois Amos — Vera Nunes
vem progredindo muitissimo e a peca aproveita
ao maximo suas qualidades de graca, auséncia
de afetacdo e principalmente de grande simpatia
em cena. O Estado de S. Paulo, 19.08.51.



O que mais encanta em Vera Nunes é sua espon-
tanea naturalidade. Vera ndao tem afetacdo no
falar. E notavel também o dom de penetracdo de
que é possuida. E vivaz, inteligente e culta. De-
monstra ser profundamente sensivel e emotiva.
Gosta muito de criancas e de animais — Fenelon
Alves Feitosa, Revista Bancruz, 6rgao do Grémio
Esportivo Banco Cruzeiro do Sul.

Sem parentes de nome no ambiente artistico
ou campanhas de publicidade encetadas por
figurdes protecionistas, Vera Nunes venceu por
seu proprio mérito. Jornal das Mocas.

Verinha Nunes tornou-se a menina dos olhos da
terra da garoa, conquistando indistintamente
o publico que todos consideram frio. Dulce Da-
masceno de Brito, O Tempo.

Pedacinho de Gente - Preferimos nos deter
um pouco mais na representacao. Vera Nunes,
que é uma artista realmente graciosa, deu-nos
espléndida interpretacao, toda cheia de per-
sonalidade, sem aqueles trejeitos comuns a
Bibi Ferreira e todas as suas comédias. Seu tipo
mignon contribui bastante para que nela se
veja realmente um pedacinho de alma. Correio
Paulistano, 11.01.52.

Pedacinho de Gente — A Vera Nunes coube a
ventura de interpretar a rapariga desvalida e sem
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familia. Ventura por que seu papel Ihe assenta
como uma luva; além disso, entre os da nova
geracao, Vera Nunes é atriz que possui graca,
inteligéncia e sensibilidade como poucas. Alguns
de seus momentos atingem altura excepcional
em nosso teatro, como, por exemplo, no final
do primeiro ato, em que com quatro palavras
apenas — Eu ndo vou chorar — consegue produzir
forte emocao e arrancar aplausos espontaneos
de toda a platéia — Nicanor Miranda, Diario de
S. Paulo. 12.01.52.

Pedacinho de Gente — Ruggero Jacobbi da uma
grande oportunidade a Vera Nunes, atriz cuja
graca e talento ninguém discute — O Estado de
S. Paulo, 13.01.52.

Pedacinho de Gente — A peca confirma o indiscu-
tivel talento e graca de Vera Nunes. Vera Nunes,
como principal figura, irrepreensivel, em Peda-
cinho de Gente, deixa patenteado seu tempera-
mento dramatico. Correio Paulistano, 1952.

Pedacinho de Gente — Vera Nunes encarnando
Pedacinho de Gente foi mais que uma atriz gra-
ciosa. Nos raros momentos dramaticos, consegue
desmentir a perigosa opinido, pouco generaliza-
da, de que ela s6 é capaz de interpretar persona-
gens unidos a idéia do bonitinho, engracadinho



e de outros diminutivos. Orlando Marcucci, A
Epoca, 20.01.52.

Vera Nunes, a graciosa estrela de cinema e de
teatro nacional, vem se impondo ao publico e a
critica por um trabalho constante e consciente.
Dotada de qualidades privilegiadas para a car-
reira que abragou, a jovem atriz tem sabido tirar
proveito da experiéncia adquirida nestes ultimos
anos. Depois de uma temporada no radio, Vera
Nunes, sem abandonar o cinema e o teatro,
volta suas vistas para a televisao integrando o
conjunto da Radio e Televisao Paulista em plena
fase experimental. A Platéia, 30.01.52.

Pedacinho de Gente — Ruggero Jacobbi procurou
apenas, e nisso demonstrou seu instinto seguro,
atenuar os chavoes da peca e centralizar toda
a acao em Vera Nunes no papel-titulo. Verinha
de fato é graciosa e tem o tipo fisico ideal para
a personagem imaginada por Dario Nicodem.
Assim, ndo é de espantar que tenha dominado o
espetaculo atraindo a atencao do publico e pro-
vocando boas risadas, principalmente no primei-
ro ato, quando sua espontaneidade nao sofria
ainda o prejuizo da repeticao de certos recursos
cdmicos. Clovis Garcia, O Cruzeiro, 1952.

Pancada de Amor - Na interpretacdao, temos
que destacar a forma inteligente e versatil como
Vera Nunes nos ofereceu a figura de Amanda.
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Ainda ndo conheciamos Vera como atriz teatral
e confessamos que, poucas vezes, vimos uma in-
térprete tao segura e senhora de tantos recursos
capazes de percorrer uma gama de tons com a
voz e com interpreta¢do que surpreendem e en-
cantam. Aliando a graca e presenca encantado-
ras ao metier de uma personalidade poderosa de
atriz, Vera Nunes é indiscutivelmente um valor
de nosso teatro e sua reaparicdo em Pancada de
Amor merece mencao especial, pois que com ela
se assinala a presenca que uma atriz-empresaria
que encabeca o elenco podera realizar muita
coisa boa no futuro. Diario da Noite, 04.05.53.

Pancada de Amor — Vera Nunes se portou como
uma veterana de palco como de fato ela é,
sabendo tirar partido de situacdes graciosas,
agradando ao publico que na maior parte foi
mesmo ao Colombo para vé-la representar. Mat-
tos Pacheco, O Diario de S. Paulo, 05.05.53.

Pedacinho de Gente — E preciso antes de mais
nada chamar a atencdo para a excepcional in-
terpretacao de Vera Nunes. No caso, Pedacinho
de Gente parece ter sido daqueles textos inspi-
rados no ator que o devera criar, tao incisiva é
a afirmacao do tipo, absoluta ligacdo da figura
personagem com o tipo intérprete. Um e outro
se confundem de maneira surpreendente. Cava-
lheiro Lima, O Diario, 19.05.53.



Pedacinho de Gente — Vera Nunes, que havia
criado anteriormente o principal papel da peca,
volta a nos apresentar um de seus melhores
trabalhos na ribalta paulistana, oferecendo-nos
oportunidade de apresentar Um Pedacinho de
Gente ingénuo, simples, deliciando os especta-
dores com seu tom de humor e suas mutacdes
povoadas de uma sensibilidade reconhecida-
mente artistica. Oscar Nimitzozich, Correio
Paulistano, 25.05.53.

Fugir, Casar ou Morrer — nos da a oportunidade
de novamente apreciar a equipe que Verinha
Nunes lidera e a qual, de espetaculo para espeta-
culo, melhora sensivelmente procurando atingir
um ponto distinto entre os diversos conjuntos
de nossa cidade. Vera Nunes, uma atriz que nas
encenagoes anteriores deu prova de seu talento,
volta a fazer uma discreta personagem vivendo
com sobriedade o principal papel do original
Fugir, Casar ou Morrer. Oscar Nimitzozich, — Cor-
reio Paulistano, 06.06.53.

Pedacinho de Gente — O publico que foi ontem
ao Municipal nao se arrependeu de assistir a
estréia desse novissimo, mas promissor conjunto
de grandes promessas para o teatro nacional que
Carlos Alberto conseguiu reunir para formar a
sua companhia numa das mais felizes iniciativas
de bom teatro. A Companhia Vera Nunes-Carlos
Alberto apresentou ontem um espetaculo digno
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de qualquer teatro do mundo pela sua cuidadosa
montagem e pelo espléndido desempenho que
deram a dificil peca de Dario Nicodemi, que na
versao brasileira tomou o nome de Pedacinho
de Gente. A estrela do feliz conjunto patricio,
a querida garota do cinema e 6tima atriz Vera
Nunes, divertiu e encantou a platéia desde a
primeira a Gltima cena. Podemos mesmo afirmar
que nenhum espectador saiu ontem do Munici-
pal sem levar consigo uma centelha do grande
entusiasmo que abrangeu toda a assisténcia.
Diario do Povo, 01.07.53.

Pedacinho de Gente — Queremos dizer a todos
os demais espectadores que, em nossa opiniao,
o papel de Vera Nunes no papel da garota ro-
mana é uma verdadeira criacdo artistica de um
grande equilibrio, fora de todas as convencdes
tao faceis de se agarrar a um papel como esse.
Ruggero Jacobbi, Folha da Noite, 1953.

Vera Nunes &, e posso assegura-lo por conhecer
toda sua carreira, uma artista completa: radio,
teatro, televisdo, cinema. Em qualquer lugar,
ela se sente segura e transmite a platéia a sua
sensibilidade artistica por ter o dom de estabe-
lecer imediatamente contato com o publico... E
surpreendente imaginar tanta forca de vontade
e de decisdo numa criatura tdo delicada e juvenil
como é Vera Nunes, pois ela é do tipo, fisicamen-



te falando, mignon. Apresenta uma elegancia
simples, sem artificios, e um corpo harmonioso
devido a ginastica que ela faz conscienciosa-
mente todos os dias durante um quarto de hora.
Numa palavra, ela é a esséncia da feminilidade...
Julia Arch, Revista Capricho, marco de 1954.

Bastante jovem ainda, Vera Nunes ja mostrou
seu talento no cinema, radio, televisao e teatro.
Poucos artistas terdo tido as oportunidades que
ja teve essa simpatica e graciosa carioquinha que
nés roubamos para o nosso convivio — Jornal
Equipe Artistica, 30.11.54.

Licao de Botanica - Entre os intérpretes, a jovem
e talentosa Vera Nunes, figura ideal no papel
de Helena, deu-nos a impressao de personagem
auténtica através de gestos e inflexdes que tra-
duziram bem as intenc¢des do autor. Mario Julio
Silva, Shopping News, 17.06.56.

Uma das mais benquistas nos meios artisticos,
Vera Nunes, em cada arte que se apresentou,
logrou vencer — Jornal Varieté, 02.08.58.

Pedacinho de Gente — Verinha Nunes apresenta
um bom trabalho, adequado ao seu fisico e ao
seu temperamento. Em relagdo a ultima intérpre-
te do papel no Brasil, ganha em infantilidade e
perde em malicia, mas consegue dar a represen-
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tacdo uma linha definida, uniforme, sem descai-
da. Miroel Silveira, Folha da Noite, 09.01.59.

Vera Nunes, além de ter todas as condicdes neces-
sarias a uma estrela — talento, boa técnica, sensi-
bilidade, inteligéncia, juventude e beleza — tem
um sorriso como o repoérter nunca viu em pessoa
alguma. E realmente um sorriso muito estranho e
que lhe da uma seducéo irresistivel. Tentando ex-
plicar melhor, diriamos que esse sorriso € que como
se fosse a reunido de varios sorrisos numa mesma
boca, varios sorrisos de pessoas de personalidades
inteiramente diferentes. E inocente e ingénuo,
mas, a0 mesmo tempo, é um sorriso de gente
esperta, até meio astuciosa mesmo. E um sorriso
bom em certo sentido, um sorriso que transmite
uma grande sinceridade, de pessoa aberta, sem
problemas, mas ai é que esta o mistério... Percebe-
se que por tras de todos esses aspectos ha qualquer
coisa de mais profundo, que nao se pode definir,
captar, e talvez seja dai que venha esse ar estranho
e fascinante do sorriso de Vera Nunes. — Revista de
Domingo do Jornal de Brasil, 31.07.60.

Era uma tarde chuvosa de quarta feira e esta-
vamos a caminho do Sumaré para conhecer de
perto a mais linda, inteligente e graciosa estrela
do cinema nacional. E apds nossa entrevista,
apesar da chuvinha impertinente que ainda
continuava caindo, achamos ser aquela tarde a



mais bela de todas ja vistas em nossa vida, tal o
encanto que nos envolveu a doce figurinha da
intérprete de Presenca de Anita. Padua Lopes,
Folha do Grémio.

Divorciados — Vera Nunes convenceu-nos plena-
mente. Déem-lhe um papel e assistiremos algo
de muito bom porque a atriz tem graca feminil e
talento — Diario de Lisboa, setembro de 1961.

Ha artistas que nasceram com o dom raro da
imensa versatilidade para se notabilizarem nos
mais diversos e variados setores da atividade
artistica. Esta nesse caso a grande estrela que é
Vera Nunes, que se iniciou bem cedo na arte de
representar, somando éxitos os mais diversos e
expressivos — A Gazeta — 01.11.64.

O Labirinto — A interpretacdo de Vera Nunes
desconsidera completamente os padrdes anglo-
sax0es de comportamento, expande-se teatral-
mente além da personagem, estabelecendo uma
comunicacao direta com a platéia. Afinal, atores
e telespectadores sao cumplices na aceitagao de
uma trama ficticia - Maridngela Alves de Lima,
O Estado de S. Paulo, 24.03.78.

O Bengaldo do Finado — Outro desempenho
positivo na peca é o de Vera Nunes, a criada in-
cumbida de desencadear a comicidade — Sabato
Magaldi, Jornal da Tarde, 02.10.80.
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O Sorriso Marcante




Missdo cumprida






Mensagem Final

Estas memorias estdo me renovando, revita-
lizando, porque me fazem reviver momentos
de experiéncias, tudo o que me aconteceu de
bom e de mau também. Quando terminamos
as entrevistas e Eliana vai embora, quando tudo
estanca, nao fica mais aquele vazio porque
os personagens dos quais falamos continuam
povoando minha meméria. E, mesmo quando
essas recordacdes vao se esvaindo, ndao consigo
me desligar delas por completo porque os per-
sonagens se instalam em meus sonhos, é uma
multiddo me envolvendo, personagens dancan-
do a minha volta. Percebo entdao que continuo
apegada a eles, mas nao de forma melancélica.
Isto transcende a minha compreensao, é como
uma pec¢a em que o publico vai embora e fica ali
sO o ator, continuando sua silenciosa e solitaria
caminhada ao acabar o espetaculo.

Quando eu fazia meus trabalhos profissionais,
0s personagens sempre me acompanhavam o
dia inteiro eu pensava neles como um indivi-
duo, um desdobramento, vamos dizer. Mas o
que estavamos fazendo, eu e Eliana, ndo era
meramente profissional, mas algo cheio de sen-
sibilidade das duas partes: eu querendo falar e
ela interessada em saber mais e mais, da minha

219



220

familia, da minha intimidade, do meu trabalho,
dos amigos. Houve e ha uma empatia entre as
nossas atividades que vao ao fundo da alma.
Como eu podia lembrar, de forma tao rica, de
tantos detalhes e acontecimentos, nado fosse
a inteligente habilidade da Eliana. Desde que
comecamos a fazer o livro, vejo meu passado
e a minha histéria com um novo olhar e meu
interior tem se modificado, pois ndo me sinto
mais s6. E como um agradecimento a todos que
participaram da minha vida com sua amizade,
carinho, companheirismo, ensinamentos e res-
peito mutuo.

As vezes, sinto a forte presenca do Miro. Acho
que é normal, pelo amor que nos uniu durante
44 anos. Acredito, também, que depois da co-
locacdo do marca-passo, estou sempre acompa-
nhada... Deus ainda deve ter fun¢des para mim.
Isso tudo é muito bom e me faz bem. Felizmente.
Afinal, recordar é viver!



Cronologia

Cinema

1947

¢ Noites de Copacabanal/ Beijos Roubados
Dire¢do: Leo Marten

Producdao: Adhemar Gonzaga

Estudios: Cinédia

Elenco: Cyll Farney, Walter D'Avila, Marlene,
Linda Batista, Dalva de Oliveira, Dick Farney,
Maria Costa

1948

® Pinguinho de Gente

Direcao e roteiro: Gilda de Abreu

Estudios: Cinédia

Elenco: Anselmo Duarte, Mario Salaberry, Isabel
de Barros, Lucia Delor, Violeta Ferraz, Antonia
Marzulo, Palmira Silva, Jacy de Oliveira

1948

e Nao Me Diga Adeus/ Bajo El Cielo Del Brasil
Argumento: Joracy Camargo

Dire¢ao: Luis Moglia Barth

Co-producao Brasil Argentina/Alfredo Palacios
Estudios: San Miguel

Elenco: Anselmo Duarte, Nelly Daren, Hugo Chemin,
Darcy Cazarré, Sara Nobre, Manoel Collado, Jose-
phina Dias, Linda Batista, Quitandinha Serenaders
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1949

e Falta Alguém no Manicémio

Roteiro: Hélio do Soveral

Direcdo: José Carlos Burle

Estudios: Atlantida

Elenco: Oscarito, Modesto de Souza, Rocyr Sil-
veira, Luiza Barreto Leite, Ceci Medina, Sérgio
de Oliveira, Ruth de Souza

1949

e Também Somos Irmaos

Argumento: Alinor Azevedo

Direcao: José Carlos Burle

Estudios: Atlantida

Elenco: Grande Otelo, Jorge Déria, Aguinaldo
Camargo, Agnaldo Rayol, Sérgio de Oliveira,
Ruth de Souza, Jorge Goulart

1949

e Uma Luz na Estrada

Argumento: Pedro Bloch

Direcao: Alberto Pieralisi

Producao: Pan Filmes

Estudios: Alberto Pieralisi Produc¢des Cinemato-
graficas

Elenco: David Conde, Silva Filho, Pedro Dias, Sér-
gio de Oliveira, Osvaldo Louzada, Mario Lago,
Geraldo Almeida, Walquiria de Almeida, Alzira
Rodrigues e Carmem Brown



1950

e Garota Mineira

Direcdo: Joao H. Leopoldo

Producao: Guarani Filmes

Estudios: producdo independente

Elenco: Hélio Souto (estreando), Anilza Leoni,
A. Fregolente, Arturo Modesto, Gloria Coty,
Jader Levine

1951

® Presenca de Anita

Argumento: Mario Donato

Direcao e roteiro: Ruggero Jacobbi

Produc¢ao: Mario Civelli

Estudios: Companhia Cinematografica Maristela
Elenco: Antoinette Morineau, Orlando Villar,
Armando Couto, Henriette Morineau, Ana Luz,
Dina Lisboa, Geraldo Almeida

1951

e Suzana e o Presidente

Roteiro: Gino de Sanctis

Direcao: Ruggero Jacobbi

Producao: Mario Civelli

Estudios: Companhia Cinematografica Maristela
Elenco: Orlando Villar, Waldemar Seyssel (Arre-
lia), Lebnidas da Silva (Diamante Negro), Otelo
Zeloni, Jaime Barcelos, Elisio de Albuquerque
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1952

e Custa Pouco a Felicidade

Direcao e roteiro: Geraldo Vietri

Producdo: Sérgio Azario

Estudios: Oceania Filmes

Elenco: Paulo Geraldo, Mario Girotti, Marlene
Rocha, Nestorio Lips, Wilma Bentivegna, Dionisio
Azevedo, Egle Bueno e Nadia de Lucena

1955

* Armas da Vinganca

Direcao e roteiro: Carlos Coimbra/Alberto Severi
Produtora: Cinematografica Inconfidéncia
Elenco: Hélio Souto, Aurora Duarte, Luigi Pic-
chi, José Policena, Valery Martins, Darcy Coria,
José Anténio, Neyde Fraga, Gregério Marchiori,
Alberto Seabra

1957

® Dorinha no Society

Direcao: Geraldo Vietri

Producao: Gumercindo R. Déria

Co-producao: Alfredo Palacios

Estudios: Inconfidéncia Filmes

Elenco: Fabio Cardoso, Augusto Machado de
Campos, Maria Vidal, Turibio Ruiz, Marly Bue-
no, Zé Fidélis, Joselita Alvarenga, Nestoério Lips,
Angela Maria, Agostinho dos Santos, Elza Laran-
jeira, Os Titulares do Ritmo



2003

® A Quarta Parada — Curta-metragem

Alunos da Faculdade Metodista de Sdo Bernardo
do Campo

Direcdo: Equipe Quarto Poder

2004

e Tal Pai Tal Filho — Curta-metragem

Alunos da FAAP - Faculdade Armando Alvares
Penteado

Roteiro: Caio Zerbini

Producao e direcdao: Rodrigo Feldman

2007

e Autofagia — Curta-metragem

Direcao e roteiro: Mario Vaz Filho

Direcao técnica: Alexandre Marques

Direcao executiva: Junior Mosca

Trilha sonora: Preltudio e Fuga sobre Bach de
Franz Liszt
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Teatro

1949

e Como os Maridos Enganam
Companhia Aimée

Texto: Paul Nivoix

Direcao: Esther Ledo
Producao: Carlos Frias



Elenco: Aimée, Paulo Porto, Fregolente, Aurora
Aboim

1949

e Um Deus Dormiu la em Casa

Companhia Fernando de Barros

Texto: Guilherme Figueiredo

Dire¢do: Silveira Sampaio

Cenario e figurinos: Carlos Thiré

Elenco: Tonia Carrero, Paulo Autran, Armando
Couto

1950
226 e« Amanhd, se Ndo Chover
Companhia Fernando de Barros
Texto: Henrique Pongetti
Direcao: Ziembinski
Elenco: Tonia Carrrero, Paulo Autran, Armando
Couto, Nelson Camargo

1950

e Helena Fechou a Porta

Companhia Fernando de Barros

Texto: Accioly Neto.

Direcao: Silveira Sampaio

Elenco: Tonia Carrero, Paulo Autran, Armando
Couto, Ludy Veloso, Paulo Monte



1950

e Don Juan

Companhia Fernando de Barros

Texto: Guilherme Figueiredo

Direcao: Ziembinski

Elenco: Tonia Carrero, Paulo Autran, Armando
Couto, Geraldo Pacheco Jordao

1951

e Arlequim Servidor de Dois Amos

Sociedade Paulista de Teatro

Texto: Carlo Goldoni

Direcao: Ruggero Jacobbi

Producao: Julio Gouveia

Elenco: Madalena Nicol, Sérgio Britto, Jaime Bar-
celos, Walter Macedo, Ubirajara Azevedo, David
Garoéfalo, Jackson de Souza, Elisio de Albuquer-
que, Marilu Vasconcellos, Maria Cecilia

1952

® Fugir, Casar ou Morrer

Companhia Fernando de Barros

Texto: Raimundo Magalhaes Junior

Dire¢do: Armando Couto

Elenco: Luiz Linhares, Dind Mezzomo, Francisco
Ariza, Jackson de Souza

1952
e Pedacinho de Gente
Companhia Fernando de Barros
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Texto: Dario Nicodemi

Traducao: Gastao Pereira da Silva

Direcao: Ruggero Jacobbi

Elenco: Leonardo Villar, Dina Lisboa, Liana Du-
val, Jackson de Souza, Ricardo Campos, Daniel
Azevedo, Honério Martinez

1952

® O Espelho

Texto: P6la Rezende

Direcao: Ruggero Jacobbi

Producao: Clubinho dos Artistas

Elenco: Leonardo Villar, Eleonor Bruno, Rita
Schuman, Paulo Navarro, Anténio Fragoso

1953

e Fugir, Casar ou Morrer

Companhia Fernando de Barros

Texto: Raimundo Magalhaes Junior

Direcao: Armando Couto

Elenco: Jaime Barcelos, Luiz Linhares, Dind Me-
zzomo, Francisco Ariza, Jackson de Souza

1953

® Pedacinho de Gente

Companhia Teatral Vera Nunes e Carlos Alberto
Texto: Dario Nicodemi

Dire¢do: Carla Civelli

Elenco: Walmor Chagas, italo Rossi, Eny Autran,
Francisco Ariza



1953

® Precisa-se de um Filho

Companhia Teatral Vera Nunes e Carlos Alberto
Texto: Roger MacDougall

Tradug¢ao: Raimundo Magalhaes Junior
Direcdo: Procépio Ferreira

Elenco: Procépio Ferreira, Dany Darcel, Américo
Batta

1953

® Deus lhe Pague

Companhia Teatral Vera Nunes e Carlos Alberto
Texto: Joracy de Camargo

Direcao: Procopio Ferreira

Elenco: Procépio Ferreira, Ricardo Bandeira,
Herné Lebon, Dany Darcel

1953

® A Sogra e a Nora

Direcao: Carla Civelli

Producao: Ruggero Jacobbi

Elenco: Cleyde Yaconis e Walmor Chagas

1953

e Tempestade de Verao
Autor: CI6 Prado

Direcao: Carla Civell
Producao: Ruggero Jacobbi
Elenco: Walmor Chagas
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1954

® Para Servi-la Madame

Companhia Teatral Vera Nunes e Carlos Alberto
Texto: George Wicent e John Kolh

Traduc¢ao: Raimundo Magalhaes Junior
Direcao: Carla Civelli

Elenco: Walmor Chagas, italo Rossi, Francisco Ariza

1954

® Pancada de Amor

Companhia Teatral Vera Nunes e Carlos Alberto
Texto: Noel Coward

Direcao: Carla Civelli

Elenco: Walmor Chagas, italo Rossi, Dany Darcel

1954

¢ O Gato de Botas

Companhia Teatral Vera Nunes e Carlos Alberto
Adaptacao de Tatiana Belinky

Direcao: Carlos Alberto de Oliveira

Elenco: Rubens Costa (Rubens de Falco), Rogério
Marcico, Lia Terezinha, Luis Pini, Samuel Santos,
Francisco Ariza e Sidnéia Rossi

1954

® O Imperador Galante

Companhia Teatral Dulcina de Morais e Odilon
Azevedo

Texto: Raimundo Magalhaes Junior

Direcao: Dulcina de Morais



Elenco: Odilon Azevedo, Dulcina de Morais,
Armando Couto, Dary Reis, Suzana Negri, Luiz
Tito, Afonso Stuart

1955

e Tridngulo Escaleno

Texto: Silveira Sampaio

Direcao: Silveira Sampaio

Elenco: Silveira Sampaio, Arthur Costa Filho

1956

® Papai Fanfarréo

Companhia de Comédias Oscarito

Roteiro: José Wanderley e Mario Lago

Elenco: Oscarito, Margot Louro, Sara Nobre,
Afonso Stuart, Dirceu Conte, Paulo Montel, Péla
Leste, Tetsuo Kawada

1956

e Licdo de Botanica

Texto: Machado de Assis

Direcao: Ruggero Jacobbi

Elenco: Luisa Barreto Leite, Eva Wilma, Mau-
ricio Barroso

1958

e Uma Cama Para Trés

Companhia Teatral Nydia Licia e Sérgio Cardoso
Texto: Claude Magniet

Traducao: Renato Alvim
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Direcao: Sérgio Cardoso
Elenco: Sérgio Cardoso, Carlos Zara

1960

® Projeto Verdo — com Jayme Barcellos
Pecas: Amanhéa, Se Ndo Chover

Uma Certa Cabana

Pancada De Amor

Leito Nupcial

1960

e Conheca seu Homem

Estudio A

Texto: Henrique Pongetti

Direcao: Pernambuco de Oliveira

Producao: Vitor Berbara

Elenco: Alvaro Aguiar, Grande Otelo, Lourdes
Mayer

1960

e Bloom, O Homem dos Milhées

Estudio A

Texto: Henrique Santos Discépolo
Direcao:Victor Berbara

Elenco: Rodolfo Mayer, Conchita de Morais, Sér-
gio de Oliveira, Alvaro Aguiar, Francisco Dantas,
Isa Rodrigues, Anilza Leone



1963

* A Cegonha se Diverte

Companhia de Comédias Graca Mello

Texto: André Roussin

Direcao: Graga Mello

Elenco: Jacqueline Marie, Graca Mello, Graca
Mello Filho., Roseane Reis, Wanda Marchetti

1967

e Sonho Americano

Texto: Edward Albee

Direcdo e producao: Afonso Gentil

Elenco: Nelo Pinheiro, Marina Freire, Lucia Melo,
Lucas Giao

1970

e Os Mistérios do Amor

Texto: Eduardo Borsato

Direcado e producao: José Cunha

Preparacao de atores: Eugénio Kusnet

Elenco: Cacilda Lanuza, Oswaldo Abreu, Lucas
Giao, Julia Miranda, Manoel Cavalcanti, Cleide
Eunice, lvan Lima, Neusa Messina

1972

® O Auto da Compadecida

Texto: Ariano Suassuna

Direcdo: Jodo Candido

Produc¢ao: Norma Greco

Elenco: Paulo Hesse, Analy Alvares, Bia Macedo,

233



234

Walter Cruz, Renato Bruno, Batista de Oliveira,
Celso Karam, Amilton Monteiro

1972

e O Ovo

Texto: Felicien Marseau

Direcao: Jean Luc Decave

Producao: Teatro Alianca Francesa

Elenco: Armando Bégus, Silvana Lopes, Riva
Nimitz, Elias Gleiser, Wolney de Assis, Henrique
César, Luciano Gregori, Osmano Cardoso, Jane
Batista, Marlene Rocha, Euchares Moraes, Ara-
bela Bloch, Roque Rodrigues, Neusa Terissié, José
Carlos Carneiro

1974

e O Genro que era Nora

Companhia Aurimar Rocha

Texto: Aurimar Rocha

Direcao: Aurimar Rocha

Elenco: Henrique César, Fabio Rocha, Nadia Lip-
pi, Cristina Rodrigues, Ademir Martins

1978

e O Labirinto

Texto: Agatha Christie

Direcao: Dionisio Amadi

Producao: Paulino Raffanti

Elenco: Geérgia Gomide, Marlene Santos, Pau-
lino Raffanti, Eduardo Mamed, André Lopes,



Dinah de Lara, Drausio de Oliveira, Alexandre
Dressler, Marie Claire Brant, Kleber Afonso,
Isadora de Faria

1980

® O Bengalao do Finado

Texto: Armando Gonzaga

Direcao: Sebastidao Apolbénio

Producao: Sebastiao Apolénio

Elenco: Elizabeth Henreid, Renato Bruno, Cube-
ros Neto, Sebastido Apolonio, Lu Martin

1982

e Madame Caviar

Texto: Walcyr Carrasco

Dire¢do: Sebastidao Apoldnio

Elenco: Marlene Silva, Ricardo Chilemi, Vinicius
de Nicklaos, J.C. Rocco

1982

e Sete Vidas

Texto: Paulo Goulart

Direcao: Barbara Bruno

Producao: Nicette Bruno e Paulo Goulart
Elenco: Paulo Goulart, Ruthinéa de Moraes, Va-
nessa Goulart, Consuelo Leandro (depois substi-
tuida por Suzy Arruda) e Roberto Arduim
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1999

e Teto de Lona

Texto: José Carlos Barbosa

Direcao: Julio Sanz

Producao: PlanoArt

Elenco: Ingrid Ondemburg, Irineu Pinheiro, Eli-
seu Paranhos, Marcelo Macedo

2002

e Homens de Papel

Texto: Plinio Marcos

Direcao: Antonio de Andrade/Tonhao
Producao: Grupo Luz e Ribalta

Elenco: Altamiro Martins, Teodora Ribeiro,
Silvia Pompeu, Kalil Jabour, Décio Pinto, Nivio
Diegues, Rubens Espinosa, Waterloo Gregério,
Regina Gomes, Delourdes de Moraes, Carlos
Colabone, Cristiane Martins, Rafael Markes

Televisao

1952

e Helena — novela

Texto: Machado de Assis
Adaptacao e direcao: José Renato
TV Paulista

1952

* As Aventuras de Suzana - seriado
Direcao: Ruggero Jacobbi

TV Paulista



1953

e O Casal Mais Feliz do Mundo - seriado
Texto: Jacques Maret

Direcao: Carla Civelli

TV Tupi, TV Record

1959

¢ A Ponte de Waterloo

Texto: Robert E. Sheerwood
Adaptacao e direcao: Geraldo Vietri
TV Tupi

1959/1960
e Grande Teatro Tupi

TV Tupi
1P 237

1960

® O Show é Presente — programa de variedades
Direcao: Vicente Sesso

TV Paulista

1961
® Grande Vesperal Credi-Lady
TV Excelsior

1964

¢ O Pintor e a Florista - novela
Texto: Alberto Migra
Adaptacao: Claudio Petraglia
Direcao: Waldemar de Morais
TV Excelsior
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1966

e As Minas de Prata — novela
Texto: José de Alencar
Adaptacao: Ivani Ribeiro
Direcao: Walter Avancini

TV Excelsior

1967

e Os Fantoches — novela
Texto: Ivani Ribeiro
Direcdo: Walter Avancini
TV Excelsior

1968

¢ Legido dos Esquecidos — novela
Texto: Raimundo Lopes

Direcao: Waldemar de Morais
TV Excelsior

1969

e Os Estranhos — novela

Texto: Ivani Ribeiro

Direcdo: Gonzaga Blota e Gianfrancesco Guarnieri
TV Excelsior

1969

e Dez Vidas — novela

Texto: lvani Ribeiro

Direcao: Walter Avancini e Carlos Zara
TV Excelsior



1970

e O Meu Pé De Laranja-Lima
Texto: José Mauro de Vasconcellos
Adaptacao: Ivani Ribeiro

Direcao: David Grimberg

TV Tupi

1975

e Um Dia, o Amor — novela
Texto: Teixeira Filho.
Direcao: David Grimberg
TV Tupi

1979

e Cara a Cara - novela

Texto: Vicente Sesso

Direcao: Jardel Mello e Arlindo Barreto
TV Bandeirantes

1982

e Avenida Paulista — minissérie

Roteiristas: Leilah Assumpcdo, Walter Avan-
cini, Daniel Mas, Lauro César Muniz, Luciano
Ramos.

Direcao: Walter Avancini

TV Globo
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1985

e Jogo do Amor - novela

Texto: Aziz Bajur e José Rubens Siqueira
Direcao: Antonino Seabra

TV SBT

2005

® Os Ossos do Barao - especial
Texto: Jorge de Andrade
Direcao: William Pereira

TV Cultura
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Paulo SAC 11 5013 5108 | 5109 / Demais localidades 0800 0123 401),
para que a autoria das fotografias porventura identificadas seja de-
vidamente creditada.
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Antes de Eliana Macedo das chanchadas da Atlantida e
de Regina Duarte, Vera Nunes foi carinhosamente
intitulada “Namoradinha do Brasil". Linda, ingénua,
encantadora, ocupou esse lugar no coracao do publico
brasileiro, Simpatica, culta e sorridente, Vera foi
estimulada a ingressar na carreira pelos pais
portugueses, que nunca pouparam esforcos para sua
formacao. Nas decadas de 40 e 50, ninguém apareceu
tanto nas telas de cinema quanto ela. Vera chegou a
Companhia Cinematografica Maristela em 1951, para
estrelar as primeiras e mais prestigiadas producoes do
estudio, que se manteve em atividade por apenas oito
anos. Quando atuou em Presenca de Anita e Suzana e
o Presidente ja tinha em seu curriculo sete filmes, além
de cinco pecas. Dona de um raro talento de intérprete,
dividiu o palco com atores de inabalavel prestigio como
Aimeé, Dulcina de Morais, Odilon Azevedo, Sergio
Cardoso, Tonia Carrero, Paulo Autran, Carlos Zara,
Jayme Barcellos, Armando Bogus e Procdpio Ferreira,
entre outros. Vera Nunes criou ainda sua propria
companhia teatral. Fez também televisao. Na antiga
TV Paulista, protagonizou a novela Helena, de
Machado de Assis, cujo primeiro capitulo foi ao ar no
dia em que a emissora estava sendo inaugurada - 14
de marco de 1952, Seu trabalho mais marcante na
televisao seria como Isménia, uma matriarca
aristocratica e paralitica, na novela Minas de Prata, da
TV Excelsior.

A histéria de Vera Nunes é relatada pela jornalista e
escritora Eliana Pace (autora, na Colecao Aplauso, das
biografias de Renato Consorte - Contestador por
Indole, Leilah Assumpcao - A Consciéncia da Mulher e
Georgia Gomide - Uma Atriz Brasileira) .

Mais um grande lancamento da Colecao Aplauso, da
Imprensa Oficial do Estado, em seu trabalho de
resgate e preservacao da memoria cultural brasileira.
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