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APRESENTACAO

O proposito de organizar uma cole¢io de livros sobre educa-
dores e pensadores da educagao surgiu da necessidade de se colo-
car a disposicdo dos professores e dirigentes da educagao de todo
o pafs obras de qualidade para mostrar o que pensaram e fizeram
alguns dos principais expoentes da histéria educacional, nos pla-
nos nacional e internacional. A disseminacio de conhecimentos
nessa area, seguida de debates publicos, constitui passo importante
para o amadurecimento de ideias e de alternativas com vistas ao
objetivo republicano de melhorar a qualidade das escolas e da
pratica pedagbgica em nosso pais.

Para concretizar esse proposito, o Ministério da Educacao insti-
tuiu Comissao Técnica em 2006, composta por representantes do
MEC, de instituicbes educacionais, de universidades ¢ da Unesco
que, ap0s longas reunides, chegou a uma lista de trinta brasileiros e
trinta estrangeiros, cuja escolha teve por critérios o reconhecimento
historico e o alcance de suas reflexdes e contribui¢oes para o avanco
da educacio. No plano internacional, optou-se por aproveitar a co-
lecao Penseurs de [*éducation, organizada pelo International Burean of
Eduncation (IBE) da Unesco em Genebra, que redne alguns dos mai-
ores pensadores da educacio de todos os tempos e culturas.

Para garantir o éxito e a qualidade deste ambicioso projeto
editorial, o MEC recorreu aos pesquisadores do Instituto Paulo
Freire e de diversas universidades, em condi¢cbes de cumprir os

objetivos previstos pelo projeto.
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Ao se iniciar a publicacio da Cole¢io Educadores’, o MEC,
em parceria com a Unesco e a Fundagao Joaquim Nabuco, favo-
rece o aprofundamento das politicas educacionais no Brasil, como
também contribui para a unido indissociavel entre a teoria e a pra-
tica, que ¢ o de que mais necessitamos nestes tempos de transicao
para cenarios mais promissores.

E importante sublinhar que o lancamento desta Colecio coinci-
de com o 80° aniversatrio de criacio do Ministério da Educacio e
sugere reflexdes oportunas. Ao tempo em que ele foi criado, em
novembro de 1930, a educacio brasileira vivia um clima de espe-
rancas e expectativas alentadoras em decorréncia das mudangas que
se operavam nos campos politico, econdmico e cultural. A divulga-
cao do Manifesto dos pioneiros em 1932, a fundagao, em 1934, da Uni-
versidade de Sao Paulo e da Universidade do Distrito Federal, em
1935, sdo alguns dos exemplos anunciadores de novos tempos tao
bem sintetizados por Fernando de Azevedo no Manifesto dos pioneiros.

Todavia, a imposi¢ao ao pafs da Constituicao de 1937 e do
Estado Novo, haveria de interromper por varios anos a luta auspiciosa
do movimento educacional dos anos 1920 e 1930 do século passa-
do, que s6 seria retomada com a redemocratiza¢do do pafs, em
1945. Os anos que se seguiram, em clima de maior liberdade, possi-
bilitaram alguns avancos definitivos como as varias campanhas edu-
cacionais nos anos 1950, a criagdao da Capes e do CNPq e a aprova-
¢do, apos muitos embates, da primeira Lei de Diretrizes e Bases no
comeco da década de 1960. No entanto, as grandes esperancas e
aspiracoes retrabalhadas e reavivadas nessa fase e tdo bem sintetiza-
das pelo Manifesto dos Educadores de 1959, também redigido por
Fernando de Azevedo, haveriam de ser novamente interrompidas

em 1964 por uma nova ditadura de quase dois decénios.

" A relagdo completa dos educadores que integram a colegéo encontra-se no inicio deste
volume.
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Assim, pode-se dizer que, em certo sentido, o atual estagio da
educacio brasileira representa uma retomada dos ideais dos mani-
festos de 1932 e de 1959, devidamente contextualizados com o
tempo presente. Estou certo de que o lancamento, em 2007, do
Plano de Desenvolvimento da Educacao (PDE), como mecanis-
mo de estado para a implementacio do Plano Nacional da Edu-
cagdo comegou a resgatar muitos dos objetivos da politica educa-
cional presentes em ambos os manifestos. Acredito que nao sera
demais afirmar que o grande argumento do Manifesto de 1932, cuja
reedicdo consta da presente Cole¢io, juntamente com o Manifesto
de 1959, é de impressionante atualidade: “Na hierarquia dos pro-
blemas de uma nacio, nenhum sobreleva em importancia, ao da
educacdo”. Esse lema inspira e da forcas ao movimento de ideias
e de acOes a que hoje assistimos em todo o paifs para fazer da

educacdo uma prioridade de estado.

Fernando Haddad
Ministro de Estado da Educacio
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HEITOR VILLA-LOBOS
(1887 - 1959)

Marco Antonio Catrvalho Santos

Introducao

Heitor Villa-Lobos foi, sem duvida, o responsavel pela for-
mulag¢io e implementacdo do maior projeto de educacio musical
que se desenvolveu em ambito nacional no Brasil. Embora conhe-
cido principalmente como o compositor brasileiro de maior pro-
jecao nacional e internacional, a sua atuagdo no campo da educa-
¢do musical justifica amplamente a sua inclusao numa série como
esta, dedicada a apresentar educadores brasileiros e estrangeiros.

Pelo seu alcance e complexidade, a pratica do canto orfednico,
dirigida pelo maestro durante o governo Vargas (1930-1945), tem
merecido a aten¢ao de varios pesquisadores, tornando-se tema de
artigos, livros, dissertacoes de mestrado e teses de doutorado em
todo o pafs. Recentemente a educacdo musical voltou a ser foco de
atencio com o debate que levou a promulgacio da lei' que torna
obrigatério o ensino de musica na educagao basica. Neste contexto,
cresce a importancia de conhecer e refletir sobre a pratica do canto

orfeonico conduzida por Heitor Villa-Lobos.

"ALein® 11.769 de 18 de agosto de 2008 altera a Lei n® 9.394 (Lei de Diretrizes e Bases
da Educagao) para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino de musica na educagao
basica (educagédo infantil, fundamental e ensino médio), estabelecendo que a musica
devera ser conteudo obrigatério, mas néo exclusivo, do componente curricular educagao
artistica. A lei estabelece ainda o prazo de trés anos letivos para os sistemas de ensino
se adaptarem as novas exigéncias.

11
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O presente volume visa proporcionar, além de uma breve
analise da experiéncia pedagdgica de Villa-Lobos, um contato di-
reto com alguns de seus escritos, retirados de uma reedicao pelo
Museu Villa-Lobos de Educacao musical, obra publicada pelo Insti-
tuto Interamericano de Musicologia no Boletin: Latino-Americano de
Miisica, Ano V1, Tomo VI — Rio de Janeiro, 1946*. Educacio musical
redne um conjunto de textos selecionados e publicados pelo pro-
prio Villa-Lobos, possibilitando o acesso a visao do musico a res-
peito de diversos aspectos do seu trabalho educativo.

Hoje existem numerosas publicacOes — entre artigos, livros,
teses ¢ dissertacoes — dedicadas a vida e obra de Villa-Lobos. A
sua primeira biografia foi escrita por Vasco Mariz e publicada em
1947, ano em que o compositor completava 60 anos. A obra de-
dica apenas cerca de dez paginas — das suas mais de 170 — ao
projeto educacional do compositor. Curiosamente parecem ter
sido estas paginas que provocaram o desagrado do maestro.
Embora seja dificil avaliar as razoes de alguém com as caracteris-
ticas e o forte temperamento de Villa-Lobos, seu descontenta-
mento pode indicar a importancia que dava a sua imagem como
educador e ao trabalho de educacdo musical que desenvolvera.

Segundo o préprio autor da referida biografia, em nota in-
cluida na sua 6* edicao,

Villa-Lobos nao gostou do livro. Nunca me escreveu elogiando-o
ou censurando-me. A obra, afinal, era um canto sincero de louvor,
ou nio a teria escrito. Jamais soube bem porque mereci tanto rigor,
até quando estava reescrevendo esta obra trinta anos depois. (...)
Arminda’ quebrou o gelo e caf das nuvens pelo motivo: Villa-Lobos
ficara furioso porque havia escrito que ele dava cascudos nas criancgas
que participavam nas concentra¢oes de canto orfe6nicol Bem, eu levei
um cascudo leve, mas jamais tive a inten¢ao de afirmar que ele batia

sistematicamente nas criangas para obriga-las a cantar! Entretanto,

2 Os textos integram o volume 13° da colegdo Presenca de Villa-Lobos, do Museu Villa-
Lobos, obra publicada em 1991, edi¢gdo ha muito esgotada.

3 Arminda Villa-Lobos, viiva do compositor.
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consertei minha redagao desse episédio para me redimir com a me-
motia do mestre ... Mariz, s/d, p. 15)

Apesar da reacao negativa do maestro, Andlia Cherfiavsky consi-
dera que o livro de Mariz funcionou “como matriz para a maior parte
das obras posteriores” e que varios outros “reproduziram e continu-
am reproduzindo suas informacoes e ideias”. Até 2003 haviam sido
publicadas onze edi¢des dessa obra (sendo seis no exterior).

Em torno da figura do autodidata e polémico Villa-Lobos,
personagem dos mais controvertidos da nossa vida musical, foi
construida uma espécie de memoria oficial que o consagra nao so6
como um cidadao apolitico, mas na qual ele aparece

como ¢ génio absoluto, detentor de uma progressiva criatividade e
sabedoria, e como compositor autenticamente brasileiro, ligado as nos-
sas raizes folcloricas e as sonoridades da natureza. Ao mesmo tempo,
o maestro seria aquele quem também teria domado os materiais
sonoros urbanos, inserindo-os no complexo “registro da erudi¢ao”,
o qual ndo apenas dominava, mas constitufa-se como um dos seus

maiores expoentes (Galinari, 2007, p. 20).

Assim, o brilho do musico ofuscou, nessa memoria oficial, sua
trajetéria como educador e a dimensao politica do seu trabalho,
mais evidente na atividade educativa, acabou sendo pouco conside-
rada. A sua obra pedagdgica, o canto orfednico, no entanto, nao
ficou esquecida e varios pesquisadores se dedicaram especificamen-
te ao seu estudo produzindo, artigos, livros, teses e dissertagdes de
mestrado, alguns dos quais sao listadas no final deste livro.

Em relacdo ao canto orfednico, Ricardo Goldemberg (2002)
e Alessandra C. Lisboa (2005) afirmam que, ao contrario do que
usualmente se difundiu, Villa-Lobos nao foi pioneiro dessa pratica
no Brasil.

As primeiras manifesta¢des do canto orfeénico podem ser observadas
no sistema publico de ensino do estado de Sao Paulo no inicio da
Republica, durante as décadas de 1910 e 1920, sob responsabilidade
dos educadores Carlos Alberto Gomes Cardim, Joao Gomes Junior e

os irmaos Lazaro e Fabiano Lozano, entre outros (Lisboa, 2005, p.13).

13
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Antes de Villa-Lobos, porém, o movimento do canto orfednico no
Brasil ja havia sido deflagrado no inicio do século por Jodo Gomes
Janior com orfedes compostos de normalistas na Escola Normal de
Sao Paulo, futuro “Instituto Caetano de Campos”. Foi seguido por
Fabiano LLozano, com as normalistas na cidade de Piracicaba, e por
Jodo Batista Julido, que teve um papel expressivo no movimento
com a cria¢do do Orfedo dos Presididrios na Penitenciaria Modelo de
Sio Paulo (Goldemberg, 2002).

Apesar de nio ter sido pioneiro na sua introdu¢do no pais, nin-
guém antes havia conseguido dar ao canto orfeonico as dimensdes de
um projeto nacional e que se manteve durante tanto tempo. O modo
como o levou a frente, pela amplitude da mobilizacdo de professo-
res, alunos, musicos e publico, pela consideracao de multiplos as-
pectos musicais, pedagogicos, politicos e administrativos ligados a sua
concretizacio, revelou, além de seu talento musical, uma capacidade
de trabalho e organizacao impressionantes. O projeto conseguiu reu-
nir no s6 importantes apoios politicos, mas uma equipe de profes-
sores e colaboradores dedicada, competente e entusiasmada. Um dos
seus colaboradores mais proximos, o pianista e compositor Vieira
Brandio, manifesta no 5° volume da colecio Presenca de 1Villa-1 obos a
sua admiracdo pelo trabalho do maestro na preparagio e realizacio
das concentragcdes em homenagem ao Dia da Independéncia:

O que a nds, seus colaboradores diretos, entusiasmava era a constatagao
de que o Maestro, além das preocupagoes da execuciao do programa
musical, com os ensaios prévios nas escolas, tinha um poder de orga-
nizagao fabuloso, nao omitindo um sé detalhe na elaboracao do pla-
no para sua perfeita realizagio. Da entrada a safda dos escolares, os
membros das comissoes que os assessoravam na organizagiao do imen-
SO coro, executavam suas tarefas, estimulados pela prodigiosa capaci-
dade de trabalho de Villa-Lobos. Incansavel, era o primeiro a chegar ao

local e s6 se retirava apos a saida do dltimo aluno.
Desenvolvido durante o governo Vargas, o canto orfednico
acabou sendo relacionado ao autoritarismo e sofrendo questiona-
mentos relativos as suas implica¢des politicas, em especial durante

o Estado Novo. Em monogtrafia que recebeu, em 1988, o Prémio

14
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Grandes Educadores Brasileiros concedido pelo Instituto Nacional
de Pesquisas Educacionais (Inep), Ermelinda Paz declara que a
questao “ja foi mais do que esclarecida” e que teria sido “suscitada
por aqueles que nio estavam a altura de compreender as verda-
deiras razdes que levaram um homem da notabilidade de Villa-
Lobos a se ocupar de tao espinhosa missao” (Paz, 1989, p. 98).

A autora cita musicos e musicélogos que confirmam sua opi-
nido, mas inclui a seguinte declaragao de José Maria Neves, publicada
0o Jornal do Brasil:

Villa-Lobos tirou proveito de sua relagio com Vargas, mas também
foi usado pelo Estado Novo, por causa de sua capacidade de orga-
nizar concentragoes orfednicas, que serviam aos objetivos do
populismo. (Neves apud Paz, 1989, p. 98).

Se existem interpretagSes que procuram isentar Villa-Lobos de
compromissos politicos mais profundos com o autoritarismo, pes-
quisas recentes (como as de Galinari, 2007; Cherfavsky, 2003;
Guérios, 2003) tém assumido uma posicdo mais critica. Galinari,
por exemplo, afirma “ser insofismavel a ligacao politica e ideologica
do maestro com a engrenagem Vargas” (Galinari, 2007, p. 21).

Antonio Candido escreveu algumas linhas que, acredito, podem
contribuir para refletir sobre a questio das fronteiras entre educa-
¢do, musica e politica, mesmo sem se referir diretamente ao assunto.
No preficio a um livro de Miceli’, Antonio Candido assim descre-
veu a situacao dos intelectuais: “todos mais ou menos mandarins
quando se relacionam com as instituicSes, sobretudo publicas; e
inoperantes se nao o fazem”, chamando a atencio para a quase
inevitavel relacdo dos intelectuais com as institui¢bes publicas no

periodo estudado (1920-1945). Observa que o livro de Miceli

Tenta mostrar como os intelectuais (isto ¢, ele e nds) correspondem
a expectativas ditadas pelos interesses do poder e das classes dirigentes.
Em geral filhos dos grupos dominantes nos varios niveis, ou da

4MICELLI, Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945). Séo Paulo: Difel,
1979.
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classe média pobre e abastada, eles recebem na maioria uma vanta-
gem de ber¢o que lhes facilita singularmente a vida e que eles procu-
ram manter, ampliar ou recuperar. Por outro lado, como sao objeto
de uma certa sacraliza¢io, reivindicam para si critérios especiais de
avaliacdo, que sdo aceitos tacitamente como uma espécie de pacto
ideolégico (que Miceli procura denunciar). Segundo este pacto, sao
tratados como representantes do “espitito” e por isso até certo pon-
to imunes de julgamentos que comprometam a “nobreza” da sua
acdo. Eles proprios nao querem ser apenas desfrutadores, porque
quase sempre acreditam com sinceridade no seu estatuto peculiar; e
assim se plasmam personalidades e categorias extremamente curio-
sas. O intelectual parece servir sem servir, fugir mas ficando, obede-

cer negando, ser fiel traindo. Um panorama deveras complicado.

No pretfacio, Antonio Candido considera que o autor “nesta
batalha de interpretagdes nem sempre escapa ao risco de julgar em
vez de compreender”, e que o talvez julgue mais do que seria
preciso. E prossegue ponderando

sobre o perigo de andlises deste tipo, que podem ser qualificadas para
simplificar de ‘ideolégicas’. Falo do perigo de misturar desde o co-
mego do raciocinio a instancia de verificagio com a instancia de ava-
liagao.

Tratando-se de Villa-Lobos, o risco de confundir a dimensao
educativa e politica com o valor da obra do artista se torna uma
questdo particularmente delicada. F preciso deixar claro que o valor
do artista estara aqui sempre acima de qualquer discussao. O com-
positor inspirou adesGes apaixonadas e testemunhos de reconheci-
mento de grandes artistas. Dois dias depois da sua morte, Carlos
Drumond de Andrade, um dos maiores poetas da nossa literatura,
publicou, em homenagem ao compositor, no jornal Correio da Ma-
nbd um texto® no qual di testemunho da dimensdo de Villa-Lobos.

Ha tantos falsos grandes, e tantos grandes laboriosos, que sé conse-
guem sé-lo a custa da superposicao calculada e teimosa de pedrinhas
e sarrafos; em Vila, a grandeza nio era apenas auténtica, mas

espontanea, inelutavel, independia dele, do que ele pretendesse, pen-

5 Ver o texto Gléria amanhecendo nos Anexos deste livro.
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sasse ou dissesse; até parecia brigar com o proprietario, as vezes

(Andrade, 1970, p. 66).

Este livro ndo tem a pretensao esclarecer ou julgar as intengdes
de Villa-Lobos, mas a de apresentar o seu projeto pedagdgico e
como o mesmo se desenvolveu ao longo do governo Vargas. Isso
nao significa, no entanto, renunciar ao esforco de situar o debate
sobre o canto orfednico, mas um debrucar-se critico e reflexivo
sobre a historia de uma experiéncia pedagogica considerando que
esse esforco pode contribuir para a construgdo de novas praticas
educativas no presente. Parte-se aqui da premissa que a educacio
carrega sempre implica¢Ses politicas e que o projeto do canto
orfednico coloca em questdo, para além das inten¢Ses pessoais, as
delicadas relacGes entre arte e politica, o papel dos intelectuais na
organiza¢ao da cultura e na vida nacional.

Heitor Villa-Lobos, filho de Raul Villa-Lobos e Noémia Mon-
teiro Villa-Lobos, nasceu no Rio de Janeiro, em cinco de marco de
1887, na Rua Ipiranga, bairro de Laranjeiras, as vésperas da aboli-
¢io da escravatura e da proclamacio da Republica. O Rio de Ja-
neiro era, entdo, a maior cidade brasileira, capital politica, cultural e
administrativa. O comportamento de sua populagio exercia enot-
me influéncia sobre todo o pafs.

O pai, funcionario da Biblioteca Nacional e musico amador,
desde cedo notou o talento musical do filho e se dedicou a desenvolve-
lo, ensinando-o, ainda pequeno, a tocar violoncelo® e, mais tarde,
clarinete. Villa-Lobos era levado a assistir ensaios e concertos e, além
disso, ouvia, em casa, musica de camara nas frequentes reunides pro-
movidas pelo pai quando este e seus amigos se encontravam para
tocar. “Meu pai, além de ser homem de aprimorada cultura geral e
excepcionalmente inteligente, era um musico pratico, técnico e

perfeito”, declarou mais tarde Villa-Lobos (Horta, 1987, p. 14).

8Para ensinar o filho pequeno a tocar violoncelo, Raul Villa-Lobos adaptou um espigao a
uma viola, produzindo uma espécie de miniatura de violoncelo.
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A mae, que sonhava ver o filho formado em medicina, enca-
rava com reservas esse entusiasmo pela muisica de modo que Villa-
Lobos foi proibido de estudar piano e teve de aprender violao as
escondidas. Apesar da influéncia paterna, de uma tia pianista ¢ do
avo materno, autor de uma musica (Quadrilha das mo¢as) muito apre-
ciada na época, nenhum dos sete irmaos de Villa-Lobos demons-
trou inclinagdao para a musica.

A musica sertaneja produziu em Villa-Lobos uma das suas pri-
meiras impressoes musicais significativas. Os contatos iniciais do fu-
turo compositor com essa musica se deram durante uma tempora-
da no interior do Estado do Rio de Janeiro e depois em Minas
Gerais (Bicas e Cataguazes) quando a familia teve de sair da capital
da Republica devido a uma série de artigos, criticando o Marechal
Floriano, escritos por Raul Villa-Lobos. Outra influéncia musical
importante foi a musica de J. S. Bach, apresentada ao menino, entdo
com oito anos, por Zizinha, a sua tia pianista. Mais tarde, o futuro
compositor entra em contato com a musica nordestina:

Aos 11 anos de idade, aprendeu com o pai a embocadura do clarinete.

Também nessa época travou conhecimento com a musica nordestina,

pois costumava frequentar com o pai a casa de Alberto Brandao, onde

se reuniam cantadores e seresteiros. Eram noitadas memotraveis em

que se encontravam bem representados todos os géneros musicais do

nordeste, pela pureza dos quais zelavam, conscienciosos, os

frequentadores ilustres daquele saldo, tais como os folcloristas Silvio
Romero, Barbosa Rodrigues e Melo Morais (Matiz, s/d, p. 31).

Quando Raul Villa-L.obos morreu de variola aos 37 anos, em

1899, Heitor estava com 12 anos. A familia enfrentou dificuldades

financeiras e a vitva teve de trabalhar duro para sustentar os filhos.

Um dos recursos deixados pelo falecido foi a sua biblioteca particu-

lat” cujo acervo foi, em grande patte, adquitido pelo Senado Federal.

Se a reacio negativa dos pais impedira, até entao, que Villa-Lobos se

7 Aos 18 anos, em 1905, Villa-Lobos vendeu o que ainda restava da biblioteca do pai para
viajar pelo Brasil.
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aproximasse da musica popular catioca que tanto o atrafa, a morte
do pai deixou-o livre para frequentar os diversos grupos de chordes.

Assim, as influéncias musicais anteriormente registradas — musica
sertaneja, musica de Bach, musica nordestina — veio juntar-se a masi-
ca popular dos seresteiros e chordes. O choro, uma tradi¢do instru-
mental carioca marcada pela improvisagao, foi uma das grandes “ini-
ciagdes” do jovem musico. Os chordes foram homenageados, mais
tarde quando, entre 1908 e 1912, Villa-Lobos comp0s a Swite popular
brasileira, obra constituida de cinco movimentos: Mazurca-choro,
Schottisch-choro, Valsa-choro, Gavota-choro e Chorinho.

Aos 16 anos resolve mudar-se para a casa de uma tia em bus-
ca de maior liberdade para suas atividades musicais. A partir daf
amplia seu convivio com os grandes nomes da musica popular —
como Anacleto de Medeiros, Catulo da Paixdo Cearense, Ernesto
Nazareth e Satiro Bilhar — e com intelectuais como Luis Edmundo,
Olavo Bilac e Raul Pederneiras.

Em 1905 inicia uma série de viagens pelo Brasil®. Na primeira,
visita o Espirito Santo, Bahia e Pernambuco recolhendo temas e
cancles folcloricas e populares. Visitou o Sul em 1906 e, em 1910,
realizou uma longa viagem: voltou a seguir pelo litoral até o Ceara,
junto com um jovem musico foi a0 Amazonas e, com uma na-
morada inglesa, segue para a ilha de Barbados. Mesmo sem o
rigor e a sistematicidade de compositores como Bela Bartok ou
Guerra Peixe, Villa-Lobos absorveu e anotou muito da musica
que ouviu nas suas viagens utilizando o material registrado e, so-
bretudo, a experiéncia acumulada na sua producdo musical.

Interessado em se desenvolver como compositor procura, em

1907, estudos sistematicos no Instituto Nacional de Musica (INM),

8 Guérios aponta a falta de informacdes precisas sobre as viagens de Villa-Lobos.
Segundo ele (2003, p. 86), “sdo poucos os materiais empiricos existentes sobre a
trajetéria de Villa-Lobos entre 1905 e 1912. Durante esse periodo, segundo afirmou a
seus biodgrafos, ele teria feito viagens pelo Brasil. Contudo, pouco se pode firmar de
positivo a respeito dessas viagens”.
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no Rio de Janeiro. Comega a ter aulas com Frederico Nascimento,
Francisco Braga e Agnelo Franca, mas logo desiste para realizar mais
uma de suas viagens (desta vez a Sao Paulo, Minas Gerais, Mato
Grosso e Goias) e assume, a partir de entao, seu autodidatismo. Na
decisao de abandonar o INM parece ter pesado o apelo das via-
gens, mas também o choque entre o temperamento de Villa-Lobos
e o tradicionalismo e rigidez dominantes na instituicao.

Casa-se em 1913 com Lucilia Guimaries, pianista e composito-
ra, formada pela Escola Nacional de Musica. Considerada uma pi-
anista de talento, Lucilia foi a intérprete de diversas primeiras audi-
¢Oes do marido no Brasil e na Franca. Segundo Mariz, ela teria exer-
cido influéncia sobre Villa-Lobos, sobretudo no inicio do casamen-
to quando o compositor tocava mal o piano (Mariz, s/d, p. 43)

Em 1915 sao realizadas as primeiras audi¢oes publicas de obras
do compositor, provocando diferentes reagdes da critica. Havia os
que reconheciam o talento do musico, mas faziam restricGes a sua
forma de compor, os que condenavam aquelas transgressdes aos
canones estabelecidos e também os que o defendiam, consideran-
do-o um jovem musico incompreendido. Na época, a0 mesmo
tempo em que compunha suas obras, Villa-Lobos ganhava a vida
tocando violoncelo nas orquestras dos teatros e cinemas catiocas.

A partir de suas primeiras apresentacdes como compositor,
Villa-Lobos se torna, cada vez mais, uma figura consagrada no
cenario musical brasileiro. Em 1917 ¢é apresentado a Darius
Milhaud, compositor francés de vanguarda que trabalhava na em-
baixada francesa no Rio de Janeiro e, no ano seguinte, conhece
Arthur Rubinstein, famoso pianista polonés que passa a incluir com-
posicdes de Villa-Lobos no seu repertorio. A produgdo musical
de Villa-Lobos revela um rdpido amadurecimento em obras como
Prole do bebé n°1 (para piano), Cangies tipicas brasileiras (para voz e
piano), Choro n°1 (para violdo), Lenda do caboclo (para piano) e Prole
do bebé n® 2 (para piano).
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A patticipacio de Villa-Lobos na Semana de Arte Moderna’,
em 1922, marcou o reconhecimento do seu trabalho pelos
organizadores do evento que o convidaram a encarregar-se do pro-
grama musical e garantiram a contratagdo dos melhores musicos
executantes. Villa-Lobos aceitou o convite considerando que a pro-
posta coincidia com as ideias pelas quais vinha lutando. A influéncia
da Semana na obra posterior de Villa-Lobos ¢é bastante controverti-
da. Paulo Renato Guérios — em artigo intitulado Heztor 1illa-Lobos ¢
0 ambiente parisiense: convertendo-se em um miisico brasileiro— considera que
o esforco para a producdo de uma musica de carater nacional por
Villa-Lobos teria sido o resultado da sua primeira viagem a Paris,
em 1923. Até entdo as referéncias estéticas do compositor seriam
compositores europeus como Vincent D’Indy, Saint-Saéns, Wagner
e Debussy e apenas esporadicamente o compositor tinha apresen-
tado pecas de tematica nacional como A lenda do caboclo.

E facil também perceber as mudancas que se deram em suas compo-
si¢oes. Villa-Lobos comecou enfim a utilizar amplamente em suas
composi¢oes os ritmos da musica popular, com os quais convivia
fora dos teatros no Brasil, mas que nao tinha incorporado em suas
criagdes devido ao valor negativo atribuido a estética popular pelos
musicos eruditos brasileiros — uma das caracteristicas mais marcantes
de suas obras seria a partir de entdo a riqueza ritmica, pouco utilizada
anteriormente. LLogo ap0s voltar de Paris, em 1924, ele pesquisou
também cantos indigenas, ouvindo no Museu Nacional os
fonogramas gravados por Roquette-Pinto durante a expedicao
Rondon, em 1908 — varias de suas composicoes utilizaram a partir
de entdo trechos desses cantos. A estética de Debussy foi abando-
nada, e o uso da orquestra passou a inspirar-se no Stravinski “primi-
tivo” da Sagragdo da primavera. (Guérios, 2003, p. 98)

Os preconceitos musicais reinantes entre os musicos eruditos
brasileiros, presos aos valores estéticos da arte europeia, teriam

desestimulado Villa-Lobos a utilizar no seu trabalho de composicao

%José M. Wisnik estudou a musica na Semana de Arte Moderna no seu livro O coro dos
contrarios, discutindo nele a participagédo de Villa-Lobos no evento.
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a rica experiéncia que acumulara com a musica popular. O contato
com a vanguarda europeia ¢ que, segundo Guérios, o desafiou a
explorar, na sua musica, as fontes populares.

No ano de 1923, Villa-Lobos realiza sua primeira viagem a
Paris onde permanece por um ano. Voltara a capital francesa em
1927 por um periodo mais longo, retornando ao Brasil em 1930.

A Academia Brasileira de Musica, sintetizando a vida do seu
fundador e primeiro presidente, apresenta assim a evolugao musi-

cal de Villa-Lobos:

O primeiro momento da vida do maestro ¢ a sua fase de formagao.
Até os 32 anos, Villa-Lobos ja sedimentara sua vivéncia com a masica
dos chordes, com o folclore musical brasileiro, com o impressionismo
francés e com a obra de J. S. Bach, tendo produzido obras do porte de
um Uirapurn ou um Amazgonas. O segundo momento esta na década
de 20, quando explode todo o génio vanguardista do mestre. Ea
época da série dos Choros e quando Villa-Lobos inicia suas viagens a
Patis. O terceiro momento corresponde a Era Vargas (1930-45) quan-
do Villa-Lobos abraga um projeto de musicaliza¢do da infancia brasi-
leira e escreve as nove Bachianas brasileiras."

E principalmente durante o periodo de 1930 a 1945 que se
desenvolve a experiéncia pedagdgica de Villa-Lobos. Numa pri-
meira etapa, 0 compositor realiza uma série de mais de 60 apre-
sentacoes em cidades de Sdo Paulo a convite de Joao Alberto,
entdo interventor no estado. Dois anos depois, convidado por
Anisio Teixeira, secretario de Educaciao do Distrito Federal, inicia
no Rio de Janeiro um novo projeto educativo, o canto orfednico,
que ira contar com amplo apoio do governo Vargas. A vincula¢ao
que se estabeleceu entre o canto orfednico e o poder, principal-
mente durante o Estado Novo, ndo s6 provocou, posteriormente,
duras criticas a0 compositor, como foi apontada como uma das
principais causas do progtressivo abandono dessa modalidade de

educacdo musical apés o fim do governo em 1945.

' Consulta ao sitio da Academia Brasileira de Musica (http://www.abmusica.org.br/) em 5
outubro de 2009.
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De 1945 a 1959, Villa-Lobos dedica-se principalmente ao seu
trabalho de composicio e regéncia. Sua obra musical assume um
petfil neoclassico'! e, neste petiodo, realiza viagens aos Estados Uni-
dos e Buropa, compde concertos, sinfonias e a maioria dos seus
quartetos de cordas. Em 1948, Villa-Lobos é operado de emergén-
cia nos Estados Unidos quando ¢ retirado um tumor maligno. Em
julho de 1959 rege, nos Estados Unidos seu ultimo concerto e, em
17 de novembro de 1959, morre aos 72 anos de idade em decor-

réncia do agravamento da doenga que o acometera em 1948,

0 canto orfednico

A musica foi introduzida nos curriculos escolares brasileiros
em meados do século XIX, mais como atividade de ocupacio e
recreacdo, do que como disciplina autbnoma. Além disso, os mé-
todos de ensino adotados eram os mesmos dos conservatorios,
isto ¢, voltados para a formacio profissional de musicos. Como o
Ato Adicional de 1834 atribufa as provincias a responsabilidade
pela educagido elementar e secundaria, marcando a descentralizagiao
do ensino, as iniciativas no campo da educa¢iao musical se desen-
volveram nas provincias de diferentes formas. Na de Sao Paulo,
em 1887, a Reforma Rangel Pestana tornou o canto coral ativida-
de obrigatéria nas escolas publicas.

As primeiras manifestagoes do canto orfednico no Brasil s6
aparecem mais tarde, durante as décadas de 1910 e 1920. Este canto
nao se destinava a formagdo de musicos, mas a populatizacio do
saber musical com o objetivo de elevar e civilizar o gosto artistico
da populacio, contrapondo-se a musica “popularesca”, caracteristica

do comportamento “barbaro” das classes populares.

""" O dicionario de musica Zahar define o neoclassicismo como “Movimento musical
moderno que enfatizou a necessidades de retorno as virtudes classicas de clareza,
equilibrio e comedimento formal. Surgiu apds a Primeira Guerra Mundial e foi, em parte,
uma reacgédo a turbuléncia emocional do ultimo periodo da musica romantica”. Stravinsky,
Hindemith e Prokofiev sdo considerados compositores representativos do movimento.
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O repertorio cultivado baseava-se em melodias folcloricas infantis,
hinos e cang¢Ges de carater civico e patridtico, de acordo com as diretrizes
caractetisticas do canto orfednico (...). Assim como na vertente europeia,
a pratica do canto orfeonico, inserida no sistema educacional publico
do inicio da Republica, visou transmitir valores morais e determina-
dos padrées de repertério musical (Lisboa, 2005, pp. 69-70)

Carlos Gomes Cardim, um dos introdutores do canto
orfednico em Sao Paulo, ja destacava o papel “civilizatério” da
musica atribuindo-lhe o poder de “amenizar os costumes, civilizar
as classes inferiores, aliviar-lhes as fadigas os trabalhos e proporci-
onar-lhes um prazer inocente em lugar de divertimentos grossei-
ros e ruinosos” (Cardim apud Lisboa, 2005, p. 70).

O canto orfednico, modalidade de canto coletivo que se dis-
tingue do canto coral erudito, foi desenvolvido para ensinar masi-
ca a grandes massas populares. Trata-se de uma pratica em que se
organizam grupos de tamanho variavel formados por conjuntos
heterogéneos de vozes. Nao se exige dos seus participantes conhe-
cimento musical ou treinamento vocal, como é 0 caso no canto
coral erudito, onde é necessirio nao s6 conhecimento musical e
habilidade vocal, como também uma distribui¢do proporcional
de vozes e um nivel mais elevado de rigor técnico-interpretativo.

Ao adotar o canto orfednico como a base do seu projeto de
educacdo musical, Villa-Lobos o apresenta no texto intitulado .4
Jformagdo da consciéncia musical brasileira como “uma sintese de fatores
educacionais os mais complexos”. Em primeiro lugar porque “re-
une todos os elementos essenciais a verdadeira formacio musi-
cal”’; em segundo, “o canto coletivo, com seu poder de socializa-
c¢do, predispde o individuo a perder no momento necessario a
nog¢ao egoista da individualidade excessiva, integrando-o na co-
munidade”. Esta manifestacio artistica favorece “essa nocao de
solidariedade humana, que requer da criatura uma participacao
anénima na constru¢do das grandes nacionalidades”. O canto

orfednico “com seu enorme poder de coesio (...) integra o indivi-
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duo no patriménio social da patria) e auxilia na formagiao moral e
civica da infancia brasileira.

Em outros textos, Villa-Lobos formulara diferentemente os
objetivos do canto orfednico. Se no que acabamos de citar, o autor
destaca em primeiro lugar a formacao musical, no Preficio de Solfejos
— 1% volume a ordem ¢ outra: a) disciplina; b) civismo; ¢) educacdo
artistica, o que deu margem a uma série de criticas, ja que a educagio
artistica ocupa o ultimo lugar, ficando a prioridade para objetivos de
carater politico. Nova formulacdo aparece em Cornceitos sobre educagio
nas escolas e conservatdrios'?, quando Villa-Lobos acentuou que os fins da
educacio musical nao seriam “os de criar artistas nem tedricos de
musica, sendo cultivar o gosto pela mesma e ensinar a ouvir”.

Talvez a mais abrangente apresentacio das finalidades do ensino
do canto orfednico seja a encontrada nas instrugdes e unidades di-
daticas do ensino de canto orfednico nas escolas pré-primarias e
primarias, curso normal, escolas secundarias e técnico profissionais.
Diz o documento:

I — O ensino do canto orfednico tem as seguintes finalidades:

a) Hstimular o habito do perfeito convivio coletivo, aperfei-

coando o senso de apuracio do bom gosto.

b) Desenvolver os fatores essenciais da sensibilidade musical,

baseados no ritmo, no som e na palavra.

¢) Proporcionar a educagao do cariter em relacdo a vida soci-

al por intermédio da musica viva.

d) Incutir o sentimento civico, de disciplina, o senso de solida-

riedade e de responsabilidade no ambiente escolar.

e) Musicalizar todos os escolares.

f) Promover a confraternizagao entre os escolares.

IT — O canto orfednico, tendo como principal finalidade

pedagogica educar e disciplinar |grifos de Villa-Lobos], nao pode

ser adotado como funcio de carater festivo, mas apenas como

2 Texto publicado em Presenga de Villa-Lobos, volume 2.
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elemento de colaboragio nos programas das solenidades civi-

cas, artisticas e religiosas.

Para entender, no entanto, como se organizou e se desenvol-
veu a pratica do canto orfeonico no Brasil é preciso situd-la no

contexto sociocultural das décadas de 1930 e 1940.

Nacionalismo

Em artigo publicado na Folba de Sdo Paulo (27/8/95), Antonio
Candido lembra que, no seu periodo de escola primaria, o nacio-
nalismo aparecia nos livros de leitura e na orientagdao das familias
como correspondendo

em primeiro lugar a um orgulho patriético de fundo militarista, nutti-
do de expulsio dos franceses, guerra holandesa e sobretudo do
Paraguai... Em segundo lugar vinha a extraordinaria grandeza do pais
... Finalmente, ndo havia aqui preconceitos de raca nem religides, todos
viviam em fraternidade, sem lutas nem violéncias, e ninguém conhecia
a fome, pois s6 quem nio quisesse trabalhar passatia necessidade.

O nacionalismo nio exibia entre nds apenas uma face ufanista,
mas também outra amarga e pessimista, que aparecia na obra de
Fuclides da Cunha, Silvio Romero e Monteiro Lobato. Os Sertoes
expOe a miséria do interior e a repressao violenta, “que no fundo
refletia o desnorteio das classes dirigentes e as desmoralizava como
guias do pais”, segundo Candido.

A formacao da nacionalidade e identidade nacional eram te-
mas de politicos e intelectuais desde o inicio do século XX. Para
um expoente do pensamento conservador como Alberto Torres,
a formacio de uma consciéncia nacional se apresentava como uma
tarefa a ser realizada pelos intelectuais enquanto que ao estado ca-
bia criar a nacao brasileira.

A sociedade, para Torres, ¢ uma entidade amorfa, sem vida interna, e
suas energias sdo todas canalizadas para satisfazer necessidades de
carter individual. B dispersa e inorganica por defini¢io. Toda a vida
de uma nacéo deriva da acdo do que Torres chama de seu aparelho
politico-administrativo, o estado, portanto (Souza, 2005, p. 307).
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A partir do movimento em prol do desenvolvimento da iden-
tidade nacional e da construcio de bases culturais e politicas para a
nagdo brasileira surgem associa¢oes, como a Liga de Defesa Nacio-
nal, e publicacdes como a Revista do Brasil. A educagio era vista como
caminho privilegiado para se dar forma a identidade nacional, a
consciéncia nacional.

Nacionalismo, pensamento autoritario e antiliberalismo com-
punham um conjunto de ideias que orientavam a defesa de um
estado forte capaz de conduzir as massas populares, que, ora
consideradas apaticas, ora consideradas perigosas, deviam ser
mantidas fora da politica, vista como algo alheio a sociedade e
perturbador da ordem.

A negacido da participagdo popular se apoiou em determinada
representacao do povo, que lhe destinava um papel subordinado. A
visao salvacionista da educacio nio foi exclusiva da direita autorita-
ria, mas, de certa forma, marcou o conjunto da intelectualidade bra-
sileira da época. As camadas subalternas eram consideradas como
perigosas pela sua irracionalidade. Considerava-se que a maioria é
incapaz de saber, precisa apenas acreditar. F nesta direcio que Buci-
Glucksmann se refere a um “novo liberalismo” emergente no final
do século XIX e inicio do século XX “que proclamou abertamente
que nio caberia confiar nas massas, que elas deveriam ser guiadas
por uma elite politica” (Buci-Glucksmann, 1980, p. 72). A sociologia
das elites de Pareto e Mosca se apresenta como manifestacio desta
tendéncia. Nao se tratava, portanto, de um movimento de ideias
especificamente nacional, mas de uma reagao, em escala mundial, ao
desenvolvimento do movimento operario e a revolucio russa que
se transformava em um liberalismo conservador disposto a apoiar
um “estado forte” em caso de perigo.

O conceito de nacao, que embasa a ideia de nacionalismo, €,
reconhecidamente, bem dificil de definir tendo sido empregado
inicialmente na sua acep¢io linguistico-cultural ou para designar a

ideia genérica de comunidades politicas (como na¢ido europeia ou
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nacao arabe). Em seu livto Nagdes ¢ nacionalismo desde 1750, Hobsbawn
questiona os critérios utilizados historicamente para determinar que
comunidades humanas devem ser consideradas como nacdes. Dis-
cutindo o nacionalismo, Max Weber escreveu:

Num certo sentido, o conceito [de na¢do] indubitavelmente significa,
acima de tudo, que podemos arrancar de certos grupos de homens um
sentimento especifico de solidatiedade frente a outros grupos. Assim,
o conceito pertence a esfera dos valores. Nao obstante, nao ha acordo
sobre como esses grupos devem ser delimitados ou sobre que agao
concertada deve resultar dessa solidariedade (Weber, 1979, p. 202).

Nacdo estava ligada habitualmente, segundo Weber, a ideia de
superioridade dos valores culturais de um grupo, ou pelo menos do
seu carater insubstituivel. A formula¢do e divulgacio de tais valores
coloca em evidéncia a importancia dos intelectuais na propagac¢ao da
“ideia nacional”. A partir da convic¢ao a respeito dos valores cultu-
rais nacionais, podem ser construidos o orgulho nacional, a xenofo-
bia, o racismo e outras atitudes que buscam criar um sentimento de
unidade interna (langando uma cortina de fumaga sobre as lutas de
classes) capaz de enfrentar os “desatios” de inimigos reais ou imagi-
narios. A na¢ao se torna, assim, um instrumento politico para assegu-
rar 0 apoio das massas populares as classes dominantes em nome de
uma unidade que se apresenta como superac¢io de todas as divisoes,
que se coloca acima das classes e dos interesses particulares.

A “consciéncia nacional” se desenvolve, segundo Hobsbawn,
desigualmente entre os grupos e regides sociais de um pafs e, qual-
quer que seja a natureza dos primeiros grupos capturados pela
“consciéncia nacional”, as massas populares — trabalhadores, em-
pregados, camponeses — sdo as ultimas a serem por ela afetadas. A
sua mobiliza¢do em torno dessa consciéncia supoe um trabalho
sistematico que envolve o emprego da propaganda e da educacao
e busca produzir a adesao das classes populares como instrumen-
to de unificacao social. Assim, os estados-nacdo sempre se

empenham num esfor¢o de legitimacao ideoldgica, que procura
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se apresentar como uma justificagdo racional da organizacdo do

poder. Muito da ideologia extrapola, no entanto, o que se pode

pretender como conhecimento racional — refere-se ao utdpico.
A elaboracido de um imaginario ¢ parte integrante da legitimacao de
qualquer regime politico. E por meio do imaginario que se podem
atingir nao s6 a cabega, mas, de modo especial, o coragio, isto ¢, as
aspiracoes, os medos e as esperangas de um povo (Carvalho, 1995,
p. 10).

A educacio ja era considerada um importante instrumento para
a construcao de uma consciéncia nacional, embora nio tenha so-
frido alteragbes expressivas nos primeiros anos da Republica. Se-
gundo Vieira e Farias, o analfabetismo no Brasil, que atingia 85%
da populacio em 1890, diminuiu para 75% em 1900, mas mante-
ve-se nos mesmos niveis em 1920. “A preocupac¢io com a educa-
¢io civica e patridtica do individuo, entretanto, estd presente em
muitos elementos do ideario pedagégico do periodo” (Vieira e
Farias, 2007, p. 76).

Se a questdo do nacionalismo nio foi posta, pela primeira vez,
pela Revolucio de 30 ou pelo estado novo, ela veio a assumir
grande importancia politica para Vargas. Uma politica de naciona-
lizacdo se coloca como elemento de consolidacdo do seu governo,
principalmente a partir do golpe de 1937, e um dos instrumentos

considerados chave nesse processo foi a educacio.

Nacionalismo e a Revolugdo de 1930

Nacionalismo e pensamento autotitario caminhavam juntos no Bra-
sil. O liberalismo era apontado como uma ideia exética, que refletia
campanhas politicas europeias e norte-americanas e que, no Brasil, ndo
significava nada além do caudilhismo local ou regional, sendo a politi-
ca vista como um mecanismo alheio a sociedade e perturbador da
ordem. A concepeao de realidade e de sociedade, que se originava do
nacionalismo e do antiliberalismo, levava a responsabilizacao do esta-
do pela formagao da nacionalidade e pela direcao do povo. Este era

considerado simplesmente como “massa’ que deveria ser orientada a
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seguir as elites, verdadeiro motor das transformacdes pelas quais o
Brasil deveria passar para chegar ao desenvolvimento (Abud, 1998).

A Revolugao de 1930 marca o fim do predominio politico da
burguesia cafeeira sem substitui-la, no entanto, pela preponderan-
cia de uma nova fracdo. Nestes termos pode ser caracterizada
como uma “rearrumacio’ do bloco no poder que cria um estado
de compromisso excluindo, como a Primeira Republica o fizera
anteriormente, os setores populares. Cury afirma que “o estado
instaurado no pafs ap6s a Revolugao de 1930, é sustentado por
uma coligacio heterogénea da classe dominante” (Cury, 1988, p.
99) dai a sua especificidade ser o compromisso. A inexisténcia de
uma classe, forte o bastante para que pudesse assumir uma posi-
cdo hegemonica, abtiu espaco para um tipo de “bonapartismo”".
O governo Vargas procura se colocar como arbitro, como um
poder que se situa acima das classes e grupos, como defensor dos
interesses gerais da nagao.

A republica velha se caracterizou pelo regionalismo da politica
dos governadores cuja supera¢do, por uma politica de carater naci-
onal, se apresenta como uma bandeira que a Revolucao de 1930
assume. Analisando as politicas econdmicas do periodo de 1930 a
1970, Ianni afirma que “essa foi a época em que deixou de existir o
estado oligarquico. E também foi essa a época em que o setor in-
dustrial adquiriu ampla hegemonia, no conjunto do subsisterna econd-
mico brasileiro” (lanni, 1977, p. 4). Em 1930, no entanto, este processo
ainda estava em seu inicio e um dos recursos para superar o regiona-

lismo foi contrapor a este o projeto da construcao do nacional.

3 A expressao tem, segundo Bobbio (2007, p. 118), significados diversos se referida a
politica interna ou externa. Aqui o termo é empregado em relagéo a politica interna no
mesmo sentido em que o foi na analise de Marx a respeito do golpe de estado de Luis
Bonaparte, em 2 de dezembro de 1851 (O 18 Brumario de Luis Bonaparte). Segundo
Gramsci “quando a crise ndo encontra esta solugdo organica, mas a solugao do chefe
carismatico, isto significa que existe um equilibrio estatico; significa que nenhum grupo,
nem o conservador nem o progressista, dispde de forgca para vencer e que também o
grupo conservador tem necessidade de um patrdo” (Maquiavel, a politica e o estado
moderno, p. 55). Este papel de lider foi assumido por Luis Bonaparte.
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Getalio Vargas, num primeiro momento, o ex-candidato det-
rotado nas elei¢oes presidenciais, se torna o chefe de um governo
provisorio, até ser eleito presidente, em 1934, pela Assembleia Cons-
tituinte. Por fim, com o golpe de 1937, Vargas assume a chefia do
Estado Novo. Ao longo desse periodo vai sendo construida uma
nova hegemonia'* e a composicio instivel e heterogénea do bloco
no poder nos primeiros anos vai sendo substituida, progressiva-
mente, pela crescente participa¢ao no poder da burguesia industri-
al e pela integracdo dos trabalhadores na cena politica nacional. A
instabilidade politica e as manobras constantes em busca de sus-
tenta¢do politica marcam os anos de 1930 a 1945. Daf a necessida-
de e a importancia de construir o discurso da nacionaliza¢gdo como
instrumento de criacdo de uma base politico-ideoldgica para a con-
solidacao de um estado forte e centralizador.

O nacionalismo aqui se apresenta nio como ideia abstrata,
mas como instrumento de ac¢do politica, visando a manipulagiao
mais que a mobiliza¢do de massas, buscando coloca-las sob a di-
recao de um grupo. A ambiguidade do discurso nacionalista e a
tragilidade da sociedade civil da época possibilitam aos seus auto-
res uma grande flexibilidade no manejo dos contflitos sociopoliti-
cos. Apesar de buscar a constru¢do de um consenso, o nacionalis-
mo brasileito era construido sobre a eliminacio das diferencas, a
uniformiza¢io e padronizacdo cultural. Ndo eram aceitas quais-
quer formas de organiza¢do autonoma da sociedade, mas apenas
as corporacOes perfiladas com o estado.

A difusao das ideias e ideais nacionalistas exigia o comprome-

timento e a participacdo de intelectuais. A respeito das relacGes

4 O conceito empregado no sentido gramsciano, indicando a capacidade dirigente de uma
classe ou grupo social, “capacidade de unificar através da ideologia e de conservar unido
um bloco social que ndo é homogéneo, mas sim marcado por profundas contradi¢cdes de
classe” (Gruppi, 1978, p. 70). A hegemonia, enquanto fendmeno essencialmente politico,
envolve a criagcdo e a mobilizagdo de uma vontade coletiva, que se relaciona com uma
visdo de mundo. “A hegemonia tende a construir um bloco histérico, ou seja, a realizar uma
unidade de forgas sociais e politicas diferentes; e tende a conserva-las juntas através da
concepgdo do mundo que ela tragou e difundiu” (Gruppi, 1978, p. 78).

31

31 21/10/2010, 08:50

T



entre os intelectuais e o estado durante o governo Vargas, Miceli
afirma que este perfodo
se diferencia sobretudo porque define e constitui o dominio da cultura
como um “negdbcio oficial”, implicando um or¢amento proéprio, a
criacao de uma “intelligentzia” e a interven¢io em todos os setores de
produgcio, difusio e conservacio do trabalho intelectual e artistico”
(Miceli, 179, p. 131).

Dai o tratamento privilegiado dispensado ao funcionalismo
federal que, tornado alvo de significativos beneticios, “acabou por
converter-se numa das bases sociais decisivas para a sustentacio
politica do regime” (Miceli, 179: 134). Diplomas superiores, ‘pis-
tolées’ e outras modalidades de ‘capital social’ tornaram-se, segun-
do Miceli, trunfos decisivos para ingresso nos quadros do funcio-
nalismo, em especial nos niveis mais altos.

Retornando da Europa como um compositor de prestigio, mas
sem diplomas e sem emprego, Villa-Lobos quer transformar o pa-
norama cultural do pafs. Nao apresenta um projeto pedagogico
voltado apenas para a escola, mas declara querer produzir uma
mudanca radical na situacio da musica no pais. A acio pedagdgica
deve se articular a acdo cultural. Ao revelar interesse pela educacio e
pela situagao da cultura nacional, logo despertou o interesse do go-
verno Vargas, que anteviu as amplas possibilidades de incorporacio

das ideias do maestro aos projetos governamentais.

Folclore e nacionalismo

O Modernismo foi o grande aglutinador do movimento cul-
tural brasileiro até 1930. Ao lado da busca do moderno identi-
ficado com valores como progresso e civilizagdo, 0 movimento
se afirma como um esforco de construcao de uma identidade
nacional e de uma estética. A estética modernista na musica brasi-
leira é concebida como harmonizacio do nacional com o uni-
versal, sendo este dltimo aqui representado pelos movimentos

da vanguarda europeia.
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A formagao musical de Villa-Lobos, o grande nome musical da
Semana de Arte Moderna, no se deu apenas pelo contato com a
tradicio erudita, mas também no intenso convivio com a musica
dos choroes, com a musica popular urbana. Além disso, o compo-
sitor, ja na sua infancia teve contato com a musica nordestina e set-
taneja. O contato com a musica popular fica registrado em muitas
de suas composicoes, nao s6 no material musical como nos propri-
os titulos. A Suite popular brasileira, obra para violao, é formada por
cinco pecas compostas entre 1908 e 1912 (salvo o Chorinho que ¢é
de 1923): 1-Mazurka-Choro, 2-Schottish-Choro, 3-Valsa-Choro, 4-
Gavotta-Choro e 5-Chorinho. Além disso, compor para o violdo
no inicio do século ja ¢ uma escolha reveladora de vinculos com a
cultura popular urbana, da qual o choro era uma das expressoes
musicais mais importantes. O romance de Lima Barreto publicado
em 1915, Triste fim de Policarpo Quaresma, da uma ideia da for¢a do
preconceito contra o violao no inicio do século XX. O trecho a
seguir ¢ retirado do primeiro capitulo, Liao de violio:

a vizinhanga concluiu logo que o major aprendia a tocar violao. Mas

que coisa? Um homem tio sério metido nessas malandragens!

Uma tarde de sol — sol de marco, forte e implacavel — af pelas
cercanias das quatro horas, as janelas de uma erma rua de Sao Januario
povoaram-se rapida e repentinamente, de um e de outro lado. Até da
casa do general vieram mocas a janela!l Que era? Um batalhao? Um
incéndio? Nada disto: o Major Quaresma, de cabega baixa, com pe-
quenos passos de boi de carro, subia a rua, tendo debaixo do braco

um violao impudico.

E verdade que a guitarra vinha decentemente embrulhada em papel,
mas o vestuario nio lhe escondia inteiramente as formas. A vista de
tao escandaloso fato, a consideracio e o respeito que o Major Policarpo
Quaresma merecia nos arredores de sua casa, diminuiram um pouco.
Estava perdido, maluco, diziam. Ele, porém, continuou serenamen-
te nos seus estudos, mesmo porque nio percebeu essa diminuigao.

Indiferente a esse tipo de preconceito, Villa-Lobos compunha

para o violdo. As experiéncias musicais e as escolhas do compositor

33

33 21/10/2010, 08:50

T



parecem apontar para uma tensao entre a valoriza¢ao do folclore na
constituicio de uma consciéncia da nacionalidade e a relacio com o
novo, representado tanto pelos elementos urbano-industriais emer-
gentes no perfodo (e af incluiremos a propria expansio da musica
popular através da nascente industria fonografica e do radio), como
pelos novos modelos e valores da vanguarda estética europeia.
Uma das questdes basicas com que o movimento modernista
se defrontava era a propria caracterizacdo do que significava o
nacional. Para Mario de Andrade, o nacional na musica nao era
apenas algo a ser encontrado, mas uma sintese a ser elaborada.
Até ha pouco a musica artistica brasileira viveu divorciada da nossa
entidade racial. Isso tinha mesmo de suceder. A nag¢do brasileira é
anterior a nossa raga. A prépria musica popular da monarquia nao
apresenta uma fusio satisfatoria. Os elementos que a vinham forman-
do se lembravam das bandas de alem, muito puros ainda. Eram pot-
tugueses e africanos. Inda nio eram brasileiros ndo. Si numa ou nou-
tra peca folclérica dos meados do seculo passado ja se delineiam os
caracteres da musica brasileira, ¢ mesmo s6 com os detradeiros tempos
do Império que eles principiam abundando. Era fatal: Os artistas duma
raca indecisa se tornaram indecisos que nem ela (Andrade, 1972, p.13).
Mario de Andrade propde o aproveitamento da musica po-
pular como base para a musica artistica (expressdo empregada
por ele), e ndo apenas da musica folclorica, caracteristica das co-
munidades rurais, embora seja conhecido o seu interesse e as nu-
merosas pesquisas por ele publicadas sobre o folclore brasileiro.
Segundo Wisnik, no entanto, a ligacdo dos compositores modet-
nistas com o popular se concretizava no uso do material “folclo-
rico”. No folclore, no homem do campo, estariam os elementos
mais puros da nacionalidade conservados como tradi¢do, em
contraposi¢ao a confusao anarquica das cidades. Af aparece clara-
mente o aspecto contraditério da conciliagio entre o Brasil agrario
e uma nova ordem urbana e industrial.
A apropriacao do folclore por Villa-Lobos ¢, alids, bastante

problematica. As “pesquisas” do compositor nas suas viagens pelo
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Brasil ndo guardam a menor relacio com o trabalho de outros
musicos nacionalistas como Bela Bartok que documentou ampla e
minuciosamente as tradi¢cdes musicais dos camponeses da
Hungria®. “O folclore sou eu”, declarou certa vez Villa-Lobos,
revelando uma concep¢ao, no minimo, bastante original do feno-
meno. B que este compositor na verdade nunca fez pesquisa fol-
clorica, em sentido estrito. Nas suas viagens o compositor entrou
em contato com muito da tradicao musical brasileira, e certamente
assimilou-a de uma forma bastante livre e criativa. E importante,
porém, lembrar que se Villa-Lobos viajava movido pelo desejo
de conhecer o pafs, ndo o fazia como pesquisador, mas como
musico que, a0 mesmo tempo que buscava ampliar seu conheci-
mento da musica brasileira, tocava para ganhar o préprio sustento.
As viagens de Villa-Lobos pelo interior do Brasil foram objeto de
muita controvérsia. Em “Villa-Lobos, o choro e os choros”, José
Maria Neves, apoiado em referéncias da época, coloca em ques-
tao as viagens do compositor, registrando inclusive um artigo de
Ayrton L. Barbosa onde se afirma que elas nunca existiram.
Além disso, nada no comportamento do compositor sugere a
disposicdo de um pesquisador sistematico. Sobre a atitude de Villa-
Lobos diante do folclore ¢ elucidativo o depoimento de Denis

Kali Lara:

Villa-Lobos empregou-o grandemente em sua musica. Mas para ele
o canto popular ndo ¢ de modo algum um elemento de pesquisa, de
observacao, de adaptacao. Nisso ele ¢ diferente de um Bartok ... Nao,
Villa-Lobos embora nio o dissesse sempre, para nio irritar seus
amigos, no seu intimo ele cagoava dos musicélogos e dos folcloristas.

Para ele, era o faro, era a intui¢do que contava.

5 Bartok registrou no inicio do século perto de dez mil melodias populares hungaras,
eslovacas, romenas, ucranianas e de outras regides em um trabalho musicolégico de
amplitude e qualidade sem precedentes. Este compositor considerava que “cada uma de
nossas melodias populares é um verdadeiro modelo de perfeigdo artistica” (citado por
Roland de Candé, Dictionnaire des Musiciens).
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A sintese musical que Villa-Lobos elabora no seu processo de
criagao, inclusive quando compde para o canto orfednico ¢é infor-

mada por essa concepg¢io de nacional e do folclore.

A educacao musical e o canto orfednico

O trabalho de Villa-Lobos na direcao da educacio musical do
Distrito Federal sofreu a influéncia do clima politico e intelectual
da época assim como do movimento dos profissionais da educa-
¢do nas décadas de 1920 e 1930. O campo educacional assume
novo protagonismo ja na Primeira Republica, apesar do dramati-
co quadro do analfabetismo registrado acima. O surgimento dos
educadores de profissao e a influéncia da Escola Nova criam con-
di¢cdes para a fundagido em 1924 da Associagao Brasileira de Edu-
cadores, comprometida com a defesa da educa¢ao publica. Nas
conferéncias nacionais de educa¢ao promovidas por esta entidade
as posicoes se polarizavam em torno de perspectivas divergentes
defendidas por catélicos e liberais.

Sobre 0 movimento de ideias e projetos em torno da educagao,
Clarice Nunes escreveu que:

o advento de uma biologia, de uma psicologia e estatistica aplicadas a
educacio confundiu-se com a necessidade que a ciéncia, no século XIX,
exprimiu de controlar pela sele¢ao e orientacao escolar (embora nao
apenas escolar) as massas urbanas em plena emergéncia de novas condi-
¢Oes de trabalho geradas pela sociedade industrial. (Nunes, 1992:165).

A disputa entre projetos educacionais nao podia deixar de in-
fluenciar o trabalho dos educadores musicais. A importancia que
assume a psicologia na educa¢ao musical pode ser observada com
muita clareza no trabalho desenvolvido por Anténio de S4 Pereira
(1888-1966), um importante educador musical da época, na Es-
cola Nacional de Musica. A énfase dada a necessidade do conheci-
mento da psicologia infantil, a utilizagdo de testes de aptidio mu-
sical (muito em voga nos Estados Unidos), com a finalidade de

classificar e organizar o trabalho, o conceito de motivacao assim
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como a abordagem de temas como “O nervosismo do artista”
(publicado na Revista Brasileira de Miisica— 4° tasciculo — 1940-1941),
sao indicativos de uma preocupagdo com o embasamento psico-
légico da educacdo musical.

A essa direcao psicologizante de S4 Pereira poder-se-a contra-
por a construcdo de grandes entidades coletivas (os orfedes) de
Villa-Lobos. Enquanto o primeiro destaca o desenvolvimento in-
tegral da crianca, a sua criatividade e a sua individualidade, a pro-
posta do canto orfednico enfatiza antes os grandes grupos, o ci-
vismo, a disciplina. Isto resultou numa polariza¢io no movimento
de educa¢io musical. Enquanto uma linha se propunha a desen-
volver um trabalho pedagégico com pequenos grupos, levando
em conta cada individuo, a outra reune grandes massas em de-
monstracdes impressionantes — concentracoes de 40.000 vozes
entoando hinos patriéticos e folcloricos. Fuks chama, no entanto, a
atencdo para convergéncias entre as duas posi¢oes:

O importante ¢ entender que o canto orfednico e a iniciagio musical,
apesar dos seus aparentes antagonismos, estavam em sintonia com
o ideal corporativista da “salvacio nacional”, que seria realizada por
uma elite de intelectuais, intermediaria entre o governo forte ¢ a
nagao (Fuks,1991: 122).

Pode-se considerar que as diferencas entre as duas propostas se
justificavam e originavam no propésito a que cada uma se destina-
va. Enquanto a iniciacdo musical se voltava para o atendimento indi-
vidual ou de pequenos grupos, o canto orfeonico tinha por alvo
grupos de grandes dimensoes. Enquanto a primeira apresentava ri-
gorosas exigéncias para a formagao de professores, o canto orfednico
possibilitava a incorporagio até mesmo de criancas como regentes.
E o préprio Villa-Lobos, no livio Educagio musical, no trecho em que
trata dos Orfedes Escolares, quem narra o seguinte episodio:

Entre os casos de precocidade merece citagao especial o de um meni-
no de 10 anos, aluno da Escola José de Alencar que, sem nenhuma

iniciacdo musical prévia, se revelou o primeiro regente do orfedao da
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escola. Possuidor de absoluta seguranga ritmica, consciéncia do som
e dominio sobre o conjunto, conseguiu, com a autorizacao da dire-
tora de uma outra escola, formar um pequeno orfedo, ao qual ensi-
nou hinos e cang¢ées que foram cantados sob sua regéncia em varias

festas cfvicas escolares.

Dirigidas a diferentes publicos, a proposta da iniciagdo musi-
cal se destinava a formagao de uma elite enquanto o canto orfe6nico
voltava-se para a formacdo de massas. A primeira com objetivos
mais estritamente musicais enquanto a segunda visava,
declaradamente, também alvos para além da musica. O canto co-
letivo, no entanto, era considerado importante tanto por Villa-Lo-
bos quanto por Lorenzo Fernandez, compositor e diretor do Con-
servatério Brasileiro de Musica, instituicao onde se desenvolveu a
iniciagao musical.

Lorenzo Fernandez destaca a necessidade do canto e afirma
que “se no canto individual as vantagens de cultura e higiene sdo
multiplas, no canto coletivo essas vantagens acentuam-se e dila-
tam-se, tornando-se, assim, o canto coral nao s6 um fator de pro-
gresso, como também um afirmador da nacionalidade” (Lorenzo
Fernandez, 1938, p. 25). Apesar das suas qualidades inatas para a
musica, “o brasileiro ndo sabe cantar em conjunto” (idem, ibidem).
O ensino do canto deveria iniciar-se na infancia, na escola, mas
para que isso ocorra adequadamente é necessario formar o pro-
fessor, ja que “uma cultura ndo se improvisa, e ¢é triste entregar a
juventude escolar nas maos de professores que por deficiéncia
cultural Thes ministrem noc¢oes falsas, sendo erroneas, sobre a ver-
dadeira Arte” (Lorenzo Fernandez, 1938, p. 26). O professor de
musica deveria apresentar, segundo esse autor, “a) solida cultura
musical; b) entusiasmo e devotamento a arte; ¢) capacidade
pedagdgica”(idem, ibidem).

Lorenzo Fernandez critica os cantos escolares na medida em que
muitos deles ndo apresentam valor pedagdgico nem artistico. “Os

cantos infantis devem ser principalmente simples, claros e de bom

‘ villalobos.pmd 38 21/10/2010, 08:50

T



‘ villalobos.pmd

gosto, sendo belos” (Lorenzo Fernandez, 1938: 34). Podem ser dividi-

dos em trés categorias: “a) cantos de carater patridtico; b) cantos de

carater pantefsta; ¢) cantos sobre lendas e tradicGes populares (folclo-

re)”. Esta ordem nao representa uma hierarquia ja que para o autor
o verdadeiro sentido na nacionalidade, porém, nao reside nem nos
cantos patridticos, na maior parte das veges com poesias exageradamente bom-
bdsticas e com miisicas marciais banalissimas, nem nos cantos em que a
natureza entra, as vezes, sO como pretexto para a poesia. O verdadei-
ro sentido nacional deve, a meu ver, assentar as bases nos cantos do
folclore ... Nacional pelo fundo e pela forma (folclore), e ndo somen-
te pelas palavras, as vezes vazias de emocao, (cantos politiqueiros)
(Lorenzo Fernandez, 1938, pp. 34-35).

Os grifos (que nao siao de Lorenzo Fernandez) destacam algu-
mas afirmagdes bastante duras a respeito da manipulacio da mu-
sica no Estado Novo. Apesar de nio se posicionar assim, as rela-
¢oes de Villa-Lobos com os musicos ligados a iniciacdo musical
nao eram de conflito. Sa Pereira representou o Brasil, juntamente
com Villa-Lobos, no Congresso Internacional de Educa¢ao Musi-
cal em Praga, em 1930, e Lorenzo Fernandez foi professor do
Conservatério Nacional de Canto Orfednico dirigido por Villa-
Lobos, além de manterem relacbes de amizade.

Se o trabalho de Villa-Lobos ndo foi o tnico que se desenvolvia
no campo da educagdo musical, foi, sem davida, o mais amplo e
sistematico. Desdobrou-se em varias dire¢des procurando contem-
plar a elabora¢ao de programas e métodos de ensino, a produgao de
material didatico, a formagao de professores e sua constante atualiza-
¢do, a organizacao de instrumentos de demonstracao do valor de suas
propostas, € um trabalho de propaganda apoiado em eventos organi-
zados cuidadosamente. Apesar dos inegaveis méritos do compositor
na direcao do seu projeto pedagogico, tudo isso s6 foi possivel, evi-
dentemente, devido ao amplo apoio recebido do governo.

Um aspecto que cabe ressaltar no trabalho de Villa-Lobos ¢ a

sua percepe¢ao aguda da necessidade de articular solidamente a
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educacdo com uma ac¢do cultural mais ampla. O compositor se
coloca a tarefa de elevar o nivel musical do Brasil. A educacio é
vista, entdo, como um instrumento privilegiado, mas insuficiente se
nao pudesse apoiar-se em outras iniciativas. Fica claro pela leitura
dos seus escritos que o compositor d4 enorme importancia a pro-
paganda, ao convencimento do publico. Se, por um lado, é preci-
so argumentar visando superar preconceitos que obstaculizam o
desenvolvimento do trabalho, é também claro, que a transforma-
¢do das concep¢des correntes sobre a musica e seu papel na edu-
cagdo e na sociedade ndo pode ser realizada apenas através de
argumentac¢oes. O principal argumento deve ser a propria musica,
ja que cabe a ela a funcao de produzir o aprimoramento cultural
desejado pelo compositor. Cabe lembrar que o maestro conferia
um enorme poder 4 musica como fica evidenciado na sua decla-
racio na Conferéncia realizada em Praga'®: “nenhuma arte exerce
sobre as massas uma influéncia tio poderosa como a musica”.
Junto com as apresenta¢des musicais, Villa-Lobos costumava re-
alizar o que chamava exortagdes civicas nas concentracoes orfednicas,
onde relacionava musica e civismo. Durante os concertos realizados
na excursao artistica, realizada anteriormente em Sao Paulo, ja havia
incluido explica¢des e comentarios através dos quais pretendia escla-
recer o publico a respeito da sua visao de musica e cultura. Nas
cidades do interior onde se apresentou, Villa-Lobos dizia “conside-
rar-se um ‘Bandeirante da Musica’, com a obrigacao de levar a esse
povo o conhecimento de alguns artistas musicais, uma boa musica,
algumas de suas composi¢oes” (Chechim Filho, s.d., p. 113).
Numa das viagens pelo interior de Sao Paulo, depois de um
incidente que interrompeu sua apresentacao, Villa-Lobos irritado
acabou fazendo uma prelecao onde criticou a musica americana,

combateu a Opera,

6 O texto da conferéncia consta do presente livro.
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dizendo que Catlos Gomes foi um compositor de musica italiana.
Combateu o futebol, dizendo que a mentalidade dos jovens passou
para os pés, e muitas coisas mais... NOs que estavamos atras do palco
ficamos horrorizados de ouvi-lo falar dessa maneira (Chechim Fi-
Iho, s.d., p. 76)

Atitudes como essa foram interpretadas por Béhague como uma
manifestacao do pouco respeito e compreensio de Villa-Lobos pelo
povo do interior paulista e pelos seus valores culturais. Seria um
tipico caso de imposicao dos valores artisticos e culturais das classes
dominantes. O compositor, nesta e em outras ocasides, revelaria
uma convic¢ao de predestinacio que o levou a assumir um papel de
artista redentor, imbuido de um sentimento de missao a cumprir,
sentimento, alids, comum entre os intelectuais da época.

A inspiracdo villalobeana para a implantacio do canto
orfednico pode ter vindo da Europa e, sobretudo da Franca, se-
gundo Venzo Clément (1980), onde o ensino praticado nas escolas
parisienses era inteiramente fundado sobre o estudo do canto. O
modelo francés fora impulsionado por Wilhem (1781-1842), que
exercera a funcao de diretor geral do ensino de canto nas escolas
de Paris. Este musico francés fundou os orfedes, associacdes co-
rais populares para adultos (homens e mulheres) recrutados entre
os operarios. As origens da proposta pedagdgica de Villa-Lobos
ainda estdo a merecer um estudo especifico. Tendo vivido em Pa-
ris e conhecido bem o seu ambiente musical e, 20 mesmo tempo,
nunca tendo desenvolvido estudos especificos sobre pedagogia
musical, ndo parece arbitraria a questdo levantada por Venzo
Clément. Por outro lado, como ja foi dito anteriormente, ja havia
experiéncias com o canto orfeonico em Sao Paulo que poderiam

ter inspirado Villa-Lobos na construc¢ao de seu projeto educativo.

7 Antonio Chechim Filho publicou em 1987 o livro Excursédo artistica Villa-Lobos em
homenagem ao centenario de nascimento do maestro. O autor acompanhou as viagens
da equipe de musicos como afinador de piano e da no texto um testemunho do “exemplo
de civismo e desprendido amor pela arte oferecido pelos protagonistas da excursao”.
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Justificando o valor do canto orfeonico para a educagio, é o pro-
prio Villa-Lobos que demonstra o seu conhecimento a respeito
das experiéncias com o canto coletivo em outras partes do mun-
do, quando afirma, no Programa do Ensino de Musica (1934),
que “o orfedo adotado nos paises de maior cultura, socializa as
criancas, estreita seus lacos, cria a nocao coletiva do trabalho”.

De qualquer modo, o maestro nio se limitou a adotar ou trans-
plantar mecanicamente um modelo pedagdgico. Foi necessario criar
as condicOes para a realizacdo da proposta no Rio (e no Brasil), a
medida que nio existia ainda entre nés nem a estrutura administra-
tiva, nem o pessoal preparado em nimero adequado, nem o ma-
terial didatico, além de faltar uma tradicao de canto coletivo. Tudo
teve de ser construido.

Segundo as palavras de Villa-Lobos no texto A organizacdo do
ensino do canto orfednico,

Com o intuito de objetivar essa diretriz artistico-nacional [0 ensino do
canto orfednico], foi criado pelo governo esse organismo denominado
Superintendéncia de Educaciao Musical e Artistica (Sema), no Departa-
mento de Educacio da Prefeitura do Distrito Federal (hoje Secretaria
Geral de Educacio e Cultura) com o fim de desenvolver o estudo da
musica nas escolas primarias e nas de ensino secundario e profissional,

assim com nos demais Departamentos da Municipalidade.

A Superintendéncia de Educagdo Musical e Artistica (Sema)
foi criada em 1932 com o objetivo de orientar a implantagiao do
canto orfeonico nas escolas da municipalidade. O 6rgio se orien-
tava por um plano do qual constavam a criacao de cursos e esco-
las especializadas, programaciao de concertos e audi¢oes orfednicas,
organizacdo de orfedes escolares e de professores, biblioteca mu-
sical e discoteca nas escolas. No plano aparecem misturados itens
de diferentes naturezas como atividades culturais e infraestrutura,
programas de ensino e criacdo de conjuntos musicais.

A criagdo do curso de formagao de professores se destaca como

fundamental para o inicio e implanta¢do do canto orfednico nas
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escolas. O préprio maestro se encarregou de ministra-lo aos profes-
sores das escolas primarias municipais. Embora destinado principal-
mente a estes professores, foram aceitos também os de escolas pat-
ticulares. O programa era bastante abrangente incluindo desde as
questoes técnicas da teoria musical e do canto até topicos relativos
a0 “ensino de musica nas escolas como o melhor fator de educacio
civica, artistica e moral, e a finalidade que deve ter nas escolas prima-
rias e secundarias” e “a verdadeira utilidade dos hinos e canc¢oes
patrioticas” (Villa-lobos apud Lisboa, 2005, p. 32).

Posteriormente foram criados novos cursos como os de curso
de declamacio ritmica e o curso de preparacio ao ensino do canto
orfeonico destinado a professores em geral e o curso especializado
de musica e canto orfednico e o curso de pratica do canto orfednico
estes ultimos visando a formacao de professores especializados em
canto orfednico.

Para iniciar o seu trabalho com o canto orfednico, Villa-Lo-
bos percebeu a necessidade de um curso pratico que pudesse pre-
parar professores. O primeiro movimento foi o de reunir musicos
que se dispusessem a preparar-se para ensinar. Nao s6 musicos
foram convidados. A implantagao do canto orfednico nas escolas
implicava na necessidade de um elevado nimero de professores o
que levou a extensdo do apelo por colaboradores as professoras
primarias, que ja tinham entre suas tarefas a de ensinar as criancas
os hinos. Dai a criagdo de cursos que considerassem os diferentes
niveis dos seus alunos, oferecendo para professores em geral uma
formacao basica e para os musicos, estudos mais especializados.
Além disso, os mais experientes e os que mais se destacavam assu-
miam responsabilidades maiores e eram chamados a orientar os
demais. Na preparacio dos professores deve ser destacada a
participaciao de Lucilia Villa-Lobos, sua mulher, pianista formada
pela Escola Nacional de Musica, que segundo o maestro Vieira

Brandao, desempenhou um papel fundamental neste processo.
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Referindo-se ao inicio do seu trabalho, Villa-Lobos escreveu
em 1934:

Quando, em 1932, a convite do diretor geral do Departamento de
FEducacao, fui investido nas func¢des de orientador de musica e canto
orfeonico no Distrito Federal, tive, como primeiro cuidado, a especi-
alizacdo e aperfeicoamento do magistério, e a propaganda, junto ao
publico, da importancia e utilidade do ensino da musica. Reunindo
professores, compreendendo-lhes a sensibilidade e avaliando das
possibilidades e recursos de cada, ofereci-lhes cursos de especializa-
¢do, com acentuada finalidade pedagdgica, dos quais, logo depois, ia
surgir o Orfedao dos Professores, onde, como nos cursos, ingressa-
ram pessoas estranhas, atendendo a complexidade artistica das orga-
niza¢oes (Villa-Lobos, Programa do Ensino de Musica, 1934).

As pessoas estranhas a que se refere o maestro, sio os que,
sem formac¢do musical especifica, interessaram-se em participar
da educacio musical, como as professoras primarias. Esse esfor¢o
de mobilizacio alcanca bons resultados.

Em 1932 instala-se no Distrito Federal um curso de pedagogia da
musica e canto orfednico, que arregimenta ‘artistas de renome no
cenario musical brasileiro’ e professores da Escola Nacional da Uni-
versidade do Brasil para a formacdo de um Orfedo dos Professores,
constituido de 250 figuras, que se tornara uma espécie de nucleo-
piloto disseminador do programa de implantagio do ensino do
canto otfednico nas escolas (Wisnik, 1983:180).

Sobre o curso de pedagogia da musica e canto orfednico, Béhague
afirma que, “no perfodo entre 1933-41, cerca de trés mil professo-
res receberam o treinamento basico oferecido pelo curso, cuja po-
pularidade finalmente requereu o estabelecimento de uma institui-
¢do permanente para treinamento de professores” (Béhague, 1994:
25). Em 1942 ¢ criado o Conservatorio Nacional de Canto
Orfeobnico, transformado em 1967 em Instituto Villa-Lobos.

A Superintendéncia de Educacio Musical e Artistica (Sema)
cabia, como ja foi dito, a implantacio, supervisio e orientacio do
programa de educagdo musical. Entre as suas tarefas colocava-se a

de suprir os professores com material didatico adequado, o que
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inclufa repertério musical a ser trabalhado. Houve uma preocupa-
¢io de produzir tal material, apesar das criticas formuladas por
Lorenzo Fernandez em 1938 a respeito da falta de valor artistico e
pedagdgico de muitos dos cantos escolares. Para Villa-Lobos era
“indispensavel escolherem-se composicOes de autores de real mé-
rito, preferindo-se as que ja se tenham incorporado ao patrimonio
artistico nacional”. Enfatizava ainda que “hoje nao ¢ mais possivel
fazer a abstracio do material fornecido pelo folclore musical para
as questoes educacionais da infancia” (Villa-Lobos, 1941: 33).

O Guia pritico representou um esforgo nesta direcio. Mesmo
considerando que s6 o primeiro volume foi publicado (o projeto
do compositor previa a publica¢ao de 6 volumes), trata-se de obra
acolhida pela critica especializada com grandes elogios. A publica-
¢do reuniu 137 cancOes infantis populares, sobre as quais o com-
positor trabalhou harmonizando-as a duas, trés e, raramente, qua-
tro vozes. Além do Guia pratico, a obra didatica do compositor
inclui Solfejos e Canto orfednico, ambos publicados em dois volumes.

O maestro ¢ compositor Edino Krieger afirmou em 1951
sobre o Guia pritico que ele

contém, ao lado de seu aspecto de pesquisa étnico-musical, uma
significacdo que talvez tenha passado despercebida ao préprio autor:
ele simboliza o processo de nascimento do compositor folclorista
em suas trés etapas essenciais: 1) a descoberta dos elementos musi-
cais folcloricos em suas fontes originais (o povo); 2) a compilagao do
material e sua transposi¢ao para a escrita musical; e 3) a sua elaboracao
artistica desde a simples adaptacio para instrumentos ou vozes a
explorac¢ao de seus recursos expressivos e de seus elementos titmicos
melédicos e formais em conexao com os impulsos criadores indivi-
duais do compositor (Krieger apud Paz, 1989: 72).

Canto Orfédnico foi publicado em dois volumes (o primeiro em
1940 e o segundo em 1951) e adotado oficialmente nas escolas
publicas e nos cursos de formagdo de professores da Sema. O
material didatico destinava-se nao s6 aos alunos, mas aos proprios

professores que se precisava formar. As cangdes, que apresentam
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diferentes niveis de dificuldades técnica — desde o nivel basico até
as mais avancadas —, foram consideradas por Villa-Lobos como
de interesse artistico, além da sua feicao didatica e do carater civico
de algumas delas. Cabe destacar que, embora parte das composi-
¢Oes seja da autoria do maestro, a maioria das cangoes incluidas
nos dois volumes nao foi composta por Villa-Lobos, cuja partici-
pac¢io se da como arranjador.

Entre os muitos os autores dos textos das can¢des podem ser
encontrados nio apenas musicos, mas ainda educadores, politicos
e profissionais de diferentes ramos de atividade. Em alguns casos
nio fica muito clara a autoria das obras.

Em relacdo a autoria literal, em algumas das can¢odes pode-se supor
que a autoria do texto também seja de Villa-Lobos, embora nio seja
explicito. Em can¢des como as n® 16 e n° 40 do primeiro volume, e a
n°®1, 32 e 33 do segundo volume, somente ¢ citado o nome de Villa-
Lobos, sem especificar se sua autotia ¢ musical e/ou literal, dando
margem a dubiedade (Lisboa, 2005: 94-95).

O primeiro volume de Canto orfeinico, que traz como subtitulo
Marchas, cangies e cantos marciais para a educagdo consciente da “Unidade de
Movimento”, contém em sua maioria can¢des de cunho patriético,
onde predominam os arranjos a duas vozes e o ritmo de marcha.
O segundo volume, tendo como subtitulo Marchas, cangoes, cantos:
clvicos, marciats, foleldricos e artisticos para formagao consciente da apreciacao
do bom gosto na miisica brasileira, apresenta transcri¢oes ou adaptacoes
de melodias folcléricas trabalhadas a trés, quatro ou até cinco ou
seis vozes. Sao obras mais longas e de maior complexidade ritmi-
ca ¢ melddica, destinadas aos professores de canto orfednico e
aos alunos mais avancados. No primeiro volume predominam
cangoes mais curtas e com textura vocal mais simples, caracteri-
zando um repertério destinado a criancas e iniciantes, can¢oes pa-
tribticas que exaltam os valores nacionalistas. Curiosamente Villa-
Lobos que considerava que o folclore deveria ser a base da educa-

¢do musical, colocou a maioria das can¢des folcléricas no segundo
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volume, destinado aos alunos mais avancados. Lisboa chama a

atencdo para esse aspecto:
Torna-se necessario também observar que as cangdes folcloricas pre-
sentes nessa categoria sao cangoes recolhidas, em sua maioria, do fol-
clore amerindio e negro, predominante nas regides norte e nordeste
do pais, e ndo cangoes folcloricas populares, ou seja, presumivelmente
conhecidas por todo o pafs. Essas cang¢bes estariam distantes do
universo infantil, alvo do movimento orfednico. A crianca receptora
desse ensino era primeiramente a das formacoes urbanas, onde o
movimento orfednico se desenvolveu e predominou, o que, de certa
forma, iria contra a ideia de se iniciar um ensino musical baseado no
material préximo a vivéncia da crianca (Lisboa, 2005: 125).

Sobre a didatica a ser empregada no canto orfeonico, Villa-Lo-
bos considerava que a musica devia ser ensinada da mesma forma
que a lingua, isto ¢, iniciando a abordagem pela pratica e ndo pela
teoria. Insistia na educacio do ouvido, afirmando que era preciso
que a crianca escutasse e cantasse antes que lhe fossem apresentadas
teorias e regras. Para uma verdadeira educagdo musical, a musica
deveria ser ouvida pelas criancas como som e sentimento, antes de
lhes serem apresentados aspectos tedricos da linguagem musical. Essa
¢ também a base da formacio do gosto a que o maestro dava tanta
importancia. “O nosso sentido estético é condicionado pelo habito
e pela educacao. Habitue-se o omvido de nossa juventude ao que, se-
gundo a nossa heran¢a acumulada, é belo, — e o seu gosto sera sio”
(Villa-Lobos, 1991: 15).

Villa-Lobos empregou no seu projeto pedagogico o seu ta-
lento de musico, compondo e preparando arranjos, ensinando e
regendo. O apoio do governo Vargas deu o respaldo necessario
para tornar este projeto um movimento de repercussio nacional,
o primeiro na area de educacdo musical com tais dimensoes e
também o ultimo.

Os concertos didaticos e as concentracoes orfednicas sio con-
cebidos como parte integrante do projeto educativo de Villa-Lo-

bos, instrumentos de elevacao do nivel musical do povo, destina-
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dos a atingir um universo muito mais amplo do que o escolar —
trata-se de educar o pais.

As concentragbes orfednicas eram realizadas em grandes espa-
¢os como teatros, pracas ou campos de futebol para, segundo Villa-
Lobos, “provar o progresso civico das escolas, pois que a nossa
gente, talvez em consequéncia de razdes raciais, de clinica, de meio,
ou dos poucos séculos da existéncia do Brasil, ainda ndo compreen-
de a importancia da disciplina coletiva dos homens” (Villa-Lobos,
apud Gallinarri, 2007:168). Estas demonstracOes deveriam ser consi-
deradas como “aulas de civismo” ndo s6 para os escolares, mas
para todo o povo. A referéncia a “razdes raciais” chama a atencio
para a influéncia de pensadores como Silvio Romero, Nina Ribeiro
ou Buclides da Cunha que, na época, relacionavam o “atraso” naci-
onal a mesticagem entre brancos, indios e negros.

Ocasido de prestar contas a sociedade dos resultados do ensi-
no da musica, as concentragdes proporcionavam demonstracoes
grandiosas de apoio ao governo, presente através de representan-
tes dos seus altos escaldes ou do proprio Getulio Vargas. Apos a
implantacdo do Estado Novo, aumentou a frequéncia dessas sole-
nidades assim como o numero de vozes e participantes. Essas ce-
rimonias civicas, segundo Gallinari, “destinadas sempre a uma
confraternizacio politico-moral, passaram a constituir o sintoma
aparente e propagandistico da eliminacdo dos conflitos sociais”
(Gallinari, 2007: 170).

Pela importancia politica de que se revestiam, as concentra-
¢Oes orfednicas envolviam um planejamento minucioso destinado
a garantir resultados sempre positivos. A grande concentracio de
7 de setembro no campo do Vasco da Gama ficou famosa por
ter reunido 40 mil vozes e grande nimero de instrumentistas (fala-
se em mil musicos de banda), além das familias das criancas, re-
presentantes de varios setores da sociedade, militares e trabalha-

dores. Na preparacdo do evento, Villa-Lobos contou com a asses-
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sotia de uma comissao da Secretaria Geral de Educacao e Cultura,
integrada por 11 membros. Segundo Arnaldo Contier, no livro
Passarinhada do Brasil: canto orfednico, educagao e getulismo,

Foram previstas quotas para merendas dos escolares, sistema de
transportes e servigo de assisténcia médica. Relacionaram-se todos
os professores e suas respectivas tarefas — tais como: organizar os
alunos nas arquibancadas, distribuir bandeiras e folhetos, entre ou-
tros encargos. Previram-se os locais de desembarque dos 6nibus,
bondes e trens dos alunos vindos da zona Norte e Sul;
preestabeleceram-se todos os ensaios a serem realizados nas escolas,
a partir de 17 de agosto, sob a supervisio geral de Villa-Lobos; cui-
dou-se das organizac¢oes das bandas — dos Fuzileiros Navais, do
Corpo de Bombeiros e da Policia Militar, entre outras — fez-se a
relacdo completa dos nomes das escolas patticipantes, com os respec-
tivos numeros de alunos e alunas, estabeleceu-se a ordem de saida de
cada escola do estadio apds o espetaculo; além de uma infinidade de
outros detalhes (Contier, 1998: 68).

O impacto dos eventos nao dependia apenas de uma boa orga-
niza¢do. Era necessario criar meios que os apolassem musicalmente.
O Otrfeao do Professores, além de destinado a constituir-se em
laboratério para os préprios professores, veio a funcionar como
um conjunto capaz de realizar apresentacoes de alto nivel musical, se
inscrevendo no projeto pedagdgico como espaco, a0 mesmo tem-
po, de formacao e instrumento de agdo cultural através de apresen-
tacoes publicas. A Orquestra Villa-Lobos constituiu-se em outro
importante instrumento de agao cultural. O Orfedo dos Professores
juntamente com os cursos preparatorios para docentes e a Orques-
tra Villa-Lobos comp&em assim uma sofisticada estratégia que bus-
ca articular o que se desenvolve na escola com atividades culturais
realizadas em outros espagos da sociedade.

Iniciado sob os auspicios do governo Vargas, o movimento
do canto orfednico nao se encerrou com o fim do Estado Novo.
Niao s6 foram criados novos cursos em outros estados, como o

governo Dutra estabeleceu, por decreto assinado em agosto de

49

49 21/10/2010, 08:50

T



1946, a lei organica do ensino do canto orfeonico e os cursos de
formacio de professores especializados em canto orfeonico. Sao
enumeradas vinte disciplinas a serem ministradas no curso. Entre
elas a de terapéutica pela musica

que preparara o professor-aluno no sentido de empregar os meios
musicais indicados, segundo resultados colhidos em experiéncias
cientificas, para o tratamento de alunos anormais ou displicentes em
face da musica, assim como corrigir deficiéncias dos alunos provin-
dos de meios sociais atrasados (Ribas, 1957: 27).

Pela comunhao de sentimentos, de ideias e de a¢oes, imposta pelo
canto orfednico, as criangas, imperceptivelmente, adquirem habitos
de uniao, de ordem, de modo a que mais tarde se afirmem como
elementos adaptados e uteis a comunidade (Ribas, 1957: 33).

Uma apresentacao do canto orfednico publicada apds o fim
do Estado Novo proporciona uma visio do projeto de Villa-Lo-
bos a partir da perspectiva de um destacado médico'®. Uma apre-
sentacdo das finalidades do canto orfednico aparece na obra de J.
Carvalhal Ribas, Miisica ¢ medicina, livro laureado com o Prémio de
Cultura Geral da Associaciao Paulista de Medicina em 1949. Segun-
do esse autor, o canto fora utilizado nas escolas brasileiras, em tem-
pos passados apenas com a “finalidade futil de abrilhantar as festas
escolares”. Sob a orientagdo de Villa-Lobos, no entanto, visa objeti-
vos mais “transcendentes e vitais”. Em primeiro lugar, segundo o
autot, o canto orfednico cultiva a disciplina. Cantar em conjunto
contribui para o desenvolvimento da expressio e iniciativa, mas tam-
bém forca a subordinacio a uma determinada direcio. Incrementa
a anulacao das vaidades e exclusivismos pessoais em favor do cole-

tivo, inspirando a cooperacio, coesao e a solidariedade.

'8 J. Carvalhal Ribas é apresentado no seu livro Musica e medicina como livre-docente e
assistente de clinica psiquiatrica na Faculdade de Medicina da Universidade de Sao
Paulo, professor de psiquiatria na Escola de Enfermagem de S&do Paulo e na Cruz
Vermelha brasileira, professor de terapéutica pela musica no Conservatério Paulista de
Canto Orfednico e no Instituto de Educagdo Caetano de Campos.

50

‘ villalobos.pmd 50 21/10/2010, 08:50

T



‘ villalobos.pmd

A aglomerag¢ao produz uma tendéncia no individuo a abdicar
da personalidade prépria e a orientar sentimentos e pensamentos
em obediéncia a determinado modelo, tornando possivel a unifi-
cacao da coletividade, em dado momento, “dentro de um estado
psicologico unico e global, a alma da multidao no termo consagrado
de Le Bon” (Ribas, 1957: 33). Nessas ocasides, segundo esse au-
tor, ¢ a esfera afetivo-emocional que se apela em detrimento das
funcoes psiquicas superiores inerentes ao intelecto. A psicologia
das multiddes, assim, se aproxima da psicologia das criancas e dos
primitivos. MultidGes podem ser impelidas para o bem ou para o
mal de acordo com a orientacao que lhes for inculcada. A grande
capacidade de congregar de que ¢ dotada a musica ja era conheci-
da dos antigos gregos, o que pode ser confirmado, segundo o
autor, por uma citacao de Platdo: “Se me fosse permitido deter-
minar as cangdes e as melodias de um povo nao me preocupatia
tanto com os seus legisladores”.

A segunda grande funcdo do canto orfednico ¢ incentivar o
civismo, ja que a musica pode produzir “licbes de admiracdo e
amor a patria, provavelmente mais profundas e duradouras do
que aprendem nos compéndios de educagio moral e civica (Ribas,
1957: 37). Para o autor, s6 em terceiro lugar o canto orfednico
visa a finalidade de arfe. As trés funcSes do canto orfeonico apre-
sentadas potr Ribas sio as mesmas propostas antetiormente por
Villa-Lobos em So/féjos, obedecendo, inclusive, a mesma ordem:
disciplina, civismo e educacio artistica e repetindo muitos dos ar-
gumentos de Villa-Lobos.

Para os alunos que revelarem, na pratica orfeonica, “auténticos
dotes musicais” caberia uma orientagdo para um preparo mais
especializado destinado a formacio de intérpretes e composito-
res. A verdadeira educagdo musical deve ser dirigida mais
intensamente ao encontro dos individuos dotados de inteligéncia

musical e de modo ainda mais especial, aos superdotados em rela-
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¢do a musica. Aos que nao se incluem nessas categorias, a aquisicao
dos rudimentos de musica ¢ suficiente, mesmo porque, “para 0s
deficientes musicais, o estudo esforcado da arte redunda geral-
mente em perda de tempo, pois eles jamais conseguirdo ultrapas-
sar os limites da mediocridade” (Ribas, 1957: 43).

Ao longo dos anos em que esteve a frente do canto orfednico
Villa-Lobos escreveu sobre sua proposta educativa. Serdo analisa-
dos aqui, basicamente, quatro textos do compositor escritos em
periodos diversos: Programa do Ensino de Miisica (1934), uma confe-
réncia apresentada em Praga (1937), A miisica nacionalista no governo
Getiilio Vargas (1941), Educacao musical (1940).

No Programa do Ensino de Miisica' Villa-Lobos atribui o convite
para assumir as fun¢des de orientador de musica e canto orfednico
no Distrito Federal ao diretor geral do Departamento de Educacio
(que na época, 1932, era Anisio Teixeira). Indica sua preocupagio
inicial com “a especializacao e aperfeicoamento do magistério, ¢ a
propaganda, junto ao publico, da importancia e utilidade do ensino
da musica”. Sem isso nao seria possivel atingir os objetivos visados.
Aqui se faz necessario citar o autor mais extensamente:

O canto orfeodnico ¢ o elemento propulsor da elevagao do gosto e da
cultura das artes; ¢ um fator poderoso no despertar dos sentimentos
humanos, ndo apenas os de ordem estética, mais ainda os de ordem
moral, sobretudo os de natureza cfvica. Influi, junto aos educandos,
no sentido de apontar-lhes, espontanea e voluntaria, a nogao de disci-
plina, ndo mais imposta sob a rigidez de uma autoridade externa, mas
novamente aceita, entendida e desejada. Dé-lhes a compreensio da
solidariedade entre os homens, da importancia da cooperacao, da anu-
lagdo das vaidades individuais e dos propositos exclusivistas, de vez
que o resultado s6 se encontra no esforco coordenado de todos, sem
o deslize de qualquer, numa demonstragio vigorosa de coesdo de

animos e sentimentos. O éxito esta na comunhao.

" Apresentado parcialmente na edigédo de Solfejos de Villa-Lobos.
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Trata-se desde o inicio de uma concepc¢iao de musica como
forma de intervencio social que implica valores e estratégias. F
preciso vencer resisténcias convencendo pela propaganda (“retira-
los [certos pais] do estado de incompreensiao em que se encontra-
vam, e desfazer preven¢des que nutriam”...) e por demonstracoes,
para alcangar uma ampla mobiliza¢do em prol da “elevacio mo-
ral, civica e artistica do povo”.

Os objetivos declarados desta educacio musical nio sio prin-
cipalmente estéticos, apresentando-se na ordem ja exposta: disci-
plina, civismo, educagao artistica. O tratamento dado as finalida-
des, neste texto, ¢ pouco aprofundado, concentrando-se nos as-
pectos praticos do desenvolvimento do trabalho.

1. ’Education Musicale — Trait d’Union entre les Peuples — Rapports et
Disconrs sur I'Education Musicale dans les Divers Pays, publicacio que
reuniu os trabalhos apresentados em Praga, durante o Congresso
de Educacao Musical (19306), inclui uma conferéncia de Villa-Lo-
bos, delegado do Brasil, juntamente com o professor Antonio Sa
Pereira. Villa-Lobos que viajara no dirigivel Hindemburgo s6 che-
gou a Praga depois de encerrado o congresso, tendo sido entdo
convidado a apresentar esta conferéncia numa sessao especial. Na
conferéncia é tracado um panorama da educa¢ao musical brasilei-
ra ¢ o maestro faz uma demonstracio, com criancas checas, dos
seus métodos de trabalho.

Villa-Lobos traz como exemplo alguns prospectos distribui-
dos por ocasiao da preparacio de algumas concentracdes orfed-
nicas, afirmando que os mesmos faziam ver todo o mérito civico
destes encontros, o que significavam como “expressio de vonta-
de coletiva”. Em um deles, distribuido no Rio de Janeiro e citado
pelo autor, dizia-se que

Todos os povos fortes devem saber cantar em coro.

E a educagdo que resolvera os problemas brasileiros. O canto

orfednico, praticado pelas criangas e por elas propagado aos lares,
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dar-nos-4 geragdes renovadas numa bela disciplina da vida social,
homens e mulheres que saberio, para o bem do palfs, cantar traba-
lhando, e, cantando, devotar-se a patria.

Se a propaganda prepara um meio favoravel, o grande traba-
lho deve ser feito junto aos professores, afirma o autor, ja que,
com estes, “as afirmac¢des breves e as frases sugestivas nio sao
suficientes”. F apresentado em tépicos um esboco do plano do
Departamento de Musica e Canto Orfednico, citado anteriormen-
te, que inclui: curso de pedagogia da musica e do canto orfednico;
comité técnico consultivo; programas anuais das matérias de ensi-
no; escolas de especializacio; orfedes escolares; orfedo dos pro-
fessores; concertos escolares; organizacio de repertério — biblio-
teca musical e discoteca nas escolas; escolha e distribuicao de hinos
e cantos; audi¢Oes de orfedes nas escolas e em grandes assembleias;
clubes escolares de musica; reunides gerais de professores; relato-
rios mensais do trabalho realizado nas escolas.

O esbogo apresentado em Praga revela uma estrutura bastan-
te sofisticada. Nao se tratava de um simples projeto, mas de um
complexo programa em execucdo visto que muito do que era
mencionado ja funcionava ha anos.

Villa-Lobos considera necessario esclarecer questoes que po-
dem ser levantadas a respeito de uma insisténcia excessiva no cara-
ter civico da sua obra. Falar do pafs na educagio artistica assegura
a arte o concurso de um sentimento vivo e enriquece o pattiotis-
mo de melodia musical. “A disciplina, igualmente, tio necessatia a
um povo individualista como o nosso, aumenta ¢ melhora porque
o entusiasmo das criancas com relacdo ao canto a torna condicao
desejada de um belo prazer. Mas nao ¢ tudo. Nas nossas escolas o
patriotismo nio tem nada de agressivo”. Comités trabalham no
Brasil no sentido de “depurar os livros escolares de alusbes capa-
zes de levar a uma menor apreciacao das nacOes amigas”.

Nesta conferéncia Villa-Lobos, utilizando projecdes, se refere

a trabalhos desenvolvidos com criangas retardadas (écoles pour
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arrierés), na Penitenciaria de Sao Paulo e em uma escola primaria,
“Instituto especial para criancas abandonadas e para aquelas cujos
pais sdo notoriamente pervertidos. A musica ¢ empregada af como
elemento principal de reforma”. Estes aspectos sdo apresentados
em topicos na publicacio, sem maiores desenvolvimentos. Villa-
Lobos teria feito comentarios sobre eles durante a projecao das
imagens, no tendo sido registrado mais do que os topicos e este
pequeno comentario sobre o referido instituto (chamado na pu-
blicacio de Ecole Primaire de Vacances). Cabe lembrar mais uma
vez que o programa do curso de formacio de professores do
Conservatorio Nacional de Canto Orfednico inclufa a disciplina
Terapéutica musical. Pode-se perceber af um esfor¢o de ampliar a
esfera de acdo da musica para além da escola e do espago das
cerimonias civicas. A limitacao de meios e a dimensio do desafio
de realizar uma proposta pedagdgica de carater nacional impedi-
ram, provavelmente, exploracGes mais consistentes nestas dire¢des.
Um pequeno livro de Villa-Lobos publicado pelo DIP em
1941, intitulado A misica nacionalista no governo Getsilio 1 argas pode
ser de grande ajuda para compreender a posi¢ao do canto orfednico
no pensamento do compositor e o seu papel politico-pedagdgico.
O DIP* nio sé nio publicaria algo contririo as orienta¢oes go-
vernamentais como ainda, cumprindo a sua funcio, orientava a
divulgacdo do que fosse considerado util a consolidac¢do do regi-
me. O texto ¢ dividido em pequenos capitulos (14), e soma um
total de 69 paginas.
Villa-Lobos, de inicio, afirma a necessidade de recuperar a
verdadeira finalidade social da musica e o seu objetivo nacional,

exaltando as conquistas do Estado Novo nessa direcao: “Aprovei-

20 O Departamento de Imprensa e Propaganda , criado em 1939 como 6rgao subordinado
diretamente a Presidéncia da Republica, se constituia, mais do que o préprio ministro
Capanema, no principal apoio de Villa-Lobos. Segundo Silvério Baia Horta (O Hino, o
Serméao e a Ordem do Dia, 1994), através do DIP, Vargas apoiava todas as iniciativas de
VL, a quem muito apreciava.
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tar o sortilégio da musica como um fator de cultura e de civismo
e integra-la na propria vida e na consciéncia nacional — eis o mila-
gre realizado em dez anos pelo governo do presidente Getalio
Vargas” (Villa-Lobos, 1941: 7).

Como “voz da nacionalidade” a musica ndo pode ser considera-
da como um simples adorno ou como elemento estranho a coletivi-
dade. O tratamento dado anteriormente 2 musica no ensino oficial,
visando somente uma formacao artistica, revelava-se insuficiente ao
preenchimento de “sua verdadeira fungio de musica socializada”.

Era necessario, em primeiro lugar, que a musica nacional tomasse
conhecimento de si mesma pela formagao de uma consciéncia mu-
sical brasileira e pela apreensio total do conjunto de fenémenos
histoéricos, sociais e psicologicos, capazes de determinar os seus
caracteres étnicos, as suas tendéncias naturais e o seu ambiente pro-
prio (Villa-Lobos, 1941: 8).

Villa-Lobos considera que “o problema da fixacdo da consci-
éncia musical brasileira — tal como foi encarado pelo atual regime”
implicava fatores de ordem social muito complexos. Nao se trata-
va de uma questao somente de ordem estética, mas de “um sério
problema educacional”. Segundo as palavras do compositor, “tra-
tava-se de preparar a mentalidade infantil, para reformar, aos pou-
cos, a mentalidade coletiva das geragdes futuras”.

Na analise que desenvolve a respeito da situacao da cultura bra-
sileira, Villa-Lobos afirma poder sentir que a intencdo do chefe do
governo ndo foi a de legar ao pafs somente “uma nova estrutura
politica, social e econémica”. Além disso, Vargas “em boa hora re-
solveu atentar nos fendbmenos de ordem moral e cultural, como um
dos meios mais eficientes de solucionar o problema da unidade
nacional” (Villa-Lobos, 1941: 15). O canto orfeonico é apontado
por Villa-Lobos como um dos elementos de que o governo lancou
mao buscando atingir a “unidade espiritual brasileira”.

O canto orfednico no Estado Novo é comparado a obra

desenvolvida pelos jesuitas quando comegaram a ensinar aos indi-
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os os cantos religiosos. Os padres teriam sido “até certo ponto, 0s
precursores do aproveitamento da musica como fator de discipli-
na coletiva”, e o canto orfednico representaria, na nova realidade,
uma “obra legitima de catequese” noutra esfera de cultura.

A implanta¢do da nova proposta pedagdgica exigia instrumentos
didaticos, pessoal preparado e estruturas de apoio. A criacao da Supe-
rintendéncia de Educacao Musical e Artistica (Sema) ¢ apresentada
como a resposta do “chefe do governo” a esta situagdo. Por que Villa-
Lobos, neste texto, atribui apenas a Vargas a criacio do 6rgao? Cha-
mado inicialmente de Servico de Musica e Canto Orfednico, passou a
Superintendéncia de Educa¢ao Musical e Artistica e, em 19306, a Servi-
¢o de Educacio Musical e Artistica, tendo sido criado em 1932 por
Anisio Teixeira, entdo secretario da Educacdo da prefeitura do Distri-
to Federal (Fuks, 1991: 119). Nao poderia tratar-se de um engano, ja
que Villa-Lobos dirigia a Sema desde a sua criagdo. A omissao do
nome do ex-secretario teria sido uma imposi¢do do DIP ou uma
escolha do autor? A questdo ¢ delicada se considerarmos que Anisio
convidou Villa-Lobos a integrar sua equipe e criou a Sema para
viabilizar o seu trabalho. Quando Anisio foi afastado da Secretaria de
Educacio, em 1935, toda sua equipe o acompanhou afastando-se
dos seus cargos, salvo Villa-Lobos. A omissao do nome de Anisio
salta com mais for¢a no capitulo intitulado “Os Primérdios do Canto
Orfednico”. Villa-Lobos menciona o trabalho desenvolvido em Sao
Paulo, em 1931, (uma demonstracdo orfeonica desligada de um de-
senvolvimento pedagdgico) indicando o nome do interventor Jodao
Alberto como patrocinador da iniciativa, mas ao referir-se ao Rio de
Janeiro omite o nome de Anisio.

Em artigo publicado em 1965 no primeiro volume da série
Presenca de 1illa-1obos, Anisio, no entanto, homenageia o composi-
tor referindo-se aos quatro anos durante os quais “tive a honra de
ser o superior nominal do nosso grande compositor”, sem men-

cionar o periodo posterior a 1935.
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E nao sei de iniciativa que jamais fosse tio bem-sucedida quanto esta
de confiar a um génio da musica a tarefa aparentemente modesta de
ensinar criangas a cantar. Se jamais criangas puderam ser compreendi-
das como os mais perfeitos instrumentos de comunica¢ao musical
de um povo, isto foi o que se deu naqueles quatro anos da década de
30, em que a gléria de Villa-Lobos, para usar a expressao de Carlos
Drumond de Andrade, amanheceu para o continente, nos grandes

espetaculos de canto orfeonico do antigo Distrito Federal.

A proposito das resisténcias surgidas a aplicacdo de sua pro-
posta pedagodgica (o autor se refere a uma campanha desfavoravel
e a tentativas de estabelecer confusoes) é enfatizado o apoio das
autoridades e o sucesso alcangado ¢ assim justificado: “Esse mila-
gre s poderia ser realizado dentro das normas de um governo
forte e perfeitamente esclarecido dos problemas sociais e educaci-
onais do seu povo” (Villa-Lobos, 1941: 30). O livro faz um balan-
co das realizacGes do projeto — concentragdes, organizacio de
orfedes, programas de concertos —, balanco que pode ser compa-
rado com o outro feito anteriormente em Praga, anos antes. Nove
paginas sao dedicadas a0 movimento orfednico no Distrito Fede-
ral e menos de uma ao canto orfednico nos estados. As poucas
linhas dedicadas aos estados registram o apelo enviado aos
interventores e diretores de instruciao no sentido de interessa-los
pelo ensino da musica nas escolas, expondo as “necessidades e
vantagens que podem advir para a unidade nacional, da pratica
coletiva do canto orfeonico, calcadas numa mesma orientacdo di-
datica”. Este apelo teria produzido “interesse e simpatia em mui-
tos estados”, levando a decisdo de aceitar os professores destes
estados nos cursos especializados existentes no Distrito Federal.
Isto deve ser lido como uma indica¢io de que, como outros proje-
tos federais, o canto orfednico, apesar de suas inten¢oes de integracao
nacional, ndo conseguia repercutir longe do poder central? Podemos
perguntar-nos ainda o que produziria esta dificuldade de consoli-

dagao: insuficiéncia de material humano devidamente capacitado,
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resisténcias politicas, divergéncias quanto a propria concepgao
pedagogicar?

O maestro José Vieira Brandao, que trabalhou na equipe de Villa-
Lobos desde 1932 no ensino do canto orfednico no Rio de Janeiro,
foi convidado a organizar o movimento orfe6nico em Sergipe, onde
permaneceu por dois anos (1936 e 1937), tendo encontrado grande
receptividade, segundo ele. Em 1938, no entanto, estava de volta ao
Rio de Janeiro. Enviar aos estados professores altamente capacitados
como o maestro Vieira Brandao, que, apesar de sua pouca idade na
época, ja era um pianista renomado no Rio de Janeiro, ndo setia, pro-
vavelmente, uma alternativa viavel. O trabalho de demonstracio
construido no Distrito Federal parece ter repercutido de forma irre-
gular pelo pais. Certamente varios orfedes foram criados, mas o can-
to orfednico enquanto proposta nacional, ndo conseguiu se consoli-
dar em todo o pails, embora tenha sido incluido no curriculo de mui-
tas escolas em todo o Brasil. Assim como o esfor¢o de Capanema
defrontou-se com limitagdes impostas pelas estreitas bases sociais que
deram origem ao governo Vargas, forcado a negociar constantemen-
te “com fortes setores da sociedade e do estado que nunca se subme-
teram completamente a sua tutela — as Forgas Armadas, os grupos
empresatiais, a Igreja, as liderancas politicas dos estados” (Schwartzmann
et alii, 1984: 264), também Villa-Lobos, apesar do apoio de Vargas
encontrou obstaculos ao seu projeto. O proprio compositor se refe-
tiu, a resisténcias e incompreensdes, enfatizando a necessidade de um
trabalho de convencimento em varios niveis.

Segundo Horta (1994: 186), o ministro da Educagio, Gustavo
Capanema, ndo apresentava grande entusiasmo em relacio ao canto
orfednico e teria mesmo considerado a possibilidade de substitui-
lo por “educacio artistica”, compreendendo af a educagdo plas-
tica e a educacdo musical, na lei organica do ensino secundario.
Também do Exército partiam pressoes contra os gastos envolvi-

dos nas concentracdes orfednicas.
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Eduncagao musical (que aparece neste volume) é uma reedicao de
texto do mesmo nome publicado por Villa-Lobos em 1946 no
Boletim 1atino-Americano de Miisica, Ano VI, Tomo V1. Af sao reuni-
dos e reescritos textos anteriores. A conferéncia de Praga foi traduzida,
capitulos da Miisica nacionalista no governo Getiilio 1 argas foram reescti-
tos e alguns trechos eliminados, instrucdes e programas dos cursos
de canto orfeonicos apresentados. Os programas e instru¢des nao
apresentam, no entanto, data ou numeracao, dificultando a sua loca-
lizagao no tempo. As finalidades do ensino do canto orfednico des-
critas na “instrucao e unidades didaticas do ensino do canto orfednico
nas escolas pré-primarias e primarias, curso normal, escolas secun-
darias e técnico-profissionais” foram apresentadas acima. A formu-
lagao do documento representa, sem duvida, uma mudanca em re-
lagao ao discurso anterior. Os trés objetivos apresentados no pro-
grama de 1934 (disciplina, civismo, educagio artistica) aparecem aqui
mais matizados, ocupando a educacio artistica um maior espaco. F
importante notar que, mesmo mudando a énfase, o autor nao faz
nenhuma mudanca radical de rumo. Esta parece ser a percepgao de
J. Carvalhal Ribas, quando escreve Mzisica e medicina em 1949, adotan-
do, na sua defesa do canto orfednico, as trés finalidades propostas
por Villa-Lobos em 1932.

Edncagao musical representaria uma simples apresentacdao, em
linguagem adaptada a nova situacdo politica, dos principios e
orientacOes iniciais? A republicacdo de trabalhos anteriores e a uti-
lizacdo de trechos inteiros ou ligeiramente modificados pode su-
gerir uma resposta afirmativa, mas ¢ necessario considerar a ques-
tao sob outros angulos.

A proposta pedagdgica do canto orfednico vincula-se ao de-
senvolvimento de um conjunto de valores compativeis com uma
perspectiva que enfatiza o trabalho coletivo. As ideias de disciplina,
solidariedade, coopera¢do como bases necessarias para a produ-

¢ao de um resultado harmonioso sio fundamentais na construcio
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de concepc¢io de mundo de acordo com um modelo industrial
moderno. Trata-se de um conjunto de valores ligados a uma nova
concepciao do trabalho e da sociedade que busca modernizar-se.
“O éxito esta na comunhio”. E preciso superar os “individualis-
mos excessivos” em prol da constru¢do comum de um pafs po-
deroso. O nacionalismo e o civismo acrescentam a esta proposta
um elemento emocional em favor da unido em torno de um pro-
jeto comum a todos, independente de classes e outros “particula-
rismos”. No canto orfeonico todos formam uma sé voz que can-
ta a unidade de um pais unificado em torno de ideais, sentimentos
e tradicbes comuns, em torno do projeto emergente de uma
hegemonia da burguesia industrial.

Se o canto orfednico foi identificado, no periodo imediata-
mente posterior a queda do Estado Novo, com o autoritarismo,
nao se pode perder de vista que tal identificacdo precisa ser anali-
sada com muita cautela e atengdo. A burguesia brasileira, como
afirma Florestan Fernandes, se apresenta como modernizadora
até certo ponto. O carater de “revolucio passiva”' da Revolugio
de 1930 e do préprio Estado Novo, colocaram os limites politi-
cos destes movimentos. Um moderado impeto de modernizagao
aliado a um esforco de evitar a participa¢ao popular que implica-
ria um avan¢o democratico que as classes dominantes queriam
evitar. A nova alianca entre burguesia e latifundio necessitava justi-
ficar, a0 mesmo tempo, mudangas e conservacio. A musica na
experiéncia do canto orfeonico podia expressar, simultaneamente,

valores novos (uma autodisciplina necessaria ao trabalho, solidari-

2! Trata-se de um conceito politico de Gramsci. “Um processo de revolugéo passiva, ao
contrario de uma revolugdo popular, implica sempre a presenga de dois momentos: o da
‘restauragdo’ (na medida em que é uma reacéo a possibilidade de uma transformacéo
efetiva e radical ‘de baixo para cima’) e o da ‘renovacgado’ (na medida em que muitas das
demandas populares sdo assimiladas e postas em pratica pelas velhas camadas domi-
nantes)” (Coutinho, 1999, p. 198). No momento da restauragéo, as forgas progressistas
séo reprimidas, enquanto no da renovagéo sdo feitas concessdes visando ampliar a base
de apoio das forgas no poder.
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edade e cooperacio) e valores e atitudes tradicionais (nacionalis-
mo ufanista, religido, autoridade). E se, com a vitéria dos aliados
em 1945, o autoritarismo nacional nos moldes do Estado Novo
se torna um empecilho para as suas relacOes internacionais, este
regime contou com amplo apoio desta burguesia tendo-se empe-
nhado na consolidagao de sua hegemonia.

Identificado como o compositor do Estado Novo, Villa-Lo-
bos ter-se-ia tornado um alvo facil, nio fosse a qualidade musical, a
repercussao nacional do seu trabalho e o reconhecimento internaci-
onal do valor de sua obra como compositor. A sua proposta peda-
gbgica, no entanto, perdeu impulso até ser, mais tarde, abandonada.
Villa-Lobos que defendera, como uma necessidade do Brasil, “uma
educagdo que ndo seja de passaros empalhados em museus, mas de
voos amplos no céu da arte”, passa a se concentrar no seu trabalho
como compositor e regente. A sua saide comeca a representar um
problema, limitando as suas possibilidades de trabalho.

E preciso recordar que, a partir de 1948, houve um certo declinio na
qualidade e quantidade da produgcao. Isso devido a diminui¢ao natu-
ral da vitalidade criadora de um homem de sessenta anos e sobretu-

do consequéncia de uma delicada operacio cirargica (Mariz, p. 97).

Villa-Lobos dedicou-se, assim, neste perfodo final da sua vida,
a divulgar a sua obra, tendo usado o seu proprio prestigio pessoal
para tornar conhecida também a producio de outros composito-
res nacionais.

A educacio musical atravessa, apos o fim do Estado Novo, um
periodo de indefini¢io. O canto orfednico ja nio tem na chefia do
estado um defensor. Se o sucesso de Villa-Lobos no exterior, e, em
especial, nos Estados Unidos, intimidava possiveis ctiticos, a pro-
posta pedagogica do compositor sofre um certo esvaziamento. O
estigma de compositor do Estado Novo que pesava sobre Villa-
Lobos, acabou por se refletir sobre o canto orfeonico. Na delicada
conjuntura do governo Dutra, eleito com o apoio de Vargas, a quem

derrubara, talvez nio ficasse bem defender um dos simbolos da
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ditadura que acabava de se encerrar. Como no episodio da aboli¢ao
da escravatura, a opciao pelo sepultamento e esquecimento da expe-
riéncia anterior foi mais facil do que o caminho da critica aberta.
Sem uma nova proposta nacional que superasse criticamente a ante-
rior, no lugar do canto orfednico ficou apenas o siléncio.

Quando nos voltamos para o governo Vargas, podemos cons-
tatar um esforco progressivamente mais claro no sentido da cons-
trucao de uma hegemonia, principalmente apés a implantacao do
Estado Novo. Ap6s um periodo onde a repressio dos movimen-
tos populares foi a tonica da agdo politica, procura-se caminhos
para formas limitadas de ampliacio da cidadania. Evidentemente
nao se tratava de uma proposta democratica de emancipacio das
camadas populares. Daf o seu desinteresse por questdes como a da
elevacao intelectual de camadas cada mais vastas da populacdo. Como
lider de um governo autoritario, Vargas nao desprezou as oportuni-
dades de buscar convencer, cooptar, ampliar sua base de apoio.

A educac¢io, como vimos anteriormente, ocupou espaco im-
portante no projeto ideolégico do governo, concebida como ins-
trumento de formacido de um novo homem e como meio de
intervencao politica. A maioria dos intelectuais ligados ao mais
importante movimento artistico da época, o modernismo, foi em
boa parte assimilada pela esfera governamental, através da politica
cultural dirigida por Capanema. Villa-Lobos despontava como o
nome mais importante e internacionalmente reconhecido da musi-
ca brasileira. Quando o compositor revelou-se imbuido de uma
mistica nacionalista, demonstrou interesse em participar de um
movimento de salvacio e reerguimento da cultura nacional, através
de uma proposta pedagdgica de mobilizagao através da musica, foi
acolhido com entusiasmo pelo governo Vargas.

Tudo parecia favorecer a aproximacdo. Do lado de Villa-Lo-
bos, a visdo messianica e salvacionista do seu préprio papel, o

prestigio como compositor vinculado ao nacionalismo e a mo-
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dernizagao, a disponibilidade de recém-chegado da Europa e a
necessidade de obter uma posicao compativel, a0 mesmo tempo,
com a sua reconhecida capacidade e falta de titulagdao. Do lado de
Vargas, a delicada situacdo de um governo de compromisso, ins-
tavel, interessado em ampliar sua base de apoio. O discurso nacio-
nalista e modernizador podia soar mais convincente se bem har-
monizado e ensaiado por um competente e talentoso maestro.
Quando o governo Vargas atravessa a sua fase autoritiria mais
aguda, as concentragdes orfednicas continuaram a demonstrar a
possibilidade de manter unidas, nao pelo medo, mas pelo senti-
mento, em cerimonias marcadas pela emocio, milhares de vozes
sob um comando unico, carismatico. Som e siléncio se alternando
sob o dominio dos gestos de um homem, um s6 lider.

A imagem de for¢a e desprendimento paternal do chefe da
nac¢io podia se associar a do outro grande maestro — um regendo
as concentracoes do Dia da Patria, o outro regendo a patria todos
os dias. Cabia manter a afinacio e a harmonia, afinal “o éxito esta

na comunhao”.

Marco Antonio Carvalho Santos ¢ mestre e doutor em educagdo pela Universidade
Federal Fluminense (UFF). E professor pesquisador da Escola Politécnica de Salde
Joaquim Venancio/ Fundagéo Oswaldo Cruz dos cursos de especializagdo e mestrado em
educagéo profissional em saude e professor do Conservatério Brasileiro de Musica.
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TEXTOS SELECIONADOS

Educacao musical
Presenca de Villa-Lobos??

Se considerarmos o desenvolvimento da musica no mundo
atual, somos forcados a admitir que se acha num nivel bastante
baixo. Na sua maioria, as composi¢oes sao academicamente expe-
rimentais em vez de serem criadoramente robustas. O artista con-
sidera sua carreira em funcao de um objetivo a alcangar, em vez de
considera-la como ideal; e uma compreensio genuina da musica
nao penetrou na organiza¢ao social tao profundamente como se-
ria de desejar. Ainda vivemos, como nos séculos XVII e XVIII,
nos quais foi considerada a muisica um passatempo da moda entre
os senhores feudais (hoje o ¢ entre os burgueses) e o artista, com
raras exce¢des, um galante e privilegiado escravo dos senhores
porque escreve ou executa notas musicais.

Agora todos esses fenomenos podem ser derivados de uma
unica causa: os nossos métodos de ensino. Quando digo que os
nossos métodos sao defeituosos ndo me refiro a nenhum profes-
sor ou escola. Tenho em mente todo o sistema de ensino, um
ensino que permite a confusdo na compreensao, nao s6 dos ter-
mos mas dos ideais musicais, e por isso ¢ incapaz de levar a musica

a grande massa do povo. Consideremos, para pesar o valor de

22 Educagao musical. In: Presenca de Villa-Lobos. Rio de Janeiro: Museu Villa-Lobos,
1991, 115p
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cada um, quatro aspectos diferentes do problema da pedagogia
musical. Primeiro, hd o da compreensiao fundamental dos termos
que empregamos ao lidar com a musica. O simples amante da
musica usa frequentemente de expressdes como clissico, romantico,
popular, folclérico, mas se se lhe pedir a significacdo que empresta a
tais palavras, torna-se confuso.

O primeiro passo a dar, pois, ¢ esclarecer o valor das expres-
soes musicais comuns, de modo que o significado musical que
contém seja escoimado da confusio existente. Lembro-me ainda
de quando, estando em Paris Manuel de Falia, foi ele saudado
como folclorista. Sendo um gentleman, amavel e modesto, Falia nao
fez nenhuma objecao mas, deu de ombros e podia-se ver que isto
nao lhe agradara. Naturalmente que nao estava satisfeito. Chaman-
do-o de folclorista, seus criticos mostraram nao possuir a menor
compreensio de sua obra. Tornemos, pois, bem claro, que #zisica
popular significa apenas essa espécie de musica que o puablico tanto
aprecia, independente de seu valor, sua origem e seu tipo, um nu-
mero de revista que esteja no cartaz, a Réverie de Shumann e a Tosca
de Puccini sao todas musicas populares porque o povo as conhe-
ce, as aprecia e as canta. Musica, folclorica, no entanto, é cousa
inteiramente diferente. A musica folclérica é a expansao, o desen-
volvimento livre do préprio povo expresso pelo som. Mesmo se
tal musica ndo ¢ popular, continua a ser folclérica. Musica folclé-
rica ¢ a sua expressdo biologica. A arte da musica, que pode ser
folclérica e popular, ou nem uma cousa nem outra, representa a
mais alta expressao criadora de um povo. A grande musica, a mais
alta ¢ a que, originando-se numa das fontes, alcanca, no entanto,
uma expressao humana universal. Compete ao ensino musical, como
uma de suas func¢oes, tornar bem claras essas distingoes e fazé-lo
tao cedo quanto possivel, para que o gosto e as realiza¢des futuras
possam ser construidos sobre solidas bases. Em arte, nao ha /ber-

dade alguma sem o controle esttito e severo da consciéncia, da capa-
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cidade de distinguir o certo do errado. Um dos maiores perigos
em que estd incorrendo a pedagogia atualmente aceita ¢ precisa-
mente a falta dessa consciéncia. Os nossos jovens sao animados a
ouvir o que apreciam e a fazer como lhes apraz... Mas, qual o
argumento em que podem se basear esses jovens pata garantit que
¢ bom aquilo de que vao gostar?

Ha cerca de doze anos, empreendemos no Brasil uma refor-
ma completa no ensino da musica, em que visivamos precisamen-
te evitar os falsos valores. Primeiramente, procuramos distinguir a
musica-papel da musica-som, de modo a tornar bem claro que se
a musica nio vive do som nio tem nenhum valor, qualquer que
seja o estudo académico que se lhe devotou. E isto nos leva ao
segundo aspecto do nosso problema — a finalidade do ensino da
musica. Por que se estuda musica? No ha de ser, por certo, com o
unico proposito de ler ou escrever notas. Se ndo houver nenhum
sentido nem alma, nem vida na musica, esta deixa de existir. Assim,
deve-se ensinar musica, desde o comeco, como uma for¢a viva,
do mesmo modo que se aprende a linguagem. Uma crianga, not-
malmente ja faz uso fluentemente de palavras, entonac¢des, frases
elementares de sua lingua materna, muito antes de ser chamada a
dominar as regras mais simples da gramatica. Dessa forma, a lin-
guagem vive para a crian¢a como som e sentimento, ¢ nao como
uma cousa sem vida ou regras no papel. A mesma cousa deve ser
com a musica. Antes do aluno ser atrapalhado com regras, deve
familiarizar-se com os sons. Deve-se ensinar-lhe a

conhecer os sons, a ouvi-los, a esperar que certos sons sigam-se a
outros, a combinar sons entre si. Pernita-se-lhe aprender a melodia,
a sentir a harmonia nao em fungao de regras, mas pelo som no seu
proprio ouvido. Entdo, mais tarde, ensinem-se-lhe as regras quando
se fizerem necessarias. O preparo profissional, naturalmente, fara
sentir sua necessidade — mas para o apreciador comum da musica
basta simplesmente dota-lo de um preparo completo nos valores

basicos do som. Nao se auxilia mas, ao contrario, se obscurece o que

67

67 21/10/2010, 08:50

T



se chama de “apreciagio musical”’, com uma quantidade de detalhes
que os nossos jovens estudantes devem aprender sobre musica.
Aprendem que Schumann era louco, que sua musica era muito ro-
mantica, que em tal ou qual momento de sua vida sentiu-se triste,
que em outro sentiu-se alegre. Que diabo tem isso a ver com musicar
Na melhor das hipéteses, o pequeno estudante de dez ou doze
anos, nao ¢ capaz, ainda, de compreender a significagiao da batalha
que ¢ a vida de um artista. Quanto melhor nao seria colocar simples-
mente a musica diante dele, e ensinar-lhe a conhecer e apreciar os
sons! Pois assim ter-se-ia poupado ao pequeno estudante a pretensa
necessidade de interpretar Schumann “romanticamente” e infundi-
do a musica pura essa sentimentalidade que no¢oes preconcebidas
tdo frequentemente dela tiram. Deixem a musica falar por si mesmal!

Outra grande necessidade em matéria de educacio ¢ a do pre-
paro estético coletivo. Que ¢ a beleza? Nao é de modo nenhum
um conceito absoluto. Considere-se um vaso sobre a mesa: vocé
que o viu pela primeira vez acha-o estranho e feio, enquanto nos
ndo participamos dessa opinido. Qual de nés tem razaor O nosso
sentido estético ¢ condicionado pelo habito e pela educagao. Ha-
bitue-se o ouvido de nossa juventude ao que, segundo a nossa he-
rang¢a acumulada, ¢ belo, — ¢ o seu gosto serd sao. E quando o
ouvido da massa estiver treinado, educado, habituado a belos sons,
chegard entdo o fim da musica-papel, puramente experimental e
académica de chamados “modernos” que nao tém alma, nem sen-
timento humano, em uma palavra, — sem naturalidade.

O terceiro elemento na nossa vida musical ¢ o artista executan-
te que tende ainda para a tradicional atitude de considerar sua arte
e a si mesmo como artista elementos estranhos ao curso geral da
humanidade. Como isto é falso! A arte existe para exprimir e satis-
fazer a humanidade. O verdadeiro ideal do artista é servir a massa
do povo, dar-lhe alguma cousa que, gracas aos seus dons naturais,
s6 ele pode dar. O problema da organizacdo dos programas ¢
uma ilustragao disso. E muito comum os executantes organizarem

seus programas conforme a preferéncia do publico, independen-
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temente de ser ou no a musica mais pura que os constitua. O
executante que assim procede pensa em si mesmo € no seu pro-
prio sucesso, e n2o na sua alta missao de servir. E aqui também, o
sistema do ensino musical esta errado.

Em quarto lugar vem, enfim, o compositor. Como o artista
executante, o compositor segue uma filosofia que se expressa as-
sim: vivo para a minha arte, o resto nao me interessa. Mas, o que ¢é
esta arte sendo a expressio da humanidade e de tudo o que inte-
ressa a humanidade? Este negbcio sério, pratico, realista, que ¢é vi-
ver no mundo, nos obriga a todos nds a usar mascaras. Raramente
nos apresentamos tal como somos na realidade. O compositor,
no entanto, nio pode permitir que nenhuma mascara, nenhum
disfarce venha se interpor entre ele e a revelagao verdadeira de sua
alma. A musica das modas e escolas passa, — a da sinceridade vive.

Na realidade, ha trés espécies de compositores: os que escrevem
musica-papel, segundo regras ou modas; 0s que escrevem para ser
“originais” e realizar algo que outros nao realizaram e, finalmente, os
que escrevem musica porque nao podem viver sem ela. SO a terceira
categoria tem valor. Esses compositores trabalham por um ideal e
nunca por um objetivo pratico. E a consciéncia artistica, que é um
pré-requisito da liberdade artistica, lhes impde o dever de se esfor-
carem por encontrar uma expressio sincera, tanto de si mesmos
como da humanidade. Para chegar a tal expressdo, o compositor
sério devera estudar a heranca musical do seu pais, tanto sob o as-
pecto literario, poético e politico como musical. S6 dessa maneira
pode ele chegar a compreender a alma do povo (a alma folclérica).
Assim, sob cada um desses quatro aspectos, faz-se necessaria uma
reforma radical. Devemos primeiro velar para que a nossa rotina
pedagogica seja, antes de mais nada, baseada em uma distin¢ao ou
compreensao mais clara possivel, dos termos, palavras e expressoes
a serem usados durante todo o curso de educacao musical. Deve-

mos lutar para extirpar do ensino musical todos os valores falsos,
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insistindo principalmente na educa¢io do ouvido e da alma e pon-
do resolutamente de lado todo o futil academismo de “musica-
papel” puramente intelectual. Devemos procurar educar 0os nossos
artistas e compositores de modo a que acabem apreciando devida-
mente o seu dever de servidores da humanidade. S6 assim a musica
florescera como um elemento vital na nossa estrutura social. A mu-
sica do futuro ? Nio tenho nenhuma previsao a oferecer. Creio em
viver no presente. Aventuro-me a pensar, entretanto, que os doloro-
sos sofrimentos desses ultimos anos resultardo num maior despertar
espiritual. Pelo sofrimento, os povos acabarao por compreender
que hé necessidade da alma, que nunca poderio ser satisfeitos com a
musica-papel académica. E pedirdo uma musica de coragdo que seja
a expressdo sincera da humanidade. Entio, talvez venha uma reagdo
salutar contra esse “modernismo” de mau gosto e feios sons sem
sentimento, e 0 mundo torne a ouvir musica porque ¢ bela porque

soa bem e que ¢ eterna porque ¢ espontanea.

kR

Todas as atividades e agitacGes livres em favor do pensamen-
to criador na composicdo musical, de varias escolas, sejam quais
forem os principios, tendéncias ou épocas em que se situem, sa0
necessarias a vida progressiva da arte. Pelo menos, elas represen-
tam a mais justa reacdo a rotina e a rotina ¢ absolutamente o maior
inimigo do progresso de uma civilizacio.

A musica, eu a considero, em principio, como um indispensavel
alimento da alma humana. Por conseguinte, um elemento e fator
imprescindivel a educacdo do carater da juventude. O adulto pode
ter o direito logico e livre de julga-la como o mais agradavel diver-
timento do espirito, uma vez que tenha sua alma bem formada sob
a influéncia das forcas misteriosamente magnéticas com que O po-
der sugestivo dos sons civilizados atua nos seres. Qualquer opiniao
sobre musica, desintegrada dos principios acima mencionados, tot-

na-se apenas uma resultante da ousadia, do temperamento descon-
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trolado pela ma educagao social, em relagdo a sensibilidade dos fe-
némenos artisticos. Quem assim procede, age como se falasse no
deserto com a ilusio de estar sendo ouvido ou, como um chinés
discursando, na sua lingua, em plena tribo de amerindios.

Embora a arte possa ser aparentemente apreciada por qual-
quer pessoa do povo, sobretudo a da musica, ela vive, na realida-
de, numa atmosfera diferente da que se supde. E como a certeza
que tem todo mundo de mediana cultura, da existéncia do oxige-
nio do ar atmosférico, mas ninguém o vé.

A todo o povo assiste o direito de ter, sentir e apreciar a sua
arte, oriunda da expressiao popular mas, nunca o de julga-la definiti-
va, em relacdo ao universo. SO € arte definitiva dos sons aquela que
se faz compreender numa expressiao universal, embora possuidora
de caracteristicos especificos. O julgamento das manifestacOes artis-
ticas s6 podera ser feito por quem se iniciou na sua vida educacional,
nos meios musicais culturais. O simples fato de ser a musica uma
combinacdo de sons sucessivos ou simultaneos, mais ou menos de
acordo com o gosto tradicional, segundo os habitos e costumes da
vida social, através dos séculos, sem distin¢ao de classe, raca ou ctre-
do, nio lhe confere qualidades para ser julgada ao nivel de arte.

Nao quero dizer com isto que julgo a arte num tal estado de
nobreza aristocratica, impossivel de ser atingida pelo povo e pela
vulgaridade das pseudoelites. Nao. Mas, é que a considero extre-
mamente subjetiva e complexa, envolvida no mais saboroso e su-
gestivo mistério cosmico, por conseguinte, dificil de ser penetrada

por quem nio se tenha, devidamente, preparado para atingi-la.

A formacgao da consciéncia musical brasileira

Aproveitar o sortilégio da musica como um fator de cultura e
de civismo e integra-la na propria vida e na consciéncia nacional, —
eis o milagre realizado em doze anos no Brasil. Porque a verdade
¢ que a musica no Brasil viveu sempre mais ou menos divorciada

da sua verdadeira finalidade social e do seu objetivo educacional.
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Ora, nio ¢é possivel considerar a musica como uma coisa a parte e
um fator estranho a coletividade, uma vez que ela ¢ um fenémeno
vivo da criacao de um povo. Nem muito menos considera-la como
um adorno raro, uma diversio mundana e luxuosa ou um passa-
tempo das elites. A musica ¢ muito mais do que tudo isso: é a
propria voz da nacionalidade, cantando na plenitude da sua pujan-
¢a e da sua forga, a alegria pelo trabalho construtor, a confianca no
futuro da patria e na grandeza do seu destino.

Ora, para preencher a sua verdadeira fun¢do de musica
socializadora, era necessario, em primeiro lugar, que a musica naci-
onal tomasse conhecimento de si mesma pela formagao de uma cons-
ciéncia musical brasileira e pela apreensio total do conjunto de fend-
menos histéricos, sociais e psicologicos, capazes de determinar os
seus caracteres éticos, as suas tendéncias naturais e o seu ambiente
préprio. Mas como conseguir esse desiderato? Como tragar as
diretrizes firmes de um plano que satisfizesse a essas finalidades?

O que ressalta a primeira vista ¢ que o ensino oficial, por inter-
médio de suas escolas e conservatorios, nao tinha até entio realiza-
do esse intento, uma vez que os programas desses estabelecimen-
tos de ensino visam, tao somente, uma formaciao de ordem artis-
tica, enquanto que o problema da fixagdo da consciéncia musical
brasileira — tal como foi verificado nestes ultimos anos, — apresen-
tava aspectos muito mais complexos, ligados a fatores importan-
tes de ordem social, remontando as proprias géneses da raga em
formaciao e implicando, de uma maneira geral, quase que na deter-
minacido dos seus caracteres étnicos.

Assim, pois, ja nos encontravamos niao somente em face de
uma finalidade de ordem estética, mas de um sério problema edu-
cacional, que s6 poderia ser resolvido de um modo inteligente e
eficaz, quando iniciado nos bancos escolares. Tratava-se de prepa-
rar a mentalidade infantil para informar, aos poucos, a mentalida-

de coletiva das geracOes futuras.
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Mas, de que maneira encetar esse trabalho audacioso? Os
caracteres psicologicos da nossa raga e os seus processos de evolu-
¢do histérica indicavam claramente o caminho a seguir: s6 a im-
plantacio do ensino musical na escola renovada, por intermédio
do canto coletivo, seria capaz de iniciar a formagao de uma cons-
ciéncia musical brasileira. Efetivamente, o canto orfednico é uma
sintese de fatores educacionais os mais complexos.

Em primeiro lugar, retine todos os elementos essenciais a ver-
dadeira formacao musical: — a iniciacdo segura no ritmo, a educa-
¢do auditiva, a sensacio perfeita dos acordes. E, mais tarde, o tiro-
cinio da leitura, a compreensdo e a familiaridade com as ideias
melddicas e com os textos expressos pelos autores diversos e, por
ultimo, as sensacOes de ordem propriamente estética: — faculdade
de emocio ante a beleza melddica ou ante a capacidade dinamo-
génica do ritmo.

Em segundo lugar, o canto coletivo, com o seu poder de so-
cializaco, predispoe o individuo a perder no momento necessario
a no¢ao egoista da individualidade excessiva, integrando-o na co-
munidade, valorizando no seu espirito a ideia da necessidade de
renuncia e da disciplina ante os imperativos da coletividade social,
favorecendo, em suma, essa no¢ao de solidariedade humana, que
requer da criatura uma participa¢do andnima na construcao das
grandes nacionalidades.

O canto orfednico é uma das mais altas cristalizacoes e o ver-
dadeiro apanagio da musica. Porque, como seu enorme poder de
coesio, criando um poderoso organismo coletivo, ele integra o
individuo no patriménio social da patria. Um outro aspecto
educativo que se torna evidente ¢ o auxilio que o canto coletivo
veio prestar a formac¢dao moral e civica da infancia brasileira. Nao
¢ preciso encarecer aqui o valor desse instrumento educacional
sob esse aspecto eminentemente nacionalista. O habito de come-

morar as grandes datas e de festejar os grandes acontecimentos da
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Histéria do Brasil encontrou nessa nova disciplina um enorme
propulsor de energias civicas. Entoando as can¢des e os hinos co-
memorativos da patria, na celebracao dos herdis nacionais, a in-
fancia brasileira vai se impregnando aos poucos desse espirito de
brasilidade que no futuro devera marcar os seus atos e adquire,
sem duvida, o que ¢ sobremodo apreciavel, uma consciéncia mu-
sical autenticamente brasileira. E as geragcbes novas, tocadas por
esse sopro renovador e dinamogénico, colocardo acima de todos

os interesses humanos o simbolo sagrado da patria.

A musica nacionalista no Brasil de hoje

Nio se pode desejar que um pafs adolescente, em estado de
formaciao historica, se apresente, desde logo, com todos os seus
aspectos étnicos e culturais perfeitamente definidos. Entretanto, o
panorama, geral da musica brasileira, ha doze anos atras era deve-
ras entristecedor. Por essa época, de volta de uma viagem ao Ve-
lho Mundo, onde estivemos em contato com os grandes meios
musicais e onde tivemos a oportunidade de estudar as organiza-
¢Oes orfednicas de varios pafses, volvemos o olhar em torno e
percebemos a desoladora realidade. Sentimos com melancolia que
a atmosfera era de indiferenca ou de absoluta incompreensao pela
musica racial, por essa grande musica que faz a for¢a das naciona-
lidades e que representa uma das mais altas aquisicbes do espirito
humano. Percebemos que o mal-estar dos intelectuais e dos artistas
nao era apenas o fruto de um desequilibrio politico e social — mas
que se originava, em grande parte, de uma crescente materialidade
das multidées, desinteressadas de qualquer espécie de cultura e di-
vorciadas da grande e verdadeira arte musical.

Precisamente naquele momento o Brasil acabava de passar por
uma transformacio radical; j se esbogava uma nova era promisso-
ra de benéficas reformas politicas e sociais. O movimento de 1930

tragava novas diretrizes politicas e culturais, apontando ao Brasil ru-
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mos decisivos, de acordo com o seu processo logico de evolucao
historica. Cheios de fé na forca poderosa da musica, sentimos que
era chegado o momento de realizar uma alta ¢ nobre missao educa-
dora dentro da nossa patria. Tinhamos um dever de gratidio para
com esta terra que nos desvendara generosamente tesouros inigualaveis
de matéria prima e de beleza musical. Era preciso por toda a nossa
energia a servico da patria e da coletividade, utilizando a musica
como um meio de formacao e de renovacio moral, civica e artistica
de um povo. Sentimos que era preciso dirigir 0 pensamento as cri-
angas ¢ ao povo. E resolvemos iniciar uma campanha pelo ensino
popular da musica no Brasil, crentes de que o canto orfednico é
uma fonte de energia civica vitalizadora e um poderoso fator edu-
cacional. Como auxilio das for¢as coordenadoras do governo, essa
campanha lancou raizes profundas, cresceu, frutificou e hoje apre-

senta aspectos ineludiveis de solida realizacao.

0 canto orfednico, fator de civismo e de disciplina coletiva social

Desde a Grécia e através do Cristianismo, até os nossos dias,
ficou sempre comprovada essa verdade ineludivel, de que a musica
¢ um elemento bésico e insubstitufvel na formagio espiritual de um
povo. A sua fun¢io nao se limita a importancia de formacao estéti-
ca, mas assume um carater eminentemente socializador. Dentro des-
se conceito ¢ que foi implantado o ensino da musica e do canto
orfednico nas escolas brasileiras. Entretanto, para corresponder a
sua verdadeira finalidade educacional, o canto orfednico nio deve
limitar-se a uma simples exibicdo publica das qualidades musicais
mais ou menos acentuadas da infincia. Mas deve participar da vida
cotidiana da escola, conferindo ao ambiente escolar uma impressao
de sentimento cfvico, de solidariedade e de disciplina.

O canto orfednico servira, para uns, de verdadeira iniciacdo a
essa arte maravilhosa; incrementara, em outros, o gosto pela cultu-

ra artistica e o interesse de conhecer profundamente a musica sob
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todos os seus aspectos; mas serd sempre, ¢ sobretudo, um elo e
um instrumento de coesao, facultando 2 comunidade infantil o
prazer de sentir e de trabalhar com alegtia, o que lhes proporcio-
nard, sem duvida, um aproveitamento maior desse trabalho e des-
se estudo. Nesse particular ¢ preciso nao esquecer a enorme res-
ponsabilidade dos educadores que vao ministrar as criangas os
primeiros conhecimentos de arte, incumbindo-se, verdadeiramen-
te, da sua iniciacio musical. Como também nunca serda demasiado
insistir na finalidade pragmatica do canto orfednico. E nio con-
fundir o seu objetivo civico-educacional com outras exibi¢oes de
ordem puramente estética, que nao visam senio o prazer imediato
da arte desinteressada. Essas outras manifestacoes exclusivamente
artisticas devem haurir os seus conhecimentos nas escolas ¢ con-
servatorios de musica, onde lhes sdo fornecidos os elementos téc-
nicos e culturais de que carecem.

Perfeitamente aparelhado para preencher essa finalidade, dispoe
o governo da Hscola Nacional de Musica da Universidade do Bra-
sil, possuindo todos os elementos indispensaveis: um étimo corpo
docente e uma orienta¢do e programas adequados a formacio de
professores, artistas e virtuoses instrumentistas. Entretanto, o carater
individual desse aprendizado e o fato de ser feita a iniciacao musical
quase que exclusivamente ao contato com os grandes mestres da
musica universal — impelem o espirito infantil, impregnado dessa
espécie de humanismo musical, a adquirir tendéncias, predile¢oes e
uma mentalidade que o afastardo, muitas vezes, do verdadeiro espi-
rito nacional. Naturalmente que a cultura da mdsica universal, em
todos os seus aspectos — historico, técnico ou estético — € absoluta-
mente necessatia a uma sélida formacio artistica.

Mas para que esse ensino seja proveitoso e venha completar, e
nao perturbar, a evolu¢io natural em que se deve processar a educa-
¢do da crianga, € preciso que seja ministrado simultaneamente com

os conhecimentos da musica nacional. Encarado, pois, o problema
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da educacdo musical da infancia sob esse aspecto, o ensino ¢ a pra-
tica do canto orfednico nas escolas impoem-se como uma solugao
légica, nao s6 a formagao de uma consciéncia musical, mas também

como um fator de civismo e disciplina social coletiva.

0 gosto artistico

e a sensibilidade estética na vida escolar

A escola no Brasil, que ¢ o convivio de elementos descenden-
tes de ragas diversas, onde se aprendem os bons ensinamentos dos
mestres e, também, as vezes, certos habitos e costumes de alunos
rebeldes, geralmente influenciados pelo meio de sua vida domés-
tica ou por hereditariedade, deve ser o templo destinado a desen-
volver a alma, cultivar o amor a beleza, compreender a té, respei-
tar os sentimentos alheios, preocupar-se com todas as qualidades e
virtudes de que mais depende o progresso da humanidade. O
gosto estético para todas as atividades sociais escolares (artisticas e
recreativas) com raras exce¢oes, tem sido pouco cuidado. Se o
corpo docente ¢ constituido de elementos cuja mentalidade ¢ for-
mada de conhecimentos praticos e tedricos da vida social, adquiri-
dos em importantes centros estrangeiros e nacionais, forcosamen-
te a escola tera um ambiente agradavel, embora nao seja este um
fator principal para a educacgo estética dos alunos.

E necessario, porém, criar entre estes um estimulo maior do
que o divertimento constante, fazendo-lhes compreender que a vida
nao se resume apenas em prazet, alegria, descanso ou indiferentismo.
Nas exortagdes civicas, é necessario que nao se insista na tese de
que o Brasil e a sua gente tem tudo de maior e melhor no mundo
inteiro. Porque um aluno observador e viajado acabara descrendo
desses elogios civicos, quando refletir e conjecturar: “como é que
tudo no Brasil é maior, com seus quatro séculos e meio de existén-
cia e mais de cem anos de independéncia, se a maioria do seu

povo prefere muitas coisas do estrangeiro como sejam: musica,
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danca, pintura, escultura, modas, certos habitos etc?” E melhor
dizer-lhes francamente que para se amar com sinceridade o Brasil
deve-se conhecer e experimentar, a0 menos, a cultura e civilizagao
estrangeiras, para controlar a formacao da personalidade nacional.

Eis porque julgamos que o gosto artistico e sensibilidade estética
da nossa vida escolar, com algumas exce¢oes, nao correspondem a
uma expectativa otimista. No entanto, bastaria que os corpos do-
centes se congregassem em torno de um plano de demonstragoes
estéticas bem estudado e documentado nas bases da cultura estran-
geira, desde a classica a mais recente, com os elementos mais carac-
teristicamente nacionais de que se disponha para assim se encami-
nhar, em qualquer género, a solu¢do do problema da educagio do
gosto artistico numa escola, ainda com a vantagem de poder estendé-
la aos pais dos alunos, com eficiéncia, ¢ desse modo melhorar o
interesse do povo pela arte. O professor de canto orfeonico, com as
instrucoes que recebe para o exercicio da sua fun¢io, deve envidar
todos os esforcos para promover, junto aos seus colegas das outras

matérias, um movimento para a consecugao desse ideal.

Da histéria a realidade

Em verdade, a musica no Brasil surgiu com o aborigene, pois
os primeiros vestigios musicais de que hd noticia sao encontrados
em todos os aspectos da vida tribal dos amerindios. Eram, como
se sabe, manifestagcSes precarias de ordem estética, curtos dese-
nhos ritmico-mel6dicos, entoados em unissono para sublinhar os
movimentos da danca ou acompanhar as cerimonias rituais, assim
como também se pode afirmar que o canto coletivo surgiu com a
catequese, quando os missionarios comecaram a ensinar aos indios
os cantos religiosos, ministrando-lhes, também, o ensino musical
nas escolas. Porque, como acontece com quase todos 0s povos
primitivos, os nossos indios sofriam a fascinagdo da musica e uti-

lizavam-se dela nas suas cerimonias sociais e litargicas.
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Os cronistas do século X VI sdo unanimes em louvar a intuicao e
o gosto musical dos indigenas, ao ponto de pouparem a vida do seu
inimigo, quando descobriam que este era um bom cantor. E o padre
Jodo Navarro, segundo o cronista Simao de Vasconcelos, para me-
lhor cativar a confianca dos nativos, utilizava a propria musica dos
indios, arranjada para 6rgdo, na propaganda da doutrina cristd. De
Jean de Lery, em 1530, até Roquette-Pinto através de Spix e Martius
e de Koch Griinberg, todos os cientistas que se embrenharam pelos
sertdes bravios do Brasil, recolheram uma quantidade apreciavel de
melodias, provando a musicalidade dos indigenas. Como nos misté-
rios medievais, os autos religiosos dos padres Anchieta e Nobrega
eram representados pelos indios e pelos sacerdotes, de comum acot-
do, nos palcos que se elevavam junto as igtrejas.

E de tal maneira se afeicoaram a pratica desses canticos e
autos religiosos, que eles acabaram por ser levados nas préprias
escolas dos indigenas, pois os sacerdotes compreenderam que eles
constitufam um estimulo ao estudo e ao trabalho. Quase se pode
afirmar, assim, que os padres Anchieta e Nobrega lancaram os
fundamentos do canto orfednico no Brasil. E com essa admiravel
intuicdo de catequistas foram, até certo ponto, os precursores do

aproveitamento da musica como fator de disciplina coletiva.

xRk

E nio sera também, noutra esfera de cultura, uma obra de
legitima catequese, essa que empreendemos atualmente no Brasil,
quatro séculos mais tarde, lancando as bases do canto orfednico
nas escolas brasileiras e procurando, por meio dessa catalise musi-
cal e desse renascimento do canto coletivo despertar as energias
raciais e fortalecer o sentimento do civismo? Tudo leva a crer que
sim. Porque a verdade é que a musica no Brasil esteve durante
quase quatro séculos num estado de letargia, sofrendo uma evolu-

¢ao lenta e retardataria. Quando nas outras artes, na literatura so-
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bretudo, ja surgiam manifestacdes legitimas do espirito de
brasilidade, a musica nacional ainda nao apresentava os caracteres,

especificos que definem uma nacionalidade artistica.

Os primérdios do movimento orfednico

Foi em 1931 que pela primeira vez se realizou no Brasil uma au-
téntica demonstragdo orfednica de caréter civico, sob o patrocinio do
entdo interventor federal em Sdo Paulo, coronel Joao Alberto, hoje
ministro plenipotenciario. Nela tomaram parte professores, académi-
cos, alunos, soldados, operarios e outros elementos da sociedade
paulista, num imponente conjunto de cerca de 12.000 vozes. A propa-
ganda desse belo certame de canto orfednico em grande conjunto —
que foi o primeiro realizado na América do Sul — foi feita por meio
de prospectos e folhetos exortativos, lancados por avides e distribui-
dos largamente nas escolas, academias ¢ em todos os centros de estu-
do e de trabalho da juventude, provocando um movimento de entu-
siasmo em todos os meios culturais. Foi o meio pelo qual a musica
poéde penetrar em todas as camadas sociais, ¢ dada a sua qualidade
estritamente brasileira — porque desde o inicio procuramos dar uma
feicdo nacional aos programas elaborados para uso das escolas — o
canto orfednico tornou-se, desde entio, um fator importantissimo de
difusdo do sentimento de patriotismo e do desenvolvimento da cons-
ciéncia nacional entre as novas geragoes.

Ja mais tarde, em 1932, com o intuito de iniciar esse mesmo
movimento musical civico-artistico-educacional nas escolas do
Distrito Federal, contando com o apoio da entio Diretoria da
Instrucao, foi criado o curso de pedagogia de musica e canto
orfednico, exatamente com a mesma orientac¢ao precedente, faci-
litando aos professores do magistério publico a pratica da teoria
musical e a técnica dos processos orfednicos, que seriam mais tar-
de postos em pratica nas escolas municipais, de acordo com uma

metodologia absolutamente brasileira.
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Entretanto, para que esse curso de pedagogia de musica e canto
orfeonico nio apresentasse, apenas, um aspecto precario e elemen-
tar e para que pudesse progredir pelo contato com forgas novas,
foram concitadas por edital e convidadas todas as pessoas que tives-
sem cultura musical e boa vontade e o desejo de se integrar no
referido curso. Essa tentativa foi coroada de absoluto éxito e teve
resultado surpreendente, pois que na sua aula inicial, realizada a 10
de marco de 1932, compareceram nao sé artistas de renome no
mundo musical brasileiro, como também assistentes e professores
da Escola Nacional de Musica da Universidade do Brasil.

E ainda mais. Com o intuito de elevar essa otrientacao, num
sentido de maior perfeicdo técnica e estética, com um fim ao mes-
mo tempo educacional e artistico, foi entdo criado o Orfedo de
Professores, em maio do mesmo ano, por delibera¢io da entao
diretoria geral de Instrucao Puablica. Esse Orfedo de Professores,
incorporado as reunides técnicas e aos cursos de orientagao e apet-
feicoamento do ensino de musica e canto orfednico que vieram a
ser criados posteriormente — com o intuito de exercer praticas
constantes de leitura musical a primeira vista de obras musicais a
varias vozes, e as vezes a guisa de tirocinio, de uma peca escrita
somente para piano e distribuida pelos respectivos naipes de vo-
zes — tem sido sempre um precioso colaborador dessa campanha
educacional por meio da musica. E tem prestado, igualmente, o
seu concurso a varios certames musicais, como por exemplo, no
concerto sob a regéncia do maestro Francisco Braga, em que foi
levada a Nona Sinfonia de Beethoven, cantada em portugucs, e
que constituiu uma das mais sérias realizacOes sinfonicas empreen-
didas até hoje em nosso pafs. O Otfedo, hoje transformado em
Orfedao Federal dos Professores, com um efetivo aproximado de
250 vozes, na sua quase totalidade professores do magistério mu-
nicipal, federal e particular, além de professores de orquestra, pos-

sui hoje um vasto repertério que abrange todos os géneros musi-
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cais: classico, romantico, moderno e folclérico. B curioso consta-
tar que a inscri¢do dos cantores desse Orfedo dos Professores se
fez num livro cuja primeira assinatura foi a do professor Roquette-
Pinto, presidente honorario dessa institui¢ao e em cujo cabec¢alho
estava escrita a seguinte legenda:

PROMETO DE CORACAO SERVIR A ARTE, PARA QUE O
BRASIL POSSA, NA DISCIPLINA, TRABALHAR CANTANDO.

Essa legenda admiravel pode bem sintetizar o espirito com
que ¢ praticado o canto orfeonico no Brasil, e simbolizar a disci-
plina e a forga espiritual de que virdo impregnadas as futuras gera-

¢oes brasileiras.

A organizacao do ensino de canto orfednico

Uma vez encontrada a solugio para o caso da formacao de
uma consciéncia musical no Brasil, e para a utilizagdo légica da
musica como um fator de civismo e disciplina coletiva, um outro
problema se apresentava, nao menos importante que o primeiro.
Tratava-se de saber quais os processos a adotar para o ensino do
canto orfednico nas escolas brasileiras. Como dirigir e sistematizar
essa disciplina? Qual a orientacio a seguir ou a metodologia a ado-
tar para o caso nacional? Quais as melodias a ensinar, sem a exis-
téncia de um repertério musical selecionado, inteiramente adequa-
do a esse fim educacional?

E ainda mais ... Onde encontrar um corpo de educadores
especializados, perfeitamente aptos a ministrar a infancia os
ensinamentos da musica e do canto orfednico sob esse aspecto
simultaneo de arte e de civismo? Tudo isso eram incognitas de um
problema de vastas e complexas proporc¢oes. Era necessario, antes
de tudo, uma base inicial, uma etapa dificultosa de experiéncia e
pesquisas — pois a aplica¢io de métodos estrangeiros seria de uma
perfeita inadequagio, assim como também os métodos nacionais

existentes, cuja ineficiéncia era uma coisa comprovada. Tudo era
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preciso criar, uma vez que o ensino da musica e do canto orfednico
nas escolas publicas era uma disciplina de absoluta especializa¢io,
requerendo um plano inteiramente original, que se adaptasse as
novas tinalidades educacionais. Acresce a circunstancia de que para
a formacio de educadores e orientadores especializados dessa dis-
ciplina, ndo tinha existido, até entdo, nenhuma escola oficial.

Faltavam, pois, um programa e uma orientacdo segura para o
ensino do canto orfednico nas diferentes escolas do Brasil, com o
fim de zelar pela execugio correta dos hinos oficiais e incentivar o
gosto pelas demais cancSes de carater civico e artistico.

Com o intuito de objetivar essa diretriz artisrico-educacional,
foi entao criado pelo governo esse organismo denominado Supe-
rintendéncia de Educac¢ao Musical e Artistica (Sema), no Departa-
mento de Educacao da Prefeitura do Distrito Federal (hoje Secre-
taria Geral de Educacido e Cultura) com o fim de cultivar e desen-
volver o estudo da musica nas escolas primarias e nas de ensino
secundario e profissional, assim como nos demais Departamentos
da Municipalidade. E de acordo com o Decreto n® 18.890, de 18
de abril de 1931, sobre a reforma do ensino, tornou-se obrigato-
rio o ensino de canto orfednico nas escolas supracitadas.

Muito embora a infiancia e a mocidade tivessem recebido o
novo ensino da musica nas escolas com espontaneas manifesta-
¢bes de entusiasmo, nio se pense, porém, que nao houve reacoes
naturais de certos elementos conservadores que empregaram to-
dos os recursos possiveis para estabelecer a confusio e o desani-
mo no espirito dos que se haviam proposto a pugnar pelo levan-
tamento do nivel espiritual do nosso povo.

Empreendeu-se uma campanha desfavoravel e foram empre-
gados todos os processos de propaganda, procurando estabele-
cer a confusio entre o canto coral, o canto lirico e o canto orfednico,
completamente diversos uns dos outros. Mas, apoiada pelas auto-

ridades do governo, a nova ideia venceu todas as resisténcias e se
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imp6s como uma necessidade imprescindivel, ndo s6 a educagao

como a propria vida espiritual da infancia brasileira.

kK

Dentro em pouco as observagoes e pesquisas didaticas realiza-
das concretizavam-se em sinteses de carater definitivo. E atendendo
as necessidades de uma orientagdo eminentemente pratica, no senti-
do de uma rapida difusdo do canto coletivo nas escolas, foram
criados em 1933 os cursos de orientacio e aperfeicoamento do
ensino de musica e canto orfeonico, subdividido nos seguintes:

1* - Curso de declamacio ritmica — califasia.

2% - Cursos de preparagdo ao ensino de canto orfeonico.

3* - Curso especializado de musica e canto orfeonico.

4* - Curso de pratica do canto orfednico.

Os dois primeiros cursos que funcionaram de 1933 a 1936 ¢
em 1939, destinavam-se a dar aos professores de letras das escolas
primarias o preparo necessario para a iniciagio do ensino musical
nas escolas, as turmas da 1%, 2* e 3% séries, ministrando-lhes os
principios elementares do canto e da disciplina.

O terceiro curso, destinado a formacido de professores
especializados, tinha por objetivo estudar a evolugao dos fenéme-
nos musicais, nos seus aspectos de ordem técnica, social e artistica,
visando uma aplica¢ao direta ao ensino do canto orfednico. O seu
curriculo, além das disciplinas de carater propriamente técnico, como:
canto orfeonico, regéncia, orientacdo pratica, analise harmonica, te-
oria aplicada, solfejo e ditado, ritmo, técnica vocal e fisiologia da
voz, compreendia também o estudo da histéria da musica, estética
musical, etnografia e folclore, sendo que essas duas Gltimas matérias
foram adotadas oficialmente, pela primeira vez no Brasil.

O quarto curso com fim idéntico ao do terceiro, tinha como
principal objetivo organizar reunides onde eram debatidos e discu-

tidos assuntos musicais especializados, como analises, observacoes,
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programas, métodos de ensino etc. ... Gragas ao seu funcionamento,
promovia-se a permuta de ideias entre os varios professores
especializados e um conhecimento mais intimo dos principais méto-
dos aplicados aos conjuntos vocais, em todos os seus aspectos. Re-
alizavam-se af aulas e demonstragdes em que eram apresentados, de
uma maneira viva, a0s professores inscritos nesse curso, 0s proces-
sos de organizacio e direcio de um grande conjunto vocal.

Nos cursos de declamacio ritmica e de preparacdo ao ensino
do canto orfeonico inscreveram-se 2.762 professores de classe nos
anos de 1933, 34, 35, 36 ¢ 39, muitos dos quais desenvolveram
eficiente agdo nas escolas em que funcionavam. E nio é preciso
encarecer hoje a eficiéncia educacional dessa organizacao. Basta ter
assistido a uma dessas demonstracdes orfeonicas em que toma-
vam parte de trinta a cinquenta mil criangas das nossas escolas para
verificar que essa iniciativa redundou numa espléndida vitoria para
os ploneiros desse movimento e numa das mais sérias realizacOes

de carater civico-cultural conseguidas pelo Brasil.

xRk

Com a criagio, em 26 de novembro de 1942, do Conservatd-
rio Nacional de Canto Orfednico, esses cursos passaram para o
novo 6rgao do Ministério da Educagio e Sadde, refundidos e
ampliados segundo as licGes da experiéncia. Assim, resolvido o
problema da integracao da musica em nossa vida social, ¢ de espe-
rar que o Conservatorio Nacional de Canto Orfednico, robusta
matura¢io desse movimento de cultura e de civismo — seja defini-
tivamente incorporado ao patrimonio cultural brasileiro e assuma
um carater permanente, como todas as outras criagdes de
irrecusavel significagdo educacional. Pois os alunos do conservato-
rio serdo os futuros professores especializados da nova disciplina
e a eles cabera, portanto, a nobre e delicada missdo de educar,

civica e musicalmente, as novas geracdes do Brasil, como sentine-
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las avancadas e continuadoras desse movimento de auténtico nacio-

nalismo musical.

E como esse ensino, absolutamente novo, nao podia repousar

em programas anteriormente elaborados, que nao cogitavam des-

sa nova finalidade da musica socializada, organizamos um progra-

ma atendendo a todas as suas necessidades de ordem técnica, cons-

tando,

entre outros, dos seguintes pontos que nao figuravam, até

entdo, em nenhuma obra didatica de canto coral ou canto orfednico.

1% -

5
5
4
s
6
7
g
o

O canto orfednico como meio de educacio civica.

Califasia, califonia e caliritmia.

- Declamacao ritmica.

- Exortacao

- Métodos de classificacao, selecido e colocacio das vozes.
- Afinacgao orfeodnica.

- Efeitos orfeonicos.

- Manossolfa desenvolvido.

- Canto orfeonico (aperfeicoamento)

10* - Efeitos de timbres diversos no orfeao.

11* - Ditado cantado e ritmico.

12% - Pesquisas, arranjos e adaptacdo do ensino folclérico nas

escolas, para a educagio e formacao do gosto artistico.

13* - Aplicacao da “Melodia das montanhas”. (Processo que

facilita aos alunos criar melodias, despertando o gosto para as

composi¢oes musicais).

14* - Divisao da classe em quatro grupos. (Para facilitar a dis-

ciplina orfednica e a distribuicio das vozes).

15* — Ouvintes.

16 - Alunos-regentes, compositores ¢ solistas.

17* - Sala ambiente.

18* - Prova de memoria visual e auditiva.

19 - Prova de discernimento do género e estilo da musica.

20* - Prova de conhecimento dos instrumentos de banda e

orquestra.
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21* - Quadro sinético para o estudo geral da musica popular
brasileira.

22* - Grafico planisférico etnolégico da origem da musica no
Brasil.

23" - Aplicacao dos principais fatores para a formacio da
consciéncia musical e compreensio da utilidade do canto

otrfednico na formacao civico-social do aluno.

Realizacoes animadoras e concentracoes civico-orfednicas

Seguindo sempre a mesma orientagao, dentro de um progra-
ma técnico previamente estabelecido, ap6s os cinco primeiros meses
da instituicio do ensino de musica e canto orfednico nas escolas
municipais, foi realizada uma demonstracao publica com uma massa
coral de 18 mil vozes, constituida por alunos de escolas primarias,
escolas técnico-secundarias, Instituto de Educacio e Orfeao de
Professores.

Dai por diante, tem-se realizado anualmente demonstragdes
orfednicas de carater civico para comemorar as grandes datas da
patria, com canticos que exaltam a significacao propria do dia que
se celebra, como o da Bandeira, o da Independéncia, o do Pan-
Americanismo, assim como outras datas de significacdo nacional.

Pela imponéncia do espetaculo e pela repercussao que tiveram
na alma popular, convém destacar as demonstra¢des realizadas em
1935 e 1940, no estadio do “Vasco da Gama”, num total de 30.000
e 40.000 vozes respectivamente; a da praia do Russel, por ocasidao
da celebracao da Missa de Sao Sebastido, de H. Villa-Lobos, cele-
brada em 20 de janeiro de 1936, pelo cardeal D. Leme, e outras.

Convém lembrar, nesta altura, que num livro oficial sobre o
programa do ensino de musica nas escolas da prefeitura da capital
tederal, publicado em 1937, fiz constar a seguinte observag¢ao: “As
festas e concentragdes escolares, com excecdo das imprescindiveis,
dentro da orientacdo do programa do ensino de musica tracado, e

previstas de acordo com a organizacao de cada escola, §d poderao
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acarretar prejuizo, ndao somente guanto a aplicacao normal do ensino de ni-

)

sica, mas também a ontras disciplinas”.

Concertos educativos
e concertos sinfbnicos culturais

Com o intuito de incentivar e aperfeicoar o gosto musical en-
tre os escolares do Distrito Federal, instituiu-se uma série de con-
certos oficiais denominados Concertos da Juventude, nos quais
foram executadas musicas simples e accessiveis a mentalidade in-
fantil, precedidas de explica¢des e comentarios. Para se avaliar o
grau de compreensdo dos programas executados, solicitou-se ao
publico infantil as suas impressdes por escrito a fim de se aquilatar
as reagoes provocadas por essas audi¢cdes sobre o espirito infantil.

A par desses concertos educativos também foram realizados
em 1933 outros de carater cultural, como a série oficial de oito con-
certos historicos, onde foram apresentadas, entre outras obras clas-
sicas, a Missa Papae Marcell, de Palestrina e a grandiosa Missa Soleninis,
de Beethoven em execucio integral e em primeira audi¢io no Brasil
— 0 que constituiu um grande esfor¢o e uma bela vitoria.

Ainda outras realizagbes merecem destaque: o concerto em
homenagem ao presidente da Republica Argentina, ao ar livre e
um grande concerto gratuito, dedicado as classes operarias.

E, culminando o éxito desses empreendimentos, realizou-se a
mais alta demonstracdo de fé, civismo e arte em que toda a alma
da nacio vibrou em comemoracao ao Dia da Musica em louvor
de Santa Cecilia, a 26 de novembro de 1933.

Essa festa maxima, que celebra a padroeira dos musicos, foi
promovida pela Associacio Orquestral do Rio de Janeiro com a
colaboracdo do departamento de Educac¢ao da Prefeitura Munici-
pal e sob os auspicios do chefe do governo e de S. Eminéncia D.
Sebastiao Leme que a ela compareceram além de muitas outras

personalidades de destaque no mundo oficial.
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Figuraram nesse excepcional concerto dois mil musicos civis e
militares e mais de dez mil vozes, componentes dos nossos con-
juntos orfednicos.

Ainda em 1933, ano que assinalou uma fase de intenso traba-
lho, foi também organizada a Orquestra “Villa-Lobos” que reali-
zou uma série de cinco concertos tendo, como o Orfeao de Pro-
fessores, uma finalidade educativa, civica e cultural.

Em 1934 realizaram-se, no Teatro Jodo Caetano, dois con-
certos de musica brasileira, em que foram fixados os seus aspectos
caracteristicos e a sua evolucao histérica.

Foram executadas obras baseadas na nossa musica autoctone
e composicoes de musicos do século passado e de influéncia
europeia, até 0s NOssOs compositores atuais nos quais se revelam
os caractetes especificos.

No ano de 1935 a Superintendéncia de Educagao Musical e
Artistica realizou onze concertos sinfonicos culturais, tendo encer-
rado a temporada com a execucao da Missa de Joao Sebastiao Bach,
levada em primeira audicdo na América do Sul.

Para o sucesso dessas realizacdes grandiosas ja se fez sentir a
valiosa colaboracio prestada pelos alunos das escolas técnico-se-
cundarias — o que veio provar a eficiéncia da nossa organizacio.

A solenidade de encerramento do ano letivo de 1934, do de-
partamento de Educacio da Prefeitura do Distrito Federal, consti-
tuiu igualmente uma bela oportunidade para se poder verificar o
aproveitamento e o progresso atingidos pelas criancas dos orfedes
que executaram, entre outros numeros de musica brasileira, e com o
auxilio do Orfedo de Professores, o Oratério “Vidapura”, de H.

Villa-Lobos, que ja requer um grau avancado de aptidées musicais.

xRk

A agdo socializadora do programa tracado sempre se fez sen-
tir em todas as iniciativas, entre as quais, poderemos ressaltar as

seguintes:
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— as reunides de confraternizacao entre os alunos das escolas
municipais e federais, onde foram executados programas de
canto orfednico, sendo designado, na ocasido, um aluno de
cada escola presente, para fazer uma dissertagdo de improviso
sobre a impressao que acabava de recolher. Durante as evolu-
¢coes e desfiles eram entoadas marchas e cancoes de carater
ritmico apropriado;

— a organizacdo de concursos, numa das escolas técnico-se-
cundarias, para avaliar o grau de aproveitamento dos alunos,
obtendo-se sempre resultados surpreendentes;

— os questionarios enviados as familias dos alunos, nos quais
foram solicitadas as suas impresses sobre a influéncia do can-
to orfednico nos habitos e inclinacdes dos mesmos. HEssa ini-
cia-tiva teve a dupla finalidade de estender ao proprio lar da
crianga o interesse pelo canto orfednico e de apurar, de uma

maneira sensivel, as conveniéncias dele decorrentes.

Orfedes escolares

Foram criados nas escolas orfedes selecionados de 70 alunos,
no maximo, cabendo a direcio dos mesmos aos respectivos alu-
nos-regentes que tiveram, por varias vezes, oportunidade de exibir
as suas qualidades.

Entre os casos de precocidade merece citagdo especial o de
um menino de 10 anos, aluno da Escola “José de Alencar” que,
sem nenhuma inicia¢io musical prévia, se revelou o primeiro re-
gente do orfedo de sua escola. Possuidor de absoluta seguranca
ritmica, consciéncia do som e dominio sobre o conjunto, conse-
guiu, com autoriza¢do da diretora de uma outra escola,.formar
um pequeno orfedo, ao qual ensinou hinos e canc¢bes que foram
cantados sob sua regencia em varias festas civicas escolares.

A capacidade de organizacio e a energia desse menino tot-

nam-se ainda mais notaveis atendendo-se ao fato de existirem,
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entre os alunos a ele subordinados, muitos de idade superior e
sobre os quais mantinha, entretanto, controle e autoridade — con-
forme as observagdes feitas pelos orientadores desse servico.

Fatos como este vém provar a prodigiosa intuicdo musical
das criancas brasileiras, a par da facilidade de se submeterem a um
rigoroso espitito de disciplina por meio da musica.

Essa constatacdo nos faz descortinar uma era promissora e
nos deixa entrever as benéficas consequéncias educacionais decor-

rentes da implantaciao do canto coletivo nas escolas brasileiras.

Bailados artisticos

Constando do programa da educacio popular ndo sé a edu-
ca¢do musical como a artistica em geral, e atendendo a que a danca
(género Diaghilev) é um dos elementos mais importantes dessa
educacio e o que tem maiores afinidades com a musica, cuidou-se
com muito interesse desse importante ramo da educacio artistica,
tendo-se feito varias experiéncias muito bem-sucedidas.

Para esse fim foi organizado um plano para a criagdo de uma
secao dedicada exclusivamente a danc¢a, com o fim de criar uma
nova forma de bailados tipicamente brasileiros, desde os popula-
res até os mais elevados.

Nessa secao foram aproveitados, ndo s6 os bailarinos revela-
dos pelo ensino de educacio fisica recreativa, como os alunos de
desenho que mostraram tendéncias para cendgrafos e ainda os
que apresentaram vocacdo para a modelagem.

A sec¢do aproveitou ainda todos os elementos dos diversos
ramos do departamento de educa¢io que revelaram aptidoes ar-
tisticas especiais, criando um novo ambiente artistico.

Foram também realizados em teatros do Rio de Janeiro gran-
des e complexos bailados de profissionais coma colaboracio de

alunos de maiores aptiddes.
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Col6nia de férias

Em combinacio com o secretario de Educacio e Cultura ¢
com o diretor da Escola de Educacio Fisica do Exército, foi inau-
gurada, em 1930, no referido estabelecimento, a Colonia de Férias
constituida por criancas de familias pobres.

No ato da inauguragdo foi af instituido o ensino de canto
orfeonico, tendo sido entregues os trabalhos regulares a professores
especializados.

Embora essas criancas desconhecessem o ensino da disciplina,
foi ela recebida com o maximo entusiasmo, e, diariamente, quan-
do era icada a bandeira, todos manifestavam sempre uma alegria
enorme em cantar os hinos.

Nessa mesma ocasiao, a pedido do comandante da escola,
foi também ministrado aos soldados o ensino de hinos e cancoes

patridticas.

Discos

De acordo com o diretor de pesquisas educacionais da Secre-
taria Geral de Educacio e Cultura, foi por nds organizada uma
discoteca para servir a educagdo musical popular.

Colaborando nas festividades comemorativas dos centenarios
de Portugal, organizamos e fizemos gravar, por intermédio da
PRD-5 um album Mvisica nas escolas brasileiras, pelos orfedes artisti-

cos de varias escolas da municipalidade.

Mapa

Para se organizar com precisio, qualquer demonstracio
orfeonica, foi elaborado um mapa geral das escolas da municipali-
dade onde eram discriminados o nimero de alunos classificados, o
repertério e as observagOes feitas em cada escola. Dessa maneira,
facilmente se poderiam congregar escolares para grandes concen-

tracoes orfeonicas, sem prejuizo da vida normal das escolas.
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Fichas

Organizamos nas escolas um sistema de fichas individuais, di-
vididas segundo o critério de afinagdo, ritmo, musicalidade, colaboragao e
cevismo, a fim de ser verificado o grau de aproveitamento de cada
aluno, especialmente na parte psicologica.

Este sistema de fichas somente foi implantado em pequeno
numero de escolas, observando-se, entiao, casos curiosos como os
seguintes:

Um menino de 12 anos, da 4* série da Escola Experimental
“Barbara Otoni”, demonstrando grande aplicacdo ao ensino de
canto orfednico na 3" série, tornou-se rebelde as primeiras aulas da
4* série, por considerar as musicas “muito infantis para a sua ida-
de”. Declarou nao gostar de melodias carnavalescas nem de ouvir
o radio em sua casa, sO lhe agradando um certo género de musicas
eruditas como a Serenata de Schubert ou as melodias de Strauss.
Esse aluno, depois de compreender a necessidade de um preparo
prévio com as musicas infantis, cantadas em conjunto, revelou-se
um dos mais interessados pelas aulas, melhorando sensivelmente
na disciplina social.

Outro caso interessante foi o de um aluno que sempre indife-
rente a0 ensino da musica, entusiasmou-se pelo canto orfednico
apos a concentra¢ao civico-orfeonica do Dia da Patria, ingressan-

do desde entdo em todos os conjuntos da escola.

Alguns “tests” de educacao coletiva pela muisica
0 cordao

Sempre com o intuito de melhor informar e colaborar na
educacio folclorica nacional, além das pesquisas, colheitas, estu-
dos, selecoes, colecionamento e ambientacdo musical que realiza-
mos, de melodias anonimas de todo o interior do Brasil, desde a
melopeia amerindia, o cantico do negro e do mestico a cantiga

infantil, reconstituimos, no ano de 1940, com imensa dificuldade,
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a organizacdo completa do antigo cordao carnavalesco, género de
agremiacio recreativo-popular que viveu até fins do século XIX.

Com esse trabalho tivemos a inten¢ao de reviver o melhor as-
pecto tipico coreografico da mais acentuada autoctonia, quer pelo
ineditismo e imprevisto dos seus canticos, dangas, indumentarias e
cerimoniais pitorescos, como pelas suas rusticas realizacOes dramati-
cas, nas quais podia-se verificar nio existir imitacio a maneira es-
trangeira, quer no todo quer em seus minimos detalhes.

Para tal empreendimento tivemos que recorrer a elementos
que ja se achavam afastados da vida ativa, pois alguns deles conta-
vam 90 anos de existéncia e tinham sido célebres na sua época.

Com o auxilio daqueles antigos personagens, conseguimos ela-
borar, organizar e realizar um auténtico cordido para o qual foi

dado o nome de “So6dade do cordiao”.

“Sodade do cordao” — estrutura

O “Sédade do cordao” foi constituido dos principais elemen-
tos dos antigos “Corddes de velhos” que conseguiram conservar,
orgulhosamente, durante 30 a 40 anos, os costumes caracteristicos
da especialissima organizacao desse género.

“Cordao” nio ¢ apenas um bloco carnavalesco mas também
um grupo de elementos excepcionais do povo, com uma acentu-
ada vocacio coreografica, uma capacidade instintiva de disciplina
coletiva e um ingénuo sentido de critica extraida de uma determi-
nada atitude estética dos tempos coloniais, usada comumente nas
cortes ou nas reunioes aristocraticas.

A organizacdo coreografica e decorativa da “Sédade do cor-
dao” foi distribuida do seguinte modo:

Dois estandartes representando, o primeiro, uma 7#dria regia
sustentada por um sapo e presa em dois bodoques auténticos cru-
zados e intercalados de cobras vermelhas e verdes. Este estandar-

te, do grupo dos indios e caboclos, foi levado pela Rainha dos cabo-
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¢los (Anita Otero) seguida por 14 Sapos-Homens chefiados pelo Monstro
do Rio Amazonas, (personagens inspirados nas lendas amazonenses).

O 2° estandarte, uma grande mascara colorida que simboliza-
va a fisionomia de um amerindio encolerizado, foi conduzido por
um personagem forte e de aparéncia original. (Os “croquis” dos
estandartes foram confeccionados pelos pintores Ismailovitch e
Maria Margarida).

O cortejo se iniciava com o grupo dos indios e caboclos e
mais o Cacique-chefe, a Rainba dos caboclos, Cacigues, Guerreiros, Cagado-
res, Pajé, Tupa, indios, Caboclos, Monstros e Sapos-Homens.

Seguiam-se, dez metros atras, o Grupo de Cordies de Velhos, Pa-
lhagos, Rei e Rainba dos Diabos, Velhos, Velhas, V'elhinhos, Cabeca Grande,
Diabinbos, Morcegos, Caveiras, Animais, Sargentos, Mestre de Canto ¢ Ba-
teria, com os executantes (bateria e coro).

Os instrumentos eram também tipicos: camisoes, surdos, tambo-
rins, pratos de louga, reco-recos, (de bambu e de ferro), chocalhos de
cabaga, e cornetas de chifre (semelhantes as usadas pelos indios).

A parte dramatica do cordio foi apenas representada pelo en-
contro do grupo dos Indios e Caboclos com o grupo dos Velhos, que
dancavam continuadamente, durante muitas horas, em variados es-
tilos e géneros coreograficos, ritmicos e melddicos, até a cerimonia
estonteante do beijo dos estandartes em sinal de Paz e Alegria, se-
guindo, logo apéds, em desfile, na ordem do cortejo estabelecida

para a retirada.

Obras de J. S. Bach para auditdrios incultos

A musica de J. S. Bach ¢ incontestavelmente a mais sagrada
dadiva do mundo artistico. Mas, sendo tao imensa e tao profunda,
torna-se perigosa a sua divulgacdo nos meios sociais que nio este-
jam devidamente iniciados para senti-la.

Além do mais, a maior substancia técnica e psicologica da ins-

piracio de sua monumental obra esta baseada no canto livre da
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terra, através das expressOes espontineas dos homens simples e
inconvencionais.

Tendo Bach pensado em Deus e no Universo, através de suas
criagdes musicais oriundas do seu pals, deu a mais espiritual das
provas de solidariedade humana, pelo que devemos compreen-
der, amar e cultivar a musica que vem e vive, direta ou indireta-
mente da nossa terra e universaliza-la com fé e consciéncia.

E por isso, arrisca-se a desperdicar esforco quem toma a iniciativa
de realizar a obra de J. S. Bach para um ambiente cheio de recalques e
complexos, incrédulo em face da criacio artistica de seus patricios.

Esse nobre gesto de propaganda bachiana pode se transfor-
mar apenas em interesse superficial de futilidade mundana, tos-
nando-se inoperante como elemento de educagio artistica.

No terreno da arte, a juventude deve ser educada na disciplina
coletiva das massas, até a maioridade consciente, até o estigio de
um povo civilizado.

O povo deve ser orientado para formar elites espontaneas e
as elites para se tornarem baluartes morais e materiais das realiza-
¢Oes artisticas de suas predile¢des.

Ja uma vez submetemos a um “test” de apreciacio imprevista,
numa reunido de mais de 2.000 operarios, dois Preludios e duas
Fugas de Bach, cantados por um corpo coral de 200 professores
de canto orfednico, obras essas que possuem incontestavel afini-
dade de células melddicas e ritmicas com certo género de musica
popularesca sertaneja.

Tivemos antes, o cuidado de prevenir a esse auditério que iam
ouvir musicas de varios géneros de autores nacionais e do maior
compositor de todas as épocas, sez mencionar os nomes nem os titulos, para
que fosse julgado sem nenhuma sugestio de 4nimo nem influéncias
estranhas ao estado de espirito em que se achavam no momento.

Ouviram religiosamente o programa mas, aplaudiram muito

mais as obras de Bach.
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De outra vez, apresentamos mais ou menos 0 mesmo progra-
ma a um outro auditério que possufa 0 mesmo nivel de mentalidade
apreciadora porém prevenimos anteriormente que iam ouvir a mu-
sica de J. S. Bach e de autores nacionais cujos nomes mencionamos.

O resultado. Nao apreciaram devidamente Bach e aplaudiram
justamente as obras dos autores que o auditério mais conhecia
pelos nomes.

Desde entdo, foram mais acentuadas as minhas pesquisas e
observacoes em torno do modo de apreciagdo musical dentre
aqueles que se dizem ou julgam “gostar de boa musica”.

Sempre sobressaem os casos, em audi¢bes musicais, dos que
cedem ante as sugestoes, ou pelo conhecimento antecipado dos
nomes dos autores famosos, dos titulos das obras, de programa
literario preestabelecido, ou de qualquer incidente local da vida soci-
al ou particular, de cada um, como por exemplo a doce lembranca
de um fato sentimental que se relaciona com esta ou aquela melodia,
geralmente romantica e vulgar. Raros sdo, todavia, os casos dos que
apreciam tao somente a musica pela combinagio de sons e ritmos,
através do temperamento de um criador predestinado.

Tudo se resume na forma de educacio artistica entre os povos

civilizados.

0 canto orfednico nos estados

Aos interventores e diretores de instrucio de todos os estados
do Brasil foi enviado em 1933 um apelo no sentido de que se
interessassem pela propagaciao do ensino da musica nas escolas e
pela organizacio de orfedes escolares, apresentando-se a0 mesmo
tempo uma exposicao das necessidades e vantagens que poderiam
advir para a unidade nacional, da pratica coletiva do canto orfeonico,
calcada numa orientacdo didatica uniforme.

Foi esse apelo acolhido com interesse e simpatia em muitos

estados que desde entdo se preocuparam em torna-lo uma reali-
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dade. Assim, resolveu-se aceitar a matricula de professores estadu-
ais nos cursos especializados, para pequenos estiagios onde eles

pudessem adquirir os conhecimentos basicos imprescindiveis.

0 folclore e a musica brasileira

Hoje ndo ¢ mais possivel fazer abstracdo do material fornecido
pelo folclore musical para as questoes educacionais da infancia. Pois
¢ perfeitamente intuitivo que a consciéncia musical da crianca nao
deve ser formada tdo somente pelo estudo dos mestres classicos
estrangeiros mas, simultaneamente, pela compreensao racional e quase
intuitiva das melodias e dos ritmos fornecidos pelo préprio folclore
nacional, o que facilmente se compreende, pela analogia que existe
entre a mentalidade ingénua, espontanea, e primaria do povo e a
mentalidade infantil, igualmente ingénua e primitiva.

Além disso, torna-se necessario que os ensinamentos ministra-
dos a infancia encontrem na sua inteligéncia um campo acolhedor
e propicio a uma fixagdo duradoura.

Ora, para que esse trabalho de fecundacio seja proficuo, é
indispensavel que seja elaborado com elementos que provoquem
uma viva repercussao na sensibilidade infantil, por ja se acharem
condicionadas na sua natureza e no seu subconsciente.

S6 entao, esse trabalho se processard de maneira normal e
espontanea.

Mas o folclore é um amigo inseparavel da infancia.

Quando pequeninas, as criangas adormecem com cantigas de ni-
nar que ja embalaram, certamente, muitos dos seus antepassados
longinquos.

Poucos anos depois, brincam e cantam, em rodas infantis, muitas
ja centenarias e sempre tao novas e queridas de todos os coracdes.

E ainda mais tarde, sao os hinos, as marchas e as can¢oes pa-
tribticas aprendidas na vida escolar, que vao despertar no seu espi-

rito a no¢ao de patria e de nacionalidade.
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Ou entdo, as recordagdes pitorescas dos canticos e baterias
obstinadas, executadas, diariamente em varios meses de cada ano,
— habitos e costumes carnavalescos de ha séculos, no Brasil, desde
os corddes, ranchos, pastorinhas, até as atuais “escolas de samba”.

Por todos esses motivos, o folclore, como base de educacao
musical, é hoje uma das aquisi¢oes definitivas da escola renovada.
Os modernos processos didaticos induziram os educadores a apli-
car, no ensino escolar, até certo ponto, as proprias normas da evo-
lugao musical.

Ora, se remontarmos as origens dos fené6menos musicais
observamos que as primeiras manifestacdes de arte, no homem
primitivo, foram sempre interessadas e diretamente ligadas a sua
vida social.

A principio, eram expressoes diretas de vida, impulsos ritmi-
cos que completavam dangas de cariter ritual.

Observados, pois, esses fenémenos musicais segundo as suas
leis naturais, chega-se a conclusao de que, para tornar-se accessivel
a mentalidade infantil, a musica deverd interessa-la, em primeiro
lugar, pelo ritmo e, em seguida, pelo carater de simplicidade e
pelo aspecto socializador da melodia.

E mais do que evidente que as melodias adequadas a essa fun-
¢io socializadora sao precisamente aquelas com as quais a crianca
ja se havia familiarizado espontaneamente, isto ¢, os brinquedos
ritmados, as marchas, as cantigas de ninar ou as cang¢bes de roda.

Ainda hd uma outra espécie de melodia capaz de interessar
profundamente a mentalidade infantil.

Trata-se de um certo género de cangoes folcloricas, cuja bele-
za simples e cuja ritmica espontanea facilitardo a compreensao e a
aprendizagem da musica escolar.

A pratica dessas melodias criard o estimulo e fomentara o in-
teresse da crianga, facilitando de uma maneira sensivel a aquisicao

de nocoes técnicas decorrentes e necessarias ao canto coral, tais
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como: o senso titmico, a educacio auditiva e os demais elementos
imprescindiveis ao conhecimento da teoria geral.

No caso do ensino por simples audicao — que geralmente inicia
a pratica do canto orfednico, — a familiaridade e a identidade com as
melodias folcléricas que ja vém impregnadas de caracteristicas psi-
cologicas raciais, facultam a crianca nao s6 uma rapida assimilagao e
retencio dessas melodias como lhe causa um prazer espontaneo na
repeticdo desses cantos cheios de ressonancias ancestrais.

Nasce af o habito do canto coletivo como uma necessidade
da vida infantil. Um hébito que traz as suas raizes profundamente
imersas nas proprias fontes da vida infantil e que, nutrido de ali-
mentos sadios e puros, passara a constituir um dos alicerces da
propria nacionalidade.

E preciso, pois, explorar esse habito no bom sentido humano
e patridtico, procedendo-se a uma sele¢do rigorosa na escolha do
material melddico a ser utilizado.

A melodia e o texto devem ser de 6tima qualidade artistica e
moral, para servir a sua finalidade educativa.

O folclore é hoje considerado uma disciplina fundamental para
a educagdo da infancia e para a cultura de um povo. Porque ne-
nhuma outra arte exerce sobre as camadas populares uma influén-
cia tdo poderosa quanto a musica — como também nenhuma ou-
tra arte extrai do povo maior soma de elementos de que necessita
como matéria prima.

Acresce a circunstancia de que algumas das nossas cangoes
folcloricas apresentam o aspecto de uma beleza tao pura e caracte-
risticos de brasilidade tao acentuados que nos fazem admirar sem

restri¢ao o talento simples que as criou.
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Melodia das montanhas

Sob este titulo figura, entre os processos adotados pelo canto
orfednico o decalque do contorno de montanhas e outros aciden-
tes geograficos sobre uma folha de papel quadriculado, conven-
cionando-se de antemio o valor das figuras e altura dos sons,
segundo os tragos horizontais e verticais, respectivamente.

E conveniente lembrar que nio vemos nessa pratica um meio
facil de aprender a compor sem conhecer musica. O processo foi
criado, indicado e posto em pratica com o fim de proporcionar aos
alunos um meio sugestivo de construir melodias imprevistas, esti-
mulando a sua faculdade criadora (se a houver) e, de um modo
geral, para por em pratica os seus conhecimentos de teoria musical.

Verificado o resultado do trabalho, isto é, colhida a melodia
segundo o desenho ou fotografia escolhidos, o professor habil e
competente podera harmoniza-la e fazer os alunos cantarem-na a
fim de que estes se interessem mais vivamente pelo trabalho.

A finalidade do grafico da escala milimetrada é obter o dese-
nho melddico da fotografia de uma montanha, paisagem ou coli-
na, cujo perfil se reproduziu em uma folha quadriculada e, por
meio de um pantégrafo, posto na escala de 1 X 1000.

Escreve-se a margem, verticalmente e de baixo para cima, a
sucessdao cromatica de 85 notas do sistema temperado, isto ¢ do
la-1 ao la-6. Marcam-se em seguida, os pontos principais, angulos
ou sinuosidades do contorno cuja melodia se deseja conhecer. Estes
pontos corresponderio, no sentido horizontal, as notas que se en-
contram escritas a margem, sendo que a tonica da melodia que se
vai obter e que podera pertencer, a escolha, a0 modo maior ou ao
menot, ha de corresponder ao nivel do mar, ou base da monta-
nha. Anotados os sons na pauta comum, resta determinar os seus
valores e por ultimo, o compasso; verticalmente, cada linha
corresponde a um valor que representa a unidade do movimento

e que, a critério, pode variar entre a semicolcheia e a seminima.
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Quantas forem as linhas que medeiam as notas, tantas unidades se
achario englobadas em cada uma.

O ritmo se determinara pela observa¢io da maneira pela qual
se agruparam os valores.

A melodia ou fragmento melédico imprevistos interessario a
classe desenvolvendo o espirito de observagao quanto aos valores
relativos, sentido musical, percepg¢ao da tonalidade e do ritmo e o

gosto pela composicao.

Guia pratico
Para uso das escolas, organizamos uma coletanea de docu-
mentos musicais selecionados, que denominamos Guia pritico e
dividimos em seis volumes, obedecendo a um critério de classifi-
cacio e de analise minuciosos.
O 1° volume contém 137 can¢des infantis populares, cantadas
pelas criangas brasileiras.
O 2° volume consta de uma coleciao de hinos nacionais e es-
colares, cancGes patridticas e hinos estrangeiros.
O 3° volume ¢ constituido por cangdes escolares nacionais e
estrangeiras.
O 4° volume contém temas amerindios puros, tanto do Brasil
como do resto do continente norte e sul-americano — melo-
dias afro-brasileiras e, em geral, cantos do folclore universal.
O 5° volume ¢ uma coletanea eclética de pegas do repertorio
musical universal, com o fim de facultar a0 aluno uma escolha
propria que revele a evolugao do seu gosto e o0 progresso em
seus conhecimentos. Uma escolha, enfim, que determine o grau
do seu aproveitamento geral e de suas tendéncias particulares.
O 6° volume ¢é uma coletinea selecionada de pegas de repet-
torio universal de musica erudita, incluindo os cldssicos e mo-
dernos, nacionais e estrangeiros.
A confeccio do 1° volume, com pecas coordenadas numa

coletinea selecionada, tem como objetivo orientar os jovens com-
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positores regionais, podendo ser destinado a ramos diversos de
atividade escolar. Mas, acima de tudo, reflete a fisionomia sonora
do Brasil, através das mais puras e sugestivas can¢des infantis do

seu rico patrimoénio folclérico.

Notas explicativas sobre o indice e quadro sinético das musicas
para a educagao e formacao do gosto artistico. Guia prdtico— 1°
volume — A (musical)

O indice e quadro sinético do I° volume do Guia pratico é dividi-
do em colunas com os seguintes dizeres: Ordens numérica, Titulos, Me-
lodia, Onde e por quen foi recolbido, Autores, Execugdao, Ambiente, Géneros,
Finalidades, Andamentos, Cardter, Origem ¢ afinidades étnicas da melodia, Ordem

cronoldgica, Indicacao e Observagies, assim discriminados:

Titulos

Apesar de variarem os titulos das can¢oes populares segundo
os paises, regioes, cidades e mesmo entre bairros de uma mesma
cidade, o mesmo ocorrendo com a melodia e a letra e, certas
vezes, a propria finalidade dessas cang¢des, procurou-se escolher,
entre varios titulos, o que melhor obedecesse a um critério l6gico,

com o fim de servir de educagdo do bom gosto.

Melodia

Na maioria dos casos, a melodia e a letra sao an6nimas quan-
do se trata de can¢des populares. Em algumas melodias sentem-se
claramente reminiscéncia de sua origem estrangeira, embora este-
jam deturpadas, disfarcadas, desvirtuadas ou adaptadas e, em ou-
tras, alguma semelhanca ou afinidade com cang¢oes eslavas, hinga-
ras, austtriacas etc.

As vezes, a melodia é original, embora an6nima, de autor co-
nhecido ou de algum sem nenhuma popularidade. Outras vezes, a
melodia é original porém sem nenhum cunho regional ou tendo

caracteristicas de zzus, células ou frases de antigas can¢Oes europeias.
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Ha casos em que a melodia, an6nima ou de um autor qual-
quer, ¢ extremamente banal, rotineira, assemelhando-se as melodi-
as populares universais, sem nenhum valor artistico do ponto de
vista da musica pura, mas que se torna interessante para o proble-
ma da educac¢io musical; algumas vezes, porém, o ritmo de que
ela se compode serve para controlar os movimentos fisicos em
relacdo aos psiquicos e despertar, com este exercicio, a intui¢ao do
compasso como acontece, em certos casos, no problema de edu-
cagdo fisica, recreagao e jogos infantis.

Essas mesmas melodias, pobres e banais, que quase sempre
sao endeusadas pelas pessoas que nunca tiveram educacido estéti-
co-social-artistica nem souberam da utilidade desses sistemas de
educacido entre os povos civilizados, sem nenhuma intuicdo do
bom senso para poderem discernir ou apreciar as manifestacdes
elevadas da musica, — tornam-se interessantes quando sao envolvi-
das numa rama de outros desenhos melédicos, compostos ja pro-

positadamente ou nao.

Onde e por quem foi recolhido
Figura nessa coluna o nome das pessoas, lugares, cancoes, dangas
ou obras de onde foram extraidas as melodias e as letras, levadas

por pessoas idoneas e por nds recolhidas.

Autores

Subdivide-se em dois subtitulos — musica e texto. Musica, que
compreende trés se¢oes a saber: original, quando se trata de musica
cujo autor é conhecido; ambientado ¢ arranjado, reservadas aos no-
mes ou iniciais dos respectivos autores.

A coluna Texto, com duas se¢oes, compreende original ¢ adapta-
¢do, obedecendo a0 mesmo critério da precedente.

Para a letra de todas as musicas do guia pratico, tivemos a

maxima atenc¢io, sendo convidada uma comissao idénea de inte-
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lectuais, constituida de nomes respeitaveis, especialistas nos diver-
sos géneros de versos folcloricos. No primeiro volume, por exem-
plo, a letra foi revista e adaptada por Afranio Peixoto, o grande
pedagogo, cientista e ilustre homem de letras, membro da Acade-
mia Brasileira de Letras.

A func¢do de um autor a servico do problema da educa¢io
artistica, criando, ambientando, arranjando ou adaptando, ¢ extre-
mamente arida. Além das imprescindiveis qualidades de autocon-
trole da sua fisico-psicologia de apreciacio, deve possuir varias
pseudoindividualidades, distintas umas das outras, controladas com
equilibrio por uma for¢a de vontade absoluta que mantenha a sua
verdadeira personalidade. Muitas vezes, contrariando seu ponto
de vista, tem de se moldar a opinides de outras individualidades,
reajusta-las e tirar uma conclusdo mais ou menos logica que se
adapte a todos os interesses do momento.

O autor musical que s6 escreve suas obras acompanhando a
mentalidade da grande massa do povo, mediana ou abaixo da
medianamente culta, cingindo-se as preferéncias inspiradas pela
ignorancia ou incultura, jamais podera fazer obra apreciavel ou
duradoura, nao passando nunca de um mediocre.

Para fazer obra de valor a ser apreciada futuramente pelos
historiadores conscienciosos, é preciso ter coragem para contra-

riar as tendéncias grosseiras, as criticas malévolas e injustas.

Execucao

Divide-se em trés subtitulos: Voges, [nstrumentos e Solos, A signi-
ficagdao dada a esta coluna obedece ao critério seguinte: depois de
verificados, um por um, todos os documentos folcléricos e artis-
ticos, recolhidos e colecionados, foram os mesmos selecionados
para servir de base, argumento ¢ modelo ao inicio da implantagao
do ensino melddico, completados com arranjos e adaptagoes, em

forma de contraponto a duas ou trés vozes, harmonizados a qua-
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tro partes ou para conjunto instrumental, como solo de piano,
canto e piano ou, finalmente, escrito para todos esses arranjos em

um sé conjunto.

Ambiente

Divide-se em dois subtitulos: Harmonizacao e Forma com caracte-
risticas. No primeiro figura a simples harmonizacio segundo os
processos técnicos tradicionais, nos estilos Clssicos, modernos e popu-
lares, e no segundo, a transformacao da primeira adaptada a for-
ma e ao estilo de cada pafs, desviando-se algumas vezes das regras
e teorias pragmaticas, porém realizando um ambiente original que

faz caracterizar, sonoramente, uma raca ou um povo.

Géneros

Nesta coluna, cujo titulo define bem o seu conteido, encon-
tram-se as principais caracteristicas musicais dos continentes e pa-
ises dotados de habitos e costumes os mais originais, dos que
marcaram uma época e muito influfram na formagao e progresso
da civiliza¢ao universal e contribuiram para melhor compreensao
do desenvolvimento da historia das artes. (Oriente, Italia, Espanha,

Franca, Alemanha ¢ Russia).

Finalidades

Este titulo determina o principal emprego que tinha a can¢ao
quando foi recolhida ou que teve agora, depois de figurar no guia
pratico, como por exemplo, “Cantiga de ninar”, “Brinquedo de

roda”, “Brinquedo e pe¢a de salao”, “Canc¢io e brinquedo de

2 2

roda”, “Peca de concerto”, “Cang¢do humoristica e brinquedo de

roda”, “Cancio e chamada para brinquedo”, “Forma de embolada

2 >

e brinquedo de roda”, “Brinquedo cantado”, “Bailado” etc.
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Andamentos

Determina, pelas expressGes usadas para os andamentos mu-
sicais, 0 movimento ritmico habitual de cada musica, marcado
pelos algarismos correspondentes aos do metronomo Maelzel,

numa indica¢do aproximada.

Carater

Indica, pelos mais destacados coloridos interpretativos do
ambiente geral da musica (melodia, ritmo e harmonizacio), a fon-
te principal, embora se verifiquem processos técnicos tradicionais
ou regionais.

A defini¢do do “carater” das cantigas do primeiro volume
esta expressa pelas seguintes palavras: exropeu, regional, misto estrangei-

1o nacional, e tipico regional.

Origens e afinidades étnicas da melodia

Causas ¢ efeitos historicos da sincretizacdo da musica nativa
das ragas que influfram na formacao das caracteristicas musicais
brasileiras, criando o “tipo-molde” que paralelamente a uma cul-
tura geral, com tendéncia a uma vocacional, servira de elemento
primordial para as grandes realizacoes de arte regional, em cami-
nho da universalizagao da grande arte.

As principais civilizagbes que marcaram época no panorama
da vida musical e serviram de base para a formacao da linha me-
lédica da musica brasileira, desde as cangdes infantis populares até
o canto regional, vulgarizado ou nio, a partir do ano de 1500,
toram a #taliana, francesa, saxonia, monra ¢ negro-africana.

Quanto aos povos que, através da histéria, colaboraram para
o surgimento da musica no Brasil, estes foram o amerindio, portugnés,
espanhol, francés, negro-africano, italiano, saxdnio (alemao e austriaco) eslavo

¢ norte-americano.
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Segue-se o Quadro Sinédtico, propriamente dito, para classifi-

cagdo aproximada da musica folclérica brasileira e o resultado da

fusio dos principais povos que se estabeleceram no Brasil:

A - Amerindio (autoctone)

B - Sincretismo do amerindio com o portugués

C - Sincretismo do amerindio com o espanhol

D - Sincretismo do amerindio com o holandés

E - Sincretismo do amerindio com o francés

I - Sincretismo do amerindio com o negro africano
G - Sincretismo do portugués com o negro africano
H - Sincretismo do espanhol com o negro africano

Os vestigios do amerindio vao desaparecendo no desenvolvi-

mento dos sincretismos, salvo casos rarissimos.

O holandés e o francés com quase nada contribufram, a nao

ser somente na transplantacio da can¢io infantil francesa que mui-

to influiu na cantiga popular brasileira.

I - Fusdo dos sincretismos B a H entre si com o negro crioulo
nascido no Brasil.

] - Fusio dos sincretismos B a I entre si com o Italiano.

K - Sincretismo de ] com as ragas saxonias.

L. - Sincretismo de K com as racas eslavas.

M - Sincretismo de L. com as afinidades e influéncias da musi-
ca popular “standard” norte-americana exportada.

Nos Estados Unidos da América do Norte ndo existe pro-

priamente a musica autéctone popular, segundo afirma Irving

Schwerke no seu livto King’s Jazz and David, mas, sim, a musica

formada especialmente por musicos estrangeiros 14 residentes, de

solida cultura artistico-musical, que tendo fracassado materialmen-

te na carreira dos seus ideais artisticos, dedicaram-se a explorar o

lado do gosto excéntrico e bizarro do povo norte-americano, com-

pondo cang¢des com melodias estilizadas dos principais caracteres

(tipicos) do folclore de varios pafses ou entdo, servindo-se de.
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melodias classicas célebres, ambientando-as ao sabor do gosto
popular da época, empregando a maneira ritmica das dancas e
cancOes dos nativos asiaticos e africanos, exploradas e adotadas
pelos ingleses que as colheram das suas colonias e possessoes, como
também as dos costumes folcloricos populares de Cuba (Habanera)
e de outros paises da América Central.

A musica luteriana, transplantada pelos ingleses, muito influiu na
inventiva ritmica e melddica do negro americano, enriquecendo po-

derosamente o folclore dos Estados Unidos da América do Norte.

Obras didaticas para o ensino de musica e canto orfednico nas escolas.
Solfejos.(vocalismos, ditados, imitagdes, canones e fugas) — Marchas
e cangdes de varios estilos para a educagao consciente da unidade
de movimento

Sendo o ritmo e o som os elementos essenciais da musica, era
natural que dedicassemos especial atencio as disciplinas destinadas
a exercitar, no aluno, o conhecimento e a familiaridade com a ob-
servacdo dos valores ¢ a entoa¢io dos intervalos. Desse modo,
além de por em pratica os processos adotados pela orientacdo
para distinguir aquele objetivo (manossolfa, exercicios para a cons-
ciéncia da unidade de movimento, solfejos e ditados e outros re-
cursos de iniciativa do professor), publiquei dois livros denomina-
dos Solfejos e Canto Orfednico, achando-se em gravagao outros volu-
mes dessas obras.

O caderno de so/fgjos é constituido de uma coletinea de solfejos
e ditados escolhidos e selecionados que servem para estudos e exet-
cicios aplicados em provas parciais e aulas dos cursos do conserva-
torio, e os mais faceis, para os alunos do ensino primario e ginasial.
Embora na aplicaciao do seu conteudo seja exigido o mais perfeito
conhecimento das regras da melodia classica, estes solfejos obede-
cem a uma relativa liberdade de desenho melédico para nao sé6

melhor orientar os alunos na compreensao das melodias populares
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e irregulares, como para habitua-los a se preocuparem consciente-
mente com os elementos das manifestacoes populares, nativas e cul-
tivadas que se encontram na atmosfera musical do nosso pais e as-
sim sentirem a razao psicolégica da musica nacional.

O segundo volume dessa obra, de grau mais adiantado, se
constitui de cinco partes, compreendendo: Vocalismos, Ditados,
Imita¢Ses, Canones e Fugas. Com excecdo destas dltimas e de al-
guns canones, destinados aos professores toda a matéria esta ao
alcance de classes de alunos mais desenvolvidos, competindo ao
professor, ao adota-los, chamar a atencao para a feiciao original
que os caracteriza.

O 1° volume de Canto Orfednico (marchas e cangdes de varios
estilos, para a educacdo consciente da unidade de movimento), é
todo destinado a esse fim. Afora essa feicao didatica, contém va-
rios numeros de interesse artistico, além do carater civico de que

estao impregnados alguns deles.

Propaganda no estrangeiro

Nos anos de 1935 e 1940 tivemos oportunidade de realizar
em Buenos Aires e Montevidéu conferéncias dedicadas ao magis-
tério e alunos de escolas secundarias, com o objetivo de fazer a
propaganda dos métodos de ensino do canto orfeonico adotados
nas escolas brasileiras.

Também designado pelo presidente da Republica para repre-
sentar o Brasil no Congresso Musical realizado em Praga, em 1930,
tivemos af ocasido de visitar varias escolas onde fizemos experién-
cias de aplicagdo dos nossos métodos, obtendo resultados mara-
vilhosos, pois conseguimos que 0s meninos cantassem em portu-
gués cangdes nossas apos reduzido numero de ensaios.

Recebendo, nessa oportunidade, um convite de Viena para fazer
parte da banca examinadora de um concurso internacional de can-

to, tivemos ensejo de realizar naquela cidade, e depois em Berlim,
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Paris e Barcelona, varias conferéncias em que expusemos o plano
educacional e os métodos por nés elaborados, obtendo os mais
francos aplausos das autoridades no assunto, que os consideraram

absoluta novidade.

()

0 Conservatorio Nacional de Canto Orfednico

Como vimos, através os seus varios aspectos, desde o inicio
desse movimento até detalhes de sua organizacio, atividades
extraescolares e realiza¢oes publicas que valem por eloquentes ates-
tados de sua eficiéncia, — o ensino de canto orfednico, ensino po-
pular social pela musica, implantado no Brasil em 1932, ¢ um novo
método de educacido do carater em relagdo a vida social por inter-
médio da musica viva, a fim de estimular o habito do perfeito
convivio coletivo, de aperfeicoar o senso de apuracio do bom
gosto, de concorrer para diminuir o exclusivismo pessoal sem pre-
juizo do que representa a personalidade consciente e livre do indi-
viduo em funcio do interesse humano geral.

Os processos técnicos desse ensino sio originais, meticulosos e vati-
ados. Sao fruto da fusdo da aplicacdo rigorosa da psicologia e da
biologia educacionais, com o aperfeicoamento instintivo dos fatores
essenciais da sensibilidade musical, baseados no som e na palavra,
empregando-se sempre o maior esfor¢o possivel para o aprimora-
mento da percepcao individual e coletiva. A pratica insistente, tendo
em vista a formagao consciente do aluno em presenca dos principais
elementos fisiologicos da musica viva, ¢ representada, — gracas a ati-
vidade direta dos professores, — pela mais justa execucido da unidade
de movimento no ritmo, pela afinagdo e pela percepgio exata do som
e seus derivados, e absoluta compreensio do conjunto, simultineo
ou irregular desses elementos. Ha métodos especiais para o caso de
alunos anormais que nio se reajustarem aos moldes pedagdgicos do
ensino de canto orfeonico. A técnica musical tradicional ndo ¢ estra-
nha aos novos processos do ensino de canto orfednico. B aplicada
nos momentos oportunos, com o proposito de preparar solida-

mente o aluno na sua fase vocacional para ulterior carreira artistica, e
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de conferir aos demais segura base de educagao musical primaria que

lhes permitira tornarem-se bons e conscientes ouvintes.

Impunha-se, pois, como necessidade estreitamente identificada com
a vida cultural do pafs, a sua divulgacio por todo o territorio nacio-
nal. Todavia, este objetivo nio podia ser atingido, dado que o traba-
lho vinha sendo feito sem o controle de iniciativas idénticas que, por
influéncia do Distrito Federal, surgiam noutros estados. A sua juris-
dico se limitava ao Rio de Janeiro. Foi entdao que o governo federal
tomou a si a incumbéncia dessa obra, criando o Conservatério Naci-
onal de Canto Orfeonico destinado a formagao de professores e a
orientar, tecnicamente, todas as iniciativas dessa natureza em todo o
pais, cumprindo-lhe ainda fiscalizar a observancia de todos os atos

oficiais referentes ao ensino de canto orfeonico.

Tendo preparado, ja, trés turmas de professores através do seu curso
de especializacio; trés turmas pelo de emergencia e duas do de férias
as quais estdo exercendo atividade profissional em varios estados do
Brasil, o conservatorio, cujos programas de ensino sio fruto de lon-
ga experiéncia no trato dos assuntos musico-educacionais, tem-se
imposto, igualmente, pelas suas atividades extraescolares,
notadamente as Sabatinas Musicais que ja fizeram tradi¢ao no ambi-
ente artistico-educacional do Rio, que hoje se reconhece no conserva-
torio, melhor se patenteara no futuro, quando a musicalizacio da
coletividade, através das escolas, tiver atingido a um estagio bem
desenvolvido, quando o ensino primario da musica houver prepara-
do publicos conscientes para concertos. S6 entdo as escolas que entre
noés existem destinadas a preparagao de virtuoses atingirdo a um
objetivo ideal.

Estrutura do curso de especializacdo para formagio de professores

O CN.C.O. compreende cinco sec¢oes curriculares e o Centro de

Coordenacio, com a seguinte distribuicao e finalidades:

1% - Didatica do canto orfe6nico — Compreende a serfagio de cinco
matérias, abrangendo os indispensaveis conhecimentos técnicos, te-
oricos e praticos, em favor da pedagogia do canto orfednico. Desse
modo, enquadra e concentra a apuracio de toda a atividade curricular

do Conservatério Nacional de Canto Orfednico.
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2* Pratica do canto orfeonico — Formada de quatro matérias e uma
atividade escolar, orienta e coordena praticamente, (em aulas entre os
proprios professores - alunos do conservatorio) todos os conheci-

mentos tedricos da didatica do canto orfednico.

3* Formagao musical — Prepara, desenvolve e aperfeicoa a consciéncia
de percepeao, apreciagio e execuciao dos principais fatores fisicos,

fisiolégicos, psicoldgicos e instrutivos musicais.

4* Estética musical (musicologia) — Composta de trés cadeiras, educa
o senso estético do professor-aluno, principalmente no que se refere

a0s valores nacionais.

5* Cultura pedagdgica — Constituida de cinco matérias que comple-
tam a imprescindivel cultura pedagégica do professor de canto

orfeonico.

Solenidade de posse de Villa-Lobos no cargo de diretor do Conser-
vatério Nacional de Canto Orfednico. Rio, 1942 — gabinete do minis-

tro da Educacio.

Dotado de um corpo docente de que fazem parte figuras das mais
representativas do magistério musico-educacional, perfeitamente
identificadas com a orientacdo do canto orfednico, o conservatorio
vem preenchendo cabalmente a finalidade que justificou a sua criagao,
segundo testemunhos eloquentes de educadores de outros paises

que nos tém visitado. E a importancia cultural

Centro de coordenacio

Uma das primeiras institui¢oes do canto orfeénico, o Centro de
Coordenagao ¢ a reunido semanal dos professores e alunos candida-
tos ao magistério dessa disciplina, criado e funcionando sem solu¢ao
de continuidade desde 1932, tendo-se realizado, até hoje, cerca de 350
reuniGes. A pauta dos trabalhos dessas congregacoes compreende o
estudo e o debate de todos os problemas de que se possa tirar
proveito para o esclarecimento de problemas e para o aprimoramen-
to da formagao profissional. Entretanto, de um modo geral, todos
os Centros se dividem em trés partes: @) leitura a primeira vista de
uma ou duas obras corais, desde os coros mais simples, destinados
a0 curso primario, até as grandes obras de autores nacionais e estran-

geiros, de todas as épocas; b) assuntos pedagogicos, na qual sdo
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ventilados e debatidos problemas educacionais sugeridos no curso
de alguma aula, provocados por um incidente ou leitura ou criados
propositadamente para esse fim e ¢) palestras realizadas por profes-
sores ou alunos da série final do curso ou por conferencistas para tal

convidados.

O nimero de obras lidas a primeira vista ¢ de 500, aproximadamente,
levando em conta que frequentemente sio lidas duas em cada reuniao
do centro. Atualmente, estamos procedendo a leitura de todos os
corais de Bach, assim como de obras de alunos-compositores, procu-
rando nio s6 estimular o seu trabalho de criacao como oferecer-lhes
oportunidade de julgar, pela audi¢do, o desenvolvimento do seu tra-
balho. Quanto a parte de assuntos pedagdgicos, tém-se alternado as
dissertagdes com audi¢oes de coros escolares, de solistas, conjuntos de
camara etc, com o fim de oferecer possibilidades de conhecimento em
todos os ramos da musica. As palestras sio confiadas, como disse-
mos acima, aos professores e alunos do C.N.C.O. e a professores e
alunos e musicologos estrangeiros ou de outros estabelecimentos de
ensino superior do pafs. Pela importancia de sua fun¢ao, como ele-
mento de sintese profissional e cultura, o Centro de Coordenagao é a
atividade a que se dedica maior soma de esforco e a que infunde mai-

ores responsabilidades aos seus participantes.

Sabatinas musicais

Consistem as Sabatinas em audi¢bes semanais realizadas por conjun-
tos de alunos do estabelecimento ou por virtuoses e conjuntos de
camara convidados. Revestidas, a um tempo, de importancia educativa
e artistica, elas ddo ensejo a que os alunos se habituem ao preparo de
uma audicao, trabalho no decorrer do qual surgem muitos problemas
de ordem técnica cujo conhecimento ¢ indispensavel ao futuro profes-
sor. Isto quanto a parte pedagdgica. Do ponto de vista artistico, esti-
mula o gosto, sob a orientacao do professor, assim como exercita a
capacidade de dire¢do. Quanto as Sabatinas a cargo de artistas convida-
dos, delas tém participado grandes artistas compositores e intérpretes
cujas atuacoes, merecedoras de todos os aplausos, sio comentadas

nos Centros de Coordenacio, para esclarecimento dos alunos.

Anualmente, realiza-se um torneio entre os conjuntos corais repre-

sentativos das diversas turmas, impondo-se essa realizagdo como
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uma das mais eloquentes do conservatério, tal o senso de responsa-
bilidade, a honestidade profissional, o esforco pela perfeicio que
caractetizam esse trabalho. A emula¢do tem nos torneios uma pode-
rosa influéncia, sendo de notar o trabalho intenso a que se entregam
as demais turmas para superar a série concludente. Os torneios, de
criagdo recente, embora, ja constituem uma etapa marcante na vida
do conservatdrio, suscitando um interesse que se comunica aos seus
frequentadores, mantendo-se todavia num nivel alto que deve pre-

valecer no ambiente de todas as competi¢Ges artisticas.

Pesquisas musicais

O decreto-lei que criou o conservatorio contém um dispositivo que
lhe atribui a fungao de realizar pesquisas com o fim nao somente de
recolher elementos desse riquissimo patrimonio que ¢ o nosso folclo-
re musical como também promover a revivescéncia de obras de reco-
nhecido valor, de autores brasileiros ja falecidos ou salvaguardar, me-
diante confec¢io de material, trabalhos de mérito de autores atuais de
reduzidas possibilidades econ6micas. Desincumbindo-se dessa tarefa
sobremodo valiosa para o enriquecimento do nosso patrimonio artis-
tico, o conservatorio, através da Se¢ao de Biblioteca e Pesquisas, ja
adquiriu por doagao cépias de importantes obras, inclusive o Reguien
de Henrique Oswald, o de Arthur Eugénio Strutt, todo o material de
Colomibo de Catlos Gomes, além de muitas outras, inclusive de Francis-

co Braga, Lorenzo Fernandez, Claudio Santoro etc.

O mérito desse empreendimento avulta tanto mais quanto conside-
rarmos que as institui¢bes porventura incumbidas desse trabalho,
no futuro, na hipétese de descurarmos atualmente do problema,
iriam despender somas mais avultadas na reconstituicao dessas obras
sem conseguir reunir todas as criagdes representativas da nossa evo-
lugdao musical. Daf o sentido construtivo de que se reveste a fungio e
pesquisas atribuida ao conservatorio, salvaguardando do esqueci-
mento ou do extravio (o que aconteceu as obras do Padre José Mau-

ricio), os rebentos mais significativos da nossa atividade criadora.

Para terminar a longa explanagio acima, devo acrescentar alguns co-
mentarios elucidativos de certos trechos que possam causar interpreta-
¢oes diversas: O conceito de nacionalismo na musica, como eu o en-

tendo, estd condicionado as caracteristicas das varias formas, estilos e
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géneros, — espontineos, populares ou elevados, que incontestavel-
mente existem em quase todos os pafses civilizados, embora se obser-
vando em alguns casos influéncias reciprocas e ja se achando em ocaso
a fonte autoctone de muitos deles. Se se pode conceituar e julgar a
musica espanhola, russa, francesa, italiana, alema, oriental, hingara
polonesa etc, todas com um esclarecedor carinzbo que caracteriza a raga e
anagao a que pertencem, qual outra defini¢ao a adotar que nao seja de

ambito nacional?

Esta claro que as musicas de todos esses pafses sao hoje universais.
Mas, como se compreende o progresso da humanidade? E para se
fixar padroes de cultura que devam ser seguidos e adotados cega-
mente? Por acaso devemos nos limitar a imitacio do que produzi-
ram aqueles pafses? E essas novas terras descobertas ha cinco sécu-
los, com as suas varias gera¢Ges diferentes uma das outras, mediante
sucessivos caldeamentos, cada uma delas nao possui ou nio pode
possuir as suas caracteristicas? Por que deve haver liberdade em todas
as manifestacoes da vida humana e somente o homem se torna um
escravo das geracoes do Velho Mundo?

Embora coloque nesses termos o conceito que tenho de nacionalis-
mo na musica, nao receio ser incoerente em afirmar que a Arte com A
grande ¢ que ¢ universal pois que nem sempre a musica quer dizer
Arte. Por conseguinte, ¢ a educac¢do da juventude que devemos iniciar
com a musica de cardter nacional, para que possam mais tarde os

jovens de hoje apreciar a musica verdadeiramente artistica.

No terreno da cultura artistico-musical fazem sempre confusio
entre educacio, instrucio, cultura e realizacio artistica, desotientan-
do a opinido publica. Ha muitos que julgam, por simples injunc¢ées
de vida profissional, instruir-se e ter cultura para ser musicos mas,
nao se lembram ou nao querem investigar se tiveram a indispensa-
vel educagio ou se experimentaram conscientemente sua inclinacao
ou vocacao. Resultado: forma-se um musico erudito, sem Arze ¢
muitas vezes, também, um inimigo do som vivo... As leis e regras
do ensino artistico musical para um aluno vocacional devem ser
apenas as que, logica e fisicamente sio baseadas na natureza em
relacdo ao temperamento desse aluno. Mas, nunca a imposi¢ao de
doutrinas, dogmas e restri¢coes pessoais dos mestres livrescos que

s6 servem para espremer ou apagar a personalidade do aluno. Ge-
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ralmente, as exageradas regras escolasticas do ensino musical sdo
necessarias para o musico, como ¢ indispensavel a rédea para os que

ndo sabem o caminho a seguir...

Torna-se também necessaria uma explicacao do motivo por que um
artista ja experimentado em sua carreira, material e moralmente feliz,
com o seu meio centenario de existéncia ja passado, — enverede de
surpresa nas atribui¢oes de educador da juventude por intermédio
da musica, se obrigando a respeitar com a paciéncia de “resignado” as
regras justas e obrigatérias do ensino primario da mudsica, sob sua
responsabilidade e otientacio. E que sempre me julguei certo, se for
util aos outros. Se todos os artistas formados (que nao sao muitos)
s6 se ocuparem de fazer arte e nao pensarem em quem deve ouvi-la,
acabario as realizacoes artisticas por nao possufrem assistentes pot-
que os que aprendem pretensiosamente a musica nas escolas ou ja se
julgam também “artistas” e “colegas’ autossuficientes nao necessi-
tando por conseguinte dos seus “concorrentes”, ou sao educados
ou instruidos egoisticamente a s6 apreciar em um determinado esti-
lo, género ou autor de musica. Quanto aqueles que ja nao possuem
nenhuma iniciacio musical, ja sdo naturalmente desinteressados e
nunca fardo o menor esforco de procurar ouvir musica, muitas vezes

nem sequer pelo radio.

O auditério de concertos é quase sempre formado de elites sociais que
na verdade e na maioria das vezes nao gostam da musica e sim do
género, estilo ou autor que esta na moda. E circulo vicioso a vida social
da arte da musica. Compreendi, por isso, que era preciso que algum
musico artista, com absoluta abnegacio, sinceridade e coragem, nao se
importando com as adversidades e empecilhos, iniciasse a campanha
de catequese da massa popular em favor da formacao de uma futura
assisténcia especializada que nao precisasse de indumentarias sociais,
dos vestidos de decote afetado, de cartola e casaca, joias e fisionomias
circunspectas e que encarasse com seriedade a musica da arte ou da

subarte, para com ela higienizar a alma e o espirito e se deliciarem.

Atualmente, depois deste incrivel vendaval que separou, na humani-
dade, o espirito da alma, eu creio que, como um toque de alvorada, o
advento da musica nacionalista vira despertar as energias raciais ador-
mecidas. Como um toque de clarim na madrugada clara de uma vida

nova, os hinos e as cangdes civicas, de um civismo puro e sadio,
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aprendidos com alegtia nas escolas espalhar-se-do festivamente pe-

los céus do universo.

E os ecos longinquos acordarao o homem incrédulo, levando-lhe ao

coracio palavras de f¢, serenidade e energia.

P’ra frente, 6 musical Que algum dia tu sejas a maior inspiradora da

paz entre os homens!

H. Villa-Lobos.
Rio de Janeiro, 21 de fevereiro de 1946.
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CRONOLOGIA

1887 - Nasce, no Rio de Janeiro, Heitor Villa-Lobos, filho de Raul Villa-Lobos
e Noémia Monteiro Villa-Lobos.

1899 - Motrre Raul Villa-Lobos.
1905 - Viaja aos estados de Espirito Santo, Bahia e Pernambuco.

1907 - Inscreve-se no Instituto Nacional de Musica, mas logo abandona o curso
para fazer nova viagem, desta vez para Minas Gerais, Goias ¢ Mato
Grosso.

1913 - Estreia A sagragio da primavera, de 1gor Stravinsky, em Paris. Villa-Lobos
casa-se com a pianista Lucilia Guimaraes.

1915 - Acontece o primeiro concerto com pegas apenas de sua autoria.
1917 - & apresentado a Darius Milhaud.

1919 - Apresenta-se em Buenos Aires, com o Quarteto de Cordas n° 2.
1920 - Compde o primeiro de seus Choros.

1922 - & publicada a Pauliceia desvairada, de Mario de Andrade. Villa-Lobos
apresenta-se na Semana de Arte Moderna.

1923 - E criada a primeira emissora de radio no Brasil (Radio Sociedade), de
propriedade de Edgar Roquette-Pinto ¢ Henrique Morize. Villa-Lo bos

faz sua primeira viagem a Europa.

1924 - Aconece o primeiro concerto de Villa-Lobos em Paris. Retorna ao Rio de
Janeiro.

1926 - Apresenta-se em Buenos Aires a convite da Associacion Wagneriana.
1927 - Faz a segunda viagem a Paris, desta vez com Lucilia.

1930 - Retorna ao Brasil, passa por Recife e Rio de Janeiro antes de seguir para
Sao Paulo.

1931 - A convite do interventor do estado de Sao Paulo, Jodo Alberto, realiza
turné pelo interior, conhecida como Excursao artistica Villa-Iobos.

1932 - E publicado o Manifesto dos pioneiros da Educagio Nova. Encerra-se a
Excursao artistica V'illa-1.obos com concentracao na cidade de Sao Paulo e
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a participagdo de um grande coral masculino e feminino, grande orquestra
¢ pela Banda Musical da Forga Publica. Villa-Lobos transfere-se para o
Rio de Janeiro onde assume, a convite de Anisio Teixeira, a dire¢io da
educacio musical no Distrito Federal. E criado o Setvico de Musica e
Canto Orfednico — mais tarde denominado Superintendéncia de Educa-
¢ao Musical e Artistica (Sema) — ¢ do curso de pedagogia de musica e
canto orfednico. Sdo organizadas diversas apresentacdes corais para o
operariado carioca. Villa-Lobos comp&e, para o canto orfednico, o Guia
pratico.

1935 - Fracassa o levante da Alianca Nacional Libertadora.

1936 - Villa-Lobos representa o Brasil, a convite do governo da antiga
Tchecoslovaquia, no Congresso de Educacao Musical, em Praga, onde pro-
nunciou conferéncia. Separa-se de Lucilia, passando a viver com Arminda
Neves de Almeida.

1937 - Compde a suite Descobrimento do Brasil.
1939 - E criado o Movimento Miisica Viva, por Koellreutter.

1940 - A Radio Nacional (considerada em 1942 uma das cinco emissoras mais
potentes do mundo) e o jornal 4 Noite (0 de maior circulacio no Rio de
Janeiro) passam para as maos do governo Vargas. Villa-Lobos dirige gran-
de concentragdo orfednica reunindo quarenta mil alunos no estadio do
Vasco da Gama e publica o primeiro volume de Canto orfednico.

1942 - B criado o Conservatério Nacional de Canto Orfednico.

1944 - Faz sua primeira viagem aos Estados Unidos e a excursio artistica ao
Chile.

1945 - Rege nos Estados Unidos um programa composto s6 de obras suas. Cria
e torna-se o primeiro presidente da Academia Brasileira de Musica.

1946 - Morre Noémia Monteiro Villa-Lobos, mie do compositor.

1947 - Faz a segunda viagem aos Estados Unidos.

1948 - E operado nos Estados Unidos para a retirada de um tumor maligno.
1949 - Reinicia viagens artisticas 2 Europa e aos Estados Unidos.

Os ultimos dez anos da vida de Villa-Lobos sio dedicados a composigao e as
viagens internacionais. Apesar da doenca que o acometeu em 1948, mantém
intensa atividade como compositor e maestro. De 1952 a 1959 morou no
Rio de Janeiro e em Paris, onde sua chegada era esperada todos os anos.
1951 - B publicado o segundo volume de Canto orfednico. Em celebragiao da
Independéncia, em 7 de setembro, no terraco do Ministério da Educacio,
com a presenca de Getulio Vargas, agora presidente pelo voto popular,
Villa-Lobos rege a Orquestra Sinfonica Brasileira com a participagdo de
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numeroso coral composto de alunos do Instituto de Educacio e de esco-
las publicas do Rio de Janeiro.

1959 - Estreia a suite A floresta do amazonas, de Villa-Lobos. O compositor rege
seu dltimo concerto em Nova York e morre no Rio de Janeiro, em 17 de

novembro.
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ANEXO 1

“IN MEMORIAM”

Na manhi de 17 de novembro, morren Heitor Vila-1.obos*,
expoente da arte musical contemporinea. De toda parte do
mundo, onde sna obra era conhecida, partiram testemmunbos de
saudade. A Revista Brasileira de Estudos Pedagégicos
presta homenagem ao Compositor, Maestro e professor,
tornando suas as palavras de Carlos Drumond de Andrade,
ao evocar em “Gloria Amanhecendo” a face felririca e

vigorosa do artista.

GLORIA AMANHECENDO

Hra um espetaculo. Tinha algo de vento forte na mata, arrancando e fazendo
redemoinhar ramos e folhas; cafa depois sobre a cidade, para bater contra as
vidragas, abri-las ou despedaga-las, espalhando pelas casas, derrubando tudo; quando
parecia chegado o fim do mundo, ia abrandando, convertia-se em brisa vesperal,
cheia de dogura. S6 entdo se percebia que era musica, sempre fora musica.

Assim ¢ que eu vejo Heitor Vila-Lobos na minha saudade que esta apenas
comegando, ao saber de sua morte, mas que ndo altera em nada a visdo antiga e
constante. Quem o viu um dia comandando o coro de quarenta mil vozes adoles-
centes, no estadio do Vasco da Gama, nio pode esquecé-lo nunca. Era a furia
organizando-se em ritmo, tornando-se melodia e criando a comunhio mais gene-
rosa, ardente e purificadora que seria possivel conceber. A multidio em torno
vivia uma emocao brasileira e cosmica, estivamos tao unidos uns aos outros, tao
participantes e a0 mesmo tempo tio individualizados e ricos de nés mesmos, na
plenitude de nossa capacidade sensorial, era tdo belo e esmagador, que para
muitos nio havia outro jeito senio chorar; chorar de pura alegria. Através a
cortina de lagrimas, desenhava-se a nevoenta figura do maestro, que captava a
esséncia musical de nosso povo, indios, negros, trabalhadores do eito, caboclos,
seresteiros de arrabalde; que lhe juntara ecos e rumores de rios, encostas, grutas,
lavouras, jogos infantis, assobios e risadas de capetas folcloricos.

“Telarico” dir-se-ia palavra cunhada para definir Vila-Lobos, tamanha era
nele a identificagdo musical com a terra, mas o criador ndo cabia dentro do
vocabulo. Encarnava ainda o mistério do artista, em sua intemporalidade e

inespacialidade; encarnava-o até a revelia de si mesmo, pois muitas vezes o que se

2¢ 0 nome do compositor aparece em todo o texto grafado como Vila e ndo como Villa.
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manifestava a superficie era 0 homem comum, com suas contingéncias e limita-
¢oes. Mas, no fundo, o ente fabuloso espreitava, prestes a irromper e subjugar o
Vila trivial, impondo-lhe e impondo-nos a sua grandeza. Ha tantos falsos gran-
des, e tantos grandes laboriosos, que sé conseguem sé-lo a custa da superposicio
calculada e teimosa de pedrinhas e sarrafos; em Vila, a grandeza ndo era apenas
auténtica, mas espontanea, inelutavel, independia dele, do que ele pretendesse,
pensasse ou dissesse; até parecia brigar com o proprietario, as vezes.

Com todo orgulho de sabé-lo brasileiro, alguma coisa me perturbava em sua
personalidade artistica: intufa que Vila concentrava uma expressao maior, rarissima
entre nds: a expressao americana. Em geral somos homens de uma cidade, no
maximo de uma regido que nos condiciona e explica: poucos sabem, através de
uma obra de inven¢io ou reflexdo, dar uma imagem do Brasil e confundir-se com
cla; mas quando alguém chega a incorporar um imponderavel geofisico e huma-
no, que excede o quadro nacional e sugere uma realidade mais vasta ¢ complexa,
de que apenas comeg¢amos a tomar consciéncia, como ¢ a realidade interior da
América, esse alguém nos causa uma espécie de assombro feliz. Foi o caso de
Vila-Lobos; ¢ o caso de Portinari, hoje acima e além dos caprichos das modas. E
isso explica talvez um pouco a “soliddo” nacional de ambos.

Vila foi tido por muito tempo, entre nés, como um artigo de exportacio;
sua gloria vinha da Europa e dos Estados Unidos para refletir-se no Brasil, e este
se mostrava mais sensivel aos aspectos brilhantes de sua notoriedade que a
corrente profunda de vida e criacdo que circulava em sua obra. As geragcdes mais
novas parece que o vao encontrando, gracas ao alargamento da cultura musical e
também a divulgacido de boas gravagGes estrangeiras, ja que as execugdes nacio-
nais nem sempre deram tudo que podiam dar. A tristeza de muitos, principal-
mente de mogos, ontem, no saldo do Ministério da Educac¢io, em meio as gigan-
tescas massas florais que lhe cercavam o corpo, enquanto se fazia ouvir o grave
coral melancélico, me comunicou o sentimento consolador de que a gléria de

Vila-Lobos esta amanhecendo no Brasil.

Carlos Drumond de Andrade
(Correio da Manha, 19-11-59)
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ANEXO 2

APELO A0 CHEFE DO GOVERNO PROVISORIO
DA REPUBLICA BRASILEIRA*

No intuito de prestar servicos ativos ao meu pais, como um entusiasta
patriota que tem a devida obrigacdo de por a disposi¢ao das autoridades adminis-
trativas todas as suas fungdes especializadas,préstimos, profissao, fé e atividade,
comprovadas pelas suas demonstracdes publicas de capacidade, quer em todo o
Brasil, quer no estrangeiro, vem o signatario, por este intermédio, mostrar a Vossa
Hxceléncia o quadro horrivel em que se encontra o meio artistico brasileiro, sob
o ponto de vista da finalidade educativa que deveria ser e Ter para os nossos
patricios, ndo obstante sermos um povo possuidor, incontestavelmente, dos
melhores dons da suprema arte.

O momento, senhor presidente, parece propicio para que Vossa Exceléncia
possa mostrar com a a¢do e um gesto decisivos, o alto valor com que Vossa
Hxceléncia distingue os nossos artistas ¢ a grande arte no Brasil.

Um e outro se acham em quase completa penuria, de um declive fatal,
provocado pelas crises imprevistas e ininterruptas, que tem sacudido o mundo
inteiro apds a grande guerra. Era preciso encontrar um meio pratico e rapido
para suavizar esta situacio, evitar a queda do nosso nivel artistico.

A solugio unica, acreditamos, foi finalmente encontrada!l E nunca digam os
incrédulos que para os grandes males nao ha remédios... Depois de muito amadu-
recer ideias e examinar fatos concretos, aplicados e extraidos de realidade em
realidade, numa observacdo demorada e justa, resolvemos formular as sugestoes
que pedimos vénia para enderecar a Vossa Exceléncia. Possa, Excelentissimo
Senhor Presidente, como os eloquentes argumentos aqui expedidos, ter constan-
temente presente em sua memoria, a estatistica de nossos artistas, quase inteira-
mente desamparados.

Como vem de ser mostrado a Vossa Exceléncia, acham-se desamparados
para mais de trinta e quatro mil musicistas profissionais, em todo o Brasil,
homens que representam, entretanto, pelos seus valores como artistas, quatro
vezes os valores representativos pessoais, porque assim ¢ e tem sido em todos os
paises, em todas as épocas, a diferenca de valor intelectual de que se destaca do
vulgar esta gente privilegiada. E a arte da pintura? a escultura? a danca elevada?

Hsta nem existe entre nés que seja uma afirmacido; quanto a arte da danca

* Villa-Lobos, H. Apelo ao chefe do governo provisério da Republica Brasileira. In:
Presenga de Villa-Lobos. Rio de Janeiro: MEC/DAC/Museu Villa-Lobos, 1972. p. 85.7.°v.
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clevada ¢ justamente umas das que o Brasil poderia cultivar com superioridade
sobre os demais paises, porque ¢ notéria a beleza plastica da mulher brasileira; a
flexibilidade dos nossos atletas; o ritmo singular e obstinado da nossa musica
popular; o amor que possuimos pelos livres movimentos fisicos diante da nossa
incomparavel natureza; e o gosto pela fantasia delirante demonstrada, sobeja-
mente, na predile¢io, quase manfaca, pelas festas do Carnaval carioca. E o nosso
encantado Teatro Brasileiro? As nossas comédias, nossas 6peras, n0ssos géneros
originais tipicos e ingénuos? Porque, felizmente, a arquitetura, a poesia, a litera-
tura, a filosofia, a ciéncia, a religido catélica, outras seitas, preceitos e doutrinas
aplicados a0 nosso pafs, sempre tém encontrado um pequenino campo de expla-
nagao, conquanto que bem pouco cuidado pelos nossos governos passados. — E
amusica? Peco ainda permissio para lembrar a Vossa Exceléncia que ¢ incontes-
tavelmente a musica, como linguagem universal que melhor podera fazer a mais
eficaz propaganda do Brasil, no estrangeiro, sobretudo se for langada por ele-
mentos genuinamente brasileiros, porque desta forma ficara mais gravada a per-
sonalidade nacional, processo este que melhor define uma raga, mesmo que esta
seja mista e nio tenha tido uma velha tradigao.

De modo que hoje, dia 1.° de fevereiro de 1932, espero que Vossa Exceléncia
ira decidir, com acerto, a verdadeira situacdo das artes no Brasil. |...]

Mostre Vossa Exceléncia Senhor Presidente, aos derrotistas mentirosos ou
a0s pessimistas que vivem nao acreditando num milagre da proteciao do governo
as nossas artes, que Vossa Exceléncia ¢ de fato o lutador consciente e realizador,
tomando, incontinenti, uma realidade o DEPARTAMENTO NACIONAL DE
PROTECAO AS ARTES. E com isto Vossa Exceléncia terd salvo nossas artes e

nossos artistas, que bendirdo toda a existéncia de Vossa Exceléncia.

Fevereiro de 1932.
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ANEXO 3

DECRETO n° 19.890 — DE 18 DE ABRIL DE 1931

Dispée sobre a organizagio do ensino secunddrio

Art. 3° Constituirdao o curso fundamental as matérias abaixo indicadas, distribui-
das em cinco anos, de acordo com a seguinte seriacao:

1% série: Portugués — Francés — Historia da civilizagdo — Geografia — Matematica
— Ciéncias fisicas e naturais — Desenho — Musica (canto orfednico).

2% série: Portugués — Francés — Inglés — Historia da civilizagdo — Geografia —
Matematica — Ciéncias fisicas e naturais — Desenho — Musica (canto orfednico).
3* série: Portugués — Francés — Inglés — Histéria da civilizagdio — Geografia —
Matematica — Fisica — Quimica — Histéria natural — Desenho — Musica (canto
orfebénico).

4* série: Portugués — Francés — Inglés — Latim — Alemio (facultativo) — Historia
da civilizagio — Geografia — Matématica — Fisica — Quimica — Hist6ria Natural
— Desenho.

5% série: Portugués — Latim — Alemio (facultativo) — Histéria da civilizagio —

Geografia — Matematica — Fisica — Quimica — Histéria natural — Desenho.
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ANEXO 4

DECRETO-LEI N. 9.494 — DE 22 DE JULHO DE 1946

Lei organica do ensino de canto orfeonico

O presidente da republica, usando da atribuicao que lhe confere o artigo 180 da

Constitui¢io, decreta a seguinte:

Lei orginica do ensino de canto orfednico

TITULO I

Da organizacio do ensino de canto orfednico

CAPITULO I

Da finalidade do ensino de canto orfeinico.

Art. 1° O ensino de canto orfednico tera por finalidade:

1. Formar professores de canto orfeonico;

I1. Proporcionar aos estudiosos os meios de aquisi¢io de cultura musical, especi-
alizada, de canto otfeonico;

III. Incentivar a2 mentalidade civico-musical dos educadores.

CAPITULO IT

DOS CURSOS

Art. 2° O ensino de canto orfednico sera ministrado em curso de especializacio,
para formagao de professor.

Paragrafo unico. Ao curso de especializagido precedera o curso de preparagio,
destinado aos que nao tenham curso completo da Escola Nacional de Musica ou
estabelecimento equiparado ou reconhecido.

Art. 3° Ao curso de especializagdo para formagio de professores de canto orfeonico

seguir-se-ao, facultivamente, cursos de aperfeicoamento com a duragio de um ano.

CAPITULO 1II

Do tipo de estabelecimento de ensino de canto orfednico.

Art. 4° Havera um tnico tipo de estabelecimento de ensino de canto orfeonico:
“O conservatério”, que se destinara a formagio de professor de canto orfeénico
nas escolas pré-primarias, primarias e de grau secundario.

Art. 5° Os estabelecimentos de ensino de canto orfeonico federais, equiparados ou

reconhecidos, nio poderio adotar outra denominagio que nao a de conservatorio.
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CAPITULO I

DO CURSO DE PROFESSOR DE CANTO ORFEONICO
Art. 6° O curso de especializagdo para formacio de professor de canto orfeénico
abrangera o ensino das seguintes disciplinas:
I — Didatica do canto orfeonico.

1. Fisiologia da voz.

2. Politonia coral.

3. Pros6dia musical.

4. Organologia e organografia.

IT — Pratica do canto orfednico

1. Teotia do canto orfednico.

2. Pratica de regéncia.

3. Coordenacio orfeonica escolar.

1T — Formacao musical

1. Didatica de ritmo.

2. Didatica de som.

3. Didatica da teoria musical.

4. Técnica vocal.

IV — Estética musical

1. Historia da educacao musical.

2. Apreciagio musical.

3. Etnografia musical e pesquisas.

4. Folclorica.

V — Cultura pedagdgica

1. Biologia educacional.

2. Psicologia educacional.

3. Filosofia da educacio.

4. Terapéutica pela musica.

5. Educacio esportiva.

Art. 7° O curso de Preparagio abrangera o ensino das seguintes disciplinas:
I — Didatica do canto orfeonico

1. Fisiologia da voz.

2. Prosédia musical.

3. Organologia e organografia.

II — Pratica do canto orfednico

1. Teoria de canto orfednico.

IIT — Formacao musical

1. Didatica do ritmo.
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2. Didatica do som.

3. Didatica da teoria musical.

4. Técnica vocal.

IV — Estética musical

1. Apreciagdo musical.

2. Etnografia musical e pesquisas folcloricas.

V — Cultura pedagégica

1. Educacio esportiva.

Paragrafo unico. Anexo ao curso de preparagio funcionara um curso de extensao,
facultativo, para formagdo de musico-artifice, que abrangera o ensino das disci-
plinas seguintes:

I — Formacao musical

1. Pratica do ritmo.

2. Pratica do som.

3. Teoria musical.

II — Ensino técnico

1. Cépia de musica.

2. Gravacao musical.

3. Impressio musical .

IIT — Pratica do canto orfeonico

1. Teoria do canto orfednico.

IV — Cultura pedagogica

1. Educacio esportiva.

Art. 8° O curso de Aperfeicoamento obedecera a regulamento, que sera periodi-

camente baixado, conforme as necessidades da respectiva orientagao pedagogica.

CAPITULO 11

Art. 9° As disciplinas do curso de formacio de professores de canto orfednico
terdo a seguinte seriagao:

Primeira Série

. Fisiologia da voz.

. Pratica do canto orfeonico.

. Teoria do canto orfeonico.

. Pratica de regéncia.

. Didatica do ritmo.

. Didatica do som.

. Didatica da teoria musical.

[ e e S L B O N

. Técnica vocal.
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9. Histéria da educacao musical.
10. Aprecia¢ao musical.

11. Etnografia musical e pesquisas folcloricas.
12. Biologia educacional.

13. Psicologia educacional.

14. Terapéutica pela musica.

15. Educagido esportiva.
Segunda série

1. Didatica do canto orfednico.
. Prosédia musical.

. Organologia e organografia.

. Pratica do canto orfeonico

. Pratica de regéncia.

. Historia da educacao musical.

. Apreciagdo musical.

[ R e N s )

. Etnografia musical.

9. Biologia educacional.
10. Psicologia educacional.
11. Filosofia da educacio.

12. Terapéutica pela musica.

Art. 10. As disciplinas do curso de formacdo de musico-Artifice terdo a seguinte

seriacao:

Primeiro Periodo

1. Cépia de musica.

. Gravacao musical.

. Impressio musical.

. Pratica do canto orfeonico.
. Pratica do ritmo.

. Pratica do som.

. Teoria musical.

[ I e S )

. Educagio esportiva.
Segundo Periodo

1. Cépia de musica.

2. Gravacao musical.
3. Impressio musical.
4. Pratica do ritmo.

5. Pratica do som.
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TITULO 111

Dos programas das disciplinas e da conclusao de cursos

CAPITULO I

DOS PROGRAMAS

Art. 11. Organizar-se-io os programas das disciplinas ministradas nos conserva-
térios de Canto Orfednico obedecendo as seguintes normas gerais:

1. Didatica do canto orfednico, que se destina a fazer a apura¢io de todos os
conhecimentos adquiridos no curriculo geral do conservatério, concentrando-se
na metodologia do ensino geral do canto orfednico.

2. Fisiologia da Voz, que ministrarda o conhecimento das principais funcoes
relativas a voz e a tudo aquilo que se refere a boa conservacio da mesma.

3. Polifonia Geral, que promovera o exercicio da capacidade de melhor percep-
¢do dos sons simultaneos nas vozes, procurando desenvolver, por processos
simples e diretos, o sentido de criagio no terreno polifonico.

4. Prosédia musical, que orientara os alunos no que se refere ao perfeito dominio
da linguagem cantada, habilitando-os a conjugar letra e melodia.

5. Organologia e Organofratia, que ensinara a nomenclatura instrumental, sua ori-
gem, natureza, ¢ finalidade, do mesmo modo que a denominagao dos diversos con-
juntos de instrumentos, desde os primitivos e classicos aos modernos e folcléricos.
6. Pratica do canto orfednico, que se destinara a promover a execu¢ao pedagogica
de toda a teoria do ensino de canto orfednico e a avivar os pontos capitais da
cultura geral de cada individuo, segundo os problemas sugeridos incidentalmente
nos assuntos de aula, bem como a despertar o senso do tirocinio escolar e a
desenvolver a capacidade de criacdo para a vida civico-artistico social na escola.

7. Teoria do canto orfednico, que ensinara as regras e sistemas de canto orfeonico.
8. Pratica de Regéncia, que desenvolvera no professor-aluno a consciéncia do
dirigente de conjunto de vozes escolares, nio s6 do ponto de vista técnico e
estético como sob o aspecto pedagogico.

9. Didatica do ritmo e didatica do som que serdo duas cadeiras distintas mas
interdependentes, destinando-se a desenvolver a percepgao e o dominio consci-
ente dos principais fatores da musica., quais sejam: o ritmo, o som, o intervalo, o
acorde, o tempo, o conjunto e o timbre.

10. Didatica da teoria musical que se destinara a recapitulagdo dos conhecimentos
da teoria musical adquiridos pelos alunos antes de ingressarem no curso de especia-
lizagao, dando-lhes a necessaria uniformidade de orientacio. Utilizard, métodos e
processos praticos e especiais no mais concentrado sistema de recursos, para
ensinamento dos pontos indispensaveis da tradicional teoria da musica, baseando-

se sempre, nas obras didaticas especializadas de canto orfeonico.

140

‘ villalobos.pmd 140 21/10/2010, 08:50

T



‘ villalobos.pmd

11. Técnica vocal que preparara o professor para articular e guiar a voz dos
alunos, evitando vicios de entoac¢io e quaisquer outros defeitos.

12. Histéria da educag¢io musical que ministrara o conhecimento das transfor-
magdes por que passou a educacdo musical, geral e especializada, incluindo
explanagio da histéria geral da musica, e, em particular, da musica no Brasil, e
orientando pedagogicamente os alunos naquilo que deve ser ensinado nas escolas
de cultura geral.

13. Apreciagio musical, que desenvolvera o senso de discernimento dos alunos
no que se refere a espécies, género, formas e estilos de musica, desde a popular a
mais elevada.

14. Etnografia musical e pesquisas folcloricas, que ministrard conhecimentos
elementares de etnologia e etnografia ligados a musica, para melhor compreensio
e boa execucio das pesquisas folcloricas estrangeiras e nacionais.

15. Biologia, psicologia e filosofia educacionais, que ministrardio o ensino das
nogoes indispensaveis dessas matérias, aplicadas as necessidades do ensino de
canto orfednico, proporcionando, no curso de aperfeicoamento, esses
ensinamentos num grau mais elevado.

16. Terapéutica pela musica, que preparard o professor-aluno no sentido de empre-
gar os meios musicais indicados, segundo resultados colhidos em experiéncias cien-
tificas, para o tratamento de alunos anormais ou displicentes em face da musica,
assim como corrigir deficiéncias dos alunos provindos de meios sociais atrasados.
17. Educagio esportiva, que ministrard no¢des de educacio fisica relacionadas
com o ensino do canto orfednico e transmitira as regras de comportamento social
na vida escolar, inerentes ao magistério do canto orfednico.

18. Cépia de musica, que consistird em copia em papel liso e com pentagrama;
execucdo de matrizes para mimeografo; copia em papel vegetal.

19. Gravura musical, que consistira na preparacio de chumbo para gravacio;
tiragem de provas de chapas; gravacio;

20. Impressao musical, que consistira na impressio em mimedgrafo; reproducio de

copia heliografica; impressao em maquina rotativa; reproducao de copia em rotofoto.

CAPITULO II

DAS PARTICULARIDADES DE ALGUMAS DISCIPLINAS

Art. 12. As classes de Coordenagao Orfeonica Escolar terdo carater experimen-
tal e os professores dardo aulas dessa disciplina a alunos de conservatério das

escolas pré-primarias, primarias e de grau secundario.
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CAPITULO III

DOS DIPL.OMAS DOS CERTIFICADOS

Art. 13. Conferir-se-4 aos alunos que concluirem o curso de qualquer disciplina
isolada e aos que concluirem os cursos de preparagdo e aperfeicoamento, nos
conservatérios de canto orfednico, um certificado da conclusao de ditos cutsos,
conferindo-se diploma somente aqueles que conclufrem o curso de especializagio.
Art. 14. Somente os diplomas e certificados expedidos pelos conservatérios
oficiais, reconhecidos e equiparados dardo aos respectivos possuidores o direito
de exercer o magistério do canto orfednico, e, ainda assim, quando devidamente

registrados no competente 6rgao do Ministério da Educacio e Saude.

TiTULO IV

Da vida escolar

CAPITULO I
DISPOSICOES PRELIMINARES
Art. 15. Os trabalhos escolares constarao de licdes, exercicios e exames. Os

exames serdo de trés ordens: vestibulares, de promocio e de habilitagio.

CAPITULO II

DO ANO ESCOILLAR

Art. 16. O ano escolar, no ensino de canto orfednico, dividir-se-4 em quatro
periodos:

a) Dois periodos letivos, num total de nove meses.

b) Dois periodos de férias, num total de trés meses.

§ 1° O primeiro periodo letivo tera inicio a 1 de margo, encerrando-se a 15 de
junho; o segundo periodo letivo tera inicio a 1 de julho, encerrando-se a 15 de
dezembro; devendo os exames ser realizados de 1 a 31 de marco, e de 15 de
novembro a 15 de dezembro.

§ 2° O primeiro periodo de férias principiard 16 de dezembro e terminard no
ultimo dia de fevereiro; o segundo periodo de férias principiara a 16 e terminara
a 30 de junho.

CAPITULO III

DOS ALUNOS

Art. 17. Os alunos dos estabelecimentos de ensino de canto orfe6nico poderio
ser de trés categorias:

a) Alunos regulares;

b) alunos de disciplinas isoladas;
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¢) alunos ouvintes.

§ 1° Alunos regulares serdo os que estiverem inscritos nos cursos, compreendidas
todas as disciplinas que os compdem e sujeito a todas as exigéncias legais.

§ 2° Alunos de disciplinas isoladas serdo os que estudarem uma ou mais discipli-
nas livremente escolhidas; podem ser admitidos no primeiro ano de cada discipli-
na; e ficam sujeitos a exames e demais trabalhos escolares.

§ 3° Alunos ouvintes serdo os que nio estiverem sujeitos a, exames e a trabalhos

escolares. N2o serao admitidos nas classes de ensino individual.

CAPITULO IV

DA LIMITACAO E DISTRIBUICAO DO TEMPO DE TRABALHOS ESCO-
LARES

Art. 18. O plano de distribui¢io de tempo em cada semana é matéria do horario
escolar, que sera fixado pela dire¢do dos estabelecimentos de ensino de canto
orfednico antes do inicio do ano letivo, observadas as determinagdes dos progra-

mas quanto ao numero de aulas semanais de cada disciplina.

CAPITULO V

DA FREQUENCIA E AVALIACAO DO APROVEITAMENTO

Art. 19. Sera obrigatéria a frequéncia as aulas, sé podendo, em cada disciplina,
prestar exame, de primeira época, o aluno que tiver frequentado pelo menos dois
tercos das aulas dadas e, de segunda época, o que houver frequentado a metade
ou mais da metade das aulas.

Art. 20. O aproveitamento do aluno sera avaliado mediante trabalhos praticos e
arguicbes mensais, de abril a novembro, a que o respectivo professor atribuira
notas de zero a dez.

Paragrafo unico. A nota anual por disciplina sera a média aritmética das notas
mensais, considerando-se como nota zero, no calculo da média, os exercicios e as

argui¢des a que o aluno faltar.

CAPITULO VI

DAS ATIVIDADES COMPLLEMENTARES

Art. 21. Os estabelecimentos de ensino de canto orfe6nico deverdo promover entre
os alunos a organizacio e o desenvolvimento de institui¢des escolares de carater
cultural e estatistico, como revistas, jornais. clubes e grémios, em regime de autono-
mia, bem como deverio organizar, sempre que possivel, arquivos. museus, bibliote-
cas, publicagdes especializadas, gabinete de pesquisas de folclore e musicologia,
centros de debates e de exercicios culturais e pedagdgicos, bem como laboratérios

de voz, destinados a trabalhos de corre¢do de voz e pesquisas de fonética.
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Art. 22. Aos estabelecimentos referidos no artigo anterior recomenda-se a cria-
¢do de arquivos, musecus, bibliotecas, publicagdes especializadas. gabinetes de
pesquisas de folclore musicologia, centros de debates e de exercicios culturais e
pedagdgicos bem como laboratérios de voz, destinados a trabalhos de correciao
de voz e pesquisas fonéticas.

Art. 23. Nos conservatérios de canto orfednico haverd, como atividade comple-
mentar da cadeira de didatica de canto orfednico, centros de coordenacdo, com
reunides semanais, das quais participardo os corpos docente e discente dos con-

servatorios, professores de canto orfeonico e ex-alunos.

CAPITULO VII

DOS EXAMES

Art. 25. Os exames de promocgao habilitardo a matricula na série seguinte de uma
mesma disciplina.

Art. 26. Os exames de habilitacio serdo prestados para concluir a tltima série de
uma disciplina ou de um curso.

Art. 27. Havera trés espécies de exames, conforme a natureza da disciplina:
exame escrito, exame oral e exame pratico.

Art. 28. Facultar-se-4 segunda chamada ao aluno que a primeira nio tiver com-
parecido por moléstia, impeditiva de trabalho escolar ou luto por falecimento de
pessoa da familia.

§ 1° Somente se permitira a segunda chamada dentro do prazo de 30 dias depois
da primeira.

§ 2° Dar-se-4 nota zero ao aluno que deixar de comparecer a primeira, chamada
sem motivo de forca maior nos termos do artigo ou ao que ndo comparecer a
segunda chamada.

Art. 29. Os exames serdo prestados perante banca examinadora composta de trés
professores, inclusive o professor da cadeira. As notas serdo consignadas em mapas

individuais, pelos examinadores, cabendo a Secretaria a extracio da média.

CAPITULO VIII

DA ADMISSAO

Art. 30. No curso de formacio de professor de canto orfednico serdo admitidos
alunos a partir de dezesseis anos completos, os quais deverdo apresentar certificado
de conclusdo do segundo ciclo em conservatério de musica, ou de curso de prepa-
ragao nos conservatoérios de canto orfednico e terdo de submeter-se a provas de
aptiddo musical, que servirdo de base para a classificagdo dos candidatos.

Art. 31. No curso de preparagio serdo admitidos alunos a partir de quinze anos

completos, os quais deverdo apresentar certificado de conclusio de curso ginasial e
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submeter-se a provas de aptidao musical. para efeito de classificagio dos candidatos.
Art. 32. No curso de formagao de musico-artifice serdo admitidos alunos a partir
de dezesseis anos completos, os quais deverdo apresentar certificado de conclu-
sdo de curso primario e serdo submetidos a prova de conhecimentos musicais.

Paragrafo tnico. Na falta de documento que ateste a conclusiao do curso prima-

rio, o candidato devera submeter-se a, exame de suficiéncia do nivel desse curso.

CAPITULO IX

DA PROMOCAO E HABILITACAO

Art. 33. A média das notas mensais, atribuidas em classe, pelo professor, sera
computada para promogio ou habilitacio, valendo um terco, da média geral, em
cujo calculo serdo fungdes essa nota, ¢ a dos exames.

Art. 34. Nas classes de conjunto nio havera exames e a promogao ou habilitacao
tera por base as notas mensais atribuidas pelo professor e uma hora de frequéncia
a todas as aulas dadas e grau zero a falta a um térco das aulas dadas.

Art. 35. O aluno reprovado em uma sé disciplina podera ser promovido de série,
mas dependendo da mesma; entretanto, nao podera ser admitido em outro ciclo na
dependéncia de qualquer disciplina do ciclo anterior, a ndo ser no caso do artigo
Paragrafo tnico. O aluno que nio obtiver promogao ou habilitagio nas classes de
conjunto perderd o ano.

Art. 36. Considerar-se-a aprovado o aluno que tiver as médias anuais minimas de

cinco em cada disciplina e seis no conjunto delas.

TITULOV

Da organizacao escolar

CAPITULO I

DOS ESTABELECIMENTOS DE ENSINO DE CANTO ORFEONICO FE-
DERAIS, EQUIPARADOS E RECONHECIDOS.

Art. 37. Além dos estabelecimentos de ensino de canto orfeonico federais, man-
tidos pela Unido, havera no pafs duas outras modalidades de estabelecimentos de
ensino: os equiparados e os reconhecidos.

§ 1° Estabelecimentos de ensino de canto orfednico equiparados serdo os mantidos
pelos estados, pelo Distrito Federal e pelos territérios, com estrita obediéncia a
este decreto-lei, e que hajam sido autorizados pelo governo Federal.

§ 2° Estabelecimentos de ensino de canto orfeonico reconhecidos serdo os que
forem mantidos pelos municipios ou por particulares de personalidade juridica,
e que o governo federal haja autoriza¢io a funcionar.

Paragrafo tnico. A equiparacido ou o reconhecimento serd suspenso ou cassado
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sempre que o estabelecimento de ensino, por deficiéncia de organizagdo ou
quebra de regime, assegurar as condi¢Ges de eficiéncia indispensaveis.

Art. 38. Conceder-se-a equiparagio ou o reconhecimento aos estabelecimentos de
ensino cujas condig¢des de instalacdo e de organizacido o Ministério da Educagio e
Satde tenha préviamente verificado que satisfazem as exigéncias legais minimas
para o seu funcionamento normal.

Art. 39. Os Estabelecimentos de ensino de musica reconhecidos poderao realizar
cursos de formagao de professor de canto orfednico que funcionario anexos aos

estabelecimentos originais sob a denominagao de conservatério de canto orfednico.

CAPITULO II

DA INSPECAO FEDERAL DO ENSINO DE CANTO ORFEONICO

Art. 40. O Ministério da Educagio e Saude exercera inspe¢io sobre os estabele-
cimentos de ensino de canto orfebnico equiparados ou reconhecidos.

§ 1° A inspecio far-se-a sob o ponto de vista administrativo e tendo em vista
zelar pela exata observancia dos programas e outras disposi¢des legais de nature-
za pedagdgica.

§ 2° A inspecio limitar-se-a a0 minimo imprescindivel a assegurar a ordem ¢ a
eficiéncia escolares.

Art. 41. Havera orientadores de ensino de canto orfednico, destinados a manter
a sua unidade em todo o pafs, e somente eles poderdo funcionar como inspetores
de canto orfednico e como inspetores de ensino de canto orfeénico ministrado
nos estabelecimentos de ensino pré-primario, primario e de grau secundario.
Art. 42. Com jurisdicio em cada uma das regides que forem estabelecidas pelo
ministro da Educacao e Sadde, havera, orientadores-chefes de ensino de canto
orfednico a quem incumbira em todos os estabelecimentos em que for ministra-
do e naqueles em que se formarem professores para o mesmo.

Art. 43. 56 poderio ocupar cargos de orientadores de ensino de canto orfednico,
nos estabelecimentos mencionados nos arts. 42 e 43, os portadores de diplomas

expedidos por conservatérios de canto orfednico.

CAPITULO III

DA ADMINISTRACAO ESCOLAR

Art. 44. A administracdo de cada estabelecimento de ensino estara enfeixada na
autoridade do diretor, que presidird ao funcionamento dos servicos escolares, a0
trabalho dos professores, as atividades dos alunos e as relagdes da comunidade
escolar com a vida exterior, velando por que regularmente se cumpra, no ambito
de sua agdo, a ordem educacional vigente no pafs, excluidas as atribuicdes que

competem privativamente as comissoes técnicas.
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Art. 45. A administracao escolar atendera a necessidade de limitar o nimero de
matricula a capacidade didatica de cada estabelecimento.

Art. 46. Nos conservatorios de canto orfednico as comissdes técnicas a que se
refere o art. 44 serdo constituidas pelos professores dos grupos de cadeiras abai-
xo discriminadas:

I — Comissao técnica de didatica do canto orfeonico

1. Didatico de canto orfednico.

2. Fisiologia da voz.

3. Pros6dia musical.

II — Comissio técnica de pratica do canto orfednico

1. Pratica de canto orfednico.

2. Teoria do canto orfeonico.

3. Pratica de regéncia.

IIT — Comissao técnica de formacao musical

1. Didatica do ritmo.

2. Didatica do som.

3. Didatica da teoria musical.

4. Técnica vocal.

IV — Comissao técnica de estética musical

1. Historia da educacao musical.

2. Apreciagio musical.

3. Etnografia musical e pesquisas folcloricas.

V — Comissao técnica de cultura pedagogica

1. Biologia educacional.

2. Psicologia educacional.

3. Filosofia educacional.

4. Terapcéutica pela musica.

5. Educacio esportiva.

VI — Comissao técnica de artesanato musical

1. Cépia de musica.

2. Gravacao musical.

3. Impressio musical.

Art. 47. Serdo atribui¢oes do diretor, além das mencionadas do artigo 45 :

1. Convocar e presidir as reunides da congregacao, das comissoes técnicas e das
comissoes julgadoras de concursos ao magistério e a prémio;

II. Designar professor efetivo do estabelecimento para completar as comissoes
julgadoras do concurso;

II1. Designar substituto para presidir as comissdes julgadoras de concurso quan-

do impedido;
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IV. Determinar o funcionamento conjunto de duas ou mais comissoes técnicas
quando se der o caso previsto no art. 53:

V — escolher na lista triplice organizada, pela respectiva comissao técnica nome
do professor que devera reger interinamente cadeira vaga;

VI. Assinar diplomas e certificados expedidos pelo estabelecimento.

Art. 48. Serao atribuicoes das comissoes técnicas

1. Orientar e atualizar o ensino das respectivas disciplinas;

I1. Elaborar os programas de aulas, exames e concursos;

III. Designar trés profissionais de reconhecida capacidade, estranhos ao estabe-
lecimento, para integrarem as comissoes julgadoras dos concursos ao magistério
¢ a prémio;

IV. Apresentar ao diretor a lista triplice para provimento interino de cadeiras vagas;
V. Aprovar os pareceres das comissoes julgadoras dos concursos;

Art. 49. Todo professor efetivo serd membro nato de uma das comissdes ¢
obrigado a participar dos seus trabalhos.

Art. 50. As comissoes serdo convocadas e presididas pelo diretor, que terd voto
de desempate.

Art. 51. Quando uma comissao ficar reduzida menos de trés membros, o diretor
passara a convoca-la para, sessGes conjuntas com outra de natureza afim.

Art. 52. As comissdes constituem a congregacio que, convocada pelo diretor,
reunir-se-4, para recep¢do de novos professores, homenagens a artistas ou a
personalidades eminentes, proposicio de titulos honorificos e para ouras soleni-

dades escolares.

CAPITULO IV

DOS CORPOS DOCENTES

Art. 53. O provimento em carater efetivo dos professores dos estabelecimentos
de ensino de canto orfednico federais e equiparados dependera da prestagao de
concurso.

Art. 54. O provimento de professor de conservatérios reconhecidos dependera
da prévia inscri¢do no competente registro do Ministério da Educagao e Saide.
Art. 55. Quando houver evidente vantagem para o ensino, os conservatorios
federais, equiparados ou reconhecidos poderio contratar profissionais estrangei-
ros para reger as cadeiras de que trata esta lei ou ministrar cursos de extensao de
natureza técnica ou cultural.

Paragrafo unico. Os professores de que trata este artigo ficam dispensados do
registro no Ministério da Educacio e Saude.

Art. 56. Promover-se-a a clevacio dos conhecimentos e aperfeicoamento da

competéncia pedagogica dos professores de ensino de canto orfednico, fazendo-
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se concessao de bolsas de estudo para viagens ao estrangeiro e organizando-se

estagios em estabelecimentos padroes.

CAPITULO V

DOS CONCURSOS A0 MAGISTERIO

Art. 57. Os concursos a0 magistério serdo julgados por comissao de cinco mem-
bros, presidida pelo diretor ou por ¢le designado para substitui-lo, e dos mem-
bros restantes, trés serdo indicados, entre profissionais de reconhecida capacida-
de, estranhos ao estabelecimento, pela comissio técnica competente; ¢ um sera
designado pelo diretor, que o escolhera entre os professores efetivos do estabe-
lecimento.

Art. 58. Os recursos serdo julgados pela entidade superior prevista em lei, ouvi-
da. a competente comissao técnica.

Art. 59. Os concursos serdo de titulos e de provas. O conjunto de titulos valera
tanto como cada uma das provas, que serdo as seguintes, conforme a natureza da
disciplina: defesa de tese; escrita; pratica; execucio e interpretacdo; didatica.
Paragrafo tnico. A prova de didatica terd o carater de aula pratica, ou esportiva,
conforme a natureza da disciplina.

Art. 60. Os concursos serdo regulados e orientados pela competente comissao
técnica, nos estabelecimentos de ensino federais ou equiparados em que se veri-

ficar a vaga a preencher.

TITULO VI

Disposicoes transitdrias

Art. 61. Os atuais estabelecimentos de ensino de canto orfednico equiparados ou
reconhecidos deverdo adaptar-se as disposi¢oes deste decreto-lei, dentro do pra-
zo de um ano, a contar da data de sua publicagdo, sob pena de perderem o
reconhecimento.

Art. 62. Enquanto ndo houver professores efetivos em nimero suficientes para
constituirem as comissoes técnicas a que se referem os artigos 44 e 48 competi-
rao ao diretor do Conservatorio Nacional de Canto Orfeonico as atribuicOes
Constantes do artigo 48 deste decreto-lei.

Art. 63. Revogam-se as disposi¢cGes em contrario.

Rio de Janeiro, 22 de julho de 1946, 125° da Independéncia e 58° da Republica.

EURICO G.DUTRA

Hrnesto de Sousa Campos
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ANEXO 5

LEI n® 11.769, de 18 de agosto de 2008

Mensagem de veto

Altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da
Educagio, para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educagio
basica.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA faco saber que o Congresso Nacional
decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° O art. 26 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescido do seguinte § 6°

CALT 200 ittt ettt

§6° A musica devera ser conteido obrigatério, mas nao exclusivo, do compo-
nente curricular de que trata o § 2° deste artigo.” (NR)

Art. 2° (WVETADO)

Art. 3° Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as
exigéncias estabelecidas nos arts. 1° e 2° desta Lei.

Art. 4° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagio.
Brasilia, 18 de agosto de 2008; 187° da Independéncia e 120° da Republica.
LUIZ INACIO LULA DA SIL.VA

Fernando Haddad
Hste texto nao substitui o publicado no DOU de 19.8.2008
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