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Apresentacao

“0 que lembro, tenho.”
Guimaraes Rosa

A Colecdo Aplauso, concebida pela Imprensa
Oficial, tem como atributo principal reabilitar e
resgatar a memoria da cultura nacional, biogra-
fando atores, atrizes e diretores que compdem
a cena brasileira nas areas do cinema, do teatro
e da televisao.

Essa importante historiografia cénica e audio-
visual brasileiras vem sendo reconstituida de
maneira singular. O coordenador de nossa cole-
¢do, o critico Rubens Ewald Filho, selecionou,
criteriosamente, um conjunto de jornalistas
especializados para realizar esse trabalho de
aproximac¢do junto a nossos biografados. Em
entrevistas e encontros sucessivos foi-se estrei-
tando o contato com todos. Preciosos arquivos
de documentos e imagens foram abertos e, na
maioria dos casos, deu-se a conhecer o universo
que compOe seus cotidianos.

A decisdao em trazer o relato de cada um para
a primeira pessoa permitiu manter o aspecto
de tradicado oral dos fatos, fazendo com que a
membdria e toda a sua conotacao idiossincrasica
aflorasse de maneira coloquial, como se o biogra-
fado estivesse falando diretamente ao leitor.



Gostaria de ressaltar, no entanto, um fator impor-
tante na Colegédo, pois os resultados obtidos ultra-
passam simples registros biograficos, revelando
ao leitor facetas que caracterizam também o
artista e seu oficio. Tantas vezes o bidgrafo e o
biografado foram tomados desse envolvimento,
cumplices dessa simbiose, que essas condicdes
dotaram os livros de novos instrumentos. Assim,
ambos se colocaram em sendas onde a reflexao
se estendeu sobre a formacao intelectual e ide-
oldgica do artista e, supostamente, continuada
naquilo que caracterizava o meio, o ambiente
e a histéria brasileira naquele contexto e mo-
mento. Muitos discutiram o importante papel
que tiveram os livros e a leitura em sua vida.
Deixaram transparecer a firmeza do pensamento
critico, denunciaram preconceitos seculares que
atrasaram e continuam atrasando o nosso pais,
mostraram o que representou a formacdo de
cada biografado e sua atuacdo em oficios de lin-
guagens diferenciadas como o teatro, o cinema e
a televisdao — e o que cada um desses veiculos lhes
exigiu ou Ihes deu. Foram analisadas as distintas
linguagens desses oficios.

Cada obra extrapola, portanto, os simples relatos
biograficos, explorando o universo intimo e
psicolégico do artista, revelando sua autodeter-
minacao e quase nunca a casualidade em ter se



tornado artista, seus principios, a formacao de
sua personalidade, a persona e a complexidade
de seus personagens.

Sao livros que irdo atrair o grande publico, mas
gue — certamente — interessardo igualmente aos
nossos estudantes, pois na Colecdo Aplauso foi
discutido o intrincado processo de criacdao que
envolve as linguagens do teatro e do cinema.
Foram desenvolvidos temas como a construcao
dos personagens interpretados, bem como a
analise, a historia, a importancia e a atualidade
de alguns dos personagens vividos pelos biogra-
fados. Foram examinados o relacionamento dos
artistas com seus pares e diretores, os proces-
sos e as possibilidades de correcdo de erros no
exercicio do teatro e do cinema, a diferenciacao
fundamental desses dois veiculos e a expressao
de suas linguagens.

A amplitude desses recursos de recuperacao
da memoria por meio dos titulos da Colecao
Aplauso, aliada a possibilidade de discussao de
instrumentos profissionais, fez com que a Im-
prensa Oficial passasse a distribuir em todas as
bibliotecas importantes do pais, bem como em
bibliotecas especializadas, esses livros, de grati-
ficante aceitacao.



Gostaria de ressaltar seu adequado projeto
grafico, em formato de bolso, documentado
com iconografia farta e registro cronolégico
completo para cada biografado, em cada setor
de sua atuacao.

A Colecdo Aplauso, que tende a ultrapassar os
cem titulos, se afirma progressivamente, e espera
contemplar o publico de lingua portuguesa com
o espectro mais completo possivel dos artistas,
atores e diretores, que escreveram arica e diver-
sificada historia do cinema, do teatro e da tele-
visdo em nosso pais, mesmo sujeitos a percalcos
de naturezas varias, mas com seus protagonistas
sempre reagindo com criatividade, mesmo nos
anos mais obscuros pelos quais passamos.

Além dos perfis biograficos, que sdo a marca
da Colecao Aplauso, ela inclui ainda outras
séries: Projetos Especiais, com formatos e carac-
teristicas distintos, em que ja foram publicadas
excepcionais pesquisas iconograficas, que se ori-
ginaram de teses universitarias ou de arquivos
documentais pré-existentes que sugeriram sua
edicdo em outro formato.

Temos a série constituida de roteiros cinemato-
graficos, denominada Cinema Brasil, que publicou
o roteiro histérico de O Cacador de Diamantes,
de Vittorio Capellaro, de 1933, considerado o



primeiro roteiro completo escrito no Brasil com
a intencao de ser efetivamente filmado. Parale-
lamente, roteiros mais recentes, como o classico
O Caso dos Irmaos Naves, de Luis Sérgio Person,
Dois Corregos, de Carlos Reichenbach, Narrado-
res de Javé, de Eliane Caffé, e Como Fazer um
Filme de Amor, de José Roberto Torero, que
deverdo se tornar bibliografia basica obrigatéria
para as escolas de cinema, ao mesmo tempo em
que documentam essa importante producao da
cinematografia nacional.

Gostaria de destacar a obra Gloria in Excelsior,
da série TV Brasil, sobre a ascensdo, o apogeu
e a queda da TV Excelsior, que inovou os proce-
dimentos e formas de se fazer televisdo no Brasil.
Muitos leitores se surpreenderao ao descobrirem
gue varios diretores, autores e atores, que na
década de 70 promoveram o crescimento da TV
Globo, foram forjados nos estudios da TV Ex-
celsior, que sucumbiu juntamente com o Grupo
Simonsen, perseguido pelo regime militar.

Se algum fator de sucesso da Colecdo Aplauso
merece ser mais destacado do que outros, é o inte-
resse do leitor brasileiro em conhecer o percurso
cultural de seu pais.

De nossa parte coube reunir um bom time de
jornalistas, organizar com eficacia a pesquisa



documental e iconografica, contar com a boa
vontade, o entusiasmo e a generosidade de nos-
sos artistas, diretores e roteiristas. Depois, ape-
nas, com igual entusiasmo, colocar a disposi¢ao
todas essas informacdes, atraentes e acessiveis,
em um projeto bem cuidado. Também a nods
sensibilizaram as questdes sobre nossa cultura
que a Colecao Aplauso suscita e apresenta — os
sortilégios que envolvem palco, cena, coxias, set
de filmagens, cendrios, cameras — e, com refe-
réncia a esses seres especiais que ali transitam e
se transmutam, é deles que todo esse material de
vida e reflexao podera ser extraido e disseminado
como interesse que magnetizara o leitor.

A Imprensa Oficial se sente orgulhosa de ter
criado a Colecao Aplauso, pois tem conscién-
cia de que nossa histéria cultural ndo pode ser
negligenciada, e é a partir dela que se forja e se
constréi a identidade brasileira.

Hubert Alquéres
Diretor-presidente da
Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo



A Edson e Lucas, meus dois amores

Maria Angela de Jesus






Introducao

Glauco Mirko Laurelli € um homem reservado.
Gosta de falar de sua vida, mas tem cuidado para
nao cometer injusticas ou esquecer amigos que
marcaram sua trajetoéria pessoal e profissional.
Conversa com tranquilidade, relembrando os
fatos como se estivesse lendo nas paginas de
um livro. Mas nao se abre com facilidade. Devo
confessar que cheguei a ter medo de que nossas
conversas ndao rendessem material suficiente
para um livro.

Nosso primeiro encontro foi numa tarde de
dezembro de 2004, em Sao Paulo, numa agra-
davel sala no escritério de Sergio D'Antino,
advogado e produtor teatral com quem Glauco
trabalha ha alguns anos. Fizemos uma bateria
de sete dias de conversa, sempre as quartas
ou quintas-feiras, que se estendeu até o inicio
de 2005. Tinhamos oito fitas gravadas, muitos
causos, lembrancas, histérias divertidas, mas de
certa forma ainda sentia que faltava pessoali-
dade ao material.

Comecei o trabalho de edicdo do texto, que foi
enviado por partes ao Glauco, para a revisao
final. Foi s6 entdo que consegui entrar na vida
dele. Numa nova bateria de encontros, agora
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numa sala do Teatro Frei Caneca, fomos relendo
todo o material e aos poucos estabelecemos
uma relacdo de confianca. A cada encontro
Glauco me recebia com uma caixa de alguma
tentadora guloseima: chocolates, docinhos e
por ai afora. Um presentinho pela sua pacién-
cia, me dizia sorridente. Alias, Glauco é sempre
sorridente. Nunca perde o humor, nunca se
esquece de ser gentil.

Nesses dois anos que trabalhamos na preparacao
de sua biografia, pude comprovar o que pessoas
como a atriz Eva Todor e o cineasta Francisco
Ramalho me disseram. Glauco é um gentleman,
uma das pessoas mais doces e competentes com
quem trabalhei, afirmou Eva. Glauco é um dos
grandes montadores do cinema brasileiro. Um
profissional maravilhoso que consegue aliar
competéncia e gentileza”, disse Ramalho.

Enfim, quase dois anos depois, chegamos ao final
da biografia. As experiéncias, as amizades, os
filmes que fez ao longo de mais de 50 anos de
carreira, estdo nas paginas a seguir, contadas de
maneira reflexiva, ponderada, mas com um tom
de humor muito particular. Muito préprio de
Glauco, cujo jeitao sério e responsavel esconde
seu humor quase escrachado que nos surpreende
em momentos inesperados.



Um humor que talvez o tenha ajudado a en-
frentar alguns momentos tragicos em sua vida.
Com apenas 11 anos perdeu o irmao mais velho
de 19 anos, que morreu de repente durante
um baile do Colégio Rio Branco, em Sao Paulo.
A partir dai, minha familia foi se desestrutu-
rando. Logo depois meu pai veio a falecer e
em seqguida, minha mae também se foi. Fiquei
sozinho no mundo. S6 restava a Glauco o mun-
do das Artes.

Criado por um casal de tios, que queria vé-lo
médico ou advogado, ele sempre dava um jeito
de estar perto do que mais gostava: o cinema.
Foi fazer um Seminario de Cinema no Museu de
Artes de Sao Paulo, o Masp. Dois anos depois
conseguiu ali mesmo um pequeno cargo: fazer
a programacao de filmes do museu. Daquele
momento em diante nunca mais parou. Traba-
Ihou na Maristela, na Multifilmes, fez roteiros
para Procépio Ferreira, dirigiu os principais
sucessos do Mazzaropi, montou um dos filmes
mais importantes do cinema paulista, Sdo Paulo
S.A. e, depois de mais de 20 anos de carreira
no cinema, decidiu partir para o teatro, onde
trabalha até hoje. Pode-se dizer que Glauco pro-
duziu e, ou, administrou quase todos os grandes
espetaculos de teatro dos anos 70 para ca, com
nomes como Bibi Ferreira, Juca de Oliveira, Eva
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Todor, Cleyde Yaconis, Cacilda Lanuza, Paulo
Goulart, Laerte Morrone, Antonio Abujamra,
Flavio Rangel, s6 para citar alguns. Nao bas-
tasse, ainda dirigiu duas temporadas da 6pera
Tosca, no Teatro Municipal.

Com um repertoério desses ndao faltam histérias
para contar. Histérias arquivadas cuidadosa-
mente na memoaria infalivel de Glauco e agora
registradas nesta biografia: a trajetoéria pessoal
e profissional, os desafios, as dificuldades, a ino-
vacao, a ousadia, o trabalho com grandes nomes
do cinema e do teatro brasileiros e a amizade e
sociedade com o cineasta Luis Sergio Person. Uma
amizade de 20 anos que s6 terminou com a morte
tragica do amigo. Nossa sociedade funcionava.
O que ele tinha de loucura eu tinha de pé no
chao. Havia esse equilibrio. Claro que nds tivemos
nossos desentendimentos, mas nada muito grave.
Eramos sécios, tanto no cinema como no teatro,
mas éramos acima de tudo amigos de muitos
anos, quase irmaos.

A parceria teve um significado especial em sua
vida, mas Glauco esta muito além de ser apenas
o montador de Sdo Paulo S.A. e sécio de Person.
Seus mais de 50 anos de carreira comprovam
isso. Discreto e moderado, Glauco nao é de fazer
alarde sobre si mesmo. Mas, quando olhamos de
perto, vemos nele um profissional brilhante, que



sempre soube mesclar ousadia com responsabili-
dade, conquistando a admirac¢do e o respeito de
todos com quem trabalhou.

Profissional cuidadoso e tarimbado, Glauco é o
nosso grande artesdo do cinema e um mestre
do teatro.

Maria Angela de Jesus
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In memoriam

Mario Civelli

Marinho Audra

Alberto D’Aversa

Oswaldo Sampaio

Luis Sergio Person

Flavio Rangel

Presencas fortes na minha vida

A Sebastido de Souza
cineasta amigo que colaborou em muitos
dos meus trabalhos, com sua inteligéncia

e sensibilidade.

Agradecimento
Sérgio D’Antino
pela afetiva colaboracdo e apoio

Glauco Mirko Laurelli






Capitulo |

A vida é quase sonho

A morte precoce de meu irmao mais velho deses-
truturou minha familia

Desde pequeno sempre tive algum contato com
cinema. Nasci em Sao Paulo, no dia 3 de Junho de
1930, e desde os 6, 7 anos, freqUentava as salas
de cinema. Na época, moravamos no bairro da
Moobca, em Sao Paulo, e iamos a um cinema que
tinha perto de casa: o Cine Santo Anténio, na Rua
da Mooca, préximo a Rua Bardo de Jaguara, onde
comecei a ver os filmes da série Flash Gordon e
os do frei José Mojica, que era um importante
e popular cantor e astro do cinema mexicano.
José Mojica era uma espécie de padre Marcelo
da época e era adorado no bairro, que tinha uma
grande concentracdo de imigrantes ibéricos e
italianos. Foram os primeiros que vi.

Outras lembrancas que trago daqueles tempos: a
passagem do Zepelim Hindenburg sobre minha
casa e os grandes espetaculos de circos internacio-
nais, nas temporadas que faziam em Sao Paulo.
Lembro do Circo Sarrazani, que apresentava um
espetaculo em que se enchia o picadeiro de dgua
e depois entrava um navio, mais ou menos como

21



22

fazem hoje no Cirque du Soleil, com seus suntuo-
sos numeros musicais e malabaristicos.

Foram coisas que me despertaram e sempre cha-
maram minha atencao. Eu era ainda um menino,
mas queria saber como era a proje¢dao, como
funcionava aquilo. Mas era tudo ainda muito
vago para mim. Eu estudava normalmente sem
pensar em cinema como uma profissao.

As coisas mudaram quando perdi meu irmao.
A partir dai, minha familia foi terminando e eu
acabei ficando meio sozinho. Meu irmao era nove
anos mais velho que eu. Nessa época, moravamos
na Santa Cecilia, na Rua Conselheiro Brotero, e
meu irmao estava cursando o primeiro ano da
Escola Politécnica. Um dia, ele foi a um baile do
Colégio Rio Branco, onde havia estudado e con-
tinuava freqUentando as matinés dancantes aos
sabados. Foi assim que, tragicamente, ele morreu.
Morreu dancando. Ele tinha apenas 19 anos e sua
morte foi um fato que provocou uma comogao
grande. Teve até uma crénica na época, escrita
pelo Guilherme de Almeida, no jornal O Estado
de S. Paulo. Isso foi em 1938.

Com isso, minha familia comecou a se desestrutu-
rar, acabar mesmo. Meus pais ficaram inconforma-
dos, teve todo um processo desgastante, amargo
para nés. Quatro anos depois, em 1942, meu pai



também morreu, restando apenas eu e minha mae.
Ja nado fazia sentido manter a casa e fomos morar
com uma tia. Eu estudava no Colégio Sao Paulo,
cujo prédio existe até hoje, na Avenida General
Olimpio da Silveira, esquina com a Alameda Ga-
briel Monteiro da Silva, onde fiz o curso primario
e o gindsio. Lembro que desfilei com o colégio,
fazendo parte da banda, na parada de recepg¢ao
aos pracinhas da FEB, que estavam voltando da
Italia. O desfile seguiu pela Avenida Sao Joao,
Praca Marechal Deodoro e a Avenida General
Olimpio da Silveira.

Mas as coisas nunca mais foram as mesmas.
Outros quatro anos se passaram e, em 1946, mi-
nha mae faleceu. Fiquei sozinho de vez. Estava
com 16 anos e tive de ir morar com meu respon-
savel, meu tio. Acabei indo estudar no Colégio
Bandeirantes. Meus tios, que queriam me educar
bem, me puseram nesse colégio, pois queriam
gue eu tivesse uma carreira de doutor, ou seja,
médico ou advogado.
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Capitulo Il

Um sopro de vida

Apbs a morte de meu pai, por uma série de cir-
cunstancias, eu e minha mae fomos morar numa
casa de comodos, na Avenida Rio Branco, quase
em frente ao Palacio dos Campos Eliseos — que
na época era a residéncia e a sede do governo do
Estado. Nessa época, minha mae adoeceu, pois
ja era portadora de um forte sopro cardiaco. Ela
foi internada no Hospital Santa Rita, no Paraiso,
sob os cuidados do famoso doutor Jairo Ramos.
Eu ia diariamente ao hospital, pois, seguindo
instrucdes de meu tio, tinha de comprar e levar
ampolas de penicilina, que havia acabado de
surgir na época e era de dificil obtencao.

Eu tinha 15 anos e continuava estudando no
Colégio Sao Paulo. Uma noite, ao sair do quarto
do hospital, uma enfermeira me entregou uma
receita com o pedido do medicamento. Como
ndo havia visto meu tio naquele dia — ele ia
diariamente ao hospital com minha tia -, ela
entregou o pedido a mim.

No caminho para casa, comprei uma revista
Sele¢des para ler no longo trajeto que fazia de
bonde. E o primeiro artigo que vi era sobre uma
doenca cardiolégica, uma inflamacao do endo-
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cardio, de dificil cura. Tive um sobressalto! Peguei
no meu bolso a receita que a enfermeira havia
me dado, com o pedido de ampolas de penicilina.
A causa da doenca: endocardite maligna.

Ela morreu dois meses depois, ja no nosso quarto
na casa de comodos. Herdei dela esse sopro cardia-
co, que felizmente — ou infelizmente - continua
soprando até hoje.



Capitulo 1l

Cinematografica Maristela
Onde tudo comecou

Foi minha primeira oportunidade de trabalho
no cinema e uma experiéncia que marcou toda
minha carreira

Em 1949, comecei a me interessar por cinema. Eu
freqUentava o Museu de Arte, que na época fica-
va na Rua Sete de Abril, ocupando dois andares
do prédio dos Didrios Associados. Acompanhava
as atividades do museu, as palestras, e foi assim
gue me inscrevi no curso do Seminario de Cinema
do Museu de Arte. Ai estava pensando em fazer
cinema, coisa que aos sete anos ja queria, mas
nado entendia como profissado. Fiz o curso, que era
ministrado pelo Carlos Ortiz, que dirigiu na época
o filme Alameda da Saudade, 113. Até que veio
a Cinematografica Maristela, nos anos 50.

Nessa época, ja estava no segundo ano do Semi-
nario de Cinema e consegui um pequeno cargo
no Museu de Arte. Eu fazia a programacao de
filmes no cinema do Museu que, nao era o Museu
de Arte Moderna, era o Museu de Arte de Sao
Paulo, o Masp. Para montar a programacao, tinha
de correr atras de filmes. Foi assim que descobri

27



28

uma distribuidora que tinha muitas produc¢des
russas, européias e filmes antigos, que selecionei
para exibir 1& no museu.

Minha entrada nos estudios da Maristela foi meio
por acaso. Um dia, fiquei sabendo que ela estava
contratando pessoas para trabalhar no estudio. E
eu, com outro colega, Plinio Garcia Sanches, fui
selecionado para trabalhar na Maristela, que ja
estava em plena atividade. E nés dois fomos pra
|4, com todo aquele entusiasmo, maravilhados
com as possibilidades do novo servigo.

Lembro-me que primeiro passamos por uma
entrevista no escritério da Maristela, que fica-
va no proprio prédio dos Didrios Associados.
A primeira conversa foi com o diretor e produtor
Mario Civelli, que ja era um monstro sagrado.
Fomos |4 e — me recordo muito bem - ficamos na
ante-sala, onde se concentrava toda a atividade
referente ao estudio, com atores circulando e um
piano onde o maestro Enrico Simonetti, que es-
tava trabalhando na partitura do filme Presenca
de Anita, repassava os temas musicais.

Eu e Plinio fomos chamados e entramos em um
imenso saldo. Ao fundo tinha uma grande mesa
em forma de meia-lua. A caminhada até |a parecia
mais longa do que era, para dois jovens assusta-
dos. A sala estava a meia-luz e, no centro daquela



mesa, sentada, via-se a figura imponente do
também imenso Civelli. Apds algumas perguntas
formais, ele indagou: Falam alguma lingua?

Eu entendia razoavelmente Italiano, mas falava
pouco. Mesmo assim arrisquei: Falo um pouco de
italiano. Ao que ele respondeu: /taliano parlo lo!

No dia sequinte, fomos para o estudio trabalhar
levados numa perua Chevrolet, que era como a
Kombi de hoje, direto para o bairro do Jacana.
O estudio funcionava numa antiga fabrica desa-
tivada, onde foram adaptados quatro palcos de
filmagem. Era uma area extensa e muito bem
equipada. Havia um grande restaurante, sala de
ensaio, um estudio de gravacao, outro de dubla-
gem e sala de projecdo. No outro prédio tinha
sala de montagem, com duas moviolas. Quando
comecei a trabalhar 14 o estudio estava em plena
atividade: o ja citado Presenca de Anita estava
em fase de montagem, Susana e o Presidente, em
final de filmagens, e O Comprador de Fazendas
tinha comecado a ser rodado.

Era o come¢o mesmo da Maristela. Tinhamos
muito trabalho a fazer: eu ficava na producao,
cuidando do transporte. Minha funcao era
inspetor de trafego. Fazia a distribuicdo dos
motoristas para cada producdo. Levavamos os
artistas e organizavamos os carros. Nessa época,
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meu tio tutor ja tinha falecido também, num
acidente; entdo mordvamos eu, minha tia e mi-
nha prima. Foi quando decidi alugar um quarto
de uma senhora, em frente a casa da minha tia,
para ficar mais independente. Quando comecei
aquilo tudo, meus hordrios eram um inferno. Aos
poucos fui ganhando minha independéncia, pois
comecei a ganhar dinheiro para me sustentar.

Nisso, eu estava trabalhando na Maristela, que
estava filmando O Comprador de Fazendas,
em 1952. O Civelli, que era uma pessoa muito
generosa, logo comegou a distribuir o traba-
Iho entre nés. Foi ai que passei a ter um carro,
uma perua Chevrolet com motorista, para que
eu pudesse ir buscar o Procépio Ferreira. No
caminho, pegavamos o material de filmagem
do dia anterior, o copido, ou seja, as copias
reveladas, para levar ao estudio para o Alberto
Pieralisi, o diretor do filme. Assim, o Procépio
passou a fazer parte da minha funcdo diaria.
Eu ia busca-lo pela manha, no Hotel Jaragua, e
ficava encarregado de leva-lo de volta depois
gue acabavam as filmagens. Muitas vezes, eu o
a acompanhava para jantar.

Eu era quase um damo de companhia dele. Jan-
tavamos muitas vezes no Restaurante Capuano,
na Rua Major Diogo, quase ao lado do TBC, que
estava também em alta. Tinha também o Nick



Bar, que era o bar de todo o pessoal da Vera Cruz,
e famoso na época. Foi assim que surgiu minha
amizade com o Procopio. Por isso que até hoje
tenho amizade com Bibi Ferreira, a filha dele.

Ele era uma pessoa muito interessante, muito
aberto, brincalhdo. E gostava de fazer carica-
turas. No Restaurante Capuano, costumavam
forrar as mesas com um papel grande, que o
Procopio aproveitava para ficar desenhando.
Fez vérios desenhos para mim e alguns eu até
guardei. Foi assim que surgiu essa amizade, muito
importante para minha carreira.

Foi nessa época que sai da parte de transportes
e comecei a acompanhar algumas producdes ja
no estudio. Fiz um plano de producao de todos
os filmes que estavam sendo rodados. Esse plano
era colocado em toda a parede de uma sala, na
entrada do estudio, e dava uma visao geral das
producdes, com as equipes e técnicos de cada
um dos filmes. Inclusive, esse painel aparece
no documentario O Cinema Nacional em Mar-
cha, do montador José Canizares, realizado na
época pela Maristela. Eu tinha uma boa letra,
desenhava bem, o que ajudava muito na hora
de fazer esses planos de producao. Além disso,
nao havia computadores naquela época! Era
tudo feito a mao.
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Pena que essa primeira fase da Maristela durou
muito pouco. Foi coisa de um ano e pouco, periodo
em que foram feitos filmes como Presenca de Anita,
Susana e o Presidente, O Comprador de Fazendas
e Meu Destino é Pecar, além de A Carne e Areido,
gue foram feitos 14, mas ndo eram produgdes da
Maristela. Nao foi muito tempo, mas entrou em
decadéncia por que existiam muitos problemas.
A Maristela tinha uma linha de produ¢dao mais
popular, de filmes mais baratos, ndo tinha aquela
coisa toda da Vera Cruz. E havia forcas contrarias,
inimigos presentes e ocultos, que comecaram a
fofocar e contestar. Alguns eram até contratados
da prépria empresa e outros eram de fora, além de
criticos e diretores cariocas e paulistas. Exatamente
0 que viria a acontecer logo depois com o Alberto
Cavalcanti, na Vera Cruz.

Com isso, a empresa foi degringolando e o dire-
tor-geral foi afastado. Posso dizer que fui o ulti-
mo a apagar a luz da primeira fase da Maristela.
Lembro-me de quando o Mario Audra, que era
conhecido como Marinho, me perguntou: Vocé
esta comigo ou esta com os outros? Respondi:
Estou com o senhor. Estou desde o inicio e conti-
nuo aqui! Nessa época faziamos grandes festas,
nas quais reuniamos todo o pessoal de cinema,
o pessoal da Vera Cruz. Era maravilhoso.



A Maristela teve grande importancia na minha
carreira. Foi la também que trabalhei pela primei-
ra vez como assistente de montagem, no filme
Areido, de 1952, montado por Gino Talamo, com
Maria Della Costa e Orlando Vilar, e direcdo de
Camilo Mastrocinque. Comecei na Maristela e
depois mantive uma ligacdo com o estudio e até
voltei a trabalhar |a. Ja ndo se chamava Maristela,
mas era com Mario Audrd, logo depois que sai da
Multifilmes. Mesmo trabalhando na Multifilmes,
acompanhava o que acontecia na Maristela. S6 ndao
acompanhei as filmagens na época da Kino Filmes,
gue era uma empresa do Alberto Cavalcanti.
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ao lado da Cinematografica Maristela






Capitulo IV

Multifilmes

Uma experiéncia curta, mas que resultou num
grande aprendizado

Nessa época, inicio da década de 50, o Mario
Civelli ja estava afastado da Maristela e exilado
em Aguas de Lindéia. A Maristela ficou sob a
intervencao da familia Audra, que enviou o
ainda jovem e sonhador Marinho Audra para
uma temporada na Europa, afastando-o dos es-
tudios. Inclusive, essa historia é narrada no livro
Memodrias de um Produtor, do préprio Marinho.
No lancamento do livro, 47 anos depois desses
acontecimentos, ele me escreveu a seguinte dedi-
catéria: Ao Glauco, meu inspetor de trafego pre-
ferido, um grande abraco, Marinho - 21/2/1997,
referindo-se carinhosamente a minha primeira
funcdo em cinema, com ele, em 1950.

Voltando a Linddia. La Civelli conheceu Antony
Assuncao, de uma importante familia brasileira,
gue tinha algumas fazendas e iria ajuda-lo nos
negdcios futuros. Civelli, ao sair da Maristela, fi-
cou sem dinheiro algum, praticamente na miséria.
Mas, tinha amigos e colaboradores que queriam
continuar com ele e ajuda-lo. Ao voltar a Sao
Paulo, seu amigo Cesario Felfelli cedeu-lhe um
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escritério na Rua 24 de Maio, esquina com a Av.
Ipiranga, no edificio onde funcionava a Panair,
para que ele recomecasse seus projetos. Felfelli
era importador de carvdes de arco-voltaico, usa-
dos nos projetos de cinema. Mas pouca gente
sabia disso. Tanto que muitos comentavam que
Civelli havia saido milionario da Maristela, além
de espalharem outras maldosas suposicoes. Na
verdade, a situacao era bem diferente. Lembro-
me que ao nascer sua primeira filha, Patricia,
em 1951, eu, Caetano Gherardi e outros amigos
tivemos até de fazer uma vaquinha para ajuda-
lo nas despesas.

Mas foi neste escritério que Civelli comecou a
pensar no filme Modelo 19, que foi feito em
1952. Foi uma fase meio dificil, mas com a ajuda
de Antony Assuncao, ele desenvolveu a pro-
ducao do filme, que foi dirigido por Armando
Couto. Tivemos filmagens em navio e cenas de
estudio, que foram feitas no prédio, ainda com
poucas salas ocupadas, do Palacio da Policia,
na Rua Brigadeiro Tobias. Nesse edificio, so
havia algumas salas de delegados nos andares
de cima, a carceragem no subsolo e um imen-
so saldo no térreo, onde foram construidos os
cenarios de Modelo 19.

Muitas vezes, quando estdvamos filmando a
noite, ouviamos a chegada de presos. Era assus-



tador: eles faziam um corredor polonés e os pre-
sos passavam, apanhando. Confesso que ficava
impressionado com aquilo tudo. Filmamos la e na
Rua da Abolicao, onde havia uma série de sobra-
dos todos iguais, que eram tipicos dos europeus,
entdo foram feitas algumas cenas ali, por causa
da arquitetura e do visual do lugar.

Modelo 19 era uma histéria sobre a chegada dos
imigrantes no Brasil. Modelo 19 era o passapor-
te do imigrante, era a permissdo para viver no

S z o e . il L
Durante as filmagens de Modelo 19, em Santos, Miro
Cerni, llka Soares, Glauco, Eduardo Tanon e Rafael de
Oliveira



pais. Era uma carteira de capa dura, igual a um
passaporte antigo com varias folhas, com todos
os carimbos, etc.

O filme ficou pronto, apesar de todos os pro-
blemas financeiros. E o Civelli, com toda aquela
sua grandiosidade, pensou em fazer um outro
estudio de cinema. Foi assim que nasceu a Multi-
filmes. Ele achou um terreno em Mairipora, no
meio do nada, ndo tinha nem a estrada que existe
hoje. Para chegar |3, a gente tinha de pegar uma
estrada de terra!

Antony Assunc¢do entrou com o dinheiro inicial
do empreendimento. Com isso, foram construi-

Com Mario Civelli (junto a cdmera) no Porto de Santos,
nas filmagens de Modelo 19



dos uns galpdes muito grandes que serviam de
alojamento para o pessoal, com refeitério e tudo
o mais. Também, um prédio fantastico, onde
funcionava a sala de projecdo e de gravacao.
Tudo feito com isolamento acustico, com pa-
redes grossas. Podia passar até aviao, que nao
vazava o som. A gente gravava com orquestra
sinfonica ali dentro, sem nenhum problema.
Foram construidos quatro estudios enormes. Era
tudo grandioso.

Foi uma época de muita agitagdo para mim.
Durante a construcdo, passei a morar |la prati-
camente, para poder acompanhar as obras.

Glauco com Armando Couto
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Havia muitos operarios trabalhando. Depois
comecaram a ser contratados os técnicos, as
equipes de producao, atores, etc. Era uma gran-
de movimentacao, especialmente nos horarios
de refeicdo, quando todos iam pro refeitério.
Alids, a alimentacao da equipe era uma questao
importante para Civelli.

Tanto na Maristela quanto na Multifilmes, ele
exigia muito trabalho e dedicacdo. Nao media-
mos horas e nem sonhavamos com pagamento de
horas extras. Mas ele fazia questao de que todos
se alimentassem bem. Era obrigatério que fossem
servidos leite e frutas nas refeicdes. Os bancos do
balcao do bandejao dos técnicos ndo primavam
pelo conforto, mas isso era para evitar que fizés-
semos horas conversando, batendo papo.

A construcao do estudio movimentou toda a
regidao. Teve muita gente que se mudou para
la. Tanto que Mairipora, que era uma cidade
pequena, comecou a se expandir também, pois
surgiram muitas oportunidades de trabalho para
as pessoas do local.

Era um periodo de muita criatividade. Mas s6
durou um ano e pouco. Foi um sonho rapido,
mas com grandes produc¢des. Uma delas foi
O Destino em Apuros, que foi o primeiro filme
colorido produzido no Brasil. Era estrelado pelo
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Paulo Autran, Hélio Souto e Beatriz Consuelo,
que era uma grande bailarina brasileira.

Ela nem morava aqui, pois fazia muitos espeta-
culos na Europa. Foi uma grande producdo, que
exigiu a constru¢ao de cenarios enormes e a com-
pra de cameras especiais. A fotografia foi feita
por H.B. Correll, um iluminador de Hollywood,
com direcao de Ernesto Remani, diretor italiano
que tinha feito alguns filmes na Italia antes de
vir para ca.

E uma pena que esse filme esteja perdido. Nao se
sabe onde esta. Parece que o negativo nao esta
mais no Brasil, porque na época, foi revelado nos
Estados Unidos, pois os laboratérios daqui ndao
revelavam filmes coloridos.




Na mesma época das filmagens de O Destino em
Apuros, fizemos Fatalidade, do qual também
fui assistente de direcdo. O diretor era francés,
Jacques Maret, que tinha trabalhado na Vera
Cruz, como roteirista de Tico-tico no Fuba e era
um dos roteiristas de O Destino em Apuros. No
elenco estava a Célia Helena, Jackson de Souza e
uma atriz austriaca, Angelika Hauff, que estava
aqui no Brasil e participou do filme.

Claro que tivemos de dubla-la, pois ela ndo falava
nada de portugués. Tinha ainda Guido Lazarini,
um ator e diretor italiano muito bonito, alto, de
cabelos grisalhos, que havia feito Presenca de
Anita e A Carne, na Maristela.

Cenas das filmagens de O Destino em Apuros



Foram feitas também algumas cenas do filme
O Americano, com Glenn Ford e Cesar Romero,
que nao foi exibido no Brasil.

Procdpio Ferreira e Ludy Veloso em O Homem dos Papagaios



Capitulo V

Primeiros roteiros

Comecei a escrever roteiros na Multifilmes, para
dois filmes de Procopio Ferreira

A Multifilmes também foi muito importante para
minha carreira. La participei de duas producdes
com o Procépio Ferreira: O Homem dos Papagaios,
em 1953, que tinha argumento original do préprio
Procopio e roteiro escrito por mim e pelo Armando
Couto, e A Sogra, de 1954. Foi uma oportunidade
e tanto. O Homem dos Papagaios reunia Proco-
pio, Ludy Veloso, Herval Rossano, Eva Wilma, em
seu primeiro trabalho no cinema, e Helio Souto.
E A Sogra era estrelado por Procépio, ao lado de
Maria Vidal, Arrelia e Jaime Barcellos.

Foram minhas primeiras experiéncias como rotei-
rista. Sempre gostei de ler e escrever. Um dos meus
escritores favoritos era Erico Verissimo, de quem li
todos os livros. Tanto que, quando estava com 20
anos, comecei a roteirizar O Tempo e o Vento, se-
guindo a ordem do livro, pois achei que era muito
cinematografico. Enfim, escrever me fascinava.

Sérgio Britto escreveu os dialogos de O Homem
dos Papagaios. Era uma historia muito interes-
sante: O Procopio é o pai de uma familia muito
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pobre, que mora na Moocca, numa vilazinha,
mas tem um amigo que é dono de uma grande
imobiliaria - esse papel era do Gino Talamo, um
montador italiano que preparou muitos filmes
aqui no Brasil. Esse dono de imobiliaria coloca o
Procépio para cuidar de uma mansado que esta
vazia, sem méveis nem nada. E o Procépio sempre
aparece na janela, com aquela pose de ricaco, e a
vizinhanca toda comeca a dizer que a casa foi ven-
dida para um milionario. Em pouco tempo, todos
os comerciantes da regido comecam a oferecer
coisas a ele. E ele vai comprando tudo fiado, claro.
Quando os credores se dao conta, ele ja comprou
tudo o que podia e o que nao podia. SO a titulo
de curiosidade, tem uma cena em que o Procopio
compra um carro e é atendido por um vendedor.
Quem fez esse papel foi o Mario Benvenutti, que
era gerente do Restaurante Papai, que frequen-
tavamos na época. Como ele tinha um tipo muito
bonito, n6s o chamamos para fazer essa ponta.
Depois disso, ele comegou sua carreira no cinema,
fazendo filmes como Noite Vazia e outros.

Falando no Mario Benvenutti, lembrei-me de
Luigi Picchi, que também tinha uma histéria
interessante. Ele era pintor na Maristela, era um
italiano grandao, bonitdo, que trabalhava na
construcao de cenarios. O Mario Civelli, que acha-
va que ele tinha um tipo interessante, comecou



a escala-lo como ator. Foi um ator que comecou
ali conosco. Fez Modelo 19, Uma Vida para Dois
e Chamas no Cafezal. O Unico problema é que
ele era italiano e tinha de ser dublado.

Como disse, era uma época de oportunidades para
todos. A Multifilmes estava em plena producao.
No mesmo periodo em que fizemos Chamas no
Cafezal, rodamos também A Sogra, com Procépio,
Ludy Veloso e Herval Rossano - quase o mesmo
elenco de O Homem dos Papagaios. Claro que
nem sempre era um mar de rosas. Lembro-me que
nessa mesma época foi iniciada uma producao
na Multifilmes, Senhora, com Anselmo Duarte e
Maria Fernanda, para o qual foi construido um
cenario magnifico. Mas ai surgiram tantos proble-
mas nas filmagens que o filme ficou inacabado.
Havia muitos desentendimentos entre Anselmo
e Maria Fernanda. Foram tantos problemas que
o filme acabou sendo interrompido.

E logo depois a Multifilmes encerrou suas ativi-
dades. Fechou porque teve muito dinheiro inves-
tido e os filmes ndo deram retorno esperado.
Havia problemas com a distribuicdo, as cépias
eram muito caras e chegou um momento que
comecou a faltar dinheiro. O Antony Assuncao
teve de vender uma fazenda para poder fechar
a empresa e pagar as contas.
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Embora os filmes tivessem uma producao rapida,
com custos baixos e tudo, na hora da exibicao
perdia-se o controle das bilheterias. Nao havia,
na época, o controle que existe hoje. O Unico
que conseguiu resolver isso foi o Mazzaropi, que
criou um controle para seus filmes.

Enfim, sempre fui uma pessoa de producao. E
tive um grande aprendizado na Maristela e na
Multifilmes. Eu fazia a analise técnica dos filmes,
que é um sistema em que cada seqUéncia tem um
planejamento especifico, de filmagem, elenco,
etc., porque o filme nao é feito na hora.

I O g e R T 3

A equipe de A Sogra, com Procdpio (com a claquete),
Maria Vidal (a esquerda), Ludy Veloso e Eva Wilma
(a direita)



E fui participando de tudo, trabalhando em
todas as areas. E como assistente de direcdo, em
alguns casos, eu sabia mais que o diretor, assim
como muitas vezes os técnicos sabiam mais que
os diretores. Ndo é geral, claro. As vezes o dire-
tor mandava colocar a cdmera numa posicao e
eu via que nao estava certo, que ia dar algum
problema. Entdo, olhava para o eletricista, na
ponte dos refletores, e percebia que ele também,
experiente, ja havia notado o erro.

Era uma época de muito entusiasmo. Muita
producao, muita gente envolvida.
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Capitulo VI

Arara Vermelha:
Aventura em grande estilo

O diretor Tom Payne chegou a beira da loucu-
ra durante as filmagens, mas ainda hoje é um
otimo filme.

Arara Vermelha foi feito na segunda fase da Ma-
ristela. E um 6timo filme. Ainda hoje se vé que é
muito bem feito, apesar de ter tido uma histéria
meio tragica. A direcdo é do Tom Payne e a pro-
duc¢ado do Mario Audrg, sé que pela Unifilme, ndo
pela Maristela. Mas o filme foi feito mesmo na
Maristela, inclusive parte dos cenarios foi cons-
truida 14 nos estudios. A maioria das filmagens,
no entanto, foi em locacdes, na beira de um rio,
pois a histéria se passava no Rio Araguaia. Como
era dificil mover uma equipe toda até o Araguaia,
rodamos no Rio Itanhaém. S6 que tinhamos de
subir o rio por quatro horas, em dois barcos
grandes, para chegar ao local escolhido que era
o ponto mais parecido com o Araguaia.

Tom Payne estava vindo da Vera Cruz, depois de
dirigir Sinhd Moca, e queria fazer uma superpro-
ducdo. Os cenarios eram de Alvaro Moya, que
inclusive estava estreando nessa area. Enfim,
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Nas filmagens de Arara Vermelha: Rodolfo Iczey, Ondrio
Marim, Glauco, Oswaldo de Oliveira e Ana Maria Nabuco

tinha toda uma grandiosidade em torno da
producao. Trabalhdvamos com geradores, pois
tinhamos filmagens noturnas e diurnas. Usava-
mos todo um esquema de refletores e ainda tinha
os equipamento, as roupas dos atores, enfim
era uma produc¢do enorme, com varias cenas de
perseguicao no rio.

Para complicar ainda mais, nesse periodo o Mario
Audra sofreu um acidente, ficou praticamente
paralisado por um tempo, pois teve varias fratu-
ras. Assim, o Fernando de Barros e o Alfredo Pala-
cios assumiram a producao. Eu era assistente de
direcdo e trabalhava diretamente com o Tom.



Mas o Tom gostava de comandar tudo. E ele
resolveu que seria mais pratico colocar os dois
barcos juntos, unidos por uma plataforma. Ai
fomos com geradores, refletores, figurino e
equipe técnica. Os barqueiros ndo concordaram
com isso, pois achavam arriscado poér tudo junto
nos barcos. E o Tom insistia com isso. E saimos
nos dois barcos unidos rio acima. A medida que
subiamos, o rio ia se alargando. Acho que tinha
mais ou menos uns 150 metros de largura. De
repente o barco vira e despeja tudo na agua e
volta a posicao normal. Caiu tudo, geradores,
refletores, figurinos e tudo o mais. Eu, que
nado sabia nadar, alids, ndo sei até hoje, cai na
agua também, mas com muito esfor¢o consegui
chegar na pantanosa margem do rio, que era
coberta de plantas.

E fiquei olhando tudo aquilo. Que desespero!
Foi preciso até escafandros para recuperar tudo.
Tivemos de cancelar as filmagens e voltar a Sao
Paulo, para refazer tudo. Isso deu um baque na
producao, na cabeca das pessoas e tal...

Mas fizemos toda a produc¢ao de novo, voltamos
para |4, mas sem usar aquele esquema de plata-
formas. Ficamos acampados a uns 200 metros do
lugar, onde tinha uma ruina de uma antiga casa
gue ficava no meio do mato. Fizemos um acam-
pamento mesmo, com barracas e tudo, onde fica-
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vam os atores: Odete Lara, Anselmo Duarte, Ana
Maria Nabuco, enfim todo o elenco. Eu e a equipe
técnica nos instalamos nessa casa em ruinas, a uns
100, 200 metros de onde ficava o acampamento
dos atores, e dali para as filmagens.

S6 que os problemas pareciam nao ter fim. Poucos
dias depois de termos nos instalado, comecou a
chover, sem parar. Tom Payne entrou num pro-
cesso de loucura, comecou a infernizar a vida de
todo mundo. Quando se dirige um filme, a gente
passa por esses problemas porque tem preocupa-
¢do com tudo, com o andamento da producao, o
dinheiro que esta gastando, etc. E foi o que acon-
teceu: ele fazia coisas que eram uma espécie de
tortura para todos nés. Faziamos uma filmagem
externa durante o dia, depois no acampamento,
a noite, quando todo mundo queria descansar,
ele vinha falar de problemas técnicos.

Durante as filmagens, era gravado o som direto,
gue servia de guia para controlar as possiveis
mudancas do texto. Mas esse som nao era o defi-
nitivo, pois tinha muitos ruidos do gerador, do
motor do barco, etc. E assim que se faz normal-
mente no cinema. Mas o Tom decidiu que ia
fazer diferente. A noite, no acampamento, ele
chamava todo mundo e refazia todas as cenas,
com os atores repetindo os didlogos, sem ruidos
externos, para que esse audio /limpo pudesse,



segundo ele, ser aproveitado na finalizacdo do
filme, eliminando assim a dublagem em estudio.
Sabiamos que isso era praticamente impossivel,
mas tinhamos de fazer como ele queria. Mas
nao teve jeito: o filme foi totalmente dublado
em estudio.

Lembro que Odete chegava a chorar. Tom queria
refazer as cenas, cada hora era uma histéria. E ai
comecou a chover, ele comecgou a ficar pertur-
bado porque tinha de parar tudo. E chovia por
dois, trés dias.

As vezes, de madrugada, ele batia na porta do
meu quarto e dizia: Acorda o pessoal, vai ama-
nhecer com sol, manda preparar a filmagem. E
a gente comecava a acordar todo o pessoal. E a
chuva continuava.

Um dia, decidimos falar com Alfredo Palacios,
que nao ficava |4 o tempo todo e estava em
Sao Paulo. Pedimos para levar o Tom para um
hotel em Itanhaém, para que pudesse tomar um
banho quente, relaxar um pouco, pois ja estava
todo mundo ficando louco. Ficamos num hotel
na Praia do Sonho. Uma noite, acordei e vi que
o Tom nao estava la. Sai procurando por ele e
o encontrei na praia, ajoelhado na frente de
um tronco, semelhante as esculturas do Frans
Krajeberg, cuja forma lembrava a cabega de um
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cavalo. Ele estava rezando para o tempo melho-
rar para poder seguir com as filmagens. Isso me
comoveu muito, eu sabia o quanto ele estava
atormentado, mas ele infernizava a vida de todo
mundo. Um dia cheguei a ligar para o Fernando
de Barros, que era um dos produtores, e disse:
Fernando, estd acontecendo isso e aquilo. Ele
estd enlouquecendo, o que vamos fazer? Ao que
Fernando respondeu: Da-lhe uma porretada na
cabeca que ele melhora!

Eram tantos problemas que foi decidido que
deviamos voltar para Sao Paulo e rodar em estu-
dio as cenas noturnas que faltavam. Foi tudo uma
loucura, mas passamos momentos agradaveis.
Certa vez a Maysa, que era muito amiga da Odete
Lara, ficou conosco no acampamento por dois
dias. E enfrentou todas as dificuldades conosco.
Enfim, no final valeu a pena, o resultado acabou
sendo muito bom.

O Anselmo Duarte, com quem fiz quatro filmes,
chegou a fazer até um documentério sobre
as filmagens de Arara Vermelha. Ele tem esse
documentario sobre as filmagens, que deve ser
bem interessante.



Ilha do Bananal (Rio Araguaia), cdmera Adolfo Paz Gonzales






Capitulo VII

Cinema verdade

Para mostrar o Brasil Central, no documentario
O grande desconhecido, viajamos por quase seis
meses por regiées indspitas do pais

O curioso é que no mesmo ano que fiz Arara
Vermelha, trabalhei também em outra filmagem
bastante tumultuada. Mas divertida! Foi quando
fizemos o documentario O Grande Desconhecido,
dirigido pelo Mario Civelli.

Esse documentario surgiu de uma idéia do Civel-
li, que sempre quis fazer alguma coisa em torno
do sertao, do Brasil Central. Tanto que um dos
projetos dele era sobre o mal. Rondon e a cons-
trucdo da ferrovia Madeira-Mamoré, que era
uma producao muito grande, mas que nao foi
adiante, por uma série de motivos. S6 restaram
as maquetes do projeto.

Assim, ele resolveu fazer esse documentario,
O Grande Desconhecido, que tinha uma produ-
¢do ambulante, digamos. Ele conseguiu um cami-
nhao e dois jipes da Secretaria de Agricultura, e o
patrocinio da Cia. Serrador, que era proprietaria
do maior circuito cinematografico de Sao Paulo,
incluindo os cines Art Palacio, Ipiranga, Astor,
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além de centenas de outros cinemas. A sede era
no monumental Cine Nacional, na Rua Clélia,
hoje a casa de shows Olympia. Ele conseguiu
também o apoio da Cica, de Alberto Bonfigliolli,
que forneceu um caminhdo de enlatados que
alimentou as quase 20 pessoas que faziam par-
te da equipe, na primeira fase da expedicao.
E partimos.

Saimos de Sao Paulo, fomos até Goiania, que
era uma cidade projetada e tinha sé o Palacio
do governo. A estrada ainda nao era asfaltada,
todo o trajeto era de terra, praticamente. De |3
fomos para Goias velho, antiga capital.

Ainda ndo existia Brasilia. As estradas eram bem
ruins, tudo muito complicado. De Goias seguimos
para o Araguaia e seguimos, por meio de barco
ou, quando possivel, jipe, até o Rio das Mortes.
Depois voltamos cortando o Estado de Goias,
saimos na Bahia, atravessamos o Estado todo
e chegamos a Salvador. A primeira parte dessa
viagem, durou mais ou menos seis meses. Era
um grupo interessante. Viajou conosco o José
Mauro de Vasconcelos, um escritor habituado
ao Araguaia, e que ja tinha participado de al-
guns filmes. Ele ficou conosco parte da viagem.
Estava o arquiteto Flavio de Carvalho, que era
muito engracado. Nos acompanhou até o Ara-
guaia e depois, na Ilha do Bananal, ficamos com



os indios carajas e ele recolheu muito material.
Fez uma pesquisa la com os silvicolas e voltou.
Nessa viagem, quando chegamos a Salvador, ja
nao tinhamos quase roupa ou sapato. Tivemos
de comprar botas, sandalias, tudo. E o pior é
gue o dinheiro estava acabando. Ficamos quase
um més em Itapua, num pequeno hotel. Tinha
também o cameraman, Adolfo Paz Gonzales,
que era um dos técnicos argentinos que vieram
para o Brasil, contratados pela Maristela - na
época, a Argentina tinha um cinema ja bastante
evoluido, e muitos desses profissionais foram
trazidos de |a.

Também estava na equipe o Camilo Sampaio,
irmao do Oswaldo Sampaio (co-diretor de Sinhd
Moca), e Oswaldo de Oliveira, que mais tarde se
tornaria grande fotégrafo e diretor de cinema.

Enquanto estavamos em Itapua, aproveitamos
para filmar os pocos de petréleo, pois era o
inicio da exploracdo no Brasil. Mas nessa parte
da viagem restavam poucos. Muitos tinham
vindo embora.

Estdvamos eu, o Camilo, o Oswaldo Oliveira, que
era fotografo e assistente de cdmera, e um cachor-
ro, que era do Mario Civelli. N6s voltamos de
Salvador num navio de carga, que transportava
fardos de piacava. Fazia um calor insuportavel!
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Hora do almogo: Mario Civelli (primeiro a esquerda),
Flavio de Carvalho e Glauco (a dir.), entre outros



José Mauro de Vasconcelos (sentado na rede)



Nao dava para ficar na cabine, o navio balancava
demais. Até o cachorro ficava enjoado!

Foi uma grande aventura, mas conseguimos
concluir o filme, que foi langado no Cine Ipiran-
ga. Como era patrocinado pela Cia. Serrador,
conseguimos garantir o lancamento. Na época,
o Ipiranga estava exibindo Seducdo da Carne, de
Luchino Visconti. Acabei vendo este filme umas
18 vezes, pois estava preparando o hall do cine-
ma para a estréia de O Grande Desconhecido,
colocando peles de jacaré, oncgas e artesanato
dos indios, no saldo de entrada.

Glauco e José Mauro de Vasconcelos
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Glauco, Adolfo Paz Gonzales, Mario Civelli e Reccanelli







Capitulo Vi

Alberto Cavalcanti

Né&o trabalhei diretamente com ele, mas o defen-
di em uma assembléia da Associacdo Paulista
de Cinema

O final dos anos 50 foi um periodo de grande
producao no Brasil. Tinhamos grandes diretores,
produtores e atores. Alberto Cavalcanti era um
dos diretores de grande renome na época. Nao
trabalhei diretamente com ele, mas eu o conheci
no periodo da Vera Cruz, da qual foi diretor-geral.
Viveu muitos anos na Inglaterra, onde consolidou
uma importante carreira. Depois voltou para ser
diretor da Vera Cruz. Quando ela acabou, ele
ficou um tempo na Maristela, que entao levava
o nome de Kinofilmes, onde realizou O Canto do
Mar, refilmagem de En Rade, filme que dirigiu
em 1928, na Franca. O que ele fez foi adaptar a
historia para o Nordeste brasileiro, para o sertao.
Era um grande nome na época. E representa todo
o inicio da Vera Cruz. Mas eu nunca trabalhei
diretamente com ele.

Na Vera Cruz, como diretor-geral, foi o respon-
savel por toda a parte artistica do estudio. Foi
guem trouxe todos os técnicos ingleses e fran-
ceses, para trabalhar aqui. Foi ele que armou
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tecnicamente a Vera Cruz. Depois comeg¢ou a
ter muitos problemas na empresa e comecaram
a destrui-lo aos pouquinhos. Mas ele ainda
conseguiu dirigir alguns filmes por aqui. Na Ki-
nofilmes, que era a Maristela, conseguiu fazer
trés filmes: Sim&o, o Caolho, O Canto do Mar e
Mulher de Verdade.

Na fase da Vera Cruz, Maristela, Multifilmes e
TBC, surgiram varios cineclubes, associacbes e
seminarios de cinema, despertando o interesse
de muitos jovens. Como disse muito bem Nelson
Pereira dos Santos, eram jovens que criticavam
tudo e todos, mas que, assim como ele, queriam
também estar trabalhando nos estudios que ja
estavam funcionando. Ao mesmo tempo, Caval-
canti tinha planos de criar o INC - Instituto Nacio-
nal de Cinema. Assim, a Associacao Paulista de
Cinema, do qual eu era associado, o convocou
para uma assembléia, com o intuito de discutir o
projeto. A assembléia foi marcada no Clubinho,
na Associacao Paulista dos Arquitetos. Cavalcanti
ndo compareceu, mas mandou um representan-
te, que nem conseguiu falar, tamanha era a furia
de todos os presentes. Cavalcanti foi chamado de
todos os nomes possiveis. “Entreguista” e “Lacaio
do imperialismo” eram os mais publicaveis.

Uma mocao contra Cavalcanti foi posta em vota-
¢do. E quem fosse contrario a tal mocao deveria



ficar de pé. Fui o Unico a me levantar, entre as
mais de 300 pessoas que lotavam a sala, sob o
olhar perplexo de todos. Soube, dias depois, que
Cavalcanti, ao ser informado sobre os aconteci-
mentos, quis saber meu nome. S6 fui conhecé-lo
pessoalmente 10 anos depois, em uma mostra de
cinema em Santa Marguerita/ Portofino, Italia.

Alberto Cavalcanti e Glauco, com um jornalista aleméo,
em Portofino, Itdlia, 1961






Capitulo IX

Musicais nacionais

Essas producées tinham numeros musicais dos
maiores cantores da época. Era muita gente
talentosa reunida

Era uma fase de grande producao. Tinhamos todo
género de filmes sendo feitos aqui. A Maristela, em
sua nova fase, estava produzindo o musical Vou te
Conta, em 1958. Foi um filme feito na correria, para
atender a demanda do periodo de carnaval.

Vou te Conta tinha no elenco Luely Figueird,
Francisco Negrao, Pagano Sobrinho, Maria Vidal,
Milton Ribeiro, que ja tinha feito O Cangaceiro;
Dorinha Duval, que foi uma grande vedete do
Teatro Rebolado, Virginia Lane e Chocolate.
E ainda varios cantores, como Isaura Garcia, Dal-
va de Oliveira, Ronald Golias (que cantava uma
musica de carnaval e fazia um bom numero),
Carmem Costa, Jorge Goulart e Francisco Egidio.
Foi um trabalho que formou muita gente. Muitos
estavam estreando. Havia 6timos técnicos, como
Ari Fernandes, que acompanhou muitos filmes e
era uma pessoa de confianca do Mario Audra e
do Alfredo Palacios, e Carlos Miranda, o Vigilante
Rodoviario, que foi assistente de producdo de
todos esses filmes também.
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Em Vou te Conta, além de ser diretor-assistente,
escrevi o roteiro, junto com Claudio Petraglia, a
partir de uma peca de Gastao Tojeiro. E o diretor
era Alfredo Palacios. A estrutura era muito sim-
ples, com uma histéria central entremeada pelos
numeros musicais. Eram muitas estrelas reunidas,
mas cada um fazia seu nUmero em separado, o
gue evitava qualquer conflito ou ciumeira.

Tivéramos uma experiéncia desse tipo com
Pensdo de D. Estela, de 1956, também dirigido
pelo Palacios (em parceria com Ferenc Fekete).
Era uma comédia, baseada na peca de Gastao
Barroso, com grandes nomes da época, como
Jaime Costa, Maria Vidal, Liana Duval, Adoniran
Barbosa, Lola Brah, Marcia Vasconcelos, e Ricar-
do Bandeira, que era de teatro, e ja tinha feito
varios espetaculos.

Tinha sempre uma boate na histéria, onde esses
cantores podiam fazer seus niumeros musicais.
E como Carnaval em I Maior, de 1955, dirigido
pelo Adhemar Gonzaga, que reunia todos os
grandes cantores da época: Elizeth Cardoso,
Aracy de Almeida, Ataulfo Alves, Carlos Galhar-
do, Isaura Garcia, Carmélia Alves, Nelson Gongal-
ves, Jorge Goulart, Alvarenga e Ranchinho. Era
muita gente talentosa reunida.



Marcel Camus’ Meisterwerk
Kein Film erhiell mehr Auszelchnungen







Capitulo X
Dublagem

Comecei o processo de dublagem para TV no
Brasil e formei muitos profissionais na época

No final da década de 50, quando a Maristela
fechou definitivamente, Mario Audra trans-
feriu todo o equipamento do estudio de som,
gue era no Jacana, para o bairro da Lapa. Era
um equipamento francés, muito bom, Divergé
Emon Bonfanti, que foi comprado no inicio da
Maristela e que era usado para fazer o audio
dos filmes, gravar com as orquestras, etc. Entao,
guando houve aquela mudanca toda e Mario
foi afastado da Maristela, os equipamentos de
som foram trocados para Westrex, com o qual
comecamos o estudio de som, que se chamava
AIC Gravacoes.

O Mario Audra sabia de toda a experiéncia que
eu tinha, inclusive, em dublagem, pois naquela
época nao se fazia som direto nos filmes. Tinha
um pouco de som direto, mas era muito pouco.
Eu ja tinha feito a dublagem de varios filmes,
tanto como assistente de direcao, na Multifil-
mes, como depois, na segunda fase da Mariste-
la. Assim, Mario me chamou para cuidar disso.
Nessa época, ele fez um contrato com a Screen
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Gems, que era uma subsidiaria da Columbia,
para iniciar a dublagem de filmes estrangeiros
para televisdo. A Screen Gems ja tinha produzi-
do algumas séries nos Estados Unidos, e um dos
poucos lugares que exibiam essas séries dubladas
era o México. Foi assim que Screen Gems, junto
com a Columbia, decidiu investir no Brasil, para
criar a dublagem desses filmes, que comecavam
a proliferar na televisao.

Entdo, assumi esse encargo e comecei a trabalhar
com dublagens de séries e seriados. Uma das pri-
meiras foi a Ford na TV, patrocinada pela Ford,
e tinha histérias completas. Na verdade, eram
filmes de meia hora, com histérias estreladas
por grandes atores da época do cinema. Fiz a
dublagem do piloto da série, que foi mandado
para Nova York. O trabalho foi aprovado e a
gente fechou contrato para varias séries. Eu fazia
quase tudo sozinho: traduzia os roteiros, a partir
da versao mexicana, pois ndo nos mandavam os
originais, e gravava com os dubladores. Depois,
montava o dudio todo e fazia a mixagem com a
trilha, musica e ruidos originais.

Comecei com essa série, para a qual contratei pesso-
as que dublavam filmes, como Dionisio de Azevedo,
Henrique Martins, e outras do elenco da TV Tupi,
que eram grandes dubladores. Eles que dublavam
os filmes brasileiros. Depois, fizemos outras séries,



como Rin-tin-tin, Papai Sabe Tudo, Jim das Selvas.
A partir dai, o trabalho foi aumentando. Comecei
a formar pessoas para traduzir, montar, fazer o
sincronismo, mixar, etc. Era tanto trabalho que foi
preciso construir outros quatro estudios pequenos,
s6 para dublagem. E além das séries, tinhamos a os
filmes, pois éramos um dos poucos estudios exis-
tentes. Foi nessa época, que fizemos a dublagem
de Orfeu do Carnaval, de Marcel Camus.

Mas como eu ja tinha os dubladores e todo esse
aparato para trabalhar, nao foi tdo complicado.
Tanto que teve um outro filme do Marcel Camus,
Os Bandeirantes, em 1960, que também foi feito
no estudio. No caso desses filmes, fiz todos os
testes de vozes, indiquei os dubladores, enfim
fiquei encarregado de todo o processo.

Foram dois anos de trabalho intenso, durante
os quais trabalhavamos com atores maravilho-
sos na dublagem. Mas essa movimentacao toda
acabou despertando um certo medo nos atores
que integravam o elenco da TV Tupi, que era a
Unica televisdo na época. Eles comegaram a ficar
com medo de que esses filmes acabassem com as
producdes ao vivo. Ai, criou-se um movimento
contrario a AIC e ao trabalho que faziamos. Isso
me criou muitos problemas, porque alguns ato-
res comegaram a se recusar a fazer dublagem.
E qual foi o recurso que usei: fui buscar vozes nas
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telenovelas de radio, como a Radio Séo Paulo,
gue era das maiores da época. Mas eles nao
tinham experiéncia.

Tive de ensind-los e prepara-los para assumir esse
trabalho. Foi um processo dificil, complicado, mas
ao mesmo tempo comecei a formar diretores.

Foram mais de mil filmes dublados. Era uma
producdo muito grande, com quatro estudios
gravando, cada um trabalhando numa série.
Uma loucura. A dublagem das séries era com-
plicada porque tinha continuidade, entao fui
formando todo esse pessoal. Mas ai decidi ir
para a Italia, para estudar, e deixei a AIC. E isso
€ uma outra historia.
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Em Roma, com Paulo César Sarraceni, 1961



Capitulo XI
Viagem a Italia

Passei um ano e meio estudando cinema no Cen-
tro Sperimentale di Cinematografia, em Roma.
Uma experiéncia inesquecivel!

Eu trabalhava na AIC Grava¢des quando soube
gue o Ministério das Rela¢bes Exteriores estava
oferecendo bolsas de estudos para a Italia, em
diversas areas. Isso foi no comecinho de 1960.
Nessa época, eu fazia a dublagem de Os Bandei-
rantes, de Camus. Tanto é que sé fui ver esse filme
pronto, em Roma, quando ja morava na Itdlia.

Enfim, me inscrevi para essa bolsa de estudos,
entreguei a documentacao, incluindo meu cur-
riculo, pois tinha boa experiéncia na area, por
ter trabalhado na Maristela, na Multifilmes e
na AIC. Mas so6 fiz isso e continuei trabalhando
normalmente. Quando sairam os primeiros re-
sultados, vi que ndo constava meu nome. Isso foi
em marg¢o de 1960.

Eu ndo ganhei a bolsa. Os ganhadores foram
Gustavo Dahl, Paulo César Sarraceni e Geraldo
Magalhdes. Como nao fui escolhido, esqueci
o assunto, deixei de lado e continuei tocando
meu trabalho.
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Para minha surpresa, um dia ao chegar em casa —
isso foi em outubro — encontrei uma carta da
embaixada italiana, dizendo que devido ao meu
curriculo, uma fundacao italiana, a Fundacao
Américo Rotellini me oferecia uma bolsa de estu-
dos no Centro Sperimentale di Cinematografia,
em Roma. Mas era uma bolsa parcial, que me
oferecia o curso, mas ndo incluia a passagem, por
exemplo. E era um risco, pois eu tinha de chegar la
e prestar um exame para ser admitido. Caso ndo
fosse admitido, teria de voltar. Foi uma correria.
Eu deveria estar |a até o dia 2 de novembro, pois o
curso iria comecar. A carta chegou s6 em setembro
e ja estavamos em outubro. Pensei: Sera que vou?
Ou vou perder essa chance? No final, falei com o
Mario Audra, que tinha morado na lItalia, e em
apenas um més e pouco arrumei tudo e fui.

Fiz uma viagem de navio, pois naquela época
viagem de avido era muito cara. Foram 14 dias,
num navio espanhol, chamado Cabo de San
Vicente. Cheguei em Génova e fui para Roma,
onde me hospedei na pensao de uma amiga do
Mario Audra. Depois me apresentei no Centro
Sperimentale, para fazer o exame. Tive apenas
uns trés ou quatro dias para me preparar para as
provas, que incluiam literatura italiana e, claro,
italiano, que eu ndao dominava muito, mas fiz o
exame e passei. Eramos trés retardatarios, pois o



curso ja tinha comecado. Além de mim, tinha um
rapaz cubano e um arabe. Fizemos os exames e
fomos admitidos.

Foi um aprendizado muito bom. Nés tinhamos
também aulas de inglés, pois havia pessoas de
toda parte do mundo, que iam estudar dire¢ao,
cenografia, montagem e atuacdo. Na categoria
diretor, o curso era apenas para quatro italianos,
gue deveriam ter formacao universitaria, e trés
ou quatro estrangeiros como ouvintes. Os exames
desses futuros diretores italianos consistiam na
realizacao de um filme de média-metragem.

Alguns deles, conhecedores do meu curriculo,
me convidavam para ser assistente. Participei de
dois ou trés filmes. Entre esses alunos italianos,
0 que mais se projetou internacionalmente foi
Marco Bellochio, que fez filmes como De punhos
Cerrados (1965), O Diabo no Corpo (1986) e Bom
Dia, Noite (2004).

O Centro Sperimentale ficava em frente dos
estudios da Cinecitta. Eu pegava o bonde para
ir até 13, pois os estudios ficavam nos arredores
de Roma.

Era muito divertido porque, como estavamos
muito préximos da Cinecitta, acompanhavamos
toda movimentacao das filmagens.
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Essa experiéncia foi muito importante para
mim, pois eu tinha saido do Brasil e, de repente,
estava |d naquele mundo maravilhoso. Foram
convivéncias tao felizes, com grandes amigos e
bons professores. Nem todos eram bons, claro.
Tinhamos umas aulas muito chatas que a gente
nao via a hora de acabar, mas sempre tinhamos
palestras com profissionais da area, que aconte-
ciam na sala de projecao.

Além das aulas, pude ver filmes maravilhosos,
como Rocco e seus Irmaos, que eu vi na estréia.
O curioso é que esse filme foi censurado 14 na
Italia. S mais tarde, aqui no Brasil, pude ver o fil-
me na integra. L, sé vi com varias sequéncias em
black, apenas com o som, mas sem imagens.

o “?-:?',"- ) VL |- 2 N
Imagens da estada em Roma (nesta e nas proximas paginas)




Outra experiéncia muito boa também foi parti-
cipar de uma espécie de festival de cinema, reali-
zado em Santa Margherita Ligure, que é uma cida-
dezinha perto de Génova, denominado Seconda
Rassegna del Cinema Latino Americano.

O evento foi realizado entre os dias 19 e 27 de
maio de 1961, com a participacdo de filmes de
todos os paises da América do Sul, além de Cuba,
México e Guatemala.

O Brasil participou com seis longas-metragens:
Rastro na Selva, A Primeira Missa, Pega Ladrao,
Siléncio Branco, Moral em Concordata e Cidade
Ameacada, além de alguns curtas.

E ainda teve uma retrospectiva com 12 longas,
entre eles Ganga Bruta, O Cangaceiro, Simdo,
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O Caolho, Rio 40 graus, A Estrada, O Canto do
Mar e Estranho Encontro. E também alguns
curtas. Com isso, varios atores e diretores brasi-
leiros foram convidados para o evento: Alberto
Ruschel, Vanja Orico, Odete Lara, Eva Wilma,
John Herbert, Alberto Pieralise, Maria Della
Costa e Alberto Cavalcanti. Eu, como brasileiro
e aluno do Centro Sperimentale, fui convidado a
participar do evento com trés outros colegas. L3,
reencontrei grande parte de atores e diretores
com os quais havia trabalhado no Brasil.

Foi meu primeiro contato com Alberto Cavalcan-
ti. E nessa ocasido ele relembrou aquele aconte-
cimento na assembléia da Associacao Paulista de
Cinema, narrado anteriormente.

Imagens de Santa Margherita Ligure, com Alberto Ruschel



Terminado o festival, voltei para Roma, com
alguns dos participantes brasileiros. Servi de
cicerone em diversos passeios noturnos pela
iluminada Roma, com Eva Wilma, John Herbert,
Odete Lara e Maria Della Costa.

O mais divertido, porém, foi o que ocorreu
guando voltei da Italia. Apos o festival, decidi
retornar ao Brasil. Tinha passado um ano e meio
por 13, e feito metade do curso, enfim achei
que era hora de voltar. O problema é que eu
ndo tinha dinheiro para comprar a passagem
de volta, pois havia comprado s6 a de ida, no
risco mesmo.
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Mas eu tinha um amigo na Embaixada Brasileira,
chamado René, que conheci em Parati, alguns
anos antes. Assim, decidi falar com ele para
conseguir uma passagem de volta. Consegui a
passagem, mas como se fosse repatriado, o que
era muito ruim, pois quando vocé é repatriado
ndo pode voltar ao pais onde estava durante
varios anos. Mas ele conseguiu um jeito para que
isso ndo constasse do meu passaporte. Enfim,
estava tudo certo e eu estava pronto para meu
retorno, com passagem no navio Andrea C. E
ai veio a surpresa. René era também amigo de
Maria Della Costa, que havia viajado com uma
porcao de bagagem. Ela havia pedido a ele que
quando algum amigo voltasse ao Brasil que
trouxesse uma das malas dela, pois ela nao ia
conseguir trazer. Naquela situacao, eu disse:
Tudo bem, eu levo!

Como fiquei morando la por quase um ano e
meio, juntei muitas coisas, ou seja, eu também
tinha muita bagagem para trazer. Sai de Roma
e fui até Génova de trem, com todas aquelas
malas, para embarcar no navio. Ao chegar I3,
descobri que o porto estava em greve e que
nenhum navio ia partir nos préximos dias. Cheio
de malas e quase sem dinheiro, fui procurar um
hotel préximo para me hospedar. Fiquei uns
dias nesta situacao, s6 tomando capuccino e co-



mendo mezzaluna, que é um paozinho doce em
forma de meia-lua. Fiquei |4, esperando a greve
acabar e, no desespero, cheguei até a procurar
o consul para explicar a minha situacado: Eu ndo
tenho nada, o porto esta em greve, estou quase
passando fome, pensando que ele pudesse me
ajudar. Que nada, ele me deu uma bronca e disse:
Estamos num momento de apertar o cinto, refe-
rindo-se a crise politica da época, que culminaria
com a renuncia de Janio Quadros. E continuou:
Vocés, brasileiros, vém para ca e pensam que
vao consequir tudo! Resultado: sai como havia
entrado, sem dinheiro e ainda com um pouco de
vergonha de ser brasileiro.

A greve finalmente acabou e consegui embar-
car. A viagem para o Brasil foi muito agradavel
e acabou sendo reparadora de tudo o que eu
havia passado. No meu turno de refeicoes, fiquei
com quatro jovens senhores napolitanos, que
viajavam para a Argentina. Bonitdes, elegantes,
simpaticos, pareciam pertencer a alguma organi-
zacao mafiosa! Subornavam a cozinha do navio
e conseguiam pratos especiais, que eram servi-
dos em nossa mesa com pompa. Na piscina do
navio, fizamizade com uma senhora que viajava
sozinha, voltando de uma viagem de negécios
a Europa. Ela era esposa de Jordao Magalhaes,
dono da famosa boate Cave, onde Maysa estreou
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como cantora. Assim, decidimos aproveitar a
situacdo, unimos nossas mesas e fizemos uma
divertida viagem, na companhia dos mafiosos,
até nosso desembarque em Santos.

Ao chegar a Santos, tive duas surpresas. Na alfan-
dega, comecaram a abrir minhas malas, para
inspecao de rotina. As minhas havia, além das
roupas, livros, um toca-discos e outros pertences
pessoais. Mas no momento em que abriram as
malas de Maria Della Costa, que estavam comigo,
foi um vexame. As malas continham perucas,
sapatos femininos, pecas intimas e muitos ves-
tidos — que faziam parte do figurino da peca
Manequim, que ela estava encenando na época.
Vestidos que ela provavelmente nem chegou
a usar nas recep¢des que participou na Italia.
Os fiscais da alfandega ficaram olhando para mim
muito desconfiados!

A segunda surpresa: a pessoa que foi me buscar
no porto me avisou que Anselmo Duarte e Ani-
bal Massaini haviam me procurado e queriam
falar comigo.



Capitulo XII

De volta ao Brasil

O Pagador de Promessas foi o unico filme que co-
mecei, mas ndo cheguei ao final das filmagens.

Voltei para o Brasil desesperado para trabalhar,
por isso aceitei na hora a proposta de ir tra-
balhar com Anselmo Duarte, nas filmagens de
O Pagador de Promessas, na Bahia. Fiquei somen-
te cinco dias em Sao Paulo e parti para a Bahia.
Foi uma loucura.

Ndo cheguei a terminar as filmagens. Fiquei
doente, foi um mundo de coisas. Depois de um
ano e meio morando na Italia, cheguei e fui dire-
to para Salvador, com clima diferente, comida
diferente, enfim, fui fazendo as filmagens, mas
nao fiquei até o final. As filmagens foram muito
tumultuadas. A producao enfrentou uma série
de problemas. Houve a renuncia do presidente
Janio Quadros, clima politico de incertezas e
dificuldades financeiras. Tudo isso levou a inter-
rupcao das filmagens.

Além disso, o Anselmo estava meio enlouque-
cido. Todos esses problemas foram me tirando as
forcas. Foram feitas muitas mudancgas no elenco.
Por exemplo, o papel principal, que depois ficou
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Nas filmagens do Pagador, com Anselmo e Leonardo
Villar

com a Gloria Menezes, era da Maria Helena Dias,
gue teve um problema intestinal, saiu das filma-
gens e voltou comigo para Sao Paulo. A Gléria, na
verdade, fazia o papel da prostituta, que acabou
sendo feito pela Norma Bengell.

Participei de muitas filmagens nas escadarias da
igreja, mas era um clima muito complicado.

Lembro-me muito bem das discussdes do An-
selmo com os técnicos e com o proéprio elenco.
E aconteceu uma coisa engracada. O Anselmo e
o elenco ficavam hospedados em um hotel, no
centro de Salvador, mas eu e os outros técnicos fi-
cavamos numa casa alugada, que servia também



de cenario, em frente as escadarias da igreja.
A gente praticamente vivia ali. Freqlientavamos
os bares da Baixa do Sapateiro, pagdvamos uma
pinga para um, para outro. E naquela época o
lugar era bem barra pesada. O papel de Geraldo
Del Rey, que fazia o Bonitao, era feito também
pelo ator portugués Américo Coimbra, que era
produtor associado do filme e estava rodando as
cenas para a versao portuguesa, na qual eleerao
intérprete. Assim, todas as cenas do Geraldo eram
feitas em duas versdes, com ele e com Coimbra.
Numa das cenas noturnas, nas escadarias da igre-
ja, Anselmo se aborreceu com o ator portugués
e eu paguei o pato. Anselmo comecou a brigar
comigo e me deu uma bronca na frente de todo
mundo. Como conhecia o temperamento dele,
desci as escadas e fui para o barzinho ao lado.

Naquela altura, eu conhecia todo o pessoal do
lugar, entdao chegou um sujeito e me disse: Como
€ que ele briga com o senhor assim, o senhor quer
que eu resolva? Eu posso limpar isso. E ai ele tirou
um punhal, que estava escondido na marquise do
bar. E eu: Pelo amor de Deus, ndo é nada disso,
é coisa de trabalho nosso, depois eu vou até la e
fica tudo bem! Eu havia conquistado a barra pe-
sada da Baixa do Sapateiro! E preservado a vida
de um futuro ganhador da Palma de Ouro!
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Mas, enfim, o filme acabou dando certo. Quando
estdvamos |4, com todos aqueles problemas, o
Anselmo foi num candomblé e perguntou a mae
de santo o que iria acontecer com o filme e ela
respondeu: Ndo fique preocupado porque vai ser
bom e vai ter muito sucesso nos estranja (sic)! Cor-
reto. Ele ganhou a Palma de Ouro em Cannes.



. | |

Com Anselmo, Américo Coimbra e Geraldo Del Rey, nas
filmagens do Pagador de Promessas






Capitulo Xl

Mazzaropi: uma fabrica de sonhos

O sistema dele era mais ou menos como o de
Hollywood. Ele sabia que era preciso equipamen-
tos de primeira e os melhores profissionais para
fazer bons filmes.

Quando deixei O Pagador de Promessas e voltei
para Sao Paulo, estava meio abatido pelo cansa-
¢o e com certa decepcgao, pois foi a primeira e
Unica vez que ndo completei um filme. Assim,
cheguei a Sao Paulo, ainda sem saber direito o
qgue fazer. Mas isso ndo durou muito. Um més
depois, mais ou menos, fui chamado para dirigir
um filme do Mazzaropi. Eu ndo tinha nenhum
contato com ele e s6 o conhecia de nome e de
alguns filmes dele que havia visto. Nao o conhe-
Cia pessoalmente e nem sei como 0 meu nome
surgiu para este trabalho, que era a direcao de
O Vendedor de Lingduicas. Este filme é de 1962
e foi todo ambientado em Sao Paulo, no bairro
da Bela Vista. Rodamos tudo aqui mesmo, nas
ruas de Sao Paulo. Foi meu trabalho de estréia
como diretor.

Foi uma experiéncia 6tima. Fiz quatro filmes
seguidos com Mazzaropi, praticamente com a
mesma equipe de técnicos. Ja tinha trabalhado
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com alguns deles e isso me deixava mais seguro,
capacitado. Isso ajudava muito na hora de resol-
ver os problemas de producdo. Por exemplo,
A Casinha Pequenina, de 1963, que foi meu segun-
do filme com ele, era um projeto mais ambicioso,
com grande producao, roteiro do Milton Amaral,
com cenas muito grandes e complexas, pois era
um filme de época. Tinha um grande cenario,
construido na Vera Cruz, e um elenco muito bom,
incluindo Tarcisio Meira, estreando no cinema;
Guy Loup, que vinha de novelas da TV Tupi;
Marina Freire, que era da Vera Cruz; Geni Prado,
gue era a principal parceira de Mazzaropi, e Luiz
Gustavo. Enfim, um elenco grande, importante.
Foi considerado o melhor filme dele.

Devo dizer que minha experiéncia anterior, como
assistente de direcdo e mesmo como montador,
me ajudou muito a assumir a direcdo dos filmes
dele, que ja tinha uma trajetéria importante
como ator contratado da Vera Cruz.

Era uma grande responsabilidade, mas eu ja
tinha bastante experiéncia de montador, ja tinha
trabalhado muito como assistente de montagem,
assistente de direcao, e conhecia bem posicao
de cameras, de lentes. Inclusive, até hoje muita
gente comenta que ele interferia muito nas fil-
magens, brigava com os diretores, mas comigo
isso ndo aconteceu.



O MAIOR COMEDIANTE DE TODOS OS5 TEMPOS




Filmagens de Casinha Pequenina, com Geni Prado,
Tarcisio Meira, Mazzaropi, Rodolfo Iczey, Geraldo Gabriel
e o menino Jodo Batista de Souza






Quando comecei a trabalhar com Mazzaropi,
ele ja tinha a Pam Filmes, que era a produtora
dele, mas nao tinha uma estrutura de estudio
nem nada. Com essa produtora ele comecou a
fazer suas proprias producdes. Era totalmente
diferente daquela grandiosidade que tinha na
Vera Cruz, com muitos equipamentos, estudios
e produgdes carissimas. Era um outro tipo de
producao mais modesta, em termos de equipa-
mentos, estudio, etc. E ele também inovou no
sistema de distribuicao de seus filmes.

Com sua longa experiéncia em circo e na televi-
sao, pois ja tinha um programa na TV Tupi, ele
compreendeu os problemas do cinema e tudo
o0 que abrangia a producao e distribuicado de



filmes. Assim, resolveu organizar a sua empresa,
a Pam Filmes, de uma maneira que conseguia
controlar com precisdo a bilheteria de seus fil-
mes. No caso das outras produg¢des, como as da
Maristela e depois da Multifilmes, os filmes eram
entregues para uma distribuidora, que cuidava
da exibi¢dao nos cinemas. Nao dava para o produ-
tor ter um controle do numero de espectadores
de cada filme.

Mas o Mazzaropi, que tinha grande tino para
negocios, adotou um outro sistema. Quando
terminava um filme, ele mandava fazer 15, 20
copias, até 30 cépias em alguns casos, mas era a
distribuidora dele que programava os filmes. E
como eram filmes muito procurados, de grande
renda nas bilheterias, ele criou um sistema: para
cada copia que era enviada para um cinema, em
todo o circuito de exibicao, ele contratava um
rapaz, que tinha como uUnica fun¢do controlar
0 numero de pessoas de cada sessdo do filme.
Era uma espécie de fiscal, que se hospedava na
cidade onde estava passando o filme, e acompa-
nhava todas as exibicdes. Ele fazia isso com todos
os filmes e assim sabia exatamente o numero de
espectadores. E, claro, o borderd do cinema tinha
gue bater com o do fiscal.

Por isso, os numeros que se tem das bilheterias
dos filmes dele sdo muito precisos. Nada escapava,
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por que o pessoal acompanhava a cépia em todo
o circuito de exibicdo. Ele tinha uma filial em Belo
Horizonte, que controlava os cinemas de Minas,
além de escritorios no Norte e no Nordeste. Com
isso, ganhou dinheiro certo, pois era muito vivo,
e sua empresa foi crescendo.

No inicio ele fazia uma média de um filme por
ano, depois passou a fazer dois: um com pro-
ducdo maior, mais cara, em cores, e outro com
uma produc¢do mais modesta, em preto-e-bran-
co. Desta forma, ele formava uma carteira de
producdes e conseguia manter até seis filmes
circulando pelo Pais. Era um giro de dinheiro
gue funcionava muito bem, o que permitiu a ele
ampliar os negécios, comprar equipamentos, etc.
Mazzaropi entendia muito bem como funcionava
a industria de cinema. Sabia que era preciso ter
um bom equipamento, um bom pessoal técnico,
uma boa estrutura.

Uma curiosidade interessante é que seus filmes
eram feitos com som direto, porque ele tinha
dificuldade em dublar. Por isso, eram todos feitos
com som direto. Enfim, ele se cercou dos melho-
res técnicos de som, todos oriundos da Vera Cruz,
e conseguiu criar uma industria de filmes.

Com o tempo, ele comprou uma fazenda na
cidade de Taubaté, que servia de cenario para



os filmes. O Lamparina, de 1964, foi o primeiro
feito na fazenda, onde foram construidos estu-
dios, alojamento, restaurante, tudo adaptado
nessa fazenda em Taubaté. Essa fazenda ficava
mais ou menos a uns 15 quildbmetros do centro
de Taubaté. Passdvamos todo o periodo de filma-
gens la na fazenda. Muitas vezes, até mesmo a
noite, eu chamava um taxi e ia jantar na cidade,
um pouco porque enjoava da comida e também
para sair um pouco de la. No inicio, ainda nao
tinha o estudio, era sé o alojamento para as
cenas externas. Depois ele mandou construir o
estudio, comegou a comprar equipamento, para
nao precisar alugar da Vera Cruz, importou uma
camera, uma grua, etc.

O segundo filme que rodamos na fazenda foi
Meu Japéao Brasileiro, de 1965. Mais tarde, ele
comprou outra fazenda, mas nessa eu nao che-
guei a fazer nenhum filme. Ali, montou outra
estrutura de filmagens. Essa segunda fazenda
é hoje um hotel, chamado Mazzaropi, também
em Taubaté.

O sistema dele era mais ou menos o mesmo de
Hollywood. Ele contratava profissionais para
trabalhar para ele, mas as historias era ele que
criava. Nos quatro filmes que fiz com ele, foi
somente como diretor. Nunca fiz os roteiros. Ele
me chamava para dirigir roteiros que ja estavam
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prontos. Ele arquitetava as histérias, a partir de
algum assunto que estivesse em voga no momen-
to. O Lamparina, por exemplo, surgiu numa
época em que os filmes de cangaco, de Lampiao,
estavam em alta.

Os roteiros eram feitos por roteiristas contratados
e que trabalhavam regularmente na empresa
dele. Mas nunca era uma histéria totalmente
armada, completa, pronta para o diretor chegar
e filmar. Muita coisa tinha que ser adaptada para
a comicidade, o estilo dele. A gente sentava e
conversava sobre como ia fazer uma determinada
cena, adaptando para o estilo dele.

Comigo ele sempre teve um respeito muito gran-
de. Claro que muita gente fala que ele era dificil,
sovina, mas nunca tive problemas nesse sentido.

Por exemplo, nos quatro filmes que dirigi para ele,
tendo sido montador de dois deles, ele me pagou
o que tinha de pagar. Ninguém tinha porcenta-
gem. Ele pagava o salario dos atores, dos cantores,
mas nao havia porcentagem sobre os direitos. Em
contrapartida, ele pagava o salario ou caché, tudo
direitinho, conforme havia combinado.

Sempre nos entendemos muito bem. Ele nunca
me disse ndo faca isso ou ndo faca aquilo. Ele me
deixava bem a vontade para trabalhar. Ele nao
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ficava vigiando o que eu fazia. Até porque em
todos esses filmes a gente contava com um gran-
de suporte, tecnicamente falando. Tinha Rodolfo
Iczey, fotégrafo; Geraldo Gabriel, cameraman;
Constantino Warnoviski, operador de audio,
enfim, era uma equipe muito boa, que garantia
a qualidade. Garantia que o filme ia sair bem.

Depois desse periodo, ainda montei mais cinco fil-
mes do Mazzaropi, feitos por outros diretores.
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Capitulo XIV

Seara Vermelha

E um filme pelo qual tenho muito carinho. Com
ele, ganhei o prémio Cidade de Sdo Paulo de
Melhor Montagem.

Quando acabei de rodar A Casinha Pequenina,
com Mazzaropi, fui para a Bahia, para ser dire-
tor assistente de Seara Vermelha, de Alberto
D’Aversa, em meados de 1963. E um filme pelo
qgual tenho grande carinho, porque fez parte da
minha vida por um grande periodo. O roteiro
é baseado no romance homénimo de Jorge
Amado e teve quase seis meses de filmagem
no sertdo da Bahia. N6s fomos para Juazeiro,
a margem do Rio Sao Francisco, na divisa com
Pernambuco. De um lado é Juazeiro, Bahia, e
do outro, Petrolina, Pernambuco.

O local onde nés iamos ficar era uma sede dos
Correios de Juazeiro, que tinha terminado de
ser construida. Era um prédio de trés andares,
bem na margem do rio, que estava vazio, pois o
correio ocupava sé uma lojinha embaixo do pré-
dio. Lembro-me que havia umas salas grandes,
uma cozinha imensa, € nés nos dividimos neste
espaco. Como era muita gente, ocupamos os trés
andares. Era muito estranho. Ndo entendiamos
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por que havia esse espa¢o tdo grande para o
Correio. Depois, o pessoal da cidade explicou
gue foi um erro na construcao. Aquele prédio,
com aquela estrutura e tamanho, era para ser
construido para a sede do Correio de Belém, mas
houve uma troca de plantas e Juazeiro acabou
ficando com aquele elefante branco. Ficamos la
durante seis meses, pois era uma filmagem muito
complicada, com muitas tomadas noturnas, na
caatinga mesmo. Atravessavamos a ponte para
Petrolina e adentravamos a caatinga. Era uma
aventura, mas as filmagens foram muito boas.
Tudo transcorreu muito bem.

Com esse filme, do qual fui também montador,
ganhei o prémio Cidade de Sao Paulo de Melhor
Montagem. Gosto muito desse filme. Na época
fiz até uma cépia em 16 mm para ter em casa. Ha
pouco tempo doei a cdpia para o departamento
de cinema da Faap, aqui de Sao Paulo. Foi um
trabalho muito bom, mas o lancamento do filme
foi infeliz. Houve atraso no langamento, e o filme
acabou estreando em 1.° de abril de 1964, ou
seja, apenas um dia depois do golpe de 64. Foi
langcado no Cine Ipiranga, com certo receio, pois
sabiamos que o cenario ndo era propicio para um
filme como aquele, baseado em livro do Jorge
Amado, que sempre foi de esquerda. Além disso,
nos créditos iniciais, feitos em cima de gravuras



do Carlos Scliar, aparecia a seguinte frase: Em
nosso Pais, em nossos dias!. Isso naturalmente
foi cortado, por precaucao.

O resultado é que o filme nao aconteceu. E foi
uma pena, pois era muito bom. O roteiro acom-
panha a trajetéria de uma familia de trabalha-
dores rurais que fica sem trabalho e sem moradia
guando a fazenda, onde vivem e trabalham, é
vendida. Sem ter para onde ir, essa familia atra-
vessa o sertdo e vai até Minas, para pegar um
trem para Sao Paulo. O elenco era formado por
Sadi Cabral, Margarida Cardoso, Mauro Mendon-
¢a, Nelson Xavier, entre outros. Era um elenco
bom. Alias, toda a equipe do filme era muito boa.

| .}_ 1K

Marilda Alves e Margarida Cardoso em Seara Vermelha



Seara Vermelha: filmagem com Alberto D’Aversa ao lado
da cdmera, e cena, com Margarida Cardoso, Sadi Cabral,
figurante e Gilberto Marques



A musica é do maestro Moacir Santos, que hoje
mora nos Estados Unidos, e as canc¢des sdao de
Jodo Gilberto. E um dos meus filmes preferidos.
Nao sei se os negativos ainda estao na Cinema-
teca, mas tenho uma cépia em video.
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Capitulo XV

Person: uma sociedade ilimitada

Fizemos filmes, pecas de teatro, montamos uma
empresa, produzimos comerciais. Foi uma grande
e frutifera amizade.

Depois desse trabalho com Mazzaropi, fui para
um caminho totalmente diferente. Foi quando
iniciei minha parceria com o diretor Luis Sérgio
Person. Eu o conheci na casa do Oswaldo Sam-
paio, em 1956. Eu estava trabalhando com ele em
varios roteiros e ficamos amigos. Foi assim que
comegou uma amizade que viria a durar muitos
anos, até a morte dele, em 1976.

Lembro-me bem de quando nos conhecemos. Eu
trabalhava com Oswaldo Sampaio, la no apar-
tamento dele, na Rua Marechal Deodoro. Um
dia, Person apareceu por la. Ele estava lancando
uma revista chamada Sequéncia, que era uma
revista sobre cinema, mas que nado passou do
primeiro nimero, ou seja, ndo teve sequéncia. Ele
foi fazer uma entrevista com Oswaldo Sampaio
no apartamento. Como nés trabalhdvamos no
apartamento, acabei conhecendo Person. Depois,
acabei levando-o para trabalhar na Maristela, em
que ele chegou a trabalhar até como ator, inter-
pretando um repoérter no filme Casei-me com um
Xavante, de Alfredo Palacios, em 1957.
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Quando eu fui para a Italia, nés ja éramos bem
amigos, ja tinhamos feito alguns trabalhos jun-
tos. Inclusive, ele até contribuiu para a minha
viagem. NOs sempre mantivemos uma correspon-
déncia no periodo em que estive la. E é curioso
como nossas vidas acabaram se cruzando em
varios momentos, de forma inesperada. Quando
eu ja estava voltando ao Brasil, o Person decidiu
ir para o Centro Sperimentale. Ele tinha uma tia
gue morava em Paris, onde passou algum tem-
po e depois foi para Roma. Acabou indo morar
no mesmo quarto em que vivi, na casa de uma
familia italiana.

L3, ele conheceu um dos meus melhores amigos,
o Ung, um vietnamita que estudou comigo no
Centro Sperimentale, depois se envolveu com
uma amiga do Ung, a Hiltrud Holz, uma alema
gue morava na Italia e que eu havia conhecido
logo que cheguei a Roma. O curioso é que o Per-
son nao sabia que eles eram meus amigos. Até
porque a Hiltrud havia voltado para a Alemanha
guando eu ainda estava morando em Roma. Ela
foi pra Munique e depois se mudou para a Ve-
nezuela. E ndo tive mais noticias dela. Um belo
dia, o Person me manda um postal dizendo que
tinha uma grande novidade: ele iria se casar. Ele
havia se tornado amigo de Ung e, numa dessas
surpresas da vida, conheceu a Hiltrud, que havia



voltado para a Europa e estava morando em
Paris. Claro que ela ndao sabia que Person era
meu amigo, por isso foi uma surpresa divertida
quando descobrimos.

O Person acabou se casando mesmo com ela e
vieram juntos para o Brasil. Mas o casamento nao
durou muito. Ela chegou até a trabalhar com ele,
como atriz, no filme O Caso dos Irméos Naves,
em 1967, mas acabaram se separando.

Enfim, quando o Person voltou para c4, comeca-
mos a fazer muitos trabalhos juntos. O primeiro
filme que fizemos efetivamente juntos, ele como
diretor e eu como montador, foi S§0 Paulo S.A.,
em 1966. Esse foi o inicio da nossa parceria. E foi
um belo trabalho.

Eu, como montador, tenho um estilo de monta-
gem nervoso, agil, e Sdo Paulo S.A. se prestava
muito a isso. E como estava muito bem filmado,
com muito material bom, ele me possibilitou
aquele dinamismo, toda a construcdo da cida-
de, a Sao Paulo industrial. Era um material que
permitia uma montagem dinamica. Além do
material que rodamos, o Person usou também
algumas imagens compradas, como aquelas na
passagem do ano, com a corrida de Sao Silvestre
e os fogos. Esse material foi comprado do Pri-
mo Carbonari, era parte do cinejornal que ele
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produzia, tanto que tem um ritmo diferente do
gue é o ritmo dos telejornais. Por isso, tem toda
aquela vivacidade de montagem, que a gente
foi trabalhando e adquirindo ao longo de todo o
processo, entrando no do espirito da coisa. Alias,
com esse trabalho ganhei trés prémios: o Saci
de melhor montagem, o prémio Governador do
Estado e o prémio Cidade de Sao Paulo.

E a musica, criada por Cladudio Petraglia, também
foi feita nesse ritmo, para criar essa sinfonia. E
uma musica magnifica, que tem aquele clima
angustiante. Esse clima era essencial para o filme.
Lembro-me que cheguei até a me afastar do filme
por um tempo para poder vé-lo com outros olhos.
Nessa época eu montava muitos filmes. Entao,
fazia a primeira montagem, a dublagem e me
afastava. Eu precisava me desligar um pouco da
montagem por um tempo. Depois de um més, um
més e meio, eu voltava e mexia de novo no fil-
me. Eu precisava ter esse tempo, porque quando
vOCé passa meses sobre o mesmo material, vendo
as mesmas imagens, num certo momento vocé
perde um pouco a no¢ao do todo.



Capitulo XVI

Lauper Filmes

A empresa nasceu da minha parceria com Person
e resultou em quatro longas-metragens.

A Lauper Filmes, juncdo dos nomes Laurelli e
Person, surgiu da minha amizade com Luis Sérgio
Person. Comecamos fazendo filmes e depois pas-
samos a produzir comerciais. Com isso, a empresa
foi crescendo. Ja tinhamos feito Sdo Paulo S.A.
e tinhamos uma parceria muito boa. Na época,
eu estava trabalhando muito como montador.
Tinha entrado num esquema de grande estudio,
montando um filme atras do outro.

S6 em 1966 montei quatro filmes: S§o0 Paulo
S.A., Riacho de Sangue, do Fernando de Bar-
ros, Heranca Sangrenta, de Jeffrey Mitchell, e
Anjo Assassino, de Dionisio Azevedo. Com esse
volume de filmes para montar, comec¢amos a
sentir a necessidade de ter uma empresa, um
lugar para receber os clientes. E foi assim que
tudo comecou.

O primeiro filme da Lauper Filmes foi O Caso dos
Irméos Naves, de 1967, que o Person adaptou jun-
to com Jean-Claude Bernardet a partir do livro de
Jodo Alamy Filho. Inclusive, era uma época dificil,
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pois estdvamos em plena ditadura. Fui produtor e
montador do filme, que foi muito elogiado pela
critica e premiado no Festival de Brasilia como
melhor roteiro e melhor atriz coadjuvante — para
Lélia Abramo. E ainda fomos selecionados para
a competicao oficial do Festival de Cinema de
Moscou, em 1967, onde o filme provocou uma
impressionante reacao da platéia.

A histéria é muito forte. O Person quando leu o
livro logo pensou em transforma-lo num filme.
Lembro-me que um pouco antes disso, alguém
havia dado o livro para o Mazzaropi, mas ele disse
bem assim: Isso aqui ndo é coisa para mim. E de
fato nao era. Nao me lembro qual filme eu estava
fazendo com ele, mas lembro dessa histéria.

Mais tarde, Person e Jean-Claude resolveram
adapta-lo para o cinema. Claro que tivemos algu-
mas dificuldades para levar o projeto adiante.

Havia muita preocupacado, no comeco das filma-
gens, com o momento politico, a censura e tudo o
mais. Em certo momento chegamos até a pensar
gue o filme fosse ser vetado. E o pior é que era
dinheiro nosso investido no projeto. Mas era um
projeto e tanto, com um elenco maravilhoso:
Anselmo Duarte, Juca de Oliveira, Raul Cortez,
John Herbert, Cacilda Lanuza, Sergio Hingst,
Lélia Abramo, Hiltrud Holz e Julia Miranda. Na
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producao, tivemos como socios Magaldi, Prosperi
e Carlito Maio, trazido por mim, e Mario Civelli,
gue tal fénix renascia com uma grande distribui-
dora de filmes.

Depois de O Caso dos Irmaos Naves nés produ-
zimos, também pela Lauper Filmes, Panca de
Valente, de 1968. Foi o segundo filme da Lauper
e ja com um estilo bem diferente. N6s queriamos
lancar um filme para fazer uma série. Era para
ser o piloto de uma série, cujo personagem cen-
tral € um caubdi desastrado e suas aventuras.
A idéia era criar um personagem que passasse
por varias histérias, como Os Trapalhées viriam
a fazer mais tarde.

Os filmes eram em preto-e-branco, orcamento
mais simples, mais baixo, e uma producao rapi-
da, em esquema industrial mesmo. Mas infe-
lizmente nao deu certo. O ator principal era o
Chico Martins, que foi chamado para fazer esse
personagem. A produc¢do era nossa, mas o pai
da Etty Fraser se associou também, porque ela
era casada com o Chico Martins, e tinha ainda
um outro socio.

O filme ndo chegou a dar prejuizo, mas ficamos
bem apertados. Depois tive de vender um apar-
tamento que tinha para pagar as dividas. Mas
continuamos com a Lauper Filmes, ao mesmo
tempo em que eu fazia montagens de filmes.



Nesse mesmo ano, 1968, trabalhei como monta-
dor em trés producdes: Anuska, Manequim e
Mulher, de Francisco Ramalho, As Libertinas, de
Carlos Reichenbach, e Maria Bonita, Rainha do
Cangaco, de Miguel Borges.

Nos dois anos seguintes, trabalhei muito como
montador. Montei oito filmes entre 1969 e 1970.

Depois disso, partimos para a realizacdo de A
Moreninha, que foi o terceiro filme da Lauper.
Nessa época, a Lauper Filmes ja estava mais es-
truturada. Tinhamos uma sede na Rua Cardeal
Arcoverde, com um escritério grande e um estu-
diozinho nos fundos. Nesse periodo passamos a
produzir mais comerciais. Foi ai que comecamos
a ganhar algum dinheiro. Tanto que Cassy Jones,
o Magnifico Sedutor, que é o ultimo filme em
longa-metragem produzido pela Lauper Filmes,
foi todo financiado por nés mesmos, sem um
centavo do governo e sem nenhum associado. Era
s6 eu e o Person. O filme nem foi feito em Sao
Paulo, foi rodado todo no Rio de Janeiro.
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Capitulo XVII

A Moreninha: uma histoéria de sucesso

Néao foi um projeto fdcil de ser feito. Tinhamos
um orcamento apertado e ndo podiamos des-
perdicar nada, mas teve um otimo resultado de
publico.

O ultimo filme que dirigi foi A Moreninha,
produzido pela Lauper Filmes. Vale dizer que o
filme fez um grande sucesso de publico, perma-
necendo por algum tempo entre as dez maiores
bilheterias do cinema nacional. O projeto surgiu
da seguinte forma: Claudio Petraglia, que era um
grande amigo meu, havia adaptado o romance
do Joaquim Manoel de Macedo para o teatro.
Ele produziu a peca que ficou um ano e meio em
cartaz no Teatro Anchieta, e tinha Marilia Péra
no papel principal, ou seja, era ela a Carolina, a
Moreninha do titulo. Vi a peca varias vezes, pois
gostava das musicas, da montagem. E ai me veio
a idéia de transforma-la em filme.

Claudio Petraglia e eu comecamos a procurar par-
ceiros para o projeto. Conseguimos a colaboragao
da TV Cultura (oficialmente, Fundacdo Padre
Anchieta), do Thomas Farias e também da CBS
do Brasil, que podia investir no filme por meio de
leis de incentivo. Mas a Lauper era a produtora
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principal. A partir dai, comecei a fazer a adap-
tacdo da peca para o cinema. Escrevi o roteiro:
minha idéia era fazer um filme dentro do estilo
americano de producao de musical. Tinhamos as
musicas da peca que foram regravadas.

Aproveitamos alguns dos atores da peca, mas
procuramos escalar gente nova para o filme. Foi
o caso do papel de a Moreninha, que Marilia ti-
nha feito no teatro, mas para o filme queriamos
uma atriz mais jovem. Nessa época, Sénia Braga
estava trabalhando no Teatro Bela Vista. Decidi
apostar nela, que era um rosto jovem, ainda pou-
co conhecido do publico. E ai escolhemos David
Cardoso para fazer par romantico com ela. Eu ja
havia trabalhando anteriormente com David, em
dois filmes do Mazzaropi: O Lamparina e Meu
Japéao Brasileiro.

Além disso, fisicamente ele ficava muito bem no
papel. Outro ator novo que escalamos foi Carlos
Alberto Riccelli, que trabalhava na peca Hair,
com Sénia Braga. Foi um projeto muito bacana.
Era um filme alegre, todo cantado, com muita
musica, numeros de dancga, e plasticamente é
muito lindo.

O filme foi primeiro lancado no Rio de Janeiro,
por causa de problemas de disponibilidade de
datas no circuito de Sao Paulo. Ficamos muito
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preocupados, afinal como seria lancar no Rio
de Janeiro um filme paulista, musical, com ato-
res ainda pouco conhecidos? Tivemos a sorte
gue a Rede Globo se interessou pelo filme e
nos convidou para fazer um niumero musical
no Fantastico, ganhando com isso seus direitos
de exibicao por dois anos quando entrasse no
circuito televisivo. Levamos todo o elenco, com
o figurino e tudo, para apresentar o numero
musical. Foi um grande sucesso.

Nao foi um projeto facil de ser feito. Tinhamos
um orcamento apertado e ndo podiamos des-
perdicar nada.

Nado dava para repetir cenas, tinhamos que
trabalhar exatamente com o que iamos usar na
montagem final. Nessa época, para se ter uma
idéia, a Vera Cruz usava cerca de cem mil metros
de pelicula para fazer um filme. Nés tinhamos
apenas 35 mil metros para fazer A Moreninha.

Nesse sentido, meu trabalho como montador me
ajudou muito. Além disso, o fato de ser também
o autor do roteiro me permitia ter o filme todo
na cabeca. Eu ja tinha as cenas mais ou menos
montadas na minha cabeca.

O material ficou muito bonito. O filme foi lan-
¢ado no Cine Ipiranga, ficando por dez semanas
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em cartaz. E o cinema ficava lotado em pratica-
mente todas as sessoes, tanto na platéia quanto
no balcdao — que era a parte de cima do cinema.
Formava-se uma fila enorme, que saia pela Av.
Ipiranga e ia pela Av. Sao Jodo. Foi um grande
sucesso, ocupando depois mais salas de cinema,
como Astor e dezenas de outras. E tivemos
sessOes lotadas.

Depois de A Moreninha partimos para a realiza-
¢ao de Cassy Jones, o Magnifico Sedutor, em 1972,
gue é uma comédia sofisticada. Lembro que o Per-
son, depois de fazer o filme, me disse: Ndo sirvo
muito para a comédia, porque o humor dele era,
na verdade, um mau-humor. Ele mesmo brincava
com isso. O curioso é que Panca de Valente, que
também tinha um tom de humor, de comédia,
nao deu muito certo. Mas Cassy Jones nao deu
prejuizo, nao. E tinha um 6timo elenco, com Pau-
lo José e Sandra Bréa como protagonistas, e era
muito bem-acabado. Era um filme mais comercial,
pois queriamos ter uma producao diversificada,
com varios géneros de filmes.

Essa era nossa idéia quando criamos a Lauper Fil-
mes. Um dos meus projetos era fazer filmes dida-
ticos, sobre arte, cultura, etc. J4 havia ganhado
um prémio por um curta-metragem que fiz em
1950, para o Museu de Arte de Sao Paulo. Era
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uma criacdo coletiva, chamada Os Tiranos, que
fiz com Eduardo Tanon e Plinio Garcia Sanches.

Minha idéia era realizar outros projetos no géne-
ro. E a Lauper me propiciava isso. Dentro dessa
linha produzi e montei um curta-metragem sobre
o pintor Di Cavalcanti, chamado Di, um Perso-
nagem na Vida, com dire¢do de Paulo Mamede.
Infelizmente ndo tenho cépia deste filme. Deve
ter uma cépia na Cinemateca de Sao Paulo. Logo
em seguida realizamos outro curta-metragem
sobre o pintor pernambucano Vicente do Rego
Monteiro. N6és filmamos uma retrospectiva dele
no Museu de Arte Contemporanea, em Sao Paulo,
e depois Person fez uma grande entrevista com a
vilva dele, que era francesa e morava em Paris.

Person estava tocando esse projeto, mas depois,
por uma série de motivos, o filme ficou parado.
Como era um material muito bom, chamei Paulo
Goulart para fazer a narragao e terminei o filme,
gue recebeu o prémio de melhor montagem no
Festival de Brasilia. Ficou muito bonito. Assim,
resolvi investir nisso. Fiz também uma série so-
bre teatros, comecando pelo Teatro Municipal
de Sao Paulo.

A idéia era fazer o Teatro do Rio de Janeiro,
Teatro do Amazonas, Teatro do Belém do Par3,
e por ai afora.
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Na Lauper Filmes produzimos curtas-metragens,
comerciais (alguns premiados) e os quatro lon-
gas-metragens, sendo o ultimo Cassy Jones ,
o Magnifico Sedutor. A Lauper nos propiciou
muitas coisas. Fizemos até um teatro. Em 1973,
eu e Person decidimos reformar um cinema
gue estava fechado e transforma-lo no Audi-
tério Augusta, que foi inaugurado em outubro
daquele ano com o espetaculo E/ Grande de
Coca-cola. Mas isso é uma outra histéria, que
vou contar mais adiante.



Capitulo XVIII
Uma aventura (perigosa) em Moscou

Fui ao Festival de Cinema de Moscou como
representante de O Caso dos Irmaos Naves e vivi
momentos inesqueciveis por Ia.

Como disse anteriormente, O Caso dos Irmé&os
Naves foi selecionado para o Festival de Cinema
de Moscou, em 1967. Viajei a Moscou como re-
presentante do filme. Eu ndo conhecia a cidade e
passei 18 6timos dias por 4. Tive oportunidade de
conhecer Leslie Caron, estrela de varios musicais
americanos, como Gigi, que era jurada do festi-
val. Na verdade, dei uma carona na limusine que
deixaram a minha disposicao, no dia da exibicao
do filme. A exibicao foi no Palacio do Festival,
dentro do Kremlin mesmo. Foi um grande even-
to, com cerimonial oficial e tudo.

Lembro-me que mandaram uma limusine para
me pegar no hotel e ir a ceriménia. Quando
cheguei ao local, o Palacio do Festival estava
lotado, com convidados de varios paises e o
publico local.

Era uma sala de exibicdo imensa, com mais de
cinco mil lugares. Na saida, a limusine estava
& para me levar de volta ao hotel. Vi a Leslie
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Caron a espera de um carro, e nao tive duvida:
ofereci uma carona a ela. E ela aceitou! Nunca
me esqueco disso: nds dois naquela limusine
enorme, passando pela Praca Vermelha. Parecia
cena de filme.

Alias, toda minha estadia em Moscou parecia
cena de filme. Cheguei quatro dias antes do
festival para completar a montagem do estan-
de do Brasil. Eu levei fotos ampliadas, cartazes
e material de divulgacdo do filme para colocar
no estande. Ao chegar ao imenso Hotel Moscou,
junto a Praca Vermelha, que hospedaria todas
as delegagdes estrangeiras, percebi que a parte
que competia a embaixada brasileira ndao havia
sido providenciada. O estande, a ser montado
no grande saldo do hotel, ndo estava construido.
Assim, o préprio festival colocou a minha dispo-
sicdo quatro carpinteiros do Estado da Gedrgia
gue me ajudariam a executar e concluir o espacgo
dedicado ao Brasil.

Os georgianos eram muito alegres e divertidos.
Bebiamos muito e eles sempre faziam um brin-
de: A mulher brasileira! Ao futebol brasileiro!
E da-lhe vodca. A noite, eu caminhava até a
Praca Vermelha, com alguns integrantes das
delegac¢des da Italia, Franca, Espanha, para ver
a troca da guarda do Mausoléu de Lénin, junto
a muralha do Kremlin.
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A meia-noite em ponto, na primeira badalada do
grande relégio, a tropa de substituicdo da guarda
comecava a marchar em passos solenes dentro
do Kremlin. Os portdes da muralha se abriam e
os soldados chegavam ao mausoléu onde estava
o corpo de Lénin, embalsamado. Exatamente na
décima segunda badalada, a troca da guarda
estava efetuada. Era uma ceriménia linda, naque-
la grande praca, banhada por uma imensa lua
cheia. Voltdvamos ao hotel e éramos acompa-
nhados por jovens que ficavam o dia inteiro no
local, a espera de atores famosos.

Nos, estrangeiros, éramos muito assediados por
esses jovens simpaticos, avidos por ter contato
com um mundo proibido a eles. Eles ficavam
fascinados com as calcas jeans, canetas esfero-
graficas, essas coisas. Dentro dos hotéis havia as
lojinhas, chamadas Berioskas, com artigos impor-
tados e que s6 podiam ser pagos com délar. Eram
extremamente proibidas aos russos e habitantes
locais. Havia também uma grande oferta clan-
destina de objetos de arte, que despertavam o
interesse dos quase mil participantes do festival.
Eu ndo estava interessado em comprar esses obje-
tos e também nao tinha dinheiro para tal. Mas
acabei entrando numa aventura.

Certo dia, um rapaz e a irma, que ficavam sem-
pre na porta do hotel, me acompanharam até
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uma exibicdo matinal de uma mostra paralela
do festival — o filme exibido era Grand Prix, de
John Frankenheimer. No trajeto para o cinema,
eles me convenceram a comprar um pequeno
icone, de aproximadamente 12x18 cm, lindo,
com aplicagcdbes em ouro na madeira formando
imagens de santos. Acabei comprando a peca,
fascinado pela beleza dela. Voltei ao hotel, com
minha pequena e um pouco custosa aquisi¢ao, e
guardei na mala.

Depois, nas conversas com os outros participan-
tes, nos almocos e eventos do festival, algumas
pessoas comentaram que todas as camareiras do
hotel trabalhavam para o governo, ou seja, para a
KGB, e revistavam as malas dos hospedes. Todos os
que, assim como eu, tinham cometido o pecado de
comprar algo clandestino, ficaram preocupados.

E eu, além de tudo, estava como representante
oficial do Brasil. Chegou o dia de partir de Mos-
cou e eu nao sabia o que fazer com o icone. Deci-
di coloca-lo por dentro da camisa, na barriga,
apoiado no cinto da calca, e fui para o aeroporto,
no 6nibus com os demais participantes, tremendo
de medo, devo confessar.

No aeroporto, vi Leslie Caron e decidi me apro-
ximar dela, que me reconheceu e comecou a
conversar comigo. A partir dai, certo de que



passaria por uma revista, ndo me desgrudo dela.
Felizmente ndao havia nenhuma fiscalizacao.
Entramos no aviao e deixamos Moscou.

O avido da Aeroflot, depois de uma escala em
Varsoévia, desceu em Paris, mas ndo em Orly e
sim no antigo aeroporto Le Bourget. Ao descer
as escadas, voltei a me encontrar com Leslie Ca-
ron. Até hoje me lembro de suas palavras: Como
€ bom chegar num pais sem ter ao pé da escada
um guarda mal-encarado nos observando. Despe-
dimo-nos. Eu feliz por estar livre da KGB!

Muitos podem pensar que essa histéria é uma
fantasia. Mas é a pura verdade. Conservei o icone
por muito tempo. O professor Pietro Maria Bardi,
do Masp, chegou a examina-lo, a pedido do meu
amigo Nélson Penteado. Era um icone grego,
auténtico, de valor razoavel. Acabei repetindo o
gesto do jovem russo alguns anos depois. Vendi-o
numa das minhas crises financeiras.
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Capitulo XIX

Um artesao do cinema

Sempre fui uma pessoa de p6r a mao na massa e
aos poucos fui esculpindo minha vida nas telas.

O critico de cinema Rubens Ewald Filho certa
vez escreveu um artigo no qual me denominava
um artesao do cinema. Nunca me esqueci disso.
E acho que essa definicio vem justamente do
meu trabalho como montador. E também pela
minha formacao.

Nao sou um intelectual, ndo tenho um curso
superior. Cresci e comecei sozinho, com apenas
16 anos. Desde cedo me interessei por cinema,
por isso entrei para o Seminario de Cinema, e fui
dirigindo minha vida, pelo menos os primeiros 30
anos, exclusivamente para o cinema. Tive alguns
altos e baixos, mas consegui viver do meu trabalho
e me manter trabalhando esses anos todos.

Aprendi muito porque fazia um pouquinho de
cada coisa. Se fosse para fazer producao, eu
fazia producdo. Se fosse para ser assistente de
direcao, eu me dedicava aquilo e, muitas vezes,
fazia mais que o diretor, pelo menos na parte
técnica. E assim fui aprendendo. Acho que foi
essa vivéncia, esse por a mao na massa, que me
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fez ser o que sou. Nao sei bem se tenho talento
ou ndo, mas aos poucos fui esculpindo minha
vida nas telas.

Um dos ultimos filmes que fiz foi Doramundo,
de 1978, dirigido pelo Joao Batista de Andra-
de, em que fiz a montagem. O curioso é que
o primeiro filme em que trabalhei, Areido, de
1952, também foi na parte de montagem, como
assistente, pois estava comecando. Assim sao 26
anos fazendo filmes.

Nesses anos todos, vivi muitas historias bonitas
e tive grandes experiéncias. Lembro-me de uma
histéria maravilhosa. Eu estava trabalhando
como assistente de dire¢do no filme A Doutora
€ Muito Viva. Era uma producao independente,
rodada em um dos estudios da Vera Cruz, que
ja estava fechada, mas ainda alugava os galpdes
para filmagens. Esse filme estava sendo rodado
no primeiro galpao da Vera Cruz, logo na entra-
da, e tinha no elenco Francisco Negrao, Zeloni,
Eliana, que era atriz da Atlantida, e ja era mui-
to conhecida. O filme era dirigido pelo Ferenc
Fekette, que era um fotégrafo que fez muitos
filmes na Maristela.

Enfim, estdvamos todos |4 no estudio, esperan-
do o diretor que ja havia avisado que chegaria
atrasado. Como tinhamos um take somente com



a Eliana, perguntei a ele se poderira roda-lo
para ir adiantando o trabalho. A cena era muito
simples: um menino chegava ao apartamento
da Eliana, tocava a campainha e entregava a ela
um ramalhete de flores. Mas havia um problema:
nado tinhamos o menino.

Fiquei pensando como resolver a situacao e
mandei uma das assistentes de producao ir até
Sao Bernardo e ver se encontrava um menino
para fazer o papel. E ai aconteceu o inesperado.
Vimos um garoto no portao do estudio, olhan-
do para ver a movimentacao das filmagens. Ele
era loirinho, bonitinho e devia ter uns 12 anos.
Perguntei a ele o que estava fazendo e ele,
um pouco assustado, respondeu que sé estava
olhando. Nao tive duvidas e perguntei: Vocé quer
trabalhar no filme?

Arrumamos 0 menino com a roupa, compramos
as flores e rodamos a cena. Ficou perfeito. Dali
a pouco aparece a policia, com a descricao do
garoto, dizendo que ele havia fugido de casa
e a familia estava a sua procura. Como ele di-
zia para os pais que queria fazer cinema, eles
informaram a policia, que foi até a Vera Cruz
para ver se ele estava la. E estava! Rodando uma
cena. O sonho dele era esse. Era fazer um filme
e ele conseguiu.
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Sao pequenas histérias que a gente vai acumulan-
do por essa vida afora. O filme Anjo Assassino, de
1967, também tem uma curiosidade. Fui chama-
do para ser montador desse filme e acompanhei
as filmagens em Itu, numa fazenda, com muitos
ambientes reais, tanto externos como internos.
Ao final das filmagens, fui para a Gravason,
para terminar a montagem, fazer o som, etc.
O Dionisio Azevedo, que era o diretor, me disse:
Tem um rapaz que fez musica da peca Morte e
Vida Severina que é muito bom. Gostei muito da
musica dele e pensei em chama-lo para fazer a
trilha de Anjo Assassino.

Ele chamou o rapaz, mas eu ndo sabia quem era.
E ai chega ao estudio aquele jovenzinho, meio
sem jeito, que era o Chico Buarque de Hollanda.
Fizemos varias sessOes para ele, que tinha de ver o
filme na moviola. Quando ja estava quase pronto,
com os créditos de abertura e tudo, marcamos a
gravacao da musica, 1a no auditoério da RGS, naRua
Vitoria, no centro de Sao Paulo. Estava esperando
uma orquestra, com muitos musicos, como era de
praxe, e para minha surpresa chega apenas o Chi-
co e mais dois rapazes. Perguntei: E a orquestra?
E ele: Somos nés mesmos. Era Chico, Toquinho
e um flautista chinés do qual ndo me recordo o
nome. Todos muito jovens. E eles ndo tinham nem
partitura, s6 um papelzinho nas maos.



Fizemos a gravacao, e ai saiu aquela musica mara-
vilhosa do Chico Buarque, que esta no filme. Rimos
muito na gravacao e tudo correu muito bem. Um
dia perguntei ao Chico por que o outro rapaz, que
era alto, se chamava Toquinho. E ele me respon-
deu: Porque o dele é muito pequeninho!

Sao essas pequenas histérias que ficam na nossa
lembranca. O cinema para mim é isso.
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Capitulo XX

Das telas ao palco

Meu primeiro trabalho no teatro, como profissio-
nal, foi no musical Oh! Que Delicia de Guerra

Sempre acompanhei teatro. Lembro-me que
desde a inauguracao do TBC, em Sao Paulo, ja
freqUentava o teatro. Posso dizer que mesmo
antes do cinema, quando ainda nem tinha come-
cado a trabalhar com cinema, ja tinha o habito
de ir ao teatro, a 6pera. Costumava ver todos os
espetaculos: revistas, comédias e até companhias
italianas que vinham se apresentar aqui. Enfim,
via todos os tipos de espetaculo. Depois, passei a
me dedicar ao cinema, mas nao deixei de acom-
panhar as estréias teatrais.

Mas a minha primeira participacdo no teatro,
como profissional, foi em 1966, na peca Oh! Que
Delicia de Guerra, musical de Charles Chilton sobre
a Primeira Guerra Mundial, com producao de Clau-
dio Petraglia e direcdo de Ademar Guerra.

A peca estreou no Teatro Bela Vista, que ficava
no mesmo local do atual Teatro Sérgio Cardoso,
s6 que a entrada era ao contrario, pela Rua
Conselheiro Ramalho. Nessa montagem, Claudio
reproduzia um musical inglés — que foi encenado
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na Broadway também — com um elenco grande,
de mais de 20 atores.

Eu era amigo do Claudio e ia ver os ensaios quase
todos os dias. Acabei fazendo o som da peca.
Conseguimos som estereofénico, fornecido pela
Philips, que nos deu quatro gravadores especiais
e fez a montagem acustica. Era um trabalho
muito dificil, por isso Cldudio me pediu para
cuidar dessa parte técnica. Como eu trabalhava
com som em cinema, em estudio, instalei toda a
parte sonora, porque tinha uma trilha gravada
com a orquestra. Fiz toda a montagem e operei
aqui em Sao Paulo durante alguns meses.

Quando o espetaculo foi para o Rio de Janeiro,
preparei uma pessoa para fazer o trabalho opera-
cional. Acompanhei a montagem no Rio apenas
nos primeiros dias apos a estréia e depois deixei
a cargo do nosso amigo Nélson Penteado, que
eu havia treinado.

Lembro-me que quando fomos ao Rio fizemos
uma troca com John Herbert e Eva Wilma, que
estavam casados. Eles moravam num belo apar-
tamento na Rua Francisco Otaviano, em frente ao
Parque do Arpoador, e iam vir para Sao Paulo por
uma temporada. Assim, eu, Claudio Petraglia e
Nélson Penteado ficamos no apartamento deles.



Apos a estréia, demos uma festa para os técni-
cos e para o elenco carioca, formado por Carlos
Eduardo Dolabella, Cecil Thire, Célia Biar, Emilio
Di Biasi, Gracindo Junior, Helena Inez, italo Rossi,
Juju, Leina Krespi, Rosita Tomaz Lopes, Napoledao
Moniz Freire e Sérgio Mamberti.

Compramos um imenso bolo redondo para
comemorar. A uma certa altura da festa, vimos
uma fatia de bolo voar pelo apartamento. E mais
uma. E outra. Ficamos desesperados. Nélson ndao
teve duvidas.

Para evitar um desastre, ele pegou a bandeja com
o bolo e atirou pela janela, que desceu como um
disco voador e aterrissou intacta no meio da rua.
Todos desceram para festejar, deixando a salvo
as luxuosas tapecarias e sofas do apartamento.
Ah! Que Delicia de Festa!

Depois, continuei a trabalhar com cinema. S6
mais tarde, jd dentro da Lauper Filmes, é que
voltei ao teatro. Essa histéria da Lauper com o
teatro foi a seguinte. Person estava cansado de
dirigir os comerciais e estava também um pouco
transtornado por problemas pessoais — como é
mostrado até no documentario Person, feito pela
filha dele, Marina Person.

Enfim, nds estadvamos exaustos com todo o tra-
balho de producao de comerciais. A gente tinha
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uma estrutura muito grande, com sala de proje-
¢do, sala de montagem, um pequeno estudio e
sala de reuniado, pois cada vez aumentava mais o
nosso volume de trabalho. Entramos em concor-
réncia de filmes para o governo, o que exigiu que
comprassemos mais equipamentos, colocamos
mais duas moviolas, ou seja, a estrutura cresceu
muito. E éramos eu e o Person, fazendo de tudo:
desde a contabilidade da empresa até a parte
criativa, de produ¢do mesmo. Era muita coisa.
Um dia, o Person, que havia passado a manha
toda na Blimp Filmes — que era do Guga, irmao
do Boni, da Globo - acabou se descontrolando.
Ele havia tomado uns uisques e estava la com o
Guga, em reunides e mais reunides. Eu nao fui
a essa reuniao, ele estava sozinho. Mas sei que,
num ato impulsivo, ele pegou o telefone e ligou
para todas as agéncias de propaganda, nossas
clientes, todas as grandes, internacionais, e falou
tudo o que pensava. Citou a arrogancia do pesso-
al das agéncias, da maneira como trabalhavam,
enfim, disse tudo o que queria, com palavras
pouco recomendaveis.

Mas isso tudo foi resultado de uma série de coisas:
os problemas pessoais, o volume de trabalho,
muitos compromissos e por ai afora. Nessa época
produziamos as principais campanhas publici-
tarias do mercado. Fizemos o lancamento da



margarina Doriana, para o qual realizamos 115
filmes, com duracdo de 30 segundos a 1 minuto
cada. Foi um trabalho imenso, com entrevistas
feitas em supermercado, uma loucura. Fizemos
também a campanha do uisque Old Eight. E o
Person dirigia todos os filmes especiais. Outro
trabalho grande que fizemos foi o lancamento
do Café Pelé, com varias historinhas diferentes —
algumas delas, eu mesmo dirigi. Lembro que em
todos esses filmes do Café Pelé, no final, entrava
o préprio Pelé dizendo: Faca como eu, beba Café
Pelé. Todos os filmes terminavam assim. O lan-
¢amento tinha uma data prevista, mas o cliente
quis adiantar essa data. O que foi uma loucura,
pois o Pelé estava excursionando com o Santos
Futebol Clube fora do Brasil.

Enfim, entramos em contato com o Santos e des-
cobrimos que o Pelé estaria na Guatemala na se-
mana seguinte. Nao tive dlvida, peguei cdamera e
todo o equipamento necessario, reuni a equipe —
operador de camera, fotégrafo, assistente de
producao — e fui para a Guatemala.

Fomos direto para o hotel onde a equipe estava
concentrada, passamos uma semana por la e
gravamos todas as pecas necessarias.

Viviamos nesta loucura de trabalho, viagens,
reunioes, producao. E foi ai que o Person perdeu
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o controle. Depois de todos aqueles telefonemas
gue ele deu, a gente precisava tomar um novo
rumo. Eu e o pai dele conversamos com ele e in-
sistimos para ele se afastar um pouco, descansar,
viajar, clarear as idéias. E foi o que ele fez.

E eu tive de decidir o que fazer com a Lauper
Filmes, com toda aquela estrutura. Desmontei
a casa, aluguei uma outra menor, na Bela Vista,
onde instalei a moviola, os equipamentos, e ai
comec¢ou uma nova vida nessa pequena casa
na Bela Vista.



Capitulo XXI

Auditoério Augusta

Criamos esse espaco para abrigar o espetaculo
El Grande de Coca-cola, que foi a primeira de
muitas pecas que montamos ali.

Depois disso, o Person passou uma temporada nos
Estados Unidos e quando voltou ja estava com a
cabeca um pouco melhor. E ja estava pensando
em produzir uma peca de teatro! Ele havia visto
um espetaculo em Nova York, no Hotel Plaza,
onde tem um pequeno teatro no subsolo.

Era um espetaculo musical chamado E/ Grande
de Coca-cola, de Ronald House e Diane White,
formado de pequenos esquetes e com muito hu-
mor. Ele ficou entusiasmado com o espetaculo, foi
atras do autor, comprou os direitos para o Brasil,
e chegou aqui com a idéia dessa peca. Ele queria
produzir a peca, mas a gente nado tinha teatro.

Um dia, Laerte Morrone, que era nosso amigo,
viu na Rua Augusta um cinema fechado. Nao me
lembro o nome do cinema, mas estava desativado.
Nao tivemos duvida: alugamos o espaco e o refor-
mamos. Era um galpao grande, nao tinha nada,
era s6 o espaco. Nascia assim o Auditério Augusta
(hoje Teatro Augusta), onde montamos varios
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espetaculos. Inauguramos o teatro em 1973, com
o espetaculo E/ Grande de Coca-cola, que foi um
grande sucesso e ficou quase um ano em cartaz
aqui em Sao Paulo. O elenco era formado por
Cacilda Lanuza, Armando Bogus, Suely Franco,
Laerte Morrone e o Ricardo Petraglia, com cenario
e figurinos de Naum Alves de Souza.

O Auditério Augusta comecou assim. Nés cons-
truimos o teatro: palco, camarins, tudo. Mas para
essa peca havia um diferencial: as primeiras filas
eram formadas por mesinhas de cabaré, onde
transcorria o espetaculo.

Mas mesmo com esse novo desafio de fazer teatro,
continuamos com o cinema, porgque nesse espaco
em que funcionava o teatro havia uma galeria,
com varias salas, onde fiz um escritorio, sala de
montagem, com a moviola, pois ainda faziamos
alguns comerciais e tinhamos todo o material dos
documentarios que produzimos.

Com o sucesso desse primeiro espetaculo, parti-
mos para outro. Nosso segundo espetaculo foi
Entre Quatro Paredes, uma peca escrita por Jean-
Paul Sartre, em 1943, que teve nova traducao do
préprio Person.

A nossa foi a terceira montagem no Brasil. A pri-
meira foi em 1950, no TBC, com Cacilda Becker,



Nydia Licia, Sérgio Cardoso e Carlos Vergueiro.
Depois, foi feita uma segqunda montagem, em
1957, com Margarida Rey, Tonia Carrero, Paulo
Autran e Oswaldo Loureiro. A nossa montagem
estreou no dia 7 de junho de 1974, dirigido pelo
Person, e estrelada por Nathalia Timberg, Lilian
Lemmertz, Luiz Linhares e Anténio Maschio, que
fazia o mordomo.

Entre Quatro Paredes ficou uns quatro meses em
cartaz. Logo em seguida, estreou a peca O que
Vocé Vai ser Quando Crescer, mas s6 por uma
curta temporada, enquanto preparavamos um
novo espetaculo. Outra atracdo que tinhamos
no Auditério Augusta era a orquestra do Nélson
Ayres, que se apresentou por quase dois anos
no local. Toda segunda-feira, Nélson convidava
musicos solistas e suas Big Bands.

No horario alternativo, montamos espetaculos
como Brecht Sequndo Brecht, de Oswaldo Men-
des, e O Globo da Morte, de Cacilda Lanuza.

Em seguida fizemos Orquestra de Senhoritas, de
Jean Anouilh, que ficou em cartaz de outubro
de 1974 até setembro de 1975. Foi um ano de
grande sucesso. Nao era musical, era a historia de
uma orquestra, de senhoritas. Os conflitos entre
elas surgem por causa do pianista, que é o Unico
homem da banda. O Person viu o espetaculo em
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Nathdlia Timberg, Luiz Linhares e Lilian Lemmertz



Buenos Aires, onde era encenado por atores que
interpretavam as senhoritas.

Ele achou que seria interessante manter essa
caracteristica, pois dava um toque diferente para
a peca, e montamos dessa forma aqui no Brasil.
Mas ndao roubamos a idéia, ndo. Compramos os
direitos da peca e até demos uma participagao nos
lucros ao diretor argentino, Jorge Petraglia.

A direcdo era do proprio Person. As senhoritas
eram vividas por Paulo Goulart, Ney Latorraca,
Laerte Morrone, Kleber Afonso, Roberto Orosco
e Olney Casarré. O unico homem do espetaculo
era o pianista, vivido por Jodo José Pompeo.
O cendrio, criado por Flavio Phebo, era muito
bonito, colocado num canto da platéia e o palco
original foi transformado em arquibancada. As
musicas e as canc¢des sdo de Mauro Giorgetti,
irmao do cineasta Ugo.

Em sequida, estreamos outro espetaculo de gran-
de sucesso, Licdo de Anatomia. Nés compramos
a peca e o autor argentino, Carlos Mathus, veio
para ca para dirigi-la. Era uma exigéncia dele: s6
venderia os direitos se ele mesmo dirigisse. Essa
peca teve mais de 1.300 apresentagdes.

O elenco original era formado por Cacilda La-
nuza, Geraldo Del Rey, Herson Capri, Imara Reis,
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Person, Glauco, elenco e equipe de Orquestra de Senhoritas

Beth Caruso, Raimundo Matos e Kadu Moliter-
no. O sucesso foi tdo grande que o espetaculo
viajou por todo o Brasil, apresentando-se com
varios elencos. Até Raul Cortez chegou a fazé-lo,
quando o Geraldo Del Rey se machucou e saiu
temporariamente do espetaculo.

Licdo de Anatomia é baseado na analise tran-
sacional: os relacionamentos entre pai e filho,
marido e mulher, patrdo e empregado. Era um
espetaculo que comovia e emocionava a platéia.
E até hoje continua em cartaz na Argentina, ja
tendo entrado para o livro de recordes Guiness.



Licdo de Anatomia, milésima apresentacdo, no Teatro
Municipal de Sdo Paulo, 22 de abril de 1979
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Capitulo XXII

A morte de Person

Foi uma tragédia, uma brutal fatalidade. Perdi
um amigo de muitos anos, quase um irmao
para mim.

Foi durante a primeira temporada de Licdo de
Anatomia, aqui em Sao Paulo, que perdemos
Person. Ele tinha um temperamento meio difi-
cil. Era bem-humorado, brincalhdo, gostava das
coisas boas da vida. Era um bon vivant, mas tinha
também seus defeitos e seus momentos dificeis.
Mas nossa sociedade funcionava. O que ele tinha
de loucura, eu tinha de pé no chdo. Havia esse
equilibrio. Claro que nés tivemos nossos momen-
tos, desentendimentos, mas nada muito grave.
Eramos sécios, tanto no cinema como no teatro,
mas éramos principalmente amigos de muitos
anos, quase irmaos.

Nas pecas, ele ficava com a parte de direcéo e
eu fazia a produc¢ao, acompanhava todo o anda-
mento da montagem. Enfim, ele era o diretor que
levava os espetaculos todas as noites, enquanto
eu cuidava da administracao.

Person, ao mesmo tempo em que era uma pes-
soa muito divertida, tinha esse lado mais dificil.
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Muitas vezes ele tinha atritos com os préprios
atores. E se ele se cansava de alguém, queria se
ver logo livre dessa pessoa. Era o jeito dele.

ApOs a estréia de Licdo de Anatomia, durante os
primeiros meses em cartaz, Person, me parece,
entrou novamente num processo de desencanto
e frustracOes. A peca que ele havia escrito para
estrear no Auditério Augusta, Max no Exilio, foi
vetada pela censura. E o filme que ele queria
realizar A Hora dos Ruminantes, do livro de
J.J. Veiga, nado se concretizara. Ele ja havia até
entrado em contato com Marlon Brando, mas o
projeto ndo foi adiante. Ao mesmo tempo, ele
havia comec¢ado a escrever um musical com Ricar-
do Kotscho, Pegando Fogo, do qual s6é completou
o primeiro ato.

Nessa época, ele estava morando no seu sitio
em Itapecerica da Serra, fora de Sao Paulo. Ele
trabalhava até tarde no teatro e depois voltava
para casa, de carro.

Claro que muitas vezes ficava um pouco aqui
em Sao Paulo, saia com os amigos para jantar e
chegava até a exagerar um pouco nos drinques.
E voltava ao sitio pela estrada de Itapecerica da
Serra, que ainda nao tinha a estrada de agora.
Havia noites que dormia no teatro, pois era peri-
goso voltar para casa tao tarde.



Na noite do dia 6 de janeiro de 1976, ele foi ao
Restaurante Piolim, ali na Rua Augusta, conversou,
jantou, bebeu e resolveu dar uma passada no
Eduardo’s, restaurante freqUentado pela classe te-
atral, proximo ao Teatro Cultura Artistica. Ele ficou
por |4 até tarde, bebendo com uns amigos. Um ra-
paz, percebendo que ele ja estava meio alto, ofere-
ceu-se para leva-lo aossitio. Ele teria dito ao Person:
Levo vocé até o sitio, fico por la e volto amanha.
O rapaz foi dirigindo o carro, com Person ao
lado, meio dormindo. E ai aconteceu a tragédia.
A estrada estava em construgdo, ja era muito tarde
da noite, o rapaz foi tentar fazer uma ultrapassa-
gem, na pista de mao dupla, e chocou-se com um
Onibus que vinha no sentido contrario.

Mas nessa noite nao ficamos sabendo de nada.
No dia seguinte é que descobrimos. Eu fui para o
teatro, como de costume, e estava tudo normal. O
pai dele, que tinha ido ao sitio no dia anterior para
visitar as netas, me telefonou e comentou: Hoje
quando voltei la do sitio vi um carro batido. Era
um fusca azul igual ao do Sérgio. E eu disse: Ndo
se preocupe. O senhor sabe como ele é. Deve ter
ficado em algum lugar por aqui. Falei assim para
tranquiliza-lo, mas fiquei com isso na cabeca.

Chamei nosso motorista, Onofre, e pedi a ele
gue fosse até a estrada para dar uma olhada no
carro. Quando ele voltou me disse que era o carro
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do Person, mas ninguém sabia onde ele estava.
Comecei a fazer uma busca pelas delegacias
de policia, para tentar encontra-lo. Falei com a
policia rodoviaria e me disseram que havia sido
levado a um hospital na regido do Embu. Ao
chegar 14, fui informado de que ele tinha sido
transferido para o Hospital das Clinicas, e que o
rapaz que estava com ele tinha fugido, pois ndo
ficou muito ferido.

Ja era noite quando fui até o Hospital das Cli-
nicas e tive de ver todos os acidentados que
apareceram por |3, na tentativa de encontra-lo.
Foi horrivel.

Ele estava hospitalizado, mas inconsciente, pois
seu estado era bastante grave. Do hospital, fui
para o Auditorio Augusta. Nessa mesma noite,
durante a apresentacao de Licao de Anatomia
recebi a noticia de que ele havia falecido. Fomos
todos para o hospital, onde soubemos que have-
ria uma demora para liberar o corpo. Fizemos
uma reunido e, entdo, expliquei que tinhamos
de esperar a liberacao do corpo, que nao haveria
outro jeito. Comecou toda uma agitagao, todo
mundo muito chocado com o ocorrido, toda a dor
da perda de um amigo. Uma loucura. Voltamos
ao teatro e dispensamos todo o pessoal para
acalmar os animos. Fiquei 1a com Geraldo Del
Rey, que estava na peca, e Nelson Penteado. No



dia seguinte, nés fomos liberar o corpo para o
enterro. E ai comecaram a surgir boatos de que
ele tinha sido assassinado, afinal estdvamos no
ano de 1976, em pleno regime militar.

Com muito custo, eu e um tio dele, Dr. Reynaldo
Miranda, que era militar e advogado, consegui-
mos o nome e o endere¢o do rapaz. Ele morava
com a mae na Rua Santo Antdonio. Fomos até
|4 e ele estava enfaixado e bastante assustado.
Contou-nos que s6 havia tentado ajudar o Per-
son a ir para casa. Acreditamos na sinceridade
do rapaz. Nao fizemos nada. Foi uma tragédia,
uma fatalidade.
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Capitulo XXIII

A crise do Auditério Augusta

Depois da morte de Person ndo conseguimos man-
ter o teatro, pois havia uma divergéncia de pensa-
mentos entre eu e a esposa dele, Regina Jeha

Sempre me dei muito bem com a familia do Per-
son: tanto com os pais, quanto com a primeira
esposa, Hiltrud Holz — que conheci na Italia dois
anos antes deles se encontrarem — e com sua
segunda esposa, Regina Jeha. Mesmo antes de
trabalharmos juntos no cinema, eu freqientava
a casa dos pais dele, senhor Luiz e dona lzaura,
onde era considerado como um filho. Todos os
fins de semana, eu ia para Sao Vicente, no apar-
tamento deles. Eu e Person tinhamos uma lancha
Carbrasmar, esquidavamos, faziamos nossas farri-
nhas e nos divertiamos muito, vivendo fatos que
posteriormente Person colocaria em seus filmes.
Presenciei a cena que esta inserida no filme Sdo
Paulo S.A., quando Walmor Chagas vai a casa de
Eva Wilma de madrugada, chama por ela, que
ndo aparece na janela.

Ele, entdo, quebra algumas garrafas de champa-
nhe no poste, no chdo, e vai embora. Essa cena
aconteceu numa pracinha de Sao Vicente, em
frente ao prédio de uma namorada sueca que
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Person conhecera havia poucas semanas. Ela
também ndo apareceu na janela!

Em quase todos os seus filmes, Person colocava
momentos de sua vivéncia pessoal e a experiéncia
de quando trabalhou na fabrica de seu pai, Per-
son & Bouquet, onde muitas cenas de Sado Paulo
S.A. foram filmadas. O relacionamento com a
mae - uma mulher muito divertida e bem-humo-
rada - é retratado numa grande sequéncia com
Paulo José em Cassy Jones, o Magnifico Sedutor,
filme que é dedicado a ela, in memoriam.

Com a perda do Person minha amizade com a
Regina Jeha ficou estremecida. Nés tinhamos o
teatro para administrar para tocar em frente,
mas havia uma divergéncia de pensamento entre
nos. Licao de Anatomia permaneceu mais nove
meses em cartaz no Auditério Augusta, depois da
morte do Person, até setembro de 1976. Em se-
guida foi para o Teatro FAAP, com outro elenco,
mas continuei na produc¢do e acompanhei toda
a carreira da peca, que chegou a completar mais
de 1.300 apresentacoes.

Quando Licdo de Anatomia saiu de cartaz, tinha-
mos de definir o que iamos fazer dali para frente.
O teatro é uma boca que precisa ser alimentada,
vocé para um dia e ja comeca a perder dinheiro.
Nesse periodo, abri com a Regina a empresa



Regla (jun¢do de Regina/Glauco) Producdes Artis-
ticas, para assim nos desligarmos da Lauper, que
estava em processo de inventario.

Fizemos a producdo do classico Volpone, em
1977. Era uma peca grande, dirigida por Anto-
nio Abujamra, com cendrios do Flavio Phebo,
figurinos de Darci Penteado e um elenco mara-
vilhoso: Laura Cardoso, Laerte Morrone, Beth
Goulart, David José, entre outros. O espetaculo
ficou muito bonito, mas chegou uma hora que
tivemos de parar.

Nao adianta: quando uma peca ndo da certo no
comeco, nao vale a pena insistir, sendo vira uma
bola de neve, os prejuizos aumentam, torna-se
uma loucura. Decidi parar, mas tinha de colocar
outro espetaculo no lugar.

O proprio Abujamra sugeriu que montassemos
Crimes Delicados, de José Antonio de Souza.
Era com Laerte Morrone, Cacilda Lanuza e o
Rolando Boldrin.

Eram apenas trés atores em cena, mas a peca
resistiu bem. E ai, na impossibilidade de conti-
nuar produzindo de imediato, decidimos alugar
o teatro para outros espetaculos, como Sinal
de Vida, com Antonio Fagundes, e A Noite dos
Campedes, de Jason Miller, com Raul Cortez,
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Laerte Morrone e elenco, em cenas de Volpone



: 1 I- ‘ﬁ
Laura Cardoso e Davi José, em Volpone

Sergio Mamberti, Claudio Correa e Castro, Ed-
ney Giovenazzi, Jonas Mello, e direcao de Cecil
Thiré. Era um espetaculo de grande sucesso no
Rio de Janeiro, e isso nos permitiu manter o
teatro por um tempo.

Mas eu estava no meio de todo aquele processo
de inventario do Person. Tinha de resolver todos
os problemas financeiros das partes envolvidas
na sociedade, a manutencao do teatro, além de
ter de manter a estrutura particular do Person,
incluindo o sitio, as despesas da familia, a casa
de praia em Ubatuba, etc. Era dificil sequrar
tudo aquilo. Acabei me tornando a parte mais
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fraca. A Regina tinha aquela ambicao de ficar
com o teatro, entdo houve certa pressao para
que eu saisse da sociedade. Houve todo um
processo de negociacao, de acertos, que acabou
cansando a mim e a meu advogado, Dr. José
Roberto Melhem, por causa dos sucessivos ndao
comparecimento de Regina as reunides, numa
total falta de consideracdo a nés. Isso levou
bastante tempo, coisa de trés anos. Tanto que
acabei indo sozinho, sem meu advogado, ao
Rio de Janeiro, a casa da familia dela, no dia
26 de dezembro de 1979, para fazer a divisao
dos bens. Foi um clima meio pesado e eu esta-
va bastante amargurado. E a situacao evoluiu
por um caminho que acabei abrindo mao dos
direitos de todos os filmes que tinha feito com
Person como produtor. Abri mao até mesmo de
O Caso dos Irmaos Naves, que foi feito quando
ele ainda estava casado com a Hiltrud Holz. No
final das contas, perdi os direitos de todos os
filmes que fizemos juntos e dos documentarios.
O unico filme do qual fiquei com direitos foi A
Moreninha, dirigido por mim. Passei o teatro
para ela e fiquei com os equipamentos da Lau-
per: uma camera, a moviola, essas coisas que
Nnao sao necessarias no teatro.

E dai veio o meu desencanto com as coisas, com
a propria Regina. Ela ficou com teatro e iniciou



as apresentac¢des de shows musicais e, posterior-
mente, a locacdo para companhias teatrais.

A partir dai, comecou a decadéncia do Auditério
Augusta, que encerrou suas atividades.

O curioso é que a vida sempre nos surpreende.
Coincidéncia ou nao, o Person foi enterrado no
Cemitério do Aracd, na mesma alameda do jazi-
go em que estd minha familia, onde repousam
meus avos, meus pais € meu irmao. Seremos
vizinhos, separados apenas por cento e poucos
metros. Todas as vezes que visito o jazigo de
minha familia, passo no do Person e deixo umas
flores para ele e para seus pais, dona lzaura e o
senhor Luiz.

Costumo dizer que, quando eu estiver 13, pela
posicdo dos nossos jazigos, se eu e Person fizer-
mos um esforco e levantarmos um pouco a
cabeca poderemos assistir aos jogos no Estadio
do Pacaembu!
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Capitulo XXIV

Recomeco

Ao deixar o Auditdrio Augusta, lembrei-me da
frase do personagem Carlos de Sao Paulo S.A.:
“Recomecar... mil vezes, recomecar...”

Deixei o Auditério Augusta, no inicio de 1980.
Naturalmente foi uma fase dificil. Mas eu ja
havia passado por algo parecido antes, quando
a Maristela acabou. Nessa época, sai e fui para
a Multifilmes, que depois também fechou, e ai
voltei para a Maristela. Mas continuei no cine-
ma. Fundei a Lauper Filmes, a empresa cresceu
e s6 acabou com a morte do Person. Enfim, foi
um momento dificil e precisei recomecar. Tudo
aquilo me fez lembrar da frase final do filme
Sdo Paulo S.A., dita pelo personagem Carlos,
interpretado por Walmor Chagas: Recomecar...
mil vezes, recomecar... recomecar de novo... re-
comecar sempre.

Nao tinha outra saida. Aluguei uma casa antiga
na Rua Frei Caneca, atras do teatro da Augusta e
que hoje fica ao lado do Shopping Frei Caneca, de
cujo teatro sou hoje diretor administrativo — pa-
rece que vivo em circulos. Era um sobrado, com
um portao pequenininho, mas que tinha salas
muito amplas. La eu instalei todo o equipamento,
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fiz uma sala de montagem, um escritério, fechei
uma outra sala para producao, instalei tudo co-
mecei a tocar os negdcios. Como tinha uma mo-
viola, sempre cedi muito para o pessoal novo que
estava comecando no cinema, o que facilitava
muito o trabalho de montadores. Entdo, retomei
aquele projeto que tinha comecado na Lauper
Filmes, que eram os documentarios, um sobre Di
Cavalcanti e outro sobre Vicente Monteiro. Fina-
lizei meu filme sobre o Teatro Municipal de Sao
Paulo, mostrando toda a arquitetura do prédio,
o funcionamento, a orquestra, o balé, a 6pera.

Continuei com esse escritério, mas ndo tinha
muita atividade por |a. Era mais loca¢ao dos equi-
pamentos, do local. Até a Rede Globo chegou a
alugar o espaco certa vez, para fazer a gravacao
de uma série, chamada Av. Paulista, com Anto-
nio Fagundes. Depois disso, vendi a moviola. Em
seguida, comecei a vender o resto do material,
gue estava se tornando obsoleto.

Ao mesmo tempo em que matinha esse escrito-
rio, produzi, em 1980, o espetaculo A Nonna, do
qual sou também tradutor. Comprei os direitos,
traduzi e chamei Flavio Rangel para dirigir, com
um elenco formado por Cleyde Yaconis, Flavio
Galvao, Carlos Vergueiro, Célia Helena, Laura
Cardoso, Claudia Alencar e Marcos Plonka.
Cleyde, que era estrela da peca, ganhou mereci-



damente todos os prémios daquele ano. Era um
6timo espetaculo, no qual fiz de tudo: traducao,
producao, administracdo, mas valeu a pena.

Depois disso, surgiu o Antonio Abujamra, que
tinha acabado de fazer um acerto para ficar com
o TBC. Me chamou para ser sécio, junto com
mais um amigo meu, George Walford e Ugo
Giorgetti, que na época era publicitario. Comecei
a tocar o teatro. O Abujamra tinha aquela coisa
maquiavélica do bruxo Ravengar, o persona-
gem, e conseguiu ficar com o prédio todo. Eram
trés andares, o primeiro era ocupado por uma
escola de danca da Clarice Abujamra, sobrinha
dele. Ficamos com o prédio e tivemos de fazer
varias reformas. Mas o TBC era muito bonito.
As poltronas originais do teatro, que foi feito
pelo Franco Zampari e pela Vera Cruz, eram
lindas, grandes, estofadas, mas tinham sido ven-
didas por um administrador anterior e trocadas
por cadeiras de madeira. Nessa fase de recupe-
ra¢do, o Abujamra conseguiu tecido, compramos
espuma e refizemos todas as poltronas. Depois,
recuperei a maquina de ar que tinha ali. Nao era
bem um ar condicionado, mas era uma ventila-
¢do por baixo das poltronas. Mexemos também
na estrutura da mesa de luz, pois do jeito que
estava, no subsolo, o operador nao via o espe-
taculo, s6 ouvia.
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O TBC, quando estava com Zampari e a Vera Cruz,
tinha sessdes de terca-feira a domingo, mas de
quinta-feira a domingo eram duas sessdes por
dia. Com isso, a0 mesmo tempo em que um es-
petaculo estava em cartaz, outro diretor ensaiava
uma nova peca, preparando os cenarios e tudo
mais. Havia um grande saldo na parte superior
do prédio e nesse espaco, eles montavam o ce-
nario, feito exatamente do tamanho que seria
no palco, para fazer os ensaios. Quando termi-
nava a temporada da peca em cartaz, em geral
no domingo, eles pegavam o cenario pronto,
desmontavam e remontavam no palco. E ai ja
na terca-feira, estreava o novo espetaculo. Nao
parava nunca.

Na época em que ficamos com o prédio, fizemos
mais um teatro la em cima nesse espag¢o que an-
tes era usado apenas para ensaios. Criamos um
espago com arquibancadas, um palco tipo semi-
arena, bem grande, chamado Assobradado, e
que até hoje mantém esse nome. E ai comecamos
a produzir os espetaculos |a. Isso foi em 1981,
quando fizemos Os Orfdos de J&nio, com a Ca-
cilda Lanuza, Francarlos Reis, Carmen Monegal,
Clarice Abujamra, entre outros. Come¢amos essa
sociedade no TBC apenas com nosso trabalho.
Com excec¢ao de Ugo Giorgetti, ninguém entrou
com dinheiro, sé trabalho mesmo.



Montamos Os Orfdos de Janio, peca na qual eu
fazia producao executiva, depois O Bebé Furioso,
dirigido pelo Hugo Barreto, com Laerte Morrone,
Wanda Stefania, Luiz Armando Queiréz, lleana
Kwasinsky e Alvaro Guimaraes. Fizemos também
Os Filhos de Kennedy, com direcdo de Sérgio
Brito, tendo no elenco José Wilker, Wanda Lacer-
da, Otavio Augusto e Suzana Vieira. Encenamos
na sala principal Hamleto, dirigida pelo Abuja-
mra, com Miguel Magno e Thales Pan Chacon.
Em seguida, montamos um pequeno teatro, para
70 pessoas, e fomos tomando o prédio todo. E o
Abujamra conseguiu o tombamento do prédio, o
gue foi muito importante, sendo ja tinha virado
supermercado ou estacionamento.

Mas ai chegou um momento em que decidi sair
da sociedade, porque era uma coisa muito dificil,
exaustiva. Tinha uma despesa muito grande, para
manter os trés andares. Era muita coisa. Outra
vez um elefante branco na minha vida. Teatro é
sempre uma coisa dificil financeiramente, com
manutencao e tudo. E ai eu disse: Muito obriga-
do, eu entrego o meu boné.

E da mesma forma que entrei, sai. O Abujamra
ficou um pouquinho mais com o teatro, mas de-
pois vendeu-o para a atual administracao. Isso
deve ter sido em 1983.
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Logo que sai do TBC, em 1982, fui administrar a
peca Agnes de Deus, que era dirigida por Jorge
Takla e estrelada por Cleyde Yaconis, Walderez
de Barros e Clarice Abujamra, no Teatro Paiol.

No mesmo ano, fui chamado para fazer A Chorus
Line, produzido por Walter Clark, com adaptacao
do Millér Fernandes. O curioso é que quando
estive em Nova York, anos antes, uma amiga me
recomendou que visse essa montagem. A peca
estava saindo do Off Broadway e se mudando
para a Broadway. E ela me falou: Compre o in-
gresso, porque esse espetaculo é maravilhoso.
Fui ver e depois procurei a producdo e falei que
tinha interesse em trazé-la para o Brasil.

Meses depois, a SBAT (Sociedade Brasileira de
Autores) me mandou uma carta dizendo que os
americanos haviam liberado o espetaculo para
outros paises e que eu havia sido a primeira
pessoa a pedir os direitos da peca para o Brasil.
Mas eu nao tinha condicdo nenhuma de produzir
o espetaculo. Mais tarde, o Walter Clark viu a
montagem na Broadway e comprou os direitos.
E como ele decidiu estrear aqui em Sao Paulo, me
chamou para ser o diretor de producao.



O Walter tinha acabado de sair da Rede Globo e
tinha na cabeca os padrdes aos quais ele estava
acostumado. Era uma montagem grandiosa.
Tudo tinha de ser perfeito. Iniciamos os testes
para escolher o elenco e ai veio o diretor musical
de Nova York e o diretor, Roy Smith, que tinha
sido ator na primeira montagem. Ele estava
viajando por alguns paises, para acompanhar
o espetaculo e veio de Buenos Aires para ca.
Isso tudo comegou uns seis meses antes. Depois
de escolhido o elenco, comegamos a producao,
mas ainda nao tinha o teatro, porque nao havia
nenhum disponivel no periodo.

2 Y
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Tunica, Jorge Takla, Glauco, Walderez de Barros, Cleyde
Yaconis e Clarisse Abujamra
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Pensou-se no Teatro Sao Pedro, que estava prati-
camente sem atividade e bastante decadente.
Fui até |13, tratei de fazer uma reforma enorme e
consegui fechar com a administracao para fazer
os ensaios de orquestra ja no teatro. Nao dava
para usar nem o palco, por isso o ensaio era
no sagudo. O Murilo Alvarenga era o maestro,
conduzindo uns vinte e poucos musicos. Nesse
meio tempo o Walter Clark conseguiu o Teatro
Sérgio Cardoso, que tinha sido inaugurado,
mas com muitos problemas. Passamos para esse
teatro, s6 que ai também foi preciso fazer uma
reforma. O balcao do Teatro Sérgio Cardoso
nao dava visibilidade nenhuma. Era preciso au-
mentar os degraus. Lembro-me que na época
tivemos de mandar fazer 90 poltronas iguais
as que o teatro tinha. Depois foi preciso fazer
uma reforma no teto do palco, porque chovia
muito. Isso ficou uma fortuna! E ndo parou por
ai. O espetaculo tinha um plano de luz muito
grande, seguindo os padrdes da montagem
norte-americana, que nao havia no Teatro Sér-
gio Cardoso. Walter Clark teve de comprar 400
refletores, quatro canhdes de luz, etc.

Acabei convidando Jorge Takla para me ajudar,
pois ele falava inglés muito bem e podia resolver
facilmente problemas de iluminacdo. A produ-
¢do era enorme, com varios elementos no palco,



como um imenso espelho no final do espetaculo.
E esse espelho era feito com um papel especial,
gue veio em rolos dos Estados Unidos. Cada folha
desse papel tinha cerca de um metro e meio de
largura. Recebemos rolos e rolos, mas la todo o
processo de colagem dos papéis era feito numa
maquina que o aquecia e fazia a aderéncia.
Quando o material chegou aqui, eu, Jorge e
uma assistente, Valéria, passamos quase dois dias
esticando esses papéis, usando um ferro elétrico
para dar o mesmo efeito.

Tudo neste espetaculo era diferente. Os ingressos
ndo eram os normais que se usava no teatro, por
isso tivemos de mandar uma empresa imprimir
o modelo que deveria ser usado. E ai recebemos
aquele monte de folhas impressas, com todos os
ingressos juntos para serem separados. E para
completar o Walter Clark decidiu transferir o
escritorio dele da Av. Faria Lima para o proprio
teatro. S6 que ele tinha uma enorme mesa minei-
ra, de uns cinco metros de comprimento, que
mesmo desmontada teve que descer pela janela
de oito andares do prédio, quase parando a Faria
Lima, em frente ao Clube Pinheiros. Enfim, a
logistica de producao era muito grande. Muita
coisa veio dos Estados Unidos, como roupas,
cartolas, pedrarias, até os sapatos dos bailarinos
para a cena final.
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Toda a parte de figurinos era muito complexa.
Lembro-me que pouco antes da estréia, ainda
nao haviamos recebido as roupas que tinham
sido enviadas para Minas Gerais, para serem
bordadas. Eram varias bordadeiras, especialistas
em pedraria, trabalhando nisso, mas ndo estavam
dando conta. Foi uma correria. Alugamos um
avido particular para que o Sebastiao de Souza
fosse buscar as pecas. Ele trouxe também as cos-
tureiras, pois ainda havia muita coisa para ser
feita. Montei |4 no teatro uma sala com maquinas
de costura para que elas pudessem terminar as
roupas a tempo para o espetaculo.

Foram sete meses de preparacao e ensaios antes
de chegar a estréia. Era um elenco muito grande,
num total de 35 atores, entre eles Claudia Raia
—que tinha apenas 17 anos e ainda usava o nome
de Maria Claudia Raia - Raul Gazola, Thales Pan
Chacon, Guilherme Leme, J.C. Violla, Ivonice
Satie, George Otto, Heloisa Millet, Tania Nardini,
Ricardo Bandeira e Acacio Gongalvez, que fazia
o diretor e ficava o tempo todo na platéia.

E no final tudo deu certo! A peca estreou e foi
muito bem. Ficou em cartaz por muito tempo. Foi
um trabalho e tanto. Valeu a pena, mas Walter
Clark nao recuperou o dinheiro investido.
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Capitulo XXV

Sucessos de publico

Posso dizer que realizei excelentes espetaculos,
que se tornaram grandes sucessos de publico

Depois dessa trabalheira toda com A Chorus Line,
fui trabalhar com o Flavio Rangel, na peca Nego-
cios de Estado, de Louis Verneuil, com Perry Sales,
Vera Fischer, Maria Estela, Armando Azzari, José
Araujo e Ruy Affonso. Estreamos no Teatro Hil-
ton, em 1984. Fiquei nessa peca por quatro anos,
fazendo temporadas em varias cidades. Aqui em
Sao Paulo ficou em cartaz um ano e meio. Tanto
que a Vera e o Perry ficaram morando no Hotel
Hilton, onde funcionava o teatro. Para montar a
peca, tivemos de reformar todo o palco do teatro.
Fizemos as mudancas e estreamos com o espe-
taculo, que ficou muito bonito, com figurinos
de Kalma Murtinho e cenario de Gianni Ratto.
A peca, alias, foi muito bem, com nove espeta-
culos semanais, sempre de casa lotada.

Depois de Sao Paulo, fomos para o Teatro Clara
Nunes no Rio, onde ficamos por mais uma longa
temporada. E o sucesso se mantinha, tanto que
fizemos outras 30 cidades, entre elas Porto Ale-
gre, Curitiba, Manaus, Belém. Foi um grande
sucesso de publico.
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Trabalhar com a Vera foi uma maravilha. Ela é
6tima, profissional, séria e ao mesmo tempo é
um doce de pessoa. Muito legal mesmo. Com
Perry era um pouco mais tumultuado. Nos demos
bem, apesar de algumas briguinhas, mas é preciso
considerar que passamos quatro anos juntos com
esse espetaculo!

Tanto que quando encerramos a turné, voltei
para Sao Paulo e disse: Agora vou descansar um
pouco. Que nada! Logo que cheguei tinha estre-
ado Meno Male, no Teatro FAAP. A peca estava
em cartaz havia um més, com sala lotada, mas
eles estavam com alguns problemas. Assim, Juca
de Oliveira me chamou para assumir a producao
e administragao.

Uns dois meses depois, passamos a peca para o
Teatro Jardel Filho, mas para estrear tivemos de
fazer uma pequena reforma para mudar parte
da estrutura do teatro: aumentar os degraus do
balcao, que era de cinema, colocar ar-condicio-
nado, enfim, acertos que se faziam necessarios.
Ou seja, parece que estou sempre metido com
reformas! Foi um trabalho bacana. A peca ficou
guatro anos em cartaz e era muito boa, com
um elenco divertidissimo: Juca, Fulvio Stefanini,
Luiz Gustavo, Maria Estela, Nicole Puzzi, Marce-
la Rafea. Outro grande sucesso de publico, que
estreou em 1987 e ficou até 1992.
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Participei das pecas de maior sucesso daquela
época. Depois de Meno Male, fui trabalhar com
Eva Todor, em 1990, na peca Como se Tornar uma
Super-mde em 10 Licées, com direcdo de Wolf
Maya, no Teatro Bibi Ferreira. Era 6timo! Com
Eva, Daniel Dantas, Thais Campos, Renato Dobal,
Suzzi Arruda, Rogério Marcico, entre outros. Foi
outra peca com a qual viajei bastante. Foram
alguns meses na estrada com a Eva.

Posso dizer que realizei excelentes espetaculos,
que se tornaram grandes sucessos de publico.
Outro trabalho muito bacana que fiz na mesma
época foi Uma Relacdo tao Delicada, com Irene Ra-
vache e Regina Braga, no qual entrei substituindo
nosso grande amigo Artelino, que infelizmente
nos deixara. Foi uma peca que teve um resultado
de publico muito bom. Estreou em 1989, ali no
atual Espaco Promon, antiga Sala Sao Luiz, na Av.
Juscelino Kubitschek, em Sao Paulo. Em seguida,
viajamos com o espetaculo para outras cidades.

Nesse periodo, fui a Buenos Aires, onde vi um
espetaculo do qual gostei muito: Procura-se um
Tenor. Comprei os direitos e durante a viagem
mesmo, comecei a traduzir o texto. Era uma peca
americana, montada na Broadway. O curioso é
gue na montagem argentina quem estava no
papel principal era Ricardo Darin, que fez o filme
Nove Rainhas, e é um ator maravilhoso.



Enfim, comprei os direitos e junto com o Sérgio
D’Antino montei o espetaculo, em 1991.

Tinha Juca de Oliveira, Suzy Régo, Fulvio Stefa-
nini, Francarlos Reis, Débora Duarte, Analy
Alvarez, Cassiano Ricardo, Nina de Padua, sob a
direcao de Bibi Ferreira. Foi uma producao muito
boa e também um grande sucesso, que ficou um
ano e meio em cartaz. No final da temporada, no
Teatro Jardel Filho, Juca saiu da peca, pois queria
montar um espetaculo com a Vera Fischer, e foi
substituido por Jonas Melo. Depois, ainda viajei
com a pe¢a, mas ai surgiram alguns problemas,
e o Fulvio resolveu sair.

Embora todos estivessem ganhando bem com
o trabalho, acabaram se cansando. E eu, abor-
recido, resolvi cancelar toda a programacéao de
viagem, que se iniciaria em Porto Alegre.

Em 1993, fui fazer Porca Miséria, substituindo o
administrador Isaac Farke, que havia falecido.
E logo no ano seguinte voltei a trabalhar com Bibi
Ferreira na pega Sua Exceléncia, o Candidato, no
Teatro Imprensa, com texto de Jandira Martini e
Marcos Caruso. O elenco tinha Fulvio Stefanini,
Zaira Bueno, Paulo Hesse, Dalilea Ayala, Serafim
Gonzalez, Carlos Capellety.

Junto com tantos sucessos, tive também um
espetaculo que nao deu certo, apesar de ser
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Suzi Rego, Fulvio Stefanini e Cassiano Ricardo



Procura-se um Tenor: (da dir. para esquerda) Juca de
Oliveira, Francarlos Reis, Suzi Rego e Débora Duarte

um dos meus preferidos. Foi em 1997, antes de
assumir a administracao do Teatro Bibi Ferreira,
guando produzi a peca Algo em Comum, no
Teatro Maria Della Costa. Outro espetaculo que
vi na Argentina, também estrelado por Ricardo
Darin. Fiquei apaixonado por ele e comprei os
direitos. E um texto norte-americano, escrito por
Harvey Fierstein, que foi encenado nos Estados
Unidos e depois virou filme (Torch Song Trilogy).
Traduzi e montei essa peca, cujo tema era a Aids.
Ficou um espetaculo muito bonito, com a Clarice
Abujamra, Petronio Gontijo e Fabio Lucindo, que
era um menino ainda. O cenario era de Renato
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Scripillite, com figurinos de Leda Senise e direcao
de Marcio Aurélio.

Estreou no Teatro Maria Della Costa, que tinha
sido reinaugurado. Como ele ficou fechado muito
tempo, o publico desacostumou de ir até |a ou ndo
conhecia mais o Teatro Maria Della Costa. Além
disso, a localizacdo era meio perigosa, numa regiao
ja bastante decadente, o que afastava o publico. O
resultado é que o espetaculo ndo emplacou, mas
recebemos cartas maravilhosas dos espectadores.

Enfim, montamos a peca tendo como associado
o Sergio D’Antino, que é advogado, produtor e
representa muitos artistas importantes. A produ-
¢do era impecavel e a direcao de Marcio Aurélio
era muito boa. A gente nunca entendeu porque
nao deu certo.

Permaneceu em cartaz por quatro meses, e foi
transferido para o Teatro Arthur de Azevedo, na
Mooca, onde passou a lotar quase todas as ses-
soes. No entanto, apesar do sucesso que despon-
tava, tivemos de encerrar as apresentacdes em
razao de compromissos assumidos pelo elenco.

Devo dizer que a permanéncia desse espetaculo
em cartaz, apés dois meses de estréia no Teatro
Maria Della Costa, por causa do empenho e abne-
gacao de minhasécia, Daria Pereira. Mesmo contra



a minha vontade, ela insistiu na continuidade da
peca, investindo nela o valor de um apartamento,
pelo amor que, como eu, dedicava aquele traba-
Iho. Acabei também vendi uma casa, que tinha ha
mais de 30 anos, no centro histérico de Paraty.

Nas ultimas semanas do espetaculo, no Teatro
Maria Della Costa, resolvi fazer uma pesquisa
com o publico. Tivemos 1.382 votantes, com o
seguinte resultado: 969 de 6timo, 380 de bom,
30 de regular e 13 de ruim.

Petronio Gontijo foi indicado ao Prémio Shell e
ganhou o prémio APCA de melhor ator do ano
(1977). E o0 que nos conformava um pouco eram
os comentarios que o publico deixava.

Eram frases do tipo: Fantdstico. Nunca chorei
tanto em qualquer peca de teatro; Continuem
retratando com delicadeza essa dura realidade;
O espetdculo é muito bom, deveria durar mais...;
Adorei a peca e a interpretacdo dos atores; Mais
divulgacdo!; Atuacbes surpreendentes, para-
béns!, Tudo 6timo, principalmente o garotinho.;
Magnifica interpretacdo de Clarice e Petrénio,
um abracgo e parabéns ao elenco!; Um Lexotan
na saida!, e por ai afora.

Logo depois, fui administrar o Teatro Bibi Fer-
reira, coordenando as producdes ali realizadas,
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e fiquei |4 até inicio de 2004. Nesse periodo, fiz
a producao da peca Qualquer Gato Vira-lata
tem uma Vida Sexual mais Sadia que a Nossa,
com texto de Juca de Oliveira e direcao da Bibi.
O primeiro elenco, de 1998, era formado por Rita
Guedes, Tuca Andrade e Felipe Folgosi.

Quando Tuca saiu, entrou Giuseppe Oristanio,
que depois foi substituido pelo Thierry Figueira.

Nessa fase do Teatro Bibi Ferreira, onde fiquei
por sete anos, fiztambém um espetaculo infantil,
que foi producao nossa: Foi Ela que Comecou, Foi
Ele que Comecou. E também uma peca belissima,
dirigida pela Bib, Na Bagunca do teu Coracao,
com musica do Chico Buarque, estrelada por
Claudia Netto e Claudio Botelho.

Voltei a trabalhar com Juca de Oliveira e Bibi Fer-
reiraem 2004, na peca A Babd. Juca escreveu e Bibi
dirigiu este espetaculo, com elenco formado por
Giselle Itié, Barbara Paz e Emilio Orciollo Netto.

Em 2005, assumi a administracao do Teatro Shop-
ping Frei Caneca e continuo trabalhando naquilo
gue sempre gostei. Nao consigo ficar parado.
O trabalho, para mim, é essencial.
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Capitulo XXVI

Uma noite na 6pera

Nessa vida ja fiz de tudo. Além do cinema e do
teatro, dirigi dpera no Teatro Municipal

Sempre gostei muito de 6pera e ia com frequ-
éncia ao Teatro Municipal. Quando pequeno,
pensava em ser maestro, tanto que estudei piano.
Mas, enfim, certo dia Antonio Abujamra me dis-
se: Vocé ndo vai dirigir uma dpera?, referindo-se
a um projeto da prefeitura, chamado Pr6-Opera,
com o qual Abujamra estava envolvido e que
procurava incentivar os talentos locais. Isso foi
em 1982, quando eu estava no TBC.

Ja tinha feito algumas coisas relacionadas a
Opera com o Person, porque ele estava sempre
inventando algo. Como éramos amigos do Diogo
Pacheco, na época em que ele era do Municipal,
nos resolvemos fazer no Teatro Itdlia uma progra-
macao chamada, Seqgundas-feiras Liricas. O que
faziamos era uma espécie de recital, com alguns
convidados especiais.

Mas nao durou muito. Acho que nao passou de
umas trés segundas-feiras. Além disso, era bem
diferente dirigir uma 6pera inteira!
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Tanto que quando Abujamra falou comigo, res-
pondi na hora: De jeito nenhum! Sempre gostei de
Opera, mas dirigir é outra coisa. O assunto parou
por ai, mas Abujamra nao desistiu da idéia. Alguns
dias depois, fui ao Municipal para assistir a uma
montagem de Macbeth, quando vejo na progra-
macao do teatro um anuncio da épera Tosca, de
Puccini, com meu nome como diretor! Fiquei um
pouco assustado, pois sabia que seria uma mon-
tagem dificil, com muita coisa para controlar, mas
quando vi, ja estava no meio do negdcio.

E era bastante complexo, pois envolvia muita
gente, orquestras, coral, figurantes, dezenas
de técnicos. Quando me dei conta disso tudo,
fiquei realmente assustado, mas eu estava bem
acompanhado. A cenografia era do Flavio Phe-
bo, que era uma pessoa de épera. Eramos amigos
de muitos anos e ele havia trabalhado comigo
no filme A Moreninha e em varios espetaculos
teatrais, como cenégrafo. Entao, resolvi enfren-
tar o desafio.

Claro que me preparei muito. Nessa época, eu
estava fazendo Agnes de Deus, no Teatro Paiol,
mas dei um jeito de arrumar tempo para me pre-
parar. Comprei tudo o que encontrei: livros sobre
os personagens de Puccini, obras com todas as
informagdes sobre os personagens, o enredo e o
momento histérico da 6pera. Enfim, me preparei



bem, pois sabia que o publico de épera é muito
exigente e que a montagem é muito complexa,
muito dificil.

E uma equipe enorme para comandar: 100 pesso-
as do coro, 90 da orquestra, os cantores principais
e mais toda a equipe técnica. E uma coisa gran-
de. E preciso ter coragem mesmo. Fiquei muito
assustado, mas quando entro num trabalho, ndo
costumo voltar atras. O que fiz, para minimizar
as dificuldades, foi trazer bons profissionais para
trabalhar comigo, como Flavio Phebo, que se
encarregou da cenografia.

Mas a gente enfrentou todos os ventos contrarios,
inveja, conflitos, enfim toda aquela coisa que sem-
pre surge por tras de um grande espetaculo.

Fiz a primeira temporada, com oito récitas e trés
elencos, porque os cantores de épera ndo cantam
todos os dias. Tem que haver revezamento. Eram
dois elencos estrangeiros e mais um formado s6
por artistas brasileiros. Lembro-me que o coral
tinha cantores 6timos! Um ano depois, em 1983,
fui chamado novamente para abrir a temporada
com a mesma opera Tosca, por causa do sucesso
do ano anterior.

Na primeira montagem, de 1982, enfrentei mui-
tos problemas. Tinhamos mais de 200 trajes,
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muita gente envolvida, uma loucura mesmo.
Lembro que ensaidvamos num espaco vazio, no
anfiteatro do Municipal. E tudo era complicado.
Até para transportar o piano, tinhamos de abrir
concorréncia. Mas nao posso deixar de dizer que
trabalhar com elencos internacionais foi uma
experiéncia muito boa.

Eu me dei muito bem com todos eles. As divas da
opera sao de temperamento dificil, mas mesmo
assim consegui controlar a situa¢ao e me relacio-
nar bem com todas elas.

O pior mesmo é que nao tinhamos uma verba
muito grande para criagdo dos cenarios. Por isso,
eu e Flavio Phebo tinhamos de solucionar as coi-
sas da melhor forma. Resolvi dar uma movimen-
tacdo o mais cinematografica possivel. O primeiro
ato, o Unico com toda a massa coral/orquestral
e cantores solistas, termina com o grandioso Te
Deum, com participacdo também do coral infantil
e dezenas de figurantes. Minha concepcao era
reproduzir o quadro de Jacques Louis David,
Napoledo Bonaparte coroando a si proprio em
Notre Dame, do acervo do Louvre.

Para isso, tive de encontrar a posi¢ao do coro e
dos figurantes. O coro ficava mais ao fundo e os
figurantes na frente. O grande problema é que
muitos nao aceitavam isso. Eram pessoas muito
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conservadoras, que ndo concordavam com as
inovacdes que eu queria fazer.

Comegaram uma espécie de rebelido, para
derrubar minhas decisdes. E foram falar para o
maestro, Tulio Colacioppo, que a voz deles ndo
estava se projetando, por causa da marcag¢ao
de cena, de espacgo, que eu havia criado. Entao,
expliquei ao maestro Colacioppo que a voz de-
les ndo estava sendo totalmente ouvida porque
estavam fazendo isso de propésito, para eu
colocé-los na frente e passar os figurantes para
trds. O maestro compreendeu e, assim, toda a
concepcao que havia sido desmontada voltou a
ser o que era.

Era um problema atras do outro. Eu passava o
dia inteiro no Municipal. Chegava cedo, quando
estava tudo vazio, levava uma gravacao e ficava
alisozinho, tentando solucionar esses problemas.
Tinha dias que chegava em casa e minha vontade
era de me atirar pela janela! O Sebastido de Sou-
za, que sempre foi meu assistente, me ajudava
bastante, mas eu estava desesperado. Tanto que
uns dias antes da estréia, fiqguei num tal estado,
que fui a Igreja das Almas, ali no bairro japonés, a
Liberdade, e acendi uma vela para o Puccini, para
ver se ele me ajudava! Para ver se ele me dava
uma luz, porgue eu sabia o que podia fazer, mas
enfrentar tudo aquilo era demais para mim!
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Ensaios de Tosca

Lembro-me da Norma Cresto, que fazia parte do
coral lirico e cantou muito bem uma récita de
Tosca, na estréia do jovem tenor Antonio Lotti,
no dia 25 de Outubro de 1982. Ela ia aos ensaios
com a mae, ja bem idosa, que interferia muito.
Volta e meia eu ouvia a voz dela reclamando de
alguma coisa. Havia uma cena na qual Norma
tinha de ficar sentada.

E a mae retrucava: Opera se canta em pé, ndo
sentada! Era assim o tempo todo! Mas, enfim, a



opera estreou com sucesso de publico e de critica,
gue elogiou meu trabalho. As divergéncias se dis-
siparam, com os revoltosos voltando mais alegres
e afetivos na temporada do ano seguinte.

Ensaios de Tosca



Cenas da montagem de Tosca










Capitulo XXVII

Um aprendiz da vida

Comecei minha carreira com 20 anos de idade.
Hoje tenho 56 anos de carreira, s6 de cinema
e teatro

Sempre consegui me manter com meu trabalho
apenas. Nesses 56 anos de carreira atuei na frente
das cameras duas vezes. Uma delas foi no comer-
cial intitulado O Bolo, dirigido por Carlos Manga,
no papel de marido de Sonia Guedes. Exibido
durante muito tempo no Jornal Nacional, esse
comercial me tornou conhecido do publico. Nos
taxis, nos elevadores, sempre ouvia a pergunta:
O senhor nao é o homem do bolo?

Fiz também um especial da TV Bandeirantes,
dirigido por Ademar Guerra, Tempo de Vencer,
em que interpretava o marido da Cacilda Lanuza,
que morria atropelado pela Joana Fomm. Um
especial que ndo chegou a ser exibido, vetado
pela censura.

Ao longo de minha vida, pude fazer as viagens
gue quis. Viajei através do cinema, conheci gran-
de parte do mundo, tanto do Oriente quanto
do Ocidente. Vivi quase dois anos na Italia, fui
para os Estados Unidos, tudo gracas ao cinema,
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porque a arte me ajudou muito. Fiz tudo que
sempre quis. Ganhei dinheiro, perdi dinheiro,
mas nunca liguei muito para isso. Nao tentei ser
rico, fazer fortuna. Quando podia, eu gastava.
Aproveitei como pude!

Se fosse para resumir minha carreira, poderia
citar uma entrevista do Erico Verissimo dada a
Clarice Lispector. Verissimo sempre me inspirou.
Com meus 14 anos descobri a literatura ao ler
Olhai os Lirios do Campo. Modestamente faco
minhas as palavras dele na entrevista, trocando
apenas os substantivos escritor por cineasta e
literatura por cinema:

Devo confessar que ndo me considero
um cineasta importante.
Né&o fui um inovador.

Nem mesmo um homem inteligente.
Acho que tenho alguns talentos que usei bem.
Sempre fui um sujeito timido, moderado.
Até nos sonhos e projetos.

Néo sou profundo.

Espero que me desculpem.

Fui apenas um bom artesdo
do cinema brasileiro.
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Tabela de Flavio Rangel para a peca A Nonna,
no Teatro Sesc Anchieta, em 1980

Meus encantos

Depois de seis semanas de convivio, chegamos final-
mente ao dia de nossa estréia, que espero feliz.

Foi uma das producées mais tranquiilas de toda a
minha vida profissional. Na verdade, estdvamos
com nosso espetdculo pronto no sabado anterior,
faltando apenas infimos detalhes — o que nos per-
mite estrear hoje em absoluta calma e seguranca.

Sejam os primeiros elogios, pois, a competen-
tissima producao executiva de Glauco Mirko
Laurelli, esta flor encantadora que me surge no
meio da vida e que me faz lamentar esse tempo
todo sem ter tido a ocasido de trabalhar com
ele, enriquecendo assim minha biografia, como
de fato se enriqueceu apds A Nonna. Glauco alia
a competéncia a gentileza. Mistura talento com
bondade, educacao com visao ampla. Nao lhe
ouvimos um altear de voz durante essas seis sema-
nas, durante as quais trabalhou infatigavelmente,
organizando, na verdade, uma superproducéo.

Glauco nos trouxe também a figura de Rodrigo
Cid, el compafero campeador, que tomou para
si a tarefa de erguer a complexa cenografia de
nosso espetdculo, imaginosa e rica, trabalhosa
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e dificil. Muitas vezes, depois de terminado o
trabalho, ainda viamos Rodrigo Cid na platéia,
acompanhando nossos ensaios, vibrando com os
artistas e atento a quaisquer deslizes porventu-
ra existentes no cenario. Rodrigo Cid, com sua
generosa visdo do mundo, trabalha para o ser
humano. Dessa forma seu trabalho é presenca no
presente e se projeta no futuro. E teve a sorte de
ndo encontrar nenhum deslize na cenotécnica, ja
que esta foi comandada por Jarbas Lotto — uno
uomo de rispetto — profissional de acumulada
experiéncia e homem distante da laborfobia.

E quero agradecer também a todos os técnicos
que Cid e Jarbas trouxeram — uma verdadeira
mini-ONU de nacionalidades, unidos todos pelo
amor ao trabalho teatral.

Glauco também me trouxe Plinio Passos, uma
das estrelas do espetaculo. Conduz uma com-
plexa contra-regra, que lhe obrigou a acordar
de madrugada para compé-la e que o obriga
a chegar trés horas antes para monta-la. E faz
tudo a perfeicdo. E desses profissionais com os
quais adoro trabalhar. Lucido e sagaz, esperto
e vivo, competente e calmo. E Glauco também
nos deu Fernando, que emprestando sua sensi-
bilidade a de Nino Rota, faz a execucdo de nossa
musica perfeita.



Abel Kopanski eu ja conhecia de varios carnavais.
Estd cada vez melhor. E um ser humano que gosta
do que faz e faz o que gosta. E dotado de enorme
sensibilidade e temperamento artistico. Um gran-
de iluminador que, tem muito me ajudado aqui
no Anchieta — e nunca o vi de mau humor, nunca
o vi renegando uma “madrugada sangrenta”,
como as chamamos. E Abel me trouxe Carlos —
nosso maquinista que também se entusiasma
com o que faz.

E se temos Lazinho conseqguindo o milagre de
envelhecer Cleyde Yaconis e torcendo a natu-
reza de Marcos Plonka — além de Mafalda Maos
de Fada cuidando das roupas do elenco — nao
poderiamos ter equipe melhor.

Flavio Phebo revelou mais uma vez seu amor ao
teatro. Acidentado, num momento dificil de sua
vida, aceitou o trabalho e foi também infatigavel,
acompanhando a montagem a desoras, trazendo
sempre seu imenso bom gosto e o inseparavel
assistente Carlos Sa. Tal devocdo ha de ser de-
vidamente recompensada, pois o cendrio que
Flavio e Carlos construiram é, sem favor, dos mais
belos que o teatro brasileiro jamais apresentou.
E Cleyde, profissional completa, apaixonada por
tudo que se relacione a teatro, retirou de velhos
baus as roupas dos personagens, perfeitas em sua
estranha simplicidade, cheias do vento da rua, do
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roto na janela, da poeira das estrelas. Claudinha
Alencar trouxe vico, atencao, inteligéncia, juven-
tude e beleza a seu personagem. Quella ragazzina
gue andava e venia, fon-fon, deixava sempre atras
de si uma aura de encanto e graca.

Marcos Plonka é um herdeiro direto dos come-
diantes de Plauto e Teréncio, dos clowns de
Shakespeare, dos artistas da commedia dell’arte,
dos arlequins de Moliére e dos participantes dos
jogos de menestréis. Dono de um incrivel senso
de humor, tem o bom senso e o bom gosto de
saber dosar sua interpretacdo, injetando vida e
amor em seu personagem, de modo que ele se
torne uma figura cheia de carinho.

Carlos Vergueiro finalmente acedeu em voltar ao
teatro, depois de insistentes convites que recebeu
ndo apenas de mim, nestes anos todos, mas com
certeza de todos os profissionais atentos que
militam em nosso pais. Quando se separou do
teatro, ha muitos anos, este perdeu, agora tem
motivos para se regozijar, com sua volta, que
desejo auspiciosa.

Foi sempre um ator irrepreensivel, atento aos
ensaios, estudioso e capaz. E nos encantou com
sua elegancia de maneiras, sua educacdo de pri-
meira classe e a gentileza inata ao seu coracdo
e sua mente.



Uma das coisas que mais me alegraram nesta
producao foi voltar a trabalhar com Célia Helena,
uma dessas atrizes formidaveis de que disp6e o
palco brasileiro. Dona de uma carreira expressiva,
cheia de interpretacbes inesqueciveis, presente
em alguns dos mais bem-sucedidos espetdculos
do nosso teatro, eleva sua Maria a proporc¢ées
inusitadas, numa mescla de contida emocao e de
sensivel lucidez. E maravilhosa no inicio, magni-
fica no meio, espléndida no fim. Tem invencdo,
disposicao, elocucao.

Néao posso me queixar da minha vida de diretor
de teatro. Ja trabalhei com quase todas as gran-
des atrizes do Brasil. Faltava Laura Cardoso. Que
me surja assim, depois que dirigi 52 espetaculos,
€ uma benesse dos deuses do teatro que eu cer-
tamente ndo esperava e com certeza ndo mere-
co. Ela é a alegria de qualquer diretor. De uma
profunda inteligéncia, é capaz de tirar emocdo
do quase nada. Nunca vi coisa igual: transformar
uma personagem que é de si anulada numa das
maiores forcas do espetaculo. Hd uma can¢do nor-
te-americana, de Cole Porter, chamada You Are
the Top, que considera top o que ha de melhor: o
sorriso de Mona Lisa, a Torre de Pisa, uma peca de
Tchecov. O autor ndo conheceu Laura Cardoso.

Flavinho Galvao, Chicho dos meus sonhos, que
o dia de hoje seja o teu dia. O dia da tua festa
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e o dia da tua alegria. O dia em que teu lindissi-
mo trabalho, cheio de minucia inteligente e de
largueza de espirito, seja recebido com o ensur-
decedor aplauso que efetivamente merece. Ele
acreditou nesta peca e lutou por ela. Foi mara-
vilhoso em toda e qualquer etapa do trabalho,
nos momentos de confianca e nos momentos de
incerteza. Nunca duvidou de nada no que diz
respeito a Nonna. E nao é apenas seu entusiasmo
e sua fé que devem ser recompensados.

E também a detalhada composicdo de seu per-
sonagem, a magnifica transi¢do da irresponsavel
alegria da primeira cena a desesperada melanco-
lia da ultima. Flavio Galvao apresenta A Nonna —
e digo isto com a fé do meu grau - o trabalho de
um grande, grande ator.

Tudo o que se disser de Cleyde Yaconis sera pouco.

Ela ja foi cantada em prosa e verso; ela alegrou
o publico com a fina elegdncia das comédias
as quais emprestou o brilho de seu talento; ela
os fez chorar cada vez que se emocionava num
drama, e ela os fez refletir sobre a condicdo hu-
mana cada vez que interpretou uma tragédia. A
histdria de 30 anos de teatro brasileiro poderia
ser contada apenas se se contasse a histdria da
Cleyde. E os autores que interpretou ndo lhe
poderiam ser mais gratos. Sao-lhe gratos, assim,



Schiller e Ben Johnson, Shakespeare e Euripedes,
Garcia Lorca e Arthur Miller, Pirandello e Jean
Anouilh, para citar apenas alguns — e sdo-lhe
gratos também inumeros brasileiros, de Arthur
de Azevedo a Abilio Pereira de Almeida. Esta fa-
bulosa mulher de teatro, que de palco tudo sabe
e que, entretanto, guarda ainda o olhar curioso
de quem tudo quer aprender, permanece como
sempre: trabalhadora e estudiosa, instigante e
forte, generosa e ampla, burilando cada vez mais,
como se possivel fora, o formidavel talento que
Deus Ihe deu. Faz em A Nonna uma composi¢ao
irretocavel; acrescenta mais um a galeria de per-
sonagens extraordindrios aos quais deu a poesia
de seu coracdo, a emocédo de sua voz, o feixe de
seus nervos e a profunda compreensdo de seu
olhar que tudo vé e tudo sente.

Assim, como trabalhamos todos com ardor, so
nos resta desejar que o distinto publico, unica
razao de nosso trabalho, possa nos compreender
e nos aplaudir.

Merda a todos!
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Glauco Mirko Laurelli

Cinema
Assistente de montagem

1952

* Areiao

Dir. Camilo Mastrocinque - Elenco: Maria Della
Costa, Orlando Villar

1954

e Chamas no Cafezal

Dir. José Carlos Burle - Elenco: Angélica Hauf,
Guido Lazarini, Luigi Pichi

e Os Trés Garimpeiros
Dir. Gianni Pons - Elenco: Alberto Ruschel, Aurora
Duarte, Milton Ribeiro, Helio Souto

Assistente de direcao

1952

e Modelo 19

Dir. Armando Couto - Elenco: llka Soares, Miro
Cerni, Jaime Barcelos, Luigi Picchi, Sérgio Brito

1953

e O Destino em Apuros

Dir. Ernesto Remani - Elenco: Paulo Autran, Bea-
triz Consuelo, Helio Souto
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e Fatalidade
Dir. Jacques Maret - Elenco: Angélica Hauf, Guido
Lazzarini, Jacson de Souza, Célia Helena

1956

e A Estrada

Dir. Oswaldo Sampaio - Elenco: Miro Cerni, Agnes
Fontoura, Pagano Sobrinho, Vera Sampaio

e A Pensgo de d. Estela
Dir. Alfredo Palacios, Ferenc Feket - Elenco: Jaime
Costa, Maria Vidal, Liana Duval, Lola Brah

1957

e Absolutamente Certo

Dir. Anselmo Duarte - Elenco: Dercy Gongalves,
Anselmo Duarte, Odete Lara, Aurélio Teixeira

e Arara Vermelha
Dir. Tom Payne - Elenco: Anselmo Duarte, Odete
Lara, Milton Ribeiro

e Casei-me com um Xavante
Dir. Alfredo Palacios - Elenco: Pagano Sobrinho,
Maria Vidal, Luely Figueird, Eugénio Kusnet

e A Doutora é muito Viva
Dir. Ferenc Feket - Elenco: Eliana, Otelo Zeloni,
Francisco Negrao, Irina Greco



e O Grande Desconhecido
Dir. Mario Civelli - Documentario

Roteirista

1953

® O Homem dos Papagaios

Dir. Armando Couto - Elenco: Procépio Ferreira,
Ludy Veloso, Herval Rossano, Eva Wilma, Hélio
Souto

1954

® A Sogra (também assist. de dire¢ao)

Dir. Armando Couto - Elenco: Procépio Ferreira,
Arrelia, Jaime Barcellos, Ludy Veloso, Herval
Rossano, Eva Wilma, Hélio Souto
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1958

* Vou te Conta (também assist. de direcao)

Dir. Alfredo Palacios - Elenco: Pagano Sobrinho,
Maria Vidal, Milton Ribeiro, Dorinha Duval

Montador

1960

® Nordeste Sangrento

Dir. Wilson Silva - Elenco: Irma Alvares, Paulo
Goulart



Nas f//magens de A Estrada Pagano Sobrinho, Glauco e
Miro Cerni



Bob Huke, Glauco e Miro Cerni
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1964

e Seara Vermelha (também assist. de direcao)
Dir. Alberto D"Aversa - Elenco: Sady Cabral, Mar-
garida Cardoso, Mauro Mendonca

1965

e Quatro Brasileiros em Paris

Dir. Geraldo Vietri - Elenco: Amilton Fernandes,
Guy Loup, Gedrgia Gomide

e S30 Paulo S.A.
Dir. Luis Sérgio Person - Elenco: Ana Esmeralda,
Otelo Zeloni, Eva Wilma, Walmor Chagas

1966

® Riacho de Sangue

Dir. Fernando de Barros - Elenco: Alberto Rus-
chell, Gilda Medeiros, Mauricio do Valle

e Heranca Sangrenta (também assist. de direcao)
Dir. Jefrey Mitchell - Elenco: Andréa Bayard,
Lawrence Karr

1967

* Anjo Assassino

Dir. Dionisio Azevedo - Elenco: Raul Cortez, Flora
Geny, Altair Lima, Edson Franca

e O Caso dos Irmaos Naves (também produtor)
Dir. Luis Sérgio Person - Elenco: Raul Cortez,
Juca de Oliveira, Anselmo Duarte, John Herbert,
Lélia Abramo



1968

® Anuska, Manequim e Mulher

Dir. Francisco Ramalho - Elenco: Francisco Cuo-
co, Marilia Branco, Luis Sérgio Person, Ruthinéa
de Moraes

e As Libertinas (episédios Alice e Ana)

Dir. Carlos Reichenbach, Joao Callegaro, Anténio
Lima - Elenco: Sonia Helena, Célia de Assis, Eduar-
do Campos, José Carlos Cardoso

e Maria Bonita, Rainha do Cangaco
Dir. Miguel Borges - Elenco: Milton Moraes, Sonia
Dutra, Roberto Batalin

® Panca de Valente (também produtor)
Dir. Luis Sérgio Person - Elenco: Chico Martins,
Marlene Franca, Cacilda Lanuza, Jofre Soares

e Vidas Estranhas
Dir. Itamar Borges - Elenco: Maria Helena Dias,
I[tamar Borges

1969

e Adultério a Brasileira (episédio A assinatura)
Dir. Pedro Rovai - Elenco: Marisa Urban, Newton
Prado, Mauricio Nabuco

® Agnaldo, Perigo a Vista
Dir. Reinaldo de Barros - Elenco: Agnaldo Rayol,
Luiza de Franco, Milton Ribeiro
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1970

® Em Cada Coracdo um Punhal (episdédio Trans-
plante de mae - também produtor)

Dir. Sebastiao de Souza, Joao Batista de Andrade,
Helena Grembecki, José Rubens Siqueira - Elenco:
Etty Fraser, Liana Duval, John Herbert

e No Paraiso das Solteironas
Dir. Mazzaropi - Elenco: Mazzaropi, Geny Prado

e Gamal, Delirio do Sexo
Dir. Jodo Batista de Andrade - Elenco: Joana
Fomm, Paulo César Pereio, Lorival Pariz

e Os Maridos Traem, as Mulheres Subtraem
(também cendgrafo)

Dir. Victor di Mello - Elenco: José Vasconcelos,
Elisabeth Gasper, Isabel Cristina

e Uma Pistola para DJeca
Dir. Ary Fernandes - Elenco: Mazzaropi, Patricia
Mayo, Rogério Camara

e Caceira, My Friend
Dir. Alvaro Guimaraes - Elenco: Caveirinha, Baby
Consuelo, Sonia Dias, Manoel Costa

1971

e Betdo Ronca Ferro

Dir. Geraldo Afonso Miranda, Pio Zamuner - Elen-
co: Mazzaropi, Geny Prado, Roberto Pirillo



1972

e O Grande Xerife

Dir. Pio Zamuner - Elenco: Mazzaropi, Patricia
Mayo, Paulo Bonelli

e Cassy Jones, o Magnifico Sedutor

(também produtor)

Dir. Luis Sérgio Person - Elenco: Paulo José, Sandra
Brea, Grande Otelo, Glauce Rocha, Carlos Imperial

1973

® Geracdo em Fuga

Dir. Mauricio Nabuco - Elenco: Suzana Goncalves,
Edgard Franco, Yara Lins

e Trindade... E meu Nome
Dir. Edward Freund - Elenco: Zulu Aguilar, Fatima
Antunes, Pedro Banites

1978

e Doramundo

Dir. Joao Batista de Andrade - Elenco: Armando
Bogus, Rolando Boldrin, Irene Ravache, Anténio
Fagundes

Diretor

1961

® O Vendedor de Linguicas

Elenco: Mazzaropi, Geny Prado, Roberto Duval,
llena de Castro
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1963

e O Lamparina (também montador)

Elenco: Mazzaropi, Geny Prado, Zilda Cardoso,
Astrogildo Filho

e Casinha Pequenina
Elenco: Mazzaropi, Geny Prado, Tarcisio Meira,
Roberto Duval, Luiz Gustavo

1965

® Meu Japéao Brasileiro

Elenco: Mazzaropi, Geny Prado, Zilda Cardoso,
Célia Watanabe, David Cardoso

1970

e A Moreninha

Elenco: Sonia Braga, David Cardoso, Nilson Con-
dé, Claudio Mello, Carlos Alberto Riccelli, Roberto
Orosco

Curtas-metragens

e Os Tiranos — diretor

e Esportes no Brasil — montador
e Campos do Jordao — montador
® Natal no Rio - montador

® Djanira em Paraty — montador



e Di, um Personagem da Vida — produtor e
montador

e Vicente do Régo Monteiro — produtor e mon-
tador

* Nossa Gente além dos Trdpicos — produtor,
diretor e montador

® Brasil Sudeste — produtor, diretor e montador
® Bexiga, Ano Zero — montador

e Teatro Municipal de Sdo Paulo — produtor,
diretor e montador

Espetaculos teatrais

1966

® Oh, que Delicia de Guerra

Dir. Claudio Petraglia - Elenco: Armando Bogus,
Fulvio Stefanini, Cacilda Lanuza, Carmina Bran-
dao - Teatro Bela Vista

1973/74

e £/ Grande de Coca-cola

Dir. Luis Sérgio Person - Elenco: Armando Bogus,
Laerte Morrone, Ricardo Petraglia, Cacilda Lanu-
za - Auditorio Augusta
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Com Raul Cortez, na entrega do prémio Moliére, no
Teatro Municipal de Sdo Paulo



1974

e Entre Quatro Paredes

Dir. Luis Sérgio Person - Elenco: Nathalia Thim-
berg, Lilian Lemmertz, Antonio Maschio - Audi-
torio Augusta

1974/75

® Orquestra de Senhoritas

Dir. Luis Sérgio Person - Elenco: Paulo Goulart,
Sergio Roberto, Laerte Morrone, Ney Latorraca,
Olney Casarré - Auditorio Augusta

1975/76

e Licdo de Anatomia

Dir. Carlos Mathus - Elenco: Cacilda Lanuza,
Geraldo del Rey, Herson Capri, Kadu Moliterno,
Imara Reis - Auditério Augusta

1977

* Volpone

Dir. Anténio Abujamra - Elenco: Laura Cardoso,
Beth Goulart, Laerte Morrone, Joao José Pompeo
- Auditério Augusta

e Crimes Delicados

Dir. Antonio Abujamra - Elenco: Cacilda Lanuza,
Laerte Morrone, Rolando Boldrin - Auditério
Augusta

255



256

1980

e A Nonna

Dir. Flavio Rangel - Elenco: Cleyde Yaconis, Flavio
Galvao, Laura Cardoso, Claudia Alencar - Teatro
Anchieta

1981

e Os Orfaos de Janio

Dir. Antonio Abujamra - Elenco: Cacilda Lanuza,
Francarlos Reis, Carmen Monegal, Clarice Abujam-
ra-TBC

e O Bebé Furioso

Dir. Hugo Barreto - Elenco: Laerte Morrone,
Wanda Stefania, Luiz Armando Queirdz, lleana
Kwasinsky - TBC Assobradado

e Hamleto
Dir. Anténio Abujamra - Elenco: Miguel Magno,
Thales Pan Chacon - TBC

1982

® Agnes de Deus

Dir. Jorge Takla - Elenco: Cleyde Yaconis, Nicette
Bruno, Walderez de Barros - Teatro Paiol

e A Chorus Line

Dir. Roy Smith/Walter Clark - Elenco: Raul Gaz-
zola, Thales Pan Chacon, Claudia Raia, Accacio
Goncalves - Teatro Sérgio Cardoso



1984

® Negdcios de Estado

Dir. Flavio Rangel - Elenco: Vera Fischer, Perry Sal-
les, Ruy Affonso, Maria Estela - Teatro Hilton

1987

e Meno Male

Dir. Bibi Ferreira - Elenco: Juca de Oliveira, Fulvio
Stefanini, Luiz Gustavo, Maria Stela, Nicole Puzzi -
Teatro FAAP

1989

® Uma Relacado tao Delicada

Dir. William Pereira - Elenco: Irene Ravache, Re-
gina Braga - Sala Sao Luiz

1990

e Como se Tornar uma Supermae em 10 Li¢bes
Dir. Wolf Maya - Elenco: Eva Todor, Daniel Dan-
tas, Thais Campos, Rogério Marcico, Renato
Dobal - Teatro Bibi Ferreira

1991

® Procura-se um Tenor

Dir. Bibi Ferreira - Elenco: Juca de Oliveira, Fulvio
Stefanini, Suzy Régo, Francarlos Reis, Débora
Duarte - Teatro Jardel Filho
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1993

® Porca Miséria

Dir. Gianni Ratto - Elenco: Marcos Caruso, Eliana
Rocha, Miguel Magno, Jandira Martini - Teatro
Bibi Ferreira

1994

e Sua Exceléncia, o Candidato

Dir. Bibi Ferreira - Elenco: Fulvio Stefanini, Paulo
Hesse, Serafim Gonzales, Dalilea Ayala, Zaira
Bueno - Teatro Imprensa

1997

* Algo em Comum

Dir. Marcio Aurélio - Elenco: Clarice Abujamra,
Petrénio Gontijo e Fabio Lucindo - Teatro Maria
Della Costa

1998/2001

® Qualquer Gato Vira-lata tem uma Vida Sexual
mais Sadia que a nossa

Dir. Bibi Ferreira - Elenco: Rita Guedes, Tuca
Andrada, Felipe Folgosi - Teatro Bibi Ferreira

1999

* Foi Ela que Comecou, foi Ele que Comegou
Dir. Tony Brandao - Elenco: Eduardo Silva, Lena
Roque - Teatro Bibi Ferreira



2000

® Na Bagunca do teu Coracdo

Dir. Bibi Ferreira - Elenco: Cladudia Netto, Claudio
Botelho - Teatro Bibi Ferreira

2004

e A Baba

Dir. Bibi Ferreira - Elenco: Giselle Itié, Barbara Paz
e Emilio Orciollo Netto - Teatro Bibi Ferreira

Concertos Semanais Big Band de Nelson Ayres -
produtor, de dez/74 a dez/75, no Auditério
Augusta

Opera

1982

e Tosca (Oito récitas)

Direcao da 6pera de Puccini, no Teatro Municipal
de Sao Paulo, sob a regéncia do Maestro Tulio
Colacioppo - Elenco A: Mabel Veleris, Maurizio
Frusoni, Gabriele Floresta - Elenco B: Isabele
Gentile, Benito Maresca, Rio Novello - Elenco C:
Norma Cresto, Antonio Lotty

1983

e Tosca (Sete récitas)

Remontagem e direcao da 6pera de Puccini, no
Teatro Municipal de Sdo Paulo, sob a regéncia
do Maestro Tulio Colacioppo
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Elenco A: Mabel Veleris, Maurizio Frusoni, Lino
Puglisi - Elenco B: Neyde Thomas, Benito Maresca,
Claudenir Aere

Outros

e Assistente de producdo nas seqUéncias rodadas
nos estudios da Multifilmes, no filme O Ame-
ricano (1953), de William Castle, estrelado por
Glenn Ford, Ursula Thiess e Cesar Romero, entre
outros.

e Trabalhou como assessor de dublagem nos
seguintes filmes: Orfeu do Carnaval (1959), de
Marcel Camus; Tumulto de Paixées (1959), de
Zigmund Sulistrowski, e Os Bandeirantes (1960),
de Marcel Camus.

e |niciou, nos anos 60, o processo de dublagem
para a TV no Brasil, tendo traduzido e dirigido
dublagens de filmes e séries como Ford na TV,
Papai sabe Tudo, Rin-tin-tin e Lanceiros da In-
dia. Formou dubladores, diretores e técnicos de
dublagem.

* Nos anos 70, produziu, dirigiu e montou cente-
nas de comerciais para TV e cinema, destacando-
se as campanhas de lancamentos de Café Pelé,
Margarina Doriana, Cigarros San Moritz, Shell e
Old Eight.



Prémios

1965
e Prémio Cidade de Sdo Paulo de melhor monta-
dor: Seara Vermelha

1966
¢ Saci de melhor montador: Sdo Paulo S.A.

® Prémio Governador do Estado de melhor mon-
tador: SGo Paulo S.A.

1970
e Prémio de melhor diretor no 1.° Festival de
Cinema Brasileiro, Guaruja: A Moreninha

® Prémio de melhor filme no 1.° Festival de Cine-
ma Brasileiro, Guaruja: A Moreninha

e Candango de melhor filme (Juri Popular) no 6.°
Festival de Brasilia: A Moreninha

1973
* Mencao especial da APCA, pela fundacao do
Auditdrio Augusta

1976

e Candango de melhor montagem no 9.° Festival
de Brasilia: Vicente do Régo Monteiro (curta-
metragem)
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Com Anselmo Duarte, no Festival de Cinema do Guaruja
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Colecao Aplauso

Série Cinema Brasil

Alain Fresnot — Um Cineasta sem Alma
Alain Fresnot

Anselmo Duarte — O Homem da Palma de Ouro
Luiz Carlos Merten

Ary Fernandes — Sua Fascinante Historia
Antonio Ledo da Silva Neto

Bens Confiscados
Roteiro comentado pelos seus autores Daniel Chaia
e Carlos Reichenbach

Braz Chediak — Fragmentos de uma Vida
Sérgio Rodrigo Reis

Cabra-Cega
Roteiro de Di Moretti, comentado por Toni Venturi
e Ricardo Kauffman

O Cacador de Diamantes
Roteiro de Vittorio Capellaro, comentado por Maximo Barro

Carlos Coimbra - Um Homem Raro
Luiz Carlos Merten

Carlos Reichenbach — O Cinema Como Raz&o de Viver
Marcelo Lyra

A Cartomante
Roteiro comentado por seu autor Wagner de Assis

Casa de Meninas
Romance original e roteiro de Inacio Araujo

O Caso dos Irmaos Naves
Roteiro de Jean-Claude Bernardet e Luis Sérgio Person

Como Fazer um Filme de Amor
Roteiro escrito e comentado por Luiz Moura e José Roberto Torero



Criticas de Edmar Pereira — Razdo e Sensibilidade
Org. Luiz Carlos Merten

Criticas de Jairo Ferreira — Criticas de invencao:
Os Anos do Sido Paulo Shimbun

Org. Alessandro Gamo

Criticas de Luiz Geraldo de Miranda Ledo —
Analisando Cinema: Criticas de LG

Org. Aurora Miranda Ledo

Criticas de Ruben Bidfora — A Coragem de Ser
Org. Carlos M. Motta e José Julio Spiewak

De Passagem
Roteiro de Claudio Yosida e Direcdo de Ricardo Elias

Desmundo
Roteiro de Alain Fresnot, Anna Muylaert e Sabina Anzuategui

Djalma Limongi Batista — Livre Pensador
Marcel Nadale

Dogma Feijoada: O Cinema Negro Brasileiro
Jeferson De

Dois Cdrregos
Roteiro de Carlos Reichenbach

A Dona da Historia
Roteiro de Jodo Falcdo, Joao Emanuel Carneiro e Daniel Filho

Fernando Meirelles — Biografia Prematura
Maria do Rosario Caetano

Fome de Bola — Cinema e Futebol no Brasil
Luiz Zanin Oricchio

Guilherme de Almeida Prado — Um Cineasta Cinéfilo
Luiz Zanin Oricchio

Helvécio Ratton — O Cinema Além das Montanhas
Pablo Villaca



O Homem que Virou Suco

Roteiro de Jodo Batista de Andrade, organizacao de Ariane
Abdallah e Newton Cannito

Jodo Batista de Andrade — Alguma Solidado

e Muitas Histdrias

Maria do Rosario Caetano

Jorge Bodanzky — O Homem com a Cdmera
Carlos Alberto Mattos

José Carlos Burle — Drama na Chanchada
Maximo Barro

Maurice Capovilla — A Imagem Critica
Carlos Alberto Mattos

Narradores de Javé
Roteiro de Eliane Caffé e Luis Alberto de Abreu

Pedro Jorge de Castro — O Calor da Tela
Rogério Menezes

Rodolfo Nanni — Um Realizador Persistente
Neusa Barbosa

Ugo Giorgetti - O Sonho Intacto
Rosane Pavam

Viva-Voz
Roteiro de Marcio Aleméao

Zuzu Angel
Roteiro de Marcos Bernstein e Sergio Rezende
Série Cronicas

Crénicas de Maria Lucia Dahl — O Quebra-cabecas
Maria Lucia Dahl



Série Cinema

Bastidores — Um Outro Lado do Cinema
Elaine Guerini
Série Ciéncia & Tecnologia

Cinema Digital — Um Novo Comeco?
Luiz Gonzaga Assis de Luca

Série Teatro Brasil

Alcides Nogueira — Alma de Cetim

Tuna Dwek

Antenor Pimenta — Circo e Poesia

Danielle Pimenta

Cia de Teatro Os Satyros — Um Palco Visceral
Alberto Guzik

Criticas de Cldévis Garcia — A Critica Como Oficio
Org. Carmelinda Guimaraes

Criticas de Maria Lucia Candeias — Duas Tabuas
e Uma Paixdo

Org. José Simodes de Almeida Junior

Luis Alberto de Abreu — Até a Ultima Silaba
Adélia Nicolete

Maurice Vaneau - Artista Multiplo
Leila Corréa

Renata Palottini — Cumprimenta e Pede Passagem
Rita Ribeiro Guimaraes

Teatro Brasileiro de Comédia - Eu Vivi o TBC

Nydia Licia

Teatro de Revista em S0 Paulo — De Pernas para o Ar
Neyde Veneziano



O Teatro de Alcides Nogueira — Trilogia: Opera
Joyce — Gertrude Stein, Alice Toklas & Pablo
Picasso — Pdlvora e Poesia

Alcides Nogueira

O Teatro de Ivam Cabral - Quatro textos para um
teatro veloz: Faz de Conta que tem Sol 1 Fora —
Os Cantos de Maldoror — De Profundis —

A Heranca do Teatro

Ilvam Cabral

O Teatro de Samir Yazbek: A Entrevista — O
Fingidor — A Terra Prometida

Samir Yazbek

Série Perfil
Aracy Balabanian — Nunca Fui Anjo
Tania Carvalho

Ary Fontoura — Entre Rios e Janeiros
Rogério Menezes

Bete Mendes — O C4do e a Rosa
Rogério Menezes

Betty Faria — Rebelde por Natureza
Tania Carvalho

Carla Camurati — Luz Natural
Carlos Alberto Mattos

Cleyde Yaconis — Dama Discreta
Vilmar Ledesma

David Cardoso — Persisténcia e Paixdo
Alfredo Sternheim

Emiliano Queiroz — Na Sobremesa da Vida
Maria Leticia

Etty Fraser — Virada Pra Lua
Vilmar Ledesma



Gianfrancesco Guarnieri — Um Grito Solto no Ar
Sérgio Roveri

llka Soares — A Bela da Tela

Wagner de Assis

Irene Ravache - Cacadora de Emocées
Tania Carvalho

Irene Stefania — Arte e Psicoterapia
Germano Pereira

John Herbert — Um Gentleman no Palco e na Vida
Neusa Barbosa

José Dumont — Do Cordel as Telas
Klecius Henrique

Leonardo Villar — Garra e Paixdo

Nydia Licia

Lilia Cabral — Descobrindo Lilia Cabral
Analu Ribeiro

Maria Adelaide Amaral — A Emocgéo Libertaria
Tuna Dwek

Marisa Prado — A Estrela, O Mistério

Luiz Carlos Lisboa

Miriam Mehler — Sensibilidade e Paixdo

Vilmar Ledesma

Nicette Bruno e Paulo Goulart — Tudo em Familia
Elaine Guerrini

Niza de Castro Tank — Niza, Apesar das Outras
Sara Lopes

Paulo Betti — Na Carreira de um Sonhador
Teté Ribeiro



Paulo José — Mem©rias Substantivas
Tania Carvalho

Pedro Paulo Rangel — O Samba e o Fado
Tania Carvalho

Reginaldo Faria — O Solo de Um Inquieto
Wagner de Assis

Renata Fronzi — Chorar de Rir
Wagner de Assis

Renato Consorte — Contestador por Indole
Eliana Pace

Rolando Boldrin — Palco Brasil
leda de Abreu

Rosamaria Murtinho — Simples Magia
Tania Carvalho

Rubens de Falco — Um Internacional Ator Brasileiro
Nydia Licia

Ruth de Souza — Estrela Negra

Maria Angela de Jesus

Sérgio Hingst — Um Ator de Cinema
Maximo Barro

Sérgio Viotti — O Cavalheiro das Artes
Nilu Lebert

Silvio de Abreu — Um Homem de Sorte
Vilmar Ledesma

Sonia Oiticica — Uma Atriz Rodrigueana?
Maria Thereza Vargas

Suely Franco — A Alegria de Representar
Alfredo Sternheim

Tony Ramos — No Tempo da Delicadeza
Tania Carvalho



Vera Holtz - O Gosto da Vera
Analu Ribeiro

Walderez de Barros — Voz e Siléncios
Rogério Menezes

Zezé Motta — Muito Prazer
Rodrigo Murat

Especial
Agildo Ribeiro — O Capitao do Riso
Wagner de Assis

Carlos Zara — Paixdo em Quatro Atos
Tania Carvalho

Cinema da Boca — Dicionario de Diretores
Alfredo Sternheim

Dina Sfat — Retratos de uma Guerreira
Antonio Gilberto

Eva Wilma - Arte e Vida

Edla van Steen

Gloria in Excelsior — Ascensdo, Apogeu e Queda do
Maior Sucesso da Televisdo Brasileira

Alvaro Moya

Lembrancas de Hollywood
Dulce Damasceno de Britto, organizado por Alfredo Sternheim

Maria Della Costa — Seu Teatro, Sua Vida
Warde Marx

Ney Latorraca — Uma Celebracdo
Tania Carvalho

Raul Cortez — Sem Medo de se Expor
Nydia Licia

Sérgio Cardoso — Imagens de Sua Arte
Nydia Licia
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Raras vezes um livro deu visao tao abrangente do
que é fazer cinema e teatro, em suas diversas
variantes e profissoes, do que esta biografia do
homem de mil instrumentos, que modestamente
prefere ser chamado de artesao, Glauco Mirko
Laurelli.

Mas &, sem duvida, um homem de cinema, que
comecou na florescente industria dos anos 50,
passando por Maristela e Multifilmes, fez roteiros
para Procopio Ferreira, dirigiu @ montou os
maiores sucessos de Mazzaropi (Casinha
Pequenina, O Vendedor de Lingtiicas).

Foi montador em mais de 30 filmes, dentre eles
Doramundo e O Caso dos Irmaos Naves.

E co-produziu e montou um dos filmes mais
importantes do cinema paulista, Sdo Paulo S.A.,
de Luis Sergio Person.

Sem esquecer sua experiéncia como diretor
assistente (ou de Segunda Unidade). Foi também
realizador do musical mais bem sucedido do
cinema brasileiro: A Moreninha, com Sonia Braga
e David Cardoso.

Depois de mais de 20 anos de carreira no cinema,
decidiu partir para o teatro, onde produziu e
administrou espetaculos, com quase todos os
grandes nomes do palco,como Bibi Ferreira,

Juca de Oliveira, Eva Todor, Cleyde Yaconis e
Paulo Goulart.

E também, ocasionalmente, dirigindo operas. Sao
muitos causos, lembrancas e historias divertidas,
numa biografia absorvente, escrita pela jornalista
Maria Angela de Jesus (bidgrafa de Eva Todor

e Ruth de Souza). Mais um grande lancamento da
Colecao Aplauso, da Imprensa Oficial do Estado,
em seu trabalho de resgate e preservacao da
memoria cultural brasileira.
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