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Apresentacao da série e-Classe

Desde o século passado ouvimos, ininterruptamente, que a situagao da Educagao no
Brasil € um problema sério. Falar sobre isso envolve as condigdes das escolas, os
salarios dos professores, as atitudes dos pais de alunos, a caréncia de material nas
escolas, questdes de inclusao, etc. Para tentar solucionar parte destas questoes,
estamos apresentando, nesta primeira obra, a série e-Classe, cujo objetivo é propor
discussdes, metodologias, praticas e teorias que possam ser usadas nas mais

diversas situagoes em sala de aula, nos mais diversos tipos de cursos.

O planejamento da série como um todo pressupde uma divisao em subséries, cada
uma abordando um tema especifico para a educagao no Brasil: desde as questoes
mais basicas no Ensino Fundamental e no Ensino Médio, até os desdobramentos no
Ensino de Jovens e Adultos (EJA) e no ensino na Terceira Idade, nas propostas de
melhor Acessibilidade aos alunos com necessidades especiais, nas dificuldades de
implantacao da Educacgéo a Distancia (EaD), nos problemas de Acessibilidade Textual
e Terminoldgica dos leitores brasileiros e outras questoes que porventura venham a

se tornar importantes, necessitando uma discussao mais aprofundada.

Como caracteristica basica da série, acentuamos nosso compromisso de distribuir
todos os livros gratuitamente, via editora da UFU (EDUFU), bastando, para isso,

apenas fazer o download da versao eletronica no site da EDUFU.

Boas leituras!

Guilherme Fromm
Diretor da Série (@lasse



Apresentacao da subsérie
Acessibilidade

Este livro — Musicografia Lima — é a primeira publicagdao da série e-Classe
(publicagao digital), dentro da qual, constam varias subséries relacionadas a
diferentes areas do conhecimento. Com publicagées bianuais de cada subsérie, o

objetivo da e-Classe é dar fomento as licenciaturas.

Entre as varias subséries, a "Acessibilidade” apresenta, de forma simples, mas
inovadora e acessivel, o livro Musicografia Lima, que propoe métodos para aprender

e ensinar musica a cegos e pessoas com baixa visao.

A subsérie "Acessibilidade” vem para inaugurar uma linha de publicagao, com
qualidade cientifica, voltada para o publico que trabalha e/ou tenha problemas de
acessibilidade nas areas de mobilidade, informagbes e comunicacao, envolvendo
seus sistemas e tecnologias, nas e para as deficiéncias de qualquer natureza. Aborda,
para tanto, diferentes linguas e linguagens (Lingua Brasileira de Sinais — Libras, com
trabalhos relacionados, inclusive, aos processos de tradugao/interpretagao de
Libras/Lingua Portuguesa; Sistema Braille; comunicacoes utilizadas por pessoas
surdocegas) e outros servicos destinados ao publico com deficiéncia e/ou com

mobilidade reduzida.

As publicagoes da subarea "Acessibilidade” agrega temas relacionados a inclusao
educacional, laboral e social, envolvendo metodologias, técnicas, materiais
didaticos-pedagodgicos e recursos em diferentes formatos. Tais assuntos visam a

possibilitar acesso, permanéncia e desenvolvimento de pessoas com deficiéncia em



diversas esferas da sociedade, pois disponibilizam aos assistidos e aos assistentes

mecanismos e subsidios de e para a agao.

A subarea "Acessibilidade”, por meio de suas publicagdes, visa a promogao e a
socializagao de conhecimentos teoricos e praticos, multidisciplinares, relacionados
as areas de acessibilidade e inclusao, contribuindo para a construgao e a
possibilidade de garantia de respeito as diferengcas, em um didlogo com

interlocutores provenientes de diferentes areas do conhecimento.

José Carlos de Oliveira
Diretor da Subsérie Acessibilidade



Apresentacao

Aprender musica, principalmente por meio de partituras musicais, é uma tarefa dificil,
mesmo para pessoas que ndo possuem problemas visuais. O aprendizado musical

demanda anos de esforgo e de dedicacgao.

Por outro lado, a tarefa de aprender musica, para uma pessoa com deficiéncia visual,
€ bem mais complexa. Além da complexidade do Cddigo Braille para musica
(Musicografia Braille), existem poucas pessoas capacitadas a ensinar musica por

meio dele.

Este livro apresenta uma solugao que busca tanto simplificar a codificagao da escrita
e leitura musical através de células de pontos em relevo, como, também, tornar o
ensino de notagao musical e o aprendizado mais atrativos, exigindo das pessoas com
deficiéncia visual, cegos e seus assistentes, um menor esforgo, menor tempo e menor

dedicacao.

O sistema proposto, a Musicografia Lima, teve seus fundamentos na pesquisa
defendida e aprovada na tese de doutorado de um dos autores, Sandra F. O. Lima, na
Universidade Federal de Uberlandia em 2013 (Lima, 2013). Este livro apresenta uma
nova estrutura padrao de eventos musicais com quatro células de matriz de pontos
em relevo (células Braille) em vez de seis células conforme a referida tese propos.
Isso simplifica a codificagdo musical, bem como facilita o aprendizado e
memorizacao dos codigos pelos cegos e pessoas com baixa visao, bem como a

aprendizagem musical.

O método proposto tem como base o paradigma da codificagao decimal proposta por

Braille e o paradigma numérico ja utilizado na codificagao internacional de eventos



musicais. O método desta musicografia apresenta um paradigma que permite, com
um menor esforco e menor dedicagao, a capacitagao dos professores, dos familiares
e dos assistentes das pessoas com deficiéncia visual no aprendizado da notagao

Musical aqui proposta.

Destaca-se ser isso relevante devido ao fato de que, uma vez que o assistente
aprenda o paradigma e consiga ler as musicas, ficara mais facil ensinar a pessoa
com deficiéncia visual sob sua tutela, uma notagcao musical formal, no caso, a

Musicografia Lima.

Os autores
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Musicografia Lima

CAPITULO 1

DIFICULDADES NA MUSICOGRAFIA BRAILLE

1.1 Introducao

Dentre os grandes problemas enfrentados por qualquer pessoa com deficiéncia,
principalmente aqueles que possuem baixa renda econdmica, um que se destaca diz
respeito a necessidade de se ter alguém, um acompanhante, que o capacite a exercer
as atividades do dia a dia, auxiliando-o nas limitagcdes que cada deficiéncia |he
impoe.

A partir da ultima década percebem-se grandes avangos nas mudancas de
paradigmas, principalmente nos esportes para pessoas com deficiéncia. A tecnologia
e proteses inteligentes evoluiram ao ponto de dotar algumas pessoas com
deficiéncia de habilidades até superiores as que pessoas sem deficiéncia possuem
(Andrade, 2009).

Apesar do crescente avango tecnoldgico em equipamentos e na acessibilidade e
globalizacao por meio de recursos computacionais, tais como o reconhecimento de
fala e leitura sonora de textos pelo computador, infelizmente a mesma coisa nao vem
ocorrendo na area do ensino e nas metodologias existentes aplicadas as pessoas

com deficiéncia visual.
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Desde Charles Barbier de la Serre!, em meados do século XIX, o qual inventou o
sistema Escriture Nocturne (night writing) ou Sonografia? (Mellor, 2006), com células
de 12 pontos em relevo, e Louis Braille?, o qual simplificou o cédigo apresentado por
Barbier* para cegos e pessoas com deficiéncia visual (blind and visually impaired),
utilizando células de seis pontos em relevo, pouco ou quase nada foi alterado nesse
tipo de escrita. Os avangos nessa area sao timidos, podendo citar alguns, tais como
a criacao de teclados e visores Braille (Carneiro, 2003 e Ferrazoli, 2006) e a criagao
de novas propostas de codificagao com células, matrizes de oito pontos em relevo,
as quais diminuem consideravelmente o numero de codigo a ser lido pela pessoa

com deficiéncia visual.

O Cddigo para musica® (Krolick,2004), também criado por Braille aos 15 anos de
idade, mantém-se praticamente como foi criado. Muitas modificagdes que ocorreram
acabaram por despadronizar o cddigo original, visando contornar problemas

personalizados.

Em 1997 houve uma tentativa de padronizacao pela New International Manual of
Braille Music Notation (Krolick, 1997)%, quando um novo e padronizado cédigo Braille

para musico foi proposto’. Infelizmente esse cddigo nao é respeitado por todos.

Em relagao a codificagao de partituras musicais convencionais (Common Practice
Notation — CPN) elaboradas pelo proprio Braille, nao houve mudancgas de paradigma
(0 Maidin, 1999). Para cada simbolo ou conceito musical de uma partitura CPN, existe
um codigo Braille equivalente. A assimilagao dos conceitos e simbolos musicais de
uma CPN é complexa, totalmente fora do contexto dos paradigmas sociais e de

aprendizado, em que os simbolos representam valores relativos, isto €, nao

' Charles Barbier (1767-1841) — Capitao das forgas armadas Francesas no século 19 sob o comando de Napoleao
Bonaparte (MELLOR, 2006).

2 Solicitado por Napoledo para comunicagao silenciosa entre os soldados durante a noite, o qual utilizava células
de 12 pontos em relevo em dupla coluna.

3 Louis Braille (1809 — 1852) (WEIGAND, 2009).
“No Royal Institution for Blind Youthem Paris, onde Braille estudava (WEIGAND, 2009).
5 A maior colegédo de musicas nesta grafia esta no National Library for the Blindem Stockport, UK.

6 Opus Technologies. Disponivel em:<http://www.opustec.com/products/newintl/newbrl.html>. Acesso em: 12
abr. 2012.

" BRL: Braille Through Remote Learning. Disponivel em:<http://www.brl.org/music/index.html>. Acesso em: 12
abr. 2012.
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absolutos, os quais dependem de outros simbolos para comporem uma informagao
a ser executada pelo intérprete. A Figura 1.1, a sequir, apresenta algumas

codificagdes Braille mais utilizadas® para musica:

80 Capitulo 2 apresenta com mais detalhes a Musicografia Braille.
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Figura 1.1 — Alguns cédigos da Musicografia Braille
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Pode-se observar que muitas informagdes utilizam de uma a sete células de seis
pontos para representa-las, o que torna ainda mais complexa a leitura musical,
exigindo que a pessoa com deficiéncia visual sempre reinicie a leitura da partitura
caso perca o ponto onde parou. Nao é possivel, a pessoa com deficiéncia visual, ou
acompanhante, comegar a leitura de um ponto aleatorio qualquer da musica. O
codigo nao apresenta uma estrutura padrao para todas as informagdes, nem para um
mesmo tipo de informagao, tal como: rallentando possui seis células, ritardando

cinco células e ritenuto sete células.

Nas ultimas décadas, novas tecnologias de ensino tém surgido em todas as areas do
conhecimento. Em particular, na musica, uma metodologia, um novo paradigma,
chama muito a atengao por ser extremamente aderente aos paradigmas utilizados
no dia a dia: a Numerofonia de Aschero (Sousa, 2011). Essa metodologia trabalha
com conceitos simples de cores, numeros e tamanhos, os quais sao assimilados

mesmo por pessoas semialfabetizadas e criangas.

Esse método tem apresentado bons resultados, até mesmo para o ensino de grandes
grupos, o que diminui sensivelmente o custo e resolve o problema da caréncia de

profissionais no ensino para pessoas com deficiéncia (Aschero; Tavares, 2009).

1.2 Por que uma nova musicografia?

Conforme exemplificado na figura 1.1, o cédigo proposto por Braille para musica® é
complexo para quem nao é musicalmente alfabetizado, tanto para as pessoas com
deficiéncia visual quanto para seus acompanhantes. Ele demanda longo tempo de

estudos e dedicagao.

No Brasil existem muitos profissionais com doutorado em musica, mas, no caso de
pessoas com deficiéncia visual, apenas em margo de 2010 uma pessoa com
deficiéncia visual conseguiu tal titulagao em Musicografia Braille, a saber, a Fabiana
Fator Gouvéia Bonilha (Bonilha, 2010), em que se pode avaliar o grau de

complexidade da codificagao Braille para musica.

9 Unica metafora formal apresentada como solugéo para este dominio desde os meados do século XIX.

12
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A grande dificuldade, identificada nesta pesquisa, € que a mesma metafora utilizada
para pessoas sem deficiéncia visual (a CPN'0) foi utilizada por Braille na sua

musicografia.

Uma mudanga de paradigma de formalizagao de uma musica, uma nova metafora
mais aderente a uma pessoa sem conhecimentos consolidados de musica, poderia
simplificar, também, o ensino para pessoas com deficiéncia e seus acompanhantes.

E o caso do uso da Numerofonia para o ensino de pessoas sem deficiéncia visual.

Porém, a visualizagao de nimeros e cores, utilizada na Numerofonia, nao é uma
informacao natural para as pessoas com deficiéncia visual. Ela ndo faz parte do
paradigma do dia a dia de cada um. Assim, carece-se de uma adaptagao dos

conceitos da Numerofonia para uma notagao para pessoas com deficiéncia visual.

Além disso, tanto a notagao musical para pessoas sem deficiéncia (CPN), quanto a
Musicografia Braille sao de dificil entendimento. Mesmo quando a pessoa com
deficiéncia passa a conseguir ler a musicografia de forma eficiente, ela depende de
uma boa memdria para guardar as informacgoes que tera de executar sem que tenha
que proceder nova leitura, ja que, na musicografia Braille, nao tem como a pessoa

com deficiéncia ler e tocar ao mesmo tempo.

Capacitar os assistentes das pessoas com deficiéncia visual é fundamental para que
a pessoa com deficiéncia tenha um maior e melhor acesso ao aprendizado. Visitando
e entrevistando muitas associagoes de cegos e pessoas com deficiéncia visual,
observou-se que faltam professores para o ensino de mdusica utilizando a

Musicografia Braille (Tomé, 2003).

Até pouco tempo atras, em 2002, quando uma pessoa com deficiéncia visual
desejava uma determinada partitura musical escrita em Braille, no Brasil, ela
necessitava recorrer a fundagao Dorina Nowill para cegos' e aguardar o tempo

necessario para receber suas solicitagoes, o que demandava tempo.

10 CPN — Common Practice Notation — Notagdo musical tradicional.

"1 Fundagao Dorina Nowill para Cegos. Disponivel em:<http://www.fundacaodorina.org.br/>. Acesso em: 19 abr.
2012.
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Atualmente, para quem tem uma impressora Braille, o que é um item caro'?, existem

alguns programas para transcrever musica para cédigo Braille'3.

Para as pessoas com deficiéncia mais carentes, as que nao podem adquirir uma
impressora Braille '* e devido a dificuldade de obtencdo de partituras Braille,
principalmente para musicas atuais, solugdes criativas como a da prof? Lilian
Monteiro Gazon (Matias, 2010), permitem que os alunos dela possam aprender a

leitura musical pela Musicografia Braille.

A prof? Lilian Monteiro Gazon utiliza a técnica de perfurar folhas de cartolina com os
codigos Braille (Matias, 2010), como fazia Charles Barbier em seu método da
Escriture Nocturne. Assim, nao s6 a escrita de musica para pessoas com deficiéncia
visual é carente de simplificagdao, como também, os métodos para impressao estao

carentes de uma reducgao sensivel de custo.

12 Bengala Branca. Produtos para uma Vida Independente. Disponivel em: <http://www.bengalabranca.com.br>.
Acesso em: 16 abr. 2012.

3 Programa MusiBraille. Disponivel em:<http://intervox.nce.ufrj.br/musiBraille/>. Acesso em: 12 mar. 2012.

4 Valores acima de onze mil reais.
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CAPITULO 2

CONCEITOS E TECNOLOGIAS DE BASE PARA O
DESENVOLVIMENTO DA MUSICOGRAFIA LIMA

2.1 Musicografia Braille

A Musicografia Braille € um método que surgiu em 1828 por meio de Louis Braille,
sendo uma adaptagao da técnica de transcricao de textos que foi desenvolvida

anteriormente a técnica de transcrigao musical (Borges; Tomé, 2012).

Através desse novo método de escrita e leitura musical desenvolvido para as
pessoas com deficiéncia visual (Musicografia Braille), elas sao capazes de ler e
escrever musica de maior e menor complexidade. O texto musical é transcrito para a
forma tatil por meio do uso de uma codificagao de células de seis pontos como

também é feito na escrita Braille (Borges; Tomé, 2012)"S.

Na figura 2.1 apresenta-se a célula de seis pontos utilizada por Braille em sua

codificagao musical.

15 Manual do programa MusiBraille v.1.4. Disponivel em:<http://www.musibraille.com.br/textos.htm>. Acesso
em: 07 abr. 2012.
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Figura 2.1 - Célula Braille de seis pontos

O @
@ ®
® ©®

Na Musicografia Braille existem conjuntos de regras para cada codigo especifico
musical, ja que ela se baseia nos codigos musicais existentes na notagao musical

tradicional como, no caso, a CPN (Common Practice Notation).

Sao extensos os simbolos musicais existentes nas notagées musicais e existem
ainda simbolos de musica nao codificados na musica em Braille apesar de serem
inumeros os codigos Braille para musica. Como exemplo tem-se os instrumentos
autdctones da musica étnica da Africa e da Asia que nao possuem um cédigo musical
Braille (Krolick, 2004, p.12). Devido a esses fatores nao é definitiva a unificagao da
Musicografia Braille, conforme Krolick (2004), pois ainda existem simbolos musicais

desconhecidos mundialmente.

E importante citar alguns cédigos basicos Braille utilizados normalmente pela
maioria dos usuarios: as notas musicais, as figuras musicais, as oitavas, a dinamica,

a clave, a armadura de clave, a barra de compasso e a formula de compasso.

2.1.1 Cédigos Braille para Musica

2.1.1.1 Notas e Figuras Musicais

As células Braille sao compostas de seis pontos. Os pontos em negro sao os que
ficam em relevo na leitura musical. As regras para representar as notas e figuras
musicais obedecem a uma estrutura que coincide para ambas (De Garmo, 2005). A

Figura 2.2 mostra como essa estrutura é formada:
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Figura 2.2 - Estrutura da célula Braille: nota e figura musical

@ @ —>» Nome da nota:
@ @ D6(C), R&(D), Mi(E)...

® (® = Valorda Figura Musical

(Figuras: semibreve, minima, seminima...)

2.1.1.2 Notas e Figuras Musicais — Mudanc¢as no contexto musical

Algumas células musicais Braille dependem do contexto musical, como é o caso das
figuras musicais, pois duas figuras musicais totalmente diferentes sao

representadas pelo mesmo simbolo Braille.

A Tabela 2.1 exemplifica a dualidade de representacao das figuras musicais no

mesmo contexto.

Tabela 2.1 - Notas e figuras musicais com contextos duais

Notas Musicais ( em Braille) Figuras Musicais
C D E F G A B
Dé Re Mi Fa Sol La Si Pausa
L X o0 [ J 0 0 o] (o] [ X ]
| 0e | O | 6O | ee ( 6 | 6O | e | OO | _ _ _ _ __ ___ __ _____
0 | 00 | 60 |00 | 00 | 00 |00 Semibreves (,,) e Semicolcheias(.")
[ J o0 [ J o0 o0 oe O® e
o0 | O | €0 | e | e | 6O e | OO | _ ___ ___ __ _ ______
o0 L J@ [ X L 1 o0 o] o] [ _Je]
| 00 | O | €0 | 00 | 00 | 00O e |_ 0O | ____ _ -
C® 70808 |08 |08 |08 |08 | @8 | seminimas (.) e Semifusas()
o0 o0 o0 [ ¥ ] o0 o] oO® [ X
38138185188 {88 1 83 {881 88 oo
Colcheias (-)) e Quartifusas(.})

Essas figuras, para serem diferenciadas, ao ler a partitura em Braille, precisam ser

antecipadas por outros codigos Braille, como mostra a Tabela 2.2.
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Tabela 2.2 - Figuras musicais no contexto musical

Cédigo Braille Figuras Musicais no Contexto Musical
o]oX YoXole) , . . (ofoX YoNoloX Y X YoR Y X' Y |
oY X JoX Jo) Prefixo para semiquartifusas Exemplo: CeeCc e CeCe el ee, etc.
0Ce0® 00 o Yol NoloX Y X Y X Y N T
:8 29 Separacgdo de valores representados pelo mesmo grupo
0800 de sinais (semibreves e semicolcheias, etc.)
o] X YoXeole! . . .. .. .
CeeOeo Valores Maiores (semibreve, minima, seminima e colcheia)
C00® 00
oloX YoXelol . . . .
0080 80 Valores Menores (semicolcheia, fusa, semifusa e quartifusa)
o] Yol YeTe!
e Coeoo o0 ([ JoNeI X Y X Yo
c® 0e00Ce Breve Exemplo: ce Ce 00O Ce (etc.)
Y NeloNoloN 1 ®® COOCO®®
o0 COo00 0O
00 080000 Pausa da Breve
YoReleXeloX Yo

Para que a pessoa com deficiéncia visual possa distinguir no contexto musical qual
figura esta sendo tocada, ele precisa utilizar mais simbolos que mostram que a figura
vai ser mudada para um maior valor ou para um valor menor. Isso dificulta a leitura
musical de uma pessoa que nao possui deficiéncia visual. Para quem tem, torna-se
uma tarefa ainda mais ardua. Como exemplo desse caso, observe a Figura 2.3. Neste

caso, trés simbolos Braille sao aumentados antes do simbolo da figura da fusa.

Figura 2.3 - Sinal de mudanca da figura musical (Krolick, 2004)

Sinal de Valor Menor
(coloca-se antes da figura menor: neste caso, a Fusa)

<«

B8 | 00000 @O0 RSO EEREE EEBO BR800 80
[«} BRsRsN Nel Relio) el Ne) B FoN N NN NeNS] | COR80 00
B0 |O0ROD@O ROBOC @000 OOOO ER0E B0

:
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2.1.1.3 A Breve e a Pausa da Breve — duas maneiras de codificagao Braille no

contexto musical

A Breve, figura usada em partituras muito antigas, apresenta duas formas de
representacao, o que torna mais dificil a leitura musical em Braille. As duas formas

de representacao (a e b) sao mostradas na Figura 2.4.

Figura 2.4 - Duas representagoes para a figura Breve

=" n ene:  sam $e Igfe e &2 new e
* ‘ ﬂ. TR L - - b.aa S T . - .

Breve Pausa da Breve

2.1.1.4 Os sinais de dinamica-dualidade

Os sinais de dinamica, como a Breve, também apresentam duas formas de

representagao no codigo Brallle:

— uma para o crescendo e decrescendo na forma escrita:

e cresc.
e decresc.

— outra para o sinal decrescendo e decrescendo:

—_ &

Observe o exemplo da Figura 2.5.
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Figura 2.5 - Sinais de dinamica

o] X I X IsXsle e ee
_ o] ReIeK I Xele —_— O® 00
cresc.: 00O 0O 8D 80 ®0 00
ol X I X I I X I=ksls e ee
00000800 0800 T ——— (0@ 00
decresc.. @0 0000 OO @0 0 @0 00
Exemplo:
cresc. decresc.
%ﬁ, —— — = :
XTI L . XTI I LK . E . .
L ] L 1 ] [ X L ] [ ] L X ] L X ] [ B ] L N ]
L] L Iy ] L1 ] L] L sy L 1 ] L 1 ] L 1

Observagoes Importantes:

As dualidades na Musicografia Braille existem, mas isso ndao impossibilita a pessoa

com deficiéncia visual de aprendé-las.

Para todos os sinais transcricao musical convencional existe uma
codificagcao Braille correspondente. Devemos, entretanto notar, que
ha ambiguidades nesta codificagdao. Por exemplo, semibreves e
semicolcheias tém a mesma notacgao. Isso, entretanto, raramente

causa confusdo. (Borges; Tomé, 2012).'
A existéncia das dualidades na Musicografia Braille aumenta a quantidade de
codigos para serem decorados, o que dificulta a leitura musical.

Felizmente, hoje em dia existem programas que auxiliam a pessoa com deficiéncia

visual nessa tarefa ardua de decorar tais codigos.

16 Manual do programa MusiBraille v.1.4. Disponivel em: <http://www.musibraille.com.br/textos.htm. Acesso em:
7 abr. 2012.
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Existem muitos simbolos musicograficos, e toma certo tempo
decora-los todos. Para nossa sorte, entretanto, os programas de
musicografia oferecem ajudas e um dicionario online que
praticamente eliminam esta necessidade de decorar. (Borges; Tomé,
2012)."7

2.1.2 Problemas existentes na Musicografia Braille

Existem problemas relevantes na Musicografia Braille:

1.
2.

4.

falta de conhecimento da musicografia Braille pelos professores de musica

dificuldade na inclusao de musicos com deficiéncia visual nas escolas de musica

escassez de material bibliografico transcrito para o Braille

complexidade da Musicografia Braille

O primeiro e o segundo problema citados sao comentados por Bonilha (2010) e por

Borges (2012). O terceiro e o quarto problema sao abordados pela Unicamp em seu

jornal. A Dra. Fabiana Bonilha é uma pessoa com deficiéncia visual, doutora em

Musicografia Braille na Unicamp e o Dr. José Antonio Borges é doutor em Engenharia

de Sistemas e Computagao da UFRJ, autor do software MUSIBRAILLE para pessoas

com deficiéncia visual. Comentam eles:

Assim, a situagao hoje é que, como os professores de musica nao tém
conhecimento da musicografia Braille, acabam por recusar-se a
lecionar para estudantes cegos por julgarem impossivel passar para
eles o conteudo das partituras com efetividade. Desta forma, torna-
se muito dificil a inclusao de musicos cegos nas escolas de musica
regular. [...] Capacitagao de professores de musica e arte-educadores
em nivel nacional [...]. Nesta capacitacao, cursos de musicografia e
de operacao do MusiBraille sao aplicados em nivel regional. Foram

contempladas no projeto as 5 regides do Brasil, sendo as cidades

7 Manual do programa Musibraille v.1.4. Disponivel em: <http://www.musibraille.com.br/textos.htm. Acesso em

7 abr. 2012.
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escolhidas: Brasilia, Recife, Belém Rio de Janeiro e Porto Alegre.
(Borges; Tomé, 2012).

No processo de ensino desta linguagem musical, afirma Fabiana,
estao envolvidos trés personagens distintos: o préprio aluno, o
professor de musica e o especialista no codigo. Cabe ao especialista
transcrever e difundir as partituras, possibilitando que o aluno com

deficiéncia visual estude musica no ensino regular. (Bonilha, 2010).

Fabiana ingressou no curso de Musica da Universidade em 1997 e, ao
mesmo tempo, fez Psicologia na PUC-Campinas. [...] Mas cursar duas
faculdades simultaneamente nao foi sua principal dificuldade e sim a
escassez de material bibliografico transcrito para o braile, sobretudo
na area de partituras. Fabiana conta que a decisao de fazer o
mestrado e doutorado na area de ensino e difusao da notagao musical
em braile foi motivada justamente por esta caréncia. [...] Como a
leitura das partituras esta na ponta dos dedos, torna-se necessario
que o musico as decore. [...] Sequndo Fabiana, sendo a musicografia
braile complexa, sua decodificagao exige um conhecimento musical
aprofundado. (Matias, 2010).

2.1.3 Softwares que transcrevem partituras para o Braille

2.1.3.1 Braille Music Editor (BME)

BME é um editor de musica que:

e reconhece os sinais de musica em Braille

e permite ouvir a musica editada

e permite converter um arquivo de musica Braille para um outro formato e o imprime

através do Finale

e permite converter arquivos de musica do Finale para o Braille.

e possui o recurso de imprimir as partituras na impressora Braille.'®

18 Software: Braille Music Editor. Disponivel em:<http://braille-music-editor.software.informer.com/>. Acesso

em: 14 jul. 2012.
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2.1.3.2 Braille Facil

Uma vez que o texto esteja digitado, ele pode ser visualizado em
Braille e impresso em Braille ou em tinta (inclusive a transcrigao
Braille para tinta). [..] A digitacdo de textos especiais (como
codificagbes matematicas ou musicais) pode ser feita com o auxilio
de um simulador de teclado Braille, que permite a entrada direta de

cddigos Braille no texto digitado.™

2.1.3.3 MusiBraille

e permite a transcrigao musicografica Braille usando o teclado do computador para
pessoas com pequena experiéncia com o uso de computadores

e adota uma forma de digitagao compativel com o estilo de digitagao na maquina de
escrever Braille (Perkins)

e durante a criagao e editoragao, as informagdes musicograficas podem ser
mostradas tanto na forma de exibicao musical quanto (possivelmente) em sintese
de voz, quais os elementos que estao sendo manipulados

e os formatos de arquivos sao padronizados para permitir o intercambio com
programas variados, tanto para entrada quanto para transformagao de dados
Braille para outros sistemas

e distribuicao gratuita®°

2.1.3.4 Sibelius Speaking

e 0 Sibelius Speaking da aos utilizadores cegos a oportunidade de trabalhar com a
poténcia e flexibilidade de um programa de notagao musical

e combina elaborados scripts para o Jaws®, com manuais de utilizagao e ajuda
online, ainda em inglés. Isso significa que os criadores cegos agora podem

transferir as suas ideias direta e independentemente, da cabega para uma folha

19 Software: Braille Facil 3.5a. Disponivel em:<http://intervox.nce.ufrj.br/brfacil/>. Acesso em: 1 nov. 2011.

20 Manual do programa Musibraille v.1.4. Disponivel em: <http://www.musibraille.com.br/textos.htm>.
Acesso em: 7 abr. 2012.
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impressa. O Sibelius Speaking liberta o musico para criar o tipo de musica que
desejar, desde a mais tradicional até a menos tradicional

e O musico cego pode imprimir a musica de forma a permitir que uma pessoa com
visao possa entender, quer o convencional quer as anotagoes podendo também
introduzir as notas no seu teclado (convencional ou MIDI), ouvir a composigao,
emendar o que quiser e imprimir a musica quando estiver pronta para qualquer

pessoa ler?!.

2.1.4 Impressao em Braille

A impressao em Braille pode ser feita de duas formas:
e impressao a mao

e através de maquinas de digitagao manual e impressoras

2.1.4.1 Impressao a mao

Por meio de duas ferramentas: a Reglete e o Pungao utilizando papel adequado para
permitir a pressao do pungao sobre ele. O papel utilizado é branco, de gramatura

especial (120g) e tamanho A422,

Reglete corresponde a uma régua dupla, que abre e fecha com apoio
de dobradigas no canto esquerdo, e em cuja abertura é destinada ao
papel, sendo fixado entre a régua superior e a inferior. Na régua
superior, encontramos retangulos vazados, cada um compreendendo
6 pontos, na disposi¢gao de uma “cela" Braille e na inferior, podemos
encontrar varias “celas"” Braille todas em baixo relevo. O pungao sera
colocado dentro de cada janela, e uma a uma pressiona-se os pontos
desejados para cada letra. A escrita é feita da direita para a esquerda,
sendo que o relevo sera encontrado ao retirar e virar a folha, ja que

quando apertamos o puncgao na folha, o relevo sera formado na face

21Software: Sibelius Speaking. Disponivel em: <http://www.tiflotecnia.com/produtos/software/sibelius.html>.
Acesso em: 12 mai. 2011.

2 CMDV Artigos Especiais. Disponivel em:
<http://www.artigosespeciais.com.br/produtos.php?opc=3&subcateg=17> Acesso em: 14 jul. 2012.
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contraria e ao retira-la, a leitura processa normalmente: da esquerda
para a direita. O uso de reglete e puncao no inicio da alfabetizagao
sao imprescindiveis, sendo substituido por outros recursos apenas
no caso de limitagdes motoras graves que impega 0 seu uso com
qualidade. Recomenda-se neste caso, a utilizagao das maquinas de

escrever Braille.23

As figuras 2.6, 2.7 e 2.8 mostram o material utilizado para impressao manual, uso do

reglete e papel utilizado.

Figura 2.6 - Reglete e Pungao

5 T

Fonte: COISAS DE CEGO%

z Civiam - Necessidades Especiais. Disponivel em:
<http://www.civiam.com.br/hot_reglete/reglete_puncao_como_usar.html> Acesso em: 14 jul. 2012.

24 COISAS DE CEGO. Disponivel em: <http://intervox.nce.ufrj.br/~fabiano/braille.htm>. Acesso em 14 jul. 2012.
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Figura 2.7 - Uso da Reglete e Pungao

Fonte: CADEVI - Centro de Apoio ao Deficiente Visual®®

Figura 2.8 - Papel 120g, A4 utilizado em impressdes em relevo nos Regletes e Puncao

Fonte: Civiam — Necessidades Especiais?®

25 CADEVI - Centro de Apoio ao deficiente Visual. Disponivel em:
<http://www.cadevi.org.br/cursos/reabilitacao.php>. Acesso em: 14 jul. 2012.

26 Civiam - Necessidades especiais. Disponivel

em:<http://www.civiam.com.br/civiam/index.php/necessidadesespeciais/equipamentos-para-impressao-
braille/papel-para-relevo-tateis-flexi-paper.html>. Acesso em: 14 jul. 2012.
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2.1.4.2 Através de maquinas de digitacao manual e impressoras

MAQUINAS DE DATILOGRAFIA BRAILLE (Perkins ou tetra point):
Permite a escrita Braille com maior velocidade, pois para as
combinagdes com varios pontos, obtém-se as letras pressionando
varias teclas ao mesmo tempo. A escrita se forma da esquerda para
a direita, nao havendo necessidade de retirar o papel para a leitura e
suas teclas sao destinadas aos 6 pontos da “cela"” Braille, dispostos
3 de cada lado e com um intervalo equivalente a tecla destinada ao
espago entre caracteres. Também possui alguns botdes para
regulagens especificas, bem como retrocesso e mudanca de linha. A
escrita mecanica é de importancia indiscutivel e que deve ser
valorizada como complemento a escrita manual, quando esta ja
estiver bem desenvolvida. E recomendada para cépia de textos
grandes e quando ha acumulo de atividades no periodo escolar,
permitindo que o d.v. ndo fique em desvantagem quanto ao conteudo,

facilitando sua interagao com a classe.?”

A figura 2.9 apresenta uma maquina de escrever moderna de cédigo Braille.

27

ESPAGCO

BRAILLE: Deficiéncia Visual/Sistema Braille. Disponivel em:

<http://intervox.nce.ufrj.br/~brailu/braille.html>. Acesso em: 14 jul. 2012.
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Figura 2.9 - Maquina de escrever da Perkins

Next Generation Perkins

Maquina de Escrever Braille Next
Generation Perkins

Enviar para um Amigo
Seja o primeiro a comentar este produto

COD: 1002265

I o FFFDFFF T Quantidade: " coTAR

Adicionar para comparacao

Descrigdo Rapida

Mais ‘u'isualizagaes 258, mais leve do gque a maquina Braile clissica da Perkins

Descrigdo do Produto Informacgtes Adicionais Tags do Produto

Cores: Azul Moturno ou Framboesa

25% maizs leve do gque a maguina Braille classica da Perkins

Dimensdes: 30,5 cmCx 254 cm L x 15,2 cm A

Tamanho max. do papel: Acomoda 28 células, papelde até 216 cmLx 356 cm C

Caracteristicas e Fungies :

* Menor e Mais Leve: Mais facil de segurar e carregar

* Mais Silenciosa: Menos ruido na digitacdo, além disso, a campainha de fim de linha & audivel, mas abafado

* Teclas de Togue Suave: a digitacdo requer menos pressédo, além disso, as teclas sdo mais baixas e faceis de alcancar
* Botdo de Apagamento Facil de Usar; Empurre-o para apagar a célula braille inteira

* Alca Facil de Segurar: A base da maguina funciona também como alga

* Apoio Para Leitura: O painel traseiro pode ser levantado para formar uma superficie plana para a leitura da pagina

* Guias de Margem Mo Painel Frontal: Acesso faci, ndo & mais preciso alcanca-las por tras da maguina

* Muite Duravel: Devido & combinacdo de estrutura com pecas internas metalicas e carcaca externa de policarbonato resistente a
impactos

* Puxadores de Alimentacio do Papel Faceis de segurar & girar

* Cores de Alto Contraste: Entre as teclas e o corpo da maquina, para deficientes visuais.

2.1.5 Impressoras

Como a venda de impressoras Braille nao € um item de prateleira das empresas de
informatica, para adquirir uma ou até para saber o prego, isto é feito por meio de
cotagao e um pouco de paciéncia. Com os levantamentos e orgamentos obtidos,

atualmente os precgos iniciam com valores superiores a RS 10.000,00 (dez mil reais).
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Com o avango da tecnologia as impressoras atuais possuem otima qualidade

permitindo até a impressao de graficos, mas como o custo delas é elevado, as

pessoas com deficiéncia visual, principalmente em cidades do interior, tém que

aguardar a edigao de conteudo pelas graficas especializadas.

A Figura 2.10 mostra uma revenda com trés modelos de impressoras.

Figura 2.10 - Impressoras Braille

©rciviam :

Inicio / Necessidades Especiais /Equipamentos para Impress3o Braille / Impressoras Braille

Impressoras Braille

3item(s}

Impressora Braille de Alta Velocidade Braille Box V4

COD: 1002514

COTAR

da Index Braille.

Veja videos deste produto:

video
Saiba mais, clque agui

Adicionar para comparacio

Impressora Braille Index 4x4 Profissional

COD: 1001659

[ corar ]

Almpressora Braille Index 4x4 Pro é a ferramenta perfeita para produzir:

Saiba mais, clique aqui

Adicionar para comparacio

Impressora Braille Everest D V4
COD: 1002562

‘ | papel, & muito mais!
- Saiba mais, cligue agui

Adicionar para comparagéo

Inicio ~ Simuladores-CAE@  Ultrassom @  Manequins Habilidades@ NV T = NS

=)

Buscar Produto. 0

Educacio @ Esportes @  Gréfica Braille

Mostrar| 10 [ por pégina
Ordenada por: | Posicdo j T

Impressora de alta velocidade, 900 pgs por hora, com nivel de ruido surpreendentemente baixo, 65d8. Braille Box & uma abra-prima

informacées publicas, relatérios, material de marketing, livros e provas escolares e impressos diversos

) g
E E mais leve, tem mais estabilidade mecénica nas placas laterais; mais facilidade e praticidade na reposigio do alimentador de

Mostrar | 10 [L=] por pagina

3 temi(s)
Ordenado por:| Posigio [ w | T
Fonte: Civiam — Necessidades Especiais?®
28 Civiam - Necessidades Especiais.

Disponivel

em:<http://www.civiam.com.br/civiam/index.php/necessidadesespeciais/equipamentos-para-impressao-

braille/impressoras-braille.html>. Acesso em: 14 dez. 2012.
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A impressora Braille Box V4 da Figura 2.10 é uma das impressoras com bom recurso

e apresenta, em relagao ao Braille e as interfaces:
Braille

Velocidade de impressao de 900 paginas A4 por hora, correspondente
a 250 cps

Tecnologia Dot Forming com 3 cabegas de gravagao e 13 martelos
construidos em ago duro para melhor qualidade do Braille e da vida
atil.

Pontos Braille altura maxima 0,3 milimetros de tamanho maximo do
diametro de 0,5mm

fontes Braille 2,5 milimetros

célula Braille pontos 6 € 8

Max caracteres por linha 37 caracteres por linha

Tatil grafico resolugao da posi¢cao do ponto até 50 Menor distancia
entre dois pontos DPI DPI 17

Braille buffer de texto 10,000 paginas numero ilimitado de copias

Interfaces

Multiplos Feedback sonoros; Chaves de status para tinta e Braille +
LED USB padrao USB 2.0

Rede de 100 MB padrao TCP / IP Possivelmente para instalar
diretamente para um endereco IP em uma LAN

interface serial de 9 pinos fémea

Fone de ouvido padrao 3,5 milimetros plug idéntico ao do iPod etc.
Interface Web embutido para monitoramento e configuragao da

impressora?®.

29 Civiam — Necessidades especiais: Impressora Braille de Alta Velocidade Box V4. Disponivel em:
http://www.civiam.com.br/civiam/index.php/impressora-braille-de-alta-velocidade-braille-box-v4.html.
Acesso em: 14 dez. 2012.

30



Musicografia Lima

2.2 Numerofonia

A Numerofonia é um paradigma de ensino, leitura e escrita musical, totalmente
diferente de uma CPN. Ela tem crescido muito no mundo, principalmente para o

ensino de criangas, pessoas semialfabetizadas e para grandes grupos.

Ela é utilizada por mais de 300 mil musicos em todo o mundo, tendo sido certificada
pelo Ministério da Educacgao, Cultura e Desporto da Espanha (1988) e é reconhecida
por muitas autoridades e profissionais de renome, tal como o astrofisico britanico

Stephen Hawking (Aschero; Tavares, 2009).

0 método tem se mostrado eficiente para o ensino de criancgas a partir dos trés anos
de idade, apresentando simbologias simples iniciais antes de apresentar a

representacao numérica definitiva (Aschero; Tavares, 2009).

Tal método também tem sido utilizado para o ensino de adultos e pessoas com
necessidades especiais, permitindo a elas aprender a compor e executar diversas

pecas musicais, conforme Aschero e Tavares (2009), inclusive com orquestragdes.

Um dos pontos fortes do Sistema Aschero é a potencialidade para o ensino
simultaneo de musica para varios alunos, o que é exigido atualmente nas escolas
basicas e conservatérios de musica, atendendo as solicitagoes e metas da Lei de

Diretrizes e Bases atual.

2.2.1 Alguns dados sobre a Numerofonia

e em 2004 ocorreu com exclusividade, no Brasil, o workshop apresentando o
Sistema de Numerofonia de Sérgio Aschero. A quantidade de pessoas que se
inscreveu no evento, superou as expectativas, esgotando-se as vagas
antecipadamente

e a Numerofonia, também conhecida por Sistema Aschero (em homenagem ao
musico que a criou), foi desenvolvida ha mais de vinte anos e possibilita compor,
ler e executar musica com numeros e cores

e Aschero é doutor em Musicologia pela Universidade de Madrid e mestre em

Harmonia e Composic¢ao pelo Conservatoério Superior de Musica de Madrid
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e 0 Sistema Musical Aschero é certificado pelo Ministério da Educagao, Cultura e
Desporto da Espanha (1988) e reconhecido pelas autoridades daquele pais, como
também, pelo astrofisico britanico Stephen Hawking (Italia)

e a Numerofonia, como ja foi dito anteriormente, trabalha com nimeros e cores, que
sao paradigmas ja assimilados por qualquer pessoa semialfabetizada, evitando
que essa pessoa tenha que, além de aprender musica, assimilar um sistema
complexo de codificagao musical grafica, totalmente nao aderente aos simbolos
utilizados em sua comunicacao diaria

e a notacao musical tradicional representa um simples som com cinco simbolos:
um pentagrama, uma clave, uma nota, uma formula de compasso e uma
abreviatura de intensidade. A Numerofonia, por sua vez, representa 0 mesmo som
com um unico simbolo. A figura 2.12 mostra a equivaléncia da nota D65 em CPN

com a Nota D65 em Numerofonia

Figura 2.12 - Nota D65 em Numerofonia

4

2.2.2 Trabalhando com a NUMEROFONIA

A execucao de uma nota musical é representada por cores, nUmeros e seus
respectivos tamanhos. A Figura 2.13, mostra a representacao das notas musicais em

Numerofonia, em que cada nome de uma nota musical equivale a uma cor.
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Figura 2.13 - Cédigo de cores para Notas Musicais em Numerofonia

Vermelho (Dd)

Laranja (Dé# ou Réb)
Amarelo Limao (Ré)
Verde Claro (Ré# ou Mib)
Verde (Mi)

Verde Agua (F&)

Azul Claro (Fa# ou Solb)
Azul (Sol)

Azul Cobalto (Sol# ou Lab)
Violeta (La)

Carmim (La# ou Sib)

BEEEENOOROOON

Rosa Purpura (Si)

Para a notagao musical tradicional, as figuras musicais grafadas no pentagrama
dependem do conhecimento da clave e da armadura de clave para que se possa

determinar qual nota musical representam.

Na Numerofonia nao ha claves nem armadura de claves, as notas musicais sao
representadas por cores e numeros. Os numeros 1 e 2, posicionados nas partes
superior e inferior de um niumero qualquer representam oitavas acima ou abaixo da
escala musical (equivalentes a linhas suplementares em uma CPN) como mostra a

figura 2.14.
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Figura 2.14 - Equivaléncia de notas D6 em diversas oitavas, CPN e Numerofonia

A notacao musical tradicional necessita de signos para representar certas duragoes.
Na Numerofonia, as duragdes sao indicadas pelos proprios nimeros. Assim, uma
seminima é representada pelo numeral 1, uma minima, pelo 2, uma minima pontuada
pelo 3, uma semibreve pelo 4 e assim por diante. As barras de separagao de

compasso sao representadas por espagos entre os numeros, conforme figura 2.15.

Figura 2.15 - Representacao de notas e tempos em Numerofonia

12 3

O Sistema Tradicional necessita de signos auxiliares (como é o caso do bemol e do
sustenido). Utilizando a NUMEROFONIA os semitons sao representados de forma

diferente: a cor laranja representa, por exemplo, a nota Do# e o Reb, conforme mostra
a Figura 2.16.
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Figura 2.16 - Notas com sustenidos/ bemdis em Numerofonia

&% ]
1 1 1 2

Trabalhando com o Sistema Tradicional, o som e o siléncio sao representados com
formas diferentes. J4 a NUMEROFONIA utiliza nUmeros e cores para representa-los.
No caso, o numeral 1 (preto) representa uma pausa de seminima conforme mostra a
figura 2.17.

Figura 2.17 - Notagao de Pausa em Numerofonia

M
M —

y -

11

Na Notacao Musical Tradicional (CPN) as mudangas de intensidade sao
representadas por letras. J& na Numerofonia as mudancgas de intensidade sao
representadas com alteragdes nos tamanhos dos numeros, conforme mostra a figura
2.18.
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Figura 2.18 - Representagao de dinamica da intensidade em NUMEROFONIA

e -

2.2.3 Vantagens da Numerofonia

A Numerofonia tem se mostrado eficiente para o ensino de criangas a partir dos
trés anos de idade, bem como, também, para adultos e pessoas com necessidades
especiais, permitindo a eles aprender a compor e executar diversas pecgas
musicais

por trabalhar com nimeros e cores este sistema é assimilado por qualquer pessoa
semialfabetizada, evitando que essa pessoa tenha que, além de aprender musica,
assimilar um sistema complexo de codificagao musical grafica, totalmente nao
aderente aos simbolos utilizados em sua comunicagao diaria

um dos pontos fortes do Sistema Aschero é a potencialidade para o ensino
simultaneo de musica para muitos alunos ao mesmo tempo, o que atende as

solicitagoes e metas da Lei de Diretrizes e Bases (LDB) atual.

2.2.4 Desvantagens da Numerofonia

uma limitacao do sistema é que ele nao é acessivel as pessoas com deficiéncia
visual

a analise musical tradicional é dificultada, ja que a NUMEROFONIA nao distingue,
por exemplo, la bemol de sol sustenido. A partitura numerofénica nao possui
armaduras de claves que determinam tonalidades

escrita de musicas polifonicas e multitimbrais (grades orquestrais) ocupam muito

espaco para codificagao.
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2.2.5 Sistema de Aschero para pessoas com deficiéncia visual baseado na

Numerofonia — Tactofonia

Em 2005, a autora deste livro e equipe publicaram um artigo no Congress On
Engineeering And Technology Education Gcete'2005, intitulado por “Computation
systems applied to the teaching of music for the deficient visual and children by using
Numerofonia and a new proposed Braille codification”, o qual deu inicio a uma

pesquisa que culminou no trabalho da tese de doutorado que deu origem a este livro.

Apés a publicagao deste artigo, o autor da Numerofonia, Sérgio Aschero, contatou a
equipe para poder trabalhar com o tema, o qual vislumbrou grandes contribuigoes.

Infelizmente a distancia, na época, inviabilizou a parceria.

Em 2008, Aschero apresentou uma proposta de trabalho para leitura musical para
pessoas com deficiéncia visual tendo como base a Numerofonia, denominando seu

sistema por Tactofonia de Aschero°.

Esse método nao possui documentagao ou artigos que permitam avalia-lo, ficando

restrito ao uso pelo proprio autor e equipe.

No trabalho de mestrado de Gomes (2010), sobre musica e cores, ele nao aborda mais
do que mostrado na Figura 2.19, nada comentando sobre este método. Nenhum outro

trabalho foi encontrado sobre o tema.

Figura 2.19 -Tactofonia de Aschero

- L0
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30 ASCHEROPUS: UNA TEORIA EVOLUTIVA DE LOS LENGUAJES. Disponivel em:
<http:// ascheropus.blogspot.com.br/2008/01/tactofona-de-aschero.html>. Acesso em: 14 jul. 2012.
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CAP|TULO 3

MUSICOGRAFIA LIMA — Cddigo Melddico

Um sistema de grafia formal de musica utilizando metaforas
aderentes a escrita e leitura musical por pessoas com deficiéncia
visual e seus acompanhantes, utilizando quatro células em relevo por
evento musical, utilizando conceitos da Numerofonia, tendo como

base a codificagao numérica do Codigo Braille tradicional.

3.1 Introducao

Este livro apresenta a criagao de uma estrutura, uma nova formatagao e metodologia
aplicadas a escrita, ensino e auto aprendizado de musica para pessoas com
deficiéncia visual e para seus acompanhantes, professores e familiares. Até entao,
como ja visto nos capitulos anteriores, especialmente no Capitulo 2, o sistema
utilizado para o ensino formal de musica é, desde o século XIX, o proposto por Louis
Braille, utilizando a notacao tradicional musical (Common Practice Notation — CPN)

como paradigma e como fundamento para seu método.

Assim como Louis Braille desenvolveu seu sistema, a Codificagao Braille para
pessoas com deficiéncia visual, inspirando-se na Escrita Nocturna3' (Serra ou
sonografia) de Charles Barbier, 0 método de escrita musical desenvolvido também

utiliza os principios criados por Charles Barbier®?, e a proposicao de Braille33.

3INight writing - Um método de comunicagao tatil idealizado por Charles Barbier (Mellor, 2006), o qual utilizava
duas colunas de seis pontos em relevo para representar 34 fonemas da comunicagao humana

82 Utiliza duas colunas com seis pontos em relevo cada

33 Finalizada em 1824, com 15 anos de idade, e somente adotada em 1854, dois anos apds a morte dele, a qual
utiliza duas colunas com trés pontos em relevo cada.
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Assim, como Braille buscou com seu sistema simplificar a codificagao de Barbier,
passando de uma célula de 12 pontos para uma de seis pontos, reduzindo o niumero
de codigos (células) para se decorar, a escrita projetada utiliza das células primarias
de seis pontos em relevo apenas quatro pontos dessas, reduzindo para 16 o nimero

de codigos a serem decorados pela pessoa com deficiéncia visual.

Baseando na mudancga de paradigma utilizado por Aschero na NUMEROFONIA, o qual
utilizou metaforas aderentes mesmo para criangas no inicio da alfabetizagao
(nimero, cor e tamanho), idealizou-se um cédigo de pontos em relevo que também
exigisse pouco conhecimento da alfabetizagao Braille por parte dos cegos e pessoas
com deficiéncia visual, além de facilitar a leitura mesmo por criangas (os quatro
pontos superiores da célula Braille sdo mais faceis e rapidos de serem lidos do que

seis).

Assim, na estrutura da Musicografia Lima, definiu-se pela utilizagcao das 10
codificagdes numéricas do cddigo Braille (de 0 a 9), conhecidas pela maioria das
pessoas com deficiéncia visual, e as seis restantes, até entao, pouco utilizadas no dia
a dia da pessoa com deficiéncia, permitindo ao mesmo tempo associa-las aos

simbolos musicais utilizados neste livro sem causar confusao.

A figura 3.1 antecipa a codificagao que sera mostrada com detalhes neste capitulo.

Figura 3.1 — Codificagao com células de 4 pontos superiores da Célula Braille

Codificacao com 4 Pontos da célula Braille

17 27 3% 4 5° 6* 7* 8 97 107 11 122 13° 14° 15° 16°

4

10 Cédigos Numéricos Braille 6 novas células
(com novos cédigos)
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Essas seis novas células, somadas as 10 codificacdes numéricas Braille (ja
conhecidas pela maioria das pessoas com deficiéncia visual), sdo suficientes, como

sera visto ainda neste capitulo, para representar toda a codificagao musical.

3.2 Estrutura da Musicografia

O ponto fundamental da Musicografia Lima, o qual permite que as proposigoes a
seguir sejam viaveis, é que uma informacgao tem que ser estruturada para que nao

haja possibilidade de dualidade de interpretacao dos cédigos.

A estrutura projetada se repete por toda a informacao para que o cego nao se perca
na leitura, podendo inicid-la em qualquer ponto da musica (o que nao ocorre na

Musicografia Braille).

Hoje em dia é desejavel, por exemplo, em acessibilidade, que se coloquem
marcadores estruturados no chao para que um cego possa transitar com seguranga.
Antes disto, se um cego fosse deixado em um local que nao conhecesse, ele acabaria
se perdendo ou se machucando. Ele poderia bater a cabeca em um galho de arvore,

tropecar em um obstaculo ou ocorrer outros imprevistos e acidentes.
Assim é a Musicografia Lima.

Na Musicografia Braille, o cego nao consegue ler a musica a partir de qualquer ponto,
devido a falta de uma estrutura padrao. Algumas informagoes possuem de um a sete
conjuntos de cddigos de seis pontos. Se um cego iniciar a leitura no meio de uma
dessas informagdes (codificagoes) redundantes, ele pode nao conseguir identificar o
evento musical que devera ser executado, ja que um mesmo codigo utilizado dentro

de um evento pode possuir um significado diferente em outro evento musical.

Na Musicografia Lima, por existir uma estrutura padrao fixa, onde cada evento
musical sempre possui quatro células e cada célula possui uma informagao sonora
distinta (nota, oitava, figura e volume), elimina-se o problema da redundancia na
leitura do evento. Em cada célula da estrutura um mesmo cddigo s6 possui um
significado. Se esse cddigo estiver no setor de nota, ele sera uma nota, se estiver no
setor de oitava, sera uma oitava, se estiver no setor de figura musical, sera uma figura

musical e se estiver no setor de volume, sera um volume.
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Estes elementos basicos de um som sao a base da estrutura da musicografia
proposta, a saber:

1. Frequéncia sonora (composta pelo nome de uma nota e sua oitava)

2. Duracgao do som (figura musical)

3. Intensidade, pressao sonora (volume)

Com tais informacdes uma pessoa pode reproduzir ou executar com seguranga e

fidelidade um som ou musica.

Como todos os cddigos a serem descritos sao estruturados, cada informagao que
compode uma nota musical estara presente em uma localizagao precisa e padrao,

evitando leituras e interpretagdes erroneas.

Outro ponto fundamental desta musicografia é a redugao do nimero de codigos a
serem decorados pelo cego em relagao a Musicografia Braille (Krolick, 2004). Ao se
analisar os elementos musicais basicos que compdem o som e sua representagao
tradicional, observa-se uma associacao praticamente direta com o sistema de
numeracao. Isso pode ser observado na notagao internacional dos elementos

musicais, tais como:

— Figuras musicais: os tempos de uma figura musical sao:

. 0 -> breve

. 1->semibreve

. 1/2->minima

. 1/4->seminima

. 1/8->colcheia

. 1/16->semicolcheia

. 1/32->fusa

— Nome de notas musicais — Cada oitava inicia pela nota do, assim, é natural

associar a nota dé ao numero 1, a nota dé# (réb) ao nimero 2, e assim por diante.

— Oitava musical — Também é natural associar cada oitava a um nimero.
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— Volume da nota musical — Mais uma vez é natural utilizar nimeros para

representar o volume. Cabera ao cego associar cada numero a um simbolo de

dinamica musical.

Assim, partindo dessa analise, pode-se concluir que, na Musicografia Lima:

1.

Foi possivel reduzir o numero de codigos, sem perda de informagao, utilizando
células com pontos em relevo, tal como Barbier e Braille fizeram, de tal forma a
simplificar a leitura e a escrita da codificagdo musical para pessoas com
deficiéncia visual.

Organizar as informagdes em uma estrutura padrao simplifica o ato da leitura,
bem como permite ao cego proceder a leitura em qualquer ponto da musica, sem
depender do contexto anterior.

Foi possivel implementar toda a codificagao e informagao musical tradicional,
utilizando apenas quatro pontos das células primarias de seis em relevo,
reduzindo o numero de cddigos a serem decorados para 16, sendo 10 deles ja
conhecidos na codificagao Braille para nimeros.

Foi possivel implementar uma codificagao para as informagdes musicais sem
que sobrecargas duais dificultem a interpretacao e identificagdao dos eventos
musicais, permitindo que a pessoa com deficiéncia visual possa iniciar a leitura
da musica em qualquer parte dela.

Foi possivel criar solugdes que facilitem o aprendizado da leitura musical formal
para treinamento dos acompanhantes, assistentes das pessoas com deficiéncia,
cobrindo a falta de profissionais, professores especializados, fluentes na

Musicografia Braille.

3.3 O Desenvolvimento da Musicografia Lima

Uma grande barreira no aprendizado formal de musica por uma pessoa com

deficiéncia visual reside no fato da dificuldade de se encontrar professores que

dominem a codificagao Braille existente. O problema agrava-se quando a pessoa

com deficiéncia possui um assistente, acompanhante, que, além dessa barreira,

também nao domina ou conhece a representagao musical em partituras

convencionais.
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O sistema desenvolvido apresenta um paradigma que permite, com um menor
esforgco e dedicagao, a capacitagao pelos professores, familiares e assistentes da
pessoa com deficiéncia visual no aprendizado da notagao Musical proposta e

apresentada neste trabalho.

Destaca-se ser isso relevante devido ao fato de que, uma vez que o assistente
aprenda o paradigma e consiga ler as musicas, tera mais facilidade e ficara mais
motivado a ensinar a pessoa com deficiéncia visual, sob sua tutela, a nova

codificagao proposta.

3.4 Implementando a Musicografia Lima

Utilizando um codigo de seis pontos, tem-se 64 combinagbes possiveis. Para
representar uma musica, utilizando a teoria tradicional (CPN), existem muito mais
que 64 codificagoes de figuras, pontos de aumento, notas e suas oitavas, dinamica,

armadura de clave, outros.

Assim, no codigo Braille para musica, conforme apresentado no Capitulo 2, para
representar todas as informagdes de uma partitura, e para agilizar a leitura, a
Musicografia Braille utilizou muitas sobrecargas duais, como, por exemplo, na
representacao das figuras musicais e dinamicas, com o agravante delas serem

dependentes de contexto para sua identificagao.

A dependéncia de contexto faz com que nao se possa conhecer a execugao de uma
determinada nota musical independentemente de onde ela se encontre, obrigando a
pessoa com deficiéncia visual a ter que percorrer muitos trechos de musica para
determinar como executar uma simples nota musical. Isso ocorre porque a
sobrecarga ocorre em representagées de um mesmo elemento musical, como é o
caso da duracao de uma nota musical (figura musical). Como exemplo, ja mostrado
no Capitulo 2, um mesmo codigo pode representar uma figura musical Minima ou
uma Fusa, dependendo do contexto anterior. Apesar das justificativas de que é raro
0 uso destas figuras em uma mesma partitura, elas ocorrem em muitas musicas

eruditas. A tabela 3.1 apresenta algumas sobrecargas de mesmo tipo.
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Tabela 3.1- Sobrecargas em figuras musicais

Notas Musicais ( em Braille) Figuras Musicais
C D E F G A B
[B]s] Ré Mi Fa Sol La Si Pausa
[ J ] e L X o0 o0 o] ] (o] [ X ]
o | Ce | 0O | o0 | o | O | ee | OO | _ _ _ _ _ _ _ _ __ _ _____
9 | 00 | 00 (00 | 00 | OO0 88 | OO | Scmibreves (,) e Semicolcheias(.")
[ J ] e 0 o0 0 oe o [ 1O
o | Ce | 0O |0 | ®® | 6O | e | OO [ _ _ _ _ _ _ _ __ __ _____
oC oC o0 [ 1@ [ Y& [ 1o .O .. Mir"mas (Q)eFusas{‘ﬁ}
[ J ] e o0 o0 o0 o ] (o] | o0
| Ce |_.Ce | o0 |00 | o0 | 60 | o0 |_ O | __ _ _ __ _ ____ _ S
ce | e | Ce O | O® | O® | O® | ®8® | 5omipimas (.) e Semifusas())
o0 [ J@ o0 o0 0 o ] O [ X
38158138188 1 20 {43 18 I B0 L
Q jole [ X B
Colcheias () e Quartifusas()

3.4.1 A escolha de um paradigma de notacao musical: a

numeracao decimal do Cédigo Braille

A solugao encontrada para simplificar a leitura e a escrita da codificagao musical

para pessoas com deficiéncia visual, utilizando células de pontos em relevo foi

diminuir o numero de cédigos que a pessoa com deficiéncia visual devera decorar,

sem a utilizagao de sobrecargas duais dependentes de contexto e reduzir o numero

de pontos em relevo para quatro (16 cédigos possiveis). Para que essa simplificagao

fosse possivel foi necessario partir de uma mudancga no paradigma, nas metaforas

de representagcao musical, substituindo a CPN por outro principio de notagao.

As pesquisas e experimentagdes levaram a escolha da utilizagao da numeragao

decimal Braille, a qual utiliza apenas os quatro pontos superiores da célula Braille de

seis pontos, o que simplifica a quantidade e leitura dos cédigos a serem

memorizados.
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3.5 A codificacao basica com células Brallle de seis pontos:
base da Musicografia Lima, centrada na codificacao Braille

para numeros

A Musicografia Braille também apresenta um problema para o cego que deseja

encontrar partituras, principalmente de musicas recentes.

Mesmo existindo ha alguns anos, conversores, programas de computador que
convertem musicas MIDI para a Musicografia Braille, conforme visto no Capitulo 2, a
pessoa com deficiéncia visual devera possuir uma excelente meméria para reter de

cor seu repertorio, ja que nao tera como ler e tocar ao mesmo tempo3“.

Mesmo possuindo tais programas, a pessoa com deficiéncia visual devera também
estar bem familiarizada com a grafia musical Braille (0 que nao é comum) e ter
acesso ou possuir os onerosos sistemas de impressdo 3°. Analisando essas
dificuldades, ter que decorar o que foi lido, praticamente equivale a pessoa com
deficiéncia escutar a musica e tocar de ouvido (desde que sua percep¢ao musical

seja boa).

Apesar de existir um codigo Braille para musica®, ele é tdo complexo para um leigo
que conhega Braille quanto, a partitura CPN também é para quem conhece apenas o

alfabeto de nossa lingua.

Assim como a Numerofonia simplificou os simbolos musicais de uma partitura CPN
para um paradigma aderente as metaforas utilizadas por criangas (nimeros, cores e
tamanhos), bem como por pessoas semialfabetizadas ou por aqueles que nao tém
tempo para um longo estudo de leitura musical, este trabalho apresenta uma nova
proposta de codificagao de musica, com pontos em relevo, de forma a minimizar a
quantidade de cédigos que uma pessoa com deficiéncia visual e seu acompanhante
tenham que memorizar para dota-los da leitura dos simbolos e elementos musicais

grafados em uma CPN.

34 Uma das propostas de trabalhos futuros pelos autores deste livro

3% Normalmente a partir de 12.000 reais (em 06/2012). Apesar do governo destinar impressoras para varias
cidades brasileiras, as instituigoes e pessoas que as receberam colocam grandes empecilhos na utilizagao pelos
cegos, mesmos assistidos.

36 Consultar: The Shodor Education Fundation Inc. BRL: Braille Through Remote Learning. www.brl.org/music/
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Para a estrutura da Codificagao Lima para musica foram adotados quatro conjuntos
de seis pontos em relevo em dupla coluna (duas colunas de dois conjuntos de seis

pontos em relevo).

Para os 10 primeiros codigos foram adotadas, herdando do Cédigo Braille, as células
da numeracgao decimal de 0 a 9 (utilizando apenas os quatro pontos superiores da
célula). Seis codigos extras foram inseridos na codificagcdao, completando as 16

codificagOes possiveis das células de seis pontos em relevo.

A Figura 3.9, a seguir, mostra as 16 células da Codificagao Lima para Musica:

Figura 3.9 - Codificagao basica da Musicografia Lima

12 22 32 4% 52 62 77 8 97 10° 117 122 132 14° 15° 16°

3.6 A Codificagao

Projetou-se uma codificagdo com uma estrutura nao dependente de contexto
preexistente, utilizando duas colunas com duas células independentes de seis

pontos cada uma.

Assim, culminou-se no projeto e implementagao dos codigos de eventos musicais
utilizando células basicas de seis pontos em relevo. Adotou-se a utilizagao dessas
células basicas utilizando os quatro pontos superiores para reduzir a quantidade de
codigos a serem memorizados pelas pessoas com deficiéncia visual e facilitar a
leitura, mesmo por criangas (quatro pontos sao mais faceis de serem lidos do que
seis pelos dedos de criancgas). Dos 16 codigos possiveis, 10 deles ja sao conhecidos
pela maioria das pessoas com deficiéncia visual de todo o mundo, a saber, a
codificagao numérica dos digitos decimais em Braille. A figura 3.10 mostra o codigo

Braille para numeros decimais:
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Figura 3.10 - Cddigo Braille para nimeros decimais

»
] oo -
2 3 4 5 6 7 8 90

1

A sequir, serao apresentadas as codificagoes necessarias para a implementagao e
efetivagao da Musicografia Lima na grafia de musica para cegos e pessoas com

deficiéncia visual.

3.6.1 A Base da Codificagao
A Musicografia Lima registra os eventos musicais que acontecem durante a musica.

Ao se emitir um som em um instrumento, um evento musical é responsavel pela
emissao do som com todos os seus elementos basicos e é denominado de evento de

notas.

Esses elementos bdasicos de um som (frequéncia sonora, duragdao do som e
intensidade) sao a base da estrutura da Musicografia Lima sendo que com essas
informacdes (elementos basicos do som) uma pessoa pode reproduzir ou executar

com seguranca e fidelidade um som ou uma musica.

3.6.2 Eventos de Notas

Os eventos de notas, como foi dito, sao o foco principal desta musicografia. Conforme
ja afirmado, um dos objetivos dela é permitir que um cego consiga executar uma
musica sem dualidade ou dependéncia de contexto. Para tanto, foi projetada uma
estrutura de quatro células basicas, configuradas em duas colunas. Essa estrutura
com duas colunas é necessaria e suficiente para registrar as informagoes do evento
de nota, a saber:

e nome da nota musical

e oitava da nota musical

e volume da nota musical

e duracao da nota musical
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Essa estrutura é facilmente visualizada na figura 3.11 a sequir, onde cada informacgao
do evento de nota (nota, oitava, volume e figura ou duragcao) possui um local

especifico na estrutura.

Figura 3.11 — Estrutura da Musicografia Lima — Evento de Notas

EVENTO DE NOTA

N =» a0

N = Nome da nota

0O =0itava

V = Volume (Intensidade)

F =Figura musical (Duragéo)

O evento de nota esta estruturado em blocos de quatro células Braille em que cada

célula representa uma informacao.

A figura 3.12 exemplifica a estrutura com duas colunas de um evento de nota.
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Figura 3.12 - Evento de nota musical de quatro células em dupla coluna

Evento de Nota Musical
Estrutura de 4 células em dupla coluna

Nome da nota - Ex: D6 —> @ .. <«— Oitava da Nota

Ex: 52 oitava

Volume (Intensidade) —> ®® ‘: <— Durac3o da nota

da nota Ex: Figura Musical = J(seminima)
Ex:Volume=3=p

A codificagao da estrutura em duas colunas com quatro células Braille (seis pontos
em relevo) facilita a leitura, bem como facilita a escrita utilizando o reglete e puncao

normalmente utilizados pelas pessoas com deficiéncia visual.

Nos proximos itens, a estrutura da Musicografia Lima sera apresentada com

detalhes.

3.6.2.1 Codificagao dos eventos de nota: Codigo Lima para Musica ou

Musicografia Lima

Conforme ja foi afirmado, um evento de nota completo possui quatro informacgaoes:
e Nome da Nota Musical

e Oitava

e Duracao (figura musical)

e Volume (Intensidade)

A sequir, sera visto como € a codificagao individual de cada parte deste evento, e,
posteriormente a elas, sera mostrada a estrutura de duas colunas com duas células

de seis pontos em relevo cada.
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3.6.2.2 Codificagao para os nomes das notas musicais em codigo de pontos

em relevo

A codificagao, como ja afirmado anteriormente, tem como base o sistema formado
pela codificagcao dos digitos decimais em Braille e mais seis cddigos extras, conforme
Figura 3.13.

Figura 3.13 - Cddigo de seis pontos em relevo tendo como base a codificagao Braille para nimeros

Codificacao com 4 Pontos da célula Braille

12 22 3* 4 5° 6* 7* 8 97 10° 11* 12* 13* 14* 15° 16°

4

10 Cédigos Numéricos Braille 6 novas células
(com novos codigos)

A codificagao das notas musicais (naturais® e alteradas3®) na Musicografia Lima
inicia pela nota D6, a qual, sendo a primeira de cada oitava, recebe o codigo numérico
equivalente ao digito 1 da codificagao Braille sendo representada por uma célula de

seis pontos, conforme Figura 3.14.

Figura 3.14 - Cédigo da nota dé em Musicografia Lima

(Do)

37 Notas Musicais Naturais: D6, Ré, Mi, F4, Sol, La e Si.

38 Notas Musicais Alteradas: D6# ou Réb, Ré# ou Mib, Fa# ou Solb, Sol# ou Lab, La# ou Sib.
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A nota musical Do# (Réb) terd o codigo equivalente ao do nimero 2 e assim por

diante até a nota musical Sol# (Lab), conforme é mostrado na Figura 3.15.

Figura 3.15 - Cdédigo das notas musicais de Do# (Réb) a Sol# (Lab) na Musicografia Lima

C# ou Db D D# ou Eb E F F# ou Gb G G# ou Ab
(Dé#ouRréb) | (Ré) | (Re#oumib) | (mi) (F4) (F&# ou Solb) (Sol) (Sol# ou Lab)
® o0 o0 ® o0 o0 ® e

® ® ] ® [ X o0 [ ]

A nota La assume o cdédigo equivalente ao 03° em Braille, o décimo cédigo, conforme

figura 3.16.

Figura 3.16 - Cédigo das notas musicais: Nota La - equivalente ao cddigo 0 (zero) em Braille

(La)

As notas La# (Sib), Si e a Pausa ficam com trés dos simbolos extras, conforme mostra

a Figura 3.17.

39 A nota La é representada pelo codigo 0 (zero) em Braille, o que é interessante, ja que ela é utilizada como

diapasao para afinagao dos instrumentos musicais.
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Figura 3.17 - Cédigo das notas La# (Sib), Si e Pausa na Musicografia Lima

A# ou Bb B Pausa
(L&# ou Sib) (Si)
® ®
® ®

A Pausa, na grafia musical proposta, possui 0 mesmo cddigo para todas as figuras
musicais. Apesar disso, nao ocorre nenhuma dualidade de interpretagcao ou
dependéncia de contexto musical anterior, ja que, na estrutura global da Codificagao

Lima sempre estara grafada a figura musical.

Dessa forma, se na estrutura tiver o codigo de pausa e o codigo de uma seminima,
ter-se-a grafado a pausa de uma seminima, se associada a uma colcheia, sera uma

pausa de colcheia, e assim por diante.

Cada nota, na Musicografia Lima, traz consigo seu proprio contexto, independente de
uma informacao anterior ou do cabecalho para que o evento seja compreendido e

executado.

A Figura 3.18 a seguir, mostra os codigos para os nomes das notas musicais e 0

codigo para a pausa.

Figura 3.18 - Musicografia Lima para o nome de Notas Musicais e Pausa

Notas Musicais

c C# ou Db D | D#ouEb E F F# ou Gb G Gi# ou Ab A A# ou Bb B Pausa
(D4) | (D&# ou Réb) (R&) | (Ré# ou Mib) (i) (Fa) (Fé# ou Solb) (Sol) (Sol¥ ou Lab) (L&) (Lé&# ou Sib) ()]
L ] L ] o9 o0 L L 1} L 1 ] L [ L ] L ] [ ]
L J L ] L J L ] L L L 1] ® L 1] L ] L ]

E importante observar que na Codificacdo das notas e pausa, apenas trés codigos
precisam ser decorados pela pessoa com deficiéncia visual pois os outros cédigos

sao os coédigos numéricos Braille ja conhecidos por ele, como ilustra a figura 3.19.

52



Musicografia Lima

Figura 3.19 — Notas Musicais e Pausa — 3 codigos para serem decorados

Notas Musicais

C | C#ouDb D | D#ouEb E F F# ou Gb G Git ou Ab A A ou Bb B Pausa
(D6) | (DéfouReb) | (Ré) | (Ré¥ouMib) | (M) (F&) (Fé#¥ ou Solb) (Sol) (St ou Lab) (L&) (La# ou Sib) (1)
L L o9 o0 L oe o0 L L L4 o L ]
. L ] L L *e .0 L .0 L L

1 2 3 4 5 6 7 8 9
Trés (3) codigos
para se decorar

3.6.2.3 Codificacao para as Oitavas Musicais em codigo de pontos em relevo

Adota-se para oitava uma célula de seis pontos, conforme apresenta a figura 3.20,

seguindo o codigo Braille numérico regular, de 0 a 9.

Para se ter uma ideia melhor das oitavas, o piano é um dos instrumentos que mais
oitavas possui, com sete oitavas mais uma ter¢ca menor, ou seja, de La1 a D89 (na
notacao Brasileira, de L40 a D68). Portanto, a codificacao decimal em Braille é

suficiente para grafar mais notas que um piano acustico moderno possui.

Figura 3.20 - Musicografia Lima para as Oitavas musicais

* L
o 1 2 3 4 5 6 7 8 9

E importante ressaltar que nenhum cédigo é preciso ser memorizado pelo cego nas
oitavas musicais pois os codigos ja sao conhecidos por ele: os codigos numéricos

do Cddigo Braille.

3.6.2.4 Codificagao para o Volume (Intensidade) das notas musicais em

codigo de pontos em relevo
Adota-se para a intensidade (volume) uma célula de seis pontos.
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O ouvido humano, na média distingue oito valores de pressao sonora, volume,

intensidade. (Randel, 2003).

Existem valores absolutos para se representar o volume, porém, optou-se por usar
na Musicografia Lima, os termos da CPN em vez desses valores. Isso foi feito para
evitar a perda do conhecimento que é comum as pessoas sem deficiéncia visual as

quais utilizam termos (p, mf,f...) em vez de valores.

A sequir é apresentada a Tabela 3.2 contendo as simbologias musicais
representativas destes oito niveis de pressao sonora audiveis e 0s numeros
equivalentes na Musicografia Lima, sendo acrescentados os numeros 0 (zero)
representando o som mudo e 9 representando o som de simbologia “sfz" (sforzato),
sinal de acentuagao que corresponde ao som que deve ser atacado com muita forga

sobre uma nota musical.

Tabela 3.2 - Dinamica e equivaléncia na Musicografia Lima

Dinamica e Musicografia Lima

Simbolos de Musicografia Lima Significado dos Simbolos de Intensidade
Intensidade Valor numérico
*mudo 0 Auséncia de som
PPP 1 Som extremamente suave
pp 2 Som muito suave
p 3 Som suave
mp 4 Som meio suave
mf 5 Som meio forte
f 6 Som forte
ff T Som muito forte
ff 8 Som extremamente forte ou fortissimo
sfz 9 Som atacado com muita forga sobre a nota

— =

Decrescendo  Crescendo

* 0 sinal *mudo” na Musicografia Lima significa a total auséncia de volume - intensidade “zero”

Na Tabela 3.3 a seguir € mostrada a equivaléncia entre as simbologias de intensidade
responsaveis pela dinamica musical, seu significado, a comparagao com a voz

humana e o valor numérico na Musicografia Lima.
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Tabela 3.3 - Equivaléncia entre as simbologias da dinamica musical (simbolos de intensidade), seu

significado, comparagao com a voz humana e valor numérico na Musicografia Lima.

Simbolos Significado [Comparagio com a Voz humana] Musicografia Lima
de Intensidade (Valor numeérico do Volume)
mudo Auséncia de som Voz muda (1]
Fre Bem pi (mais suave p ) Sussurroe 1
e Pianissimo (muito Suave) Quase um sussuro 2
P Piano (suave) Mais suave do que a voz que fala 3
mp Mezzo Piano (moderadamente suave) Voz falada 4
nf Mezzo Forte (moderadamente alto) Voz falada 5
f Forte (alto) Falar alto 6
T Fortissimo (muito alto) Falar muito alto 7
Niid Bem Fortissimo (mais alio possivel) Gritar 8
sfz Ataque muito forte Gritar subitamente com forca 9

Comparando os valores com a teoria tradicional, a figura 3.21 mostra os simbolos de
intensidade da CPN e seus valores correspondentes de 0 a 9 na Musicografia Lima,
mostrando a equivaléncia dos valores com a simbologia tradicionalmente utilizada

em partituras CPN.

Figura 3.21 - Intensidades e seus valores na Musicografia Lima

® o ® o0 00 o o0 00 o ®
o0 ® ® ¢ @ o0 00 ©
o 1 2 3 4 5 6 7 8 9
Mudo  ppp pp p mp mf S I Vi sfz

E importante observar que no caso do volume (intensidade), a pessoa com deficiéncia
visual possuindo um minimo de conhecimento do Codigo Braille para Numeros, nao
necessita decorar nenhum codigo, pois os codigos do simbolo da intensidade da CPN
sao os mesmos do Cddigo Braille para numeros e os valores menores equivalem a

intensidades (volumes) também menores.
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3.6.2.5 Codificacao para a duracao (figuras musicais) das notas musicais em

codigo de pontos em relevo

Adota-se para duragao das notas musicais, em vez de nome, um numero para cada
figura, como, também, é utilizado na Numerofonia, bem como internacionalmente é
utilizado na CPN, sendo a figura musical representada por uma célula basica de seis

pontos.

Optou-se na Musicografia Lima grafar a duragao das notas usando figuras musicais
em vez de valor absoluto (valor exato de duragdo do som de cada nota). Isso foi feito
para evitar aos cegos e pessoas com deficiéncia visual a perda do conhecimento que
é comum as pessoas sem deficiéncia visual que utilizam das figuras musicais para

representar a duragao.

Convencionalmente, as figuras musicais sao representadas por valores na CPN,

conforme mostra a Figura 3.22.

Figura 3.22 - Figuras Musicais e seus valores

wodd DHDS

8 16 32 64

breve semibreve minima seminima colcheia semicolcheia fusa semifusa

Os valores 0, 2, 4 e 8 das figuras musicais seguem a codificacao regular de
numeracao em Braille. Ja as figuras com valores 16, 32, 64 sao representadas por

trés dos seis codigos restantes do Codigo Lima, como mostra a figura 3.23.
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Figura 3.23 - Musicografia Lima para figuras musicais

O 1 2 4 8 16 32 64

Nesta notagao, em vez de se utilizar um nome para a figura musical, utiliza-se um
numero, COmo segue:

e 1 =semibreve,

e 2 =minima,

e 4 =seminima,

e 8 =colcheia,

e 16 = semicolcheia,

e 32=fusae

e 64 = semifusa (Na Musicografia Lima limitou-se a menor figura musical a

semifusa, 64).

E simples associar os nomes das figuras musicais aos nimeros correspondentes na
Musicografia Lima pois apenas as figuras da semicolcheia, fusa e semifusa se

utilizam dos cédigos nao numéricos do Codigo Lima.

A tabela 3.4 ilustra o Cédigo Lima para as figuras musicais especificadas.
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Tabela 3.4 — Cdédigo Lima — Figuras Musicais

wo it D240

0 1

breve semibreve minima seminima colcheia semicolcheia fusa semifusa

0 1 2 4 8 16 32 64

Como é observado na Tabela 3.5 a sequir, apenas trés codigos sao necessarios para
a pessoa com deficiéncia visual memorizar os cédigos de duragao (intensidade) na
Musicografia Lima pois os outros codigos ja fazem parte de seu cotidiano: sao

Cddigos Braille Numéricos.
Tabela 3.5 — Coédigo Lima para Figuras Musicais — Cédigos necessarios para memorizagao

wodr 2000

0 1

breve semibreve minima seminima colcheia semicolcheia fusa semifusa

0 1 2 4 8 |16 32 64

1

Trés (3) codigos
para se decorar
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3.6.2.6 Estrutura Completa do Evento de Notas na Musicografia Lima

A Musicografia Lima, como foi visto anteriormente, é estruturada em blocos de quatro

células em relevo.

A estrutura completa pode ser visualizada através do exemplo da figura 3.24, em que
a nota apresentada é a nota D6, na 52 oitava (oitava 5), o volume = 3 (intensidade =

p), e a figura musical, que corresponde a duracao da nota, é a seminima.

Figura 3.24 — Exemplo de estrutura da Musicografia Lima — Evento de Nota (Nota D9, Oitava 5,

volume = 3 = p, figura musical = seminima)

Evento de Nota Musical
Estrutura de 4 células em dupla coluna

Nome da nota - Ex: D6 —> @ .. «— Qitava da Nota

Ex: 52 oitava
Volume (Intensidade) —»> ®® .: <— Duracao da nota

da nota Ex: Figura Musical = 4 (seminima)
Ex: Volume=3=p

Deve-se observar que o D6 5 (dé na 52 oitava) na Musicografia Lima corresponde ao
D6 Central no instrumento piano (D6 3 no Brasil). Isso porque as oitavas comecam

no numeral 0 (zero), ndo havendo nimeros negativos no Cédigo Lima.

3.6.2.7 Exemplo de um trecho melddico escrito na Musicografia Lima

Apresentada a codificagcao dos eventos de nota, pode-se grafar as musicas
desejadas no paradigma da Musicografia Lima, o qual essencialmente é baseado na

numeracgao decimal codificada em Braille regular.

A figura 3.25 apresenta um trecho melddico grafado na Musicografia Lima e na CPN

correspondente.
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Figura 3.25 Exemplo de um Trecho melédico — Musicografia Lima e CPN correspondente

CPN
S = | |
= —
L 4

Musicografia Lima

O exemplo da figura 3.25 ilustra a Musicografia Lima e sua CPN (partitura

Tradicional) correspondente.

Pode-se observar que para cada nota musical com sua oitava, figura e intensidade

(volume) ha uma estrutura de evento de nota correspondente na Musicografia Lima.

O simbolo de “Crescendo” (—————— ) na CPN, é representado pelo aumento
do volume gradativo em cada evento de nota na Musicografia Lima. A figura 3.26
ilustra o simbolo de dinamica do “Crescendo” da CPN pelo simples aumento do

volume nos eventos de nota.
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Figura 3.26 A representacao da Dinamica (Ex: "Crescendo”) na Musicografia Lima

CPN

f , - . ]
e ! ! !
T = : - =
= P _— f

T T T

v=3 v=4 v=5 v=6

P S

Musicografia Lima

3.6.2.8 — Resumo da codificagao dos eventos de nota

Toda a codificagao necessaria para se grafar as musicas na Musicografia Lima se

resume em duas tabelas. Isso demonstra mais uma vez, a simplicidade do Cédigo.

A primeira representa como é formada a estrutura da Musicografia Lima (evento de
nota) e a segunda resume todas as codificagOes necessarias para cada informagao

do evento de nota.
As tabelas, dessa forma, ilustram o resumo da codificagao dos eventos de nota.

A tabela 3.6 representa a estrutura do evento de nota e a tabela 3.7 apresenta todas
as codificagOes para cada item deste evento (nota, oitava, volume e figura). No total
sao apenas 16 codificagdes para serem memorizadas pela pessoa com deficiéncia
visual, sendo que 10 codificagoes sao conhecidas por ela, pois sao o cédigo numérico

em Braille.
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Tabela 3.6 - Estrutura do evento de nota na Codificagao Lima

Tabela 3.7 - Codificagao Lima para Evento de Notas

EVENTO DE NOTA

N =»

Ve

N = Nome da nota

O =Oitava

«0

«F

V' = Volume (Intensidade)

F = Figura musical (Duragéo)

- ® ® o0 00| 0 o0 (00 |0 ® ® ® ®
Codigo . o oo |o0 |00 |0 |0e oo | oo °
Lima
Ordem 1° | 20 | 3¢ | 4| 5 | 6 | 7° g8° | 9o | 10°| 11° | 12° | 13° | 14° 15° 16°
Cadigo 1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 - - - - - -
Braille
Numeérico
Nome da D6 | Dé#| Ré |Ré#| Mi | Fa | Fa# | Sol |Sol# | La | La# | Si | - - |Pausa| -
Nota (M | 2) | @) || B) | | (7)) (@) |(© | (O
N Réb Mib Solb Lab Sib
Oitava da
Nota
Q
Volume 1 2 3 |4 5 6 7 8 9 0 - - = = = =
(Intensidade) Ppp Pp p mp mf f ff ff sfz | Mudo
v
Figura sb |min | - |sm| - - - c | - b | sf | - f | sc - -
F (1) (2) 4) (8) (0) | (64) (32) | (16)
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Como pode-se observar, o item “Figura" da Tabela 3.7 apresenta abreviaturas dos
nomes das figuras musicais. Sao utilizadas as seguintes abreviaturas para as

figuras:

Breve => b; Semibreve => sb; Minima => min; Seminima => sm; Colcheia => c;

semicolcheia => sc; fusa => f; semifusa => sf.

3.6.2.9 Estrutura da Codificagao de Evento de Nota e as suas formas

possiveis de Leitura

A estrutura dessa codificagao foi pensada de tal forma a permitir que a pessoa com
deficiéncia visual possa extrair de cada evento de nota apenas o que lhe interessa
conhecer no momento, sem que o tipo de leitura escolhida dependa de contexto
anterior. A seguir, serao mostrados os diversos tipos de leitura possiveis na estrutura
da codificagao. Cabera ao cego decidir quais informagodes lhe sao relevantes a cada
momento. Foi identificado nos experimentos de validagcao do sistema que, mesmo
algumas informagdes nao sendo necessarias, elas tém que ser grafadas, mantendo
a estrutura, o que facilita ao cego localizar a estrutura em qualquer ponto da musica

e executa-la.

3.6.2.9.1 Leitura apenas da nota musical: Nome e Oitava

Para ler apenas a nota musical com o nome e oitava, como é feito na leitura com
notas brancas para iniciantes em musica, basta a pessoa com deficiéncia visual ler
apenas o codigo das duas células basicas superiores (na horizontal),

desconsiderando a leitura das demais células, conforme mostra a figura 3.27.
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Figura 3.27 - Tipo de leitura — Nome da Nota e Oitava

<«— Oitava da Nota

Ex: 52 oitava

3.6.2.9.2 Leitura apenas da Dinamica dos Volumes das notas musicais

Essa opgcao nao existe em uma CPN, mas existe na NUMEROFONIA. Esse tipo de
leitura permite a pessoa com deficiéncia visual um conhecimento real da dinamica
do volume da nota antes de executar a musica. A Figura 3.28 mostra esse tipo de

leitura:

Figura 3.28 - Tipo de leitura - apenas o volume para conhecer a dinamica da musica

Volume da nota —> @@
Ex: Volume =3 OO0
LEITURAZ OO0

3.6.2.9.3 Leitura apenas do Ritmo da musica (Figuras Musicais)

Essa opcao de leitura permite ao cego ter o conhecimento apenas do ritmo da

musica. A figura 3.29 mostra esse tipo de leitura.
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Figura 3.29 - Tipo de leitura — Ritmo (Figuras Musicais)

®® . Figura Musical: 4

88 <«——LEITURA

3.6.2.9.4 Leitura Tradicional, conforme CPN: apenas Nota e Figura Musical
(Duragao)

A Figura 3.30 mostra a leitura com nota e duragao.

Figura 3.30 - Tipo de leitura — Nota e Duragao

LEITURA

L 28

Nota D6 (C) —> © 0O
Q0

3.6.2.9.5 Leitura do Ritmo com a Dinamica da Intensidade das notas

Esta também é outra possibilidade de leitura interessante, em que a pessoa com
deficiéncia podera ter o conhecimento do ritmo com a acentuacgao de cada nota ao

longo da musica (Util para percussionistas e bateristas). A Figura 3.31 mostra este

tipo de leitura.
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Figura 3.31 - Tipo de leitura - Volume e figura musical

NotaDé6 (C) —» ®  ® 4 <— Oitava da Nota
Ex: 52 oitava
o0 o0
Volume da nota —> ® «  Figura Musical: «
Ex: Volume =3 LEITURA >

3.6.2.9.6 Leitura de Notas com a Dinamica da Intensidade

A leitura de notas (quando nao se acrescenta a elas sua duragao ou figura musical)
em uma CPN nao grafa nota a nota o conhecimento da dinamica do volume das
notas. Na codificagao proposta, ainda dentro apenas do contexto de cada evento de

nota, pode-se fazer esse tipo de leitura, como mostra a figura 3.32 a sequir:

Figura 3.32 - Tipo de leitura — Notas com dinamica

LEITUR
Nota D6 (C) —»> b .. <«— Oitava da Nota
Ex: 5° oitava
Volume da nota —>| & .: <«— Figura MusicaI:J
Ex: Volume = 3 ~

3.7 Os espacos entre as Estruturas (Eventos de Nota) na

Musicografia Lima

Existem espacos entre as estruturas (eventos de notas) no Codigo Lima.

Para permitir a identificagao facil das estruturas da Musicografia Lima, um espago
equivalente a uma matriz de seis pontos Braille (1 coluna com 2 células Braille de 6

pontos) é acrescentado entre elas.

A figura 3.33 ilustra esse espaco.
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Figura 3.33 — Espago entre as estruturas (eventos de nota) — 1 coluna com 2 células Braille de 6

pontos
ESPACO
D6 5 ‘ Ré 5
1 1 1 1
® ® o »
@
*o® & @ lo)
L3 L] e o0
T T T T
\
v=6(f) e v=5(mf) &
ESTRUTURA: ESTRUTURA:
Evento Evento
Do 5 seminima Ré 5 colcheia
forte mezzo forte

Além de permitir a identificagao facil das estruturas da Musicografia Lima, o espago
entre as estruturas pode também ser utilizado para complementar ou modificar a
estrutura de um evento do Cédigo Lima*® através de codificacGes entre as estruturas

que sao necessarias para tornarem as execugdes mais humanas, como sao feitas em
uma CPN.

Essas codificagOes que se situam no espago entre as estruturas serao vistas no item
3.7.1 a sequir.

“ONota, tempo, dindmica, articulagbes e simbolos da CPN.
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3.7.1 As codificagoes de Conexao, de Complementacgao e de Repeticao e

Separacao de Compassos

As Codificagoes, de Conexao, de Complementacao e de Repeticao e Separagao de
Compassos sao formadas pelos seguintes simbolos musicais:

— as Ligaduras

— as Quialteras

— as Barras de compasso

— os Pontos de Aumento das Figuras Musicais

— as Notas Simultaneas.

Essas codificagdes complementam ou modificam a estrutura de um evento do

Cddigo Lima*' e sdo necessarias para tornarem as execugdoes mais humanas, como

sao feitas em uma CPN.

A célula Braille utilizada corriqueiramente na escrita possui seis pontos em sua

constituicao, conforme a figura 3.34.

Figura 3.34 - Célula Braille

O @
@ ©®
® ©

As células do Codigo Lima para eventos de notas, como foi visto, utilizam-se apenas
de quatro pontos da Célula Braille de seis pontos: os pontos 1, 2,4 e 5 como pode ser

observado na figura 3.35.

41 Nota, tempo, dinamica, articulagdes e simbolos da CPN.
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Figura 3.35 - Célula do cédigo Lima para evento de notas (pontos 1, 2, 4, 5 da Célula Braille)

®© @
@ ©
® ©

Célula do Evento de Nota mp
Codigo Lima

As estruturas do evento de notas (nota, oitava, volume e figura) do Cédigo Lima se
repetem durante a musica e sao intermediadas por células vazias (espagos) de seis

pontos.

Esse espaco existente entre as estruturas é formado de duas células de seis pontos

em uma coluna conforme ilustra a figura 3.36.

Figura 3.36 — Espaco entre as Estruturas do Evento de Notas
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Os seis pontos da célula Braille s6 sao utilizados no Codigo Lima intermediando as

estruturas de eventos de notas.

E importante ressaltar que as duas células de seis pontos em uma coluna, existentes
entre as estruturas do evento musical apresentam codificagdes de complementacao,

conexao, repeti¢cao e separagao entre as estruturas dos eventos de notas.

Essas codificagoes sao dotadas de simbolos musicais, sendo que alguns deles,
algumas vezes, situam-se na mesma célula podendo, entdo, se encontrar

simultaneamente.

As codificagoes que existem entre as estruturas sao representadas como foi dito,
pelas quialteras, ligaduras, barras de compasso, os pontos de aumento das figuras

musicais, as notas simultaneas, como outros sinais de articulagao e dinamica.

Na primeira célula da coluna dessas codificagoes estao situadas as codificagoes
responsaveis pela conexao e pela repeticao e separagao entre os eventos de nota
sendo representadas por trés simbolos musicais: a Ligadura, a Quialtera e a Barra de

Compasso.

Ja na segunda célula da coluna, estao situadas as codificagoes que complementam
o evento de nota, particularmente a figura musical, que sao representadas pelos
pontos de aumento da figura musical. Também nesta segunda célula da coluna estao
situadas codificagoes de conexao como as notas simultaneas representadas por

duas ou mais notas tocadas simultaneamente (intervalos, acordes...).

Na tabela 3.8 a sequir sao ilustradas as codificagdes que existem entre as estruturas

do evento musical com a sua localizagao nas duas células de seis pontos.
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Tabela 3.8 — Codificagoes de Conexao, Complementagao, Repeticao e Separagao entre as estruturas

de eventos de notas

CODIFICAGCOES DE CONEXAO
COMPLEMENTACAO
REPETICAO E SEPARAGCAO
ENTRE AS ESTRUTURAS

L = Ligadura

Q = Quialteras

E = Barra de Compasso e de Repetigao
PA = Pontos de Aumento

NS = Notas simultaneas

Para um maior esclarecimento dessa estrutura existente entre os eventos de nota
sera ilustrado cada tipo de Codificagao com seus simbolos correspondentes e sua

localizagao.

3.7.1.1 As Codificagoes de Conexao
Sao representadas pelas codificacdes que unem, conectam as estruturas.

Estao localizadas na primeira e na segunda célula de seis pontos da coluna existente

entre os eventos de nota.

Na primeira célula de seis pontos da coluna existente entre os eventos de nota estao

localizadas as codificagoes para as ligaduras e quialteras.

Na segunda célula de seis pontos da coluna existente entre os eventos de nota estao

localizadas as codificagdes para as notas simultaneas.
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3.7.1.1.1 Ligadura

A Ligadura é um tipo de Codificacao de Conexao entre os eventos de notas e se
encontra no ponto 1 e 4 da Codificagao Braille —>" na primeira célula (célula
superior) existente entre as estruturas. A figura 3.37 exemplifica a Codificacao de

Conexao da Ligadura na Musicografia Lima com a CPN correspondente.

Figura 3.37 - Codificagao de Conexao — Ligadura com CPN correspondente

Codificagdao de Conexao
entre os eventos de nota
Ligadura
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o = &
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3.7.1.1.2 As Quiéalteras

As quialteras abordadas na Musicografia Lima sao a tercina (quialtera de trés notas),

a quintina (quialtera de cinco notas), e outras quidlteras (de 2, 4,6, 7,8,9...).
As tercinas e as quintinas sao comumente usadas no meio musical.

A Quialtera é um tipo de Codificagao de Conexao entre os eventos de notas. Ela
conecta trés ou mais notas ao mesmo tempo e sua codificagao encontra-se no ponto
2, no ponto 5 ou nos pontos 2 e 5 da Codificagao Braille, dependendo de ser uma

Tercina, uma Quintina ou outro tipo de quialtera.
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Cabe também observar que as Quialteras possuem uma particularidade no Cadigo
Lima: as CodificagGes da Quialtera sdo sempre acompanhadas da Codificagao da
Ligadura, menos o ultimo evento de nota da Quialtera. A codificagcao da ligadura
juntamente com a codificagao da Quialtera é importante para facilitar a leitura

musical.

3.7.1.1.2.1 Quialteras Tercinas

As Quialteras Tercinas conectam trés notas ao mesmo tempo sendo uma

Codificagao de Conexao e situam-se no ponto 2 da Codificagao Braille ->°

Para haver conexao entre as quialteras, os dois primeiros eventos de notas sao
acompanhados pela Codificagao da Ligadura excluindo a ligadura no ultimo evento.
Isso se da porque o ultimo evento de nota nao é ligado a nenhum outro evento além

dos anteriores.

Como pode-se observar na figura 3.38, do lado direito (no final) de cada nota (evento
de nota) situa-se a codificacdo da quialtera acompanhada da codificagao da

Ligadura.

O evento de nota da Quialtera acompanhado da Ligadura permite a pessoa com
deficiéncia visual saber quantas notas estao ligadas sabendo, dessa forma, onde

comega e onde termina cada agrupamento de quialteras.

Somente na ultima nota da Quialtera (no final do ultimo evento de nota), em seu lado

direito (no final), a codificagao da quidltera ndo apresenta Ligadura.

Dessa forma, no ultimo evento de nota da Quidltera a ligadura é excluida. Isso se da
porque a Ultima nota (evento de nota) nao é ligada a nenhuma outra nota musical

(evento de nota) além das anteriores.

A figura 3.38 exemplifica a Codificacao de Conexao para Tercinas com a CPN

correspondente.
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Figura 3.38 — Codificagao de Conexao — Tercinas com CPN correspondente
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3.7.1.1.2.2 Quialteras Quintinas

As Quialteras Quintinas conectam cinco notas ao mesmo tempo sendo uma

Codificagao de Conexao e se situam no ponto 5 da Codificagao Braille ->-

Da mesma forma que nas Tercinas, os quatro primeiros eventos de notas sao
acompanhados pela Codificagao da Ligadura excluindo a ligadura no ultimo evento.
Isso se da porque o ultimo evento de nota nao é ligado a nenhum outro evento além

dos anteriores.

Como pode-se observar na figura 3.39, do lado direito (no final) de cada nota (evento
de nota) situa-se a codificagdao da Quidltera acompanhada da codificagao da

Ligadura.

O evento de nota da Quialtera acompanhado da Ligadura permite a pessoa com
deficiéncia visual saber quantas notas estao ligadas sabendo, dessa forma, onde

comeca e onde termina cada agrupamento de quialteras.

Somente na ultima nota da Quialtera (no final do ultimo evento de nota), em seu lado

direito (no final), a codificagao da quidltera nao apresenta Ligadura.
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Dessa forma, no ultimo evento de nota da Quialtera a ligadura é excluida. Isso se da
porque a Ultima nota (evento de nota) nao é ligada a nenhuma outra nota musical

(evento de nota) além das anteriores.

A figura 3.39 exemplifica a Codificagcao de Conexao para Quintinas com a CPN

correspondente.

Figura 3.39 — Codificacao de Conexao — Quintinas com CPN correspondente
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3.7.1.1.2.3 Quialteras Variadas

Existem varias quialteras além das tercinas e quintinas. As quialteras que possuem

quatro notas (quartinas), seis notas (sextinas), sete notas (septinas) e outras.

Na Musicografia Lima ha uma representacao especifica para essas quialteras que

nao estao no grupo das tercinas e das quintinas.

Elas sao também uma Codificagao de Conexao e situam-se no ponto 2 e 5 da

[

L . . 00
Codificagao Braille ->ee

C

Para ilustrar esse tipo de Quialtera, usaremos como exemplo a Quialtera Septina.
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Da mesma forma que nas Tercinas e Quintinas, os seis primeiros eventos de notas
sao acompanhados pela Codificagao da Ligadura excluindo a ligadura no ultimo
evento. Isso se da porque o ultimo evento de nota nao é ligado a nenhum outro evento

além dos anteriores.

Como pode-se observar na figura 3.40, do lado direito (no final) de cada nota (evento
de nota) situa-se a codificacdo da quialtera acompanhada da codificacao da

Ligadura.

O evento de nota da Quialtera acompanhado da Ligadura permite a pessoa com
deficiéncia visual saber quantas notas estao ligadas sabendo, dessa forma, onde

comega e onde termina cada agrupamento de quialteras.

Somente na ultima nota da Quidltera (no final do ultimo evento de nota), em seu lado

direito (no final), a codificagao da quidltera nao apresenta Ligadura.
Dessa forma, no ultimo evento de nota da Quialtera a ligadura é excluida.

Como ja foi dito, isso se da porque a ultima nota (evento de nota) nao é ligada a

nenhuma outra nota musical (evento de nota) além das anteriores.

Na figura 3.40 temos o exemplo desse outro tipo de Quialtera, a qual denominamos

de Quialtera Variada.

O exemplo é o da Quialtera Septina, que ilustra essa codificagao de conexao,

acompanhada de sua CPN correspondente.
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Figura 3.40 — Codificagcao de Conexao — Exemplo: Quialtera Septina com CPN correspondente
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3.7.1.1.3 Notas Simultaneas

As Notas Simultaneas conectam dois ou mais eventos de notas, eventos esses que
sdo tocados simultaneamente. E o caso dos intervalos harmonicos, dos acordes, das

diversas vozes como duetos, quartetos...

Sao uma Codificagao de Conexao e situam-se nos pontos 3 e 6 da Codificagao Braille
->" na segunda célula (célula inferior) existente entre as estruturas, podendo ligar
dois ou varios eventos de notas ao mesmo tempo que serao tocados, como foi dito,

simultaneamente.

A figura 3.41 ilustra a Codificagcao de Conexao para Notas Simultaneas com o

exemplo do Intervalo Harmonico de Terca e sua CPN correspondente.
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Figura 3.41 — Codificagao de Conexao — Notas Simultaneas

Ex: Eventos de notas — Intervalo harmonico de terga maior com CPN correspondente
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3.7.1.2 As Codificacdes de Separacgao e de Repeticao

Sao responsaveis pela separagao dos compassos da musica e pela repeticao do
trecho musical Da Capo através de codificagdes para a Barra de Compasso e para a

Barra de Repeticao.

As codificagoes sao localizadas na primeira célula da coluna existente entre os
eventos de nota e sao codificagoes da Musicografia Lima que se utilizam do ponto 3

(Barra de Compasso) e dos pontos 3 e 6 (Barra de Repeticao) da célula Braille.

Cabe observar que estas Codificagbes de Separacao e Repeticao nao sao
imprescindiveis para o cego aprender musica e nao precisam, dessa forma, serem

utilizadas. Elas foram adotadas na Musicografia Lima para pessoas que perderam a
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visao e ja tiveram anteriormente um conhecimento musical. Para essas pessoas

essas codificagoes sao importantes.

3.7.1.2.1 Barra de Compasso

A Barra de Compasso é um tipo de Codificacao de Separacgao de varios eventos de
notas que formam um compasso (trecho musical em séries regulares de tempos.
Essas séries regulares de tempos podem possuir dois tempos (binaria), trés tempos

(ternaria), quatro tempos (quaternaria) etc.

A codificacao da Barra de Compasso encontra-se no ponto 3 da Codificagao Braille
—>. na primeira célula existente entre as estruturas e por estar no ponto 3 da célula

se diferencia de todos os cddigos, nao retardando a leitura musical dos eventos.

A figura 3.42 exemplifica a Codificagao de Separacao da Barra de Compasso na

Musicografia Lima.

Figura 3.42 — Codificagao de Separacao com CPN correspondente — Barra de Compasso
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3.7.1.2.2 Barra de Repeticao (Ritornello)

A Barra de Repeticao (Ritornello) é um sinal de repeticdo de um trecho musical. E um

tipo de Codificacao de Repeticao de um trecho musical com varios eventos de notas.

Na Musicografia Lima so6 é valido repetir um trecho que voltar no comec¢o da musica
(Da Capo). Outros trechos que se repetem durante a musica causam confusao ao
serem lidos tornando a leitura musical impraticavel. O melhor a fazer durante a
musica é repetir o trecho musical uma vez ou mais (conforme a musica exigir) em

vez de usar uma codificagao de repeticao.

A codificacao da Barra de Repeticao encontra-se no ponto 3 e 6 da Codificacao Braille

—>” na primeira célula existente entre as estruturas.

A figura 3.43 exemplifica a Codificacdo de Repeticao da Barra de Repeticao

(Ritornello) na Musicografia Lima.

Figura 3.43 — Codificagao de Repeticdo com CPN correspondente — Barra de Repetigao (Ritornello)
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3.7.1.3 As Codificagoes de Complementagao

Sao representadas pelas codificagbes que complementam os eventos de notas,

sendo elas os Pontos de Aumento que acompanham a Figura Musical.
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O Ponto de Aumento é um tipo de Codificagao de Complementagao dos eventos de
notas podendo ser um Ponto Simples de Aumento, um Ponto Duplo de Aumento ou

um Ponto Triplo de Aumento.

A funcao do Ponto de Aumento é acrescentar a nota musical a metade da duragao

dela.
Cpr ~ . 00 D
A codificagéo dos Pontos de Aumento situa-se nos pontos 1 (99 ), 1e 2 ( EE )oule

.0
4 (99 ) da Célula Braille de seis pontos, conforme seja um Ponto Simples de

Aumento, um Ponto Duplo de Aumento ou um Ponto Triplo de Aumento (esse sendo

menos utilizado na partitura musical usual — CPN).

A codificagao dos Pontos de Aumento é bem simples pois obedece ao cddigo

numérico Braille, sendo a codificagao dos pontos ilustradas pela Tabela 3.9.

Tabela 3.9 - Codificagdo de Complementagao — Pontos de Aumento

Codigo bt :
Lima

Codigo
Braille 1 2 3
Numerico

Pontos de
Aumento:

Simples 1 - -

Duplo — 2 -

Triplo - - 3

3.7.1.3.1 Ponto de Aumento

O Ponto de Aumento, na Musicografia Lima, da mesma forma que na partitura
convencional, situa-se do lado direito da figura musical (intermediando as estruturas
de eventos de notas) aumentando metade da duragao dela e pode ser um ponto

simples, duplo ou triplo.
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A sua codificagao, como ja foi dito, é bem simples pois obedece ao cédigo numérico

Braille.

3.7.1.3.1.1 Ponto Simples de Aumento

O Ponto Simples de aumento é simbolizado no Cédigo Lima pela célula de nimero 1
em Braille. Isso porque na teoria musical ja conhecida na CPN, o ponto simples de
aumento corresponde a 1 (um) ponto que se situa ao lado da figura musical. E uma
Codificagao de Complementacao de eventos de notas situando-se na segunda célula

da coluna existente entre os eventos de nota, do lado direito da figura musical.

O Ponto Simples de Aumento acrescenta ao valor da figura musical metade do seu

valor e a figura musical passa a ser uma figura musical pontuada.

A figura 3.44 ilustra a Codificagao de Complementacao do Ponto Simples de Aumento

e a CPN correspondente.

Figura 3.44 — Codificagao de Complementagao — Ponto Simples de Aumento e CPN correspondente
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Para um maior esclarecimento, na figura 3.45 esta ilustrada a figura musical Minima
Pontuada (figura Minima acompanhada do ponto simples de aumento) na CPN e na

Musicografia Lima.

Figura 3.45 — Figura Musical Pontuada (Ex: Minima Pontuada) — Musicografia Lima e CPN

Codificagdo de Complementacéao
entre os eventos de nota
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3.7.1.3.1.2 Ponto Duplo de Aumento

O Ponto Duplo de aumento é simbolizado no Cddigo Lima pela célula de niumero 2
em Braille. Isso porque na teoria musical ja conhecida na CPN, o ponto duplo de
aumento corresponde a dois pontos que se situam ao lado da figura musical. E uma
Codificagao de Complementagao de eventos de notas situando-se na segunda célula
da dupla coluna existente entre os eventos de nota, do lado direito da figura musical.

Seu valor acrescenta a duragao da figura musical, metade + Y4 ao seu valor original.
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O Ponto Duplo de Aumento acrescenta ao valor da figura musical metade + 1/4 do
seu valor original e a figura musical passa a ser uma figura musical duplamente

pontuada.

A figura 3.46 exemplifica a Codificacao de Complementagdao do Ponto Duplo de

Aumento com a CPN correspondente.

Figura 3.46 — Codificagao de Complementagao — Ponto Duplo de Aumento e CPN correspondente
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Para um maior esclarecimento, na figura 3.47 esta ilustrada a figura musical Minima
Duplamente Pontuada (figura Minima acompanhada do ponto duplo de aumento) na

CPN e na Musicografia Lima.
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Figura 3.47 — Figura Musical Duplamente Pontuada (Ex: Minima Duplamente Pontuada) -

Musicografia Lima e CPN
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3.7.1.3.1.3 Ponto Triplo de Aumento*?

O Ponto Triplo de aumento é simbolizado no Cédigo Lima pela célula de nimero 3 em
Braille. Isso porque na teoria musical ja conhecida na CPN, o ponto triplo de aumento
corresponde a trés pontos que se situam ao lado da figura musical. E uma
Codificagao de Complementagao de eventos de notas situando-se na segunda célula
da coluna existente entre os eventos de nota, do lado direito da figura musical.

Seu valor acrescenta a duracao da figura musical, metade + 1/4 + 1/8 ao seu valor

original.

O Ponto Triplo de Aumento acrescenta ao valor da figura musical metade + 1/4 + 1/8
do seu valor original e a figura musical passa a ser uma figura musical triplamente

pontuada.

42 0 ponto Triplo de Aumento é pouco usado nas partituras musicais. Usa-se mais os pontos Simples e Duplos.
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A figura 3.48 exemplifica a Codificacao de Complementagao do Ponto Triplo de

Aumento com a CPN correspondente.

Figura 3.48 — Codificagao de Complementagao — Ponto Triplo de Aumento e CPN correspondente

Codificacdo de Complementacao
entre os eventos de nota

Ponto Triplo de Aumento

L]

Ponto Triplo
de Aumento

/

f)
P J
e £
U 'Q'. )

Para um maior esclarecimento, na figura 3.49 esta ilustrada a figura musical Minima
Triplamente Pontuada (figura Minima acompanhada do ponto triplo de aumento) na

CPN e na Musicografia Lima.
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Figura 3.49 — Figura Musical Triplamente Pontuada (Ex: Minima Triplamente Pontuada) —

Musicografia Lima e CPN
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3.7.1.4 Combinacao das codificacoes de Conexao, de Complementacao e de

Repeticao e Separacao de Compassos

As Codificagoes existentes entre as estruturas (Ligaduras, Quialteras, Notas
Simultaneas, Barras de Compasso e de Repeticao, Pontos de Aumento) podem
aparecer combinadas (juntas) ou isoladas na partitura musical convencional (CPN)

como também, na Musicografia Lima.

A figura 3.50 ilustra mais de uma Codificagao combinadas intermediando estruturas

(eventos de notas) em uma partitura na CPN e na Musicografia Lima*3.

43 Qutros exemplos estao ilustrados no Capitulo 7 desse livro.

87



Musicografia Lima

Figura 3.50 — Combinacgao das Codificagoes de Conexao (Ligaduras) e de Separagao (Barras de

Compasso) na CPN e na Musicografia Lima
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|[Barra de Compasso + Ligadural

Pode-se perceber pela figura anterior que as combinagdées das CodificagcGes
existentes entre as estruturas sao esporadicas, aparecendo vez ou outra durante a

musica.
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3.7.1.5 Combinacgao das codificagoes de Conexao, de Complementagao e de

Repeticao e Separacao de Compassos

As tabelas 3.10 e 3.11 a sequir ilustram o resumo da Codificagao de Conexao, de

Complementagao e de Repetigao e Separagao de Compassos.

Tabela 3.10 - Codificagdes de Conexao, Complementacao, Repetigao e Separagao entre as

estruturas de eventos de notas — sua localizagao nas duas células Braille

CODIFICACOES DE CONEXAO
COMPLEMENTAGCAO
REPETICAO E SEPARAGCAOQ
ENTRE AS ESTRUTURAS

L = Ligadura

Q = Quialteras

B = Barra de Compasso e de Repeticao
PA = Pontos de Aumento

NS = Notas simultaneas
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Tabela 3.11- Codificagdes Lima de Conexao (Ligadura, Quialteras e Notas Simultaneas), Complementagao

(Pontos de Aumento), Repeticao e Separagao (Barra de Compasso e de Repeti¢ao)

- L] (e L X
Codigo ° ® ® Y

Lima

Ordem 1° 20 o 4° 52 6° 7° 8°

Codigo
Braille 1 2 3 - -
Numeérico

Pontos de
Aumento 1 2 3 - = = = -
PA

ngaﬁuras _ 3 _ _ _ _ _

Quialteras
QT Qa Qv - B

Barra de
Compasso - - - -
B

Barra de
Repeticao
BR

Notas
Simultaneas - - - - = - - NE
NE

3.8 Codificagdes da Musicografia Lima

Os codigos na Musicografia Lima sao de facil assimilacao pelas pessoas com

deficiéncia visual e também pelos acompanhantes e professores de musica.

Nos eventos de notas, apenas seis codigos ndao sao numéricos. Os cegos (0s que nao
sabem ler a codificagdo numérica Braille) e os professores e acompanhantes
precisam apenas saber o cddigo numérico Braille e mais seis codificagdes nao

numeéricas, quando se trata de evento de nota.

Nas outras codificagoes existentes entre as estruturas os codigos ja sao conhecidos

pois fazem parte da Codificagdao da Musicografia Lima, com a ressalva de duas
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codificacbes existentes entre as estruturas que se utilizam do ponto 3 (Barra de

Compasso) e dos pontos 3 e 6 (Barra de Repeticao e Notas Simultaneas) da Célula Braille.

Dessa forma, tanto uma crianga ou um adulto pode ler fluentemente a musica
conhecendo apenas o codigo Braille numérico de 0 a 9, seis codigos extras e as

codificacGes existentes entre as estruturas de eventos de notas*.

Na Figura 3.51 estao representadas todas as codificagbes existentes na

Musicografia Lima.

Figura 3.51 — Codificagdes da Musicografia Lima

Codificacoes da Musicografia Lima

de 4 Pontos de 6 pontos

1° 20 3° 4° 5° 6 7° 8 9° 10°11° 12° 13° 14° 15° 16°| |17° 18°

¥ 4 4

10 Codigos Numéricos Braille 6 novas células 2 células de 6 pontos
(com novos cédigos)

Como se pode visualizar, apenas 18 codigos sao necessarios para que se possa
aprender toda a codificagao da Musicografia Lima, sendo que apenas dois codigos
se utilizam dos pontos 3 e 6 da Célula Braille. Os outros codigos utilizam-se dos

pontos 1, 2, 4 e 5 da célula Braille de seis pontos.

E importante ressaltar que as Codificacdes existentes entre as estruturas devem ser

usadas o minimo possivel para que haja uma maior clareza da leitura musical.

3.9 O Cabecalho da Musica na Musicografia Lima

O Cabecgalho da musica € o local onde sao inseridas informagdes como: nome da

musica, nome do autor, nome do arranjador etc.

44 Modificadores de nota, tempo, dindmica e articulagbes — sdo necessarios para tornar as execugdes mais
humanas, como sao feitas em uma CPN.
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Toda musica possui um cabecalho onde sao colocadas essas informagoes que estao

inseridas no topo da pagina, antes da partitura musical (CPN).

Na figura 3.52 tem-se um exemplo de um tipo de cabecgalho da CPN que esta inserido

antes da partitura.

Figura 3.52 - Cabecalho da CPN (Partitura Tradicional)

CABECALHO
Nome da Musica ‘ Nome do Compositor
~ ]
=
A Banda
Chico Buarque
o) | —
e e e e e e e e e e TP—,j' —
D) : 4

j]
q[:;
L
LYl
M

No Cddigo Lima, o cabegalho nao é obrigatdrio pois é escrito na Codificagao da
escrita Braille sendo que essa Codificagao nao é acessivel para criangas pequenas e

muitas vezes, nem mesmo para muitas pessoas com deficiéncia visual.

Porém, se o estudante de musica conhecer o codigo da escrita Braille, ele pode ter
acesso ao cabecgalho da Musicografia Lima que, além de possuir as informagoes
comuns do cabecgalho da partitura convencional (CPN), pode também possuir
outras informagdes necessarias que nao estao contidas na escrita musical do

Cdédigo, como: formula de compasso, andamento etc.
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O cabecalho, como foi dito, é escrito em Braille e a divisdao que separa o cabecgalho da
escrita musical do Cédigo Lima é o traco de divisao da Escrita Braille (ponto 3 e 6 da
célula Braille que se repete muitas vezes. O Trago de divisao do cabecgalho é

importante pois divide a regidao do cabecalho da regiao da Musicografia Lima.

As figuras 3.53 e 3.54 a sequir, ilustram, uma apds a outra, o trago de divisao do
cabecalho e um exemplo de Cabecalho da Musicografia Lima, que da mesma forma

que na CPN, esta inserido antes dela.

Figura 3.53 - Trago de Divisao do Cabegalho

Celula Braille

%
Ponto 6
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Figura 3.54 - Cabegalho da Musicografia Lima

Musicografia Lima

A Banda
(Nome da Musica)
Chico Buarque

(Nome do Compositor)

Comp:2/4
(Férmula de Compasso)
Trago de Divisao mp

do Cabecgalho

=
-»

-»

Musicografia mp
Lima

Cabecalho da Musicografia Lima

L

LL]

L1l
-

ana

Na Musicografia Lima, para se ler o Cédigo da musica e executa-la, nao é

imprescindivel que se leia o cabegalho da musica, mas que apenas se conhecga a

estrutura desse cddigo, os 16 cdédigos*® e as codificagbes existentes entre as

estruturas de eventos de notas.*®

Dessa forma, uma crianga ou um adulto que nao conhecga o Codigo de escrita Braille,

pode ler fluentemente a musica conhecendo apenas o cédigo Braille numérico de 0 a

9, seis codigos extras e as codificagdes existentes entre as estruturas de eventos de

notas.

Na figura 3.55 esta exemplificada a Musicografia Lima sem a presenga do cabegalho.

45 Existem 16 codigos, sendo que 10 desses cddigos sdo numéricos.

46 Modificadores de nota, tempo, dindmica e articulagbes — sdo necessarios para tornar as execugdes mais
humanas, como sao feitas em uma CPN.
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Figura 3.55 - Musicografia Lima sem o cabecalho

LN ] B ® LT ] LT ] an & L] L] LI L - LL I L
L] L] - - - - . L] ] L] L] L] L L] L
L] L]
L] LT L] L L] aE & L L] Ll LL ] LI}
L1 ] LL L1} L1} LL} - L - -
L] L] L - L] L] L] " ‘T L] L] L aE wBE W - L
L] L] - L L] - L] L] L] - L] Ll L
- L]
LI ] e . LT ] L1 ] e & L] E W LL | L
- CL L1} (1] -. - LL] L] L
[N ] - - LI ] L] " " W L] L] Ll | L L L] - L]
-n L] CL - -u - 1] L] an L] e L] Ll L L1 L Ll L
- -
LT (T LT ] LT ] T e W LN ak = LI
(1] CL ] - - - - L) (1] L1
s w L] L] a-E W L] L] aE 8
- - - - - - 1] L] ] L]
-
LL ] LL LL . | F W aE @
- L - - -

Obs: Analisando a figura anterior (figura 3.55) pode-se notar que o Cddigo Lima é
composto principalmente pelas estruturas. As Codificagoes, no caso as Codificagoes
de Conexdao e de Separacdao (Ligaduras e Barras de Compasso), aparecem

esporadicamente durante a musica intermediando algumas estruturas.
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CAPITULO 4

MUSICOGRAFIA LIMA — Cddigo Harmonico

Cddigo com células de seis pontos em relevo baseado no codigo de

escrita Braille com algumas alteragoes

4.1 Algumas consideragoes

O codigo harmonico na Musicografia Lima é um codigo para musica popular e
erudita. Neste livro, abordaremos somente o codigo para musica popular.

Esse cdodigo é baseado no sistema internacional de cifras (A, B, C, D, E, F, G)
largamente utilizados na Musica Popular sendo que, a escrita dos acordes na
Musicografia Lima, segue a escrita Braille com algumas alteragées com efeito de

facilitacdo da leitura musical.

O Cddigo Harmoénico apresenta em seu conteudo musical:

e Acordes — a cifragem dos acordes acompanhando a melodia

e Lista de Acordes — os acordes da melodia com suas notas correspondentes

e Execucao dos Acordes — forma de execucao dos acordes da melodia de acordo

com o Padrao de ritmo do género musical escolhido.

Esse conteudo (Acordes, Lista de Acordes e Execucao dos Acordes) permite a pessoa
com deficiéncia visual ler e executar a musica (melodia e acompanhamento) de uma
forma fluente. Por meio desse conteudo a pessoa com deficiéncia visual possui todas
as informacgdes que precisa para acompanhar uma musica: cabe ao acompanhante

ou professor de musica orienta-lo nas duvidas surgidas.

Os codigos facilitados dos acordes também simplificam a leitura musical, pois, na

escrita dos acordes, sete codigos ja sao conhecidos pelas pessoas com deficiéncia
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visual: o coédigo numérico Braille coincide com as primeiras letras do codigo
alfabético. Apenas cinco cdédigos devem ser decorados (quando a pessoa com

deficiéncia visual ndo conhece o cédigo de escrita Braille), que sao:

— o0 Cadigo da letra “m" -> 89

83
— o0 Cadigo da letra "s" -> :.
— o0 Codigo da letra "0" -> :-
— o0 Codigo do sinal "+" -> :'

— 0 Codigo da “Barra vertical” ->

Dessa forma, a leitura harmonica surge na musica de uma maneira facilitada
permitindo a pessoa com deficiéncia visual uma maior clareza na leitura cédigo

musical.

4.2 Acordes na Musicografia Lima

A codificacao para os acordes na Musicografia Lima é a mesma que se utiliza na
partitura convencional (CPN) e obedece as letras das cifras musicais mundialmente
conhecidas: ABCD EFG.

A-Lla
B-Si
C-Dé
D — Ré
E - Mi
F—-Fa
G — Sol

As cifras na Musicografia Lima sao bastante simples pois sao escritas utilizando o
codigo de escrita Braille. Como as letras usadas nas cifras correspondem ao codigo
numeérico Braille, fica facil memoriza-las. A figura 4.1 ilustra a correspondéncia das

letras e do codigo numérico Braille.
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Figura 4.1 — Correspondéncia das Letras e Numeros em Braille

a b c d e f g

} } | A | } } }
® 0 00 00 0 00 00
- ® o o o0

1 t t 1 t 1

1 2 3 4 5 6 7

4.2.1 Regras para a escrita das Cifras dos Acordes

Na escrita das cifras dos acordes na Musicografia Lima, algumas regras foram
adotadas para que haja diminuigao dos codigos Braille e alguns simbolos da escrita
musical mundialmente conhecida tiveram que ser alterados, pois sao simbolos que
podem causar dualidade na leitura musical das pessoas com deficiéncia visual. Um
dos codigos é o do sustenido (cerquilha ->#) que foi substituido na Musicografia
Lima pela letra “s" pois coincide com o codigo Braille que separa letras de numeros.

T . . . , . oe
O codigo Braille para a cerquilha (#) e nimeros € o seguinte ->_8

O codigo de Diminuto (dim) foi alterado para a letra “0” em Braille para nao haver

confusdo na leitura do codigo.

As letras das cifras sao representadas em letras minusculas com o intuito de diminuir

uma célula do codigo Braille responsavel pela letra maiuscula.

No caso das inversdes a escrita € a mesma no codigo musical e no codigo Braille
. . . . oe
alterando apenas a barra inclinada para a barra vertical (Barra Vertical ->2#). A barra

inclinada gera uma célula a mais em Braille.

A figura 4.2 exemplifica a estrutura da escrita dos acordes na Musicografia Lima.
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Figura 4.2 — Estrutura para Acordes — Musicografia Lima

Estrutura para Acordes
Ex: Acorde de ATM/C#

a 7 + | ¢ s
} 4 } } } }
| Ao X | ® 0 ]
o9 00 [ ] »

® [ ®

Letras, numeros e Barra Letras e simbolos
simbolos

Uma observagao importante: nada impede que o acorde seja escrito exatamente
como na Escrita Braille. Ha apenas o inconveniente do acorde apresentar codigos
extensos. Um exemplo disso esta representado na figura 4.3 quando ha a
comparacao do acorde A7 na Escrita Braille (sem suprimir os cédigos para letras
mailsculas e para nimeros) e na Musicografia Lima, (suprimindo os cédigos para

letras maiusculas e para numeros da escrita Braille).

Figura 4.3 —- Comparacao do Acorde A7 na Escrita Braille e na Musicografia Lima

Acorde de A7

Escrita Braille

A 7
1 1
® 0 ® 00
® 00
® L X
SinII de Sinl; de
Maiuscula Numero

. 2

Musicografia Lima

a 7
| A
® 00

[ X
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Como pode-se perceber na figura 4.3, as células do acorde na Musicografia Lima sao
em numero menor que na escrita Braille completa. Sem os sinais Braille para
maiuscula e para nimero, as células Braille sao reduzidas para duas em vez de quatro

células.

A seqguir sao apresentadas algumas regras com o intuito de diminuir a quantidade de
células dos acordes pois os acordes na Musicografia Lima se localizam acima dos
eventos de notas, como aparecem nas partituras musicais (CPN). Um menor nimero
de células dos acordes facilita a leitura e nao a polui principalmente quando ha um

encadeamento de acordes.

4.2.1.1 Regran® 1 — Acordes Maiores

As cifras dos acordes maiores sao utilizadas na Musicografia Lima em letra

minuscula:
a = La Maior
b = Si Maior

¢ = D6 Maior

d = Ré Maior
e = Mi Maior
f = F4 Maior
g = Sol Maior

A segquir, a figura 4.4 ilustra a codificagdo desses acordes na Musicografia Lima.

Figura 4.4 — Acordes Maiores — Musicografia Lima

Acordes Maiores

a b ¢c d e f ¢
I N 2 T T T
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4.2.1.2 Regra n® 2 — Acordes Menores

Quanto aos acordes menores, a cifra é seguida da letra “m" minuscula:
am = La menor

bm = Si menor

cm = D6 menor

dm = Ré menor

em = Mi menor

fm =- Fa menor

gm = Sol menor

Os acordes menores sao representados pela codificagao de sua cifra em letra
minuscula sequida do cddigo Braille que representa a letra “m" ->:g° Esse cddigo

utiliza-se dos pontos 1,3 e 4 da célula Braille.

A figura 4.5 ilustra a codificagao dos acordes menores na Musicografia Lima.

Figura 4.5 — Acordes Menores — Musicografia Lima

Acordes Menores

a m b m cC m m e m f m g m
4 } L 4 L } }
0 09 0. 0% 00 0 o0 09 | JONN X o0 09 00 00

] = L] o [ X J
® L ® ® ® ® ®

4.2.1.3 Regra n® 3 — Acordes Maiores e Menores — Sustenido e Bemol

Os acordes Maiores e Menores podem vir seguidos do simbolo de sustenido e bemol.

4.2.1.3.1 Sustenido

Para sustenido é usada a letra "s" depois da cifra.
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. oe
Letra “s" em Braille ->#°
[ Jo!

O cddigo de sustenido “#" (cerquilha) foi substituido na Musicografia Lima pela letra

“s" pois coincide com o codigo Braille que separa letras de numeros. O codigo Braille

. - P . oe
para a cerquilha (#) e nimeros € o seguinte ->;¢

4.2.1.3.2 Bemol
Para o bemol é usada a letra "b".
Letra “b" em Braille -> &

A figura 4.6 ilustra exemplos de acordes maiores e menores com o simbolo de

sustenido (s) e bemol (b).

Figura 4.6 — Exemplos de Acordes com simbolos de sustenido e bemol — Musicografia Lima

Acordes com simbolos
Sustenido (s) e Bemol (b)

a b a S

] ]

Ab - @ : A - @ .'
®

4.2.1.4 Regra n°® 4 — Acordes acompanhados por Numeros

Os acordes podem estar acompanhados por numeros como no caso dos acordes

com sétimas, com quartas, sextas, nonas etc.

No cddigo Braille, como ja foi dito anteriormente, existe um cédigo para diferenciar

numeros de letras.

Ja na Musicografia Lima para acordes, nao ha essa necessidade, pois, depois das
cifras dos acordes maiores e menores, com ou sem sustenido ou bemol, sempre

vira um numero.
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A figura 4.7 exemplifica alguns casos de acordes acompanhados por nimeros na

Musicografia Lima.

Figura 4.7 — Exemplos de Acordes acompanhados por nimeros — Musicografia Lima

Acordes acompanhados por numeros

a 7 a m 7 a s m 7 a b 7

= 5 - } - = = - - - - =
[ ) | X o o9 &0 @ ® 00 00 ® L JoN X
| X | X o | X JON X |

® [ Ao
a 6 a m 6 a 6 9 a 9 a

i 1 1 } 1 1 1 1 1 1 1 1
| O X | [ Jom X N X J | JON X NOX [ ) ® O o0
@ ® @ | JON ) ® ®

4.2.1.5 Regra n°® 5— Acordes acompanhados por Simbolos: Diminuto,

Aumentado e 72 Maior
4.2.1.5.1 Diminuto

Existem dois simbolos representando o acorde Diminuto na teoria musical. Um deles,
que é o simbolo “dim", ndo foi adotado na Musicografia Lima, pois além de ser
extenso e exigir mais codigos Braille (mais células para serem lidas) causa confusao

na leitura do codigo por parte das pessoas com deficiéncia visual.

Dessa forma, o simbolo escolhido para representar o Diminuto foi o “°" com a

alteragao desse para a letra “0" em Braille de cédigo —>:§-

Um exemplo disso é o B° (Si diminuto) que passa a ter o simbolo na Musicografia

Lima de Bo (Si diminuto).

A figura 4.8 representa o acorde de B® na Musicografia Lima.
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Figura 4.8 — Acorde Diminuto (Ex: B®) — Musicografia Lima

Acordes Diminutos
Ex: B®

0O
4

b

'

. e e

B°=> 90 Ce
°

4.2.1.5.2 Aumentado
O simbolo de Aumentado nos acordes nao tem nenhuma alteracao.
E representado pelo sinal de soma (+) do codigo Braille —>:-

Um exemplo de acorde aumentado esta ilustrado na Figura 4.9 — Acorde de G+.

Figura 4.9 — Acordes Aumentados (Ex: G+) — Musicografia Lima

Acordes Aumentados
Ex: G+

g +
$ $

o0
C+t= o0 00
°

O acorde com a 72 Maior também é simbolizado pelo mesmo cédigo Braille para o

simbolo “+".

A figura 4.10 ilustra este exemplo com o acorde de G7M representado na

Musicografia Lima.
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Figura 4.10 — Acordes com 72 Maior (Ex: G7M) — Musicografia Lima

Acordes com 72 Maior

Ex: GTM
g 7 +
} 4

G/iM= g0 00
o0 o0 ®

4.2.1.6 Regra n® 6 — Inversao de Acordes

Na inversao de acordes, a nota do baixo deve ser separada do acorde por uma barra

vertical (sinal do Braille que simboliza a barra vertical de pontos 4,5 e 6->:3).
Nao é utilizada a barra inclinada pois essa gera uma célula a mais em Braille.

A figura 4.11 exemplifica uma Inversao de Acordes na Musicografia Lima.

Figura 4.11 — Inversao de Acordes (Ex: C7/E) — Musicografia Lima

Inversio de Acordes

Ex: C7/E
c 7 |
& .

e

4

L JON X -
cE=»®- 99 °

L
o090

4.2.2 Observagao Importante: Escrita dos Acordes

Como foi descrito anteriormente, a codificacao dos acordes é fundamentada no

codigo de escrita Braille.
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Algumas pequenas alteragoes foram feitas para diminuir os codigos e facilitar a

leitura musical por parte das pessoas com deficiéncia visual na Musicografia Lima.

Isso nao impede, porém, que seja usada a escrita Braille sem alteragées na

representagao dos acordes.

Dessa forma, outros simbolos de acordes utilizados na cifragem musical podem se

utilizar dos simbolos da escrita Braille para representa-los.

4.2.3 Localizacao dos acordes na Musicografia Lima

Os acordes, na Musicografia Lima estao localizados acima dos eventos de notas da

mesma forma que na partitura convencional (CPN).

A figura 4.12 ilustra a localizagcao dos acordes acima das notas na partitura

convencional (CPN) e acima dos eventos de notas na Musicografia Lima.
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Figura 4.12 — Localizagao do acordes — CPN e Musicografia Lima

Acordes
CPN
C7
ﬂl [ ] 1N [y T T ]
—Eé'?"—&’iiili,‘i_"il‘i;;;l
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ﬁu I T [— ]
— ! L . = - - !
\:_I:J' d J | | - 1
[ - —
Musicografia Lima
c 7
11
f
1

Nota-se na figura 4.12 que os acordes estao localizados esporadicamente acima das
notas musicais na partitura convencional (CPN) e, da mesma forma, estdo também

localizados esporadicamente acima dos eventos de notas na Musicografia Lima.

A localizagao esporadica dos acordes na Musicografia Lima facilita a leitura por parte

das pessoas com deficiéncia visual.

Pode-se notar também que os acordes na Musicografia Lima apresentam um
numero pequeno de células Braille (cddigos Braille) facilitando a leitura pois quanto

menor o numero de codificacao dos acordes, melhor sera a leitura musical.
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Isso acontece também na partitura tradicional, como ilustra a figura 4.12. Os acordes

também estao localizados esporadicamente acima das notas musicais.

4.3 Lista de Acordes

A Lista de acordes na Musicografia Lima é uma lista acrescentada depois da melodia
cifrada, em uma folha a parte. Essa lista contém todos os acordes da melodia

escolhida com suas respectivas notas, organizados em uma tabela.
Essa lista deve ser lida como um codigo harménico e, nao como um acorde melddico.

Os eventos de notas estao localizados abaixo um do outro, dentro de uma tabela,
caracterizando o acorde harmoénico da Musicografia Lima. Cabe ressaltar que o
primeiro evento possui todos os codigos (nota, oitava, figura e volume). Os outros
eventos abaixo dele possuem apenas dois cédigos (nota e oitava). Isso deve-se ao
fator de nao estender muito a leitura harmonica do cédigo pois todos os outros
eventos irdo apresentar a mesma estrutura (volume e figura) do primeiro evento em

sua constituigao.

Essa tabela possui uma referéncia (linhas e barras de separacao Braille circundando
o codigo em relevo do acorde). As linhas que circundam e separam o cdédigo
harménico devem possuir uma distancia dele para nao haver, por parte do cego,

confusao na leitura dos acordes.

Como exemplo, a figura 4.13 apresentara a Lista de acordes da melodia “A Banda" de

Chico Buarque de Holanda na Musicografia Lima: Acordes C7, F, D7 e Gm.

0 acorde de C7 exemplifica a repeticao das estruturas dos eventos de notas, sendo

que a segunda e a terceira estrutura possuem apenas os codigos de nota e oitava.
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Figura 4.13 — Lista de Acordes da melodia “A Banda" (C7, F, D7 e Gm) — Musicografia Lima
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Observagao: o titulo “lista de acordes" nao é necessariamente obrigatorio, pois
muitos cegos nao conhecem a escrita Braille e a pagina que contém a lista de acordes

€ uma pagina desmembrada da melodia da Musicografia Lima.

4.4 Ritmo

Cada acorde de uma melodia pode ser executado de uma maneira. Algo que auxilia
muito na execugao dos acordes na melodia é o Padrao de ritmo utilizado no estilo

musical que esta sendo interpretado.
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A Musicografia Lima utiliza-se dos padroes de ritmo dos estilos musicais, valendo-
se dos acordes que fazem parte da melodia escolhida e que, concomitantemente

fazem parte da Lista de Acordes.

O padrao de ritmo pode estar especificado ou nao no cabecalho da melodia ou numa

folha a parte responsavel pelo item “Ritmo”.

4.4.1 Padrao de ritmo

Na Musicografia Lima para musica popular, como também em partituras tradicionais
populares (CPN), sao utilizados padroes de ritmo para a execugao do

acompanhamento da melodia.

Esse padrao de ritmo pode ser adicionado no cabecgalho da musica e obedece a
métrica da musica escolhida. O padrao de ritmo é utilizado em compassos binarios,

ternarios, quaternarios etc.

Esses padroes que possuem células ritmicas que se repetem sao caracteristicos de

diversos estilos musicais, como: marcha, valsa, cangao, baiao, rock...

Neste topico serao exemplificados alguns padroes de ritmo em compassos binarios,

ternarios e quaternarios.

4.4.1.1 Padroes de ritmo em Compassos Binarios

De acordo com a teoria musical o compasso Binario € composto de dois tempos,

sendo o primeiro tempo forte (tocado forte) e o segundo tempo fraco (tocado fraco).

A figura 4.14 exemplifica 0 compasso binario na partitura musical (CPN).

Figura 4.14 — Compasso Binario — CPN

Lo
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Os compassos (binario, ternario, quaternario...) na Musicografia Lima sao
representados somente com duas células de pontos em relevo, que representam o
volume e a figura musical, da mesma forma que sao representados na partitura
musical (CPN).

O volume utilizado para representar o tempo forte foi o volume = 9(v=9) e para

representar o tempo fraco foi o volume = 3 (v=3).
A figura ritmica adotada foi a seminima (sm).

A figura 4.15 ilustra a representagao do compasso binario na Musicografia Lima.

Figura 4.15 — Compasso Binario — Musicografia Lima
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Apos essa breve introdugao sobre o compasso binario, serdo introduzidos alguns

exemplos de padroes de ritmo nesse tipo de compasso.

4.4.1.1.1 Exemplos de Padroes de ritmo no Compasso Binario

Existem diversos tipos de padrdes de ritmo no compasso binario caracterizando

estilos musicais variados como a marcha, o baiao...

Esses estilos musicais possuem padroes de ritmo diferentes, porém o seu compasso

é binario.
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Na Musicografia Lima, o Padrao de ritmo é representado pela estrutura do padrao de
ritmo, o qual possui no lugar das células da nota musical e da oitava, células que
especificam (através de dois nimeros) o tipo de instrumento ritmico de percussao

que esta sendo utilizado.

O instrumento utilizado é o "Chimbal" (fechado). Ele é representado pelas células de
numero 3 (nimero que representa o “Chimbal”) e de nimero 1 (que representa como

o “Chimbal sera tocado — “fechado")*".

Na Musicografia Lima, a representagao para o Padrao de ritmo de cada estilo musical

segue a célula ritmica correspondente a esse estilo.

e Padrao de ritmo — Estilo Musical “Marcha”

A representacao do padrao de ritmo do estilo “Marcha” na Musicografia Lima
apresenta as células de volume e figura do compasso binario e as células que

identificam o instrumento percussivo (no caso, foi adotado o chimbal fechado).

No caso do “Marcha", a figura musical que faz parte do padrao de ritmo é a seminima

(sm).

A figura 4.16 exemplifica o padrao de ritmo referente ao estilo musical “Marcha”, na

CPN e na Musicografia Lima.

4TMaiores esclarecimentos estdo disponiveis no Capitulo 5 - MUSICOGRAFIA LIMA — Codificagdo Ritmica
(Instrumento Musical: Bateria), item 5.11, subitem 5.11.1.1.1.
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Figura 4.16 — Padrao de ritmo — Marcha — CPN e Musicografia Lima
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4.4.1.1.2 Exemplos de Padroes de ritmo no Compasso Binario

Existem diversos tipos de padrdes de ritmo no compasso binario caracterizando

estilos musicais variados como a marcha, o baiao...

Esses estilos musicais possuem padrdes de ritmo diferentes, porém o seu compasso
é binario.

Na Musicografia Lima, o Padrao de ritmo € representado pela estrutura do padrao de
ritmo, o qual possui no lugar das células da nota musical e da oitava, células que

especificam (através de dois nimeros) o tipo de instrumento ritmico de percussao

que esta sendo utilizado.
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O instrumento utilizado é o "Chimbal" (fechado). Ele é representado pelas células de
numero 3 (nimero que representa o “Chimbal”) e de nimero 1 (que representa como

o “Chimbal sera tocado — “fechado”).*8

Na Musicografia Lima, a representagao para o Padrao de ritmo de cada estilo musical

segue a célula ritmica correspondente a esse estilo.

e Padrao de ritmo: Estilo Musical “Baiao”

A representacao do padrao de ritmo do estilo “Baiao" na Musicografia Lima difere da
representagcao do Codigo Binario pois suas figuras ritmicas sao diferentes,

acrescidas do ponto e da ligadura.

No caso do “Baiao", as figuras musicais que fazem parte do padrao de ritmo sao a

colcheia pontuada (cp), a semicolcheia (sc) e a seminima.

A figura 4.17 exemplifica o padrao de ritmo referente ao estilo musical “Baiao"”, na

CPN e na Musicografia Lima.

48 Maiores esclarecimentos serdo dados no Capitulo 5 — Musicografia Lima para Bateria e Instrumentos de
percussao.
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Figura 4.17 — Padrao de ritmo — Baido — CPN e Musicografia Lima

Padrao: Baiao

CPN

=2

wg- L
']

Chimbal
fechado

3
L I

Musicografia Lima

4.41.1.3 Ritmo — Padrao de ritmo: Marcha

Nesse item é apresentado um exemplo de execugao ritmica no Padrao de ritmo do

estilo musical Marcha no compasso binario.

Como foi dito anteriormente, o item "“Ritmo” da Musicografia Lima é apresentado

numa folha a parte, logo depois da Lista de Acordes.

Para o item "Ritmo" é utilizado apenas um dos acordes da "“Lista de acordes" que

exemplificara o padrao da “Marcha".

Como exemplo, utilizaremos um dos acordes da “Lista de Acordes" da melodia "A

Banda" no estilo “Marcha".

A figura 4.18 a sequir apresenta essa "Lista".
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Figura 4.18 — Lista de Acordes — A Banda — Estilo “Marcha"
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O acorde para exemplificar o Ritmo da melodia “A Banda" (que apresenta o padrao
da "Marcha") sera o C7, o primeiro acorde da melodia e da “Lista de Acordes", sendo

que nao € necessario que sejam tocadas todas as notas do acorde.
O exemplo é dado com apenas um acorde da musica.

Os outros acordes devem seguir o exemplo do padrao com a ressalva de serem
executadas as notas dos acordes que estiverem sendo interpretados (notas que

poderao ser consultadas na “Lista de Acordes").

A execugao do padrao de ritmo é importante pois orienta a pessoa com deficiéncia

visual na forma que ela devera (poderd) fazer o acompanhamento da melodia.
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O padrao de ritmo da “marcha” deve ser executado harmonicamente sendo que as

notas e oitavas do acorde fazem parte da estrutura (evento de nota) no lugar do

Musicografia Lima

instrumento de percussao (como é feito no padrao de ritmo percussivo).

A leitura do padrao é feita dentro de uma tabela para que o cego entenda que se trata
de um acorde harmonico e nao, de uma melodia. Da mesma forma que na partitura
tradicional (CPN), deve ser lida no sentido vertical. Se possuirem duas ou mais notas

no sentido vertical, isso quer dizer que as duas notas devem ser tocadas juntas (ao

mesmo tempo).

A figura 4.19 exemplifica o item “Ritmo" no padrao de ritmo do estilo musical

“Marcha”, sua leitura e modo de execugao.

Figura 4.19 — "Ritmo" — Padrao de ritmo “Marcha"- Leitura e Modo de execugao
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Afigura 4.19 demonstra que a nota do é tocada sozinha na duragao de uma seminima
e que as notas mi e sib sao tocadas juntas também no tempo de uma seminima, de

acordo com o padrao binario da “Marcha".

4.4.1.2 Padroes de ritmo em Compassos Ternarios

De acordo com a teoria musical o compasso Ternario é composto de trés tempos,

sendo o primeiro tempo forte (tocado forte) e o segundo e o terceiro tempo fracos.

A figura 4.20 exemplifica o compasso ternario na partitura musical (CPN).

Figura 4.20 — Compasso Ternario — CPN

Hllli

Os compassos (bindrio, ternario, quaternario...) na Musicografia Lima, como ja foi
dito, sao representados somente com duas células de pontos em relevo, que
representam o volume e a figura musical, da mesma forma que sao representados na

partitura musical (CPN).

O volume utilizado para representar o tempo forte foi o volume = 9 (v=9) e para

representar os tempos fracos foi o volume = 3 (v=3).
A figura ritmica adotada foi a seminima (sm).

A figura 4.21 ilustra a representagao do compasso ternario na Musicografia Lima.
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Figura 4.21 — Compasso Ternario — Musicografia Lima
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Apos a apresentagao do compasso ternario, sera introduzido um exemplo de padrao

de ritmo nesse tipo de compasso.

4.4.1.2.1 Exemplo de Padrao de ritmo no Compasso Ternario

Existem diversos tipos de padroes de ritmo no compasso ternario caracterizando

estilos musicais variados como a valsa, a guarania...

Esses estilos musicais possuem padroes de ritmo diferentes, porém o seu compasso

é ternario.

Na Musicografia Lima, o Padrao de ritmo é representado pela estrutura do padrao de
ritmo, o qual possui no lugar das células da nota musical e da oitava, células que
especificam (através de dois nimeros) o tipo de instrumento de ritmo de percussao

que esta sendo utilizado.

O instrumento utilizado é o "Chimbal" (fechado). Ele é representado pelas células de
numero 3 (nimero que representa o “Chimbal”) e de nimero 1 (que representa como

o “Chimbal sera tocado — “fechado")*°.

Na Musicografia Lima, a representagao para o Padrao de ritmo de cada estilo musical

segue a célula ritmica correspondente a esse estilo.

49 Maiores esclarecimentos serdo dados no Capitulo 5 — Musicografia Lima para Bateria e Instrumentos de
percussao.
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O exemplo de padrao de ritmo a ser apresentado sera o padrao do estilo musical

“Valsa".

e Padrao de ritmo — Estilo Musical “Valsa"

Arepresentagao do padrao de ritmo do estilo “Valsa" na Musicografia Lima apresenta
as células de volume e figura do compasso ternario e as células que identificam o

instrumento percussivo (no caso, foi adotado o chimbal fechado).

No caso da "Valsa", a figura musical que faz parte do padrao de ritmo é a seminima

(sm).

A figura 4.22 exemplifica o padrao de ritmo referente ao estilo musical "Valsa", na

CPN e na Musicografia Lima.

Figura 4.22 — Padrao de ritmo — Valsa — CPN e Musicografia Lima

Padrao: Valsa

CPN

=

wg-l Ly
4

Chimbal
fechado

3 1

L R
oo o ee e oo o

® ] o ®
t t t t t t
v=0 =m v=3 sm v=3 sm

Musicografia Lima

121



Musicografia Lima

4.4.1.3 Padroes de ritmo em Compassos Quaternarios

De acordo com a teoria musical o compasso Quaternario € composto de quatro
tempos, sendo o primeiro tempo forte (tocado forte), o segundo tempo fraco, o

terceiro tempo semiforte e o quarto tempo fraco.

A figura 4.23 exemplifica o compasso quaternario na partitura musical (CPN).

Figura 4.23 — Compasso Quaternario — CPN

Os compassos (bindrio, ternario, quaternario...) na Musicografia Lima, como ja foi
dito, sao representados somente com duas células de pontos em relevo, que
representam o volume e a figura musical, da mesma forma que sao representados na

partitura musical (CPN).

O volume utilizado para representar o tempo forte foi o volume = 9 (v=9). Para
representar o tempo semiforte foi usado o volume = 6, e para representar os tempos

fracos foi usado o volume = 3 (v=3).
A figura ritmica adotada foi a seminima (sm).

A figura 4.24 ilustra a representacao do compasso quaternario na Musicografia Lima.
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Figura 4.24 — Compasso Quaternario — Musicografia Lima
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Apos a apresentagao do compasso quaternario, sera introduzido um exemplo de

padrao de ritmo nesse tipo de compasso.

4.4.1.3.1 Exemplo de Padrao de ritmo no Compasso Quaternario

Existem diversos tipos de padroes de ritmo no compasso quaternario caracterizando

estilos musicais variados como rock, pop, baladas e sertanejo.

Esses estilos musicais possuem padrdes de ritmo diferentes, porém o seu compasso

€ quaternario.

Na Musicografia Lima, o Padrao de ritmo € representado pela estrutura do padrao de
ritmo, o qual possui no lugar das células da nota musical e da oitava, células que
especificam (através de dois nimeros) o tipo de instrumento de ritmo de percussao

que esta sendo utilizado.

O instrumento utilizado é o "Chimbal" (fechado). Ele é representado pelas células de
numero 3 (nimero que representa o “Chimbal”) e de nimero 1 (que representa como

0 “Chimbal” sera tocado - “fechado")*°.

Na Musicografia Lima, a representagao para o Padrao de ritmo de cada estilo musical

segue a célula ritmica correspondente a esse estilo.

50 Maiores esclarecimentos serdo dados no Capitulo 5 — Musicografia Lima para Bateria e Instrumentos de
percussao.
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O exemplo de padrao de ritmo a ser apresentado sera o padrao do estilo musical

IIPOp”.

e Padrao de ritmo — Estilo Musical “Pop”

A representacgao do padrao de ritmo do estilo “Pop" na Musicografia Lima apresenta
as células de volume e figura do compasso quaternario e as células que identificam

o instrumento percussivo (no caso, foi adotado o chimbal fechado).

No caso do "Pop", a figura musical que faz parte do padrao de ritmo é a seminima

(sm).

A figura 4.25 exemplifica o padrao de ritmo referente ao estilo musical “Pop”, na CPN

e na Musicografia Lima.

Figura 4.25 — Padrao de ritmo — Pop — CPN e Musicografia Lima
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4.4.1.4 Observagoes sobre os Padroes De ritmo nos Estilos Musicais

Cada melodia pertencente a um estilo musical (Marcha, Baiao, Valsa, Pop, Rock...)
apresenta um acompanhamento diferente pois possui um padrao de ritmo que difere

um estilo do outro.

Porém, nao so os estilos musicais possuem padroes de ritmo diferentes entre si, mas,
também, dentro de um mesmo estilo musical pode haver variagoes do padrao de

ritmo enriquecendo o acompanhamento.

4.5 Resumo: Codigo Harmonico da Musicografia Lima

Sera apresentado neste item, resumidamente e ilustrativamente, todas as partes do
Codigo Harmonico da Musicografia Lima através do exemplo da melodia cifrada de
Chico Buarque de Holanda denominada “A Banda". O estilo musical dessa melodia é

a marcha.

As figuras 4.26, 4.27 e 4.28 ilustram, seguindo a ordem de aparecimento, a “melodia
cifrada" na Musicografia Lima com cabecgalho, a “Lista de Acordes" da Musica e, em

ultimo lugar, o “Ritmo”".
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Figura 4.26 - Melodia cifrada — A Banda — Musicografia Lima
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Figura 4.27- Lista de Acordes — A Banda — Musicografia Lima
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Figura 4.28 - Ritmo — A Banda — Musicografia Lima
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Importante: A escrita Braille usada no cabecalho da musica®', na Lista de Acordes e
no Ritmo nao é imprescindivel na Musicografia Lima. E importante lembrar que

muitos cegos nao dominam a escrita Braille.

51 0 Cabegalho da musica nao é imprescindivel na Musicografia Lima.

128



PARTE 3

Codigo de ritmo



Musicografia Lima

CAPITULO 5

MUSICOGRAFIA LIMA - Codificacao de Ritmo (Instrumento

Musical: Bateria)

A codificagao da Musicografia Lima para Instrumentos de ritmo, no caso a Bateria, é
bastante simples. Os codigos utilizados sao os mesmos codigos da Musicografia
Lima, alterando apenas o significado das primeiras células da Musicografia Lima:

“Nota — Oitava" que sao substituidas pelas células “Numero do instrumento — Tipo".

A Musicografia Lima, baseada na notacao musical tradicional (CPN), apresenta em
sua estrutura (estrutura dos eventos de nota) as sequintes informagdes: nota —

oitava — volume — figura.

Na Musicografia Lima para Instrumentos de ritmo a estrutura é semelhante. As
informagdes da estrutura apenas alteram-se quando, sao substituidas as

informacgoes de “Nota — Oitava" para “Numero do instrumento — Tipo".

A figura 5.1 ilustra a alteracao da estrutura de “Eventos de notas"” para a estrutura de

“Eventos de ritmo" na Musicografia Lima.
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Figura 5.1 — Alteragao das Estruturas: Eventos de notas para Eventos de Ritmo - Musicografia Lima

EVENTO DE NOTA

EVENTO DE RITMO

N» «0

«F

N =Nome da nota
0O =Qitava
V = Volume (Intensidade)

«T

eF

| = Instrumento Musical (de Percusso)
T =Tipo do Instrumento (de Percussio)

V = Volume (Intensidade)

F = Figura musical (Duragéo) F = Figura musical (Duracgo)

5.1 A Codificagao

A codificacao apresenta uma estrutura nao dependente de contexto preexistente,

utilizando duas colunas com duas células independentes de seis pontos cada uma.

Adotou-se a utilizagao dessas células basicas utilizando os quatro pontos superiores
para reduzir a quantidade de cdédigos a serem memorizados pelas pessoas com
deficiéncia visual e facilitar a leitura mesmo por criangas (quatro pontos sao mais
faceis de serem lidos do que seis pelos dedos de criancas). Dos 16 cddigos possiveis,
10 deles ja sao conhecidos pela maioria das pessoas com deficiéncia visual de todo
o mundo, a saber, a codificagao numérica dos digitos decimais em Braille. A figura

5.2 mostra o cddigo Braille para numeros decimais:

Figura 5.2 - Cédigo Braille para numeros decimais

»
*
2
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5.2 Estrutura da Codificacao

Para a estrutura da Codificagao Lima para Instrumentos de ritmo (bateria) foram
adotados quatro conjuntos de seis pontos em relevo em dupla coluna (duas colunas

de dois conjuntos de seis pontos em relevo).

Para os dez primeiros codigos foram adotadas, herdando do Cédigo Braille, as células
da numeracao decimal de 0 a 9 (utilizando apenas os quatro pontos superiores
delas). Seis cddigos extras foram inseridos na codificagdo, completando as 16

codificagOes possiveis das células de seis pontos em relevo.

A Figura 5.3, a seguir, mostra as 16 células da Codificagao Lima para Musica:

Figura 5.3 - Codificagao basica da Musicografia Lima

12 22 3% 4% 52 62 7° 8 97 107 117 12* 137 14* 15° 16°

5.3 Eventos de ritmo

Os eventos de ritmo diferem-se dos eventos de notas®? da Musicografia Lima pois
nao possuem a nota e a oitava em sua estrutura. A Nota — oitava é substituida pelo
instrumento de percussao e pelo Tipo (o instrumento de percussdao com alguma
alteragcao). Porém, a estrutura do evento de ritmo continua possuindo em sua
estrutura quatro células basicas com seis pontos, configuradas em duas colunas.
Essa estrutura com duas colunas é necessdaria e suficiente para registrar as
informacoes do evento de ritmo, a saber:

e Numero do instrumento de percussao

e Tipo do Instrumento de Percussao

e Volume (Intensidade ou Acento)

e Duracao (Figura Musical)

A figura 5.4 mostra a estrutura com duas colunas de um evento de ritmo.

52 Consultar item 3.6.2 do Capitulo 3 desse livro.
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Figura 5.4 - Evento De ritmo com quatro células em dupla coluna

Evento Ritmico
Estrutura de 4 células em dupla coluna

N°¢ do Instrumento —> ee < Tipo
(Chimbal) (Aberto)
: e oo =
Volume (Intensidade) —> ¢ e < Duracéo da nota
Ex: Volume =6 = f Ex: Figura Musical = « (seminima)

A sequir, sera visto como € a codificacao individual de cada parte deste evento, e,
posteriormente a elas, sera mostrada a estrutura de duas colunas, cada uma com

duas células em relevo de seis pontos.

5.4 Codificagcao para os numeros dos instrumentos de ritmo

(Bateria) em codigo de pontos em relevo

A codificagao tem como base o sistema formado pela codificagdao dos digitos
decimais em Braille, utilizando-se apenas de seis numeros dessa codificagao,

conforme a figura 5.5.

Figura 5.5 - Cédigo com células de 4 pontos em relevo tendo como base a codificagao Braille para

numeros

Codificacao com células de 4 Pontos

1 o 2I:I 30 40 50 6’0

\ 4

6 Codigos Numéricos Braille
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A cada célula numérica Braille corresponde um determinado instrumento percussivo

da Bateria, sendo que do 1° ao 6° codigo correspondem aos numeros 1 a 6 em Braille.

Em seguida sao apresentados na Tabela 5.1 os instrumentos da Bateria e sua célula

numérica Braille correspondente.

Tabela 5.1 - Nome dos Instrumentos da Bateria com nimero e célula numérica Braille

correspondente
H L ® o0 o0 ® L X ]
Coelle ° ° o | o
Lima
Ordem 1° 20 3° 4° 50 6°
Codigo
Braille 1 2 3 4 5 6
Numerico
Nome do Bumbo | Caixa Chimbal Prato | Tom | Surdo
Instrumento (1) (2) (3) (4) (5) (6)

5.5 Codificacao para os Tipos (Bateria) em cddigo de pontos

em relevo

Os "Tipos" significam os tipos de instrumentos de percussao existentes na Bateria

ou a maneira de se tocar o instrumento na Bateria. Como exemplo, tem-se:

e O "Tom" que pode ter a numeracao de 1 a 9, dependendo da quantidade de Tons
gue a Bateria possuir. Nesse caso o tipo do Tom é Tom 1, Tom 2,...

e O “Chimbal" fechado ou aberto. O Chimbal Fechado significa que sera tocado
fechado e o Aberto, que serd tocado aberto. No caso, o tipo do Chimbal Fechado é
Chimbal 1 e do Chimbal Aberto é Chimbal 0.

e A‘"“Caixa", assim como o "Chimbal", varia a numeracgao de acordo com a forma que
é tocada. Se for tocada na forma tradicional (na pele), serd acompanhada do

numero 1. Se for tocada no aro, serd acompanhada do nimero 0 (zero).
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A codificagao também tem como base o sistema formado pela codificagao dos

digitos decimais em Braille, conforme Figura 5.6.

Figura 5.6 - Cédigo de 4 pontos em relevo tendo como base a codificagao Braille para nimeros

»
.
2

1

Todos os instrumentos possuem uma numeragao propria, como foi apresentado no

item 5.4 e sao acompanhados do tipo “1".

Como exemplo, o instrumento Bumbo é representado pelo nimero “1" e possui o tipo

“1" pois € o unico instrumento “Bumbo” da Bateria.

Somente quando houver mais de um instrumento de mesmo nome (e numeragao, é
claro) ou quando ele for tocado de outra maneira é que serd mudada a numeracgao do

tipo “1" para o tipo “0" ou “2", 3", "4"...

Essas alteragdes podem acontecer nos instrumentos “Caixa"”, “Chimbal”, “Prato” e

“Tom".

A seguir é apresentada a tabela 5.2 com os nomes dos instrumentos e seu tipo na

Musicografia Lima.
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Tabela 5.2 — Nomes (nimeros) e Tipos dos Instrumentos de Percussao (Bateria) — Musicografia

Lima

- ® o L X ] e @ I AN I BN § ® ®
Cadigo - ° ° oo |ee|ee e | oo
Lima )

Ordem 1° 2° 3° 4° 50 6° 7° g° g° 10°
Codigo 1 2 3 4 5 6 7 8 9 0
Braille

Numeérico

Nome do

Instrumento

Tipo do

instrumento | 1 2 3 4 S 6 7 8 9 0
T
Bumbo (1) - - - - - = = = -

- Pele Aro
Caixa 1) - - - - - = = - )

. Fechado | Aberto Pedal — — _ _ _ _ Cupula
chimbal M e | @ (0)
Prato [Condugdo| Corte | Atague | Chinés | Outro Cupula

(Ride) |(Splash)| (Crash) |(Chine)

(1) (2) (3) (4) (5) - = - - (0)
Tom (1) (2) (3) (4) (5) | (8) 7y | (8) | (9) -
Surdo (1) - - - - - = = = =

Como pode-se perceber na tabela 5.2, a “Caixa”, o “"Chimbal”, o “Prato” e o “Tom"
podem ter as alteragoes ja especificadas anteriormente possuindo tipos diferentes.
A “Caixa" pode ter o tipo “1" ou "0"; o "Chimbal" pode possuir os tipos “1", “0" ou "2",
o "Prato"” pode possuir o tipo “0" ou os tipos de “1" a "5" e o Tom", particularmente
pode possuir os tipos de "1" a "9" de acordo com a quantidade de “Tons" que houver

na Bateria.

A figura 5.7 exemplifica o nome e tipo de um instrumento (no caso, o Bumbo) na

Musicografia Lima para Bateria.
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Figura 5.7 — Nome (niimero) e Tipo de um instrumento — Exemplo: Bumbo (N° 1) — Musicografia

Lima para Bateria

Nome e Tipo de um Instrumento
Exemplo: Bumbo

N° do Instrumento—> ®  ®  «  Tipo
(Bumbo -> n° 1) ( N°1)

Volume (Intensidade) —> o ® .: <— Duracéo da nota

Ex: Volume =9 =( >) Ex: Figura Musical = J (seminima)

5.6 Codificacao para o Volume (Intensidade) em cédigo de

pontos em relevo

Adota-se para a intensidade (volume) uma célula basica de seis pontos, sendo essa

célula numérica.

O ouvido humano, na média distingue oito valores de pressao sonora, volume,
intensidade. (Randel, 2003).

Na Bateria e nos instrumentos de percussao, em geral, usa-se com muita frequéncia
0 "acento”. O "acento” utilizado na Bateria possui a simbologia “>"(na CPN) sendo o
grau de intensidade (énfase) atribuida a um som. O som é tocado mais forte quando

é acentuado.

A figura 5.8 representa exemplos de acentos na execugao ritmica de instrumentos de

percussao da CPN.
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Figura 5.8 — Exemplos de Acentos em Instrumentos de Percussao — CPN

K Y
LA
1
|

T EETEFE 3 4
== r

;

S
b |
b
1y
-
8y
L
A Y

[ i
e

A sequir é apresentada a Tabela 5.3 contendo as simbologias musicais
representativas dos oito niveis de pressao sonora audiveis e 0s numeros
equivalentes na Musicografia Lima, sendo acrescentados os numeros 0 (zero)
representando o som mudo (equivalente a pausa, ou siléncio) e o 9. No Cddigo
Melddico da Musicografia Lima, o 9 é representado pelo “sfz"%3, podendo ser
representado pelo acento “>", na Musicografia Lima pois o acento é o volume mais

forte usado na execugao de uma musica.

Se observarmos a musica “Bolero de Ravel”, o valor do acento do ritmo vai
aumentando gradativamente. Como sugestao genérica utilizaremos o volume = 9

representando 0 acento.

53 Consultar o item 3.6.2.4, tabela 3.2 do Capitulo 3 deste livro.
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Tabela 5.3 — Sinais de Dinamica e Acento — Musicografia Lima para Bateria

Dinamica e Musicografia Lima

Simbolos de Musicografia Lima Significado dos Simbolos de Intensidade
Intensidade Valor numeérico
*mudo 0 Auséncia de som
PPPR 1 Som extremamente suave
pp 2 Som muito suave
P 3 Som suave
mp 4 Som meio suave
mf 5 Som meio forte
f 6 Som forte
ff 7 Som muito forte
fff 8 Som extremamente forte ou fortissimo
sfz (=) 9 Som atacado com muita forga

— =

Decrescendo  Crescendo

* 0 sinal “mudo” na Musicografia Lima significa a total auséncia de volume - intensidade “zero”

Na figura 5.9 é exemplificado o acento na estrutura de Ritmo da Musicografia Lima:

Figura 5.9 — Acento na Estrutura de Ritmo — Musicografia Lima

Acento na Estrutura de Ritmo

N° do Instrumento —> ® 00 — Tipo
(Bumbo->n%1) (N°1)
Volume—Acento —> o® .: <— Durac3o da nota
Ex: Volume =9 = > Ex: Figura Musical =) (seminima)

Comparando os valores com a teoria tradicional, a figura 5.8 mostra as intensidades

e seus valores, na Musicografia Lima, correspondentes de 0 a 9.

A figura 5.10 mostra a equivaléncia dos valores com a simbologia tradicionalmente

utilizada em partituras CPN e o codigo melddico (“sfz") e de ritmo (*>") da
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Musicografia Lima, que podem ser usados com a mesma numeragao no cédigo
melddico e ritmico.
Figura 5.10 — Intensidades e seus valores na Musicografia Lima — Cédigo Melédico e Ritmico

Intensidades - Musicografia Lima
Caodigo Melédico

0O 1 2 3 4 5 6 7 8|9

Mudo ppp pp p mp mf f ff g |z

Intensidades - Musicografia Lima i

Cadigo Ritmico '

®
0O 1.2 3 4 5 6 7 8|9

Mudo ppp pp p mp mf f ff ff

5.7 Codificacao para a duracao (figuras musicais) em codigo
de pontos em relevo

Adota-se para duragao, em vez de nome, um numero para cada figura, como,
também, é utilizado na Numerofonia, bem como internacionalmente é utilizado,

sendo a figura musical representada por uma célula basica de seis pontos.

Convencionalmente, as figuras musicais sao identificadas por valores, conforme

mostra a Figura 5.11.
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Figura 5.11 - Figuras Musicais e seus valores

o dJ DN

breve semibreve minima seminima colcheia semicolcheia fusa semifusa

Os valores 0, 2, 4 e 8 das figuras musicais seguem a codificacao regular de
numeracao em Braille. Ja as figuras com valores 16, 32, 64 sao representadas por

trés dos seis codigos restantes do Codigo Lima, como mostra a figura 5.12.

Figura 5.12 - Musicografia Lima para figuras musicais

O 1 2 4 8 16 32 64

Nesta notacao, em vez de se utilizar um nome para a figura musical, utiliza-se um
ndmero, como segue:

e 1 =semibreve,

e 2 =minima,

e 4 =seminima,

e 8 =colcheia,

e 16 = semicolcheia,

e 32=fusae

e 64 = semifusa (Na Musicografia Lima limitou-se a menor figura musical a

semifusa).
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E simples associar os nomes das figuras musicais aos nimeros correspondentes na
Musicografia Lima pois apenas as figuras da semicolcheia, fusa e semifusa utilizam-

se dos cédigos nao numéricos do Codigo Lima.

A tabela 5.4 ilustra os Codigos Lima para as figuras musicais especificadas.

Tabela 5.4 — Cédigos Lima — Figuras Musicais

RRERELE

breve semibreve minima seminima colcheia semicolcheia fusa semifusa

0 1 2 4 8 16 32 64

Como é observado na Tabela 5.5 a sequir, apenas trés codigos sao necessarios para
que as pessoas com deficiéncia visual memorizem os codigos de duragao
(intensidade) na Musicografia Lima pois os outros codigos ja fazem parte de seu

cotidiano: sao Codigos Braille Numéricos.
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Tabela 5.5 — Cdédigo Lima para Figuras Musicais — Cédigos necessarios para memorizagao

wodr 2000

0 1

breve semibreve minima seminima colcheia semicolcheia fusa semifusa

0 1 2 4 8 |16 32 64

1

Trés (3) codigos
para se decorar

5.8 Resumo da codificacao dos eventos de ritmo
Os eventos de ritmo sao eventos que possuem em sua estrutura “Instrumento — Tipo
— Volume - figura".

Eles se diferem dos eventos de nota®* que possuem em sua estrutura “Nota — Oitava

— Volume - Figura".

Como pode-se perceber, apenas a “Nota — Oitava" que é mudada neste evento pois

em um evento Ritmico nao existe a nota nem a sua oitava (localizagao na partitura).

As tabelas 5.6 e 5.7 a seqguir ilustram o resumo da codificagao dos eventos de ritmo.

54 Ver: Eventos de Nota — item 3.6.2, Capitulo 3 desse livro.
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Tabela 5.6 - Estrutura do Evento de Ritmo na Codificagao Lima

EVENTO DE RITMO

| » «T

Ve «F

| = Instrumento Musical (de Percusszo)
T =Tipo do Instrumento (de Percussio)

V = Volume (Intensidade)
F = Figura musical (Duragéo)
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Tabela 5.7 — Codificagao Lima para Evento de Ritmo — Bateria

e L ] [ ] L X o0 | o o0 00 (O e e L ] [ ]
Cddigo ® o oo (oo |se|0 | oo oo |ee| o
Lima 00
Ordem o vl 3° 4° 5 | e | 7o | 8 | 9 | 10° | 11° | 120 | 13° | 14° | 15° 16°
Codigo 1 2 |3 i [slelzlalolol-|-T-1-1-1-
Braille
Numérico
Nome do |Bumbo |Caixa |Chimbal|Prate | Tom |Surdo| - = = = = = = — |Pausa| -
Instrumento | (1) (2) (3) (4) (5) | (6)
|
Tipo do
Instrumento | 1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 - - - - - -
T
Bumbo (1) - - - - - - - - - - — = = = =
i Pele Aro
Caixa ) = = = = = = = = ) - - - - - -
= Fechado |Aberto | Pedal - _ - _ - — |Capulaj _ - - - - -
St W o | @ 0
Prato Condugdo| Corte | Ataque | Chinés| Outro Cuapula
(Ride) |(Splash)| (Crash) | (Chine)
(1) (2) (3) (4) (5) e i = = (0) = = i o = =
Tom (1) (2) () @) (5) | (6) (7) (8) 9) - - - - - - -
Surdo (1) - - - - - - - - = = = = = = —
Volume 1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 - - = = = =
({Intensidade) PPRP PP P mp mf f i fif > Mudo
Figura sb min - sm - - - c - b sf | - f | sc - -
F (1) (2) (4) (8) (0) | (64) (32) | (16)

5.9 As codificacoes de Conexao, de Complementacao e de

Repeticao e Separacao de Compassos

As Codificacées de Conexao, de Complementacao e de Repeticao e Separacao de

Compassos sao formadas pelos sequintes simbolos musicais:
— as Ligaduras

— as Quialteras

— as Barras de compasso

— os Pontos de Aumento das Figuras Musicais
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Essas codificagdbes complementam ou modificam a estrutura de um evento do
Cdédigo Lima®® e sdo necessdrias para tornarem as execucées mais humanas, como

sao feitas em uma CPN.

A célula Braille utilizada corriqueiramente na escrita possui seis pontos em sua

constituicao, conforme a figura 5.13.

Figura 5.13 - Célula Braille

O @
@ ©®
® ©

As células do Cddigo Lima para eventos de ritmo (Instrumento Bateria), como foi
visto, utilizam-se apenas de quatro pontos da Célula Braille de seis pontos: os pontos

1,2, 4 e 5 como pode ser observado na figura 5.14.

Figura 5.14 - Célula do cddigo Lima para Evento de Ritmo (pontos 1, 2, 4, 5 da Célula Braille)

O @
Célula do Evento de Nota mp
Cédigo Lima @ @

® ©®

55 Nota, tempo, dindmica, articulagdes e simbolos da CPN.
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As estruturas do evento de ritmo (instrumento, tipo, volume e figura) do Cédigo Lima
repetem-se durante a musica e sao intermediadas por células vazias (espagos) de

seis pontos.

Esse espago que se situa entre as estruturas é formado de duas células de seis

pontos em uma coluna conforme ilustra a figura 5.15.

Figura 5.15 — Espaco entre as Estruturas do Evento de ritmo

ESPACO
Chimbal 1 ‘ Chimbal 1
1l
*e® » ee #»
® &9 *® &0
L L ] ®
t T T T
VZQ . v=3(p) ¢
ESTRUTURA: ESTRUTURA:
Evento Evento
Chimbal 1 seminima Chimbal 1 seminima
acento piano

Os seis pontos da célula Braille s6 sao utilizados no Codigo Lima intermediando as

estruturas de eventos de ritmo.

E importante ressaltar que as duas células de seis pontos em uma coluna, existentes
entre as estruturas do Cédigo Lima, apresentam codificagdes de complementacgao,
conexao, repeticao e separagao entre as estruturas dos eventos de ritmo. Essas
codificagoes sao dotadas de simbolos musicais, sendo que alguns deles, algumas

vezes, situam-se na mesma célula podendo, entao, encontrar-se simultaneamente.
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As codificagOes existentes entre as estruturas sao representadas como foi dito, pelas
quialteras, ligaduras, barras de compasso, os pontos de aumento das figuras

musicais como outros sinais de articulagao e dinamica.

Na primeira célula da coluna dessas codificagoes estao situadas as codificagoes
responsaveis pela conexao e pela repeticao e separagao entre os eventos de ritmo
sendo representadas por trés simbolos musicais: a Ligadura, a Quialtera, a Barra de

Compasso e de Repeti¢ao (Ritornello).

Ja na segunda célula da coluna estao situadas as codificagdes que complementam
o evento ritmico, particularmente a figura musical, que sao representadas pelos

pontos de aumento da figura musical.

Na tabela 5.8 a sequir sao ilustradas as codificagoes existentes entre as estruturas

do Codigo Lima com a sua localizagao nas duas células de seis pontos.

Tabela 5.8 — Codificagoes de Conexao, Complementagao, Repeticao e Separagao entre as estruturas

de eventos de ritmo

CODIFICACOES DE CONEXAOQ
COMPLEMENTAGAO
REPETICAO E SEPARAGAO
ENTRE AS ESTRUTURAS

L = Ligadura

Q = Quialteras

E = Barra de Compasso e de Repeticao
FA = Pontos de Aumento
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Para um maior esclarecimento dessa estrutura existente entre os eventos de nota
sera ilustrado cada tipo de Codificagao com seus simbolos correspondentes e sua

localizagao.

5.9.1 As Codificacoes de Conexao

Sao representadas pelas codificagdes que unem e conectam as estruturas.

Estao localizadas na primeira célula da coluna existente entre os eventos de ritmo.

Sao elas as codificagdes para as ligaduras e quialteras.

5.9.1.1 A Ligadura

A Ligadura é um tipo de Codificacao de Conexao entre os eventos de ritmo e
encontra-se no ponto 1 e 4 da Codificagao Braille —>(" na primeira célula existente
entre as estruturas. A figura 5.16 exemplifica a Codificagao de Conexao da Ligadura

na Musicografia Lima com a CPN correspondente.
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Figura 5.16 — Codificagao de Conexao — Ligadura com CPN correspondente

Codificacao de Conexao
entre os eventos de ritmo
Ligadura
CPN
E“ -, J
Ligadura
@ e oo ] @
] ] o (X}
. ]

5.9.1.2 As Quialteras

As quialteras abordadas na Musicografia Lima sao a tercina (quialtera de trés figuras
musicais), a quintina (quialtera de cinco figuras musicais), e outras quialteras (de 2,
4,6,7,8,9..).

As tercinas e as quintinas sao comumente usadas no meio musical.

A Quialtera é um tipo de Codificagcao de Conexao entre os eventos de ritmo. Ela
conecta trés ou mais figuras musicais ao mesmo tempo e sua codificagao encontra-
se no ponto 2, no ponto 5 ou nos pontos 2 e 5 da Codificagao Braille, dependendo de

ser uma Tercina, uma Quintina ou outro tipo de quialtera.

Cabe também observar que as Quialteras possuem uma particularidade no Cddigo

Lima: as Codificagdes da Quialtera sao sempre acompanhadas da Codificagao da
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Ligadura, menos a ultima figura da Quialtera. A codificacao da ligadura juntamente

com a codificagcao da Quialtera é importante para facilitar a leitura musical.

5.9.1.3 Quialteras Tercinas

As Quialteras Tercinas conectam trés eventos de ritmo ao mesmo tempo sendo uma

Codificagao de Conexao e situam-se no ponto 2 da Codificacao Braille —>-

Para haver conexao entre as quialteras, os dois primeiros eventos de ritmo sao
acompanhados pela Codificagao da Ligadura excluindo a ligadura no ultimo evento.
Isso da-se porque o ultimo evento de ritmo nao é ligado a nenhum outro evento além

dos anteriores.
A figura 5.17 exemplifica a Codificagao de Conexao para Tercinas.

Como pode-se observar na figura 5.17, do lado direito (no final) de cada evento de

ritmo situa-se a codificagao da quidltera acompanhada da codificagao da Ligadura.

O evento de ritmo da Quialtera acompanhado da Ligadura permite a pessoa com
deficiéncia visual saber quantas figuras musicais estao ligadas, sabendo, dessa

forma, onde comeca e onde termina cada agrupamento de quialteras.

Somente no ultimo evento de ritmo da Quialtera (no final do ultimo evento de ritmo),

em seu lado direito (no final), a codificagao da quidltera nao apresenta Ligadura.

Dessa forma, no ultimo evento de ritmo da Quialtera a ligadura é excluida. Isso da-se
porque o ultimo evento de ritmo nao é ligado a nenhum outro evento de ritmo além

dos anteriores.
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Figura 5.17 — Codificagao de Conexao — Tercinas com CPN correspondente

Codificacao de Conexao
entre os eventos de ritmo

Quialtera Tercina

Fim do primeiro evento Fim do dltimo evento
INICIO DA e » \ll e T FEE
TERCINA - ° o °
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e o8 e o8 e o8

Quialtera tercina

3
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CPN
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5.9.1.4 Quialteras Quintinas

As Quialteras Quintinas conectam cinco eventos de ritmo ao mesmo tempo sendo

uma Codificacao de Conexao e situam-se no ponto 5 da Codificacao Braille —>-

Da mesma forma que nas Tercinas, os quatro primeiros eventos de ritmo sao
acompanhados pela Codificagao da Ligadura excluindo a ligadura no ultimo evento.
Isso da-se porque o ultimo evento de ritmo nao é ligado a nenhum outro evento além

dos anteriores.

Como pode-se observar na figura 5.18, do lado direito (no final) de cada evento de

ritmo situa-se a codificagao da quidltera acompanhada da codificagao da Ligadura.
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O evento de ritmo da Quialtera acompanhado da Ligadura permite a pessoa com
deficiéncia visual saber quantos eventos de ritmo estao ligados sabendo, dessa

forma, onde comega e onde termina cada agrupamento de quialteras.

Somente no ultimo evento de ritmo da Quialtera (no final do ultimo evento de
ritmo), em seu lado direito (no final), a codificacdo da quialtera ndo apresenta

Ligadura.
Dessa forma, no ultimo evento de ritmo da Quialtera a ligadura é excluida.

Isso da-se porque o ultimo evento de ritmo ndo é ligado a nenhum outro evento

além dos anteriores.

A figura 5.18 exemplifica a Codificagédo de Conexao para Quintinas com a CPN

correspondente.

Figura 5.18 — Codificacdo de Conexao — Quintinas com CPN correspondente

Codificacdo de Conexéao
entre os eventos de nota

Quialtera Quintina

Fim do primeiro evento Fim do dltimo evento
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Quialtera Quintina
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5.9.1.5 Quialteras Variadas (QV)

Existem varias quialteras além das tercinas e quintinas. As quialteras que possuem
quatro figuras musicais (quartinas), seis figuras (sextinas), sete figuras (septinas) e

outras.

Na Musicografia Lima ha uma representacao especifica para essas quialteras que

nao estao no grupo das tercinas e das quintinas.

Elas sao também uma Codificagao de Conexao e situam-se no ponto 2 e 5 da
Codificagao Braille ->ee

Para ilustrar esse tipo de Quialtera, usaremos como exemplo a Quialtera Septina.

Da mesma forma que nas Tercinas e Quintinas, os seis primeiros eventos de ritmo
sao acompanhados pela Codificacao da Ligadura excluindo a ligadura no ultimo
evento. Isso da-se porque o ultimo evento de ritmo nao é ligado a nenhum outro

evento além dos anteriores.

Como pode-se observar na figura 5.19, do lado direito (no final) de cada evento de

ritmo situa-se a codificacao da quialtera acompanhada da codificagcao da Ligadura.

O evento de ritmo da Quialtera acompanhado da Ligadura permite a pessoa com
deficiéncia visual saber quantos eventos de ritmo estao ligados sabendo, dessa

forma, onde comeca e onde termina cada agrupamento de quialteras.

Somente no ultimo evento de ritmo da Quidltera (no final do ultimo evento de ritmo),

em seu lado direito (no final), a codificagao da quidltera nao apresenta Ligadura.
Dessa forma, no ultimo evento de ritmo da Quialtera a ligadura é excluida.

Como ja foi dito, isso da-se porque o ultimo evento de ritmo nao é ligado a nenhum

outro evento além dos anteriores.

Na figura 5.19 temos o exemplo de um outro tipo de Quialtera, a qual denominamos
de Quialtera Variada (QV).

O exemplo é o da Quialtera Septina, que ilustra essa codificagao de conexao,

acompanhada de sua CPN correspondente.
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Figura 5.19 — Codificacao de Conexao — Exemplo: Quialtera Septina com CPN correspondente

Codificagcdo de Conexao
entre os eventos de ritmo

Quialtera Septina
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Quialtera Septina

5.9.2 As Codificacdes de Separacao e de Repeticao

Sao responsaveis pela separagao dos compassos da musica e pela repeticao do
trecho musical Da Capo através de codificagoes para a Barra de Compasso e para a

Barra de Repeticao.

As codificagOoes sao localizadas na primeira célula (célula superior) da coluna
existente entre os eventos de ritmo e sao codificagoes da Musicografia Lima que se
utilizam do ponto 3 (Barra de Compasso) e dos pontos 3 e 6 (Barra de Repeticao) da

célula Braille.

Cabe observar que estas Codificagoes de Separacao e Repeticdao nao sao
imprescindiveis para o cego aprender musica e nao precisam, dessa forma, serem
utilizadas. Elas foram adotadas na Musicografia Lima para pessoas que perderam a
visao e ja tiveram anteriormente um conhecimento musical. Para essas pessoas, as

Codificagoes de Separacao e Repeticao sao importantes.
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5.9.2.1 Barra de Compasso

A Barra de Compasso é um tipo de Codificacao de Separacgao de varios eventos de
ritmo que formam um compasso (trecho musical em séries regulares de tempos).
Essas séries regulares de tempos podem possuir 2 tempos (binaria), 3 tempos

(ternaria), 4 tempos (quaternaria) etc.

A codificacao da Barra de Compasso encontra-se no ponto 3 da Codificagao Braille
->. na primeira célula (célula superior) existente entre as estruturas e por estar no
ponto 3 da célula, diferencia-se de todos os cédigos, nao retardando a leitura musical

dos eventos.

A figura 5.20 exemplifica a Codificagcao de Separacao da Barra de Compasso na

Musicografia Lima com sua CPN correspondente.

Figura 5.20 — Codificacdo de Separagdo com CPN correspondente — Barra de Compasso

Codificagao de Separagao
entre os eventos de ritmo

Barra de Compasso

Barra de Compasso

CPN 3}

v

&8 @ o8 @ 58 @ &8 @
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5.9.2.2 Barra de Repeticao (Ritornello)

A Barra de Repeticao (Ritornello) é um sinal de repetigdo de um trecho ritmico. E um

tipo de Codificagao de Repeticao de um trecho ritmico com diversos eventos de ritmo.

A barra de Repeticao (Ritornello) é muito utilizada nos eventos de ritmo, que possuem

muitas vezes apenas um compasso, que se repete.

A codificacao da Barra de Repeti¢cao encontra-se no ponto 3 e 6 da Codificacao Braille

00
->00

5. na primeira célula (célula superior) existente entre as estruturas.

A figura 5.21 exemplifica a Codificacao de Repeticao da Barra de Repeticao

(Ritornello) na Musicografia Lima com sua CPN correspondente.

Figura 5.21 — Codificacdo de Repetigdo com CPN correspondente — Barra de Repeti¢ao (Ritornello)

Codificacao de Separagao
entre os eventos de ritmo

Barra de Repetigao
(Ritornello)

Barra de Repeticao
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£

1l :

8 @ 8 @ 8 @ &8 @
L1
. &9 e 89 e B9 e 89
L] L] L] L - L

157



Musicografia Lima

5.9.3 As Codificagoes de Complementacgao

Sao representadas pelas codificagdes que complementam os eventos de ritmo sendo

elas os Pontos de Aumento que acompanham a Figura Musical.

O Ponto de Aumento € um tipo de Codificagdo de Complementacédo dos eventos de
ritmo podendo ser um Ponto Simples de Aumento, um Ponto Duplo de Aumento ou

um Ponto Triplo de Aumento.

A codificagdo dos Pontos de Aumento situa-se nos pontos 1 ( ;Ecj ), 1e2( EE youle
4 ( gé ) da Célula Braille de 6 pontos, conforme seja um Ponto Simples de Aumento,

um Ponto Duplo de Aumento ou um Ponto Triplo de Aumento (esse sendo menos

utilizado na partitura musical usual — CPN).

A codificagdo dos Pontos de Aumento &€ bem simples pois obedece ao cddigo

numérico Braille, sendo a codificacdo dos pontos ilustradas pela Tabela 5.9.

Tabela 5.9 — Codificagao de Complementagao — Pontos de Aumento

Caodigo d : b
Lima

Codigo
Braille 1 2 3
Numérico

Pontos de
Aumento:

Simples 1 - -

Duplo - 2 -

Triplo - - 3

5.9.3.1 Ponto de Aumento

O Ponto de Aumento, na Musicografia Lima, da mesma forma que na partitura
convencional, situa-se do lado direito da figura musical (intermediando as estruturas
de eventos de ritmo) aumentando metade da duragado dela e pode ser um ponto

simples, duplo ou triplo.
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A sua codificagao, como ja foi dito, é bem simples pois obedece ao cédigo numérico

Braille.

5.9.3.1.1 Ponto Simples de Aumento

O Ponto Simples de aumento é simbolizado no Cédigo Lima pela célula de nimero 1
em Braille. Isso porque na teoria musical ja conhecida na CPN, o ponto simples de
aumento corresponde a um ponto que se situa ao lado da figura musical. E uma
Codificagao de Complementacao de eventos de ritmo situando-se na segunda célula
(célula inferior) da coluna existente entre os eventos de ritmo, do lado direito da

figura musical.

O Ponto Simples de Aumento acrescenta ao valor da figura musical metade do seu

valor e a figura musical passa a ser uma figura musical pontuada.

A figura 5.22 ilustra a Codificagao de Complementacao do Ponto Simples de Aumento

e a CPN correspondente.

Figura 5.22 — Codificagao de Complementagao — Ponto Simples de Aumento e CPN correspondente

Codificagéo de Complementacéo
entre os eventos de ritmo

Ponto Simples de Aumento

Ponto Simples
de Aumento
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Para um maior esclarecimento, na figura 5.23 esta ilustrada a figura musical Colcheia
Pontuada (figura Colcheia acompanhada do ponto simples de aumento) na CPN e na

Musicografia Lima.

Figura 5.23 — Figura Musical Pontuada (Ex: Colcheia Pontuada) — Musicografia Lima e CPN

Codificagdao de Complementacgao
entre os eventos de ritmo

Ponto Simples de Aumento

Ex: Figura Colcheia Pontuada = :_

5.9.3.1.2 Ponto Duplo de Aumento

O Ponto Duplo de aumento é simbolizado no Cddigo Lima pela célula de niumero 2
em Braille. Isso porque na teoria musical ja conhecida na CPN, o ponto duplo de

aumento corresponde a dois pontos que se situam ao lado da figura musical.

E uma Codificacao de Complementacao de eventos de ritmo situando-se na segunda
célula (célula inferior) da coluna existente entre os eventos de ritmo, do lado direito
da figura musical. Seu valor acrescenta a duragao da figura musical, metade + ' ao

seu valor original.
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O Ponto Duplo de Aumento acrescenta ao valor da figura musical metade + 1/4 do
seu valor original e a figura musical passa a ser uma figura musical duplamente

pontuada.

A figura 5.24 exemplifica a Codificacao de Complementagdao do Ponto Duplo de

Aumento com a CPN correspondente.

Figura 5.24 — Codificagao de Complementagao — Ponto Duplo de Aumento e CPN correspondente

Codificagcdo de Complementacéao
entre os eventos de ritmo

Ponto Duplo de Aumento

Ponto Duplo
de Aumento

Para um maior esclarecimento, na figura 5.25 esta ilustrada a figura musical Colcheia
Duplamente Pontuada (figura Colcheia acompanhada do ponto duplo de aumento)

na CPN e na Musicografia Lima.
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Figura 5.25 — Figura Musical Duplamente Pontuada (Ex: Colcheia Duplamente Pontuada) —

Musicografia Lima e CPN

Codificagdo de Complementacéao
entre os eventos de ritmo

Ponto Duplo de Aumento

Ex: Figura Colcheia |
Duplamente Pontuada= -

CPN T

5.9.3.1.3 Ponto Triplo de Aumento®®

O Ponto Triplo de aumento é simbolizado no Cédigo Lima pela célula de nimero 3 em
Braille. Isso porque na teoria musical ja conhecida na CPN, o ponto triplo de aumento
corresponde a trés pontos que se situam ao lado da figura musical. E uma
Codificagao de Complementacgao de eventos de ritmo situando-se na segunda célula
(célula inferior) da coluna existente entre os eventos de ritmo, do lado direito da
da figura musical. Seu valor acrescenta a duragao da figura musical, metade + 1/4 +

1/8 ao seu valor original.

O Ponto Triplo de Aumento acrescenta ao valor da figura musical metade + 1/4 + 1/8
ao seu valor original e a figura musical passa a ser uma figura musical triplamente

pontuada.

56 0 ponto Triplo de Aumento é pouco usado nas partituras musicais. Usa-se mais os pontos Simples e Duplos.
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A figura 5.26 exemplifica a Codificagao de Complementagao do Ponto Triplo de

Aumento com a CPN correspondente.

Figura 5.26 — Codificagao de Complementagao — Ponto Triplo de Aumento e CPN correspondente

Codificacdo de Complementacao
entre os eventos de ritmo

Ponto Triplo de Aumento

Ponto Triplo
de Aumento

Para um maior esclarecimento, na figura 5.27 esta ilustrada a figura musical Colcheia
Triplamente Pontuada (figura Colcheia acompanhada do ponto triplo de aumento) na

CPN e na Musicografia Lima.
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Figura 5.27 — Figura Musical Triplamente Pontuada (Ex: Colcheia Triplamente Pontuada) -

Musicografia Lima e CPN

Codificagdo de Complementacéao
entre os eventos de ritmo
Ponto Triplo de Aumento

Ex: Figura Colcheia
Triplamente Pontuada = J.

P
I

L J
——

.
CPN T
T =

Fi

5.9.4 Resumo da Codificagcao de Conexao, de Complementacao e de

Repeticao e Separagao de Compassos

As tabelas 5.10 e 5.11 a sequir ilustram o resumo da Codificagao de Conexao,

de Complementagao e de Repeticao e Separagao de Compassos.
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Tabela 5.10 — Codificagdes de Conexao, Complementagao, Repeticdo e Separagao entre as estruturas

de eventos de ritmo — sua localizagao nas duas células Braille

CODIFICACOES DE CONEXAO
COMPLEMENTAGAO
REPETICAO E SEPARAGAD
ENTRE AS ESTRUTURAS

L = Ligadura

Q = Quialteras

B = Barra de Compasso e de Repeticéo
PA = Pontos de Aumento

Tabela 5.11 — Codificagdes Lima de Conexao (Ligadura e Quialteras), Complementagao (Pontos de

Aumento), Repeticado e Separagao (Barra de Compasso e de Repetigcao)

- ] [ ] L X J
Codlgo . . . . .

Lima

Ordem 10 20 30 1° 50 6° 7° 8°

Codigo
Braille 1 2 3 -
Numérico

Pontos de
Aumento 1 2 3 - = = - -
PA

Ligaduras
L - 3 B B B B B

Quialteras
QT QaQ Qv

Barra de
Compasso - - - - - - B -
B

Bairra de
Repetigao

BR
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5.10 Codificacdes da Musicografia Lima

Os codigos na Musicografia Lima sao de facil assimilacao pelas pessoas com

deficiéncia visual e também pelos acompanhantes e professores de musica.

Nos eventos de ritmo, apenas seis codigos ndo sdo numéricos. Os cegos (0s que nao
sabem ler a codificagdo numérica Braille) e os professores e acompanhantes
precisam apenas saber o codigo numérico Braille e mais seis codificagdes nao

numeéricas, quando se trata de evento de ritmo.

Nas outras codificagoes existentes entre as estruturas os codigos ja sao conhecidos
pois fazem parte da Codificagdao da Musicografia Lima, com a ressalva de duas
codificacbes existentes entre as estruturas que se utilizam do ponto 3 (Barra de

Compasso) e do ponto 6 (Barra de Repeticao) da Célula Braille.

Dessa forma, tanto uma crianga ou um adulto pode ler fluentemente a musica
conhecendo apenas o cédigo Braille numérico de 0 a 9, 6 codigos extras e as

codificacGes existentes entre as estruturas de eventos de ritmo®’.

Na Figura 5.28 estao representadas todas as codificagbes existentes na

Musicografia Lima.

Figura 5.28 — Codificagdes da Musicografia Lima

Codificacoes da Musicografia Lima

de 4 Pontos de 6 pontos

1° 20 3 4° 5 6 7° 8 9° 10°[11° 12° 13° 14° 15° 16°| [17° 18°

4 $

10 Codigos Numéricos Braille 6 novas células 2 células de 6 pontos
(com novos cédigos)

57 Modificadores de nota, tempo, dinamica e articulagdes — sdo necessarios para tornar as execugdes mais
humanas, como sao feitas em uma CPN.
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Como se pode visualizar, apenas 18 codigos sao necessarios para que se possa
aprender toda a codificagao da Musicografia Lima, sendo que apenas dois codigos
se utilizam dos pontos 3 e 6 da Célula Braille. Os outros codigos utilizam-se dos

pontos 1,2,4 e 5 da célula Braille de seis pontos.

E importante ressaltar que as Codificacdes existentes entre as estruturas devem ser

usadas o minimo possivel para que haja uma maior clareza da leitura musical.

5.11 Ritmo e Estilos Musicais

Na interpretagao ritmica na Bateria e instrumentos de percussao sao utilizadas varias
células ritmicas que caracterizam um estilo musical. Essas células ritmicas que se
repetem constituem um Padrao de ritmo utilizado no estilo musical que esta sendo

interpretado.

A Musicografia Lima utiliza-se dos padroes de ritmo dos estilos musicais sendo que
esses padroes podem sofrer variagoes dentro do mesmo estilo musical (Marcha,

Valsa, Baido, Rock...).

5.11.1 Padrao de ritmo

Na Musicografia Lima para musica popular, como também em partituras tradicionais
populares (CPN), sao utilizados padroes de ritmo para a execugao do

acompanhamento da melodia.
O padrao de ritmo é utilizado em compassos binarios, ternarios, quaternarios etc.

Esses padroes que possuem células ritmicas que se repetem sao caracteristicos de

diversos estilos musicais, como: marcha, valsa, cangao, baiao, rock...

Neste topico serao exemplificados alguns padroes de ritmo em compassos binarios,

ternarios e quaternarios.

5.11.1.1 Padroes de ritmo em Compassos Binarios

De acordo com a teoria musical o compasso Binario € composto de 2 tempos, sendo

o primeiro tempo forte (tocado forte) e o segundo tempo fraco (tocado fraco).
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A figura 5.29 exemplifica o compasso bindrio na partitura musical (CPN).

Figura 5.29 — Compasso Binario — CPN

g

Os compassos (binario, ternario, quaterndrio...) na Musicografia Lima sao
representados somente com duas células de pontos em relevo, que representam o
volume e a figura musical, da mesma forma que sao representados na partitura
musical (CPN).

O volume utilizado para representar o tempo forte foi o volume = 9 (v=9) e para

representar o tempo fraco foi o volume = 3 (v=3).
A figura ritmica adotada foi a seminima (sm).

A figura 5.30 ilustra a representacao do compasso binario na Musicografia Lima.

Figura 5.30 — Compasso Binario — Musicografia Lima

Compasso Binario

Comp: 2/4
volume figura
\ 4 \ 4
® 00 o0 00
® ® ®
t t t t
v=9 sm v=3 sm

Apos essa breve introducao sobre o compasso binario, serdo introduzidos alguns

exemplos de padrdes de ritmo nesse tipo de compasso.
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5.11.1.1.1 Exemplos de Padrdes de ritmo no Compasso Binario

Existem diversos tipos de padroes de ritmo no compasso binario caracterizando

estilos musicais variados como a marcha, o baiao...

Esses estilos musicais possuem padrdes de ritmo diferentes, porém o seu compasso
é binario.

Na Musicografia Lima, o Padrao de ritmo € representado pela estrutura do padrao de
ritmo, o qual possui no lugar das células da nota musical e da oitava, células que

especificam (através de dois nimeros) o tipo de instrumento ritmico de percussao

que esta sendo utilizado.

O instrumento escolhido para representar o Padrao de ritmo no Compasso Binario foi
o "Chimbal" (fechado). Ele é representado pelas células de nimero 3 (nUmero que
representa o “"Chimbal") e de nimero 1 (que representa como o "Chimbal sera tocado
— “fechado"). Essa representagao poderia ser com qualquer outro instrumento de

percussao.

Na Musicografia Lima, a representagao para o Padrao de ritmo de cada estilo musical

segue a célula ritmica correspondente a este estilo.

e Padrao de ritmo — Estilo Musical “Marcha”

A representacao do padrao de ritmo do estilo “Marcha” na Musicografia Lima
apresenta as células de volume e figura do compasso binario e as células que

identificam o instrumento percussivo (no caso, foi adotado o chimbal fechado).

No caso do “Marcha", a figura musical que faz parte do padrao de ritmo é a seminima

(sm).

A figura 5.31 exemplifica o padrao de ritmo referente ao estilo musical “Marcha”, na

CPN e na Musicografia Lima.
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Figura 5.31 — Padrao de ritmo — Marcha — CPN e Musicografia Lima

Padrao: Marcha

CPN

=y

T
L 4

Chimbal
fechado

® ® [
t t t t
v=9 sm v=3 sm

Musicografia Lima

e Padrao de ritmo — Estilo Musical “Baiao”

A representacgao do padrao de ritmo do estilo “Baidao" na Musicografia Lima difere da
representacao do Codigo Binario pois suas figuras ritmicas sao diferentes,

acrescidas do ponto e da ligadura.

No caso do “Baiao", as figuras musicais que fazem parte do padrao de ritmo sao a

colcheia pontuada (cp), a semicolcheia (sc) e a seminima.

A figura 5.32 exemplifica o padrao de ritmo referente ao estilo musical “Baiao", na

CPN e na Musicografia Lima.
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Figura 5.32 — Padrao de ritmo — Baido — CPN e Musicografia Lima
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5.11.1.2 Padroes de ritmo em Compassos Ternarios

De acordo com a teoria musical o compasso Ternario € composto de trés tempos,

sendo o primeiro tempo forte (tocado forte) e o segundo e o terceiro tempo fracos.

A figura 5.33 exemplifica o compasso ternario na partitura musical (CPN).

Figura 5.33 — Compasso Ternario — CPN
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Os compassos (binario, terndrio, quaternario...) na Musicografia Lima, como ja foi
dito, sao representados somente com duas células de pontos em relevo, que
representam o volume e a figura musical, da mesma forma que sao representados na

partitura musical (CPN).

O volume utilizado para representar o tempo forte foi o volume = 9 (v=9) e para

representar os tempos fracos foi o volume = 3 (v=3).
A figura ritmica adotada foi a seminima (sm).

A figura 5.34 ilustra a representagcao do compasso ternario na Musicografia Lima.

Figura 5.34 — Compasso Ternario — Musicografia Lima

Compasso Ternario
Comp: 3/4

volume figura
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Apos a apresentagao do compasso ternario, sera introduzido um exemplo de padrao

de ritmo nesse tipo de compasso.

5.11.1.2.1 Exemplo de Padrao de ritmo no Compasso Ternario

Existem diversos tipos de padroes de ritmo no compasso ternario caracterizando

estilos musicais variados como a valsa, a guarania...

Esses estilos musicais possuem padrdes de ritmo diferentes, porém o seu compasso

é ternario.

Na Musicografia Lima, o Padrao de ritmo € representado pela estrutura do padrao de

ritmo, o qual possui no lugar das células da nota musical e da oitava, células que
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especificam (através de dois nimeros) o tipo de instrumento ritmico de percussao

que esta sendo utilizado.

O instrumento utilizado é o “Chimbal” (fechado). Ele é representado pelas células de
numero 3 (numero que representa o “Chimbal”) e de numero 1 (que representa como

o “Chimbal sera tocado — “fechado”)®.

Na Musicografia Lima, a representagao para o Padréo de ritmo de cada estilo musical

segue a célula ritmica correspondente a este estilo.

O exemplo de padrao de ritmo a ser apresentado sera o padrao do estilo musical

“Valsa”.

e Padrao de ritmo — Estilo Musical “Valsa"

Arepresentagao do padrao de ritmo do estilo “Valsa" na Musicografia Lima apresenta
as células de volume e figura do compasso ternario e as células que identificam o

instrumento percussivo (no caso, foi adotado o chimbal fechado).

No caso da "Valsa", a figura musical que faz parte do padrao de ritmo é a seminima

(sm).

A figura 5.35 exemplifica o padrao de ritmo referente ao estilo musical “Valsa", na

CPN e na Musicografia Lima.

58 Maiores esclarecimentos serdo dados no Capitulo 5 — Musicografia Lima para Bateria e Instrumentos de
percussao.
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Figura 5.35 — Padrao de ritmo — Valsa — CPN e Musicografia Lima
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5.11.1.3 Padroes de ritmo em Compassos Quaternarios

De acordo com a teoria musical o compasso Quaternario € composto de quatro
tempos, sendo o primeiro tempo forte (tocado forte), o segundo tempo fraco, o

terceiro tempo semiforte e o quarto tempo fraco.

A figura 5.36 exemplifica 0 compasso quaternario na partitura musical (CPN).

Figura 5.36 — Compasso Quaternario — CPN
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Os compassos (binario, terndrio, quaternario...) na Musicografia Lima, como ja foi
dito, sao representados somente com duas células de pontos em relevo, que
representam o volume e a figura musical, da mesma forma que sao representados na

partitura musical (CPN).

O volume utilizado para representar o tempo forte foi o volume = 9 (v=9). Para
representar o tempo semiforte foi usado o volume = 6, e para representar os tempos

fracos foi usado o volume = 3 (v=3).
A figura ritmica adotada foi a seminima (sm).

A figura 5.37 ilustra a representagao do compasso quaternario na Musicografia Lima.

Figura 5.37 — Compasso Quaternario — Musicografia Lima

Compasso Quaternario
Comp: 4/4

volume figura
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Apos a apresentagao do compasso quaternario, sera introduzido um exemplo de

padrao de ritmo nesse tipo de compasso.

5.11.1.3.1 Exemplo de Padrao de ritmo no Compasso Quaternario

Existem diversos tipos de padroes de ritmo no compasso quaternario caracterizando

estilos musicais variados como rock, pop, baladas e sertanejo.

Esses estilos musicais possuem padroes de ritmo diferentes, porém o seu compasso

€ quaternario.

Na Musicografia Lima, o Padrao de ritmo é representado pela estrutura do padrao de

ritmo, o qual possui no lugar das células da nota musical e da oitava, células que
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especificam (através de dois nimeros) o tipo de instrumento ritmico de percussao

que esta sendo utilizado.

O instrumento utilizado é o "Chimbal" (fechado). Ele é representado pelas células de
numero 3 (nimero que representa o “Chimbal”) e de nimero 1 (que representa como

o “Chimbal” sera tocado — “fechado”).

Na Musicografia Lima, a representagao para o Padrao de ritmo de cada estilo musical

segue a célula ritmica correspondente a esse estilo.

O exemplo de padrao de ritmo a ser apresentado sera o padrao do estilo musical

IIPOp”.

e Padrao de ritmo — Estilo Musical “Pop”

A representacao do padrao de ritmo do estilo “Pop" na Musicografia Lima apresenta
as células de volume e figura do compasso quaternario e as células que identificam

o instrumento percussivo (no caso, foi adotado o chimbal fechado).

No caso do "Pop", a figura musical que faz parte do padrao de ritmo é a seminima

(sm).

A figura 5.38 exemplifica o padrao de ritmo referente ao estilo musical “Pop”, na CPN

e na Musicografia Lima.
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Figura 5.38 — Padrao de ritmo — Pop — CPN e Musicografia Lima
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5.11.1.4 Observacoes sobre os Padroes de ritmo nos Estilos Musicais

Cada melodia pertencente a um estilo musical (Marcha, Baiao, Valsa, Pop, Rock...)
apresenta um acompanhamento diferente pois possui um padrao de ritmo que difere

um estilo do outro.

Porém, nao so os estilos musicais possuem padroes de ritmo diferentes entre si, mas,
também, dentro de um mesmo estilo musical podem-se ter variagdes do padrao de

ritmo enriquecendo o acompanhamento.

5.12 Representacao de Execucgoes Ritmicas: na partitura

comum (Simplificada e Completa) e na Musicografia Lima

Até o presente momento foram exemplificadas partituras com apenas um

instrumento na partitura comum e na Musicografia Lima.

Esse instrumento apresentado foi na maioria das vezes, o Chimbal.
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Porém, no instrumento Bateria, varios instrumentos sao executados ao mesmo

tempo.

Dessa forma, sera apresentado um exemplo de partitura de bateria no compasso
quaternario com trés instrumentos executando ritmos ao mesmo tempo: um na
Conducao (o Chimbal), e outros completando a execucao ritmica, como a Caixa e o

Bumbo.

Serao apresentados também trés tipos de representagao de partitura de Bateria: uma

Simplificada (sem pausas), outra Completa (com pausas) e a Musicografia Lima.

Cabe salientar que na Musicografia Lima sempre aparecem pausas pois a auséncia
de pausas na partitura de Bateria é apenas para efeito visual de simplificagao. As
partituras sem pausas na Bateria ficam menos poluidas visualmente e, portanto,

mais faceis para serem lidas pelas pessoas que nao apresentam deficiéncia visual.

5.12.1 Exemplos de Partituras de Bateria: Compasso Quaternario

Neste item serao apresentados trés tipos de representagao de partitura de Bateria:
uma Simplificada (sem pausas), outra Completa (com pausas) e a Musicografia Lima,

no compasso quaternario.

5.12.1.1 Partitura de Bateria Simplificada

A Partitura de Bateria Simplificada nao apresenta pausas. As figuras ritmicas de cada

instrumento ficam uma embaixo da outra na partitura.

A figura 5.39 exemplifica uma Partitura Simplificada para Bateria no Compasso
Quaternario com os instrumentos chimbal, caixa e bumbo, cada um localizado em

um lugar (linha ou espaco) no pentagrama musical.
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Figura 5.39 — Partitura Simplificada para Bateria — Compasso Quaternario

Chimbal
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Bumbo Caixa

Os nomes dos instrumentos “Chimbal”, “Caixa” e “Bumbo” na figura 5.39 estao
apenas ilustrando a localizagao dos instrumentos no pentagrama musical, nao

fazendo parte da partitura.

5.12.1.2 Partitura de Bateria Completa

A Partitura de Bateria Completa apresenta todas as figuras musicais com suas

pausas correspondentes.

Como ja foi dito, visualmente, nesta partitura € mais confusa a leitura pela pessoa

sem deficiéncia visual, apesar de ser mais completa.

A figura 5.40 exemplifica a Partitura Completa para Bateria no Compasso Quaternario
com os instrumentos chimbal, caixa e bumbo. E a partitura da Figura 5.39 com as

pausas correspondentes.

Figura 5.40 — Partitura Completa para Bateria — Compasso Quaternario
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5.12.1.3 Partitura dos Instrumentos (bateria) e Musicografia Lima equivalente

A partitura de Bateria na Musicografia Lima é representada individualmente para

cada instrumento, situando-se cada instrumento um abaixo do outro.

Nesse item apresentaremos a partitura completa da Bateria para cada instrumento
individualmente, com sua representacao equivalente na Musicografia Lima e em
seguida, apresentaremos a Partitura da Bateria da Musicografia Lima com os

instrumentos Chimbal, Caixa e Bumbo.

¢ Partitura da Conducgao (Chimbal)

A figura 5.41 apresenta a Partitura do Instrumento de Condugao Chimbal e a

Musicografia Lima equivalente no Compasso Quaternario.

Figura 5.41 — Partitura do Chimbal e Musicografia Lima — Compasso Quaternario
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e Partitura da Caixa
A figura 5.42 apresenta a Partitura do Instrumento “Caixa" e a Musicografia Lima

equivalente no Compasso Quaternario.

Figura 5.42 — Partitura da Caixa e Musicografia Lima — Compasso Quaternario
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¢ Partitura do Bumbo
A figura 5.43 apresenta a Partitura do Instrumento “Bumbo” e a Musicografia Lima

equivalente no Compasso Quaternario.
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Figura 5.43 — Partitura do Bumbo e Musicografia Lima — Compasso Quaternario
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o Partitura da Bateria na Musicografia Lima (Instrumentos: Chimbal, Caixa e Bumbo)

A figura 5.44 apresenta a Partitura Completa da Bateria e a Musicografia Lima
equivalente (os instrumentos “Chimbal”, “Caixa" e “Bumbo” estao situados um abaixo

do outro) no Compasso Quaternario.

182



Musicografia Lima

Figura 5.44 — Partitura Completa da Bateria e Musicografia Lima equivalente (Instrumentos: Chimbal,

Caixa e Bumbo) — Compasso Quaternario
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CAPITULO 6

MUSICOGRAFIA LIMA — Cédigo Lima para Tablaturas

Na Musicografia Lima, uma informacgao tem que ser estruturada para que nao haja

possibilidade de dualidade de interpretagao dos codigos por parte de quem a lé.

A estrutura projetada repete-se por toda a informagao para que o cego nao se perca

na leitura, podendo inicia-la em qualquer ponto da musica.

A Musicografia Lima apresenta em sua estrutura (estrutura dos eventos de nota) as

seguintes informacgoes: nota — oitava-volume — figura.

Na Musicografia Lima para Tablaturas (forma de notagao musical comumente usada
nos instrumentos de corda) a estrutura é semelhante. As informacoes da estrutura
apenas alteram-se quando, sao substituidas as informagdes de “nota — oitava” para

“corda — casa".

A figura 6.1 ilustra a alteragcao da estrutura da Musicografia Lima para o sistema de

Tablaturas.

185



Musicografia Lima

Figura 6.1 — Musicografia Lima para Tablaturas — Alteragdo no Cédigo Lima

Estrutura do Codigo Lima | | Estrutura do Cédigo Lima

Evento de Nota Evento de Tablatura

N=» «0 Com «Ca

Ve «F Ve «F

N = Nome da nota Co = Corda

O =0Qitava Ca =Casa

V' = Volume (Intensidade) V' = Volume (Intensidade)

F = Figura musical (Duragéo) F = Figura musical (Duracéo)

As informacdes na Musicografia Lima para Tablaturas sao alteradas, pois a Tablatura
€ uma forma de notagao musical, que nao informa a nota musical que deve ser tocada
e sim, a corda que deve ser ou nao pressionada pelos dedos e, no lugar da oitava

musical, indica qual a casa que esse dedo deve pressionar.

Na figura 6.2 tem-se um exemplo de Tablatura para violao ou guitarra onde sao

apresentadas as informacoes da corda e casa para serem pressionadas ou soltas.

Figura 6.2 — Exemplo de Tablatura para violao ou guitarra

Corda G (sol)
pressionada Corda G (sol)
naCasa 4 ndo pressionada

(solta)
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Gm———————m D-————— | Bt T
D---0--3-———- T e e
P Iy Mol b L Mol e e e
| e [ R T e e e e e I
Corda D (ré) Corda D (ré)
ndo pressionada pressionada
(solta) naCasa 3
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Na figura 6.2, a Tablatura apresenta os nimeros 0 (corda solta), o niumero 1(Casa 1)

e o numero 3 (Casa 3).

A Tablatura possui a desvantagem de nao possuir informagdes de intensidade

(volume) e de duracgao (figura musical).

Na Musicografia Lima, essas informagdes que faltam (volume e duragao) ja estao
embutidas na estrutura da Musicografia Lima, permitindo ao intérprete ler, sem

precisar conhecer a musica (o que nao acontece na notagao musical de tablaturas).

6.1 Estrutura do Codigo Lima para Tablaturas

Na estrutura da Codificagao Lima para Tablaturas foram adotados quatro conjuntos

de células em relevo em dupla coluna.
A maioria dos codigos sdao numéricos (Numeracao Braille).

Para os 10 primeiros codigos foram adotadas, herdando do Coédigo Braille, as células
da numeragao decimal de 0 a 9 (utilizando-se apenas dos quatro pontos superiores
delas). Os outros codigos extras utilizam-se também de células de quatro pontos
superiores da Célula Braille (totalizando seis cédigos). No total, a Musicografia Lima

possui 16 codigos.

Na Musicografia Lima para Tablaturas, além dos 16 codigos sao necessarios mais
de 16 cddigos pois os instrumentos de corda, como o violao e a guitarra, possuem

mais de 16 casas.

Vinte e seis cddigos extras foram inseridos na codificagao completando ao todo, 36

codificagoes.

Embora parecga que sao muitos codigos para serem memorizados, isso nao é verdade
pois os 20 codigos de seis pontos nao precisam ser memorizados porque sao
codigos compostos pela célula numérica Braille acrescentados de um ou dois
pontos. Sao, dessa forma, de facil assimilagao pois sao uma combinagao de dois

numeros formando um terceiro®°.

59 Maiores esclarecimentos sobre os cédigos de 6 pontos da Tablatura encontram —se nesse Capitulo 6, item
6.2.3, subitem 6.2.3.2.
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A figura 6.3 e 6.4 mostra a Codificagao basica da Musicografia Lima para Tablaturas

com a utilizagao dos quatro pontos superiores e dos seis pontos da célula Braille.

Figura 6.3 — Codificagao basica da Musicografia Lima para Tablaturas — células com 4 pontos

superiores

Codificacdo Lima - 4 pontos superiores

12 22 37 4% 5° 6 7* 8 97 107 117 127 132 14 15° 16°

Figura 6.4 — Codificagao basica da Musicografia Lima para Tablaturas — células com 6 pontos

Codificacdo Lima - célula de 6 pontos
® e 0 00 00 o 00 00 o °
o0 ° e © o o0 00 o
@O @0 @O ®0O @O 0O @0 €0 0 @
172 182 193 207 218 228 233 243 257 267
® & O 00 00 0 00 00 0 .
o0 . ® o 0 o0 00 o
0 00 00 00 00 00 00 00 00 o0
27 287 292 307 317 327 3327 347 35% 36°

6.2 A Codificagao

A codificagao no Evento de Tablatura possui uma estrutura nao dependente de
contexto preexistente, utilizando duas colunas de duas células, cada uma

independente da outra.

Sao utilizadas células basicas de quatro pontos superiores e de seis pontos sendo
que as células de seis pontos sao facilmente memorizadas pelas pessoas com

deficiéncia visual.

Dos 16 codigos possiveis nas células de quatro pontos superiores, 10 deles ja sao

conhecidos pela maioria das pessoas com deficiéncia visual de todo o mundo, pois
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sao a codificagao numérica dos digitos decimais em Braille. A figura 6.5 mostra o

codigo Braille para numeros decimais.

Figura 6.5 - Cédigo Braille para nimeros decimais

»
®
2

A seguir, serao apresentadas as codificagdes necessarias para a implementagao e
efetivagao da Musicografia Lima baseada na notagao de Tablaturas para cegos e

pessoas com deficiéncia visual.

6.2.1 Eventos de Tablatura

Os eventos de Tablatura como foram vistos anteriormente, sao o foco principal da
Musicografia Lima para Tablaturas. Conforme ja afirmado, um dos objetivos dela é
permitir que um cego consiga executar uma musica sem dualidade ou dependéncia
de contexto. Para tanto, foi projetada uma estrutura de quatro células basicas,
configuradas em duas colunas. Essa estrutura com duas colunas é necessaria e
suficiente para registrar as informagdes do evento de tablatura, a saber:

e Corda (do instrumento musical a ser tocada)

e Casa (localizagao no instrumento musical)

e Volume (intensidade da emissao do som)

e Duracao do som (figura de tempo indicando a duragao)

A figura 6.6 mostra a estrutura com duas colunas de um evento de tablatura.
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Figura 6.6 - Evento de Tablatura — estrutura de quatro células em dupla coluna

Evento de Tablatura
Estrutura de 4 células em dupla coluna

NimerodaCorda —, ® ®_ «  Numero da Casa

Ex: Corda 1 (Mi) bt Ex: Casa 5
Volume —> *® ': <— Duracéo
v=3 =p

Ex: Figura Musical: «
(seminima)

A estrutura de Tablatura (evento de tablatura) na Musicografia Lima diferencia-se da
estrutura basica da Musicografia Lima original® (evento de nota) apenas na célula
correspondente ao Numero da Casa que pode ser uma célula que se utiliza dos seis

pontos da célula Braille.

A figura 6.7 exemplifica a Estrutura da Tablatura (Evento de Tablatura) com o NiUmero

da Casa utilizando esses 6 pontos.

Figura 6.7 — Estrutura da Tablatura (Evento de Tablatura) com o Nimero da Casa = célula de 6

pontos (Exemplo: Casa 10)

Evento de Tablatura

com o Numero da Casa = célula de 6 pontos
Exemplo: Casa 10

Numero da Corda . ® .: <— Nuamero da Casa
Ex: Corda 1 (Mi) ° Ex: Casa 10
Volume —> *° .= <— Duragéo
v=3 =p

Ex: Figura Musical: «
(seminima)

60 Ver Capitulo 3: Musicografia Lima — Codigo Melddico, item 3.6, subitem 3.6.2.
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A utilizagao desses seis pontos é necessaria quando forem pressionadas as cordas
nas casas mais distantes do brago do instrumento, que podem passar da numeragao
Braille de 0 a 9. Para representar os numeros das casas de 10 a 29 sao utilizadas

células de seis pontos.

A codificagao da estrutura em duas colunas de duas células basicas de quatro
pontos superiores ou de seis pontos é compacta e de facil leitura. Além de ser de facil
leitura é também de facil escrita podendo utilizar-se de pungao e mesa com regletes

ao invés da impressora Braille que é bastante onerosa.

6.2.2 Estrutura da Codificacao de Evento de Tablatura e as suas

formas possiveis de Leitura

A estrutura desta codificacao foi pensada de tal forma a permitir que a pessoa com
deficiéncia visual possa extrair de cada evento de tablatura apenas o que lhe
interessa conhecer no momento, sem que o tipo de leitura escolhida dependa de

contexto anterior.

Existem diversos tipos de leitura possiveis na estrutura da codificacao®'. Cabera ao
cego decidir quais informacgoes lhe sao relevantes a cada momento. Foi identificado
nos experimentos de validagao do sistema que, mesmo algumas informagoes nao
sendo necessarias, elas tém que ser grafadas, mantendo a estrutura, o que facilita ao

cego localizar a estrutura em qualquer ponto da musica e executa-la.
Todos os tipos de leitura foram referidos no Capitulo 3 deste livro, item 3.6.2.9.

Para melhor entender as possiveis formas de leitura na tablatura, basta trocar a "Nota

— Oitava" do evento de nota para “"Corda — Casa" no evento de tablatura.

Um tipo de leitura sera exemplificado a seguir, pois € muito utilizado na leitura
comum de tablaturas: a leitura apenas da “Corda — Casa" que indica em que lugar a

corda devera ser ou nao pressionada para se emitir o som desejado no instrumento.

61 Ver: Capitulo 3, subitem 3.6.2.9.
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6.2.2.1 Leitura: Corda e Casa

Para ler apenas a corda e a casa que vai ser tocada, como é feito na leitura de
tablatura para pessoas sem deficiéncia, basta a pessoa com deficiéncia visual ler
apenas o codigo das duas células basicas superiores (na horizontal),

desconsiderando a leitura das demais células, conforme mostra a figura 6.8.

Figura 6.8 - Tipo de leitura — NUmero da Corda e Casa

LEITURA =

Cordan®1 (Miy—> &~ ®¢ «— Casan®s

L W

Volume da nota —> ~ @ < Figura MusicaI:J

Ex: Volume =3

6.2.3 Codificagao dos eventos de tablatura: Musicografia Lima

Conforme ja foi afirmado, um evento de tablatura completo na Musicografia Lima
possui quatro informacgoes:

e Corda (do instrumento musical a ser tocada)

e Casa (localizagao no instrumento musical)

e Volume (intensidade da emissao do som)

e Duracao do som (figura de tempo indicando a duragao)

A sequir, sera visto como é a codificagao individual de cada parte deste evento, e,
posteriormente a elas, sera mostrada a estrutura de duas colunas com duas células

de pontos em relevo.
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6.2.3.1 Codificagao para as Cordas em codigo de pontos em relevo

Na Musicografia Lima para Tablatura, os numeros referentes as cordas musicais,
correspondem aos numeros das cordas do instrumento musical que sera tocado. Se
o instrumento tocado possuir seis cordas (exemplo do violao), as cordas serao:

e 12de Mi->Cordan®1

e 22de Si->Cordan®2

e 32de Sol->Cordan®3

e 42deRé->Cordan®4

e 52delLa->Cordan®5

e 62 de Mi->Cordan®6

Os numeros das cordas seguem a sequéncia das cordas mais agudas para as mais

graves do instrumento musical.

A codificagcao para representagao do numero referente as cordas do instrumento
musical tem como base o sistema formado pela codificagao dos digitos decimais em

Braille.

Serao utilizados somente os numeros de 1 a 7, os quais correspondem as cordas dos
instrumentos: bandolim, cavaquinho, ukulel€, viola, violao, contrabaixo, guitarra e

outros instrumentos de cordas temperados (com divisao por trastes).

Esses instrumentos apresentados possuem no maximo a representagao numérica de

numero 7, de acordo com a quantidade de cordas do instrumento.

Cabe observar que, na tablatura, quando o instrumento tem cordas dobradas, elas
sao representadas por apenas um numero, que € o caso da viola caipira, bandolim e

outros.

A figura 6.9 representa a Codificagao da Musicografia Lima para as Cordas tendo

como base a codificagao Braille para nimeros.
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Figura 6.9 — Codificagcdo Lima para as Cordas -> codificagdo Braille para numeros

Codificagao Lima para as Cordas

1 o 20 30 40 50 60 TO

4

7 Coédigos Numéricos Braille

Uma codificacao diferenciada de quatro pontos superiores € acrescentada a
codificagao numérica das Cordas musicais quando se tem um evento de pausa. O
simbolo da pausa é uma célula que ocupa o lugar da Corda, quando houver siléncio

numa determinada duragao de tempo.

Na figura 6.10 é representada a célula da Musicografia Lima referente a pausa.

Figura 6.10 — Pausa

Pausa

A Pausa, na Musicografia Lima, possui o mesmo codigo para todas as figuras
musicais. Se a leitura da Tablatura pela pessoa com deficiéncia visual for total (com
aleitura da duracao do tempo), a codificagao da pausa é utilizada no lugar do nimero

da corda.

E, dessa forma, se na estrutura tiver o codigo de pausa e o codigo de uma seminima,
ter-se-a grafado a pausa de uma seminima, se associada a uma colcheia, sera uma

pausa de colcheia, e assim por diante.

A Tabela 6.1 mostra os codigos para as Cordas na Musicografia Lima, incluindo

a pausa.
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Tabela 6.1 - Musicografia Lima para as Cordas Musicais

Cordas Musicais

1123|145 |6 | 7 |Pausa

6.2.3.2 Codificacao para as Casas em codigo de pontos em relevo

Adota-se para as Casas do Instrumento Musical, células de quatro pontos superiores

ou de seis pontos.

As células de quatro pontos superiores seguem o cédigo Braille numérico regular (de

0 a 9), conforme figura 6.11 a sequir.

O numero 0 (zero) corresponde a corda que deverda ser tocada solta, nao

correspondendo a nenhuma casa especifica.

Figura 6.11 — Casa do Instrumento Musical — células de 4 pontos

Casas do Instrumento Musical
Células de 4 pontos

Existem mais de nove casas no Instrumento musical de cordas, sendo necessario,

dessa forma, adotar células de seis pontos para representar o restante das casas.

Para nao haver dificuldades para decorar os codigos das casas de 10 a 29 do

instrumento, esses codigos de seis pontos seguem uma combinagao do Codigo
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Braille regular de 0 a 9 (cddigos numéricos ja memorizados) com os pontos trés e

seis do restante da célula de seis pontos.

A figura 6.12 ilustra como é a combinagao dos codigos das casas de n°® 10 a 29 do

instrumento musical.

Figura 6.12 — Combinagao Numérica das Casas den® 10 a 29

Casa do Instrumento Musical
(de 10 a 29)

Combinacao Numeérica:
1° Digito + 2° Digito

—> 2° Digito

®®
@ @ (Numeracgéo Braille de 0 a 9)
® ®

—> 1° Digito

(Ponto 3 ou Ponto 3 e 6)

Ponto 3 -> simboliza o Numeral 1
Ponto 3 e 6 -> simbolizam o Numeral 2

A figura 6.13 ilustra a combinagao dos codigos das casas do instrumento musical

(de 10 a 29) através do exemplo das casas n° 10 e 20 do instrumento musical.

Figura 6.13 — Combinagdao Numérica das Casas de n® 10 a 29 — Exemplo: Casas 10 e 20

Casa do Instrumento Musical
(de n° 10 a 29)

Exemplo: Numero 10 Exemplo: Nimero 20
® — ® —
00 | ee

2
3] 21 00 -2

Dessa forma, as Casas de n® 10 a 29 possuem os codigos combinados conforme a

figura 6.14.
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Figura 6.14 — Casa do Instrumento Musical — células de 6 pontos

Casas do Instrumento Musical
Células de 6 pontos

10 11 12 13 14 15 16 17 18 19
® 9 9 09 00 & 09 00 ®

20 21 22 23 24 25 26 27 28 29

6.2.3.3 Codificagao para o Volume (Intensidade) em cédigo de pontos em
relevo

Adota-se para a intensidade (volume) uma célula basica de seis pontos, dos quais
sao lidos os pontos superiores.

O ouvido humano, na média distingue oito valores de pressao sonora, volume,
intensidade. (Randel, 2003).

A sequir é apresentada a Tabela 6.2 contendo as simbologias musicais
representativas destes oito niveis de pressao sonora audiveis e 0S numeros
equivalentes na Musicografia Lima, sendo acrescentados os numeros 0 (zero),
representando o som mudo, e o0 9 representando o som de simbologia “sfz" (sforzato),

sinal de acentuacao que corresponde ao som que deve ser atacado com muita forga.
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Tabela 6.2 - Dinamica e equivaléncia na Musicografia Lima

Dinamica e Musicografia Lima

Simbolos de Musicografia Lima Significado dos Simbolos de Intensidade
Intensidade Valor numeérico
*mudo 0 Auséncia de som
PPp 1 Som extremamente suave
pp 2 Som muito suave
p 3 Som suave
mp 4 Som meio suave
mf 5 Som meio forte
f 6 Som forte
ff 7 Som muito forte
fff 8 Som extremamente forte ou fortissimo
sfz 9 Som atacado com muita forgca

= ==

Decrescendo  Crescendo

* 0 sinal “mudo” na Musicografia Lima significa a total auséncia de volume - intensidade “zero”

Na Tabela 6.3 a sequir € mostrada a equivaléncia entre as simbologias de intensidade
responsaveis pela dinamica musical, seu significado, comparagao com a voz humana

e valor numérico na Musicografia Lima.

Tabela 6.3 - Equivaléncia entre as simbologias da dinamica musical (simbolos de intensidade), seu

significado, comparagao com a voz humana e valor numérico na Musicografia Lima.

Simbolos Significado [Comparagio com a Voz humana] Musicografia Lima
de Intensidade (Valor numérico do Volume)

mudoe Auséncia de som Voz muda 0
rep Bem pianissimo (mais suave possivel) Sussurro 1
Fo Pianissimo (muito Suave) Quase um sussure 2
P Piano (suave) Mais suave do que a voz que fala 3
g Mezzo Piano (moderadamente suave) Voz falada 4
mF Mezzo Forte (moderadamente alto) Voz falada 5
S Forte (alto) Falar alte 6
T Fortissimo {muito alto) Falar muito alto 7
Ar Bem Fortissimo (mais alto possivel) Gritar

sfz Atagque muito forte Gritar subitamente com forca 9

Comparando os valores com a teoria tradicional, a figura 6.15 mostra as intensidades

e seus valores correspondentes de 0 a 9 na Musicografia Lima.
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Figura 6.15 - Intensidades e seus valores na Musicografia Lima

o0 ® [ [ B ] o0 00 O
o 1 2 3 4 5 6 7 8 9
Mudo  ppp pr P mp mf f VA Niid sz

6.2.3.4 Codificacao para a duracao (figuras musicais) em cédigo de pontos

em relevo

Adota-se para duragao (figuras musicais), em vez de nome, um nimero para cada
figura, como internacionalmente é utilizado, sendo a figura musical representada por

uma célula basica de quatro pontos superiores.

Convencionalmente, as figuras musicais sao identificadas por valores, conforme

mostra a Figura 6.16.

Figura 6.16 - Figuras Musicais e seus valores

wodd DIND

0 1 8 16 32 64

breve semibreve minima seminima colcheia semicolcheia fusa semifusa

Os valores 0, 2, 4 e 8 das figuras musicais seguem a codificagao regular de
numeracgao em Braille. Ja as figuras com valores 16, 32, 64 sao representadas por
trés dos seis codigos restantes de quatro pontos superiores do Codigo Lima, como

mostra a figura 6.17.

199



Musicografia Lima

Figura 6.17 - Musicografia Lima para figuras musicais

e o o o0 o )
o8 . o o0 o0 o
O 1 2 4 8 16 32 64

Nesta notagao, em vez de se utilizar um nome para a figura musical, utiliza-se um
numero, cCOMo segue:
1 = semibreve,

e 2 =minima,

4 = seminima,

8 = colcheia,

16 = semicolcheia,

32=fusae

64 = semifusa (Na Musicografia Lima limitou-se a menor figura musical a

Semifusa, 64).

E simples associar os nomes das figuras musicais aos nimeros correspondentes na
Musicografia Lima pois apenas as figuras da semicolcheia, fusa e semifusa utilizam-

se dos codigos nao numéricos do Codigo Lima.

A tabela 6.4 ilustra os Codigos Lima para as figuras musicais especificadas.

Tabela 6.4 — Coédigo Lima para Figuras Musicais

e

ol o

0 1
breve semibreve minima seminima colcheia semicolcheia fusa semifusa
L ] L ] ® o @ [ ]
o0 ® ® o0 00 ¢
0 1 2 4 8 16 32 64
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Como é observado na Tabela 6.5 a seguir, apenas trés codigos sao necessarios para
a pessoa com deficiéncia visual memorizar os cddigos de duracgao (intensidade) na
Musicografia Lima pois os outros codigos ja fazem parte de seu cotidiano: sao

Caodigos Braille Numéricos.
Tabela 6.5 — Cdédigo Lima para Figuras Musicais — Cédigos necessarios para memorizagao

wods 2000

0 1

breve semibreve minima seminima colcheia semicolcheia fusa semifusa

0 1 2 4 8 |16 32 64

1

Trés (3) coédigos
para se decorar

6.2.3.5 Resumo da codificagao dos eventos de Tablatura

As tabelas 6.5 e 6.6 a sequir ilustram o resumo da codificagcao dos eventos de

tablatura.
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Tabela 6.6 — Estrutura do Evento de Tablatura na Codificagao Lima

EVENTO DE TABLATURA

Com «Ca
Ve «F
Co = Corda

Ca=Casa

V' = Volume (Intensidade)

F = Figura musical (DuragZo)

Tabela 6.7 — Codificagao Lima para Evento de Tablatura

- ° o (oo 00| 0o |ee|ee e ° ° °
Codigo ° o oo |00 00 |0 oo oo oo | @
Lima
Ordem 19 | 20 | 30 |4 | 5° | 6 | 70 | 8 | 9 |[10° | 11° | 120 | 13° | 14° | 18° | 1e°
Cadigo 1 2 3 4 5 6 7 8 9 0 = = -1 - = =
Braille
Numeérico
Corda 1 2 3 |4 5 6 7 - | - - | - - = - |Pausa| -
Co

Volume 1 2 3 4 5 6

7 (sl o -|-|-|-1|-1]-
(Intensidade) pop | pp | p |mp | mf | £ | & tit | siz |Mudo
1
Figura sb |min | - |sm | - - - c | - b | sf | - f | sc - -
F (M | @ (4) (8) (0) | (e4) (32) | (16)

Complementando a Tabela 6.7, para o restante das Casas temos as Casas de n® 10

a 29 ilustradas na Tabela 6.8 a seguir.
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Tabela 6.8 — Codificagao Lima para as Casas den® 10 a 29

Casas do Instrumento Musical
(de10a29)

10 11 12 13 14 15 16 17 18 19

00 €0 00 00 00 @O 00O 00O 00O ©
20 21 22 23 24 25 26 27 28 29

6.2.4 As codificacdes de Conexao, de Complementacao e de Repeticao e
Separacao de Compassos

As Codificagoes, de Conexao, de Complementagcao e de Repeticao e Separacgao de
Compassos sao formadas pelos seguintes simbolos musicais:

— as Ligaduras
— as Quialteras
— as Barras de compasso

— os Pontos de Aumento das Figuras Musicais

— as Notas Simultaneas

Essas codificagdbes complementam ou modificam a estrutura de um evento do

Cadigo Lima®? e sdo necessarias para tornarem as execucdes mais humanas®s.

6.2.5 O Cabecgalho da Musica na Musicografia Lima

O Cabegalho da musica é o local onde sao inseridas informagoes como: nome da

musica, nome do autor, nome do arranjador etc.

62 Nota, tempo, dindmica, articulagdes e simbolos da CPN.

63 As CodificagOes, de Conexdo, de Complementagdo e de Repeticdo e Separagdo de Compassos estdo
especificadas detalhadamente no Capitulo 3, item 3.8.
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A Tablatura na Musicografia Lima pode possuir ou nao um cabegalho onde serao

inseridas essas informacgoes.

No Cédigo Lima, o cabegalho nao é obrigatdrio pois é escrito na Codificagao da
escrita Braille sendo que essa Codificagao nao é acessivel para criangas pequenas e

muitas vezes, nem mesmo para varias pessoas com deficiéncia visual.

Porém, se o estudante de musica conhecer o codigo da escrita Braille, ele pode ter
acesso ao cabecalho da Musicografia Lima para Tablaturas que segue o mesmo

modelo do cabecalho da Musicografia Lima do Capitulo 3%4.

No cabecalho da Musicografia Lima para Tablaturas é importante colocar a
informacao “Cédigo Lima para Tablaturas" para distinguir do cédigo da Musicografia

Lima habitual.

6.2.6 Exemplo da Musicografia Lima para Tablaturas

Neste item é apresentado o Codigo Lima para Tablaturas através de um exemplo.
Nesse exemplo consta o Riff da Musica “Smoke on the water" comparando a
Tablatura usual com a Musicografia Lima para Tablaturas, especificando a titulo

ilustrativo, as cordas e as casas.

64Ver: Capitulo 3, item 3.9
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Figura 6.18 — Comparagao: Tablatura usual e Musicografia Lima para Tablaturas

Exemplo: Riff da Musica “Smoke on the water"

Tablatura do Riff da Musica:
Smoke on the Water

Corda 1
Corda 2
Corda 3
=== Corda 4
i Corda 5
' Corda 6

Pd

4 0 4

hid e

Pausa 0 4 0 4 3 3 0 Pausa 0 4 3 Pausa 0 4 0
A R A N W TR W W T W WA W

l I
Musicografia Lima para Tablatura

Obs: Analisando a figura anterior, figura 6.18, pode-se notar que o Cédigo Lima para
Tablaturas é composto pelas estruturas (eventos de tablatura), sendo que nas
células superiores de cada uma delas situam-se as cordas e as casas (da esquerda

para a direita), sendo que na célula das cordas situa-se também a célula da pausa.

205



PARTE 5

Codificagcoes de Conexao,
de Complementacao, de
Repeticao e Separacao de
Compassos

Simbologias musicais existentes entre as estruturas da

Musicografia Lima



Musicografia Lima

CAPITULO 7

CODIFICAGOES DE CONEXAO, DE COMPLEMENTAGAO, DE
REPETICAO E SEPARACAO DE COMPASSOS — Simbologias

musicais existentes entre as estruturas da Musicografia Lima

As Codificagoes de Conexao, de Complementacgao, de Repeticao e Separagao de
Compassos (simbologias musicais localizadas entre as estruturas da Musicografia
Lima) sao formadas pelas Ligaduras, Quialteras, Barras de Compasso e de Repeticao,
pelos Pontos de Aumento das Figuras Musicais e pelas Notas Simultaneas
(intervalos musicais) e podem estar presentes simultaneamente entre as estruturas

(eventos) da Musicografia Lima®S.

As células dessas codificagoes utilizam-se dos quatro pontos superiores ou dos seis

pontos da célula Braille.

A Tabela 1 apresenta as simbologias musicais localizadas entre as estruturas com

suas respectivas codificagoes.

65 Consultar: item 3.7.1.4, Capitulo 3.
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Tabela 1 — Pontos de Aumento, Ligaduras, Quialteras, Barra de compasso, Barra de Repeti¢ao, Notas

Simultaneas e suas codificagoes

Cédigo ® : e

Ordem 1° 20 3° 4° 50 &° 7 go

Cadigo
Braille 1 2 3 = - - - -
Numérico

Pontos de
Aumento 1 2 3 - = - - -
PA

Ligaduras
L - - 3 - - - - B

Quialteras _ ar QQ Qv
QT Qa Qv

Barra de
Compasso - = = - - - B -
B

Barra de
Repetigao

B8R

Notas
Simultaneas = = - = - - - NE
NE

Essas simbologias musicais podem aparecer juntas ou isoladas na partitura musical

convencional (CPN) como também, na Musicografia Lima.

Para exemplificar melhor as codificagoes entre as estruturas dessa Musicografia
serao apresentados diversos exemplos comparados com a respectiva partitura

musical convencional (CPN) em ordem de complexidade.

Primeiramente serao apresentadas figuras exemplificando as codificagdes isoladas
e em seguida, as figuras apresentarao codificagdes que podem aparecer

simultaneamente na partitura e na Musicografia Lima.

As figuras serao apresentadas na seguinte ordem:
1. Barrade Compasso

Ligadura

2

3. Quialtera
4 Pontos de Aumento
5

Notas Simultaneas (intervalos harménicos)
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11.
12.
13.
14.

Barra de Repetigao

Musicografia Lima

Barra de compasso com Ligadura

Barra de compasso com Quialtera

Barra de Compasso com Pontos de Aumento

Pontos de aumento com Ligadura

Pontos de aumento com Ligadura e Barra de Compasso

Pontos de Aumento com Ligadura, Quialteras e Barra de Compasso

Pontos de Aumento com Notas Simultaneas (intervalos harmonicos)

Notas Simultaneas (intervalos harmoénicos) com Quialteras

1. Barra de Compasso

A figura 1 apresenta a Barra de Compasso, em um dos espagos entre as estruturas

sendo representada na Partitura Convencional e na Musicografia Lima.

Figura 1 — Barra de Compasso — CPN e Musicografia Lima

Codificacdo de Separacao
entre os eventos de nota

Barra de Compasso

Barra de Compasso

4

f) _
T - |
AN : ¥
e
. T T T
. . . . & B . .
.
e » T T e »
L L1 L] L]
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2. Ligadura

A figura 2 apresenta a Ligadura entre notas (notas iguais ou diferentes) dentro de um

mesmo compasso representada na Partitura Convencional (CPN) e na Musicografia

Lima.
Figura 2 — Ligadura — CPN e Musicografia Lima
Codificacdo de Conexao
entre os eventos de nota
Ligadura
CPN
A
i
y—| |
. «5'-__ - -
Ligadura
e @ oo e o
o ©
e o e e
. e
3. Quialtera

E importante salientar que a codificagao para as quialteras na Musicografia Lima esta
sempre acompanhada da codificagao da Ligadura, a nao ser na ultima nota (evento

de nota, ritmo...).

3.1 Quialtera Tercina

A figura 3 apresenta a Quialtera Tercina, quialtera com trés figuras musicais

(colcheias).
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A ultima nota (evento de nota, ritmo...) da Quidltera nao apresenta a codificacao da

Ligadura acompanhando-a.

Figura 3 — Quialtera Tercina — CPN e Musicografia Lima

Codificacdo de Conexéo
entre os eventos de nota

Quialtera Tercina

Fim da primeira nota Fim da ﬂlﬂq nota
INiCIO DA e ® ) . e Y] .
TERCINA ™ o0 8 @ e 8 @ e e @
e @ ee @ e @
e e e ee® o> ee
Quialtera tercina
CPN ‘
]
f)
i
o)

3.2 Quialtera Quintina

A figura 4 apresenta a Quidltera Quintina (quidltera com cinco figuras musicais

(colcheias).

A ultima nota (evento de nota, ritmo...) da Quidltera nao apresenta a codificacao da

Ligadura acompanhando-a.
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Figura 4 — Quialtera Quintina — CPN e Musicografia Lima

Codificagdo de Conexdo
entre os eventos de nota

Quialtera Quintina

Fim da primeira nota Fim da ultima nota

INiCIO DA > 00 0 0 O® eO e e0 e® 08 80 e #0 @
QUINTINA ee C® e ee e e e O O ee e e ee 8 O®

N N AN N S

4

Quialtera Quintina

N g

3.3 Quialtera Septina

A figura 5 apresenta a Quialtera Septina (quidltera com sete figuras musicais

(semicolcheias).

A ultima nota (evento de nota, ritmo...) da Quidltera nao apresenta a codificacao da

Ligadura acompanhando-a.
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Figura 5 — Quialtera Septina — CPN e Musicografia Lima

Codificacdo de Conexao
entre os eventos de nota

Quialtera Septina

Fim da primeira nota Fim da ultima nota
INICIO DA — @8 88 00 80 00 e o) ®e e o0 e o0 @ °e o0 o oo o
SEPTINA . oo . e L] e o8 oo e o0 o0 . o0 @ . o0 . e se

N N N N N N

4

Quialtera Septina

il

-

4. Pontos de Aumento

4.1 Ponto Simples de Aumento (um ponto)

A figura 6 apresenta o ponto simples de Aumento na Partitura Convencional e na

Musicografia Lima.
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Figura 6 — Ponto Simples de Aumento — CPN e Musicografia Lima

Codificagdo de Complementacéao
entre os eventos de nota

Ponto Simples de Aumento

L)

Ponto Simples
de Aumento

/

J
7
J
L4

o

=

4.2 Ponto Duplo de Aumento (dois pontos)

A figura 7 apresenta o ponto duplo de Aumento na Partitura Convencional e na

Musicografia Lima.

Figura 7 — Ponto Duplo de Aumento — CPN e Musicografia Lima

Codificacdo de Complementacéo
entre os eventos de nota

Ponto Duplo de Aumento

Ponto Duplo
de Aumento
f) )
7 7
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4.3 Ponto Triplo de Aumento (trés pontos)

A figura 8 apresenta o ponto triplo de Aumento na Partitura Convencional e na

Musicografia Lima.

Figura 8 — Ponto Triplo de Aumento — CPN e Musicografia Lima
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5. Notas Simultaneas (intervalos harmonicos)

A figura 9 apresenta Notas Simultaneas, no intervalo harmoénico de terga maior, na

Partitura Convencional e na Musicografia Lima.
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Figura 9 — Notas Simultaneas — Ex: intervalo harmdnico de terga maior — CPN e Musicografia Lima
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6. Barra de Repetigao
A figura 10 apresenta a Barra de Repeticdo na Partitura Convencional e na

Musicografia Lima.
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Figura 10 — Barra de Repetigao — CPN e Musicografia Lima
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7. Barra de compasso com Ligadura

A Barra de Compasso pode aparecer juntamente com a Ligadura, na partitura

convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 11 ilustra esse exemplo.

Figura 11 — Barra de Compasso com Ligadura — CPN e Musicografia Lima
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8. Barra de compasso com Quialtera

A Barra de Compasso pode aparecer juntamente com a Quidltera, na partitura

convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

Nos proximos topicos sera ilustrada a Barra de Compasso juntamente com a

Quialtera Tercina, Quintina e Septina.

E importante salientar que somente a Ultima nota ou evento (de nota, ritmo...) da
Quialtera pode se encontrar juntamente com a Barra de Compasso e que a
codificacao da ultima nota ou evento (de nota, ritmo...) da Quialtera nao apresenta a

Ligadura acompanhando-a.

8.1 Barra de compasso com Quialtera Tercina

A Barra de Compasso aparece juntamente com a ultima nota da Quialtera Tercina, na

partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 12 ilustra esse exemplo.

Figura 12 — Barra de Compasso com Quidltera Tercina (Ultima nota) — CPN e Musicografia Lima
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E importante salientar que somente a Ultima nota ou evento (de nota, ritmo...) da
Quialtera pode se encontrar juntamente com a Barra de Compasso e que a
codificacao da ultima nota ou evento (de nota, ritmo...) da Quialtera nao apresenta a

Ligadura acompanhando-a.

8.2 Barra de compasso com Quialtera Quintina

A Barra de Compasso aparece juntamente com a ultima nota da Quialtera Quintina,

na partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 13 ilustra esse exemplo.

Figura 13 — Barra de Compasso com Quidltera Quintina (Gltima nota) — CPN e Musicografia Lima
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E importante salientar que somente a Ultima nota ou evento (de nota, ritmo...) da
Quialtera pode se encontrar juntamente com a Barra de Compasso e que a
codificagao da ultima nota ou evento (de nota, ritmo...) da Quialtera nao apresenta a

Ligadura acompanhando-a.
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8.3 Barra de compasso com Quialtera Septina

A Barra de Compasso aparece juntamente com a ultima nota da Quialtera Septina na

partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 14 ilustra esse exemplo.

Figura 14 — Barra de Compasso com Quidltera Septina (Ultima nota) — CPN e Musicografia Lima
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E importante salientar que somente a Ultima nota ou evento (de nota, ritmo...) da
Quialtera pode se encontrar juntamente com a Barra de Compasso e que a
codificacao da ultima nota ou evento (de nota, ritmo...) da Quialtera ndo apresenta a

Ligadura acompanhando-a.

9. Barra de Compasso com Pontos de Aumento

A Barra de Compasso pode aparecer juntamente com os Pontos de Aumento (ponto

Simples, Duplo e Triplo), na partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.
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9.1 Barra de Compasso com Ponto Simples de Aumento

A Barra de Compasso pode aparecer juntamente com o Ponto Simples de Aumento,

na partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 15 ilustra esse exemplo.

Figura 15 — Barra de Compasso com Ponto Simples de Aumento — CPN e Musicografia Lima
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) < N
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Aumento  Compasso

9.2 Barra de Compasso com Ponto Duplo de Aumento

A Barra de Compasso pode aparecer juntamente com o Ponto Duplo de Aumento, na

partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 16 ilustra esse exemplo.
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Figura 16 — Barra de Compasso com Ponto Duplo de Aumento — CPN e Musicografia Lima
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9.3 Barra de Compasso com Ponto Triplo de Aumento

A Barra de Compasso pode aparecer juntamente com o Ponto Triplo de Aumento, na

partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 17 ilustra esse exemplo.

Figura 17 — Barra de Compasso com Ponto Triplo de Aumento — CPN e Musicografia Lima
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10. Pontos de Aumento com Ligadura

Os Pontos de Aumento podem aparecer juntamente com a Ligadura, na partitura

convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

10.1 Ponto Simples de Aumento com Ligadura

O Ponto Simples de Aumento pode aparecer juntamente com a Ligadura, na partitura

convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 18 ilustra esse exemplo.

Figura 18 — Ponto Simples de Aumento com Ligadura — CPN e Musicografia Lima
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10.2 Ponto Duplo de Aumento com Ligadura

O Ponto Duplo de Aumento pode aparecer juntamente com a Ligadura, na partitura

convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 19 ilustra esse exemplo.
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Figura 19 — Ponto Duplo de Aumento com Ligadura — CPN e Musicografia Lima
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10.3 Ponto Triplo de Aumento com Ligadura

O Ponto Triplo de Aumento pode aparecer juntamente com a Ligadura, na partitura

convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 20 ilustra esse exemplo.
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Figura 20 — Ponto Triplo de Aumento com Ligadura — CPN e Musicografia Lima
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11. Pontos de Aumento com Ligadura e Barra de Compasso

Os Pontos de Aumento podem aparecer juntamente com a Ligadura e a Barra de

Compasso, na partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

11.1 Ponto Simples de Aumento com Ligadura e Barra de Compasso

O Ponto Simples de Aumento pode aparecer juntamente com a Ligadura e a Barra de

Compasso, na partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 21 ilustra esse exemplo.
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Figura 21 — Ponto Simples de Aumento com Ligadura e Barra de Compasso — CPN e Musicografia

Lima
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11.2 Ponto Duplo de Aumento com Ligadura e Barra de Compasso

O Ponto Duplo de Aumento pode aparecer juntamente com a Ligadura e a Barra de

Compasso, na partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 22 ilustra esse exemplo.
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Figura 22 — Ponto Duplo de Aumento com Ligadura e Barra de Compasso — CPN e Musicografia

Lima
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11.3 Ponto Triplo de Aumento com Ligadura e Barra de Compasso

O Ponto Triplo de Aumento pode aparecer juntamente com a Ligadura e a Barra de

Compasso, na partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 23 ilustra esse exemplo.
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Figura 23 — Ponto Triplo de Aumento com Ligadura e Barra de Compasso — CPN e Musicografia

Lima
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12. Pontos de Aumento com Ligadura, Quialteras e Barra de Compasso

Esse caso raramente acontece e por isso serao ilustrados apenas os Pontos de

Aumento com apenas um tipo de Quialtera: a Quialtera Tercina.

Os Pontos de Aumento podem aparecer raramente juntos com a Ligadura, a Quialtera

e a Barra de Compasso, na partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

12.1 Ponto Simples de Aumento com Quialtera Tercina, Ligadura e Barra de

Compasso

O Ponto Simples de Aumento pode aparecer raramente junto com a Ligadura, a
Quidltera Tercina e a Barra de Compasso, na partitura convencional (CPN) e na

Musicografia Lima.

A figura 24 ilustra esse exemplo.
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Figura 24 — Ponto Simples de Aumento com Quidltera Tercina, Ligadura e Barra de Compasso — CPN
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12.2 Ponto Duplo de Aumento com Quialtera Tercina, Ligadura e Barra de Compasso

O Ponto Duplo de Aumento pode aparecer raramente junto com a Ligadura, a
Quialtera Tercina e a Barra de Compasso, na partitura convencional (CPN) e na

Musicografia Lima.

A figura 25 ilustra esse exemplo.
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Figura 25 — Ponto Duplo de Aumento com Quialtera Tercina, Ligadura e Barra de Compasso — CPN e

Musicografia Lima
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12.2 Ponto Triplo de Aumento com Quialtera Tercina, Ligadura e Barra de Compasso

O Ponto Triplo de Aumento pode aparecer raramente junto com a Ligadura, a
Quialtera Tercina e a Barra de Compasso, na partitura convencional (CPN) e na

Musicografia Lima.

A figura 26 ilustra esse exemplo.
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Figura 26 — Ponto Triplo de Aumento com Quialtera Tercina, Ligadura e Barra de Compasso — CPN e

Musicografia Lima

Ponto Triplo
de Aumento

 —————1
% = T —

~ 17 i

¢ v Y |
Quialtera + Ligadura + Barra de
Tercina Compasso

(altima nota)
l |

4

[ L L 1 ] e » L J ] [ ] L X J L] L
e & @ ee & @ e o : a
ae @» ae e @ ee e @
e oo e o e oo e o0
1
Ponto Triplo
de Aumento

13. Pontos de Aumento com Notas Simultaneas (intervalos harmonicos)

Os Pontos de Aumento podem aparecer juntamente com as Notas Simultaneas

(intervalos harmonicos), na partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

13.1 Ponto Simples de Aumento com Notas Simultaneas (intervalos harmonicos)

O Ponto Simples de Aumento pode aparecer juntamente com as Notas Simultaneas

(intervalos harmonicos), na partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 27 ilustra esse exemplo.

231



Musicografia Lima

Figura 27 — Ponto Simples de Aumento com Notas Simultaneas (intervalo harménico) — CPN e

Musicografia Lima
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13.2 Ponto Duplo de Aumento com Notas Simultaneas (intervalos harmonicos)

O Ponto Duplo de Aumento pode aparecer juntamente com as Notas Simultaneas

(intervalos harmonicos), na partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 28 ilustra esse exemplo.
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Figura 28 — Ponto Duplo de Aumento com Notas Simultaneas (intervalo harmoénico) — CPN e

Musicografia Lima
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13.3 Ponto Triplo de Aumento com Notas Simultaneas (intervalos harmonicos)

O Ponto Triplo de Aumento pode aparecer juntamente com as Notas Simultaneas

(intervalos harmonicos), na partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 29 ilustra esse exemplo.
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Figura 29 — Ponto Triplo de Aumento com Notas Simultaneas (intervalo harménico) — CPN e

Musicografia Lima
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14. Notas Simultaneas (intervalos harmonicos) com Quialteras

As Notas Simultaneas (intervalos harménicos) podem aparecer juntamente com as

Quialteras (ex: Tercinas), na partitura convencional (CPN) e na Musicografia Lima.

A figura 30 ilustra esse exemplo.
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Figura 30 — Notas Simultaneas (intervalo harmonico) com Quialteras (Ex: Tercinas) — CPN e

Musicografia Lima
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Obs: As outras Quidlteras (Quintinas e Variadas) seqguem o exemplo da figura 30

mudando apenas as codificacdes correspondentes a cada tipo de Quidltera®®.

66 Consultar sobre Quialteras: Capitulo 3, item 3.7.1.1.2.
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