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PRrErFAcIO

La imagen como plegaria de los olvidados (que saben unos de otros)

Juan Besse™

I. Entrada

Cuando Daniele Borges me invit6 a escribir el prefacio de su
libro senti, al mismo tiempo, la alegria del convite y el desconcierto
de la pregunta por las razones de un prefacio: ¢Qué es un prefacio?
¢Qué es un prefacio que sigue a una presentacion escrita por otro
que no es el autor del libro? ¢;De qué modo un prefacio celebra lo
que se dice en un escrito, lo que puede entreverse en los bordes de
lo que se dice y lo que esta todavia por decirse?.

Joan Corominas ubica, para la lengua castellana en la que
escribo, la emergencia del término ‘prefacio” hacia 1490. El rastreo
etimologico refiere prefacio como “hablar’ con el sentido propio

1 * Antropdlogo, epistemologo éxtimo. Profesor de la Universidad de Buenos
Aires y la Universidad Nacional de Lanus.



de lo que se dice al principio”?. Asi, atento a esa historia del
vocablo, situaré en lo que sigue algunas de las dimensiones que
se entrecruzan en el trenzado de imagenes y textos presentes en
el libro de Daniele Borges y que -por lo que veo y leo- pulsan el
devenir del libro. Hay en el libro, entre fotos y semblanzas escritas,
una pulsacién tedrica. Sobre esas palpitaciones del concepto
entramado en el cuerpo de la letra puede dibujarse ‘lo que se dice
al principio’.

II. La fotégrafa como etnégrafa: discipula y testigo

La etnograffa rebasa la técnica de campo. Digamoslo mas
crudamente: no se reduce a una técnica. La definicién ya extendida
de la etnograffa como una practica descriptiva sustentada en algun
modo de interpretacion teodrica de la cultura refrenda el aserto
kantiano que la parafrasis de Pierre Bourdieu elevara a la categoria
de guia epistemoldgica: /a teoria sin investigacion estd vacia y, a la inversa,
la investigacion sin teoria estd ciega’. Por ende, la practica investigativa
que orienta la indagacién etnografica no puede circunscribirse
a decisiones técnicas (en el campo) ni a asuntos metodologicos
(referidos a la construccién conceptual del objeto) que se
desentiendan de las exigencias epistemoldgicas, es decir tedricas

2 Corominas, Joan, Breve diccionario etimolégico de la lengua castellana,
Madrid, Gredos, 1994, p. 473.

3 Bourdieu, Pierre (2000) [1988] Capitulo 1 “jViva la crisis! Por la heterodoxia
en las ciencias sociales!” en Poder, Derecho y Clases sociales, Bilbao,
Palimpsesto-Derechos Humanos y Desarrolllo/Editorial Desclée de Brouwer,
pp. 63-85.



pero también éticas y politicas de la investigacion. Exigencias que,
por otra parte, se configuran en el devenir del tiempo.

Ahora bien, la etnograffa y su practica tienen que ver con el
tiempo, pero ese lazo no es cuestion de cantidad®. La investigacion
social de corte etnografico no soélo se despliega en el tiempo
sino que lo hace a contrapelo de él: esta ante el tiempo. Los
investigadores sociales solemos sentir, presentir -y presenciar- que
la distancia que posibilita constituir el objeto de estudio suele referir
a una geometria de las relaciones donde lo /Zigico y lo cronoldgico no
encuentran un compds o una medida en comun’.

En esa direccién, es tal vez con Lévi-Strauss donde la
etnograffa -sin dejar de ser una practica cientifica situada- se
distancia de la moral particular del investigador y se proyecta como
una verdadera ética con alcances politicos’. Es aleccionador el
contrapunto que, en diversos momentos de su obra, Lévi-Strauss
establece entre deuda y responsabilidad en el ejercicio de la profesion
antropolégica. Por una parte, afirmar que la ética del etndlogo

4 La cantidad de tiempo, o mejor dicho el tiempo entendido solamente
como cantidad, encubre esa dimensién en que el tiempo se revela
como la muerte: advertir que nos somos eternos.

5 En palabras de Didi-Huberman “no es necesario pretender fijar, ni pretender
eliminar esta distancia: hay que hacerla trabajar en el tempo diferencial de
los instantes de proximidad empatica, intempestivos e inverificables, y los
momentos de rechazo criticos, escrupulosos y verificadores. Toda cuestion
de método se vuelve quizas una cuestion de tempo”, Didi-Huberman, Georges
(2006) [2000] Ante el tiempo, Buenos Aires, Adriana Hidalgo Editora, p. 25.

6 Lévi-Strauss, Claude (1979) [1950] “Introduccion a la obra de Marcel
Mauss” en Marcel Mauss Sociologia y Antropologia, Madrid, Tecnos,
p. 33.



consiste en evitar quedar tomado -y por tanto dejarse engafar- por
una teorfa nativa y, sin embargo... a esos nativos deberles recono-
cimiento “mostrandome tal como fui entre ellos y tal como quisie-
ra no dejar de ser entre vosotros: su discipulo y su testigo™”.

Asi, en Tristes tripicos -ese relato de viaje que Geertz juzga
como un pretexto para filosofar- la formacion del etnégrafo
es propuesta en términos que exceden, en su acepcion mas
convencional, el caracter de una profesionalizacioén. La profesion
es importante pero no basta; sin las coordenadas subjetivas del
desarraigo (no discutiremos aqui si epistemologico o existencial) la
etnografia fracasa. Puedo creer entonces que Lévi- Strauss, acaso
el menos etnocéntrico de los grandes antropélogos y antropdlogas
que jalonaron la disciplina en el siglo XX, vino a decir(nos) que
en el reverso de la tristeza de los tropicos (ese gran laboratorio del
campo antropolégico que fueron los imperios coloniales, y a pesar
de ello) hallamos la alegtia. La alegtia del sabet®.

Es asf como para Lévi-Strauss es menester detenerse en el
estatuto de la investigacion etnografica como practica social. En
tanto practica, convergen en la etnografia aspectos que la despegan
de sus usos estrictamente profesionales pero que no por ello dejan
de participar en su estructura profunda, ni en sus efectos socia-
les. Asi, desde los beneficios secundarios que ofrece al sujeto que
se constituye mediante la practica de investigacion, la inquietud

7 Lévi-Strauss, Claude (1984) [1960], “Introduccién. Clase inaugural
a la Catedra de Antropologia social del Colegio de Francia” en
Antropologia Estructural, Buenos Aires, Eudeba, p. XLVIII.

8 Idea bajo la inspiracién de la relectura del paradigma estructural
propuesta por Milner. Milner, Jean-Claude (2003) [2002] El periplo
estructural. Figuras y paradigma, Buenos Aires, Amorrortu.



etnografica no se confunde “con el aprendizaje de un oficio. Su
grandeza y su miseria consisten en ser o bien un refugio o bien una
misién. En esta antinomia se pone por una parte el oficio y por
la otra la empresa ambigua que oscila entre la mision y el refugio,
siempre participes ambos, aunque siendo mas bien una o mas bien
otra, la etnografia ocupa ciertamente un lugar de privilegio. Es /a
Jforma mas extrema concebible del segundo término. El etnégrafo, a la vez
que admitiéndose humano, trata de conocer y juzgar al hombre
desde un punto de vista suficientemente elevado y distante para
abstraerlo de las contingencias particulares de tal o cual sociedad
o civilizaciéon. Sus condiciones de vida y de trabajo lo excluyen
fisicamente de su grupo durante largos periodos; por la violen-
cia de los cambios a los que se expone, adquiere una especie de
desarraigo cronico: nunca mas, en ninguna parte, volvera a sentirse

en su casa, quedara psicolbgicamente mutilado™.

Con esas palabras graves, Lévi-Strauss pone en entredicho la
unidad imaginaria del hombre propuesto por la psicologia y ubi-
ca el lugar de la falta en la constitucién del saber etnografico. A
la vez, al reconocer a la etnograffa como una forma extrema de
refugio, la sitia en sus coordenadas conservadoras. La etnografia,
si es verdadera, aun cuando se la utilice con fines de intervencion
instrumental o como un modo de exaccién del saber, tiende a
la preservacion. Por eso, aunque lo presupone, la etnografia no
es sinbnimo de trabajo de campo ni de investigacion cualitativa.

Hay entonces en la légica etnografica una posicion ética que es

9 Lévi-Strauss, Claude (1976) [1955] Cap. VI “Cémo se llega a ser etnégrafo”
en Tristes tropicos, Buenos Aires, Eudeba, p. 43 (los destacados son
nuestros).



la consecuencia del modo en que el antropdlogo -o cualquier
investigador en posicion de etnografo- se sitia como Zestzgo y como
discipulo. Dar testimonio y aprender, desaprendiendo nuestro saber
-como condicién para que advenga el saber de otro- hace a la cosa
etnografica. En el modo en que se acercan y alejan las imagenes
y escritos del libro de Daniele Borges se teje una urdimbre que
hace pensar en cémo la distancia respecto del propio saber sobre
el mundo estudiado hace lugar a que se pueda escuchar y mirar lo
que el otro tiene para decir. Esa disponibilidad a la escucha y a la
mirada de los otros es parte sustancial de lo que hace a la ética de
la etnografia.

I1I. Fotografia y nominacion

Ellibro de Daniele Borges, también, hace acto de nominacion.
Tomo una expresion bella —y politica- de Didi-Huberman para
pensar que el espiritu que mueve el trabajo del libro es exponer a
los sin nombre’’. La camara de Daniele, como en el caso de la obra
fotografica de Phillipe Bazin, que analiza Didi-Huberman, acome-
te el trabajo de, como dice el propio Bazin, sostener la mirada que
hay que sostener. De alli, que toda fotografia sea plegaria. La plega-
ria u oracién no como contrabandeo religioso o razén teoldgica
pregnando el discurso de la investigacion social sino la plegaria
como epifania laica que articula la mirada y conecta el ser con el
otro. Didi-Huberman se pregunta®“:Cémo captar lo que nos parece
una parcela de humanidad pero que, en realidad, concentra en un

10 Didi-Huberman, Georges (2014) [2012] Pueblos expuestos, pueblos
figurantes, Buenos Aires, Manantial.



solo rostro la humanidad entera, y no hablo de la humanidad en
general o la universal humanidad sino, en verdad, de la humanidad
totalmente concreta e intensamente eficaz en el mero esfuerzo de
un solo instante para alzar los ojos hacia otro?”!!. I.a pregunta de
Didi-Huberman -como pregunta crucial para el fotégrafo- hace
al acontecimiento de nombrar a los sin nombre, nombrar a los
nombres extraviados, borroneados o desdibujados. Nombrar los
nombres que posibilitan ‘imaginarizar’ una vida dislocada en y por
el cotidiano de un asilo de ancianos.

Pregunta que se hace carne en la obra de Daniele Borges a
través del repertorio tedrico mediante el cual interroga la cuestion
memorial. El caso de Marcel Mauss es claro y evidente: La nocién
de persona es una apuesta politica. Cuando Daniele opta por esa
definicién de persona propuesta por Mauss invita a pensar la epzfa-
nia lazca que produce la intervencion del fotégrafo-etnografo como
una de las condiciones para la visibilizacién social de los excluidos
o de quienes ocupan en el mundo social -como es en muchos ca-
sos el de los ancianos- el lugar de desecho. Fue Mauss uno de los
pensadores que insistié con mas sutileza en la relacion entre persona
e imago; y en cémo la dimension politica del reconocimiento de la
persona en tanto tal no podia descuidar la dimension estética insita
en la elaboracién de las mascaras que inscriben la persona en la
trama cultural que le toca vivir.

El tratamiento de los retratos efectuado por la captura
fotografica que propone la autora es un elogio de la singularidad.
Sin embargo, la sucesion de retratos, y la serie que conforman en el

11 Didi-Huberman, Georges (2014) [2012], ob. cit., p. 36.



derrotero que traza el libro, produce un p/us. Al concluir la lectura
del libro, los retratos y las semblanzas narrativas que expresan los
retratos, resultante de las transferencias entre retratado y retratante,
dejan la grata sensacion de que los retratos se piensan entre si y
esto porque, en parte, el retrato -mas alld de la intencién deliberada
que lo construye gua retrato- se asienta en la ruptura con lo que
podtria sefialar como la ilusion positivista de la imagen. O, por de-
cirlo en palabras de Ranciere, en la ruptura que la camara produce
al trabajar en pos del establecimiento de la iwagen pensativa.

Dice Ranciere que la pensatividad de la imagen designarfa un
espacio indiscernible entre “la imagen como doble de una cosa y la
imagen concebida como operacién de un arte” para seguir dicien-
do que la imagen pensativa “es hablar de una zona de indetermina-
cion entre pensado y no pensado, entre actividad y pasividad, pero
también ente arte y no arte”"’. La potencia del concepto de imagen
pensativa propuesto por Ranciere ayuda a sortear los dilemas sim-
plistas que se rigen por la l6gica de o /o uno o lo otro y que, en este
caso, podria resumirse en la formula estéril ¢ciencia social o arte?.
LLa cuestion de la pensatividad de la imagen habita la propuesta de
Daniele Borges en tanto esa tension entre duplicacion (replicacion)
positiva de la imagen y construcciéon de la imagen por la via del
arte no deja de interrogar tanto el quehacer del investigador social
que apela al recurso de la fotografia como el oficio del fotoégrafo

que hace fotografia bajo el impulso de la 16gica de la investigacion

12 Ranciere, Jacques (2010) [2008] « La imagen pensativa » en E/ espectador
emancipado, Buenos Aires, Bordes/Manantial.

13 Ranciere, Jacques (2010) [2008], ob. cit., p. 105.



social.

Las razones cientificas y artisticas son parte del asunto de la
nominacién. Exponer a los sin nombre es obrar una restitucion de
humanidad que no sélo sea testimonial (transitar el lugar del testi-
go y dar testimonio) sino también discipular (transitar el lugar del
discipulo y darse a aprender). El nombre entonces no es una ope-
racion unilateral. Por el contrario el nombre surge del encuentro
entre lo nombrante y lo nombrado. De quiénes, de un modo u otro
al compartir una experiencia de investigacion o una experiencia
artistica con los semejantes, o ambas a la vez, de un modo u otro,
participan de la restitucion del nombre extraviado; del nombre per-
dido; del nombre expropiado; del nombre silenciado; del nombre
olvidado; en definitiva del nombre en busca de su escritura.

Exponer a los sin nombre, es reponer a/go de la historia que
los singulariza como personas. De alli, que ese algo, material o
inmaterial, que puntia el pasado del sujeto en el instante de la foto
adquiera e/ color del nombre. En La cimara liicida Roland Barthes dice
“un detalle arrastra toda mi lectura; es una viva mutacion de mi
interés, una fulguracion. Gracias a la marca de a/go la foto deja de
ser cualguiera. Ese algo me ha hecho vibrar, ha provocado en mi un
pequefo estremecimiento, un safori, el paso de un vacio (importa
poco que el referente sea irrisorio)”'*. Acto seguido Barthes postu-
la el caracter zndesarrollable de la Foto y la parangona con el Haiku.
Tanto la Foto como el Haiku instilan una lectura punteada que se
revela en a/go, un detalle, que hace a lo no cualquiera. Mucho de

14 Barthes, Roland (1994) [1980] La camara lucida. Nota sobre la fotografia,
Buenos Aires, Paidds, p. 96.



esto reverbera en la técnica de Daniele Borges o, mejor dicho, hace
a un modo de articular la técnica fotografica con la espiritualidad
del instante; articulacion en la que se expone el detalle. Detalle que
le da espesor a las imagenes porque ese detalle, ese a/go, es el que
rescata y singulariza los nombres.

Al reparar en la conexiéon entre foto y haiku (ahora, me
aparto de la grafia de Barthes, escribo las dos palabras con minus-
cula) un deslizamiento me hizo recordar la manera en que Bonne-
foy recorre la razon poética del haiku. En el haiku, la singularidad
del detalle, el modo en que lo que se describe en el sintagma infini-
tesimal de un fraseo cortado bloquea en parte la interpretacion de
lo descripto, muestra mas que demuestra, expone mas que explica.
Por eso cuando Bonnefoy escribe “todavia me sigo preguntando
si podemos a la vez esperar y no esperar. ¢De qué sirve la lucidez

cuando la fe la abandona”??

pensé que lo que muestra o expone el
haiku se apea de algun modo a la revelacién y eso sucede con las
fotos del libro: muestran, revelan pero bloquean los excesos de
significacién. De allf que sea dable el anudamiento entre fotografia

y plegaria (oragao) que da pie al nombre del libro.

La foto es parte de un dispositivo que no es sélo una estra-
tegia para conocet, es decir, un asunto epistemologico. Entre retra-
tado y retratante se juega algo mas que un (re)trato cognoscitivo,
la fotografia puede ser pensada en este libro como un ejercicio

15 Bonnefoy, Yves (2011) [1990] «EI haiku» en Sobre el origen y el sentido,
Cérdoba, Alcion Editora, p. 79.



espiritual, el instante en que una expetiencia subjetiva se muestra'’.

IV. Salida
Se alarga el dia como mis ojos se extravian escrutando el mar

Taigi

uiero concluir estas palabras ‘que se dicen al principio’ con
i luir est labras ¢ di 1 principio’

una conjetura y una asociacion.

La conjetura es que, en medio de la dialéctica entre las ima-
genes y los escritos que se traman en el libro, Daniele Borges se deja
llevar por la evidencia de los puntos no dialectizables entre imagen
y escritura. Como si aceptara que algo de las imagenes va adelante
de lo que pueda decirse sobre las mismas. Y ese ‘dejar hablar’ a las
imagenes es parte de la ética de la investigacion que orienta el libro.

TLa asociacion estd entramada con el nombre de Casandra.
Christa Wolf escribe “por primera vez supe lo que luego comprobé
frecuentemente, que los olvidados saben unos de otros”". En ese
sentido, también, los retratos se saben entre si 0 con mas precision,

16 En el sentido en que la espiritualidad puede ser entendida como condicion
de acceso a la verdad singular de los sujetos, los asilados. Acerca de “como
la espiritualidad no es exactamente lo que se cree ni esta donde se cree”
puede consultarse el trabajo de Allouch donde explora la relacion entre la
experiencia psicoanalitica y la cuestion espiritual. Allouch, Jean (2007)
El psicoanalisis ¢;es un ejercicio espiritual? Respuesta a Michel Foucault,
Buenos Aires, El cuenco de plata, p. 120.

17 Wolf, Christa (2008) [1983] Casandra, Buenos Aires, El cuenco de plata/
Extraterritorial, p. 57.



como dirfa Lévi-Strauss, se piensan entre si. Por la via de la camara
de Daniele Borges a/go se transmite; ese algo es mas que el saber
epistemoldgico sobre la vida de los asilados. Algo que no se deja
reducir a la mera reconstrucciéon de las memorias referidas a las
trayectorias de vida de los asilados guiada por la razén cientifica.
Pienso que ese plus es un saber-con-el-cuerpo, del cuerpo retra-
tado pero también del cuerpo retratante, saber singular sobre el
alojamiento de los afectos, que relampaguea en el entre-dos de los
gestos y las cosas.
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INTRODUCAO

Introduz-se este trabalho com a seguinte pergunta: ¢
possivel pensar na fotografia como narrativa? Basta pensar que
nossa memoria esta fortemente ligada a imagens do passado.
Halbwachs afirma que a “linguagem ¢é a fungao por exceléncia
do pensamento” (1925, p. 55)', indispensavel para a conservagio
das lembrangas, jao que a imaginagao ¢ alimentada por paisagens,
figuras e objetos de reconhecimento que geram uma reagao diante
da narrativa (HALBWACHS, 1925 p.70). Assmann (2002, p. 348)
também fala de paisagem da memoria ao tratar da utilizacao da
mnemotécnica. O neurocientista Ivan Izquierdo sustenta, em
entrevista concedida em junho de 2013, que nossas memorias
s20 90% visuais e, como afirma Win Wenders no documentario
“Janela da alma” (2002), vivemos um periodo de grande polui¢ao
visual, onde foco e enquadramento sio dispositivos de relagdao
com o mundo. A medida que os meios visivos estio cada vez mais
presentes, de maneira virtual, também nossa experiéncia com esses

1 “c'est la fonction collective par excellence de la pensée”.
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registros tende a ser mais virtual. Portanto, pensar a fotografia num
contexto de pesquisa requer uma reflexao que abranja toda a carga
simbdlica e funcional que a fotografia comporta em sua definigao.

Em primeiro lugar, importa mencionar a fotografia em sua
origem, polemicamente contestada enquanto arte. A fotografia
surgiu como a enunciagao de alteragdes culturais fortissimas. A
aura que envolvia o instante do registro estava sendo substituida
pela possibilidade de reproducio infinita, o que Benjamin (1983)

chamou de banalizacdo e necessidade de compartilhamento.

Em segundo lugar, é preciso falar da utilizacao da fotografia
vinculada a identificagao criminal e a explicitagao de um conjunto
de sintomas, que se tornam identificaveis através da imagem.
A fotografia como recurso classificatorio e identificador nos
trabalhos de Antropologia Criminal dirigidos por Lombroso (Cf.
DIDI-HUBERMAN, 1982), por exemplo. E interessante pen-
sar no significado atribuido a fotografia nessa fungao de identi-
ficar, mantida até hoje nos documentos oficiais, como os pron-
tuarios de instituicbes de carater totalizante (GOFFMAN, 2003),
como manicomios e prisdes. Uma atribuicao de fun¢ao que tem
origem com fins de diagndstico, imagens que funcionam como
estigmas, no sentido literal do termo, como ¢é possivel averiguar
em “A invencao da histeria” (idem, 1982). Isso s6 é possivel por-
que a fotografia possui, em sua propria defini¢ao, a qualidade de
autenticar. A fotografia é uma quase “prova” de que aquilo ou
aquele estiveram num local determinado, da forma como foram
retratados. Aqui, a definicio de fotografia estd muito atrelada a
uma funciao memorial de registro, podendo ser comparada a me-
tafora do sinete na cera, utilizada por Ricouer (2007) ao falar do
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registro memorial de um referente a partir das marcas de presenca
impressas. A fotografia também pode ser entendida como imagem
que resulta de um contato entre sujeito, evento ou coisa da cena e
o dispositivo fotografico que, através das agoes do fotografo e dos
processos de captura e impressao, converte em matéria algo que é
efémero, um instante do tempo, aquilo que foi e ja nao ¢ mais (Cf.
BARTHES, 2010).

Em terceiro lugar, é importante considerar a banalizagao
do uso da fotografia na contemporaneidade. Com a intensifica¢ao
do acesso aos mecanismos de registro fotografico, a fotografia
deslocou-se em grande medida das suas atribuigcdes iniciais e
ratificou o que Benjamin (1983, p 5-28) ja havia antecipado ao
falar de uma sociedade que tem necessidade de compartilhar.
Eco (2011) no texto “Estive tdo ocupado a fotografar que nao
pude ver”, indica 0 modo como a fotografia vem sendo utilizada
na contemporaneidade. Chega-se a um momento da historia da
fotografia em que o registro e o compartilhamento das imagens
do cotidiano se tornam uma pratica coletiva ubiqua. E possivel
compreender essa forma de registro desenfreado como uma
manifestacio do “presentismo”, ou da necessidade de tudo
preservar, do “tudo patrimonio” a que se refere Hartog (2000).

Além disso, ndo ocorre apenas uma banalizagdo do uso,
mas a alteracdo dessa funcdo propria de guardar para a memoria,
expressa no momento da captura. Hoje ndo ¢é necessario
encaminhar o rolinho e esperar a sua revelagao, os recursos digitais
permitem a visualizagdo instantanea. A pessoa pode refazer a
foto, “corrigir” a cena; compor cenas ficticias, manipular, guardar,
compartilhar, enfim, de modo instantaneo. Assim, a fotografia,
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que inicialmente pode ter sido pensada como “fantasma” (Cf.
MEDEIROS, 2010), como presen¢a de uma auséncia, hoje pode
ser utilizada de maneira menos vinculada a ideia de projecao para
o futuro. Uma forma de presentismo no “tudo agora”. Assim,
percebe-se na contemporaneidade uma necessidade instituida de
registrar e compartilhar. Isso acontece, algumas vezes, de modo tao
exagerado que é possivel pensar, como Umberto Eco (idem), em
um prejuizo da experiéncia em detrimento do registro. O registro
torna-se a experiéncia. Ou a experiéncia ¢ mediada pelos aparelhos
de captura e compartilhamento.

Assim, a fotografia pode ser compreendida como recurso
narrativo em pesquisa, sem desconsiderar a série de significacoes
culturais que foram sendo a ela associadas, em relagdo ao modo
como foi utilizada através do tempo. Salienta-se que o método
construido nesta pesquisa nasceu de encontros em ambiente asilar,
servindo a fotografia ora como evocativo, ora como registro. A
partir disso, acredita-se ter construido uma dupla narrativa oral
e visual, pois a utilizacio da fotografia configurou-se como uma
espécie de jogo ludico (Cf. PEIXOTO, 2000), no qual a narrativa
oral é permeada pela lente do fotografo, pela escolha da melhor
luz, do melhor angulo, de algo para mostrar, o jogo de revelar a
si proprio, a partir desse equipamento de registro “identificador”,
sempre como um intermediario entre o pesquisador e os seus
interlocutores.

Ao considerar a memoria de idosos, pode-se afirmar que
neste trabalho eles expressam suas memorias de modo semelhante
ao que foi descrito em tantos outros estudos que abordam o tema.

O que se altera, neste caso, é o contexto no qual estao inseridos
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e o método utilizado para chegar aos resultados. Ao perceber que
a vida em ambiente asilar interfere no seu modo de viver em so-
ciedade, nota-se que nao apenas a sua narrativa se particulariza,
mas também o modo proprio de se apresentar nesse ambiente,
espacialmente reduzido. Salienta-se que a redugao que ocorre em
nivel espacial nao se reflete no universo simbolico dos asilados; ao
contrario, salienta a reminiscéncia de memorias de si proprios em
outros tempos e espagos.

E importante destacar que a fotografia também interferiu
de modo positivo sobre a autoestima desses narradores, que, ao
se sentirem valorizados, passaram a narrar com maior facilidade,
e até mesmo requisitaram registros em diferentes momentos da
pesquisa.

Apesar de a pesquisa iniciar propondo a identificagao de lo-
cais que sao considerados patrimonio na cidade, representados em
postais do final do século XIX, salienta-se que esse foi apenas o
comec¢o de um longo processo de didlogo narrativo. Supunha-se
que os postais fossem funcionar como evocativo para as memorias
do tempo da juventude desses idosos na cidade, o que de modo
muito timido aconteceu, e somente com os moradores do asilo que
residiam em Pelotas na época dos postais. Além disso, pensava-
se que talvez fosse possivel encontrar fotografias pessoais onde
eles proprios aparecessem em locais da cidade. Ja como ponto de
partida da pesquisa, ficou claro que ha uma grande distancia entre
a vida dessas pessoas e o patrimonio como conceito. Percebeu-
se a necessidade, por parte dos idosos, de compartilhar memorias
individuais, vinculadas, na maioria das vezes, as categorias “casa”
e “familia”.
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O trabalho de memoria produzido ¢ resultado de encontros
narrativos que ocorreram durante um ano, no qual foi possivel
pensar a respeito de memorias asiladas. Memorias de pessoas
deslocadas do centro social produtivo, apartadas da memoria viva
em movimento. Contudo, é nesse lugar “de lembrar” ao qual se
referem Halbwachs (1925) e Bosi (2009), que o idoso do Asylo?
aguarda alguém que va lhe visitar para poder compartilhar suas
historias e revive-las na imaginagao.

A fotografia, nesse processo, é também um convite para
pensar a terceira idade, sobretudo no que diz respeito ao status
do idoso na sociedade contemporanea e a sua potencial inclina¢ao
como narrador de memorias do passado.

Finalmente, destaca-se que a partir desta pesquisa foi possivel
identificar a categoria “patrimonio afetivo” como elemento
fundamental para compreender a relagao memorial que os idosos
do Asylo estabelecem com seu passado, seus objetos de memoria e
suas fotografias no presente.

Portanto, a fotografia mais do que instrumento de registro
ou evocativo, foi um instrumento de interlocucio, enquanto
método, durante o processo narrativo, mas foi também produto
estético resultante do jogo ludico introduzido pela presenca do
pesquisador, a camera, o ambiente e as memorias. Se de um lado
o idoso é, em potencial, um contador de histérias, como proposto
por Halbwachs, Benjamin, Bosi e Tedesco, por outro lado ¢ um
idoso “esquecido” no interior da institui¢ao e marcado pelo estigma

2 A palavra “Asylo” sera grafada com y, ao longo de todo o texto, sempre que
for referéncia ao Asylo de Mendigos de Pelotas.
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da mendicidade. E, portanto, a partir da valorizacio das narrativas
“nao oficiais”, utilizando um termo empregado por Pollak (1989),
que as memorias desses idosos asilados, com os quais se teve o
privilégio de dialogar, serdo valiosas para pensar: a fotografia como
relicario da memoria, a morte como uma categoria presente, a
saude e a vida como patrimonio, o desejo de exercicio narrativo
como processo benéfico de identificacio e autovalorizagao da
identidade do idoso, a atribuicao de valor excepcional as memorias
do passado, entre outros.
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1.1T0 ASYLO

Figura 1: Fotografia da fachada do Asylo de Mendigos de Pelotas.
Fonte: Fotografia da autora, 2012.
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Situado na rua Dr. Amarante, em frente ao Parque Dom
Antonio Zattera, 338, o prédio do Asylo de Mendigos de Pelotas,
registrado como Asylo Dom Antonio Zattera, foi fundado em 23
de setembro de 1882, e ¢ hoje reconhecido como parte integrante
do patrimoénio cultural edificado de Pelotas, além de preservar suas
funcdes originais de abrigo.

Ao comparar as imagens fotograficas nos cartoes postais
abaixo ¢ possivel observar uma alteragao significativa na arquitetura
do prédio, que teve inicio modesto, construido a partir de doagdes
de membros da sociedade pelotense. Uns cederam o terreno;
outros a isencdo de taxas. Alguns doaram portas e janelas, outros
ofereceram a mao de obra. Eram os beneméritos. Em 1928, o
prédio passou por uma reforma em que teve a fachada restaurada,
e assim mantém-se até hoje, de modo que se destacam elementos
decorativos, exemplares do estilo eclético.

Figura 2: Postal de 1904, com trés prédios relacionados a filantropia na cidade.
Em destaque foto do Asylo de Mendigos de Pelotas.

Fonte: Cole¢ao da Livraria Ameticana, n° 5.
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Figura 3: Postal do Asylo de Mendigos de Pelotas, provavelmente do final do
séc. XIX.
Fonte: Acervo fotografico do Projeto Memoria Pelotas: Nelson Nobre
Magalhies.

A planta em formato quadrado chama a aten¢ao. O espago
¢ amplo e planejado, e ocupa um quarteirdo. Na parte frontal da
porta principal, visualizam-se cartazes que chamam a atencao para
o circuito interno de cameras, os dias e horarios de visita e o periodo
de captagdao de doagbes. Depois de passar pela porta, encontra-se
um Jall onde o porteiro controla as entradas e saidas, mantendo a
porta permanentemente fechada. E comum encontrar-se senhores
sentados nas cadeiras do Alall, conversando com o porteiro e
observando o movimento de quem chega e de quem sai. Nesses
momentos, ¢ comum que eles informem ao porteiro que alguém
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esta chegando, ou mesmo que abram a porta sem que a pessoa
precise tocar a campainha.

Além da mesa onde fica o porteiro e as cadeiras dispostas
para quem permanece no Aball, ha um corredor frontal, que
se conecta diretamente ao jardim central, onde profissionais,
moradores e pessoal autorizado tém acesso ao prédio a partir de
trés entradas pelo patio, sendo uma especifica apenas para a equipe
de enfermagem.

Sem andar em dire¢ao ao jardim, permanecendo no ponto
zero da entrada para o hall, a visao divide-se em duas e orienta duas
outras possibilidades espaciais de acesso, a partir das escadarias,
uma a direita e outra a esquerda, sendo a ultima restrita apenas aos
funcionarios. Ao optar-se pela escadaria a direita, circula-se por um
perimetro administrativo, onde esta também uma sala de costura
para reforma das roupas dos internos. Mais adiante, no final do
corredor, esta a sala de tevé feminina. Virando-se a esquerda,
encontra-se o posto de enfermagem da ala feminina, que consta
inclusive de atendimento odontolégico. Em frente ao posto, o
banheiro coletivo. Seguindo o corredor, veem-se quartos a direita e
a esquerda. Tais quartos comportam de quatro a seis leitos, e ali cada
morador possui um armario e uma mesinha de cabeceira. Chama a
atengao o pé direito muito alto, de aproximadamente oito metros de
altura. Ao chegar ao final do corredor, defronta-se com o refeitério
feminino a direita, uma porta fechada que estabelece conexdo com
o prédio do pensionato, que possui entrada independente pela Rua
Anchieta. Contudo, a0 manter o percurso a esquerda, encontra-
se uma porta envidracada que separa a ala feminina da masculi-
na, distribuida do mesmo modo e que também contorna o jardim
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central formando um quadrado. A direita do refeitério feminino
estdo uma cozinha e a lavanderia, e tem-se acesso ao patio, que
também conecta a planta do prédio central ao conjunto de quartos
individuais no sobrado, destinado a idosos considerados com
maior independéncia. Através desse patio também se estabelece
outro acesso ao pensionato, independente das estruturas apenas
citadas. Com relagao a ala masculina, ha uma distingao quanto a
localizagao espacial dos comodos da ala feminina apenas no que
se refere ao refeitério, que fica logo no final do primeiro corredor
a direita, e equivale a sala de tevé na ala feminina, e a sala de teve
fica a direita no corredor de acesso ao patio posterior, onde ficam
o deposito, alguns objetos em desuso e o necrotério. Os banheiros
sao coletivos, e alguns quartos possuem banheiro privativo. Ha ain-
da uma capela localizada entre as alas masculina e feminina, com

funcionamento aos sabados e aberta a comunidade em geral.

O prédio consta como bem imével inventariado entre os
bens patrimoniais do municipio sob o nimero de registro 204200,
formalizado pela Lei 4.568/2000, que determina a preservacao
das fachadas e da volumetria dos bens inventariados e permite
alteracoes nos espagos internos.
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Figura 4: Fachada do Asylo de Mendigos de Pelotas em 2012.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.

O prédio do Asylo de Mendigos de Pelotas, em estilo eclético,
integra a primeira Zona de preservagao do Patrimonio Cultural de
Pelotas (ZPPC1), que corresponde ao primeiro nicleo urbano de
Pelotas, configurado ao redor da antiga Igreja da Freguesia, atual
Catedral Sao Francisco de Paula. O zoneamento, em consonancia
com a Lei 4.568/00, almeja manter a integtidade de dreas da
cidade com caracteristicas historicas e culturais significativas para
a identidade local.

A criagao do Asylo como institui¢ao destinada ao abrigo e cui-
dado da populacido de rua mobilizou a sociedade pelotense na bus-
ca de donativos. Durante o periodo posterior a sua criacao, o Asylo
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contava com uma espécie de carroga usada para arrecadar doagoes.
Atualmente, a institui¢ao ainda recebe donativos, principalmente
roupas usadas, géneros alimenticios e fraldas geriatricas. O carro
foi preservado no jardim central do Asylo, e no final de 2012
“deram esse cavalo” (Sr. Lamartine, Diario de Campo, 08 jan.
2012), escultura em concreto pintado que foi instalada préximo ao
antigo carro de recolhimento dos donativos.

Figura 5: Antigo carro para recolhimento de donativos e cavalo de concreto
doado em 2012 ao Asylo.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.

Conforme mencionado anteriormente, chama a atencio
a inscricao na fachada do Asylo em que ainda consta “Asylo de
Mendigos de Pelotas”, termo muito especifico relacionado a sua
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func¢io na época e que paira como um fantasma sobre o imaginario
de alguns moradores, que atribuem a si os estigmas relacionados a
mendicancia. Tal fato traz prejuizo a compreensao tanto do espago
e de sua func¢ao quanto de seus moradores, associando ao conjunto
adjetivos penosos e dramaticos, com 0s quais ninguém gostaria
de se identificar no final da prépria velhice. Contudo, o perfil do
Asylo alterou-se, e atualmente ele é uma residéncia compartilhada,
destinada apenas a idosos acima de 60 anos.

Além disso, outro aspecto que alterou o desenho inicial da
instituicao foi a sua transicio de um carater assistencialista inicial
para um modelo baseado na contribuicio a partir da analise
socioecondmica. Desse modo, todos os moradores contribuem
com parte de sua renda para a instituicio. Todos os antigos
moradores foram contemplados pelo beneficio adquirido através
da Lei Organica de Assisténcia Social (LOAS)3, a partir do
empenho da assistente social do Asylo, Maria Elisane Fernandes.

Segundo Riechel (2000), na época de sua pesquisa, todos
os moradores contribufam com 90% (noventa por cento) de sua
renda. Atualmente, os moradores afirmam pagar 70% (setenta por

cento) de um salario-minimo.

3ALein®8.742, de 7 de dezembro de 1993, estabelece no artigo 2°, paragrafo
V, a garantia de 1 (um) salario-minimo de beneficio mensal a pessoa portadora
de deficiéncia e ao idoso que comprovem nao possuir meios de prover a
prépria manutencao ou de té-la provida por sua familia.

37



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

Figura 6: Recibo de pagamento da mensalidade de Ivone Brandt. Acervo pessoal
da autora.

Fonte: Fotografia da autora, 2013.
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Figura 7: Detalhe da fachada do Asylo de Mendigos de Pelotas.
Fonte: Fotografia da autora, 2012.
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Outro registro fisico do periodo que denota o pensamento da
¢época sao as placas de bronze no saguao de entrada, em homenagem
a vultos da sociedade pelotense que de alguma forma contribuiram
para a construcao do prédio e receberam o reconhecimento da
sociedade, beneméritos muito comuns na época.

Figura 8: Uma das dez placas do saguio de entrada do Asylo. A mais antiga delas.

Fonte: fotografia da autora, 2012.

Assim, a iniciativa voluntariosa de mobilizar a coletividade
em torno de uma causa nobre revela niao apenas um carater
assistencialista do perfodo com relagao aos menos favorecidos, mas
também possibilita a emergéncia de uma acao preventiva em saude,
como um pensamento de vigilancia a favor do bem-estar social
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na cidade. A retirada de pessoas em situa¢ao de mendicancia das
ruas com a cria¢ao de uma institui¢io com essa finalidade exprime
principios higienistas. Dessa forma, ao oferecer uma paisagem
saudavel a cidade, a partir de um ponto de vista etnocéntrico, isola
personagens que destoam claramente da l6gica do progresso e da
boa vida compartilhados ou refor¢cados em sociedade.

No auge da producio saladeiril (1860-1890), havia em
Pelotas cerca de 40 charqueadas que possibilitaram a cidade ares
de progresso, quase equiparando Pelotas a Porto Alegre quanto
ao desenvolvimento economico. Com o final da escravatura e a
crise no setor pecuario, o final do séc. XIX e o inicio do séc. XX
foram marcados pelo fechamento de inimeras charqueadas e uma
progressiva crise econoémica da cidade. A historiadora Gill (2004)
traca um panorama geral da popula¢io da cidade no periodo,
formada por pessoas extremamente pobres, descendentes de
escravos e antigos trabalhadores de estancias, com baixissimo poder
aquisitivo. Gill (idem) salienta a crescente preocupacao manifesta
nos jornais da época com relagao a moléstias infectocontagiosas,
sempre relacionadas as condigbes precarias de higiene e
habitac¢ao, associadas a vagabundagem e a falta de trabalho. Como
anteriormente comentado, parece instaurar-se uma forma de vigi-
lancia sanitaria preocupada com a higiene social da populagao:

Contra a vagabundagem — Sabemos que as
autoridades policiais do termo, no intuito de
compelir a0 trabalho os individuos de ambos
os sexos a ele refratarios, acham-se dispostos a
empregar energicamente, para esse fim, todos

os recursos de que dispoem, iniciando a série de

medidas que vdo pér em pratica por uma visita
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aos corticos e demais lugares onde se acoutam
Vagabundos. Correio Mercantil 1890 (apud GILL,
2004 p. 57).

A partit do excerto acima e dos relatos do perfodo, é
possivel observar uma associagao entre 6cio e doengas de carater
infectocontagioso, presente no imaginario da época.

A iniciativa da constru¢do do Asylo partiu do jornalista,
proprietatio e fundador do Jornal Correio Mercantil’, Anténio
Joaquim Dias. E ¢ nesse contexto higienista do final do século XIX
que, no dia 21 de setembro de 1882, leu-se no referido jornal:

A redacio do Correio Mercantil solicita de todos
os habitantes desta cidade um donativo qual-
quer para ser aplicado a construcdo de um edifi-
cio destinado a mendicidade. As quantias que a
generosidade publica consagrar a este humanitario
fim, podem ser remetidas a esta redagao ou aos
Srs. Concei¢ao e Cia. (RIECHEL, 2000).

Atualmente, segundo informagdes concedidas pela assistente
social Maria Elisane Fernandes, a institui¢ao, de cunho filantrépico,
abriga 52 mulheres e 40 homens, com idades compreendidas entre
60 e 93 anos. Todos recebem beneficio e contribuem para viver no
local.

4 Segundo a historiadora Gill (idem), o jornal Correio Mercantil esteve em
circulagéo de 1875 a 1915.
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1.2.1 ENTRADA NO UNIVERSO DO ASILADO

Figura 9: St. Garcia atravessa a porta que separa a ala masculina da ala feminina.

Fonte: Foto da autora, 2012.

Propor-se a falar da memoria de idosos que vivem num
ambiente coletivo compartilhado, o Asylo, é oferecer a abertura
de um livro de paginas a serem revigoradas, revistas, reeditadas e
langadas com nova voz ao momento presente. Ao abrir-se portas e
janelas, percebe-se que uma variedade de universos privados povoa
o circulo de convivéncia compartilhada em espago fechado, e a fala
lenta, assim como o caminhar cansado, sdo um convite que exala
o cheiro do sabonete na roupa fresca, um convite a acomodar-
se para o cha, pois a conversa deve ser longa. Afinal, uma boa
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conversa dilata o tempo. E evidente que nenhum dos moradores
do Asylo possui as caracteristicas de Funes, o memorioso, de Jorge
Luis Borges (2012). Por fortuna, nos casos estudados se percebe
a selecao de lembrangas marcantes que de algum modo sao repre-
sentativas da identidade do sujeito.

Compartilhar as historias pessoais é nao apenas voltar-se
para o passado, mas abrir-se para o futuro. E trazer a luz evidén-

cias da vida que passou, sinais de uma existéncia em movimento

que agora repousa lentamente na ideia de morte que se aproxima.

N\

Figura 10: Maria Laura em passeio pelo patio.

Fonte: Foto da autora, 2012.

Propor-se a escutar essas historias requer imbuir-se da
qualidade de ouvinte e, 20 mesmo tempo, acautelar as narrativas
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do outro. Esta dissertagdo que inicia a ser transcrita da experiéncia
ao papel, de modo técnico e sistematico, ¢ parte da ciéncia humana
de comunicar-se, pois nao ha apenas um receptor e um transmissor
em torno de hipoteses e da busca de respostas, mas uma série
de conexdes que envolvem aspectos sociais, fisicos, espaciais e,
principalmente, temporais na estrutura do encontro de um narrador
e um ouvinte-narrador por diversas semanas. F possivel comparar
aqui o trabalho dos neurdnios, seus receptores e transmissores, com
a fun¢ao do pesquisador, ja que o estimulo alimenta a memoria e
fortalece suas ligagoes, amplia sua abrangéncia e a revigora através
do trabalho de busca e das associagoes crescentes.

Embora o lugar dos encontros, de onde partem as falas, seja
sempre 0 mesmo, este ¢ sempre palco de um espago suspenso onde
todas as historias sdo possiveis, reais e intangfveis. Nesse espago
tudo é possivel, realidade, imaginacdo, emogao. Sao estados que
se justapOem sem a necessidade de serem delimitados. Os idosos
que falam sdo pessoas com necessidade de companhia. Mesmo
que isso jamais tenha sido mencionado por qualquer um deles,
percebe-se que ha sempre na fala um desejo de escuta e o retorno
para a continuac¢ao da histéria numa proxima visita.

E interessante pensar: por que eles nio contam suas
experiéncias uns aos outros? Alguns fazem isso Nao haveria na
moradia coletiva, além de um aspecto negativo da despersonalizacio,
o lado positivo da companhia?

1.2.2 A VELHICE COMO CATEGORIA

45



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

E comum ouvit, ainda crianga, que o ciclo natural da vida é
composto de uma sequéncia que inicia com o nascimento, passa
pela reproducio e conclui-se com a morte. Basicamente trés fases,
que de modo muito simplista resumiriam a natureza humana. A
partir dessa légica, conceitos sao atribuidos aos trés periodos,
sendo comum associar ao periodo do nascimento um carater de
beleza, de renovagao; e a velhice, a fase “feia”, o momento em que o
corpo comega a perder suas capacidades iniciais e, gradativamente,
encaminha-se para a morte.

Figura 11: As trés idades da mulher e a morte. Hans Baudung- Giren, 1510.
Viena, Kunsthistotisches Museum.
Fonte: http://centrodeatencaocognitiva.blogspot.com.br/2013/12/historia-

da-psicogeriatria.html
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Na pintura acima se percebe claramente as trés fases da vida
em relacdo com a passagem do tempo. A imagem da juventude é
aquela da apreciagao no espelho, a idade da velhice ¢ encarnada
por uma expressao de sofrimento, A morte, proxima, representada
pelo corpo muito envelhecido segura com uma mao das maos
um véu que toca as trés personagens da cena, com a outra mao
segura a ampulheta. A crianga ainda coberta pelo véu indica que
talvez ainda ndo tenha conhecimento da morte, a pessoa em idade
madura tenta firmar a mao da morte que sustenta a ampulheta.

E possivel que a imagem reflita parte do imaginario da
cultura contemporanea com relagao a divisao cronolégica da vida,
marcada pelas transformagoes corporais e as associa¢oes de beleza

e juventude, velhice e feiura.

A expressio “terceira idade”, criada modernamente, indica
uma inten¢ao de transformacao do esteredtipo negativo atribuido
a categoria velhice, que passaria a ser entendida como uma fase
como as demais, parte da vida, dissociada da atribui¢ao negativa:
velhice/feiura, por exemplo. Com essa alteragio do termo, é comum
ouvir frases como: “velhice nao é doenca”. Seria na terceira idade
o momento ideal para desfrutar da vida familiar e da tranquilidade
construida com o trabalho de uma vida. Momento de viajar, de

“curtir” os netos, de transmitir experiéncias 20s mais nOvos.

Mas nem sempre isso é possivel, pois por trias dessas
defini¢oes sociais dadas a velhice existem também enquadramentos
socioeconomicos, e mesmo que o idoso seja dotado de todas
essas expectativas para uma terceira idade feliz, isso nem sempre
é possivel. F a essa realidade que este trabalho se refere, pois parte
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de um recorte social fragilizado, tanto no sentido da constitui¢ao
familiar quanto no sentido financeiro.

E légico que uma senhora, ficticia, com renda mensal de
trés mil reais poderia tranquilamente morar numa dessas “casas
lar”, que sdo na verdade hotéis geriatricos, ou pousadas, com todo
conforto e comodidade possiveis, de piscina a hidromassagem.
Nesse contexto, essa senhora poderia organizar sua vida e usufruir
dessa fase com o prazer de boas viagens, por exemplo. Ou poderia
continuar a viver na sua casa, € em caso de necessidade pagar uma
“dama de companhia”. Sdo op¢oes das quais idosos com apenas um
salario-minimo, sem casa propria e sem apoio familiar nio podem
dispor. Longe de vitimizar essa parcela da populagao, chama-se a
atenc¢ao para um fato comum e que muitas vezes nao ¢ alvo de refle-
xa0. Ora, se uma pessoa jovem vive com um salario-minimo, mes-

mo que de maneira muito limitada, ela consegue “dar um jeitinho”

2 <C
b

e aumentar a renda ou ir “levando”, “correndo atras da maquina”.
Quando essa pessoa chega a sua velhice e nao pode construir uma
estrutura estavel, seja familiar ou econémica (e destaca-se a casa
propria como muito importante), ela ndo possui mais tantas condi-
¢coes de aumentar a renda de maneira informal, e o salario-minimo
acaba comprometido com necessidades basicas, como remédios e
alimentagao, o que, na maioria dos casos, ¢ insuficiente. Descartam-
se, entdo, casa, vestuario, dama de companhia, viagens, artigos de

consumo eventual.

Essa situagdo parece agravar-se mais nas grandes cidades,
uma vez que no campo, aparentemente, os velhos ainda conseguem
levar uma vida simples com muitos recursos da propria terra,
considerando que estes possuam uma terra propria. Claro que esse
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panorama geral ¢ muito simplista, e nao ¢ objetivo deste trabalho
abordar essas diferentes formas de viver em velhice e sua relacao
com niveis economicos. Contudo, ¢é interessante indicar esses
assuntos imersos na grande tematica. Nao ha um tipo somente de
velho ou velhice, ndo se resolvem os principais problemas sociais
da velhice com a alteracio da sua denominagao para “terceira

idade”.

Portanto, o que sera falado aqui parte de uma realidade em
que a velhice grita aos olhos: como problema social, como categoria
de esquecimento, como restos de uma sociedade de produgao que
também produz fragilidades.

1.2.3 NARRADORES

[...] o narrador, o que conta a memoria coletiva,
esta todo brotado de pessoinhas. (GALEANO,
2007 p.18)

A pessoa idosa possui naturalmente uma habilidade para
tornar-se contadora de historias. Segundo Preti (1991), “ha um
destino educativo no seu papel social e para cumpri-lo existe uma
exemplificacdo farta acumulada ao longo de sua vida”. O autor
salienta ainda o interesse da pessoa idosa em relembrar o seu
passado, valorizando-o em relagao ao presente.

Nada mais simboélico que a figura de um idoso a narrar
fatos passados, a partir de encontros intergeracionais. A narrativa
a servico da imaginagdo possibilita o encontro entre diversas
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subjetividades, é possivel constituir uma continuidade temporal,
¢ possivel imbuir o idoso de uma func¢io positiva e, além disso,
preparar o ouvinte para ser um bom narrador.

Assim, ¢ comum encontrar literatura que discuta a posi¢ao
do idoso atrelada a funcdo de narrador. Walter Benjamin e Aleida
Assman, por exemplo, falam da memoria em idosos como uma
possibilidade de elo entre passado e geracGes futuras, a transmissao
da tradicdo que se caracteriza por um enriquecimento no contato.
Mas isso nem sempre acontece, uma vez que a memoria é associada
a0 idoso ora como recurso, ora como prejuizo. De um lado, o idoso
como uma voz de sabedoria; de outro, o idoso como personagem
que esquece, com memoria duvidosa. A esta dltima categoria (Cf.
PEIXOTO apud BARROS, 1998), distanciada do meio produtivo,
sao associados atributos negativos que, em linguagem coloquial,
servem como referéncia a objetos e coisas em desuso, por exemplo:
caduco, velho, expirado, demodg, gasto, gaga, feio, entre outros.

Onde ¢ que se encontram ainda pessoas capazes
de contar uma histéria como deve ser? Havera
ainda moribundos que digam palavras tdo perdu-
raveis, que passam como um anel de geracio em

geracao? Um provérbio serve hoje para alguma
coisa? (BENJAMIN, 2012 p. 85).

Nas palavras de Benjamin, ha uma critica a perda da
autoridade que vem do passado. Quando o autor questiona a
existéncia de pessoas ainda capazes de contar uma histéria, deixa
claro seu posicionamento sobre a transformacao dos métodos de
transmissao, dos habitos de convivéncia entre jovens e anciaos,
praticas que envolvem tempo, o que atualmente é declarado como
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escasso pela maioria das pessoas. O St. Kyev, sempre que fala da
auséncia de visitas da filha, justifica: “Ela ndo tem tempo”.

Ao indicar a auséncia de narradores, Benjamin fala nio
apenas do fim de um oficio, o de narrador, mas também do fim
de uma comunidade de ouvintes. A justificativa do Sr. Kyev é mais
complexa do que aparenta. Afinal, o que significa nao ter tempo?
Atribuir ao tempo, esse ente virtual no qual nos localizamos de
modo linear, a poténcia negativa do encontro que nao aconte-
ce. Das palavras que ndo sao ditas, da convivéncia entre neto e
avd que ndo ocorre. B possivel falar também em siléncio, e em
esquecimento. O que ha para ser silenciado? O que ha para além
desse siléncio, da invisibilidade e do esquecimento simbdlico que
muitos idosos vivem em ambiente asilar, sem visitas ou passeios?
Porque enquanto alguns tém direito de saida, direito de “ir e vir”,
outros estdo limitados a institui¢do. As causas ndo sao perversas,
geralmente decorrem do que foi dito anteriormente, a pessoa tem
alguma limitagdo de ordem fisica ou mental que a impede de sair
sozinha e, como ndo tem como pagar um acompanhante, nao sai.
Sobre isso é interessante destacar uma fala muito indignada em
uma visita ao St. Garcia, que naquela ocasiao “enquadrou” o Asylo

como lugar de loucos. Ele diz:

O Sr. Fulano, ele tem problema na perna, entdo, ta
af. De noite ronca que arrghhhhhhh... Faz aquela
escarracada. Tem a mania de cuspir em qualquer

lugar, até na mesa. A filha vai aguentar isso ai?

Por que vocé acha que as pessoas nao podem sair
daqui? Loucura. A maioria. Veja aquela senhora.

Ela nem sabe quem ela é.
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Esses af sao parentes da Teté, agora me diz por

que eles nao levam ela?

Por que a dona Daniela ndo vem aqui ver a mamae,
ou a vovo? Isso aqui é pra passar o tempo. Eu, ja
vai fazer dois anos que t6 aqui. Isso aqui nao ¢ um
mar de rosa, as coisas nao sao o que parecem. No
meio das rosas? As rosas vio em cima da gente
depois. Tu nao ta no meio, as rosas que tao vindo

pra cima de ti.

Ja passaram o tempo aqui dentro, agora estao pas-
sando em outro lugar [...]. (GARCIA. “voz 028”-
15/08/2013).

Na fala acima, percebe-se uma ambivaléncia nos sentimentos
expressos pelo Sr. Garcia, o que nao significa que esse padrao de
pensamento seja fixo nos outros dias de entrevista. Nesse encontro,
o St. Garcia refere-se ao Asylo como um local de “loucura”, que
talvez fosse mais bem expresso pela palavra “renegados”. O Sr.
Garcia também fala do Asylo como um local de transi¢ao, onde
as pessoas sao deixadas para “passar o tempo” antes da morte.
Finalmente, mesmo sendo considerado um lugar de “prisao”, ¢é
reconhecido como lugar de cuidado, para a seguranga dos que
moram ali. Percebe-se na fala abaixo que, apesar de sentir certo
distanciamento expresso pelas condutas da instituigao, isenta e nao
familiar, seu estado de saude justifica a necessidade de estar “em
tratamento™”:

No meu caso, que eu tava morando sozinho, por
quér Se cu tivesse esses problemas todos af: isque-

mia, trombose, quatro ponte safena, essas coisas

todas af, derrame, por qué? Ndo toma os remédios
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na hora certa, safa a beber, nio tinha quem me
controlasse, entendesse? Por isso que eu td aqui.

(GARCIA. “Voz 0277- 15/08/2013).

Ao observar-se que a vida em ambiente asilar interfere no
modo de viver do idoso em sociedade, percebe-se que ndo apenas
a narrativa deste se particulariza, mas também o modo, proprio, de
apresentar-se nesse universo espacialmente reduzido. Destacando-
se, novamente, que essa reducao espacial nio reduz também o
universo simbolico do asilado, e sim salienta a reminiscéncia de si
préprio em outros tempos e espagos.

Pode-se afirmar, a partir deste estudo, que nessa institui¢ao
estudada e entre os moradores com os quais se teve contato, o
ambiente asilar produz um imaginario que acentua a “categoria
velhice” como algo que fragiliza a autoimagem do idoso, sua afe-
tividade e sua ideia de futuro. Nesse nivel, parece-nos que a me-
moria seja redimensionada e desempenhe papel preponderante na
manutencao de suas identidades. Basta imaginar o que aconteceria
se houvesse auséncia de memoria em um local onde ha auséncia
de referéncias.

O Asylo, enquanto instituicio de cuidado, nao ¢ capaz de
reproduzir o ambiente social maior no qual se insere, tampouco
se propoe a isso, embora seja responsavel por suprir a maioria das
necessidades basicas dos seus moradores. O problema gerado pela
auséncia de referéncia niao se deve ao ambiente em si, mas a2 uma
série de fatores particulares, que restringem de maneira funcional
a liberdade dos idosos e, deste modo, podem afetar suas emogoes.
E comum que alguns idosos, por exemplo, assumam uma posi¢ao
“queixosa”, lamentando-se por situagoes derivadas da vida em am-
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biente coletivo, sujeito a regras. Também é comum que algumas
pessoas almejem veementemente sair do Asylo e retomar a vida em
suas casas de origem, ou ainda recomeca-la em outros locais. Do
mesmo modo, existem aquelas que estdo satisfeitas e encontram
no Asylo um local tranquilo onde podem dangar, fazer croché e,
eventualmente, receber visitas.

Em dias de visita, é possivel presenciar resquicios da
benevolente sociedade pelotense em relagdo aos “velhinhos
do Asylo”. Ha pessoas que mantém o habito de visitar o Asylo
semanalmente e levar bolos ou tortas salgadas caseiras. Com relagao
a iss0, alguns idosos consideram inadequadas as ofertas de salgados
ou doces acondicionados em sacolas e entregues com as maos,
sobrepostos uns sobre os outros, como “boas agdes” nos dias de
visita. Alguns desses idosos prefeririam nao ser invadidos nos quar-
tos por visitantes sorridentes que entram sem bater chamando-os:
“minha amiga”, quando na verdade nao se conhecem. Num desses
dias, a senhora Beltrana falava para Ivone: “Eu nao gosto disso.
Mas, eu disse pra elas mesmas: usem ao menos um guardanapol!

Ora, nio é porque a gente vive num asilo que a gente é porca, né?!”

(21 nov. 2013).

Assim como, na busca de uma identifica¢ao positiva com a
velhice, muitas pessoas com boa vontade trazem bolos ensacolados
¢ balas sortidas para um publico, em sua grande maioria, de
diabéticos, trazem também sabonetes e toalhinhas de lavabo: “Ah,
sao sempre as mesmas coisas. As toalhinhas a gente até usa pra
alguma coisa. Os sabonetes, eu dou pra minha irma. Tenho a
gaveta cheia. Vou até te dar uns. Queresr?”.
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Apesar dos aspectos negativos levantados por meio do
trabalho de memoria em relagdo ao presente institucional, houve
uma inclusdo positiva dos participantes ao narrar o seu passado.
Observou-se que houve um movimento de ruptura com o
aspecto de invisibilidade que estar asilado representa. A partir do
desencadeamento de um processo de empoderamento narrativo,
observado entre a maioria dos participantes, foram atribuidos
valor e destaque a func¢des desenvolvidas no passado, e os
mesmos puderam identificar e narrar a si proprios como: o melhor
corneteiro, a melhor costureira ou cozinheira, o trovador oficial;
enfim, qualidades que evidenciam aspectos positivos ¢ buscam
reforcar a experiéncia passada como positiva e enobrecedora da
identidade presente.

1.3 RETRATOS

Sera apresentada agora uma série de retratos daqueles que
sao sujeitos participantes da pesquisa e que contribuiram com um
pouco da sua histéria de vida e experiéncia a partir das narrativas
orais. Denomina-se retrato nao apenas a imagem proveniente do
contato da luz com o elemento sensivel da camera fotografica, que
coincide com o olhar do fotégrafo e a disposi¢ao do retratado, mas,
também, os retratos construidos a partir de relatos selecionados
por cada um, na busca de si mesmos em pontos do passado.
Representacoes da historia pessoal, agregadas ao presente na forma
de narrativas visuais, orais, gestuais, linhas e entrelinhas, pontos,
luz e dobras sobre camadas do tempo. Para isso foram utilizados
métodos inspirados na antropologia visual. A fotografia é aplicada
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como evocativo, e auxilia durante o processo de entrevista narrativa,
mas também é empregada para registro das agdes em pesquisa e
em resposta a interagao dos participantes. Com isso percebeu-se a
assimilacao de duas formas distintas de narrativa que se relacionam
entre si e compoem um discurso proprio, sem a fungao da jus-
tificativa mutua, seja ela oral ou visual. Ou seja, “a imagem nao
meramente ilustra o texto, nem o texto apenas explica a imagem,
ambos se complementam, concorrem para propiciar uma reflexao
sobre os temas em questio” (GODOLPHIN. 1995. p.169).
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1.3.1 ATALTIBANOE LucAs DA Rosa

“Eu sou o trovador oficial do Asylo, viu?! E cantor!”5

Figura 12: Sr. Ataltibanoé.
Fonte: Foto da autora, 2012.

O Sr. Ataltibanoé tem 70 anos. Chegou no Asylo ha dois, e
afirma: “aqui é uma nova familia pra mim. E o melhor lugar que eu

achei em todo lugar que eu viajei, que eu morei, que eu conheci [...]
(ATALTIBANOE. Video: Asylo de Mendigos de Pelotas., Pelotas.

5 Sr. Ataltibanoé (Diario de Campo, 26 set, 2012).
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26 set. 2012. O melhor lugar. 01:08 min.). F interessante mencionar
que o Sr. Ataltiba teve uma vida na estrada como caminhoneiro e
nao fala nunca da familia de origem, a nao ser quando menciona
o pai, também caminhoneiro: “Meu pai era caminhoneiro velho,
eu aprendi meu mundo pelo meu pai” (ATALTIBANOE. 23 jan.
2013).

O Sr. Ataltiba teve grande interesse em participar da pesquisa
e se referiu inimeras vezes a sua participacio como um trabalho.
“Agora eu vou parar com o trabalho, porque eu tive aquele problema
do ameace de derrame e fiquei sentindo as vistas.” (Ataltibanoé.
Diario de campo. 29/01/2012). Para o Sr. Ataltibanoé, participar
da pesquisa é uma forma de wzise en scéne. Ele menciona sempre que
ja concedeu outras entrevistas, e que inclusive apareceu em uma
vinheta de natal promovida pelo Asylo de Mendigos em dezembro
de 2012, transmitida pela RBS TV em horario nobre. Além do
desejo de conceder entrevistas e de ser fotografado, declarou que
prefere o audiovisual como produto final, porque assim se tem
maior abrangéncia do trabalho. Pediu para ir conhecer a redagao da
imprensa escrita do Diario Popular, mas, na semana seguinte, disse
ter mudado de ideia, porque a cidade esta muito violenta. Além
disso, ja havia contribuido com o jornal em entrevista cedida ante-
riormente. Percebe-se no seu modo de participar da pesquisa uma
motiva¢ao que chamou de trabalho, um trabalho individual a partir
da narrativa, uma forma de dar sentido 2 sua vida no contexto
especifico. Seus relatos, apesar de tangenciarem a vida privada,
demonstram, acima de tudo, um empenho individual em ser o nar-

rador, o personagem do video, tema de discussao.

Dessa forma, atribui a fotografia e a filmagem condi¢oes de
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continuidade no tempo e de notoriedade. Em todos os encontros
demonstrou postura profissional, afetiva, mas nunca intimista.
Registra pensamentos em um caderno para que sejam gravados
nos encontros seguintes; busca em revistas e jornais temas que
julga pertinentes a pesquisa. Geralmente temas sobre a atualidade,
o cotidiano e a saude.

Figura 13: St. Ataltibanoé¢ exibe o recorte de jornal no qual ¢ mencionado em
texto referente aos 130 anos do Asylo de Mendigos de Pelotas, comemorado em
setembro de 2012.

Fonte: Foto da autora, 2012.
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1.3.2 IvONE BRANDT

“En nunca pensei que ia fazer 60 anos. Se alguém tivesse me
dito, talvez en teria mudado algumas coisas. Nao muitas. Eu faria tudo de

nove.’®

Figura 14. Ivone.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.

Ivone tem 69 anos e esta ha menos de um ano no Asylo.
Gosta muito de ler e passa os dias costurando ou fazendo artefatos

de croché. Ivone foi vanguarda ao sair da casa dos pais aos 18 anos

6 lvone Brandt (Diario de campo, 25 set, 2012).
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para tentar a vida no Nordeste. Conheceu varios estados do Brasil
e desempenhou diversas fungdes profissionais, desde enfermeira,
cuidadora, cozinheira, até costureira.

Teve algumas histérias de amor. Entre elas, a que destaca
como o “amor verdadeiro”, com Issan Hamadi Smidi, libanés com
quem viveu durante 14 anos. “[...] eu acho que deu muito certo.
Muito certo mesmo. Enquanto durou |[...]” (Ivone. Video: Asylo
de Mendigos de Pelotas. Pelotas. 26 set. 2012. Enquanto durou.
00:12 min.).

Ivone nao teve filhos devido a um problema de endometrio-
se. Quando Issan viajou para o Canada em busca de asilo politico,
Ivone nio quis ir com ele. Quando Issan veio ao Brasil para busca
-la, ela novamente nao quis ir. Estava a procura de estabilidade. Ao
voltar-se para o passado, diz nio se arrepender de nada do que fez,
mas que, contudo: “teria cuidado mais de mim, né, teria investido
mais em mim, porque agora o que eu quero nao da mais pra inves-
tir [...]” IVONE. Video: Asylo de Mendigos de Pelotas. Pelotas. 26
set. 2012. Quando eu tinha vinte anos. 01:27min.).

Ivone morou 40 anos em Brasilia e refere muita saudade de
la. Voltou a Pelotas devido a um problema de saide. O relato do
episodio reforca a fala anterior, na qual afirma nao ter parado para
pensar na fugacidade do tempo e na fragilidade da estrutura huma-
na. HEstava no mercado e, enquanto fazia as compras, sentiu uma
dor que a paralisou da cintura para baixo. O aneurisma da aorta
inferior lhe deixou paraplégica, o que a levou a perder a casa. Ela
afirma: “depois daquele dia, nunca mais voltei para casa” (IVO-
NE, 25 set. 2012). Ivone tem diversos problemas de saude e gasta
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o pouco dinheiro que lhe sobra da aposentadoria com remédios,
dentre os quais insulina e analgésicos devido as fortes dores que
sente na regiao do ombro e do brago direito, onde possui um pino.
Por causa da sobrecarga de esfor¢o sobre os bragos, a dor tem se
intensificado, e o trabalho de costura esporadico que lhe rendia
algum dinheiro para alimenta¢dao especial, menos rica em carboi-
dratos, também nao é mais possivel.

Apesar de estar paraplégica, das restricOes alimentares que
nao pode cumprir devido a dieta uniforme da instituigao, apesar da
queimagao nos pés e da dor constante no braco, mantém a positivi-
dade e é completamente independente dentro dos limites do Asylo
em pontos que para ela sdo cruciais, tais como: ir ao banheiro so-
zinha, tomar banho sozinha, subir e descer da cama sem precisar
de auxilio. Demonstra uma apropriacao do seu angulo como mi-
niatura adaptada da casa individual. Nos ultimos encontros, cerca
de cinco meses apds o inicio da pesquisa, expressa sinais fisicos e
emocionais de cansago e demonstra desesperan¢a com relagao ao
futuro: “Isso aqui ¢ um s#ress, vocé nao imagina”. (IVONE. Diario
de Campo. 05 fev, 2013). Quando abordada por uma colega que
lhe sugeria ser positiva, Ivone disse: “Isso nao ¢ problema de nega-
tivismo, isso é dor pra valer” (IVONE, 05 fev. 2013).
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1.3.3 MARIA LAURA BEZERRA DOS SANTOS

“Muito amor, muita sandade, muito desespero. Beijo. Tua mae.””

Figura 15: Maria Laura.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.

Maria Laura tem 75 anos e mora no Asylo ha um ano. Decisao
tomada depois da morte do filho ha dois anos em um acidente de
moto: “[...] e aquilo foi um grande choque, né?! (Suspiro.) Horrivel.

7 (MARIA LAURA. Gravagéao oral. 06 fev. 2013). Maria Laura reproduz a
mensagem escrita ao filho em um cartdo que acompanhava uma coroa de
flores azuis, no ultimo Dia de Finados.
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Af eu me aborreci e vim pra ca, e disse pro meu pessoal: Nao,
eu vou la pro Asylo, 12 eu tenho mais gente. Aqui ndo.” (MARIA
LAURA, 19 set. 2012. Grande choque. 02:04 min.).

Maria Laura é natural de Cangucu. Possui quarto individual
onde reproduz o ambiente {intimo da casa com maior privacidade.
Tem o habito de fazer croché e passa as tardes conversando com
amigas que moram no mesmo conjunto de quartos individuais.

Comenta que se casou um pouco tarde para a época, a0s 35
anos, com o marido 12 anos mais novo. Teve seu unico filho aos 40
anos. B vidva ha 17 anos, e perdeu recentemente um dos ultimos
irmaos. Dos sete irmaos que tinha, apenas um ¢ vivo hoje.

Além das tragédias afetivas sofridas, perdeu a casa com o
evento que ela chama de “a enchente”, e complementa: “foi a
barragem Padre Doutor que arrebentou” (MARIA LAURA, 23
jan. 2013.). Desse episodio, afirma ter podido salvar a vida do neto
e apenas algumas fotos dos pais, do falecido marido, uma do filho
com 18 anos e outra do filho no aniversario de trés anos.
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Figura 16: Foto salva da enchente que mostra o aniversario de trés anos do filho
de Maria Laura.

Fonte: Foto da autora, sobre o acervo pessoal de Maria Laura.

Essa ultima fotografia ¢ um monte de pedagos de papel com
a imagem esfacelada pela agua, os quais ela colou pacientemente
um a um, reconstituindo a imagem. Nesse periodo o filho ainda era
vivo, e com a tragédia da enchente, Maria Laura alugou uma casa

pra ela, o filho, a nora e o neto. Local onde moraram até a morte

acidental do filho.

No Asylo, Maria Laura busca uma fuga das lembrancas guar-
dadas na casa onde morava com o filho, a nora e o neto, distancia
que continua refor¢ando o motivo de estar ali. Afirma ter tentado
morar um periodo com a nora e o neto, mas sentiu que estava in-
terferindo na postura da mae junto ao neto, e achou melhor procu-
rar um lugar sé para si. Contudo, ap6s um ano de pesquisa, Maria
Laura esboga intengoes de se mudar para uma casa fora do Asylo.
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1.3.4 Josgé CARLOS GARCIA

“Usso aqui é meio assim, parece gue a gente ta num convento’™

Figura 17: Sr. Garcia.

Fonte: foto da autora, 2012.

O Sr. Garcia tem 71 anos e vive ha oito no Asylo. Aprecia
muito fazer amizades e registrar esses momentos através da
fotografia. Aproveita todas as oportunidades que tem para
tocar seu pandeiro. Ele entende a moradia no Asylo como uma
necessidade, e manifesta tristeza sempre que fala da auséncia de

8(GARCIA, José Gregorio, 18 set. 2012. Convento. 00:24 min).

66



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

estrutura familiar pregressa: “é, Daniele, a minha vida é assim”
(GARCIA, 18 set. 2012. A minha vida ¢ assim. 03:27min). Durante
essa entrevista, o St. Garcia refere-se a nunca ter tido realmente
uma familia constituida em torno de uma casa.

Nio teve a experiéncia do lar materno, ja que a mae morreu
quando ele tinha dois anos, e ele ndo conheceu o pai. Foi acolhido
pela tia materna, com quem morou até os trés anos de idade. Nesse
periodo, pedia dinheiro na rua e recolhia réstias de cebola que
cafam das embarcagoes que chegavam ao porto para vendé-las de
porta em porta. Conheceu a familia Mazza, de comerciantes bem-
sucedidos, no periodo em que o patriarca o convidou para fazer
companhia ao filho doente, com idade semelhante.

Devido a “um problema de racismo com a esposa, td me
entendendo? Ele me botou no Instituto, porque nao queria ver
eu ser desprezado, ele via que eu ficava triste. Af ele comprou a
charqueada 14, a Sao Jodo, e todos os fins de semana passava, me
pegava ali e me levava pra 1a” (GARCIA, 29 jan. 2013).

O Sr. José Garcia permaneceu por onze anos no Instituto
de Menores, até ingressar no servico militar aos dezoito anos.
No quartel, foi corneteiro. Devido a problemas pulmonares que
associa a vida de “vadiagem”, o Sr. Garcia deixou a Banda Marcial
e o quartel, e trabalhou um periodo nas lojas Mazza, de onde foi
demitido logo apds a morte de seu pai de criagao, ele alega que
por racismo por parte de um irmao do pai: “Teve aquela confusio
desgracada por racismo. A Dona Gilda (interna da ala feminina)
lembra bem, ela trabalhou 1a também.” (GARCIA, 29 jan. 2013).
Ap6s a perda do trabalho, foi tentar a vida em Porto Alegre onde
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se casou e viveu por 20 anos, sem ter filhos. Voltou a Pelotas
apos a separacgao e trabalhou na empresa de 6nibus Santa Maria.
Trabalhou também “carregando gado. Boiadeiro de Piratini, Bagé,
levava de um campo pra outro, pra exposi¢ao” (GARCIA, 29 jan.
2013).

Apbs sofrer uma série de problemas de satdde dos quais se
orgulha ter superado — quatro pontes de safena (mostra a cicatriz
no peito), quatro isquemias, duas tromboses — foi trazido “pela
junta médica para ca, por causa das feridas nos pés. Tava com

infec¢ao hospitalar” (GARCIA, 29 jan. 2013).

O filho de um descendente da familia Mazza se responsabiliza
pela estadia do Sr. Garcia no Asylo, bem como pelo recebimento
de sua aposentadoria.

Expressa bom humor e a necessidade de fala constante. Em
alguns momentos, expressa o desejo e até mesmo a crenga de que
poderia sair de 1a e recomecar tudo de novo. Durante o periodo
de pesquisa, houve um dia em que a pesquisadora defrontou-se
com as paredes do seu quarto vazias, sem as tantas fotografias
habitualmente expostas, a0 que o mesmo disse: “eu tirei tudo, to
querendo ir embora daqui.” (GARCIA, 29 out. 2012).
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1.3.5 JosE INAcio MoRAES GONCALVES DA SiLva

“T4 ha seis anos e seis dias aqui.””

_@ﬂ——ﬂm* o . TR e .

Figura 18: Sr. José Inacio.

Fonte: foto da autora, 2012.

O Sr. José Inacio tem 60 anos e reside no Asylo ha 26.
Atualiza dia a dia a data em que foi interditado, o que para ele
equivale a estar preso no Asylo desde entio. Note-se que ele niao
contabiliza os anos anteriores a interdicao. Apds a morte do pai,
a casa onde morava foi leiloada pelas tias paternas, e o mesmo

9 José Inacio. (Diario de Campo. 06 nov, 2012.).
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transferiu-se para o Asylo junto com suas duas irmas.

Era comum no periodo inicial de formagao do Asylo que
pessoas jovens em condi¢ao de vulnerabilidade social fossem
acolhidas pela instituicdo. Foi o caso dele e de outras duas
remanescentes da familia, as irmas Inés, 78 anos, ¢ a irma Maria
Regina, falecida, que procuraram o Asylo de forma voluntaria
como unica op¢ao de moradia digna que permitisse o contato
entre os trés.

Em entrevista individual, José Inacio fala de um lugar de
lembranca afetivo, que em outro momento é reafirmado pela
irma Inés, como local compartilhado nas lembrangas de quando
sentavam em um banco da Praca Cel. Pedro Osério para observar
0s passantes.

O Sr. José Inacio ¢ sempre muito afetivo e extremamente
educado. Com relagao a vida no Asylo, diz: “Nao, agora eu t6 preso
aqui pela casa. Nao posso sair. Ele botou um papel que eu nao
poderia sair” (GONCALVES, “A casa me prendeu (00:01 min)
02, nov 2012.). Nessa fala, José Inacio refere-se a interdicao que
lhe impede de sair do Asylo sem acompanhamento. Ele diz que a
decisdo foi tomada por ter sofrido um golpe da sobrinha, que lhe
pediu que fizesse um empréstimo em seu nome. Nao satisfeito com
a situacao atual, contabiliza os dias de residéncia a partir do dia em
que foi interditado, data que evidencia o fechamento propriamente
dito. Afirma que gostaria de ter dinheiro para comprar sua casa,
seus moveis e levar a irma para morar em uma casa propria.
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Figura 19: Os irmios Inés e José Indcio, durante visita feita por José Inacio.

Fonte: Foto da autora, 2012.

Apesar da visivel inadequagao entre sua ideia de casa lar e
o abrigo no qual foi possivel morar, apenas uma coisa mantém
o elo com o passado e anima a identidade de ambos: o vinculo
familiar preservado em mesmo ambiente. E por isso é possivel
observar o habito diario de visita 2 irma na ala feminina, todos
os dias presenteada com balas de menta. A¢ao que, assim como
a atualizagdo diaria do calendario privado, a partir da data de
interdicao, reforca vinculos e memoérias anteriores a vida em
moradia compartilhada.
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1.3.6 RosaLvo bA RocHA MARCELO

“Nds casamos, 6...”"

-
il

Figura 20: Sr. Rosalvo.

Fonte: foto da autora, 2012.

O Sr. Rosalvo tem 75 anos e mora no Asylo ha onze. E vidvo,
ndo teve filhos, e em 2012 trocou aliangas com outra moradora.

Ele afirma que trabalhou 14 anos na antiga rodoviaria,

localizada no centro da cidade. “[...] cuidava a entrada e a saida

10 Sr. Rosalvo (Diario de campo. 23, nov 2012). Refere-se a troca de aliangas
para firmar a unido simbdlica entre ele e a moradora Heloisa.
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da cidade, eu e os outros amigos |[...]. Recebi uma indenizagao da
rodoviaria. Era um dinheiro grande, por tempo que eu trabalhei.
Comprei a casa de um doutor. A guria ficou com a casa”. Ao
lembrar-se do periodo laboral, recorda também a esposa falecida,
que, segundo ele, trabalhou no Asylo: “[...] Foi ela que arrumou
aqui pra mim. Faz um montarel de anos. Do tempo das irmas”.

Atualmente, Rosalvo trocou aliancas com a moradora
Heloisa. A nova unido demonstra que dois personagens puderam
reorganizar a vida em ambiente asilar, dando-lhe novo sentido
a partir da criacdo de um vinculo que ¢ também uma forma de
apropriacao do espago.

73



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

Figura 21: Sequéncia de fotos feitas quando Rosalvo e Heloisa falam da troca
de aliancas.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.
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1.3.7 AVELINO RAULIM SOARES

“Patriminio? Saside. 56 pode ser. Saiide, paz e alegria. E o que nds
queremos.” 11

Figura 22: Sr. Avelino.
Fonte: Fotografia da autora, 2012.

O Sr. Avelino tem 76 anos e chegou no Asylo ha menos de
um ano. E vitvo e nio teve filhos. Nasceu em Sio Lourenco, onde
tem um irmao mais velho com o qual mantém contato e a quem
visita nos periodos festivos. Para ele, o Asylo é um local que lhe

11 (Avelino, “Patriménio”. (00:027) 07, nov. 2012).
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oferece seguranca.

Possui um instrumento musical com o qual experimenta
alguns sons de forma bastante instintiva. O instrumento musical,
assim como alguns panfletos da igreja evangélica que frequentava
em Sio Lourenco e o cartdo de identificagdo do grupo de terceira
idade do qual participava sao os unicos elementos intimos
preservados e protegidos pelo espaco reservado do armario.

Houve um episédio singular durante os primeiros encontros
da pesquisa. Quando o Sr. Avelino foi questionado sobre objetos
pessoais e fotografias, respondeu que possufa algumas e que
estavam no armario. Abriu o armario, pegou a Biblia, tirou de
dentro um envelope de papel. De dentro desse envelope, tirou um
plastico, e de dentro do plastico, fotografias, sim, mas aquelas feitas
pela pesquisadora, dias antes.
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1.3.8 JoAo GREGORIO GARCIA

“Joao, do violao.”"

Figura 23 Sr. Jodo Gregorio mostra o seu angulo do quarto.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.

Conhecido pelos colegas por “mudinho”, o Sr. Jodo tem
78 anos e mora ha sete no Asylo. Apesar da dificuldade na fala e
problemas de visio, comunica-se através de gestos e sons, e faz
questdo de auxiliar na rotina da cozinha.

12 Tal expressao foi usada devido a associagdo constante do violdo a pessoa
do Sr. Jodo. Quando n&o na forma material, a partir de gestos, que vinculam
de maneira inconteste o violdo a sua identidade.
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Outroaspecto marcante ¢ o seuangulo no quarto, diferenciado
do conjunto e dos demais quartos de maneira acentuada. Existe
nesse angulo um ambiente construido, fortemente marcado pelo
gosto do idoso. Quando se chega ao quarto, o angulo a esquerda
abre uma dimensao a parte, expande-se para dentro e para fora,
permite outros olhares dentro da estética minimalista do ambiente
asilar e convida silenciosamente, mas com muito “ruido visual”,
a uma conversa informal de referéncias visotemporais. Fala-se
de um siléncio que ¢ rompido pela necessidade e pelo desejo de
comunicagio, e junto aos gestos ¢ possivel simbolizar, mesmo
quando o som nao ¢ claro.

A selecao, aparentemente arbitraria, ¢ também de um gesto
agrupador,que revelaasobreposi¢iao de camadas temporais apoiadas
no discurso dos objetos. Sao calendarios de anos atras, fotografias
de pessoas estranhas, baldes murchos, entre outros elementos,
que caracterizam uma colegao de carater estritamente individual,
que talvez seja, em si mesma, uma tentativa de autodesignacao
e comunicacao. Elementos que pedem uma traducio aos olhos

desavisados e atuam como convite para leituras visuais.
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1.3.9 DEOLINDA [HSCASISKI SAMPAIO

“Eu sou centendria. Sou mae do papa Joao Panlo 11.”"

Figura 24: Deolinda, conhecida por “Polaca”.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.

Deolinda, conhecida pelo apelido de “Polaca”, tem 87
anos e vive ha 71 no Asylo, onde trabalhou na cozinha e na capela.
Polaca conta que, com 13 anos, devido a um problema de visao
congeénito, foi levada pelos pais a Santa Casa de Misericérdia pra

13 (POLACA. Diario de Campo. 16 out, 2012).
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uma cirurgia que nao aconteceu, e quando ia sair nao tinha nenhum
responsavel. Assim, foi levada ao Asylo, onde vive até hoje, e afir-
ma ser centenaria. Em conversa com a idosa, destacam-se as falas
abaixo:

— Vocé safa do Asylo quando jovem?

— Quando eu era menina, safa bastante. Ia buscar flor na filha
da V6 Polaca pra enfeitar a capela (pausa). Na filha da V6 Polaca.

— Tu namoravas?
— Namorei sim, eu ia na cancela do Prado antigo.
— Tu ias com as amigas?

— Nao, eu ia sozinha (gargalhadas em baixa voz).
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1.3.10 Jose VARIEL PINTO

“Oo guria, tai guria?!

Figura 25: Sr. José Variel.
Fonte: Fotografia da autora, 2012.

Tem 67 anos, ja trabalhou em lavouras de fumo e vive no
Asylo ha quatro anos. Nunca se casou, nao tem familiares que o
visitem com frequéncia e, no momento, namora outra moradora,
Teté. O Sr. Variel é bastante tranquilo, muito afetivo e demonstra
com frequéncia iniciativas de aproximacao para conversar.

Durante um encontro sobre objetos pessoais, o Str. Variel
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tirou do armario o pandeiro e comecou a tocar. A cada pausa,
dizia: eu toco bem, né?! Chamou a atengdo o momento postetior
a filmagem do audiovisual, quando ele expressa, excitado como
uma crianga, que descobre o préprio corpo diante do espelho; “¢é a
minha mao, gurial Olha: é a minha mao”.

Nesta fotografia, o reflexo de Variel no pandeiro foi feito a
partir da constatacio de que era prazeroso para ele perceber a si
proprio através da fotografia e do video. Desse modo, buscou-se
uma associac¢ao entre o desejo de demonstracao de uma habilidade,
a necessidade de afirmagao de si proprio e o prazer ao perceber-se

em acao.
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1.3.11 LAMARTINE BRANCO

“Men filho vai chegar daqui a uma semana.”™

Figura 26: Sr. Lamartine.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.

O Sr. Lamartine tem 67 anos, ¢ viivo e mora no Asylo ha
cinco meses. Tem um casal de filhos e um casal de netos. O filho esta
distante, e o Sr. Lamartine esbo¢a muita saudade, que ¢ justificada
pelo orgulho de ter um filho graduado em fisioterapia com bolsa

14 A cada encontro Lamartini afirma que o filho chegara de viagem em
uma semana.
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de estudos em Portugal. Desde que optou por trazer o pai para
morar no asilo, a filha de Lamartine vem lhe visitar semanalmente,
acompanhada pelo marido e os dois filhos. A mesma afirma que foi
necessario levar o pai para o Asylo devido a dificuldade de tomar
conta dele em casa, por causa das limitagoes leves que o mesmo
apresenta em decorréncia da isquemia.

No seu primeiro dia no Asylo, o Sr. Lamartine estava
motivado. Ao falar de si, fala sempre do filho que esta longe para
estudar. Pouco a pouco comeca a ficar menos motivado e mais
introspectivo. Quando se refere ao filho, chora e deseja que ele
obtenha sucesso na vida. Um meés depois afirma que o filho esta
por voltar e expressa um grande sorriso a0 comentar.

Apesar de passar longos periodos em aparente estado
contemplativo, o Sr. Lamartine aderiu bem a proposta e comegou
logo a narrar fragmentos da memoria pessoal que mais tarde fo-
ram novamente reforcados em outros encontros. O Sr. Lamartine
nao tem fotografias pessoais consigo, mas pediu a filha que lhe
trouxesse duas imagens especificas para responder a demanda da
pesquisa. Uma foto referente ao exército da salvagao, e outra de si
proprio no terraco de um edificio no centro da cidade.
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Figura 27: Foto do exército da salvagao.

Fonte: Fotografia da autora, sobre o acervo pessoal de Lamartine, 2012.

A primeira foto lhe serviu para introduzir o assunto da des-
territorializagdo iniciada na infancia, pois foi nesse local que ele foi
morar quando perdeu a familia aos oito anos: “af eu tive que ir para
o internato do exército da salvacao” (09, out. 2012 00:17min.), e
s6 saiu de 12 com 18 anos, para o alistamento militar. A segunda
fotografia foi utilizada por Lamartine para falar do hotel que ele
possuia e ao qual atribui grande importancia.

E habitual encontrar Lamartine com o olhar no horizonte,
imerso em pensamentos sobre o passado. Olhares que sugerem
outra rota no sentido futuro/ passado, porque o movimento da
cabeca sugere uma sequéncia de pensamentos: futuro, passado; fu-
turo, passado/presente.
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1.3.12 KyEv MELLO VALERKO

“A gente ndo vive do passado, vive de presente e de futuro.””

Figura 28: Sr. Kyev. Foto realizada durante conversa sobre objetos pessoais.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.

O Sr. Kyev, tem 70 anos e esta no Asylo ha dois, mas esta
¢ a terceira vez que ele é “internado” no Asylo. Segundo Kyey,
ele veio para o Asylo a primeira vez com 28 anos: “me atestaram
como doente mental” (KYEV. Diario de Campo 29, jan. 2013).

15 (Kyev. Video: Asylo de Mendigos de Pelotas. Pelotas. 18 set. 2012.
A gente ndo vive de passado. 00:20 min.).
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Ele disse que sempre vinha e voltava, pois em algum momento lhe

mandavam sait, mas desta vez ficou.

E vitivo e tem uma filha e um neto, dos quais recebe visitas
esporadicas. E sempre receptivo. Contudo, fala pouco e aparenta
esconder um segredo doloroso. Sua esposa faleceu quando a filha
tinha seis anos. Desde entdo, devido ao abalo do pai, a filha foi
morar com os padrinhos “e eu fiquei rolando pedra pra ver se que-
brava” (Diario de Campo 29, jan. 2013.). Apds a morte da esposa,
o Sr. Kyev retornou ao Asylo em episédio de depressao.

Ao falar sobre o seu nome, afirma que o pai era russo e que
seu nome se deve a capital da antiga Russia. Kyev demonstra pra-
zer pela companbhia e faz relatos tranquilamente quando incentiva-
do, mas, na maioria das vezes, ¢ bastante introspectivo e evita estar
em meio aos demais. B sempre uma figura solitiria que parece
exprimir for¢a ao invés de tristeza.

Nao possui muitos objetos pessoais, contudo o cachimbo
desempenha a fungao propria de fiel escudeiro.
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Figura 29: A Janela do quarto de Sr. Kyew.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.

A janela do quarto ¢ diferenciada, pois geralmente esta aber-
ta, e a partir dela tem-se a visao tinica de um pomar com figueira,
caquizeiro, algumas bananeiras, uma parreira ¢ uma ameixeira, o

que contribui para a ideia de casa.
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1.3.13 DoRrALICE TEIXEIRA

M6

“Abh, eu ji nem sei mais nada pra contar.

Figura 30: Retrato solicitado por Doralice para presentear uma sobrinha.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.

Doralice tem 74 anos e mora no Asylo ha 12. Viava, nun-
ca teve filhos e perdeu o marido muito cedo, com trinta anos.
Depois da morte do marido, vendeu a casa por um pre¢o muito
baixo, segundo ela. Ela expressa o desejo de possuir uma casa sua

16 (Doralice. Video: Asylo de Mendigos de Pelotas. Pelotas. 19 set.
2012. Meu nome. 00:09 min.)
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e rancor pelo sentimento de abandono familiar. Afirma: “minha
vida é muito sofrida, nunca controlo o que eu quero. Ndo gosto
daqui.”” (DORALICE 11, set. 2012).

Diz que nao se lembra mais de nada. Contudo, menciona de

forma espontanea o bairro onde passou a juventude.

Fala quase diariamente do incomodo devido ao seu proble-
ma nos olhos. Ela disse: “a doenca estraga a gente, ¢ uma vida
muito triste a minha” (19, set. 2012).
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2 MEMORIA

Da mesma forma, desprovido de memoria, é claro
que nao apenas nao poderias recordar-te de que
havias tido algum prazer, como também passatia
sem deixar rastro algum o prazer do momento
presente [...]. Nédo seria vida de gente, mas de al-
gum pulmio marinho, ou desses animais do mar

providos de conchas [...] (Platdo, p. 99, n/a).

Em Filebo, dos Diilogos de Platao, a memoria enquanto
registro proveniente de uma experiéncia sensivel diferencia o ser
humano que recorda dos seres desprovidos de memoria: “pulmao
marinho [..] animais providos de conchas”. Assim, a memoria,
antes de tudo, ¢ capacidade intelectual que permite aos individuos
a aquisicao de uma consciéncia de si. Portanto, é possivel pensar,
ja nos dialogos de Sécrates com Protarco, numa associa¢ao entre
memoria e identidade. Sécrates evidencia a instauragao da pessoa a
partir de sensacOes oriundas da experiéncia corpérea em comunhao
com a alma. Contudo, seria demasiado simplista encerrar a ques-
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tao no ambito das sensagoes, ¢ necessario ter consciéncia dessa
sensacao e simboliza-la.

A memoria, nesse sentido, pode ser o veiculo de acesso a
diferentes concepgdes de conjunto em circulagiao entre os grupos.
Comisso, o conjunto de memorias de que a pessoa dispde possibilita
avaliar, selecionar, enaltecer ou descartar momentos que, N0 tempo
presente, ressignificam sua vida, atualizando parte de si'’. A partir
disso, deduz-se que as experiéncias sensiveis sido passiveis de
registro e ¢ através desse registro que a pessoa apreende o mundo
e nele se comunica, unindo experiéncias passadas com o presente e
possibilitando um vinculo com o futuro: “Ao que parece, primeiro
precisaremos saber o que seja memoria, ou mesmo, antes dela, o
que é sensagdo, se quisermos elucidar de uma vez para sempre essa

questio” (SOCRATES apud PLATAQO, idem).

Ao continuar a discussao, Socrates situa 0 corpo como
mediador da experiéncia que da origem as memorias e afirma que de
todas as afec¢oes a que o corpo esta sujeito, algumas se extinguem
na superficie propria ao corpo, sem atingir a alma, sendo a alma o
lugar de registro que acompanharia a pessoa no curso do tempo.
Com isso, o ser humano compartilha da experiéncia sensivel, tal
como os animais'®, mas é a consciéncia temporal que os diferencia.

17 Candau (2011, p. 61) cita Santo Agostinho para falar do nascimento
da consciéncia de si proprio no individuo que toma consciéncia de suas
memorias, estendendo a experiéncia para além das sensacoes: “é ai que
me encontro comigo mesmo”. Candau afirma ainda que é na duragéo ou na
repeticdo que surge uma consciéncia de si.

18 Izquierdo (1988) fala de memdria humana e animal em horizontalidade,
entendendo-a como armazenamento e evocagdo de informagbes
adquiridas através de experiéncias. Essa aquisicio de memorias €
denominada aprendizado.
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Em Aristoteles, a memoria encontra uma associacio
ao tempo: “a memoria é do passado” (ARISTOTELES apud
RICOUER, 2010 p.35) e Ricouer compreende o pensamento do
filésofo grego como a memoria num contraste entre o futuro da
conjuntura e da espera e o presente da sensagao. Tal percep¢ao
provém da marca da anterioridade que diferencia o antes e o depois
no tempo, uma nog¢ao de continuidade alicer¢ada na experiéncia
vivida em associa¢ao a um fluxo continuo. As nog¢oes de percurso
temporal” e de continuidade no fluxo do tempo na forma de
etapas sucessivas sao inerentes a esséncia da memoria e asseguram
a distin¢ao entre memotia e imaginagdo. Através da fixacao™ das
experiéncias em pontos demarcados no fluxo temporal, eventos ou
espacos de memoria mais amplos é possivel observar uma sensagao
de pertencimento social a partir de uma memoria compartilhada.

A memoria ¢é, por natureza, multipla e desacele-
rada, coletiva, plural e individualizada. A historia,
a0 contrario, pertence a todos e a ninguém, o que
lhe da uma vocagido para o universal. A memoria
se enraiza no concreto, no espago, no gCStO, na

imagem, no objeto. A histéria s6 se liga as conti-
nuidades temporais [...] (NORA, 1993, p. 14).

19 O conceito de a posteriori de Freud, abordado em Farias (2008), possibilita
compreender a dissimetria entre fato e lembrancga: o primeiro relaciona-se a
experiéncia, a segunda trata de uma narrativa construida a partir do primeiro.

20 No contexto das neurociéncias, Izquierdo (op. citado) fala de quatro
fatores que, relacionados a intensidade, determinam a formacdo ou nao
de memodrias, bem como a resisténcia a extingdo e a interferéncia sobre as
mesmas: selegéo, consolidagao, incorporagao de mais informacgao, formagao
de registros que ele chama de files.
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Assim, as lembrancas revisitadas na forma de imagens nio
assumiriam um carater de pura imaginacao fantasiosa, mas seriam
forma ou aderéncia representativa do passado, com forte carater
de semelhanga ao objeto lembrado. Desse modo, a experiéncia
da rememoracio ¢ identificada a um acontecimento singular que
nao se repete: “a busca constitui uma espécie de raciocinio”; o que
Bergson chama de “esfor¢o de rememoragao” (RICOUER, 2010,
p. 38). Os eventos e pessoas lembradas parecem ser os mesmos e é
nessa “mesmidade” do reaparecimento que ocorre a rememoragao.
E também dessa forma que se da o aprendizado: “Lembrar-se e
saber coincidem inteiramente”, e é assim que a historia, enquanto
operacao intelectual, assume seu estatuto documental sobre os
fatos (RICOUER, 2010, p. 42).

Autores como Foucault e Marcel Mauss ampliam essa
compreensao a medida que incluem um aspecto politico e so-
cial de enquadramento da pessoa em sociedade. Na introdu-
¢ao do livro Microfisica do poder, de Foucault (1989), Rober-
to Machado fala de um poder disciplinar que funciona como
técnica, dispositivo ou mecanismo, ou seja, “métodos que permi-
tem o controle minucioso das opera¢des do corpo |[...] fabricam
o tipo de homem necessario ao funcionamento e a manuten¢ao
da sociedade industrial, capitalista” (FOUCAULT, 1989, p.17).
Aqui a experiéncia deve ser considerada como uma impressao
sobre o corpo, a partir do compartilhamento de técnicas corpo-
rais (MAUSS, 2011). Tanto Foucault (1989) quanto Marcel Mauss
(idem) percebem o corpo como o local a partir do qual a pessoa
experimenta o mundo e nele se coloca. A diferenga entre esses
autores e Socrates ¢ a percepcao de que a experiéncia humana ¢é
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mais complexa que este modelo do tipo concha: corpo x alma,
pois, mesmo sendo sentida individualmente, essa experiéncia esta
sempre dentro de um conjunto prescritivo’’ de formas de sabert,
fazer e sentir socialmente partilhadas que configuram a pessoa em
sociedade. Pressupdem, portando, uma prescri¢ao social, geral, da
experiéncia que geraria um tipo de memoria coletiva para além da
memoria individual de cada pessoa do grupo.

O exemplo do personagem Kaspar Hauser do filme O
enigma de Kaspar Hauser™ ilustra a auséncia de codigos sociais
que permitiriam a simbolizac¢ao das experiéncias vivenciadas pelo
corpo para além do corpo. Kaspar Hauser foi criado em uma
instalacao subterranea, isolado de qualquer contato social sem ao
menos saber da existéncia de outros seres humanos até os dezoito
anos. Quando foi abandonado em uma praga com um bilhete na
mao, mal conseguia caminhar e ndo possufa uma consciéncia de si
proprio e tampouco uma memoria linguistica, ja que sua experiéncia,
instintiva, foi inscrita em um limitado ambiente de reclusao. Kaspar
nao teve acesso a nenhum tipo de técnica corporal de seu meio so-
cial e, portanto, agia de acordo com a animalidade propria ao corpo
concha, desprovido de qualquer c6digo social introjetado na forma
de memorias-habito, tal como proposto por Bergson, ao distinguir
memoria-habito e memoria-lembranca, ambas vinculadas a uma

21 Poder-se-ia falar desse conjunto prescritivo como um mecanismo de
regulacao na forma da tradigdo. A tradigdo aqui dita como herancga coletiva,
legado do passado com fungdo de manutencgéo, renovacao e transmissao do
conteudo simbdlico a que se filia a pessoa em sociedade.

22 Filme aleméo: Jeder fiir sich und Gott geggen alle (1974) do cineasta
Werner Herzog, que deu origem ao livro de Izidoro Blikstein intitulado Kaspar
Hauser ou a fabricagao da realidade, destinado ao estudo da semiética.
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experiéncia anterior e, portanto, relacionadas ao tempo. Contudo,
a memoria- habito apresenta a caracteristica de continuidade, de
um conhecimento adquirido, ainda no presente (RICOUER, 2010,
pg. 43). Assim, por nao possuir uma série de comportamentos
adquiridos socialmente, na primeira vez em que saiu do espago
de isolamento, o personagem Kaspar Hauser, (HERZOG, op.cit.)
nao foi capaz de reconhecer este mundo que lhe “abriu os olhos ao
meio”, nos termos de Didi- Huberman (1998, p.39):
Esse objeto que vejo ¢ aquilo que vejo, um pon-
to, nada mais. Tera assim feito tudo para recusar a
temporalidade do objeto, o trabalho do tempo, ou
da metamorfose no objeto, o trabalho da memoria
— ou da obsessao — no olhar [...] ao ostentar um

modo de indiferenca quanto ao que esta justamen-

te por baixo, escondido, presente, jacente [...].

Isso que ele vé pela primeira vez, em estado de catatonia,
também o V¢, o toca, de certo modo, o invade, pois vivencia
elementos aos quais nao ¢ capaz de compreender e aos quais se
sente compelido a compreensao, para tanto, simbolica. Faltam-lhe
os c6digos® sociais aos quais toda crianca ¢ introduzida, a principio
a partir do vinculo materno ou do cuidador. Blikstein, (1990, p.20)
define sigho como algo que substitui ou representa a realidade,
numa teoria semiologica baseada na representatividade, que liga
um conceito a uma imagem.

23
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Nesses termos, a psicandlise, na figura de Winnicott™ (1983,
p. 80), delega a mae a funcdo de primeira ponte com o mundo.
A partir de uma relacio inicial simbiética com a mae, a mesma
passaria a ser o objeto libidinizadot* que apresenta o mundo 2
crianga, tornando possivel seu progressivo desligamento do corpo
materno e sua progressiva inser¢ao como sujeito no mundo. A
partir disso, outras pessoas sociais cumprem a mesma fungao até
que a crianga comece a fazer parte de outras estruturas sociais
que nao a estritamente familiar, tal como a escola, por exemplo.
O contato crescente com o meio social e a assimila¢ao de regras e
padrdes compartilhados em sociedade permitem a crianga um tipo
de formatacao ou enquadramento que paulatinamente configura
a identidade da pessoa em sociedade. Essa ponte de ligagao do
sujeito com o mundo permite, portanto, o exercicio da imagina¢ao
e o desenvolvimento do potencial criativo na area da ilusao, que
corresponderia para Winnicott (op. cit.) a capacidade de criar o
proprio viver.

E nesse contexto que a memoria-habito de Bergson toma

24 O pediatra e psicanalista Winnicott, principal referéncia para psicanalise da
infancia, compreende o desenvolvimento infantil a partir do ambiente familiar.
Assim, a crianga aprende sobre o mundo a partir de uma vinculagdo com
personagens muito proximos a ela, inicialmente a mée apoiada pela figura
do pai, ou na auséncia destes o seu cuidador imediato. Estes seriam pontes
para o mundo, apresentando a crianga a partir de estimulos paulatinamente
incorporados e simbolizados na forma de um adestramento.

25 Entende-se por libidinizagdo um conceito desenvolvido por Freud (1976)
que parte do principio do prazer. Trata-se de mogdes do desejo em diregéo
a objetos da realidade. Platdo em Filebo (op. citada) fala de uma funcéo da
memoria na recordagdo dos prazeres. Contudo, € com o final do principio
do prazer e o inicio do principio da realidade em Freud que a pessoa, ainda
crianga, desenvolve consciéncia e memoria.
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corpo: “faz parte de meu presente do mesmo modo que meu
habito de andar ou escrever; ela ¢ vivida, ¢ ‘agida’, mais do que
¢ representada”. (BERGSON,1999, p. 88). Assim, o actmulo
de experiéncias vai possibilitar através do armazenamento de
memorias aprendidas e de memorias afetivas a configuragao de
uma identidade em sociedade. Um registro de pessoa que integra
e se altera coletivamente a partir de associagoes e contrastes. Para
Bergson (op. cit.),amemoria € aprendida e reproduzida socialmente
a partir do habito: uma licido decorada, o modo de andar ou de
escrever; pertencem a um conjunto de habilidades que estao, por
caracteristica, sempre disponiveis, sem que seja necessario aprender
novamente no ato em que se executa a agao. O personagem Kaspar
nao possuia um conjunto de memorias-habito internalizadas e
disponiveis na forma de habilidades socialmente transmitidas, e
esse aspecto, provavelmente, ¢ o que primeiro evidencia, a olhos

vistos, a sua dissonancia com relagao a sociedade na qual se insere.

Percebe-se com o personagem Kaspar Hauser (HERZOG,
1974) a interveng¢ao de um poder externo que o condiciona, através
de um mecanismo simbolico de controle e vigilancia, nos termos
de Foucault (1989), alterando seu estatuto de humanidade. Além
disso, percebe-se que a auséncia total de um treinamento social,
nos termos de Marceul Mauss (2011), impossibilita o acesso aos
codigos sociais que lhe possibilitariam o proprio ato de memoria
para além do que perpassa o corpo e as imagens em associagao
a ele. O exemplo de Kaspar Hauser sugere que o ato memorial
e a formagao de memorias estejam relacionados a capacidade de
simbolizar, a menos que se fale de memorias meramente sensoriais:
visuais, sonoras, tateis, dissociadas de contextos associativos.
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Em paralelo a emogao que desencadeia a fixacdo das
memorias, ocorre uma associacao entre as “coisas’ lembradas e os
lugares habitados pelo corpo (RICOUER, 2010, p. 57). O que ocorre
¢, portanto, a vincula¢ao das memorias a imagens do local onde se
deram as experiéncias memoraveis. Ricouer fala da distingao entre
“lembranca-pura” e “lembranca-imagem”, proposta por Bergson
(1999). A primeira ainda nio esta posta em imagens, ¢ a segunda é
ja uma espécie de reconstituicdo do passado a partir da atribuicao
de valor e do sonho, uma espécie de encenacao (RICOUER, 2010,
p. 67-69).

Imaginar nao é lembrar-se. Certamente uma lembran-
¢a, a2 medida que se atualiza, tende a viver numa
imagem; [...] e a imagem pura e simples nao me re-
portard ao passado a menos que seja efetivamente
no passado que eu va busca-la, seguindo assim o
progresso continuo que a trouxe da obscuridade

para a luz. (Grifado no original) (Bergson, 1999,
p-158).

Com isso, apesar da caracteristica preponderantemente
visual das memorias, que denota um aspecto de presen¢a do passa-

26 da distancia e da auséncia, destaca-

do, equivalente ao anulamento
se 0 aspecto duvidoso da imagem associado a imaginac¢ao. Quando
o limite entre imagem/lembranca e imagem-imaginacio se con-
funde no campo da percepcao, a imagem assume caracteristicas
magicas e alucinatérias e deixa de ser um trago da memoria-pura
para ser considerada uma memoria-inventada de carater virtual. O

texto de Jean Paul Sartre, L’imaginaire, (1940) ¢ citado em Ricou-

26 Conforme Ricouer (2010, p. 69): “uma maneira de encenar a satisfagéo”.
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et, (op.cit, p. 69) ao abordar uma diferenca essencial entre a tese da
lembranga e a da imagem: “Se me recordo de um acontecimento
de minha vida passada, ndo o estou imaginando, eu me lembro
dele, [...] como dado-presente no passado” (grifo nosso).

O diferencial na percep¢ao da memoria-imagem com relagiao
a veracidade da imagem associada a uma memoria-pura ou a uma
memoria-imaginagao pode partir do lugar da pessoa que lembra,
inserida no contexto da imagem. Nesse sentido, a sua incorporagao,
como dado-presente, no lugar da lembrancga a partir da habitacao
do espaco pelo corpo, corresponde a ver-se e reconhecer-se no
passado revisitado na imagem.

2.1.1 INSCRICAO, ESQUECIMENTOS,
COMPARTILHAMENTO E ESTIGMA

A metafora da impressio do sinete em placas de cera,
elaborada por Platio (apud Ricouer, 2010), sugere o ato de
armazenamento de lembrancas na memoria enquanto registro da
experiéncia sobre o individuo da lembranga, uma inscricio que
se da por meio dos afetos, deixando marcas semelhantes a uma
assinatura:

Socrates: Pois entdo, digamos que se trata de um
dom da mie das Musas Memoria: exatamente

como quando, a guisa de assinatura, imprimimos a

marca de nossos anéis, quando pomos esse bloco
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de cera sob as sensacoes e os pensamentos, impti-
mimos nele aquilo que queremos recordar, que se
trate de coisas que vimos, ouvimos ou recebemos
no espirito. (RICOUER, 2010, p.28).

Na citagao feita por Ricouer (2010), Platao se refere a
Mnemosyne, palavra derivada do verbo mimnéskein que significa
“lembrar-se de”. Na mitologia grega, Mnemosyne ¢ a mae das
musas, que presidem diversas formas do pensamento, e irma de
Chronos, o que denota o aspecto intelectual associado a memoria
em sua relagio com o aprendizado e o tempo. Mnemosyne se
opoe a Lethé, o rio do esquecimento. Contudo, embora sejam
antagonistas por natureza, memoria e esquecimento podem ser
considerados como complementares no ambito da compreensao
do campo mnemonico, uma vez que o ato memorial parte de
um processo de expansio e retracio onde nem tudo pode ser

incorporado e nem tudo descartado.

Sabe-se que grande parte das memorias é descartada, e
possivelmente esse seja um recurso favoravel a formacao de novas
memorias. Um sujeito incapaz de esquecer seria como Funes,
personagem do escritor Jorge Luis Borges (2012), atormentado
pelo acimulo de representagdes memoriais, concomitantes a
aquisicao detalhada de toda e qualquer experiéncia. Imagine-se
uma pessoa que armazena e sente tudo o que lhe chega através dos
sentidos. O excesso dessa capacidade sensivel e intelectual é fonte
de um colapso nervoso e ¢ improdutiva socialmente.

O esquecimento faz parte das fun¢des normais da memoria,
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contudo ¢é geralmente entendido como uma perda, ou associado a
uma falha. Mas o esquecimento pode ser benéfico? Na mitologia
grega, Lethé aparece como antagonista de Mnemosyne, “mas
Lethé ¢é entdo um rio, intitulado filho do oceano, Okéanos, pai de
todos os rios. Ele corre aos infernos, que sao a ‘morada’, e separa
o Tartaro dos Campos Eliseos. Assim, proporciona esquecimento
a qualquer um que entrar nele27”. (KOSSAIFI, p.1).

Outro exemplo de beneficio do esquecimento foi descrito,
em relacdo a situacoes de memorias dolorosas, no canto XXII da
Iliada. Uma droga que Helena haveria oferecido a Ulisses para
aliviar o sentimento de luto e ira. Um tipo de soro do esquecimento,
que possibilita um doce esquecimento: “la droga vierte el olvido de
todos los males” (LORAUX, 1998 p.38).

Sabe-se que a memoria é condigao indispensavel para a vida
saudavel do ser humano, e que a auséncia de memorias pressupoe
também auséncia de referéncias sobre a propria vida. Assim,
auséncia com relagio ao lugar de origem e aos que conheceu,
auséncia com relacao as relacdes afetivas, familiares, de amizade,
romanticas, auséncia das proprias habilidades desenvolvidas para o
trabalho, auséncia das praticas aprendidas e, portanto, dos sentidos
a elas atribuidas. Auséncia do ser.

Contudo, o vislumbre da maravilhosa capacidade de tudo
armazenar mostra-se ineficaz ao provocar uma sobrecarga de
funcgoes, sobretudo as sensoriais. A pessoa se torna atormenta-

27 Mais Léthé est aussi une riviere et, a ce titre, elle est fille d ' Océan, Okéanos,
pere de tous les fleuves. Elle coule aus Enfers, qui sont ‘as demeure’, et
separe le Tartare des Champs Elysées; son eau procure l‘oubli a quiconque
en boit”.
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da por memorias que sao de certo modo alucinag¢des sensoriais
onipresentes.

O problema de Funes ndo se limita a experiéncia sensivel
de todas as coisas, mas ao fato de percebé-las intelectualmente
como sempre presentes, uma vivencia fantasmagorica. De modo
que o significado de scordare, etimologicamente do grego “tirar do
coracao” pressupde para Funes uma espécie de paz necessaria.
Assim, esquecer ¢ uma forma de abrir espago. Limpar a tela para que
novas imagens sejam inscritas. E, nesse sentido, também a palavra
inscri¢ao ¢ importante, uma vez que ¢ nela, através dos tracos
memoriais, que as lembrancas sdo registradas e transformadas em
memorias fortes.

A memoria pode ser pensada, portanto, como um frecurso
para a manuten¢do de identidades, situada em um limite ténue
entre a eleicdo de memorias que se preservam e daquelas que se
cancelam. E entre memérias e esquecimentos que se configura a
pessoa enquanto sujeito evidentemente social. Portanto, do mesmo
modo que se considera a inscri¢do fisica e simbdlica da memoria,
percebe-se igualmente como inerente a faculdade memorial e
aos mecanismos de armazenamento da memoria que nem toda
lembranga se incorpore a memoria e que parte delas seja alterada

ou cancelada.

Percebe-se que, em se tratando de memoria, nada é estavel,
nem tudo ¢ registrado e, provavelmente, as lembrangas niao sejam
armazenadas como copia fiel da experiéncia, ja que as lembrangas
sao constantemente atualizadas e ressignificadas pelo sujeito da
lembranca em relacio a novos estimulos.
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Para Ricouer (2010), é no contexto sofista da duvida que
a memoria associada aos termos ko™ e phantasma® assume
um aspecto de suspeita. A ideia de impressio como uma marca
ou representacdo associa o0 ato de rememorag¢io a um processo
imagético. Apesar do aspecto de fic¢do assumido pela imagem
e o distanciamento entre o instante registrado e o objeto real
da lembrancga, a imagem possui o carater de representar, ou de
apresentar na forma de registro, algo que nao existe mais e, antes
de falsificar o instante passado, ressalta o que ja nio esta mais
ali. Ressalta um instante passado que pode ser rememorado no
presente a partir de uma representa¢ao que aviva a memoria na
imagem. Sugere-se, desse modo, que a imagem permite a encenagao
de lembrangas. E o vazio das linhas em baixo relevo que salta aos
olhos como metafora do que nao ha mais. E esse registro ocupando
um espag¢o simbolico na memoria pode provocar a rememoragao
agindo como evocativo de momentos significativos do passado
experimentados pelo sujeito das lembrangas.

O processo de elaboragao das memorias tem sido analisado
por diferentes abordagens, seja a partir de uma légica biologicista,
que tenta explica-lo como impulsos nervosos em resposta as
sensacoes decorrentes das experiéncias marcantes, seja através

28 Representacao presente de uma coisa ausente.
29 Simulacro proprio a arte fantastica de forjar a realidade.
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da psicanilise e das teotias freudianas®, seja através da mitologia,
como ¢ o caso do mito do Rio Lethé e de Mnemosyne, ou a partir
de estudos sociolégicos que demonstram a incorporacio de
elementos memoriais. Essas abordagens expressam tentativas de
compreensio de um fenémeno dinamico de multiplas arestas,
todas relacionadas a identidade individual e coletiva.

Para Farias (2008), a construgao mitica de Muemosyne e Lethé
integra as origens da memoria no campo subjetivo da psicanalise.

Para Candau (2011, p.107), o homem, nao contente com
sua capacidade cerebral como unica unidade de estocagem de
informac¢oes memorizadas, desde muito cedo recorre a extensoes
da memoria a partir da produgiao de tragos com o objetivo de
compartilhar sinais de carater transmissivo. Tal preocupagao,
acessfvel pela primeira vez através de gravuras pré-historicas,
como em Lascaux, grutas de Cosquer ¢ Chanvet, expande-se até o
advento da escrita e das modernas formas de expressao, como a
fotografia. Desde os primérdios, é possivel, portanto, perceber o
carater inscritivo relacionado a memoria e a identidade. Inscri¢oes,
a principio individuais, que comunicam, dialogam e até mesmo
contrastam em um panorama geral que configura memorias
passiveis de ser compartilhadas’. Para Candau (idem, p. 35):

30 O pensamento freudiano compreende o trauma como algo de natureza
inassimilavel que produz o sintoma na forma de uma meméria-lacuna. Uma
memoria inacessivel que, contudo, permanece ativa e se manifesta na forma
de sintomas. Para Farias (2008), a memoria decorrente de um trauma: “é
como um corpo estranho incrustado no psiquismo, € ndo como o regresso a
um passado ja vivido”. Portanto, cabe salientar o conceito de a posteriori, ja
mencionado anteriormente, na formagdo de memorias acessiveis.

31 Ricouer (2010, p. 142) introduz o tema de uma memoria coletiva ao falar
em uma triplice atribuicdo da memodria: “a si, aos préximos, aos outros”.
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Os atos de memoéria decididos coletivamente po-
dem delimitar uma 4rea de circulacio de lembran-
¢as, sem que por isso seja determinada a via que
cada um vai seguir. Algumas vias sio objeto de
uma adesdo majoritaria, mas memorias dissidentes
preferirdo caminhos transversais ou seguirdo ou-

tros mal tracados.

Por outro lado, ao abordar a questao da marca, ou inscri¢ao,
como forma de comunicagao intersubjetiva em sociedade, abre-
se caminho para uma discussio sobre o contraste no ato de
compartilhamento das percep¢des de mundo, pois a marca pode
assumir um aspecto negativo e, ao contrario de agir como elo
simbdlico entre as partes, assume um carater taxativo que tende
ao isolamento das identidades desviantes em conflito com a
identidade coletiva oficial. O termo “estigma” foi desenvolvimento
por Erving Goffman (1993) como um atributo negativo surgido
em sociedade a partir da categotizacio® de seus integrantes.

Vivenciada como perigo social, a condi¢ao de desvio adquire
uma forte caracteristica visual, naturalizada na forma da linguagem:
o gordo, o mendigo, o louco, o velho, quando a estes sio conferidos
atributos negativos: o mendigo ¢ sujo, cheira mal, nao se lava, ¢ va-
gabundo; o louco nao ¢ confiavel, diz asneiras, ¢ perigoso; o velho
nao sabe o que diz, é demente, incapaz e feio. Enfim, tais marcas
vao sendo incorporadas, compartilhadas e, com o tempo, natura-
lizadas em oposi¢ao ao principio que rege determinada sociedade.

32 Goffman (1993, p. 11) faz referéncia ao uso da palavra estigma pelos
gregos: “sinais corporais com 0s quais se procurava evidenciar alguma coisa
de extraordinario ou mau sobre o status moral de quem os apresentava”.
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Pensar identidade ¢ memoria em termos de inscricao
negativa ¢, portanto, compreender a presenca de marcas como
feridas sociais, introjetadas em nivel psicanalitico ou incorporadas
em nivel antropologico.

2.1.2 CARTOGRAFIAS DA MEMORIA

A pessoa, que também ¢ personagem na agao social, compoe,
ao longo da vida, um mapa que se pode chamar de memorial. Sao
marcadores no tempo que tragam nao apenas um percurso narravel,
mas um documento de caracteristicas imagéticas (Cf. ACHUTTI,
1997), pessoal e de restrito acesso, que revigora constantemente a
sua no¢ao de pessoa a partir das memorias vividas e incorporadas.
Com isso, ¢ possivel pensar a relacdo estreita entre memoria e
identidade.

Parte-se do principio que uma importante fungao da memoria
seja a de manter vivo o sentido de “ser” que constitui as identidades
individualmente. Trata-se de uma memoria neurologica, mas
também de uma memoria do sonho, virtual e acessivel, e, pode-se
dizer, construida culturalmente pelo individuo como a sua propria
memoria. Nesse sentido, acredita-se que a experiéncia seja um
propulsor, mas nio um determinante. F a partir da interpretacio
dos fatos, do modo de reagir aos mesmos, da importancia dada a
determinados fatos em detrimento de outros, da for¢a da gravacao
das memorias no ato da experiéncia e na frequéncia de estimulos
com que se da a rememoragao de determinadas memorias, que se

pode pensar em uma memoria nao determinada pela experiéncia,
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mas por escolhas e descartes, conscientes e inconscientes, de cada
pessoa.

Em um segundo momento, ndo menos importante, o sentido
de pertencimento que se da através da memoria de experiéncias
compartilhadas ou afiliadas apenas ¢ possivel a partir de um jogo
flexivel de identidades que se constituem nas relagdes e que, com
estas, constituem memorias fortemente compartilhadas.

A pessoa, como tal, somente se constitui em um contexto
de trocas simbolicas minimas, no qual ¢ iniciada paulatinamente
a partir de diversos estimulos. A vida em sociedade por si acaba
sendo um fato demasiado naturalizado, que chega a parecer
inerente a natureza humana. Contudo, ¢ através da memoria que
o ser humano ¢ capaz de introjetar e reproduzir o sentido de
humanidade e todas as regras de conduta e modos de fazer e ser
em sociedade, atribuidos por diferentes grupos sociais.

E assim que o trecho de Luis Bufiuel (1982) citado abaixo
expressa com clareza a relagdo entre auséncia de memoria e
auséncia de si mesmo, pois a pessoa desmemoriada nio possui
seus referenciais, que no sentido cartografico a orientam sobre sua
propria identidade. Nio é por acaso que a palavra desorientacao
seja um termo utilizado pela psiquiatria para definir alguém em
estado de confusao mental.

E preciso comecar a perder a meméria, ainda que
se trate de fragmentos desta, para perceber que ¢é
esta memoria que faz toda a nossa vida. Uma vida
sem memoria n2o seria uma vida, assim como uma
inteligéncia sem possibilidade de exprimir-se nao

seria uma inteligéncia. Nossa memoria é nossa
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coeréncia, nossa razao, NOssa acio, NOSsO senti-
mento. Sem ela ndo somos nada. (BUNUEL,1982,

p.11)

Nesse sentido, novamente percebe-se uma nogao de
identidade intimamente ligada a faculdade da memoria, pois é a
partir da memoria coletiva, aquela compartilhada entre pessoas
de um mesmo grupo, que as mesmas se autorrepresentam,
e se apresentam enquanto identidade particular. Quando ha
convergéncias memoriais, ou seja, quando as memorias de um
grupo sao equivalentes, constituem um mapa de registros com os
quais todo o grupo se identifica.

As relagdes de reciprocidade ou de contraste também
compdem tragos que podem ser entendidos como cartograficos
sob o ponto de vista das relagdes estabelecidas, pois é também a
partir desses agrupamentos, selecdes e descartes que o sujeito se
estabelece enquanto individuo, o que o caracteriza como ser Ginico.

2.1.3 TEMPO E INCORPORACOES

Como definir o tempo se, por ora, nos parece tio abstrato,
tdo sinuoso e, no entanto, tao evidente como marcacio dos
proprios ciclos da vida? Fomos nos a inventa-lo ou estaria ja ele
na esséncia do préprio ser humano™? Desde a fecundacio, o ser

humano passa a ser conectado a ciclos: sao dias, semanas e meses,

33 Hartog em Tempo e patriménio (2006) cita Ricouer na designagéo
“a condigao de ser historico” e Lyotard, “o homem presente a ele mesmo
enquanto histéria”.
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associados a etapas de desenvolvimento, até o nascimento. Depois,
as consecutivas fases do desenvolvimento como o caminhar, a fala,
a comunicag¢ao, enfim, capacidades que vao sendo aprendidas e
forjadas em associagdao aos ritmos do corpo € ao tempo no qual
transcorrem.

Tal como ocorre com relagio ao desenvolvimento biologico,
o tempo marca eventos importantes na vida social. Sdo ritos de
passagem, como o batismo; as festas de quinze anos; os dezoito
anos, ou maioridade penal; a formatura; o primeiro emprego; o
casamento; o nascimento dos filhos. Sio, portanto, formas de
marcacdo temporal nas sociedades ocidentais contemporaneas. I
evidente, portanto, que o tempo participa da organizagao da vida
sob o ponto de vista biologico e social. Contudo, o fato de se tratar
ou nao de uma inveng¢ao social pouco importa, uma vez que sua
condigao ¢ indissociavel do meio social do qual falamos.

O aspecto biologico evidenciado pelo tempo é fundamental
quando se fala de tragcos memoriais. Nao sdao apenas as memorias
que ficam registradas em profundidade na pessoa, constituindo
sua identidade, mas as proprias marcas do tempo cronoldgico
iniciado com a concepgao que vao alterando a aparéncia da pessoa,
acrescendo-a nao apenas de marcas advindas da experiéncia,
cicatrizes propriamente ditas, como também de alteracoes estéticas
feitas conscientemente e da propria degradacao decorrente do en-
velhecimento.

Assim, como afirma Benjamin (1984 p.199): “[...] a palavra
historia esta gravada, com os caracteres da transitoriedade, no rosto
da natureza”, pois os registros sao feitos sempre na forma fisica, so-
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bre o corpo e através de memorias, e dao sinais da passagem do tem-
po. A pessoa da memoria a percebe de duas formas: uma individual
e sensivel, a outra social. Algumas memorias permanecem intimas,
outras sao partilhadas e formadas na esséncia da coletividade.
Ambas participam da consolidagdo da identidade da pessoa.
Algumas memorias favorecem o fortalecimento de grupos sociais
associados a elas por afinidade. B nesse sentido memorial que é
possivel pensar a pessoa presente a ela mesma enquanto historia
sentida no tempo.

As alteragdes do modo de vida contemporaneo determinam
novos registros de experimentacio e do tempo. Os longos
periodos de imaginacgao livre de vivéncia em ambiente familiar
pelas criangas sio substituidos por novas formas de inser¢ao
precoce em ambiente escolar. O tempo ¢ fragmentado e refletido
sobre novas formas de formatacdo social da temporalidade. O
imperativo da produgido capitalista pressupde novas formas de
organiza¢ao, experiéncia e formagdo de memorias que acarretam
uma preocupa¢ao maior com o armazenamento das experiéncias
cotidianas. Ou seja, com a aceleracio dos modos de producao
gera-se a demanda de armazenamento das multiplas experiéncias.
Além disso, ¢ necessario estancar, mesmo que provisoriamente, a
ansiedade de nao poder participar de tudo nem absorver toda a
informagao gerada e disponivel a cada dia.
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A fotografia, o video, a internet e outros recursos34
da atualidade, como a propria imagem e video do ultrassom
gestacional, sdo incorporados como recursos memoriais em um
tempo onde a velocidade produz inseguranca. A partir de um viés
psicanalitico, é possivel a associa¢ao do panico contemporaneo de
esvaziamento a propria perda de identidade frente a velocidade
e ao excesso de informacao aos quais se percebe necessaria uma
adequacao contemporanea de todos, incluindo criangas e velhos.

A necessidade de preservar para o futuro, em paralelo com a
sensacao de um passado ameacgado, além de revelar inseguranga com
relagdo ao futuro, talvez possa ser compreendida em associagao ao
estigma do envelhecimento como perda. O imperativo do registro
memorial entra em contradi¢do com o lugar contrastante35 do
idoso, localizado numa condigao de quase contamina¢ao simbolica
em associacdo ao perecimento e a finitude. Que lugar é esse que
nos aguarda no futuro? Quem sdo esses personagens da velhice
com os quais nao quero ser identificado? Nesse sentido, parece-
nos que a inseguranga com relagao ao futuro confunde-se com o

medo de envelhecimento e morte.

34 Assim, imagens feitas na tentativa de captar todo e qualquer instante,
assumem um carater de big brother familiar. Mas, antes de serem fixadas
sobre o papel, sdo disponibilizadas em redes virtuais, preservadas através
de recursos eletrénicos como pen drives, HDs externos e bancos de dados
virtuais, na forma ampla de uma tecnologia que nado oferece garantias de
permanéncia, estando, contraditoriamente, alicergcada sobre a efemeridade
contemporanea do presente continuo. A virtualidade da memoria nunca foi
tdo acentuada.

35 O idoso assume, geralmente, uma posigao de desvio social, em fungéo de
sua inadequacéo biolégica ao ritmo das sociedades industriais capitalistas.
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2. 3.1 ANTES QUE A MORTE VENHA

“Vamos, vamos, estou atrasado”, dizem algumas
pessoas durante grande parte das suas vidas. Atrasados para os
compromissos do dia a dia, imersos na organizacio temporal e
funcional a partir da qual se organiza a vida em sociedade. Mas, de
repente, a mao treme, as forgas faltam, nao ha mais com o que se
atrasar, ¢ algumas dessas pessoas sentem um grande vazio. O que
fazer nessa fase da vida? O que fazer antes que a morte venha?

Galeano cria uma cena possivel para um velho que antecede
a sua propria partida. O autor fala de amarracio como tentativa
de preservagao num contexto de fragilidade consciente: “Guarda
alguns jornais velhos, velhos como ele, embrulhados em panos
velhos, cuidadosamente arrumados. Ele tem medo que as palavras
escapem.” (GALEANO, 1994 p. 99). Talvez seja este o principal
motivo das atribuicdes negativas em relagio ao idoso pela
comunidade dos jovens. Nega-se o envelhecimento em cada um,
a natureza humana no outro. E por isso, os jovens sio festejados
e os idosos tratados com desdém. Pois, como afirma Norbert
Elias (2001 p. 8), ocorre um “isolamento tacito dos velhos e dos
moribundos da comunidade dos vivos”.

O autor enfatiza que a capacidade humana de ser
consciente da propria morte transforma a morte em um pro-
blema que nenhuma outra espécie enfrenta: “a morte do outro
¢ uma lembranc¢a de nossa propria morte” (idem p.16-17). Logo,
quanto mais presente a ideia de morte, maior a angustia. Essa
angustia, associada ao envelhecimento e as marcas da passagem
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do tempo sobre o corpo sio um problema social e uma fragili-
dade das sociedades ocidentais. Para Elias, “o problema social da
morte ¢ especialmente dificil de resolver porque os vivos acham
dificil identificar-se com os moribundos” (ELIAS, 2001 p.9). Ao
perceber-se a transitoriedade humana em movimento, durando no

tempo, ocorre uma negacio da morte, ela é recalcada™.

Apesar de conscientes da morte, é possivel “adia-la”. A
medida que a qualidade de vida aumenta, a longevidade também
aumenta e, com isso, ¢ comum que as pessoas permanegam um tem-
po mais longo distantes da ideia de morte, esse tipo de preocupacio
¢ adiado. Aposta-se alto nas tecnologias modernas, nos recursos de
saude e em pesquisas que prometem milagres em termos de saide
e estética. Nega-se a morte como evento biolégico. Atribui-se a
velhice essa condi¢ao, considerada natural e menos sofrida, que,

contudo, é mantida ao largo enquanto for possivel.

Norbert Elias (2001 p.17) sugere que o sofrimento decorrente
da consciéncia de morte pode ter origem nos mitos que descrevem
a morte como um castigo. Quando Adao e Eva desrespeitaram o
mandamento imposto por Deus, toda a humanidade foi condenada
a morte e ao sofrimento, dando fim ao paraiso terreno. Atrelado
a isso, foi-lhes imposto o trabalho também como castigo. A vida
comeca a ser pautada pelo tempo de trabalho e pelo tempo de
repouso. O homem cristdo passa a projetar o paraiso como um pre-
mio pos-morte, uma nog¢ao de continuidade metafisica que reduz a
angustia associada ao encerramento. Contudo, nao ¢ possivel evi-
tar a passagem do tempo. E a0 mesmo tempo em que a catego-

36 No sentido freudiano do termo. Uma emogao que causa sofrimento
permanece na memoria, mas néo é consciente (Cf. FREUD, 1976).
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ria “tempo” age como um organizador da vida em sociedade, ela
representa uma ameaga.

“Quando passa aquele troco, todo mundo aqui dentro sabe
que morreu mais um.” IVONE, 11 out. 2013). No inverno de
2013, Ivone, Maria Laura e José Garcia exprimiram a experiéncia
de presenciar varias mortes em um periodo tao curto de tempo.
Alguns atribuem o fato ao frio, como problema enfrentando na
casa, de pé direito muito alto. A frequéncia com que Maria Laura
ia a0 necrotério velar (zelar) pelos companheiros de Asylo mortos,
foi ritmada pelo transito rumoroso da maca que marca e avisa que
mais alguém morreu. O que também esteve presente na fala de um
dia frio, no banco do jardim central, ao desfrutar do sol: “23 ou 24

.,

ja morreram aqui. Isso aqui é pra passar o tempo. Sabe quantos ja

morreram aqui?” (GARCIA- “voz 28”- 15, ago. 2013).

Estar no Asylo é, em outras palavras, assumir que este seria
seu ultimo local antes da morte. Uma pré-morte, ou uma morte
anunciada, como fica claro na fala de Doralice: “Vim porque quis,
porque vendi a casa muito barata. Agora vou ficar aqui até o fim da
minha vida. Nao tenho mais para onde ir” (Doralice 11, set. 2012).
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Figura 31: Fotografias de Doralice durante primeira conversa individual.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.

Falar da morte ¢ situagao muito presente, geralmente devido
a sensacao de estar ficando s6. Com o passar dos anos, nao sao
apenas as alteragdes fisicas que recordam o envelhecimento e o
desgaste da vida, mas um somatério de perdas do universo afetivo
proximo. Conforme é evidente nos relato das perdas de Maria
Laura: “Perdi meu filho. Perdi meu marido. Perdi ha pouco um
irmdo. Sé tenho um agora” (21, nov. 2013). E a sensacio de que
todos os proximos estao “se indo” e s6 voce restando, e a auséncia
do outro também remete a minha (Cf. DIDI HUBERMAN 1998).

Ha uma série de pessoas que fazem parte do referencial de pessoa
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que o idoso endossa que, pouco a pouco, vao partindo: “esse é o
meu ultimo irmao, esse que ta doente.” (MARIA LAURA, 05 few.
2013).

O envelhecimento fisico, as perdas pessoais afetivas e
as perdas de referéncia social delineiam um quadro de pessoa
marcado fortemente pela ideia de finitude: “A morte é certa, a
gente s6 nao sabe quando” (colega de quarto de Ataltibanoé ao
saber do falecimento do cunhado do Sr. Ataltibanoé — Diatio de
Campo, 29 Jan, 2013).

O diretor de cinema Luis Bufiuel escreveu uma autobiografia,
que chamou de seu “Ultimo suspiro”. Nela compartilhou
sentimentos intimos e verdadeiros em relagdo a percepgao do
proprio envelhecimento, a importancia da meméria e a nogao de
encerramento de um ciclo. Ele diz que apés fazer seu ultimo filme
“comecou a verdadeira velhice”, o que o autor associa a problemas
relacionados ao corpo: pernas fracas, visdo enfraquecida, perda
auditiva, esquecimentos frequentes e falta de coordenagao que
fizeram com que o sentimento da velhice se tornasse um problema:

Estou velho, essa ¢ a minha principal doenga. S6
me sinto bem em minha casa, fiel 2 minha rotina
diaria. Levanto-me, tomo um café, faco meia hora
de exercicio, faco minha toalete, tomo outro café
comendo qualquer coisa. Sao nove e meia ou dez
horas, caminho um pouco e depois me entedio até
meio-dia. Minha vista esta fraca. S6 consigo ler
com uma lupa |[...] Entdo espero, reflito, relembro,
extremamente impaciente, olhando seguidamente
para o relégio. (BUNUEL, 1982 p.358)
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Fato pouco habitual, embora presente na pratica de muitos
idosos, o registro, ou inventario, de defuntos proximos pode ser
uma forma de recordar e acomodar aqueles que se foram, mas
também uma maneira de naturalizar a presen¢a da morte entre os
vivos. Com relagiao a morte daqueles que estao proximos, Bufiuel
fala de um caderno onde ele registrava os nomes dos amigos, a
medida que faleciam.

Chamo o caderninho de livto dos mortos. Fo-
lheio-o com bastante frequéncia. Ele encerra uma
centena de nomes, seguidos por ordem alfabética.
S6 anoto os homens ou mulheres com quem tive,
ainda que uma s6 vez, um verdadeiro contato hu-
mano [...]. Alguns de meus amigos detestam esse
caderninho, certamente temendo figurar nele al-

gum dia. (idem, p. 360).

A sensagao de esvaziamento de vida ocorre em paralelo a
evidéncia da morte na vida de “outros” que sio “semelhantes a
mim”. O que é explicito na fala de Ivone: “Hoje é ela naquela
situacdo, amanha pode ser eu” (21, nov. 2013). Ivone estava falando
do que havia acontecido com a colega de quarto, “Senhora E”,
que ap6s um acidente vascular cerebral (AVC) foi transferida para
outro quarto, onde ficam aqueles idosos mais debilitados.

Levaram ela pra 14, pra economizar as pernas das
enfermeiras. Aqui eu via ela o tempo todo. Fui eu
que achei que ela estava demorando no banheiro
e chamei as enfermeiras. Por que levaram ela pra
1a? Tiraram ela do quarto dela. Por que tirar cla
de perto das coisas dela?...{VONE, 21 nov. 2013).

A relagdo que cada sociedade estabelece com a morte é
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variavel. Contudo, ela é fato comum a todos. De acordo com os
valores atribuidos a morte, ¢ possivel identificar diferentes formas
de lidar com a finitude da existéncia. Softimento, luto e medo sio
sentimentos relacionados a percep¢ao da morte no ocidente, mas
nao se pode afirmar que seja assim em todas as culturas.

Para Ricouer, uma questio importante em relagao a morte é
inerente ao imaginario da sobrevivéncia. Nesse sentido, o trabalho
de luto, anterior a prépria morte, é decorrente do apego de si
e remete a “perda”. “A morte ¢é verdadeiramente o fim da vida
no tempo comum a mim, vivo, e aos que sobreviverao a mim. A
sobrevivéncia sio os outros” (RICOUER, 2012 p.39). Por ou-
tro lado, para Ricouer, o desapego ¢é considerado um ganho,
pois a partir dele ocorre uma “libertagdo para o essencial”, e “¢é
a disponibilidade para o fundamental que motiva a transferéncia
para o outro do amor a vida” (idem, p.40).

Assim, ha uma importante relagao entre desapego de si e
transmissao, que pressupOe continuidade a partir do “outro que
sobrevive a mim” (ibidem). Esta espécie de “forca positiva do
desapego” (idem, p.48) ¢ imperfeita quando baseada em crencas de
uma vida ap6s a morte. Para o autor, a morte biblica esta associada
a ideia de “morte redentora”. A expressao de desapego nesse caso
equivale a morrer em “beneficio de”, introduzido pelo exemplo
cristdo. Se para Norbert Elias, identificar-se com a morte do outro
pode ser ameagador, para Ricouer, a morte, apesar de ser sentida
como uma ameaga, pode ser apaziguada se houver generosidade em
relacao a comunidade de viventes. “O vinculo morte-sobrevivéncia
no outro ¢ estabelecido no servigo para... associado ao dom da
vida.” (idem, p.51). Ricouer indica que os que “sobrevivem a mim”
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deveriam pautar as suas vidas, com vigor, na memoria dos que
morreram: a memoria cura o imaginario. “Mas a memoria nao é
nada sem contar. E contar nao é nada sem escutar” (idem, p.28).

A partir do trabalho de meméria e da narrativa é possivel
fazer com que os mortos sejam acomodados entre os vivos. B “por
isso que a transmissao da experiéncia deles ¢ o caminho obrigatorio
da terapia do morrer ordinario” (idem, p 29). De modo que o luto
¢ uma forma de trabalho de memoria pautado nesse regresso do
morto a partir da memoria, uma maneira de acomodar o morto

entre 0s vivos.

Contudo, como ¢ possivel naturalizar a presenca da morte
entre os vivos, uma vez que a “‘verdade essencial da experiéncia da
morte” nao pode ser transmitida? Ricouer atribui a essa questio
humana irresoluta a angustia que circunda o imaginario da morte,
e que pode ser equivalente a prépria “anguistia de viver” (ibidem).

O estado de saude da “Senhora E”, companheira de quarto
de Ivone que, com 94 anos de idade, sofreu recentemente dois
AVCs, mobilizou as emogdes das pessoas que convivem com ela,
provocando reflexdes sobre a morte. Percebe-se que os comentarios
sao antecipatorios, antecedem uma possivel despedida proxima.
Com isso surgem relatos, como os de Ivone, que demonstra
tentativas de compreensao do estado mental, emocional e espiritual
da “Senhora E” durante esse processo. Por exemplo:

Eu acho que eu era a tnica pessoa com quem ela
conversava aqui dentro. Ela estava sempre amarga,

e se referia ao passado com rancor. Um dia eu per-

guntei para ela se ela nunca tinha sido feliz na vida
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dela, pois lembrava do passado sempre com raiva.
Ela me respondeu que havia tido uma vida muito
sofrida, que havia trabalhado demais. Ora, eu tam-
bém trabalhei muito na minha vida. Agora, o que
cu acho estranho ¢ essa mudanca radical nela. De-
pois que ela teve isso, ela parece outra. Ela ficou
décil, aceita tudo, nao reclama de nada. Quando
ela voltou do hospital ela me disse que ainda nao
era hora de partir. Que ela ainda tem dividas para
ajustar. Fla que sabe o que ela fez e precisa resol-
ver. (IVONE, 01 dez. 2013).

A “Senhora E”, fragilizada com as recentes limitacOes
impostas pelos traumas provocados pelos AVCs, afirmou durante
a visita: “Eu t6 melhorando, devagarinho. Quando a carne ta
cansada, niao adianta. Mas a alma nio envelhece nunca. Ela é a
verdadeira vida”.

Perceber o cuidado do outro, sentir que nao esta s6, mas
que outras pessoas se preocupam com ela, pode ter influenciado
a mudanga de temperamento da “Senhora E”, mencionado por
Ivone. Além, ¢ claro, do fato dela estar consciente e poder refletir
sobre a propria morte. Receber o afeto de outras pessoas e perceber
que, sinceramente, outras pessoas lhe querem bem, pode apaziguar
o coragao e afastar as magoas profundas. Esse é o momento de
reconciliar-se consigo propria e com o passado.

O sentimento de solidao sofrido por muitos idosos e
moribundos, descrito por Norbert Elias (2001 p.75), ocorre
quando “uma pessoa sentir quando esta morrendo que, embora
ainda viva, deixou de ter significado para os outros”. Nesse sentido,
percebe-se que muitos idosos sao solidarios com o sofrimento do
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outro, e que, apesar de ocorrer uma identificagdo com o estado do
moribundo que anuncia a sua propria fragilidade, muitos idosos
agem no sentido de tornar mais leve esse momento para quem o
vive. Além disso, percebe-se que é comum entre idosos o inicio
de um processo de luto, onde quem “sobrevive” e vive o luto tem
no trabalho de memoria “um socorro” que faz “prevalecer a vida
sobre a ‘meméria da morte” (RICOUER, 2012 p.29).
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3 VELHICE E IDENTIDADE

De um lado, o velho, de outro, o avé. Atribuicoes diversas
para uma mesma fase de vida. O idoso representa a duracio de
um ciclo, a incorpora¢ao de marcas, a transmissao da experiéncia,
a permanéncia pela memoria, as rugas do tempo, por outro lado,
os velhos asilados continuam confirmando a prevaléncia do
isolamento, da solidao e do tempo que escorre sem proposito.

Ha idosos ocupados e idosos engajados, entranhados nas
veias do mundo; ha idosos esvaziados, em despropésito, esperando
a morte chegar; ha aqueles que se agarram com as unhas na
realidade e permanecem firmes e se adaptam, embora sofram; ha
aqueles que se identificam e exprimem desejo de solidarizar-se, mas
nada fazem; ha aqueles que ajudam com o que podem e se sentem
em paz. Quantos outros haveraor Longe de pretender tipologizar
a categoria velhice, a partir da identificagdo de personagens nesta
fase da vida a nogao de velhice aqui elaborada é perpassada por
elementos evidenciados em idosos institucionalizados.



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

A nogao de pessoa vinculada ao personagem do velho,
carregada simbolicamente de um mal-estar contemporaneo
relacionado ao envelhecimento e a morte, favorece a segregacao dos
idosos em sociedade. Bosi afirma que “A velhice ¢ uma categoria
social [...] o velho nao participa da produgao, nao faz nada: deve ser
tutelado como um menor. Quando as pessoas absorvem tais ideias
da classe dominante, agem como loucas, porque delineiam assim o
seu proprio futuro.” (BOSI, 2009 p.77-78). No calor da juventude,
ninguém se lembra de que, pelo curso natural das coisas, todo
mundo envelhecera.

A interlocucdo entre o idoso e o circulo familiar e social
¢, por si s6, promotora de qualidade de vida e saude. O simples
sentimento de pertenca a um grupo reafirma a sua identidade e
repercute sobre o estado de humor. A sensagao de ser ttil acrescenta
ainda mais valor a fase de vida em que o idoso se encontra, pois
ao invés de atribuir a ela aspectos do desgaste do tempo, reafirma
condutas eficazes no tempo que diao provas de sua permanéncia.

Ao questionar aos participantes: “O que é patrimonior”, “O
que vocé considera patrimonior”; observaram-se longas pausas
reflexivas.

A resposta, na maioria das vezes, esteve desvinculada das
nocoes de heranca ou de valor financeiro, histérico, artistico ou
cultural; contudo, esteve intrinsecamente associada a noc¢ao de va-
lor. Trés pontos foram elencados como importantes: a saude, o at-
mario pessoal e a vida. A saude, mencionada repetidas vezes como
fundamental, uma vez que relacionada ao “bem-estar fisico, mental
e social”’, segundo a definicdo da Organizacdo Mundial da Sau-
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de OMS (SEGRE; FERRAZ, 1997). O armario foi mencionado
como o lugar onde estavam protegidas as suas reliquias pessoais,
lugar que garantia certo grau de identidade conservada em cada
um, o “estojo de identidade”, nos termos de Goffman (2003, p.
28). A vida como maior patrimonio que qualquer pessoa possa
possuir, grosso modo, uma valoriza¢do concentrada no presente,
sem proje¢des para o futuro.

A partir dessas descrigdes de patrimonio, duas coisas podem
ser pensadas. Em primeiro lugar, a maioria dessas pessoas nao
considera possuir um futuro pela frente. Em segundo, a maioria
dos que ali estio ndo possui descendéncia, e isso salienta o pouco

investimento no futuro.

Além dos trés casos citados, nio foram elencadas outras
perspectivas de patrimonio, o que é possivel analisar, consideran-
do o que afirmou Lenisa Brandao, em entrevista realizada no dia
21 de marc¢o de 2013, no Instituto de Psicologia da UFRGS: “a
maioria dos idosos institucionalizados estao deprimidos”, e esse
estado de humor favorece reflexdes pessimistas com resguardo
ao presente e ao futuro. O que essa pesquisadora pode constatar
como movimento contrario em idosos que nao vivem em regime
asilar. Segundo Brandao, pesquisas com esses idosos revelaram
certa leveza e uma postura positiva em resguardo ao presente,
visto que “eles procuram aproveitar o tempo de forma positiva”.
Por isso é fundamental salientar que as falas consideradas nesta
pesquisa sao provenientes de um dialogo estabelecido com idosos
asilados, sendo que a perspectiva do asilamento pode determinar o
carater das respostas.
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Para Ecléa Bosi, a velhice seria “o momento de desempenhar
a alta func¢do da lembranca” (BOSI, p. 81). Para que isso ocorra,
¢ necessario que o idoso esteja consciente da autoridade de sua
ancianidade. F necessario que ele exerca a sua “memotia como
funcio social”.

Outra das constatagOes feitas a partir das respostas dos
asilados a pergunta “O que vocé considera patrimonio?” foi a de
que no momento em que os planos de vida ja foram seguidos,
realizados ou ndo, o bem-estar fisico e mental se torna algo muito
valioso. Nesse contexto, ¢ comum ouvir dessas pessoas frases
com frequéncia relacionadas a saide, como, por exemplo: “Tendo
saiude, tem tudo” (MARIA LAURA, nov. 2012), ou “Coisa triste a
gente nao ter saude” (DORALICE, nov. 2012).

310 LUGAR DO IDOSO NA SOCIEDADE
CONTEMPORANEA

Pensar o lugar do idoso na sociedade pressupoe a busca de
indicios de sua inser¢ao em sociedade, e parece impossivel falar do
idoso sem pontuar a associagao de palavras de cunho pejorativo
relacionadas a identidade na velhice de modo naturalizado. A

mais comum ¢é a palavra “velho”™

, associada a algo retrégrado,
com validade vencida. Mas, conforme indicado por Motta, cita-

do por Graeff (GRAEFE, 2005 p. 20), “grupos de idosos podem

37 Para Ecléa Bosi, que utiliza o termo “velho” como categoria social, em
seu livro Memoéria e Sociedade: lembrancas de velhos, “a velhice, que é
fator natural como a cor da pele, é tomada preconceituosamente pelo outro.”
(BOSI, 2009, p. 79).

126



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

construir novas e mais positivas identidades coletivas de ordem
geracional”. Essa possibilidade refere-se aquela parcela de idosos
que, segundo Graeff, “resgata o prazer em dangas e viagens”
(ibidem), uma parcela da populagio idosa que proporciona lucro
as empresas de turismo e hotelaria e, desse modo, encontra um
lugar em sociedade.

Percebe-se na sociedade contemporanea uma exagerada
preocupagdao com o presente e o futuro, ¢ uma espécie de luto
em relagdo ao passado, como um passado perdido. Esse modelo
de sociedade ¢ marcado pela velocidade e pela fragmentagao do
tempo a partir de um ritmo industrial centrado na produgao. A
pessoa idosa encontra-se a meio caminho entre passado e presente,
sem grandes projecoes para o futuro, e quando desconectada da
vida familiar e produtiva, encontra uma inadequag¢ao em relagao a

sociedade na qual esta inserida.

E contraditério pensar que a sociedade contemporanea
aprimore seus meios de armazenamento e registros do passado
e, contudo, ignore a pessoa idosa como potencial arquivo vivo
de memoérias de um tempo ao qual ndo temos acesso. O tempo
passado, presente na memoria de idosos e em seus saberes, é muito
pouco acessado na pratica. Pode-se sugerir que o idoso, geralmente
posto a margem da coletividade, experimente uma sensagdao de
deslocamento temporal, um estar fora do tempo, simbolico. Pois,
por estar a ele associada uma série de estigmas de improdutivo e
incapaz, este sente, no seu futuro que se tornou presente, uma
desvalorizagao da sua historia e da propria identidade.

O idoso, mesmo quando possui familia, pode sentir-se
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deslocado do eixo familiar e, a0 rememorar o passado, perceber o
presente com nostalgia. Tal fato ocorre pela sensagao de decadéncia
decorrente da desvaloriza¢ao atual, marcada por um encolhimento
de sua pratica social. Para Ecléa Bosi (2009, p. 83), “o velho ¢
alguém que se retrai de seu lugar social e este encolhimento é uma
perda e um empobrecimento para todos”. O termo encolhimento,
utilizado por Bosi, refere-se ao sentimento de perda de participa¢ao
em sociedade vivenciado pelo idoso.

Por outro lado, a experiéncia de idosos asilados, com perda
de vinculo familiar, evidencia ainda mais o aspecto de inutilidade,
muitas vezes por eles incorporado. A sensa¢ao de abandono, em
paralelo a de isolamento social, potencializa no idoso uma sensag¢ao
de finitude antecipada. Nesse sentido, o ato de compartilhamento™
a partir de narrativas de historias anestesiadas pelo tempo e pela
vida institucionalizada, pode ser benéfico e positivo, desde que se
perceba na narrativa do idoso uma agao cultural que implica em
uma humanizacio do presente. Registrar tais memorias em dialogo
com o presente ¢ uma maneira de compreender a propria cultura e
as identidades nela submersas. Por outro lado, ¢ a prépria caréncia
de escuta e este esquecimento velado proposto pelas instituigoes a
favor de um presente minimamente confortavel que salientam no
idoso asilado o sentimento de esvaziamento, ou encolhimento, que

antecipa a morte, tornando-a vivamente presente.

Ecléa Bosi vé no idoso a fungao social propria de rememorar.

38 O Estatuto do Idoso, Lei n°® 10.741 de 1° de outubro de 2003, demonstra
a notoriedade da fungdo de compartilhamento do idoso e a importancia do
cumprimento dessas recomendagdes como incremento para a memoria € a
identidade culturais. (BRASIL, 2003).
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Sua imaginagao faz longos voos em dire¢io ao passado e com
maturidade seleciona aspectos que considera importantes no
presente. A rememoragao é espontanea e natural, no entanto, mui-
tas vezes se volta a espacos estéreis, onde a escuta é negativa:
Mas, o anci@ao nio sonha quando rememora: de-
sempenha uma func¢do para a qual esta maduro, a
religiosa funcio de unir o comego ao fim, de tran-
quilizar as aguas revoltas do presente alargando
suas margens: [...] Ele, nas tribos antigas, tem um

lugar de honra como guardido do tesouro espiri-
tual da comunidade, a tradicao. (BOSI, 2009 p. 82)

Ao afirmar que o idoso nao sonha, a autora exprime uma
relacio entre a maturidade do idoso e sua funcao como difusor de
experiéncias, e pressupde que com o idoso a projecao para o futuro
se dé a partir de outros, os mais jovens, aos quals se vincula a ideia
de sonho, e nao do seu proprio futuro. Embora se estabeleca uma
diferenciagao entre a faculdade da memoria e a imaginagdo, com
fins de validagao das pesquisas em memoria social, sabe-se que
os mecanismos de acdo do cérebro no exercicio de rememoracio
estao vinculados a um ato de imaginagao.

Nenhuma memoria é reflexo fiel da experiéncia rememorada,
mas uma referéncia que se altera com o tempo a medida que se
rememora. B nesse percurso temporal que se altera também a
identidade do sujeito das lembrancas. Perceber o idoso enquanto
categoria social faz necessaria uma imersao nas origens dessa
categorizacao para gerar novas formas de percep¢ao das diversas
formas de ser da velhice nos dias de hoje. E quase inconcebivel
pensar a exclusdo pelo ponto de vista da producao, da qual somos
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feitos escravos.

O compartilhamento de memorias que parece ser uma
funcao inerente a essa fase da vida é na verdade modo de atualizar-
se através dos olhos dos mais jovens, oferecer-lhe imagens de
possibilidades para o futuro de hoje. E também receber novidades.

3.2 ASILAMENTO

O Asylo, onde se desenvolveram os encontros narrativos,
possui atributos que ja foram descritos por Goffman no estudo
de institui¢cbes totais, abrigando pessoas com caréncias sociais de
diversos niveis, como problemas de ordem fisica, ou mental, além
de casos de extrema pobreza, orfandade e viuvez. Um lugar para
cuidar dos renegados, em uma cidade que queria caminhar em
dire¢ao ao futuro. O Asylo foi, nesse contexto, um instrumento de
protegao dos interesses da sociedade pelotense.

E importante falar do Asylo, embora a pesquisa nio seja
sobre a institui¢do, para contextualizar as memorias abordadas
neste estudo. Sio memorias de pessoas asiladas, cuja transmissao
quase nunca acontece. A sensacao ¢ de que vivem isolados em
pequenas ilhas, seus angulos do quarto, onde armarios ou camas
possibilitam a criacao de fronteiras. Cada um estabelece para si seu
local de intimidade, onde a identidade se impde. Submersos em
lembranc¢as de uma época feliz, essas sio memorias de pessoas que
vivem solitarias, embora cercadas de gente, pois, mesmo quando
conseguiram refazer vinculos afetivos e reformular suas vidas no
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Asylo, ainda assim, resta a sensa¢ao de estar ali por nao ter outra
opgao, por exemplo, a casa prépria ou uma familia.

Este nao ¢ um viés de vitimizagdo, espera-se com isso
nao confundir o leitor. Mas é importante falar dessa associacao
negativa entre Asylo e falta de opcao, de fim da vida, ou de morte,
pois essa associagao foi feita diversas vezes pelos seus moradores.
Em primeiro lugar, porque a essa altura da vida nao ha mais o que
ser construido, e essa seria a ultima morada antes de partir; em
segundo, porque, convivendo apenas com velhos, a morte torna-se
frequente entre os moradores, situagao solidarizada conjuntamente
por alguns idosos que participam dos rituais de despedida, como o
velorio, por exemplo.

Pensar a velhice em contexto de asilamento ¢ pensar a
moradia e, nesse caso, a vida coletiva em um formato que limita
a alteridade e estipula certas formas de enquadramento em
isolamento social. Como ja mencionamos, a vida coletiva aqui
compreendida ¢é restrita ao ambiente fisico de uma institui¢ao
asilar criada no século XIX, com propésitos filantrépicos voltados
a populagao carente da cidade de Pelotas, que por algum motivo
precisou de abrigo. Assim, a inscricio “Asylo de Mendigos”, na
fachada do prédio, denota em alguma medida uma visao de época
em relagdo a assisténcia a que se propunha.

Atualmente os moradores do Asylo continuam sendo
pessoas em condi¢oes de vulnerabilidade social, o que se altera ¢ a
possibilidade de angariar beneficios para os mesmos e de recolher
a contribuicao dos outros habitantes de Pelotas para a manuten¢ao
do servigo, que ¢ feita com a contribui¢ao exclusiva dos préprios
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moradores. Outra coisa que se altera, conforme afirma Hermano-
va em citagao de Haddad39, ¢ a faixa etaria minima para entrada no
Asylo, que passa a ser de 60 anos, idade atribuida pela Organizagao
Mundial da Saude como a data que marca o inicio da velhice.

A velhice inicia naturalmente antes dos 60 anos, contudo,
¢ concebida no campo médico como a fase posterior a infancia e
a idade adulta, a terceira idade na vida de uma pessoa, conforme
terminologia proposta pelo gerontologista francés Huet. Essa fase
¢ associada geralmente ao periodo em que a pessoa comega a rece-
ber os beneficios da aposentadoria por idade. (Cf. SIMOES apud
BARROS, 1998). Ainda no campo médico, Osvaldo Fustinoni,
membro da Academia Nacional de Medicina da Argentina, propdoe

uma divisao entre as fases da vida:

Contanto que levem uma vida normal, os seres
humanos passam por uma série de trés estagios
desde o nascimento até a morte: o primeiro, épo-
ca de progtesso, desenvolvimento e evolugao, ¢
a juventude; o segundo, época da estabilizacdo e
equilibrio, ¢ a idade adulta e a maturidade; e o dlti-
mo ¢ a época da regressao ou velhice. (FUSTIONI
apud HADDAD, 1986, p. 25)

Sendo assim, o Asylo passa a acolher somente pessoas ido-
sas, e nao mais “mendigos”, alterando o seu carater genérico sobre
a mendicancia. Cabe ressaltar que ainda moram no Asylo idosos
que ali chegaram sozinhos, ou até mesmo com familiares, quan-
do ainda eram jovens em condi¢do de vulnerabilidade social ou

39 Hermanova (1982 p.3) apud Haddad (1986, p. 25).
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abandono, como Deolinda (Polaca), que chegou aos 13 anos, e os
irmaos José Inacio, Inés e Maria Regina, falecida em 1992, quatro
anos apos a chegada no Asylo. José Inacio tinha 34 anos na época,
e Inés, 36. Hoje, como mostramos nos retratos dos moradores,
Deolinda tem 87 anos, e José Inacio e Inés, respectivamente 58
e 60 anos. Quando fala do momento em que passou a morar no
Asylo, Polaca narra a histéria de abandono que sofreu quando, aos
13 anos, por um problema de visao bastante perceptivel, ela foi
internada no Hospital Santa Casa de Misericérdia para um trata-
mento, e depois foi informada que niao havia nenhum familiar ou
responsavel para retira-la no momento da alta hospitalar. Sendo
assim, foi encaminhada ao Asylo de Mendigos, onde vive desde
entdo. Hoje Polaca diz ter 102 anos de idade.

Ressaltam-se no discurso de José Inacio as falas do passado
e do presente sempre amarradas as datas que marcam a passagem
do tempo. Por exemplo, quando fala da morte da irma: “Maria
1*) que
limita, entre outras coisas, a sua saida das dependéncias do Asylo:

Regina, falecida ha 20 anos”. Ou da sua interdigao judicia

“Faz seis meses e seis dias que nao saio daqui de dentro, seis
meses e seis dias”. F um exemplo claro da presenca do tempo no
trabalho de memoria como um agente durante a rememoragio.
O tempo presente associa-se a0 tempo transcorrido e passa a
integra-lo. Nesse sentido, o passado se suspende e gera uma ima-
gem/lembranga que permite a narrativa de uma historia, reforca a
propria historia, a reitera, e é a partir dela que o sujeito se identifica

40 Aagéo de interdigao esta descrita no Art. 1.767 do Cédigo Civil Lein® 10.406
e normatiza a cassagéao de direitos da pessoa que passa a ser representada
através de curatela, ou de um tutor.
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enquanto Ser no tempo € No espago.

O Asylo possuiuma série de rotinas ordenadas temporalmente
e marcadas pelo bater do sino com precisao de horarios. Assim,
existe uma rotina baseada nas refei¢oes: café da manha as 7h30min,
almogo as 11h30min, café da tarde as 14h, papa para os mais idosos
as 17h, janta as 17h30min. Para a grande maioria que nao sai das
dependéncias do Asylo, esses horarios sao os unicos marcadores
pelos quais orientar-se e aos quais precisa adaptar-se. O restante
do tempo ¢ livre, e quase sempre ocioso. Como diz Maria Laura:
“Nada. Nao faco nada. Se eu quiser posso dormir a tarde inteira”
(Diario de Campo, 10 jul 2012).

Figura 32: Fotografia do sino localizado entre as alas masculina e feminina.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.
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Esse ciclo seguido de dias e noites, cartesianamente
determinado pelo sino, acrescido de outras caracteristicas
institucionais, como os horarios restritos de visita, quintas-feiras e
domingos, das 14h30min as 17h, estrutura interna para assisténcia
médica basica e odontoldgica, capela e trabalho nas dependéncias
do Asylo, caracterizam contornos de uma institui¢ao total.

O termo foi primeiramente empregado por Goffman para
tratar de um local que tem por caracteristica isolar o sujeito do
convivio social pela sua moldura organizacional, que direciona
todas as praticas cotidianas aos limites da sua estrutura. Como
exemplo, os casos sobre o qual o autor se debrucou: manicoémios,
prisoes e conventos. No livro originalmente intitulado Asylums:
essays on the social situation of mental patients and others
inmates, escrito na década de 1960, o autor aborda a estrutura de
instituicoes definidas como:

um local de residéncia e trabalho onde um grande
numero de individuos com situacao semelhante,
separados da sociedade mais ampla por conside-

ravel perfodo de tempo levam uma vida fechada e
formalmente administrativa. (2003, p. 11)

Nesse livro, o autor busca uma analise sociologica do que ele
chama “a estrutura do eu” (gp.cit. p. 11) em relagio a essa separagao
da vida e do contexto social amplo. Assim, as institui¢des do tipo
Asylo comportam na sua terminologia uma associagdo com um local
de contencdo, uma espécie de redoma invisivel que exerce fungao
isolante separando os que estao dentro dos que estio fora. Mesmo
que a funcio original desses sistemas seja o de prote¢ao, o local aca-
ba desenvolvendo condutas despersonalizantes. O autor distribui
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cinco grupos de pessoas a que se destinam as institui¢oes totais, e
¢ possivel pensar o Asylo de Mendigos de Pelotas como integrante
do primeiro grupo, que contempla o perfil dos moradores, alguns
com todos estes atributos. Conforme Goffman, “Em primeiro
lugar, ha institui¢des criadas para cuidar de pessoas que, segundo
se pensa, sao incapazes e inofensivas; nesse caso estio as casas para

cegos, velhos, 6rfaos e indigentes.” (2003, p. 16). (Grifo nosso).

As instituicOes totais contrastam com a estrutura basica
das sociedades ocidentais, onde a pessoa tem suas praticas de
circulagio em torno de ag¢des diarias como: estudar, brincar,
trabalhar, comprar, entre outras multiplas formas de insercao e
participa¢ao em sociedade, que pressupdem em algum momento
diferentes tipos de interacdo social com os demais atores sociais.
Em instituicGes totais, como ¢ o caso do Asylo, ocorre uma
ruptura com as praticas socials que passam a estar circunscritas a
um espago centralizador onde todas as praticas da vida cotidiana se
desenvolvem em um mesmo local coletivo e sob uma determinada
autoridade. A ruptura que se da ao ingressar em ambiente de
convivio coletivo, muitas vezes de forma compulséria, acaba por
gerar no idoso uma sensacao de desorientacao. A dificuldade de
adaptagao ¢, na maioria dos casos, devida as referéncias anteriores
e aos valores que consideram relevantes no momento com relagao
a fase de vida atual. Aparece em seus relatos uma relagao nostalgica
com a habitagdo anterior, a casa propria, e a familia ¢ vista como
nucleo das lembrancas felizes.

Assim, quando o Sr. Garcia, que esta no Asylo ha oito
anos, refere-se a experiéncia de habitar o Asylo como “estar num

convento”, ele salienta o aspecto fechado e que, de certo modo,
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coibe sua espontaneidade de ser. O que se deduz pela associagao
feita ao local em que mora com um local de moral religiosa
associado 2 ideia de reclusiao e abdicaciao de valores mundanos a
favor de uma vida centrada em parametros religiosos.

Um dos eixos memoriais das lembrangas evocadas por José
Garcia, mais conhecido pelo apelido de Charuto, trata de salientar
seus tempos de boemia, um tempo que aparece sempre enrustido
nas narrativas quase homéricas com que retoma o passado: “fui o
melhor corneteiro”, “toquei sax e pandeiro com o grupo que tocava
no Liberdade”. Note-se o verbo no passado que marca a transi¢ao
de uma configuracdo identitaria associada a juventude como o
boémio, corneteiro e tocador de sax em diversos locais na noite
pelotense, para a de recluso. Quando falo “recluso”, transponho o
sentimento de Charuto quando diz: “Eu tava pensando em fugir,
eu to preso aqui, eu nao gosto de ficar preso, viu ali? (Gesto em
direcdo a parede.) Eu tirei todas as fotos”.

Pois bem, a principio parece-nos que nao é a moradia
coletiva que gera um conflito identitario em Charuto, nem a
propria experiéncia da velhice, tampouco a sensagao de solidao
propria a essa fase da vida em muitos idosos, mas a impossibilidade
de adequar-se ou habituar-se 2 um novo modo de vida. Ocorre um
contraste entre uma memoria constituida no passado que nao se
identifica com a condicio de vida que se apresenta no presente. F
como se o contenedor do presente nao desse conta das memorias
do passado sem dura¢io no tempo presente, o que acaba por
sufocar a identidade real do sujeito, nio aquela do personagem
posta em jogo no ato social.
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Nesse sentido, ¢ interessante citar a definicio de pessoa
proposta pelo socidlogo e antropologo Marcel Mauss (2011),
que, no ensaio Uma categoria do espirito humano: a nogao
de pessoa, a de Eu, utiliza o conceito de persona, relacionado a
propria ideia de mascara, artefato através do qual se faz possivel a
proclamacao da voz do petsonagem: “persona vindo de per/ sonare,
a mascara pela (per) qual ressoa a voz (do ator)” (MAUSS, 2011,
p. 385). O autor relaciona o direito ao estatuto de pessoa com a
aquisi¢ao do direito a voz, de modo que ao escravo esse direito
¢ negado. Mauss (idem) estabelece assim uma associagdo entre a
participag¢ao social e a expressao da identidade através nao apenas
de um rosto que apresenta, mas que incorpora no sujeito a fungao
e o direito de compartilhar (através da oralidade).

A outra questao que Goffmam aborda, e que tem fundamental
relevancia, refere-se as atividades diarias que interferem sobre a
identidade e a alteridade dos internos em contexto constantemente
coletivo, como é o caso da rotina alimentar, da divisao dos banheiros
coletivos e espagos de socializag¢ao: patio, corredores e salas de TV.

O dltimo ponto abordado pelo autor se refere aos horarios
que dividem rigorosamente a experiéncia diaria a partir de um
sistema de regras que envolve um grupo de funcionarios e um
modo padriao de funcionamento rotineiro: por exemplo, o café
da tarde, que nao dura mais que 15 minutos. O sino toca e as
pessoas abandonam o que estio fazendo, caso ja ndo estivessem
se preparado para tanto, e saem em dire¢ao ao refeitério. Sentam-
se e utilizam utensilios que também denotam a falta de expressao
pessoal e a padronizagdo da vida institucional: canecas de plastico
azul.
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Figura 33: Idoso fotografado durante a refeigao.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.

A alimentagdo ¢é outro aspecto que revela a falta de
identificacao das pessoas a partir dos 6rgaos dos sentidos, como
os do paladar, ja que o cardapio é também determinado pela
institui¢ao, cozido a vapor em cozinha do tipo industrial, simples e
geralmente repetitivo, como aparece na fala de Ivone, que, devido
ao problema de diabetes, gostaria de uma dieta diferenciada: “é
sempre a mesma coisa, arroz, feijao e batata, ou abodbora, elas
me dizem ‘vocé pode comer a sobremesa, porque ¢ com agucar
diet, mas a comida ¢é s6 carboidrato”. E nao é apenas a questao de
saude que esta implicada na questao do cardapio alimentar, mas a
propria relagdo que a pessoa estabelece com o alimento e o ritual
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de alimenta¢ao que assume outro aspecto, o de ragao, no sentido de
nutri¢do necessaria, mas nao prazerosa.Segundo Pezeu-Massabuau
(1983), citado por Ferreira (1995, p. 109), além da satisfagdao
material que envolve o ritual da alimentacio, ha também o aspecto
interacional entre os individuos que, no caso do Asylo, ocorre, em
alguma medida, de forma menos intima, ou no que se pode chamar
de uma forma de presenca aparente ou transitéria. Uma presenca
muitas vezes nao intencional, onde a interagao preserva tragos do
que ¢ circunstancial.

Além disso, a persona (MAUSS, 2011) varia de acordo com as
fungoes que a pessoa desempenha, o lugar que ocupa, as trocas que
estabelece e as atribui¢des que lhes sao dedicadas. Isso ¢é evidente,
mesmo quando a institui¢ao nao esta no foco da discussao. Percebe-
se que a institui¢ao asilar atua como palco (Cf. BENJAMIN, 1984
p.115) da velhice e das experiéncias sociais dos seus moradores.
Esse espago por onde muitos idosos passaram, permanece como
funcao social e representa, em muitos casos, a totalidade das
experiéncias sociais destes que vivem asilados nessa fase da vida.
Nesse contexto, a no¢ao de “palco”, associada ao ambiente onde
se produzem as narrativas, faz sentido se o Asylo for pensado em
sua funcao historica, fungdo que interfere de modo pratico e sub-
jetivo na experiéncia e no imaginario dos moradores. F comum,
portanto, observar muitos casos de idosos que demonstram um
sentimento de desenraizamento, o que pode se manifestar através

da angustia ou da resisténcia.

Um caso muito nitido de possivel consequéncia do desen-
raizamento ¢ a situagdo de uma senhora que perambula pelos

corredores, desorientada, e pede aos visitantes que a ajudem a sair
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de la: “Me diz como eu fago para sair daqui. Eu quero ir para
minha casa. Como se sai daqui?”. Esse caso, dramatico, provoca
uma sensa¢ao muito incomoda. O que dizer quando o quarto nao
funciona como referéncia e o espago presente ¢ sentido como uma
prisao? Esse é um possivel caso de Alzheimer, em que a memoria
preservada ¢ a memoria da casa familiar, de modo que a pessoa nao
identifica o espago presente como seu, nem mMesmo O quarto, ou
o angulo do quarto que para alguns funciona como estabilizador.

Contudo, em alguns casos o Asylo assume o lugar de casa,
com ¢ o caso da Polaca, que chegou ao Asylo com 13 anos. Ou de
Ataltibanoé, que tinha o caminhio e a estrada como referéncias
anteriores e entende o Asylo como um tipo de hotel, no presente.

No entanto, a insatisfacio com relacado a instituicio de
convivio coletivo aparece inclusive em casos de pessoas que
possuem quarto individual, como ¢ o caso de Maria Laura, que
procurou no Asylo um refugio apés a perda do filho. Em junho de
2013, ela demonstra uma mudanga do seu desejo de permanéncia:
“Caiu a ficha. Esse lugar nao é pra mim. Estou muito magoada.
Nao me fizeram nada de mal aqui. Fui eu que (gestos). Caiu a ficha.
Assim que eu receber meu INPS vou me sumir daqui”. Apos essa
primeira fala, Maria Laura expressou a mesma inten¢ao em todos
os outros encontros. Em 21 de novembro de 2013, ela disse: “Eu
nao vou ficar muito tempo aqui, vou morar com a minha sobrinha.
Ela precisa de alguém. Ela mora sozinha. T6 s6 esperando para
arrumar puxadinho nos fundos da casa dela”.

Essa associacdo entre tempo, permanéncia e casa foi muitas
vezes assinalada pelos participantes. O Sr. Garcia, por exemplo,
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sempre diz: “T6 quase saindo daqui. Estou vendo uma coisa ai.
Tem a fulana que vai me dar a resposta, ela vai assinar os papéis para
mim.” (GARCIA 21, mai. 2013). Apesar de nao serem encorajadas,
consideram-se positivas essas movimentacoes em dire¢ao a saida e
a autonomia, pois exprimem uma forma de resisténcia que indica
desejo de continuidade e negacao do presente como fim, como
encerramento. Essas falas demonstram que ainda ha desejo de
exercer a individualidade e de praticar atividades que nao podem
ser realizadas no contexto asilar. Como, por exemplo, participar de
uma roda de samba ou desempenhar atividades de vida diaria tio
simples como preparar um bolo.

Portanto, em muitos casos, viver em um Asylo desse porte
significa estar asilado de sua condi¢do social e privado de muitos
direitos elementares. O mais evidente ¢ o préprio sentido dado a
casa e a administragdo do tempo, que na instituigdo passam a ser
uniformizados. Nesse sentido,

a abolicdo dos asilos e a construcio de casas de-
centes para a velhice, ndo segregadas do mundo
ativo, seria um passo a frente. Mas, haveria que se-
dimentar uma cultura para os velhos com interes-
ses, trabalhos, responsabilidades que tornem sua
sobrevivéncia digna. Como deveria ser uma socie-
dade para que, na velhice, 0 homem permaneca
um homem? (BOSI, 2009 p. 81).
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3.2.1 CASA DO PASSADO E ESPACO DO PRESENTE

Entende-se casa como local de abrigo ao qual o sujeito se
vincula por boa parte de sua vida, ou por perfodos determinados.
E local por exceléncia para a liberdade do eu, um reftgio e, ao
mesmo tempo, um trampolim para voos individuais. Nesse
espaco, aprende-se a exercer a independéncia e autonomia em
conformidade com as regras compartilhadas em familia, ou pelo
grupo que a habita.

A casa do passado ¢é a casa do sonho, o lugar privilegiado
para o desenrolar da infancia, palco da juventude, das primeiras
relagoes afetivas, do aprendizado de base. Portanto, vinculada a
casa esta uma série de lembrancas de todas as ordens, declarativas,
episédicas, semdnticas e procedurais®, pois é nos contornos
simbélicos da casa que o sujeito tem suas primeiras experiéncias e
se prepara para ampliar as relagdes com o mundo.

Nao ¢é por acaso a relagao entre a casa do passado e a casa
do sonho, pois toda lembranca softre alteragoes e a interferéncia de
outras lembrangas, de modo que nio existe uma memoria pura, ao
menos nao na forma consciente, ¢ a memoria da casa de origem
¢ sempre lembrada com uma série de mintcias e coloridos que
a dignificam e a elevam sob o ponto de vista afetivo. Morar em
uma residéncia coletiva salienta ainda mais o aspecto excepcional

41 lvan lzquierdo, em seu livro Memoéria (2002), fala de dois grandes grupos
de memodrias: declarativas e procedurais. As memorias procedurais, ou
de procedimentos, equivalem as técnicas corporais de Mauss (2011) e a
memoria habito de Bergson (1999), ou seja, sdo todas aquelas habilidades
motoras ou sensoriais aprendidas e aquelas que chamamos de habitos.
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e afetivo da casa de origem, pois na experiéncia coletiva o espago
intimo € reduzido ou quase sempre anulado.

Apesar do trabalho de memoria constante, ¢ comum que
essas pessoas se vejam privadas de sua funcao e identifiquem o
envelhecimento com uma fase de encerramento, o periodo de
fazer conclusdes, ja que nao identificam nas praticas diarias muitas
expectativas para o futuro, o que aumenta a medida que estejam
distanciadas do que Halbwachs chama de “fun¢ao de conservar
os tragos do seu passado ™ (HALBWACHS, 2004. p.92). O idoso
asilado, na maioria das vezes, localiza-se em estado de isolamento

da acio social.

E importante salientar que, apesar de se tratar de uma
instituicao de caracteristicas totalizantes, nos termos de Goffman
(2003, p. 16-17), o Asylo cumpre a fungao de abrigo e de cuidado a
que se propde, o que fica expresso na fala de Doralice que, apesar
de dizer que ndo gosta de morar ali por estar em meio a estra-
nhos, afirma que é bem cuidada: “F muito triste. Aqui todo mundo
mora junto, mas ¢ todo mundo estranho. Eu nio posso reclamar.
Na época das freiras bateram numa af, fizeram dendncia e tiraram
elas. Elas sdo muito boas aqui. Cuidam muito bem da gente.”
(DORALICE 11/09/2012). Polaca narrou um episédio que indica
a problematica do perfodo em que a administracio do Asylo foi
feita pelas irmas de uma ordem catdlica: “Perguntaram pra mim
se era melhor na época das freiras. Nao! FE muito melhor agora. A
freira Maria — como era malvada!l — me enchia de cotovelada. Me

ameagava com a vara e depois mentiu: ‘eu nao’, diante do Nosso

42 “la fonction de conserver les traces de son passé”.
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Senhor no altar” (POLACA. 22, mai. 2013).

Assim como mencionado por Graeff (2005), institui¢Oes
totais como asilos, leprosarios e hospicios nasceram de iniciativas
sociais e religiosas, que integravam praticas de higiene social, muito
difundidas a partir do século XIX.

Segundo Goffman (2003), as institui¢oes totais podem
ser classificadas em cinco agrupamentos, ¢ o local que serve
de campo empirico para esta pesquisa, como ja destacamos,
enquadra-se no primeiro grupo, destinado aos cuidados de pessoas
inofensivas, consideradas incapazes de cuidarem a si proprias, por
exemplo, idosos, cegos, Orfaos, indigentes, etc. A caracteristica de
“fechamento” simbdlico das instituicoes totais funciona como uma
barreira ao relacionamento com o mundo externo, sua organizacao
possibilita e as vezes determina que tudo seja circunscrito ao espago
fisico da instituicao sem a necessidade de buscar servicos fora do
ambiente institucional.

Nunca foi tao clara a nocao de assistencialismo de tais
institui¢oes, a ponto de limitar a espontaneidade de a¢Ses cotidianas
simples dos moradores, como escolher as proprias roupas, o local
onde cortar os cabelos ou o cardapio das refeigdes. Ocorre uma
forma de isolamento prescrito a partir de sangoes que levam em
consideracao a protecao. Em outros casos, a instituicao ¢ destinada
a pessoas que oferecem risco nao intencional a sociedade, como é
o caso de leprosarios e sanatorios para tuberculosos.

Outras instituicOes sao criadas para isolar da sociedade
elementos perigosos intencionalmente, como ¢é o caso das pri-
soes. Existem também instituicdes que consideram necessaria essa
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configuracao para a execu¢ao de determinados trabalhos, como é
o caso de navios, escolas, etc. E, por dltimo, institui¢oes que isolam
do mundo e servem como refugios religiosos, como ¢ o caso de
abadias, conventos, etc. No caso especifico do Asylo de Mendigos
de Pelotas, parece-nos que nao ¢ a instituicio em si, mas a ruptura
com os vinculos do passado que desterritorializam as pessoas que
ali residem. Além disso, a subtragao do idoso da cena enquanto
ator social se torna mais evidente quando ele tem reduzidas
drasticamente suas fun¢des em sociedade e nenhuma outra funcao
lhe ¢ atribuida nessa fase da vida.

Alguns idosos que mantém os vinculos familiares, conforme
Tedesco (2001), desempenham fungdes sociais proprias a terceira
idade em familia. Os nonos cumprem a fungao de auxiliar os filhos
na criagao dos netos e no compartilhamento de histérias do passado
da familia, e muitas vezes acrescentam a renda familiar. Segundo
o autor, os nonos por ele estudados em ambiente campones,
desejam participar do futuro reconstituindo relagcées do passado,
e “seu desejo se realiza na medida de sua utilidade”. Tedesco (op.
cit) observou que as fungdes de nono acrescidas do incremento
financeiro no orcamento dos filhos “demarcam novas fronteiras
funcionais dos idosos na familia. Talvez até justifique a alteracao
de trajetoria: em vez de sair, ficar.”” (TEDESCO, 2001, p.124-125,
grifo do autor). Nesses casos, a identidade do idoso ndo sofre
fissuras e é reforgada juntamente com as memorias individuais e
familiares.

Complementando, Bosi afirma que, com o interesse voltado
para o passado, o anciao tem no presente “a alegria € uma ocasiao
de mostrar sua competéncia. Sua vida ganha uma finalidade se
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encontrar ouvidos atentos, ressonancia.” (BOSI, 2009, p. 82).

Para Halbwachs (2004), quando o idoso ja ndo é uma pessoa
ativa em sociedade, inibido de suas a¢oes no presente, faz diversas
imersoes no passado através da imaginacao. Assim, o autor afirma
que o ato rememorativo no idoso transforma-se numa “verdadeira
ocupacio”. F nesse contexto que a agio de lembrar pode ser uma
funcdo social de transmissao no presente de um “tesouro comum
do qual eles se constituiram como depositarios43” (HALBWACHS,
2004, p. 129). A categoria idoso, na maioria das vezes abordada de
maneira depreciativa pelo jargao do “velho”, ¢, em contrapartida,
incorporada em sociedades nio ocidentais com uma importante
funcao social de coesao do grupo através da transmissao geracional.

Halbwachs (2000) atribui ao espago onde se desenrolam as
experiéncias de vida e aos objetos nele circunscritos uma fungao
estabilizadora, diretamente relacionada a personalidade: “Eles sao
uma espécie de companhia silenciosa e imével |...] e nos dao uma

sensacao de ordem e tranquilidade.” (HALBWACHS, 2000, p. 157).

Da mesma forma, Bosi fala dos objetos como objetos
biograficos por se tratar de objetos que se incorporam a vida,
envelhecem junto com a pessoa e nos rodeiam, criando, como
diria Mazzuchi Ferreira (1998, p. 209), uma espécie de moldura
social para as lembrangas e uma sensacao de continuidade: “mais
que um sentimento estético ou de utilidade, os objetos nos dao
um assentimento a nossa posi¢ao no mundo, a nossa identidade.”
(BOSI, 2009, p.441).

43 “tesoro comun del cual ellos se han constituido como depositarios”.
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Assim, sdo as proprias lembrangas que tomam o lugar de
patrimonio, bem como os objetos pessoais que mantém vivas
e proximas essas experiéncias marcantes do passado, como é
o caso do relicario de Maria Laura, guardado e protegido entre
seus pertences pessoais, com a foto do filho falecido aos 18 anos.
Além do relicario, icone de prote¢ao de algo valioso, e do aspecto
visual diretamente relacionado a lembranca na forma de imagem,
Maria Laura possui outras quatro fotografias compreendidas como
reliquias sobre a mesa de cabeceira: um quadro em formato oval
com a foto em preto e branco dos pais, a foto do falecido marido,

a foto do aniversario de trés anos do filho morto e a foto do neto,
filho do falecido.

Tais elementos constituem, de certo modo, uma colecio
minima de objetos privados que, contudo, nio obedece a nenhum
critério de seleciao além do afetivo. O que esta em questdo ali é
somente a preserva¢ao dos ultimos registros visuais que ela possui
dos familiares e de si mesma. Sdo fotografias salvas de uma enchente
que Maria Laura viveu antes da morte do filho. Sio, portanto, seus
unicos e raros reminders (RICOUER, p.55-50) eleitos, ja que optou
por morar no Asylo para evitar o constante ato rememorativo
desencadeado pela casa, reminder (tbidem) das lembrancas do filho e
da sua morte. Conforme Ricouer, “A transi¢do da memoria corporal
para a memoria dos lugares é assegurada por atos tdo importantes
como orientar-se, deslocar-se, e, acima de tudo, habitar |[...] as-
sim as coisas lembradas sdo intrinsecamente associadas a lugares.”
(RICOUER, p.57) (Grifo nosso). A casa como registro extenso
de lembrangas nao permitiu descanso a memoria, ¢ Maria Laura
optou por um distanciamento que delega a casa uma forma de
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esquecimento ou sepultamento imputado.

Bachelard, em A poética do espago, fala da casa como um
objeto referencial fornecedor de imagens, local de enraizamento,
“o nosso canto do mundo” (BACHELARD, 2000, p.24), ao
mesmo tempo um cosmos e um local de intimidade. Para o autor,
memoria e imaginagdo nao podem ser dissociadas, ja que estio
sempre vinculadas as emogoes do passado, manifestas a partir de
uma vincula¢do das lembrangas as imagens oriundas do espaco em
que foram geradas:

Pelos sonhos as diversas moradas de nossa vida se
interpenetram e guardam os tesouros dos dias an-
tigos. Quando na nova casa, retornam as lembran-
¢as das antigas moradas, transportamo-nos ao pafs
da infancia [...] vivemos fixa¢des, fixa¢oes de felici-
dade. Reconfortamo-nos ao reviver lembrancas de
protecdo. Algo fechado deve guardar as lembran-
cas, conservando-lhes seus valores de imagens. As
lembrancas do mundo exterior nunca hio de ter a
mesma tonalidade das lembrancas da casa. Nunca
somos verdadeiros historiadores; somos sempre
um pouco poetas, € nossa emocio talvez nao ex-
presse mais que a poesia perdida. BACHELARD,
2000, p. 25-20).

A vida atual em asilamento busca a manuten¢ao de vestigios
do que foi habitar as casas do passado. Percebe-se que as lembrangas
de si estdo enraizadas na memoria da propria casa. Além da busca
de conforto fisico, os moradores buscam uma forma de conforto
subjetivo, a partir da tentativa de preservagao de seus locais
individuais. Estabelecem-se fronteiras invisiveis que sao pontos de
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encontro entre subjetividades.

Muitas vezes esses encontros forcados geram atritos e até
mesmo disputa, com embate fisico. Como ocorreu nos ultimos dias
do més de novembro de 2013, com a chegada de uma nova moradora
para o quarto de Ivone. Nessa ocasido, uma das companheiras de
quarto, a “Senhora E”, havia sofrido um segundo AVC e os animos
estavam fragilizados em relagao a isso. Nenhuma das quatro idosas
do quarto estava satisfeita com a decisao do deslocamento dessa
senhora para um quarto proximo ao posto de enfermagem. Elas
perceberam isso como uma situa¢ao desconfortavel, e temiam pela
desterritorializagdo da companbheira.

Justamente nesse periodo, a nova moradora foi acomodada
nesse quarto, e houve um atrito de causa irrelevante que, contudo,
acabou em agressao fisica. Segundo a narrativa de Ivone, a justifi-
cativa da senhora que iniciou a briga foi: “Eu ja estou neste quarto
ha um ano, ela chega agora e quer mudar as coisas?!” IVONE, 01
dez. de 2013). Percebe-se, grosso modo, a tentativa de imposi¢ao
de uma autoridade pelo dominio do territério, de acordo com o
tempo de ocupacao do mesmo. Contudo, ¢ na propria busca de
preservacao da identidade que se manifesta a necessidade de iden-
tificaciao do territorio como seu.

Além das tentativas de tornar o espaco coletivo mais intimo,
percebe-se que as moradias do passado sao sempre a referéncia de
“casa”, e que o Asylo ¢ uma condi¢ao imposta pelas circunstancias
do presente. Ao falar da tendéncia contemporanea a busca de
origens, Candau cita o manual de zoologia fantastico de Jorge Luis
Borges, no qual o autor descreve um passaro particular, Goofy
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Bird, que constrdi o seu ninho em sentido contrario e ““voa para
tras’, porque ele nio se preocupa em saber aonde vai, mas de onde
vem” (CANDAU, 2010 p.43). Nesse sentido, a constru¢io do
ninho ¢é, na verdade, a reconstru¢do mnemonica do que foi esse
ninho um dia. Além disso, a afirmacao de Candau com relagio
a uma preocupag¢ao com as origens e nao com o futuro salienta
essa vinculacdo da identidade com o passado. A memoria como
a propria identidade. E esse regresso ao passado na velhice é po-
tencialmente importante, principalmente para idosos asilados, pois
estes buscam nas memorias de casa vinculadas a sua identidade,
formas de interacao e estabilidade no presente. Mesmo que a casa
figure como um “sonho” do passado, uma imagem/lembranca (Cf

BERGSON, 1999; HALBWACHS, 2004).

Maria Laura, que teve a casa devastada pela enchente, re-
fere-se a ela como lugar das lembrangas felizes: “Naquela casa
fomos felizes, nos trés” (MARIA LAURA 01 dez. 2013). Assim,
apesar de todas as adversidades e problemas, cotidianos, praticos
ou extraordinarios, a casa permanece sempre sagrada na memoria.
Cumplice, companheira e protetora, casca, casulo, ninho, a casa
¢ parte do que fomos e do que somos, e seguranc¢a de que ainda
seremos. A casa nos estabiliza, nos ajuda a “ser”.

Nesta casa fomos felizes. E também nés tinhamos
encontrado alegria naquela casa, de repente amal-
dicoada pelos ventos ruins, e a alegria tinha sabido
ser mais poderosa que a duvida e melhor que a
memoria, e por isso mesmo aquela casa entristeci-
da, aquela casa barata e feia, num bairro barato e
feio, era sagrada. (GALEANO, 2007 p. 194).
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3.2.2 MEMORIAS DE FAMILIA

As memorias de familia fazem parte de um conjunto de
memorias individuais consideradas biograficas, ou declarativas*.
Sio memorias das quais o individuo tem consciéncia e narra ao
compor um relato de si e de suas experiéncias. Ao observar as
narrativas dos idosos que atualmente vivem longe da familia,
percebe-se claramente uma continua rememoracio de eventos
marcados pela convivéncia familiar (Cf. HALBWACHS, 2004 p.
175).

Nesse sentido, a casa de origem ¢ a familia que a povoa ¢é
um marco da histéria individual de quase todos, e com relagao as
pessoas sem uma casa de origem, como ¢ o caso do St. Garcia, que
perdeu a mae aos dois anos e meio de idade, essa lacuna é realcada
nos discursos sobre a falta da casa, as andangas, o aspecto imaterial
da vida que ndo encontrou estabilidade. O Sr. Garcia nio teve
uma casa familiar de referéncia, mas locais que o acolheram até o

casamento e a separa¢ao da esposa, com quem nao teve filhos.

O mesmo foi relatado pelo Sr. Adelino, que afirma ter sido
casado, mas nunca ter tido filhos e, devido a isso, quando a esposa
faleceu ele ficou sem ninguém. Trabalhador nas lavouras de fumo,
nao teve o bastante para construir ou comprar a casa propria, e, na
velhice, precisou ir para o Asylo.

Semelhante as historias dos dois, Doralice expressa muita
solidao: “Ninguém da minha gente vem aqui. Se eu tivesse perto

44 Cf com Izquierdo (2002, p.22) sobre os tipos de memadrias conforme o seu
conteudo.
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da minha mae, do meu pai... Tem que ter coragao. Toda essa gente,
sobrinho, sobrinha,... nio querem compromisso. A gente ta s6 no
meio dos estranhos, nér!” (Doralice 11, set. 2012).

Durante o ato rememorativo, as viagens ao passado trataram
sempre de memorias felizes junto aos familiares e nostalgicos com
relagao a perda e ao afastamento:

A minha mocidade foi uma mocidade maravilho-
sa, eu era muito tinhosa, né, eu gostava muito de
andar namorando, mas s6 namorar, s6 olhar, agora
em casa, nao. Al o papai sempre dizia: essa ndo vai
casar, vai ficar solteirona. Af, quando bem ele nao
esperou, eu arrumei um esposo pra mim, que é
aquele ali que ta ali no quadro. A, entdo, ns casa-
mos e tivemos o nosso filho. S6 saf de casa quando
me casei, e quando o papai morteu, eu ja tava ca-
sada. (Maria Laura. Video: Asylo de Mendigos de
Pelotas. Pelotas. 19, set. 2012. Mocidade, funcao
dos pais. 00:13 min.)

As lembrancas da mocidade quase sempre associadas ao
nacleo familiar sio como uma mala cheia de lembrancas que se
transporta do passado durante as andangas no presente. Uma mala
que pode parecer gasta pelo tempo, mas preserva o essencial para
os novos locais de chegada. Sao como um kit de identidade.

3.2.3 IDENTIDADE MINIMA

Junto ao peito, a chave do armario indica que ha algo a
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proteger. Contudo, basta participar dos momentos em que 0s
armarios sio abertos para perceber que eles refletem a propria
auséncia de bens. Nao hd quase nada de material e, quando ha, sao
pertences singelos: um pacote de bolachas, balas, um radio de pilha
que faz companhia, roupas provenientes de doagdes, um cartao
recebido de criangas em homenagem aos idosos, objetos imbuidos
de outra légica sobre o valor.

Ao perguntar sobre o motivo do cadeado, todos atestam
a necessidade de fechar o armario, mesmo afirmando nunca
terem sido furtados: “aqui tudo some, s6 niao some a gente”
(DORALICE, 12 nov. 2012). Percebe-se que o espago do armario
¢ como um refagio, um espa¢o de dimensdes ampliadas, um
espaco de intimidade, um lugar para guardar a si préprio, para nao
perder-se das referéncias que se leva intimamente e que podem ser
revisitadas sempre que rememoradas. Desse modo, o espago do
armario ¢, acima de tudo, uma expressao da dignidade do morador
do Asylo, ameagada simbolicamente pela perda de um espago s6
seu.
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Figura 34: Detalhe onde um morador mostra a chave que carrega no pescogo.

Fonte: Foto da autora, 2012.
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Figura 35: Detalhe do cadeado que fecha o armario de Doralice.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.
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Figura 36: José Indcio se arruma para a fotografia. Percebe-se a chave carregada

junto ao corpo.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.
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No bolso da camisa xadrez, no interior da caixa de sapatos
gasta pelo tempo, no fundo do armario, atras das velhas roupas
desbotadas, ha de estar algo préprio, um universo privado ainda
preservado. Um espago onde enfiar-se quando o espago de convi-
veéncia parecer demasiado estrangeiro.

Figura 37: Jodo mostra a imagem de Sio Judas Tadeu, que carrega consigo no
bolso da camisa.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.
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Goffman (2003, p. 28) afirma que “um conjunto de bens
individuais tem uma relagao muito grande com o eu”, ou seja, as
pessoas langam mao de uma série de objetos selecionados que
ira auxilid-los a interferir sobre a aparéncia pessoal de modo que
possuam controle sobre ela e sejam capazes de mostrar-se de
um modo determinado. Assim, precisam de roupas, acessorios,
cosméticos, utensilios, bem como de um local seguro para guarda-
-los, do mesmo modo que abriga a pessoa que os utiliza. Esse
conjunto de itens relacionados ao mise en scene, o autor define
como estojo de identidade, que no contexto do asilo estudado,
pode ser pensado como um estojo de identidade minima.

Com relagdo a isso, ¢ interessante pensar como se dd a
relacdo entre os moradores do Asylo — ambiente de convivéncia
coletiva onde se compartilha o espaco, as rotinas — e os objetos,
que possuem, muitas vezes, marcas de presenga e auséncia de
pessoas indeterminadas. Tais objetos, como mesas, cadeiras, camas
e vestuario, salientam a sobreposi¢io de camadas de um tempo
que nao ¢é intimo, mas compartilhado. Quem haveria sentado
naquela poltrona, deitado naquela cama, usado aquela camisa ou
preenchido aquele que hoje é o seu armario, e que coisas haveria
guardado nele? Como se configura esse estojo minimo em um
espaco de caracteristicas tao coletivas?

E importante destacar que o aspecto coletivo mencionado
como caracteristica da moradia compartilhada nao pressupoe
o compartilhamento de memorias pregressas ou a afinidade
identitaria; muitas vezes ocorre a convivéncia inevitavel de pessoas
anteriormente desconectadas entre si, que a partir da experiéncia

asilar desenvolvem, ou nao, lagos afetivos por afinidade, o que

159



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

em alguns casos equivale a reconstituir lagos e atribuir aos afetos
relagcdes de parentesco. “E dificil a convivéncia, olha.” (IVONE,
08/12/2013).

A meméria compartilhada em ambiente asilar é uma memoria
do cotidiano, prenhe de lembrangas do passado e proficua em novas
memorias de um presente compartilhado, uniforme e regrado.
Aparentemente o espago configura-se como uma institui¢ao total,
com aparéncia de hospital, um local que, nas palavras de Baudelaire
se explica pela sensagdo de que “nao ha espaco para a intimidade”,
pois nao ¢ sentido como reftgio simples e intimo (BAUDELAIRE,
apud BACHELARD, 2000, p. 47).

Contudo, mesmo seguindo o horario dos sinos para os
principais eventos que marcam o dia — café da manha, almogo e
janta — cada um possui seu modo de estar. Por exemplo, os lugares
sao sempre os mesmos, ocupados por cada um nas mesas. Alguns
trazem utensilios pessoais para as refeicbes, mas a maioria utiliza
0s copos e pratos plasticos da instituicio. F nesses detalhes que
¢ possivel verificar a resisténcia em sucumbir ao cancelamento
involuntario e a despersonalizagao abordados por Goffman
(2003) com relagao as instituiges totais. A preserva¢ao de antigos
habitos, assim como proposto por Bergson (1999, p. 86) como
memoria-habito, é uma forma de visualizar a presenga da memoria
na manutencao das identidades.

Bachelard se refere a uma comunidade de objetos que se
abrem, esvaziando-se de seu espago de intimidade, que ndo ser
comparados a joias comuns, mas aos tesouros de um poeta: “é no

cofre que estao as coisas inesqueciveis; inesqueciveis para nos, mas
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também para aqueles a quem daremos os nossos tesouros. O pas-
sado, o presente e o futuro nele se condensam.” (BACHELARD,
2000, p 97).

O autor destina ao armario um espaco de intimidade
observado entre os moradores do Asylo, uma vez que o ambiente
coletivo nao possibilita locais de intimidade e seus armarios parecem
dilatar-se em possibilidades de segredos e tesouros pertinentes
a memoria individual e a prépria identidade: “Todo poeta dos
moéveis — mesmo um poeta [...] sem moveis — sabe por instinto
que o espago interior do velho armario é profundo. O espago
interior do armario ¢ um espaco de intimidade, um espago que nao
se abre para qualquer um.” (BACHELARD, 2000, p.91). Enfim,
nos parece que a relagdo temporal estabelecida no Asylo, onde
tudo ¢ compartilhado, possibilita a permeabilidade de diferentes
pontos de toque temporais, sem que isso signifique, contudo,
um compartilhamento de memorias ou de registros. Salienta-se a
sobreposi¢ao de tempos e o esquecimento relacionado ao espaco e
a tais objetos.

Assim, do mesmo modo que é possivel considerar a memoria
enquanto potencial suporte da personalidade, tanto espag¢o quanto
objetos que fizeram ou ainda fazem parte da vida das pessoas agem
como suportes de memoria e personalidade.
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4 PATRIMONIO

A nocdo de “patrimonio”, originalmente associada a uma
nogio de “propriedade”, referia-se, no modo mais coloquial do
termo, a um conjunto de bens que exerciam fungao estabilizadora
no presente e transmissora em relagao ao futuro. Diferentemente
de uma concepcao cristalizada sobre o patrimoénio, este pode ser

considerado em sua relagdo com o tempo.

Para Poulot “o patrimonio podia inscrever-se em uma relagao
com o tempo que nao era a da histéria” (POULOT, 2009 p.27),
pois o patriménio nao é o testemunho de um tempo cristalizado,
isso seria histéria. O patrimonio exprime uma intenc¢ao, que lhe
¢ atribuida socialmente, assim como os “Lieux de memoire” de
Pierre Nora, que “sio simultaneamente materiais, simbolicos
e funcionais” (NORA, 1993 p. 21); ¢ vivo, tal como a memobria.
Nesse sentido, ao invés de valor historico ou artistico, o que vale
¢ a ancianidade do bem (idem, 2009 p.217), valor que inclui a
passagem do tempo e suas marcas, a “patina”’, mas também a sua
transformacao a partir da “dura¢ao”, esta considerada no presente
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do expectador, portanto fruto ideoldgico presente da sobreposi¢ao
de varios estratos temporais.

Percebe-se que um carater eminentemente material marcou
o inicio da histéria do patrimonio, que aconteceu a partir da
necessidade de constru¢do de uma identidade nacional propria, e
nao mais influenciada por modelos europeus, no caso brasileiro,
e da monumentalizagao da Franga desfigurada pelas guerras. Os
contextos politicos indicaram a necessidade da identificacido de
um patrimonio comum e, portanto, estabilizador da identidade
cultural das na¢des, pois conforme Candau (2010, p.46), a memoria
assegura “ndo apenas o sentimento de continuidade pessoal, mas
aquele de uma continuidade social” (ibidem).

Esses lugares de memoéria (idem, 1993), entendidos como
patrimonio, possibilitam a continuidade de elementos histéricos
identificadores que a eles estao amarrados, assim como 0s marcos
sociais (HALBWACHS, 2004) que servem como referéncia as
pessoas e possibilitam nao apenas a ancoragem da memobria,
mas o sentimento de pertencimento. Percebe-se, com isso, que o
patrimonio exerce fun¢ao de coesao ao “autenticar uma narrativa
coletiva de um passado compartilhado”, o que, segundo Halbwachs
(1925 p. 130), ¢ um processo coletivo de identificagao que ocorre a
partir de um sentimento de pertencimento, de adesdao as memorias
coletivas, ¢ que garante a continuidade. Ou seja, s6 assumem um
sentido patrimonial ao fazerem sentido para as pessoas, devendo
paraisso compor parte da experiéncia social, da histéria dos grupos.

Assim, quando Alberti (1996) afirma que ¢ importante
nao polarizar o discurso entre memorias oficiais e subterraneas,
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a autora propoe, tal como Halbwachs (1925 p.7), que a memoria
coletiva deve ser pensada como produto de adesoes e sentimentos
de pertencimento aos grupos. Desse modo, assim como nao ha
apenas uma memoria, nao ha apenas um grupo social e, portanto,
nao é interessante falar em uma memoria nacional, sobretudo em
paises como o Brasil, onde a diversidade étnica, racial, regional e
religiosa produz um panorama de alta complexidade cultural e de
interesses ideologicos. Pode-se afirmar que a partir da definicao
politica desses “lugares de memoria”, o patrimonio emerge como
protecao ampla a cultura dos povos, as diversas manifestagoes e
expressoes artisticas, sociais, religiosas, étnicas, politicas, que, ao
serem desenvolvidas em todos os tempos e em diferentes espagos,
ganham o direito de ndao serem esquecidas.

A Declaragio de Nara (ICOMOS, 1994. p.3), sobre a
autenticidade, realizada no Japao em 1994, sugere, entre outras
coisas, que mais fontes de informagao sejam consideradas como
auténticas, ja que esse é um parametro para a defini¢ao, de modo
tenue, do que ¢ e do que nao ¢ considerado patrimoénio. Seriam
assim considerados suportes do patrimonio cultural, por exemplo,
“as tradi¢oes e as técnicas”, “o espirito e o sentimento”, bem como
“o uso e a fun¢do”, entre outros que nao serdo enumerados aqui.
Destaca-se a imaterialidade das “amarra¢des” que fazemos com o

passado.

A imaterialidade do patrimoénio, que Tornatore (2010)
chama de “espirito do patriménio”, anima, de qualquer modo, a
matéria que conserva os tracos do passado. Mais do que indicar os
vestigios de uma existéncia no passado, os bens entendidos como
patrimonio, sejam eles materiais ou imateriais, si0 monumentos

164



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

da memoéria e indicam uma presenga do passado no presente (um
passado que integra o presente).

Desse modo, a inven¢ao do patrimonio como proposta de
preservacao da memoria e da identidade dos povos, passa a ser
também uma brecha para a introdugao de elementos imateriais
do patrimoénio, o que ira realmente acontecer com a amplia¢ao
do conceito de cultura e com a participa¢ao da antropologia (Cf.
GONCALVES, 2003 p. 31) para a compreensao das diversidades

culturais.

Com a ampliagao dos campos de manifestagao do patrimonio
cultural, agora entendido como tangivel e intangivel, busca-se, como
sugere Munjeri (2004), a convergéncia entre esses dois campos
de forca: “material e imaterial”. Antes de salientar a dicotomia, é
importante perceber o patrimonio como um veiculo de memoria e
de identidade, antes de tudo, um dispositivo ideoldgico, politico e
também educativo, pois o patrimonio, que continua a ser entendido
como heranca, indica sempre uma sensaciao de pertencimento e
uma ideologia engajada na dire¢io da busca de direitos, mesmo
que seja o direito de nao silenciar, ou o direito de reconhecimento,
caracteristico do séc. XX.

No século XXI, a caracteristica que nos parece evidente
¢ a busca pelo reconhecimento e a projecio para o futuro,
uma preocupagao em produzir suportes e garantir registros de
explicitacao do presente para o futuro, que pode ser entendido
como imediato. Como exemplo, podemos citar a utiliza¢ao de uma
gama variada de dispositivos de registro fotografico na atualidade,
nos quais se registra tudo o tempo todo, avaliam-se imediatamente
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as imagens e estas sio ou nao compartilhadas. Ou seja, além de
ser possivel realizar muitos registros, a partir de muitos recursos,
também pode-se ter acesso a imagem e compartilha-la com um
numero muito grande de pessoas e abrangéncia intercontinental.

Hartog (2006 p.262) fala de uma inflacio do presente,
fenémeno chamado pelo autor como “presentismo”. Candau fala
de uma “inflacio da memoria” (CANDALU, 2010 p.44), evidenciada
pelo fenémeno de patrimonializagdo excessiva ¢ da obsessio
identitaria. O que surgiu como necessidade de preservacio de
um passado comum — no caso frances, especificamente voltado
ao patrimonio edificado —, transformou-se em uma espécie de
“devocdo patrimonial” que gerou aquilo que Candau chama de
“mnemotropismo”. Para o antropologo, tal fenémeno seria reflexo
da emergéncia da vitima, do essencialismo contemporaneo e do
medo do vazio, pois onde nao ha memoria nao ha identidade.

O patrimoénio como aparelho ideolégico (Idem p.43) ¢
ferramenta de apropriacio por parte de individuos e grupos em
busca do direito de afirmacdo que estabilizaria o sentimento de
pertencimento aos grupos. A memoria expande sua funcio inicial
como identificadora da nagdo e pode ser considerada sob o
ponto de vista das fronteiras ou minorias, memorias dolorosas e
memorias étnicas, que buscam o reconhecimento de tracos e de
sua continuidade no passado. Ou seja, as memorias passam a ser
atestados de identidade, e o tempo, um critério de avaliagdo da
continuidade.

A partir disso, pode-se observar a manifestacao de memorias
em disputa. Memorias oficiais e memorias minoritarias surgem no
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centro de lutas pelo direito a diversidade. E a obsessao “identitaria
conduz a pensar um patrimonio contra o outro” (Idem, 2010 p.53).
Sobre isso, Candau sinaliza o exercicio de uma politica da “justa
memoria” de Ricouer (2010) para o desenvolvimento de uma
pratica “que saberia manter o balango entre o dever de memoéria e a
necessidade do esquecimento”. (Idem p.54). Verena Alberti (1996),
ao utilizar o termo “memérias em disputa” de Pollak (1989), fala
das “armadilhas da memoria ‘oficial” e afirma que 2 medida que os
grupos minoritarios se organizam e tém sua memoria reconhecida,
estas passam a ser “oficiais” e que, portanto, o melhor é reduzir
as polarizacoes entre “oficial” e “subterraneo”. Nesse sentido,
¢ importante pensar a multiplicidade de memorias coletivas no
interior dos grupos sociais, pois, conforme salientou Pollak (1989,
p.12), existem tantas memorias coletivas quanto unidades que
compdem a sociedade.

4.1 PATRIMONIO COMO CATEGORIA VINCULADA
AOS AFETOS, UMA RELACAO COM A MEMORIA

EM IDOSOS

Uma vez que o conceito de patrimonio esteja sempre sujeito
ao imaginario e a expressio de uma pessoa ou um grupo de
pessoas, 0s conceitos sao sempre coletivos e integram um conjunto
de preceitos sociais vivenciados de forma interacional. Mesmo
quando sozinhos, ndo somos seres incomunicaveis, como é o caso
do personagem do filme O enigma de Kaspar Hauser, ja co-
mentado, e compartilhamos valores de origem social. Toda posi¢ao
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que tomamos ¢ reflexo, associa¢io ou oposi¢iao a determinados
valores. No entanto, com tudo isso, é possivel pensar em uma
categoria patrimonial relacionada aos afetos.

Ao afirmar que a categoria patrimonio esta etimologicamente
vinculada a uma no¢ao de valor, ja que as representagdes que se faz
dela estao sempre associadas a heranga, transmissao e tempo, pensar
uma concepgao de patrimonio na velhice pode assumir outros
aspectos e exercer outras fungdes que nao aquelas relacionadas a
patrimonio financeiro, genético ou cultural. Nessa fase da vida em
que e a perspectiva de futuro muda, é provavel que os conceitos ja
tenham sido testados, avaliados, e a pratica tenha se convertido em

determinada forma de ver e integrar o fluxo temporal.

Do mesmo modo que a atribuicio de valores pode ser
deslocada para outros elementos ou aspectos da vida que
extrapolam o meramente material, é provavel que o patrimonio
nesse contexto se constitua de outro modo. Assim, pode-se
inferir uma aproximag¢ao natural entre imaterialidade no campo
patrimonial e imaterialidade com relagao a vida individual.

Pode-se falar, nos termos de Riegl, de um valor rememorativo
vinculado a monumentos nao intencionais. Para Riegl (2008, p.
29), esses monumentos sao aqueles que apresentam um valor
histérico de carater rememorativo e que, no entanto, nao foram
criados com intuito ou fun¢ao rememorativa. Assim, o valor
monumental ¢ atribuido a posteriori, como ¢ o caso de objetos
com fung¢do rememorativa e historicidade. Objetos que assu-
mem simbolicamente a posicio de monumento de resisténcia ao
esvaziamento. Propoe-se pensar a memoria e os objetos de memoria
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como monumento a personalidade, a favor da identidade pessoal,
resisténcia contra o esquecimento e contra o silenciamento.

Opta-se por ndo usar a categoria patrimonio cultural, pois
o desenvolvimento da pesquisa ressaltou a quase total auséncia
dessa categoria no imaginario investigado. Portanto, a categoria
patrimonio que aqui se apresenta esta estritamente vinculada aos
afetos intimos, individuais e familiares dos informantes.

Desse modo, o patriménio pode ser também reivindicado
como vinculo memorial, afetivo, em que as lembrancas gravadas
no passado sejam atualizadas a partir do trabalho de memoria
de modo que o reconhecimento se dé como forma de preservar
a si proprios no presente. Desse modo, pode-se compreender
0 ato rememorativo a partir de uma a¢ao em que se percebe a
‘lembran¢a como uma espécie de imagem e a recordagao como
uma empreitada de busca, coroada ou nao pelo reconhecimento”
(RICOUER, 2010, p. 135).

Na fala de Ivone, é clara a busca de uma definicio de
patrimoénio a partir de uma andlise da propria vida:

Antes eu trabalhei muito, mas s6 pensava em fazer
um futuro, alguma coisa assim, dar uma resposta...
Porque af depende, né... Se é patrimonio historico,
se € financeiro... Eu, pra mim, o maior patrimonio
do ser humano ¢ a vida. Por isso que eu te falo que
se alguém me dissesse que quando eu tinha vinte
anos eu ia fazer sessenta, eu mudaria alguma coisa,
porque eu acho que o maior patrimonio ¢ a nossa
vida. (Entrevista com Ivone, 23 out. 2012).
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Além disso, destaca-se que a inten¢ao de futuro, presente
nas ac¢des do passado, hoje ¢ entendida com menor valor que no
periodo ao qual se referia. Como ¢ o caso de Ivone que, no mo-
mento da pesquisa, recorreu as suas memorias e atribuiu a propria
vida um valor patrimonial. Tal fato s6 foi possivel a medida que
Ivone pode realizar um trabalho de memoria. Para Halbwachs, a
memoria é resultado de um trabalho que envolve “reconhecimen-
to e localizagao” (2002, p.107). Para Bosi, “lembrar nao ¢é reviver,
mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje,
as experiéncias do passado. A memoria nao ¢ sonho, ¢ trabalho”

(2009, p.55).

Nesse caso, ao localizar-se nesse tempo linear ao qual cha-
mamos “o presente da pesquisa”, Ivone ja havia chegado a seu
futuro. O futuro de Ivone era aquele no qual ela havia projetado
suas expectativas, seu investimento laboral e afetivo. Essa escrita
linear do tempo na memoria autoriza a fala de Ivone como uma
contribui¢ao a partir das proprias experiéncias. Ao realizar esse tra-
balho de meméria, Ivone desloca valores dos bens aos quais havia
investido atenc¢ao durante a vida e realoca valores em memorias de
experiéncias significativas na categoria que para ela tem o maior
sentido patrimonial de todos: a vida como um canteiro de experi-
éncias e como um produto de escolhas.

Conforme dito antes, no grupo de idosos investigado, a
categoria patrimonio esta ligada a algo valioso, um valor atribuido
com base nas experiéncias de vida e na prépria lembranca de si.
Algo que, registrado no tempo, reafirma a proépria identidade.
Observou-se que nesse caso o valor ¢ atribuido as lembrangas que

envolvem as categorias familia e casa.
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Percebeu-se nos quartos visitados uma tentativa de
“familiarizar” o canto que corresponde ao seu espaco {ntimo
no Asylo, local onde ficam a cama e o armario e alguns objetos
pessoais, entre os quais as fotografias. A imagem que faz companhia
silenciosa a0 morador daquele canto do quarto amplia o espago,
carregando consigo lembrangas de outros tempos € outros espagos
que, de algum modo, vém povoar o presente através da memoria.
Contudo, percebe-se, por outro lado, que a evocagao de pessoas
faltantes através da fotografia evidencia no presente um aspecto de
auséncia mais que de presenca.

Por outro lado, destaca-se o aspecto “raro” de alguns poucos
objetos preservados que, além de rememorativos, simbolizam um
ultimo elo fisico em relacao ao passado, mesmo que absolutamente
representacional e, portanto, da ordem do intangivel. Embora se
tratando de objetos tangiveis integrantes da cultura material, os
mesmos sao pessoais e intimos e, portanto, resguardam apenas as
pessoas com as quais se vinculam diariamente. Contudo, seu aspecto
imaterial possibilita reflexdes e auxilia no estudo sobre memoria e
identidade, por serem estes objetos que atuam como veiculos de
lembrancas. Poderfamos falar de transmissores de lembrancas do

passado verso o presente, ou de reminders, nos termos de Ricouer.

(2010, p. 55-50).

Desse modo, além de objetos de excepcional valor afetivo,
esses elementos aglutinadores do tempo podem ser considerados,
como Allan Radley (1994) propde, objetos de uma cole¢ao
pessoal, de cunho biografico. Nao apenas pela caracteristica
material pela qual foram escolhidos, mas pelo fato de emanarem

contemporaneamente a certeza de terem estado presentes em
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diversos estagios de vida da pessoa a qual, de algum modo, se
assimilam. Allan Radley introduz o tema da memoria como assunto
de interesse cientifico ndo mais vinculado apenas a uma faculdade
centrada no individuo e em seu psiquismo, mas considerando-a em
seu sentido coletivo e de confluéncia social.

Radley, citando Bartlett, salienta o aspecto coletivo da
memoria ao dizer que esta ndo é um mecanismo de recuperagao de
informaciao armazenada, mas uma atividade construtiva onde ha a
unido afirmativa de assuntos em estados passados por meio de um
quadro de entendimento compartilhado (RADLEY, p. 46). Segundo
o autor, Bartlett descreve 2 memoria como “um ato construtivo
‘dentro da cabega’ do individuo social”* (ibidem) entendida como
o discurso que as pessoas mantém sobre o seu passado. O autor
afirma que a memoria, enquanto objeto de estudo, deixa de ser
um assunto pertinente exclusivamente as faculdades psicoldgicas, e

passa a ser considerada sob seu aspecto social nas pesquisas.

Segundo o autor, “esse movimento, no entanto, ainda esta
aquém de abordar questGes relativas a rememoragdo sobre um
universo de coisas, de maneira tanto natural como produto de um
esforgo cultural, onde se concentra toda a memoria como produto
do discurso.”*(ibidem). Para o autor, a esfera dos objetos materiais
¢ ordenadora e afirma um senso de continuidade, além de agir
como marcador das mudangas temporais (ibidem), pois muitos

objetos evocam um senso de tempo e lugar, assim como, afirma

45 “as a constructive act ‘inside the head’ of the social individual’.

46 “[...] this movement, however, still falls short of addressing questions relating
to remembering in a world of things, both natural and products of cultural
endeavor where it concentrates upon memory as a product of discourse
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Halbwachs, nossas lembrancas se fixam em quadros sociais que
servem como referencia a identidade e auxiliam na reconstituicao
da imagem gravada como memoria:

Ha por um lado um quadro espacial, temporal,
e, mais geralmente social. Esse conjunto de
representacoes  estaveis ¢ dominantes nos
permitem em efeito, finalmente, nos lembrar
dos eventos essenciais de nosso passado.”

(HALBWACHS, 2002, p.89).

Para Halbwachs (idem) os quadros da memoria sio como
uma moldura que circunscreve a imagem/lembranca e pressupoe
estabilidade e permanéncia das lembrangas vinculadas a pontos de
contato. A auséncia de tais quadros acarretaria o desaparecimento
ou a transformacao das lembrancas.

4.2 LEMBRANCAS EM IMAGENS

“Eu fico sempre vendo as coisas na minha cabega”
afirma Polaca (22, mai. 2013) ao terminar de narrar uma de suas
experiéncias. Para Halbwachs (1925, p.41), as memorias imagens
sao provenientes da experiéncia individual e estio ancoradas em
marcos sociais de natureza coletiva. Segundo o autor, esses marcos
podem ser suficientes para reconstruir as imagens, funcionando

47 Il y a d'une part un cadre spatial, temporel, et, plus généralement social.
Cet ensemble de représentations stables et dominantes nous permet en effet,
apres coup, de nous rappeler a volonté les événements essentiels de notre
passeé.
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como indices.

Com relagiao a memoria dos idosos pesquisados, a associa¢ao
da memoria com lembrangas-imagem (RICOUER, 2010, p.61) e
uma data¢do no tempo se faz mais no sentido da imagem que de
uma data precisa. A analise das narrativas indica sempre o verbo
como uma a¢ao no passado, mas nem sempre é importante precisar
ha quanto tempo o evento da meméria se deu. E sempre com
um sentido de afirmacdo da existéncia de tal evento no conjunto
da histéria pessoal que se dao as amarracoes ao espaco®. Nesse
sentido, o corpo constitui o lugar privilegiado de discurso: o “aqui”
de onde todas as coisas partem. Nesse ponto, “a simetria entre
espacialidade e temporalidade ¢ completa.” (RICOUER, 2010,
p.59). O ato de habitar constitui a mais forte ligagdo entre o espago
e o tempo como ponto de apoio no registro das memorias, pois os
lugares atuam como documentos das inscricbes memoriais. Assim,
as narrativas dos idosos quando fazem parte de voos ao passado
sao, como chama Ricouer (idem), declarativas, pois nao se tratam de
afeccoes, mas de um esforco que pressupde uma reconstrugao do
passado no presente, a sua atualizagao feita a partir da imaginagio,
das lembrancas/imagem, e de pontos de apoio que podem ser
tanto espaciais como temporais, ou ambos, além de objetos parti-
culares que desempenham a funcio de estabilidade e sincronismo
temporal, participando dessa relagdo intima com o tempo vivido

48 Candau afirma que “uma histéria de vida consiste em dar uma fisionomia
aos acontecimentos considerados pelo individuo como significativos do ponto
de vista de sua identidade.” (CANDAU, 2011, p. 101) (Grifos nossos). Note-
se que os temos “fisionomia” e “de sua identidade” formam um texto a parte
que reafirma a ideia de uma imagem/lembranga que integra e compde a
identidade por assimilagédo, assim como para Bergson (1999) a memoria se
da de forma acumulativa. (BERGSON, op. cit. p. 178).
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pelo corpo®.

E a representagio presente de uma coisa ausente, eikon,
heranca grega situada em Ricouer (2010 p. 27) juntamente a Zupos
para falar da impressao das lembrangas, da manifestacio das
mesmas com a auséncia do objeto que as originou. O que se-
ria a marca do sinete na cera usada para ilustrar a ideia de ezkon
em Platdo, se ndo os registros afetivos gravados a ferro e fogo
no cora¢ao do homem e armazenados na forma de imagens?
Porque a memoria ¢ predominantemente visual, mesmo quando
nao se trate de fotografia. Lembramo-nos através de imagens ou
de espacos mentais formulados através dos sentidos. Para Graeff
(2005, p. 29), “basta afirmar que o pensamento humano nao tem
outro conteudo sendo imagens [...]” e o processo de imaginacao
esta ancorado em sistemas de significagao coletivos.

Sio as impressoes sensiveis, tal como a imagem fotografica,
que possibilitam que pessoas, lembrangas e lugares permanecam
vivos para aqueles a quem agregaram significancia. Pois uma
fotografia sé conserva o aspecto de “vivacidade” de algo memoravel
quando se reconhece “a coisa” da memoria a ser lembrada.

Um exemplo de atribui¢ao rememorativa de um ausente ¢ o
valor dado a imagem fotografica emoldurada da mae morta pelo Sr.
Ataltibanoé quando abordado sobre sua definicao de patrimonio:

49 Cf. Bergson (1999, p. 178) fala de uma memdria do corpo que é associada
ao habito e acessada de modo quase instantaneo. Além disso, afirma que o
presente equivale a consciéncia que se tem do préprio corpo (BERGSON,
1999, p.162). O autor diz ainda: “o que chamo meu presente € minha atitude
em face do futuro imediato, € minha agao iminente. Meu presente é, portanto,
efetivamente sensoério-motor. Do meu passado apenas se torna imagem e,
portanto, sensacgao [...]” (op. cit., p. 164) (Grifos nossos).
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“patrimonio a gente cuida, ¢ uma coisa de valor, um quadro da
mae da gente na parede. Tu sabe que fica ali e ndo mexe, nao pode
mexer.” (Diario de campo, 06 nov. 2012).

4.3 RELICARIOS DA MEMORIA: A FOTOGRAFIA
COMO FORMA DE ORACAO

A preservacao de objetos pessoais que acompanham
e testemunham a presenga da pessoa no tempo pode servir
como artificio antiesquecimento, como resisténcia ao tempo
que, conforme Aristoteles apud (RICOUER, p. 60), também
“‘consome’ e ‘desfaz”’. Os objetos como suporte da memoria
pessoal, estreitamente vinculados a personalidade e a categoria
identidade agem assim, como afirma Ricouer: “como a testemunha
numa investigagao policial, posso dizer sobre tais lugares que ‘eu

estava 18”7 (RICOUER, p.57).

A fotografia possibilita, em esséncia, a fixa¢ao daimagem no
tempo como veiculo de memorias a ela associadas. Assim, acredita-
se que a fotografia, e o retrato em particular, possua a capacidade de
“vivificar” ou manter viva a pessoa retratada, criando a sensagao de
acesso aquele momento particular de vida dessa pessoa. Conforme
Dubois, “uma foto é sempre uma imagem mental”, e o equivalente
visual exato da lembranca. O autor reforca: “em outras palavras,
nossa memoria sé € feita de fotografias.” (DUBOIS, 2007, p. 314).
Com a imagem, uma série de outras recordagoes sao processadas

e configuram um quadro geral de memorias, caracteristicamente
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visuais, que compdem um arcabougo sensivel.

Dentre intmeras possibilidades de suporte da memoria,
a fotografia parece ser o objeto por exceléncia a tornar material
o instante intangivel que se perde no tempo. A caracteristica de
registro da imagem fotografica acentua a sua fungdo rememorativa
nesse ato de materializag¢ao do instante efémero. A fotografia nao
atesta uma presenca no mundo e ndo narra uma estoria com viés
subjetivo, mesmo quando faz parte das escolhas subjetivas do
fotégrafo. B capaz de declarar a presenca através da sua capacidade
intrinseca de apresentagdo que nao forja, manipula ou recria a
realidade, mas a toma e a reproduz conforme esta se apresenta.
Conforme Barthes, “a esséncia da fotografia ¢ ratificar aquilo que
representa” (2010, p. 96), o que para o autor ndo significa que a
fotografia seja capaz de restituir aquilo que se perdeu no tempo,
mas a “fotografia tem algo a ver com a ressurreigao |[...], o real no
estado passado: simultaneamente o passado e o real” (idem, p.93).

Contudo, qualquer objeto “eleito” pode cumprir a fungao
rememorativa como suporte de memoria, objetos nos quais a vida
deixou seus registros de forma simbdlica e que s6 fazem sentido
para a pessoa da memoria que lhes atribui significado.

Para o idoso, a ideia de morte pode ser diferente daquela que
circula entre os jovens, pois o modo de sentir o tempo ¢ diferente.
O idoso percorre longos periodos de 6cio e rememoragao do
passado. As vezes o retrato de um idoso revela um olho oco, uma
forma de morte que antecipa a morte. Outras vezes vé-se que o
brilho das lembrancas preserva frescor e animo, dando sentido ao
presente, fortalecendo e enaltecendo as identidades. E interessante
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pensar nas relacGes que tais idosos estabelecem com a camera
fotografica. Quais sdo seus interesses de registro fotografico
nessa fase da vida? O que retratam de si e do seu cotidianor O
que preservam em imagens? Tais questGes ndo convergem em
respostas, mas propoem uma viagem imaginativa no que setia
o universo subjetivo do idoso nessa fase em que se evidencia a
proximidade de encerramento de um ciclo.

Aqui, novamente, a no¢ao de tempo ¢é a de um tempo que
se esvai, numa marcha que nao permite regresso fisico e cada
momento conduz a esse “buraco negro” que aguarda a todos,
sem exce¢io, no final da trajetéria. B assim que o homem fecha
os olhos e volta-se uma udltima vez para dentro de si mesmo, até
que o desprendimento desse corpo seja fato, e a camara, entao
vazia, deixe de ser camara para integrar novamente o tempo
através da dissolu¢ao da matéria. Com o sepultamento do corpo,
surge a necessidade imperativa de preservagao da vida esvaida em
associa¢ao ao corpo. Com isso, uma busca memorial ¢ acionada, e
as lembranc¢as tomam forma em relicirios™.

50 Relicario é um objeto feito com o propdsito de preservar, conservar,
reliquias, pressupondo o isolamento de algo precioso em relagéo ao espago
de degradagéo de onde foi retirado.
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Figura 38: Detalhe do relicario de Maria Laura. Ela pede que o rosto do filho
seja evidenciado.

Fonte: Fotografia da autora, 2013.

Sendo assim, a fotografia pode ser um recurso potente para
os idosos em suas inflexdes sobre a vida numa fase, que subjetiva
ou objetivamente, antecede a morte e salienta o escoamento no
fluxo temporal, pois a fotografia que caracteristicamente acompa-
nha todas as fases de vida da pessoa, desde os primeiros registros
neonatais, participa da inscri¢ao intima da histéria e das memorias
da pessoa ao longo do tempo. Como se fosse possivel através dela
visualizar uma linha temporal delineada pelas alteragoes ocorridas
com o transcorrer do tempo.

Conforme Dubois (2007, p. 61), a fotografia, antes de ser
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imagem tomada de alguém ou alguma coisa, “¢, essencialmente, da
ordem da impressao, do traco, da marca e do registro”, pertencendo,
portanto, a uma categoria de signos. O signo, por sua vez, seria algo
que substitui ou representa as coisas. Para que isso ocorra, devem
ter sido associados a ele significados gerados em um trabalho de
memorias que o identifica em relagio a tais significados. Segundo
Blikstein (1990, p. 20), “o signo seria, afinal, algo que substitui ou
representa as coisas, isto €, a realidade”, algo que liga um conceito
a uma imagem, o que também facilita a compreensao da fotografia
como signo que permite a associacao de um conteido a imagem
representada.

Figura 39: Maria Laura se refere ao angulo como “cora¢ao de mae”, ou “dor de
mae”.

Fonte: Fotografia da autora, 2013.
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Comisso a fotografia assume um duplo papel de apresentagao
e de representacio das coisas ausentes, podendo ser ela propria um
tipo de relicario. Acredita-se ser possivel observar um testamento”!
feito na forma de relicarios aos que momentaneamente continuam.
De outro modo, pode-se pensar que a fotografia, além de um
suporte material de fixacdo no tempo e um recurso catartico de
projecao para o futuro, possa ser também uma forma de preencher
0s espagos vazios com uma espécie de stplica, que encontra na
imagem cultuada seu lugar de catarse e consolo. Nesse caso, a
imagem torna-se objeto de adoragio, elo sagrado com o passado

perdido.

Figura 40: Detalhe do altar feito em homenagem ao filho.

Fonte: Fotografia da autora, 2013.

51 “Afoto é, literalmente, uma emanagéo do referente. De um corpo real que
estava ali, sdo partes das radiagbes que vem me tocar, eu que estou aqui”
(DUBOIS, 2007, pg.60).
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4.4 OBJETOS NARRATIVOS E VELHICE
INSTITUCIONALIZADA, RELATIVIZANDO O

CONCEITO DE PATRIMONIO.

Ao introduzir o tema patrimonial, Certeau (2009, p.190)
refere-se a patrimonio como fantasma. O que Certeau evidencia
¢ a presenca cotidiana de elementos que comportam a memoria
no presente como fantasmas em interagdo com tantas outras
experiéncias desencadeadas no mesmo espago. Destaca-se em seu
texto o aspecto intangivel preservado a partir da cultura material. O
autor afirma que as praticas patrimoniais estdo sempre associadas
a praticas de colecionismo, ¢ as politicas museoldgicas a ideia
de “tesouros”. Desse modo, o autor salienta a questao do valor
subjetivo agregado aos objetos que se busca preservar do desa-
parecimento. Com relagio a atribuiciao de valor aos bens, Certeau
chama atengao para a tendéncia das praticas patrimoniais em ado-
tar critérios de selecdo pautados na excepcionalidade do bem:

A arte popular s6 ¢ exaltada quando se trata de
um passado longinquo que passou a ser objeto de
curiosidade. Por que esta estima desmorona uma
vez que se trata de trabalhadores ou de comercian-
tes vivos, como se eles fossem menos criativos que
outrora, ou como se 0s promotores e os funciona-
rios dessem prova hoje de uma inventividade fora
do comum? (CERTEAU, 2009 p.198).

Pensar a expressao humana é considerar uma variedade de
manifesta¢oes e modos de estar no mundo que pressupoe uma infi-
nidade de universos a ser preservados. Antes de dedicar-se a criagao
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de uma espécie de Arca de Noé, as politicas patrimoniais possuem
a missao de identificar os bens de relevancia dos diversos grupos
sociais e selecionar aqueles bens cujas caracteristicas representem
algum tipo de valor: ambiental, identitario, histérico, cultural,
considerados representativos sob o ponto de vista narrativo e seu
potencial rememorativo.

Assim, o patrimonio ¢, grosso modo, uma forma de
colecionismo mundial que fornece mostras da expressao humana
e de suas cole¢oes individuais ou grupais em sua significancia e
amplitude social.

Segundo Debary e Turgeon, por exemplo, “As politicas
patrimoniais visam formas de afirmacdo identitaria, ou de
autonomia, reconstruindo e expondo um passado™? (2007, p.6). E
nesse sentido que a cultura material, expressa através de coleg¢oes
intimas ou do tipo museologico, exerce fun¢ao afirmativa ao atestar
um duplo temporal: presente e passado justapostos e impregnados
nos objetos que podem ser lidos como parte da memoria e narrar

uma historia no presente.

E comum associar objetos a pessoas, lugares, viagens,
periodos, com o proposito tacito de preservar parte da experiéncia,
como se cada novo contato com o objeto se caracterizasse por um
trabalho de memoria que aciona uma espécie de filme memorial
arquivado.

Ao pensar os objetos como potenciais evocadores de
lembrangas, Alan Radley considera-os como pontos de contato

52 “Les politiques patrimoniales visent des forms d’affirmation identitaire, voire
d’autonomie autochtone, en reconstruisant et en exposant un passé.”
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com as lembrangas vividas pela pessoa no processo de constitui¢ao
de memorias. O autor afirma ainda que ¢ incorreto entender
a memoria apenas como uma ordena¢dao cognitiva neutra ou
passiva dos objetos, pois: “o que e como nés lembramos também
sao objetivados em formas materiais que, por vezes, sio dispos-
2553

tas de modo a incorporar ou balizar o significado dos objetos
(RADLEY,1994, p.47).

Para dar continuidade ao argumento, o autor afirma ser
necessario avaliar o lugar dos artefatos na vida social, assim como
indicar como, especificamente, eles estao implicados no modo
como as pessoas consideram o seu passado individual e coletivo:
“Em um nivel mundano, muitos objetos do mundo cotidiano sao
inseparaveis da memoria” (ibidem) **. Um bom exemplo sio as
proprias fotografias ou outros objetos representativos de eventos
especificos, como: uma alian¢a de matrimonio, um sapato de bebe,
o presente preservado de um aniversario de 15 anos.

Tais objetos de carater pessoal ligam-se diretamente a no¢ao
de pessoa e a constituicao da propria identidade através do tempo,
acrescentando significado e incorporando ao objeto as marcas
desse tempo que transcorre. Por outro lado, é possivel averi-
guar a constituicio de uma cole¢io de objetos que formam uma
narrativa de fungdo estabilizadora (Cf HALBWACHS, 2004, p.
125), a medida que preserva também a identidade. Com relagao a

53 “[...] how and what we remember is also objectified in material forms which
are sometimes [...] arranged to embody categories and thereby mark out the
object’s significance”.

54 “At a mundane level, many objects in the everyday world are inextricably
tied up with memory.”
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isso, Radley afirma: “um estudo de objetos pessoais mostra, como
era de se esperar, que os objetos sao usados para estabelecer uma
ligagao com o passado que ajuda a sustentar a identidade e que estes

2755

aumentam a medida que os individuos se tornam mais velhos.
(RADLEY,1994 p.47). De fato, pessoas desprovidas de objetos
pessoais significativos sob o ponto de vista afetivo e temporal de-
monstram uma auséncia de tragos que as autodefinam.

Por outro lado, ¢ possivel observar pessoas que buscam
vestigios e marcas singulares na fun¢ao de habitar e transformam
seus cantos de intimidade (BACHELARD, 2000, p.145) — aqueles
angulos reduzidos na dimensio intima do sonho, sob medida para
as necessidades individuais de recolhimento — em verdadeiros
universos reduzidos, almanaques de elementos dissociados
do seu cotidiano, que passam a incorpora-los como acervos de
curiosidades, qui¢ca de memorias nao vividas.

55 "[...] a study of people's personal possessions shows, as would be
expected, that objects are used to establish a link with the past which helps to
sustain identity and that this increases as individuals become older”.
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Figura 41: Angulo do quarto de St. Jodo. A partir da pratica de colecionismo, ele
reinventa seu ambiente.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.

Esse ¢ o caso do canto do seu Joao, como ja comentado, que
apresenta uma variedade assombrosa de elementos provenientes
de diversas fontes e mantém a caracteristica clara do colecionismo
individual: uma vela de dois anos nunca acesa, capas de revistas,
recortes sobre animais, faixas, caixas, malas, um instrumento
musical, fotografias de revista, baldes murchos, a caixa de uma serra
circular, colares havaianos, calendarios de anos passados, enfim,
um inventario de elementos que compdem o espago e inventam
uma estoria que preenche lacunas de um tempo nao construido, o
tempo ocioso da institui¢ao, da dificil comunicag¢ao, da solidao e,
portanto, do esquecimento.

Walter Benjamin (1993) define o colecionismo como uma
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relagdo com as coisas que envolvem ordem e desordem, pois,
mesmo seguido de critérios de ordenag¢ao, o colecionismo confina
sempre o caos. Compreende-se a fala do autor ao estabelecer que
o objeto das colegdes nunca é o objeto em si, mas a sensagao de
poder envolvida no gesto. O poder de possuir coisas que estio
diretamente associadas a memoria. Assim, o poder de preservar
proximos os objetos de memorias condensadas nos objetos. Com
relagao a existéncia do colecionador, Benjamim afirma que esta
esta relacionada a propriedade:

a uma rela¢do com as coisas que nio poe em des-
taque o seu valor funcional ou utilitario, a sua ser-
ventia, mas que as estuda e as ama como o palco,
como o cenario de seu destino. [...] Tudo o que
¢ lembrado, pensado, conscientizado, torna-se ali-
cerce, moldura, pedestal, fecho de seus pertences.

(BENJAMIN, 1993, p. 228.).

No quarto do Sr.Joao, nao é apenas o produto do colecionismo
que chama a atencdo. Destaca-se a maneira de comunicag¢ao criada
pelo Sr. Jodo, quase sem visao e sem fala, e a sua necessidade de
apreensio do espaco. F, desse modo, nas palavras de Benjamin,
a criagao de um palco que se torna alicerce e o projeta em um
destino menos desconhecido. A criacio de um universo paralelo
quase onirico faz pensar na lista de classificagao de animais do
“Emporio Celestial de conhecimentos benévolos”, de Jorge Luis
Borges, citado por Izquierdo (1988, p. 93).

Radley fala do “desenraizamento” dos objetos (1994, p.50)
para fins de uma rememorag¢ao que chamamos aqui de ilustrativa,
como € o caso dos museus, mas NAo apenas:
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Nao apenas o artefato, mas a pessoa tem sido des-
locada |[...] os idosos estao sendo removidos do
local central de acdao socioeconémico da cultura.
Esse “sentido de passado” ¢ revelado através de
esforcos para evocar também um senso de con-
tinuidade, apesar de uma discreta ruptura, com o
que foi antes. (RADLEY, 1994, p. 51)*.

Assim, antes de dispor memorias e objetos enquanto
exemplares de um passado a ser visitado, acredita-se que a fun¢ao
da memoria seja mais bem exercida na pratica em que se desenvolve
e cumprindo a fun¢dao primordial de suporte de identidade.
Hallbwachs atribui ao espa¢o” e aos objetos materiais de convivio
diario uma fungao estabilizadora. O autor associa os objetos
do cotidiano a uma “imagem de permanéncia e estabilidade”
(HALBWACHS, 2000, p.157). Ou seja, o espago no qual se vive e
os objetos que escolhemos, materiais que elegemos e preservamos
no cotidiano servem como testemunhas da existéncia do tempo.
Quase como um atestado de presenga inculcado nas marcas de
passagem temporal.

A expressao “desenraizamento”, abordada por Radley (2000),
elucida a fungdo identitaria da memoria associada aos objetos, aos
lugares e até mesmo as pessoas, constritas ao deslocamento do

56 Not only the artefact but the person has been displaced [...] the
elderly being removed from the centre of the socioeconomic stage
of their culture. This ‘sense of the past’ is revealed through efforts to
evoke either a sense of continuity with a discrete break from what has
gone before.

57 Cf. Bergson (1999, p.169) onde o autor afirma que o espaco funciona como
um esquema para o futuro préximo: “e como esse futuro deve escoar-se
indefinidamente, o espago que o simboliza tem a propriedade de permanecer,
em sua imobilidade [...]" (Grifo nosso).
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contexto que as identifica como pessoa. Com relagao aos idosos
pesquisados, a questao do “desenraizamento” ¢ evidente como
marca presente a qual muitos resistem de maneira opositiva no
presente, tendo como referencial o passado onde se localizam as
lembrancas construidas de si, de suas familias, de suas casas ¢ de
suas peripécias enquanto atores sociais. Outros, entretanto, deixam-
se levar sem expressao e sem interesse aparente pelo passado ou
pelo futuro, concentrando-se no presente das meras sucessdes co-
tidianas, regradas pela institui¢ao na qual residem.

Esses objetos e memorias assumem posturas afetivas “em
volta de nés como uma sociedade muda e imével. Eles nao
falam, mas noés os compreendemos, porque tém um sentido
que familiarmente deciframos” (RADLEY, 2006, p.158). Eles
sao, na maioria das vezes, o unico vinculo com o passado que
caracteriza geralmente o momento prazeroso da vida e até mesmo
o momento de liberdade, ja que, na maior parte dos casos, o
idoso relaciona o Asylo como um local quase hermético. Para um:
“parece um mosteiro, nao gosto de ficar preso.” (GARCIA, 16 out,
2012). Para outro: “Eu ndo posso sair. O Asylo prende a gente”
(GONCALVES, 02 out. 2012).

Desse modo, ¢ possivel pensar em tais objetos como uma
colecao minima individual, que caracteriza o seu maior patrimonio
simbélico ao desempenhar uma funciao altamente afetiva, com-
partilhada por poucos e de preservacao da propria identidade.
Tedesco denomina esses objetos biograficos como “testemunhos
de passado vivido” (2001, p. 37) e afirma que “valores sentimentais
estao unidos a memoria” ligada a uma figura familiar, “e per-
dem sua razio se desvinculados de seus possuidores” (idem, p.
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37). Para o autor, esses vestigios agem como subterfigios contra
a desfiguracao social dos velhos: “contra as fortes alteracdes do
novo, do presente sobre o passado e do futuro sobre o presente.”
(ibidem.).

Assim, no contexto da pesquisa com idosos, seus objetos
e lugares de memoria, que chamamos de cole¢oes minimas,
constituem o seu maior patrimonio simbodlico e desempenham
uma funcdo altamente afetiva, compartilhada com poucos.
Nesse contexto, opta-se por chamar de personalidade, ao invés
de identidade, a preservacao de si proprios nos pequenos tragos
distintivos cotidianos.

Nao se trata aqui de investigar de que maneiras essas
identidades estiao ancoradas de forma coletiva, mas sim, do que se
preserva e do que se manifesta na forma de personalidade como
resisténcia ao carater hibrido e alienador das institui¢oes totais.
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5 FOTOGRAFIAS PRESERVADAS DE SI, OU
MEMORIAS DE SI

Conforme Benjamim (1993, p.239), “Quem pretende se
aproximar do proprio passado soterrado deve agir como um
homem que escava”. Desse modo, as fotografias ocupam lugar
privilegiado por oferecer materialidade as imagens, elas mesmas
indices de eventos passados nesse caso.

Uma fotografia do passado nunca vista antes pode
descortinar uma parte da historia pessoal de um passado que nao
existiu até o momento, tamanho ¢ o poder da fotografia para
reavivar a memoria, ou, mesmo que nao gere lembranga para
compor/forjar ou acrescentar imageticamente as falhas da me-
moéria. Dos treze moradores entrevistados, apenas seis possuiam
fotografias pessoais: Ivone, José Garcia, Polaca, Lamartine, Maria
Laura e Rosalvo.

Ivone carregou de sua ultima casa uma caixa de papelao
com uma sele¢do de fotos da familia onde apresenta a si propria
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em diversas fases de vida. O Sr. José Garcia possui uma série
de fotos expostas sobre a parede do quarto, inclusive junto aos
protagonistas da minissérie global “A casa das sete mulheres”,
filmada na Charqueada Sio Jodo, do seu “sobrinho”, filho do seu
antigo benfeitor e que se responsabiliza pela internacio do mesmo
no Asylo. Mas a predilecao de Garcia pelas fotos em pose vai além
da intencdo de ser fotografado com alguém famoso, pois este
senhor possui o habito de pedir a todos os que convivem com ele
no Asylo e em todas as ocasides festivas um momento para uma
foto em pose que também sera fixada no mural improvisado em
papelao.

Num primeiro momento, Ivone afirma: “tenho horror de
foto”, IVONE. 23, out. 2012), mas se refere ao sentimento que
experimenta quando ¢ fotografada, e complementa que se acha
muito feia. Ja o Sr. Garcia aprecia o ato fotografico como registro
e nao perde nenhuma oportunidade, seu gesto é o de festejar os
momentos através do retrato. Percebe-se em ambos os casos uma

associagao entre fotografia e registro do tempo através da imagem.

Dona Maria Laura possui poucas fotos, marcadas
fortemente pelo gesto da selecio e da salvaguarda: a foto de
seu casamento, a foto do filho, a foto dos pais, todos falecidos,
com excegao dela, em uma composi¢ao sob o vidro de um porta
-retratos de parede. Sdo indices, remanescentes de uma enchente
que a mesma sofreu. “Com a enchente que houve 14 no Capao do
Ledo, que foi horrtivel, eu s6 consegui salvar os retratos do meu
pai e de minha mae [...], o resto mais, tudo veio a baixo” (MARIA
LAURA, 19 set. 2012).
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Os demais possuem geralmente uma foto de si. Deolinda
e Rosalvo, por exemplo, possuiam apenas uma e duas fotos,
respectivamente, ambas feitas em ambiente asilar em companhia
de amigos ja falecidos, fotos que igualmente foram guardadas com
carinho em caixas de papeldo entre seus singelos objetos de estima.
O Sr. Lamartine, nao possufa nenhuma foto consigo quando foi
abordado, mas pediu a filha que trouxesse uma fotografia onde
ele aparece sentado no terraco do seu estimado Hotel Goa, e fez
questdo de mostrar que ao fundo se percebe a cupula do Grande
Hotel.

De todos os entrevistados, apenas quatro possufam fotos
do periodo anterior 2 moradia no Asylo: Ivone, Maria Laura, Sr.
Garcia e Lamartine. E dessas fotos, apenas trés eram em ambiente
da cidade de Pelotas. Ivone, na Praia do Laranjal e na Praga Coronel
Pedro Osoério; Lamartine, nas imediagoes da referida praga; e o Sr.
Garcia, na Charqueada Sio Jodao. Apenas trés possuem memorias
vinculadas a pontos patrimoniais da cidade. Dois relacionam o
registro fotografico como garantia de duragao no futuro e um
relaciona a filmagem como capaz de maior alcance visivel sobre as
pessoas.

510 TEMPO E A INVENCAO DA NARRATIVA

As narrativas sao a¢oes de contar historias, onde um narrador
e um receptor trocam informagdes a respeito de algo que esta
ancorado no tempo e no espago. Desse modo, a narrativa pode

ser compreendida como um instrumento humano de transmissao
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organizado na forma temporal. Assim, a partir dessa agao humana
de narrar as proprias experiéncias ou aquelas ouvidas de outros, é
possivel criar um avatar (versao virtual) do tempo, pois o que passa
¢ o presente ¢ “o presente nao tem extensio” (RICOUER, 1994
p.30).

Ricouer (idem), ao citar Santo Agostinho, afirma que

a divisao passado, presente e futuro na verdade nido passa uma

tentativa de situar a experiéncia, posto que o passado nio existe, o
presente ira passar e o futuro ¢ incerto:

[...] ¢ quando ele passa que medimos o tempo;

ndo o futuro que nio ¢, nao o passado que nio é

mais, nem o presente que NAo tem extensio, mas

‘os tempos que passam’. E na propria passagem,

no transito, que ¢ preciso buscar a0 mesmo tempo

a multiplicidade do presente e seu dilaceramento.

(AGOSTINHO apud RICOUER, p. 35) (Grifo

Nnosso).

Apesar de dinamico, o tempo nao tem espago. Sendo assim,
conforme Santo Agostinho, “o que nao tem espago, nés nao
medimos” (AGOSTINHO ap#d RICOUER, p. 31) (Grifo nosso).

Ricouer salienta ainda a problematica que circunda a
classifica¢ao do tempo de modo fixo, como um elemento exterior
a experiéncia, o que na visao Aristotélica, citada por Ricouer,
indica que nao sao “os tempos futuros, nem os passados, nem os
presentes, nem os que passam, que medimos” (ARISTOTELES
apud RICOUER, 1994. p. 36). Para o filésofo, ¢ a partir da
experiéncia e dos registros, “impressao (affectio) produzida no
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espirito pelas coisas que passam” (Idem) na alma, que é possivel
apreender o tempo.

Nao por acaso, Aristoteles fala de “affectio”, que pode
ser entendido como “afeicio e desejo de reter algo”, porque é
através dos sentidos que gravamos nossas memorias, as emogoes
determinam a gravagao em nivel quimico e emocional. Assim
sendo, Aristoteles fala de um tempo que é percebido em nods

mesmos, o tempo vivido, pois “o que mais amou um dia recordara”
(HALBWACHS, 2006 p.35).

Assim, o tempo presente poderia ser entendido como o nao
lugar onde ¢é possivel verificar ressonancias do passado vivido, bem
como sonhos e projetos para o futuro. Nesse sentido, o tempo
estaria condensado na forma de continuo presente, ¢ o presente
seria entendido como avatar de memorias, acoes e sonhos. Para a
pesquisadora em educac¢ao Lidia Cavalcante, a categoria tempo ¢
“algo que transcende a preserva¢ao da sequéncia dos fatos vividos
pelos sujeitos.” (CAVALCANTE, 2004. p. 62).

Para Agostinho, o futuro esta no presente como porvit,
como espera (AGOSTINHO apud RICOUER, 1994. p.27). Para o
autor ha “trés modos de tempo, e nao os vejo alhures [...] o presente
do passado é a memoria, o presente do presente é a visao [...|, o
presente do futuro é espera” (p.28). O futuro nunca chega, pois
quando afirmamos “ja”, “o que ja é ndo ¢é futuro, mas presente”,
ou “ja” pode ser entendido como signo, assim “o futuro ja ¢ ‘dito

antecipadamente’.” (idem p.29).

Nao ha, portanto, segundo os autores, uma divisao fisica pos-
sfvel do tempo; o que ocorre ¢ uma sistematizaciao da experiéncia

195



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

humana na forma de narrativa. E por isso ¢é possivel identificar o
tempo como um produto humano. F nesse sentido de interpretacio
do tempo como produto humano que é possivel identificar uma
variedade de suportes de registro nos quais 0 homem marca suas
experiéncias, aquilo que podemos chamar de memoria e que vai
sendo alterada a medida que novas experiéncias ocorrem, ja que
nao ha tempo fixo, ndo ha memoria cristalizada, pois memoria e
tempo constituem-se um ao outro a partir da agao.

A afirmagao de Ricouer corrobora o que foi dito antes, ao
evidenciar o tempo como produto humano, estruturado de modo a
possibilitar uma narrativa da experiéncia: “o tempo torna-se tempo
humano na medida em que esta articulado de modo narrativo; em
compensagao, a narrativa ¢ significativa na medida em que esboga

os tragos da experiéncia temporal.” (RICOUER,1994. p. 15).

Assim, como afirma Barthes, ¢ a partir da

[...] descricao estrutural de uma ilusdo cronolégica;
¢ alogica narrativa a dar conta do tempo narrativo.
Ou, dito de outro modo, a temporalidade nao ¢
nada além de uma classe estrutural da narrativa,
como linguagem, [...] 0 tempo nao existe a nao ser
como sistema, do ponto de vista da narrativa, aqui-
lo que chamamos de tempo nio existe, ou pelo
menos nao existe a2 nao ser de modo funcional,
como elemento de um sistema semiético: o tempo

ndo pertence ao discurso propriamente dito, mas
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ao referente [...]. BARTHES, 1966. p.12)*.

Barthes também fala da necessidade da presenca de um
narrador e de um leitor ou ouvinte para que exista a narrativa, ou
seja, as narrativas acontecem sempre a partir de um “donatenr” e de
um “destinataire’, o que determina a narrativa como uma “grande
funcao de troca” (idem, p.18).

Através das narrativas, as pessoas lembram o que aconteceu,
colocam a experiéncia em uma sequéncia, encontram possiveis
explicagOes para isso e jogam com a cadeia de acontecimentos
que constroi a vida individual e social. Contar histérias implica
estados intencionais que aliviam, ou a0 menos tornam familiares,
acontecimentos e sentimentos que confrontam a vida cotidiana

normal (BAUER; GASKELL, 2002. p.91).

A histéria de vida de cada pessoa faz parte de um acervo
cultural amplo que integra acontecimentos aparentemente “micro”
de um universo abrangente. Essas narrativas, quando recuperadas,
buscadas e transcritas, se transformam em informagao, em registro,
garantindo que individuos e comunidades reafirmem sua historia,
sua presenca no mundo. A memoria de cada um é o ponto de
partida para a constituicao de acervos histéricos antes esquecidos,

58 [...] la description structurale d’illusion chronologique; c’est a la
logique narrative a rendre compte du temps narrative. On pourrait dire
d’une autre fagon que la temporalité n’est qu ‘une classe estructurelle
du récit, [...] le temps n’existe que sous forme de systeme du point
de vue du récit, ce que nous appelons le temps n’existe pas, ou du
moins n’exist que fonctionnellement, comme elémént d 'um systeme
semiotique: le temps n'a appartient pas au discours proprement dit,
mais au referent [...] Barthes (1966. p.12).
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negligenciados pela chamada histéria “oficial”.

Segundo Cavalcanti, “estamos lidando com recordagdes
em primeira instancia individuais, por meio dos depoimentos, no
trabalho com os narradores.” (2004 p.54). Entretanto, segundo
Halbwachs (2002 p. 6), tais memorias s6 sao acessadas nas
relagoes sociais. Igualmente, toda e qualquer memoria é carregada
individualmente por cada um, mas ¢ a interagdo, a necessidade de
responder ao outro, ouaideia de que se precisara responder a0 outro,
ou seja, durante a busca de ancoragens de identidade, no confronto
com o outro, que a memoria vem a tona. Para Halbwachs (idem),
nao importa onde as memorias estdo localizadas no cérebro, ou
no espirito humano, importa que elas serdo evocadas no contexto
das relagdes humanas. F a sensacio de partilhar pontos de vista do
grupo que faz com que haja um sentimento de pertencimento a

um grupo, ou a mais de um.

5.2 OS VALOROSOS

[...] a narrativa pode ser suporte para a linguagem
articulada, oral, ou escrita, para a imagem, fixa, ou
movel, para o gesto e para a mistura ordenada de
todas as substincias, cla estd presente no mito, na
lenda, na fabula, no conto, na novela, epopeia, his-
toria, tragédia, drama, comédia, mimica, pintura,

[...] vitrais, cinema, histérias em quadrinho, noti-
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cias, conversacio. (BARTHES, 1966. p.1)¥

O tempo passado que nao passou de todo; o tempo presente
que niao se controla, contemporaneamente ao ato de estar no
presente; o futuro que tanto ¢ contemporaneo ao presente quanto
foi projetado do passado enquanto expectativa, sao modos de
interpretar e organizar os eventos de maneira cronoldgica conforme
uma concepgao historica. A memoéria é de outra ordem. Embora
possa ser situada de acordo com essas modalidades temporais do
tipo historico, conserva sua caracteristica dinamica.

A narrativa por si propria obedece a um critério temporal
de contato, descri¢ao e proje¢ao para o futuro do objeto narrado
(transmissao). Nesse esquema, registra-se um fluxo mais ou menos
ordenado de eventos, que se poderiam chamar de historicos, uma
vez que o cotidiano ¢é histéria num fluxo continuo do presente
das agoes, mas que sempre sera compreendida como marca de um
tempo que ja nao existe mais.

E também nesse fluxo continuo de presentes que, segundo
Bergson (1999), passado e futuro se configuram, e é nessa divi-
sao que se pode compreender a lembranca e a oralidade como
ferramentas para burlar a morte. Morte esta muito ligada ao
fluxo do tempo e as fases de vida. E também no campo das
representacées que a lembranga assume contornos imagéticos.

59 [...] le récit peut étre suporte par le langage articule, oral, ou écrit,
par I'image, fixe ou mobile, par le geste et par le mélange ordonné
de toutes ces substances, il est présent dans le mythe, la légende, la
fable, le conte, la nouvelle, I'épopée, I'histoire, la tragédie, le drame,
la comédie, la pantomime, le tableau peint,[...] le vitrail, le cinéma, les
comisc, le fait divers, la conversation.

199



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

A imagem selecionada da lembranga dentro do quadro geral das
lembrangas ¢ reforcada e transmitida pela oralidade. Através da
lembranga, expressa na oralidade, pode-se projetar o passado em
direcio ao futuro, salvando-o de um esquecimento associado a
morte.

Mas, ¢ também nessa evoca¢ao de um tempo pretérito
prazeroso, eleito, que se suspende simbolicamente o tempo
presente numa tentativa de preservacao de si proprio. Assim, o
tempo vivido é o tempo passado das lembrangas, tempo de uma
época boa que se mantém viva no ato de relembrar. As memorias
de idosos podem ser comparadas a pequenas caixas de estampa
antiga, com publicidades de época, enfeitadas com fitas em perit
pois, cheiro de papel amarelado, e armazenadas com cuidado, em
lugares de afeto nada empoeirados. Revisitados no presente com
muita intensidade, esses relicarios de tempos idos sao nao apenas
uma forma de resisténcia ao presente, simbolicamente nulo, mas
também uma esperanga de futuro que burla a ideia de morte
anunciada pelo envelhecimento. Uma morte que se da em vida
quando do aniquilamento da identidade do sujeito envelhecido por
uma sociedade altamente mecanicista, quantitativa e materialista,
que configura a cultura contemporanea do descartavel.

Para Walter Benjamin (1996), a narrativa ¢ marcada pela
subjetividade de seu narrador seja a partir de suas vivéncias, seja
a partir de experiéncias que presenciou. E é na proximidade da
morte do narrador que lhe ¢ atribuida toda a autoridade diante
dos vivos ao seu redor. Autoridade que estaria na base da boa
narrativa, autoridade para preservar, ao transmitir, o arcabouco de
lembrancas das quais é depositario:
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A narrativa, que durante muito tempo floresceu
num meio de artesio [...] ¢ ela propria, num certo
sentido, uma forma artesanal de comunicac¢io. Ela
nao esta interessada em transmitir o “puro em si”’
da coisa narrada como uma informacio ou um re-
latorio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador
para em seguida retird-la dele. (BENJAMIN, 1996,
p- 205).

Percebeu-se que, pelas narrativas orais, os idosos que
participaram desta pesquisa reinventaram a si proprios. Além da
fun¢ao natural de narrador, incorporaram as suas personalidades
elementos identitarios de resisténcia a invisibilidade. A possibilidade
de escuta, indiferente ao tema, possibilitou ao idoso subir no palco
imaginario da propria histéria e remontar a si préprio a partir de
eventos selecionados e destacados do ponto de vista afetivo. Surgem
narrativas que, a luz das rememora¢des de um passado aureo,
assumem contornos de feitos homéricos. Para além do abandono
e do inventario de perdas individuais, aparece o personagem que
sente prazer ao narrar os perfodos do passado como os melhores
momentos.

5.3 FOTOGRAFIA: ENSAIOS E REGISTROS

Durante os registros fotograficos que se configuraram na
forma de ensaios espontaneos ou encomendas de retratos, a melhor
luz, tanto para a fotografia quanto para a filmagem, ¢ aquela natu-
ral, que adentra o espago através da janela. E ndo por acaso essa luz
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que vem de fora pousa e ilumina o personagem da foto destacando
-0 em relacio ao fundo escuro do segundo plano. E nesse carater
simbolico da técnica que é possivel focalizar pessoas esquecidas
e espagos velados a partir de um olhar que ilumina e convoca as
memorias a se apresentarem.

Percebeu-se que o ato fotografico introduzido ao registrar os
idosos junto de suas fotos ou objetos de memorias transformou-
se no principal elemento motivacional para alguns, enquanto para
outros era a conversa e a narrativa de suas histérias, ou ainda o
registro em audiovisual que possibilitava a visualizagao dos gestos,
como um espelho ampliado em outra dimensio perceptiva de
si proprios. Ressalta-se que a proposta do retrato como forma
simbdlica de valorizagio dos moradores do Asylo em confronto
com a situagao de esquecimento associada aos asilos em geral,
foi aceita de maneira surpreendente. Antes de ser um método de
registro, tanto a fotografia quanto o audiovisual foram apropriados
pelos informantes como um modo de wise en scéne e um espelho,
pois cada encontro produzia um “ensaio” no qual o morador
se apresentava, selecionava suas imagens e solicitava uma copia
impressa, gerando assim um acervo pessoal de imagens que antes
nao possuia. Com 1sso, nao apenas as narrativas sao importantes,
mas também as agdes e reacOes dos participantes diante da figura

intrusa do pesquisador e seu equipamento.

A lente da camera fotografica, que em certa medida filtrava
os olhares e estabelecia uma ponte entre o olhar do operador da
camera e o olhar que se apresentava, transformou-se em obje-
to de fetiche. Ao final de cada encontro os participantes pediam

para ver as gravagoes e se emocionavam, felizes ao reconhecer a
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si proprios tanto na fotografia, quanto no audiovisual. Contudo,
o audiovisual conferia maior dinamismo e realismo aos registros.
Aparentemente, os idosos sentiam nesse processo uma forma de
reconhecimento e de valorizacio®, mas também um recurso de
visibilidade, por torna-los visiveis a si mesmos sob outro ponto de
vista que nao o espelho do banheiro coletivo e, a0 mesmo tempo,

com a expectativa de tornarem-se visfveis para além do ambiente
circunscrito do Asylo.

Figura 42: O Sr. Joao gesticula com o seu violao invisivel. Gesto sempre presente.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.

Acredita-se que a encomenda de retratos seja um gesto a

60 Segundo Bosi, receber a atengdo do outro e ter a “agradavel sensagéo

de ser ouvido” humaniza o presente e supera o exercicio de rememoragéo
(2009, p. 82).
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favor da preservagao e uma maneira de manter-se vinculado com
o lado de fora da instituicao: “Minha filha, eu quero que tu faca
um retrato meu pra eu mandar pra minha sobrinha, mas um
retrato de corpo inteiro, porque aquele outro ficou muito feio”
(DORALICE. 18 set, 2012). E num outro momento: “O, mi-
nha filha, eu queria que tu faca um retrato meu pra eu mandar
pra minha sobrinha porque aquele outro eu guardei no armario
e elas andaram arrumando ai e sumiram com ele.” (DORALICE.
25 set, 2012). Percebe-se na fala uma necessidade de manter
contato, o desejo de continuar sendo retratado apesar de esbocar
descontentamento com a imagem proveniente do retrato anterior.
Além disso, Doralice projeta no retrato, como presente a sobrinha
que nao vem lhe visitar, uma fun¢ao de mensageiro capaz de dizer:

me veja, ainda estou aqui.

O homem que percebe a si proprio como um ser finito,
fadado ao desaparecimento, como uma imagem que se cancela
da memoéria com o passar do tempo, esse homem de existéncia
efémera e casca fragil, busca justamente na imagem uma for-
ma de fixagio no tempo e no espago. i assim que a fotografia
surge para a manifestaciao de sua presenca no mundo, ao ratificar
a existéncia do retratado, a0 autenticar o momento vivido como
real. Momento esvaido, mas conservado no suporte fotografico.
Portanto, a fotografia funciona também como veiculo condutor
entre as diversas temporalidades, conectando “memoria, presente
e tensao para o futuro”, conforme diria Didi-Huberman (2009) no
capitulo “ser escava¢ao”. Pode-se, portanto, propor a fotografia
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como um elemento atemporal®, imbuido da funcio de registro de
momentos dataveis, a partir da veiculacao de memorias.

Didi-Huberman (apx#d MEDEIROS, 2000, pg. 37) conecta o
nascimento do retrato com a fungao intrinseca de gerar outra forma
material que represente o homem que se deteriora com o tempo.
E a percepcio de finitude que impulsiona o ser humano a busca
de solugoes que aplaquem essa sujeicdo as leis ocultas da natureza:
“A questao do retrato comega talvez no dia em que o rosto diante
de mim comeca a ndo estar mais diante de mim porque a terra
comecou a devora-lo”. A partir disso, Medeiros propde o retrato
como um noé antropoldgico, decorrente das zonas de contato entre
a imagem fotografica apreendida e a presenca real:

[...] as praticas concretas, geralmente designadas
sob o termo de “retratos”, tecem qualquer coisa
de incriveis tramas contraditérias de representa-
¢oes e de presencas, de semelhancas e diferencas,

de seres e existéncias, além do pequeno labirinto

61 Entende-se por fotografia atemporal uma imagem que sublima a presenca
do tempo e passa a ser um icone desvinculado de datagbes cronoldgicas
para incorporar uma dimensao etérea. Diferentemente do que seria uma
arqueologia da imagem, data-la seria impossivel se a fotografia ndo fosse
vinculada a elementos caricatos ou muito especificos que funcionem como
indicios de um periodo especifico. As imagens possuem como caracteristica
a possibilidade de serem transplantadas em qualquer periodo histérico
e reapropriadas ou manipuladas de forma intencional, pois é fato que
associamos a leitura das imagens informacdes que temos a respeito delas.
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tirAnico que forma, sozinho, a palavra “pessoa”.?

(MEDEIROS, ibidem).

Assim, o ato fotografico, antes que uma busca frenética
de registro memorial, pode ser compreendido como um
subterfugio tranquilizador ante a desfiguracao iminente atribuida

20 envelhecimento e a2 morte.

Por outro lado, esse ato compulsivo de fotografar®, antes
de sugerir o carater menmotropico obsessivo das sociedades
contemporaneas, na expressio de Candau (2011, p.11), ¢é, como
sugere Sontag, a transformacgdao da experiéncia fotografica em
si num modo de ver (SONTAG, 2006, p.34) (Grifo nosso).
Desse modo, fotografia e narrativa se encontram como uma dupla
narrativa, complementares. Imagem e voz animam a pessoa da
histéria, onde a pessoa se consolida enquanto persona e evidencia as
marcas do tempo que compdem a sua identidade. E assim como
nao ha identidade sem memoéria, nio ha memoria sem identidade.

A experiéncia fotografica com idosos em contexto asilar
revelou a expansio da fotografia para muito além de sua possivel
funcio instrumental na coleta de dados ou ainda como instrumento
evocativo de memorias. A fotografia foi apropriada pelos idosos

62 [...] Iés pratiques concrétes généralement désignées sous le terme
de ‘portraits’ tissent chacune d’introyables tresses contradictoires
de représentations et de présences, de ressemblances et de
dissemblances, d’étres et d’existences, sans compter le tyrannique
petit labyrinthe que forme a lui seul le mot de ‘persone’

63 C.f. com o texto de Italo Calvino onde o autor fala da necessidade de um
fotografo em armazenar momentos e que, para isso, realiza um inventario
fotografico de sua relagdo amorosa (CALVINO,1970).
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que solicitaram constantemente o trabalho do fotégrafo. A cada
encontro ¢ pedido um novo retrato: com o colega de quarto, o
funcionario da limpeza, o auxiliar de enfermagem, a copeira, até
mesmo com visitantes assiduos e com o proéprio fotégrafo.

O aspecto de performance relacionado ao ato fotografico
altera, provisoriamente, a rotina da casa: “alguém viu a fotégrafa?”
(GARCIA, 23 out.2012). “Vocé pode fazer uma foto minha com
aquela menina?” (GARCIA, 09 out. 2012) “Eu quero que tu faca
uma foto minha com a Rosa, ali nesse cavalo que trouxeram pra
ca.” (LAMARTINE. 14 jan. 2013), referindo-se a um cavalo de
concreto doado ao Asylo no inicio de 2013 e colocado junto ao
antigo carro usado para recolher donativos quando o Asylo era
mantido somente através de doagdes da sociedade pelotense.

As fotografias passam a ser vistas no corredor, expostas no
mural de fotos do Asylo, ou entre moradores que se apresentam e
contam quem sao os sujeitos da foto e como foram feitas.
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Figura 43. Murais com fotos, no corredor que conecta o setor administrativo do
Asylo a ala feminina.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.

5.4 ME EMPRESTA OS TEUS OLHOS? VAIS SER
MEU RETRATISTA

“Ora, o olhar se insiste (e, com maioria de razio,
cle se demora, atravessa, com a fotografia, o

Tempo) [..]” (BARTHES, 2010 p.124).
Depois de aproximados trinta dias sem fotografar, um
periodo em que os contatos foram feitos através de visitas curtas,
chega-se na ala masculina e, ao invés de um “boa tarde”, ouve-se:

“Vamo tira um retrator”. Era Rosalvo, que vinha se aproximando
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meio sem assunto, mas unfCl’ldO conversar um pouco.

Mais adiante, alguns instantes a seguir, encontra-se o St. Ave-
lino, que, igualmente feliz pela visita do fotoégrafo, cumprimenta,
fala sobre como foram as festas de final de ano e logo pergunta: “E
o meu retrato, o do chapéu?” 64

Figura 44: Sr Avelino solicita a foto com o chapéu, que ganhou do irmio.

Fonte: Foto da autora, 2012.

Percebe-se com clareza a requisicio do retratista. “Cadé a
fotografa? Viu a fotégrafa por air” (GARCIA, 23 out. 2012); “A
fotégrata chegou” (GARCIA, 4 dez. 2012); “Eu queria te pedir
pra fazer duas fotos, uma pra mim e outra pra moga que eu bati

64 Sr. Avelino (Diério de campo 23 jan. 2012).
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a foto. Mas eu vou te pagar, quero te pagar isso” (GARCIA, 16
jan. 2013). As fotografias encomendadas marcam uma nova
etapa na construcdo das narrativas: quero com o chapéu, com
os 6culos, com a fotografia do filho, com pose de gala, com um
amigo, enfim, consolida-se uma nova forma de apresentagao de
si a partir da narrativa visual e a constru¢ao de um personagem a
partir do modo como cada um quer ser visto. O retrato em pose
volta a cena.

Quando Dona Maria Laura pede uma foto carregando a foto
emoldura do filho morto, ela delega ao registro de hoje a fungao de
comunicar a perda, salienta onde se concentram os pensamentos
do presente. A fotografia nesse caso ¢ um gesto a favor da memoria
do filho. Ao pedir o retrato junto a foto do filho morto, Maria Laura
tenta uma forma de representacio do ausente e o reapresenta ao
mundo, liberando-o do esquecimento, a0 mesmo tempo em que é

relembrada constantemente a sua auséncia.

Caso semelhante é o do Sr. José Garcia que, ao iniciar a
narrativa de sua infancia, pede uma foto sua com a tnica imagem
que possui da mae morta: “Eu quero que tu faga um retrato meu
com a minha mae. Eu ndo conheci a minha mae” (GARCIA, out.
2012). Imagem unica também na lembranga, j3 que o mesmo
perdeu a mie quando era ainda muito pequeno e nido se recorda
desse periodo. O retrato colorido a mao, que foi presente de uma
amiga da mae, permite ao Sr. Garcia uma forma de filiagdo. Quando
encomenda uma foto com o retrato da mae apresenta sua origem;
a composi¢ao funciona como uma narrativa e uma afirmagao que
forja um elo com o passado familiar marcado pela caréncia de
referenciaiS.
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Figura 45: Fotografia encomendada pelo Sr. Garcia.

Fonte: Fotografia da autora, 2012.

Assim como aconteceu com os dois casos citados, uma série
de outros relatos e relagcdes pode ser estabelecida a partir da pratica
fotografica durante a pesquisa no contexto especifico, bem como
no que diz respeito a apropriagao particular de cada informante,
a atribuicdo funcional e a significancia dada por cada informante
individualmente, o que expande a possibilidade de analise sobre

a inclusdo da fotografia no campo de pesquisa em relagdo a sua
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funcao de simulacro. Nas falas abaixo, percebe-se a dimensao
que a fotografia tomou durante a pesquisa e como o processo foto-
grafico, além de proporcionar novos sentidos a vida individual, no
que diz respeito as suas memorias e a sua identidade, ¢ também um
veiculo que redimensionada a comunicacdo: “Traz a maquina pra
fazer uma foto, a ltima vez que a senhora vir aqui, traz a maquina,
vamos fazer uma foto.” (ATALTIBANOE, 21 jan. 2013); “Trouxe
as fotos?” (GARCIA, 21 jan. 2013); “Mandou as fotos pro meu
sobrinho? Ele queria aquela do relicario” (MARIA LAURA, 21
jan. 2013).

Além disso, é possivel afirmar o uso positivo da fotografia
como registro e devolugao aos participantes da pesquisa, que nao
apenas sentiram-se valorizados, mas se valorizaram ao apreciar a
sua imagem no retrato. Como exemplo, a reacdo surpreendente
do Sr. Kyev, que é predominantemente austero: lacrimeja e sorri,
emocionado, ao agradecer com a frase: “Deus lhe pague.” (KYEV,
21 ago. 2012).
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6 CONSIDERAGCOES FINAIS

Com o desenvolvimento da pesquisa, percebeu-se uma
inadequacido do objetivo inicial em relagdo a esse grupo de
informantes. Considera-se que contribuam para essa inadequacao
o local de residéncia e as vivéncias pregressas. F possivel constatar
que nao existe patrimonio quando este nao for assim entendido
pelo grupo. A partir disso, foi necessario compreender o que mais
se aproxima da concep¢ao patrimonial na terceira idade entre os
participantes desse grupo especifico de pesquisa.

A proposta de cruzar as memorias dos idosos com pontos
patrimoniais da cidade surgiu no sentido de avaliar até que pon-
to esses idosos participam do discurso sobre patrimoénio e de
que maneira se apropriam do patrimoénio da cidade. Conforme
afirma Halbwachs (2004, p. 128-129), a atribuicao social da fun¢ao
rememorativa aos idosos decorre da caracteristica dessa fase de
vida em que ¢é possivel realizar retrospectivas e ter a sensagao de
um sonho. Diante disso, estimular a meméria com imagens foi
uma forma de delegar aos idosos, no centro do processo de busca,
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uma localizagio no ambiente de circulagao pregresso. Existem
iniciativas em relacdo a investiga¢ao de patrimoénios eleitos pela
comunidade de modo afetivo. Evidencia-se com a proposta o inicio
de um trabalho® de memotia que, conforme Ricouer (2010, p.58),
¢ também em grande parte um esforco de datacio®; uma acdo
rememorativa que envolve o resgate de uma imagem/lembranca®
e a sua delimitagdo em termos espaciais ¢ temporais, como
exercicio de reconhecimento do passado, e de si préprio nesse pas-
sado: “O momento de recordacio é entao o de reconhecimento”.
Portanto, implicado no trabalho de meméria, o reconhecimento
durante a rememoragao é comparado a um despertar que permite a
realocagao “dos seres e das coisas ao lugar que a vigilia lhe atribuira
no espaco e no tempo”. (RICOUER, 2010, p.57).

Com relagio ao uso dos postais em associagio com a
possibilidade de lembrancas vinculadas a cidade, na maioria dos
casos percebeu-se, entre os informantes, uma vinculag¢ao temporal
de lembrancas associadas aos espagos. Contudo,  outra  parte
significativa dos informantes nao estabeleceu com esses lugares

relacdo de intimidade e tampouco associou aos mesmos qualquer

65 Cf Bergson, 1999, p. 156. Sobre o movimento da memaria que trabalha,
buscando evocar do passado primeiramente a partir de um passado geral e
depois num ponto determinado do passado: “semelhante a busca de foco de
uma maquina fotografica”. (Grifos nossos).

66 Cf. Bergson, Ildem, p. 86. Ao falar da lembranca independente, desvinculada
da lembrancga habito, Bergson utiliza a categoria memaria, como impressao

através da imagem, que marca um evento particular e datado que “ndo pode
se repetir’. (Grifos nossos).

67 CfBergson, Idem, p. 107. Para acessar aimagem/lembranca é necessaria
uma interrupcdo dos estimulos de percepgdo, aos quais se poderiam
chamar receptores, gravadores. (grifo nosso)
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tipo de significado ou lembranga para além do reconhecimento
espacial. Deve-se destacar que alguns participantes nao eram da
cidade, e nesses casos foi considerada uma associagio com os
locais de origem.

Ao observar que houve pouca expressividade das lembrangas
relacionadas ao ambiente ou a monumentos da cidade, mesmo
estando essas presentes, constatou-se que na maioria dos casos
o eixo memorial evidenciado pela narrativa dos idosos ¢é aquele
vinculado a categorias espaciais permeadas pela vivéncia familiar e
pela juventude. Assim, ndo é marcante a restauracao do chafariz da
praga, mas os momentos em que se sentavam em familia na praca
a observar os passantes.

Além disso, foi confirmado durante o terceiro encontro que
poucos moradores possufam fotografias de si e também a quase
total auséncia de imagens referentes a um periodo anterior a vida
em ambiente asilar. Além disso, percebeu-se uma grande resisténcia
entre os moradores em falar sobre o passado da cidade, e tal fato
nao se relacionava a problemas cognitivos ou neuroldgicos que
poderiam indicar formas de esquecimento organico, mas, de certa
maneira, a uma auséncia de sentido no ato de rememorar um
passado que, aparentemente, estacionou do lado de fora da insti-
tuicao.

Com relagio a indagacdo sobre intencdo de registro em
lugar do passado e lugar do presente, as respostas geralmente
corresponderam a locais da infancia ou locais afetivos
compartilhados com a familia. Elementos altamente relevantes
e atualizados constantemente através da memoria como referen-
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cial de identidade, em contraste com o evento presente de vida
extrafamiliar em ambiente de convivio coletivo.

E interessante observar que o exercicio de imaginagio que
induz a uma simulagdo de retorno fisico ao passado, onde me
insiro como visitante para registro da cena intima, foi aceito com
naturalidade, o que reforga a fala de Halbwachs ao afirmar que a
rememoragdo para os idosos possui algo de sonho, e é tomada
a sério como uma ocupagao indicial (HALBWACHS, 2004 p.
128). Além disso, evidencia a imersio reflexiva do idoso no ato
rememorativo que se assemelha a um olhar interior de quem busca
em si proprio os registros do passado, como desenvolvido por
Ricouer ao citar o pensamento de Santo Agostinho: “ao se lembrar
de algo se lembra de si. [...] a memoria é passado e esse passado é

o das minhas impressoes” (RICOUER, p. 107).

A técnica rememorativa, além de demonstrar uma
naturalizagdo por parte dos participantes da pesquisa com relagao
a0 exercicio e ao resgate dessas imagens/lembrancas do passado,
evidenciou alguns pontos de encontro entre as experiéncias e locais
fisicos da cidade como parte da fotografia mental da cena recordada.
Com relagdo a isso ¢ interessante pensar em “Quem é lembrado? O
que ¢ lembrado?” (RICOUER p. 135). Quais memorias despertam
nos idosos essa fala sobre o passado relacionado a imagem e ao seu
valor de registro? As escolhas nesse caso evidenciam a atribuigao
de valor relacionado a algo que foi registrado e que gostariam que
continuasse registrado, ou que fosse registrado na forma de um
suporte visual disponivel no presente. Tais memorias, mesmo quan-
do apoiadas sobre referenciais fisicos espago-temporais da cidade,
nao evidenciam memorias compartilhadas para além do ambito fa-

216



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

miliar; evidenciam, sobretudo, memorias individuais apoiadas nos
pontos como mapas. Assim, as propostas de registro do passado
envolveram o ambiente familiar e, em sua grande maioria, a casa
original. Quando ha auséncia da casa, prevalecem lembrangas de
infancia ou de vida adulta e laboral.

Com relagao a proposta de identificar possiveis conceitos
sobre o que ¢é patrimonio, a resposta, na maioria dos casos, associa
a categoria patrimonio a ideia de heranga, com uma atribuigao de
valor economico. Contudo, ¢ interessante observar que o exercicio
de um olhar para o passado e a identificagio de uma imagem de
si “na velhice” forneceram dados que permitiram relativizar a
categoria patrimonio e a questiao do valor. Entre o grupo estudado
foi possivel conceituar patrimonio como algo precioso, no sentido
de raro e excepcional, selecionado a partir de um ponto de vista
afetivo.

Observou-se que, devido a rara presenga de fotografias
pessoais entre 0os mesmos, O retrato transformou-se em uma
solicitagdo constante, e o ato fotografico passou a constituir
uma espécie de acervo pessoal que os moradores do Asylo nao
dispunham.  Finalmente, com a exposicdo e a visita a exposi¢ao,
que serao comentadas a seguir, o lugar de idoso desses narradores
foi relativizado. Ou seja, a condi¢ao do asilado foi transposta para
a condicao aberta do circuito e da circulagao dos passantes.

Sontag (2006, p.41) afirma que “fotografar ¢é conferir
importancia”. A autora salienta que nao é possivel evitar a tendéncia
intrinseca da fotografia de dar valor ao objeto fotogratado. Pois a
fotografia, além de gesto, pressupde uma escolha que passa pelo
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olhar e vincula-se a outros olhares. Assim, “aquele que nio era
visto”, por uma questao espacial e sistematica do social, poderia ser
lembrado, ou evidenciado.

Em momento posterior, a partir da selecao de fotos pessoais
por eles proprios, procurou-se atribuir valor aos personagens das
fotos e as suas identidades vistas para além dos limites do Asylo
que os circunscreve e para além do esquecimento simbodlico em
torno das questdoes do envelhecimento e da morte. Houve a
oportunidade de expor 15 fotografias impressas no tamanho 30 x
40 em papel fosco e impressao colorida, a partir de selegao publica
pelo edital do evento Festival de Verdo da Diversidade, promovido
pelo Nucleo de Arte, Linguagem e Subjetividade®.

Foiinteressante acompanhar as reagoes dos idosos que foram
a exposi¢ao, sua satisfagao, uma forma de orgulho ao sentirem-se
valorizados, em local de destaque, “o centro das ateng¢des”. Alguns
familiares também agradeceram a iniciativa ou expressaram, de
maneira espontanea, ter considerado a iniciativa positiva, além
de atribuir “qualidade” as imagens. Os comentarios foram feitos
pessoalmente e através de e-mails. Do mesmo modo, a dire¢ao do
Asylo de Mendigos de Pelotas e alguns funcionarios demonstraram
admiracao pelo trabalho fotografico, mencionando a qualidade
técnica das fotos e o destaque positivo dado aos retratados.

Através da exposi¢ao dos retratos, como uma proposta de
poéticas visuais, o idoso foi estimulado a identificar-se como ator

68 Faculdade de Educacao. Universidade Federal de Pelotas, em fevereiro
de 2013, no prédio do Mercosul Multicultural. Outra exposi¢cao aprovada em
edital publico para ocupagéo de um dos espagos da Secretaria Municipal de
Cultura (Secult) de Pelotas ocorrera em fevereiro de 2014.
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e personagem de locais habitados por outro tempo, um tempo
paralelo, para além da aparente cristalizacio do tempo em ambito
asilar, onde a perspectiva do cuidado encerra-se em si mesma.

Finalmente, observou-se que a partir dos registros oriundos
das entrevistas e da observagao i loco, emergiram dados recorrentes
que possibilitaram estruturar algumas categorias de analise que
foram contempladas na discussio dos capitulos: familia, casa,
velhice, saude, asilo e morte.

6.1 PATRIMONIO: RELATIVIZANDO A QUESTAO
DO VALOR

Pode-se dizer que o patrimonio seja algo vinculado a
partir das emogoes e da afetividade. No caso da auséncia de um
patrimonio material e na caréncia em identificar bens de habitual
natureza intangfvel (saberes, fazeres, celebragoes...) pode-se pensar
a memoria, nao como fun¢ao em relagiao a determinado bem, mas
ela propria enquanto bem a ser preservado na forma narrativa das
lembrancgas.

A memoria de vida do idoso ou o que ele preserva de
memoria, o que ele seleciona e atribui a narrativa da sua vida,
assume um lugar afetivo e de grande valor identitario, nesse caso
considerado como um tipo de patrimonio. “Recordar” vem do
latim re-cordis, voltar a passar pelo coracio (GALEANO, 2007,
p.11). Portanto, a ideia de um patrimoénio afetivo é tomada a partir
do ponto de vista de quem se lembra e seleciona suas memorias.

Com relagao a esta pesquisa com idosos no ambito da
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memoria social e do patrimonio cultural, apesar do potencial
natrativo®” dos idosos ao rememorar, e mesmo da significancia das
lembrancas narradas, ndo existem critérios que os “classifiquem”
no sistema de tesouros vivos, ja que a unica atribuicio de valor
que ha nas narrativas colhidas ¢ individual. Portanto, nao se busca
registrar eximios trovadores ou instrumentistas, costureiros, enfim,
todos esses sujeitos aparecem como pessoas normais que exercitam
atividades num nivel doméstico.

Pensar a definicdo de bem patrimonial, seja de natureza
material, ou imaterial, requer uma reflexao sobre a identidade a ele
correlata, bem como aos aspectos culturais em torno da propria
nogao de pessoa e de valor em determinado grupo ou sociedade

que os elegeu.

Quando Certeau fala de fantasmas, salienta tanto o aspecto
finito ou alteravel dos objetos e dos espagos originais como
a presenca concomitante de uma imaterialidade que persiste
associada aos objetos e a0 espago.

A notdria escassez de lembrancas vinculadas aos pontos
patrimoniais da cidade revela uma forma de esquecimento que
nada tem de neuroldgico, mas salienta a consolida¢ao de memorias
que nao atribuem aos principais pontos patrimoniais da cidade o
seu suporte de identidade no presente. O presente é cerceado pelas
sensacoes da vida em ambiente fechado e de muitas imagens da
memotia que sao como fotografias, cenas escolhidas e reproduzidas
quando mencionado o tema “cidade”.

69 Cf Walter Benjamin (1994) sobre o narrador e o processo narrativo.

220



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

Com relagio ao ambiente da cidade, é possivel localizar
lembrangas pessoais vinculadas em geral a um lugar da cidade.
Nesses momentos sio elencadas as alteracoes decorrentes do
tempo, que as vezes esboga nostalgia; outros associam a mudanga
um sinal de progresso. O banco da Praca Coronel Pedro Osoério
onde a familia de base costumava sentar-se; o cinema como palco
da juventude; o bairro onde cresceu; a profissao como cortador
de lenha para a maria-fumacga; a casa que deixou no bairro Areal,
lembrancas que nao chegam a constituir uma memoria sobre
a cidade, mas que situam a pessoa num cenario onde se deram
momentos memoraveis do passado. Em relacdo a isso, Walter
Benjamin afirma que uma verdadeira lembranca deve ser capaz
de gerar uma imagem daquele que se lembra, ou seja, a pesqui-
sa deve ser capaz de evidenciar o narrador, aquele que lembra, o
local no qual o investigador teve acesso a lembranga no presente:
“E se ilude, privando-se do melhor, quem s6 faz o inventario dos
achados e nao sabe assinalar no terreno de hoje o lugar no qual é
conservado o velho.”(BENJAMIN, 1987 p.239)™.

6.2 PENSAR O METODO E FUNDAMENTAL

No inicio deste trabalho afirmou-se que o objetivo original do
projeto nao foi alcangado. Neste momento de conclusoes, quando
se retorna ao processo, é possivel reavaliar os resultados obtidos
e confronta-los com o esbogo inicial com o qual se deu inicio a
pesquisa. Percebe-se agora que projetos qualitativos de cunho so-

70 Walter Benjamin (1993)
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cial sdo dinamicos e sujeitos a escolhas e alteraces das diregoes.
Assim, diferentemente de uma analise de dados quantitativos,
enquadrados em tabelas, validados pelo cruzamento de dados e
pelo tamanho da amostra, aqui a validade passa pelo contato entre
subjetividades, que poe em jogo uma série de conceitos, ideologias
e memoria. Ao partir do pressuposto do lugar de fala de quem fala,
dedicou-se o tempo de pesquisa a ouvir o que esses idosos tém a
dizer. O que querem falar, o que eles querem mostrar?

Considera-se que a dimensao dada a fotografia por parte dos
participantes corrobora o exercicio de reciprocidade em pesquisa,
e as fotografias aparecem como objetos de troca, “dadivas” no
sentido dado por Mauss (2011). Ao oferecer parte do seu tempo
para narrar experiéncias passadas, os idosos que participaram
encontraram na pesquisa motivos para participar, pois, conforme
afirma Alberti (1996 p. 5), “ndao ¢ de modo algum natural falar
sobre sua vida a outrem”, a ndo ser que estejam convencidos da
“utilidade de falar e transmitir seu passado” (POLLAK, 1989,
p.13). Assim, motivados pela sensacdo de valorizagio do seu re-
lato, necessitados de escuta e institucional alterado em sua rotina.
A “dadiva” esta nesses momentos de troca simbdlica, ao oferecer
parte de sua intimidade e receber visitas eventuais e as fotografias
do processo, que aos poucos foram formando um acervo de novas
memorias.

Ao pensar a escolha do objeto de pesquisa e dos métodos
empregados, considerou-se nao o ineditismo das informagoes
provenientes das entrevistas com histéria oral, mas a relevancia
inquestionavel da “recuperacio do vivido conforme concebido
por quem viveu” Alberti (1990, p. 5).
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Com relagao a utilizagao da fotografia e do audiovisual, ao
contrario de reforgar estigmas atribuidos a categoria “idoso” e a ca-
tegoria “asilado”, houve um convite de interlocugao. A partir desse
“convite”, que facilitou a comunicagdo, gerou um acervo pessoal
aos participantes e alterou temporariamente o ritmo da institui¢ao,
foi possivel verificar uma atribuicao de valor a identidade dos
participantes a partir das memorias do passado. O espago asilar
representa, para muitos de seus moradores, o encerramento de um
ciclo da vida. Ao mesmo tempo em que recorda a morte iminente,
salienta o processo de esquecimento iniciado com o afastamento
social do idoso e a sua participagao restrita ao universo asilar. Desse
modo, o trabalho de fotografia e memoria desenvolvido possibili-
tou aos idosos nao apenas a realizagao de um trabalho de memoria
e a reconstruc¢ao das lembrancas de si, mas cumpriu também com
o compromisso de ir além da critica social e romper com o siléncio
das institui¢Ges e com o esquecimento dos seus moradores, a partir
das exposi¢oes fotograficas realizadas com material proveniente da
pesquisa.

Assim, a fotografia pode ser entendida nesse contexto como:
instrumento metodolégico para evocagao e para garantir foco as
questoes; como promotora de momentos ludicos que permitiram
uma inser¢ao espontanea dos narradores; como apropriacio
narrativa deles proprios; como acervo de novas memorias; como
produgao poética; e, finalmente, como reciprocidade na pesquisa.
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FINALIZANDO

Ao pensar o idoso como um potencial narrador e o Asylo de
Mendigos de Pelotas como local de assisténcia, partiu-se de duas
hipéteses: em primeiro lugar, que seria possivel entrar em contato
com muitas memorias sobre a cidade; em segundo, que a moradia
em ambiente asilar representa um “isolamento” dessas memorias
em relacdo a sociedade mais ampla. Admitir a existéncia de ins-
tituicOes totais na atualidade é importante para avaliar o sentido
dado a esses espagos na cultura contemporanea. Nesse contexto, é
possivel falar em uma “cultura asilar”, o que Lucas Graeff define
como “o esforgo sistematico de produgao e interpretagao dos sen-
tidos realizado pelos atores que vivem o cotidiano institucional.”
(GRAEFE, 2005 p. 147).

Percebeu-se durante a pesquisa que o Asylo continua sendo
requisitado como local de assisténcia, e os seus moradores ainda
sao entendidos na mesma condicdao de vulnerabilidade associada
ao perfil de interno que originou a institui¢ao. Mesmo que o imagi-
nario em torno ao Asylo de Mendigos de Pelotas esteja relacionado
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ao cuidado, a fragilidade e a caréncia na terceira idade, a institui¢ao,
embora humanizada, ¢ uma “instituicao total” (GOFFMAN, 2003)
que cumpre uma fung¢do necessaria aos moradores, que chegam
por livre demanda ou acompanhados pelos seus familiares. Fala-se

2 <¢C
b

da alteracao do termo “asilo” por termos como “casa lar”, “casa de
idosos”, “pensao da terceira idade”, entre outros termos que tém
por objetivo a redu¢iao do estigma relacionado a estrutura desses
locais, bem como propor uma alteragao do tipo de cuidado, deven-

do ser mais préximos de uma casa mesmo.

Contudo, a partir dos relatos de experiéncias e da observa-
¢ao de campo, percebe-se que, apesar da naturalizaciao desses lo-
cais de cuidado, as vezes propostos como um espaco propicio a
novas amizades, ao descanso e a prote¢ao, esse modelo nao exerce
a funcio concernente ao habitar, atribuida a casa. Pode-se afirmar
que fornece alimentagdao, moradia e primeiros socorros basicos,
mas que a convivéncia coletiva nem sempre representa a auséncia
da categoria soliddo, ou que esses nem sempre sio espagos propi-
cios para novas amizades.

Afirma-se que esses espagos sao refugios para situagoes onde
“nao ha opgao melhor”; seja para a familia, seja para aqueles que
o procuram espontaneamente. Além disso, a decisao de ir morar
numa institui¢ao desse tipo salienta fragilidades, vulnerabilidades
e caréncias. A categoria “asilo” ressalta o aspecto de fechamento
de um ciclo que pode ser associado a velhice. Indica a falta de
investimento na criacao de modelos de atenc¢io destinados a velhi-
ce em nossa sociedade. Finalmente, salienta-se que esses espagos
reforcam os sentimentos de solidao e de isolamento social, bem

como sentimentos de abandono e culpa, sentimentos que nascem
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da justificativa para o estado de asilamento no presente.

Ap6s identificar os principais aspectos que determinam os
“dramas do asilamento”, para utilizar um termo empregado por
Graeff (2005 p. 67), conclui-se que é necessario planejar alterna-
tivas que minimizem a exclusdo social, a ser tomadas em nivel de
estrutura social, de modo que as institui¢oes de carater asilar cadu-
quem, caiam em desuso, sejam motivo de vergonha para a socie-
dade, e ndo para aqueles que buscaram nelas uma casa. Esses sao
planejamentos que deveriam fazer parte de politicas de atencido
social a saude e ao idoso, garantidos como direito. A aposentado-
ria, por exemplo, precisa ser reavaliada, e seus critérios e valores
reestruturados de modo a garantir a autonomia dos idosos que
dependem dela.

Nesse sentido, alteracdes mais imediatas deveriam ser dedi-
cadas ao tipo de “casa”, ou tipo de cuidado mais préximo da ideia
de casa, como, por exemplo, o modelo de residenciais terapéuti-
cos, que integram politicas de reinser¢ao social dedicadas a pessoas
com longo tempo de vida em ambiente asilar.

Sugere-se que existem varios pontos referentes aos mode-
los de atencao existentes que, se nao forem alterados, deveriam ao
menos ser objeto de reflexdo, principalmente no que diz respeito
ao numero de moradores; a existéncia de quartos individuais para
todos; a exclusio de postos de enfermagem e da divisao em alas
por género; a inclusao dos idosos dispostos na producao de hortas
organicas, o que repercutiria também na variedade de alimentos
disponiveis sem acréscimo no or¢amento, mas que, principalmen-

te, permitiria o exercicio de atividades positivas associadas a tercei-
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ra idade, como o cultivo de ervas medicinais, saber compartilhado
por muitos idosos.

Além disso, seria interessante a parceria com institui¢oes de
ensino e a criagao de projetos para a inclusio de ouvidores como
visitantes periddicos. A presenca nao onerosa de visitantes-ouvin-
tes ¢ acompanhantes para passeios reduziria muito o sentimento
de impoténcia e reclusio, o que seria positivo para a dignidade dos
moradores que nao podem sair sozinhos. Além disso, a inclusio
de estudantes nesses espagos poderia ampliar as discussoes a esse
respeito em ambito académico.

Entende-se a criagdao de projetos que incluam voluntarios de
diversas areas, como: nutri¢ao, fisioterapia, psicologia, artes, tera-
pia ocupacional, musica, por exemplo. Antes de uma proposta de
observacdo que possa denegrir a imagem do morador, o que se
propoe é a ampliagao dos recursos de aten¢iao com recursos dispo-
niveis, a discussao em ambito académico e a atualiza¢ao das prati-
cas desenvolvidas nas institui¢oes. Atitudes utopicas na medida em
que formos coniventes com esses problemas e com as politicas que
lhes resguardam.

O material aqui apresentado comprova que a exclusio social
ainda esta presente em nossa sociedade. Contudo revela, também,
que as praticas de isolamento associadas aos locais de cuidado po-
dem ser alteradas. Para isso, a defini¢do de utopia dada por Eduar-
do Galeano (1994 p. 310) torna possivel pensar o problema como
um desafio que deve ser posto em movimento: “Me aproximo dois
passos, ela se afasta dois passos. Caminho dez passos e o horizonte
corre dez passos. Por mais que eu caminhe, jamais a alcangarei.
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Para que serve a utopia? Serve para isso: para caminhar”.

228



REFERENCIAS

ACHUTTI, Luiz Eduardo Robinson. Fotoetnografia: um estudo
de antropologia visual sobre cotidiano, lixo e trabalho. Porto Ale-
gre: Tomo editorial; Palmarinca,1997.

ALBERTI. Verena. O que documenta a fonte oral? Possibili-
dades para além da construgiao do passado. Trabalho apresen-
tado na Mesa redonda “ouvir e narrar: métodos e praticas do tra-
balho com histéria oral” em 11 Seminario de Histéria oral UFMG,
Rio de Janeiro, 1996.

. Historia oral: a experiéncia do CPDOC. Rio de Janeiro:
Editora da Fundagiao Getdlio Vargas, 1990.

ASSMANN, Aleida. Ricordare: Forme e mutamenti dela memoria
culturale. Bologna:ed. Mulino, 2002.



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

BACHELARD, Gaston. A poética do espago. Traduzido por:
Antonio de Padua Danesi. Sao Paulo: Martins Fontes: 2000.

BARROS, Myriam Moraes Lins de. (org.) Velhice ou terceira ida-
de? Estudos antropolégicos sobre identidade, memoria e po-
litica. Rio de Janeiro: Fundagao Getualio Vargas, 1998.

BARTHES, Roland. A camara clara: nota sobre fotografia. Lis-
boa: Edicoes 70, 2010.

. Introduction a I’analyse structurale des récits In: Commu-
nications, 8, 1966. Recherches sémiologiques: I'analyse struc-
turale du récit. p. 1-27. Disponivel em: http://www.persee.fr/
web/revues/home/prescript/article/comm_0588-8018_1966_
num_8 1 _1113. Acessado em 27/20 de 2013.

BAUER, Martin; W. GASKELL, George. Pesquisa qualitativa
com texto, imagem e som: um manual pratico. 2* edi¢ao. Traduz-
ido por: Pedrinho A. Gareschi. Rio de Janeiro. Vozes, 2002.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de suas técnicas
de reprodugio. Textos escolhidos. Sao Paulo: Abril cultural, 1983.

. O anjo da histéria. Traduzido por: Joao Barrento. 2°
edicao Belo Horizonte: Auténtica, 2013.

. Origem do drama barroco alemao. Traduzido por:
Sergio Paulo Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense, 1984.

. O Narrador: consideracées sobre a obra de Nikolai

230


http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/comm_0588-8018_1966_num_8_1_1113. Acessado em 27/20 de 2013
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/comm_0588-8018_1966_num_8_1_1113. Acessado em 27/20 de 2013
http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/article/comm_0588-8018_1966_num_8_1_1113. Acessado em 27/20 de 2013

Leskov. In: Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre li-
teratura e historia da cultura. Volume 1. Traduzido por: Sergio
Paulo Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense, 1996.

. Rua de mio unica: obras escolhidas. Volume 2. Tra-
duzido por: Rubens Rodrigues Torres Filho; José Carlos Martins
Barbosa. 3 ed. Sao Paulo: brasiliense, 1993.

BERGSON. Henri. Matéria e memoria: Ensaio sobre a relacao
do corpo com o espirito. Traduzido por: Paulo Neves. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1999.

BLIKSTEIN, Izidoro. Kaspar Hauser ou a fabricagio da reali-
dade. Sio Paulo: Cultrix, 1990.

BORGES, Jorge Luis. Funes o memorioso In: Ficgées. Traduzido
por: Davi Arrigucci Jr. Sao Paulo: Companhia das letras, 2012.

BOSI, Ecléa. Memoria e Sociedade: LLembrancas de Velhos. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2009.

BRASIL. Presidéncia da Republica. Casa Civil. Lei N° 8.742, de 7
de dezembro de 1993. Lei organica de Assisténcia Social. Brasilia,
1993. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/
1.8742.htm. Acessado em 30/01/2013.

BUNUEL. Luis. Meu ultimo suspiro. Traduzido por: Rita Braga.
Rio de Janeiro: Nova fronteira, 1982.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L8742.htm. Acessado em 30/01/2013
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L8742.htm. Acessado em 30/01/2013

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

CALVINGO, Italo. I’avventura di un fotografo In: Gli amori Dif-
ficili. Torino: Einaudi, 1970.

CANDAU, Joel. Bases antropolégicas e expressdes mundanas
da busca patrimonial: memoria, tradi¢ao e identidade. Revista
memoria em rede. V. 1, n.1, Pelotas, 2009- 2010

. Memoria e identidade. Traduzido por: Maria Leticia
Ferreira. Sao Paulo: Contexto, 2011.

CAVALCANTE, Lidia Eugénia. A meméria como acervo. Info-
ciéncia. Sao Luis, v.4, p.52-67, 2004.

CERTEAU, Michel de. A invengao do cotidiano. Vol. 2. Morar,
cozinhar. Traduzido por: Ephraim F. Alves e Luacia Endlich Orth.
Petropolis: Vozes, 2009.

DEBARY, Octave e TURGEON, Laurier. Objets e Mémoires.
Quebéc: Les presses de I’ Université Laval, 2007.

DIDI-HUMERMAN, Georges. O que vemos o que nos olha.
Traduzido por: Paulo Neves. Sao Paulo: Editora 34, 1998.

. Ser escavagao In: Ser cranio: Lugar, contacto, pensamien-
to, escultura. 2009. Disponivel em: <http://books.google.com.br/
booksrid=zxgrK0232TkC&printsec=frontcover&dq=Didi-+hu-
berman>. Acessado em 08/07/2012.

. Invention de P’hystérie: Charcot et 'lconographie pho-
tographique de la Salpétriere. Macula, 1982.

232


http://books.google.com.br/books?id=zxgrK0232TkC&printsec=frontcover&dq=Didi-+huberman
http://books.google.com.br/books?id=zxgrK0232TkC&printsec=frontcover&dq=Didi-+huberman
http://books.google.com.br/books?id=zxgrK0232TkC&printsec=frontcover&dq=Didi-+huberman

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

ECO, Umberto In DEL MARCO, Vincenza; PEZZINI, Isabella.
La fotografia. Oggetto teodrico e pratica sociale. Roma: Edizio-
ne Nuova cultura, 2011.

ELIAS, Norbert. A solidao dos moribundos: seguido de enve-
lhecer e morrer. Traduzido por: Plinio Dentzien. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2001.

FARIAS, Francisco Ramos de. Pensando a memoria social a
partir da nogdo de “a posteriori” de Sigmund Freud. Mor-
pheus; Revista Eletronica em Ciéncias Humanas. Ano 08, n® 13,
2008. Disponivel In: http://www.unitrio.br/morpheusonline/nu-
mero13-2008/franciscofarias.htm, acessado em 27/07/2012.

FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Traduzido por: Ro-
berto Machado. Rio de Janeiro: edi¢oes Graal, 1989.

FREUD, Sigmund. Obras Psicolégicas Completas: Formula-
¢oes sobre os dois principios do funcionamento mental. Vol. XII.
Rio de Janeiro: Imago, 1976.

GALEANO, Eduardo. As palavras andantes. Traduzido por:
Eric Nepomuceno. Porto Alegre: L&PM, 1994.

GODOLPHIN, Nuno. A fotografia como recurso narrativo:
problemas sobre a apropriagao da imagem enquanto mensagem
antropoldgica. Horizontes antropologicos, Porto Alegre, ano 1,
namero 2, p.161-185, jul./set. 1995.

233


http://www.unirio.br/morpheusonline/numero13-2008/franciscofarias.htm
http://www.unirio.br/morpheusonline/numero13-2008/franciscofarias.htm

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

GOFFMAN, Erving. Estigma: Notas sobre a manipula¢ao da
identidade deteriorada. 4 ed. Rio de Janeiro: Guanabara, 1988.

. Manicémios, prisdes e conventos. Traducio: Dante
Moreira Leite. Sao Paulo. Perspectiva, 2003. Traducao de: Asylums:
Essays on the social situacion of mental patients and others inmates.

GONCALVES, José Reginaldo. O patrimonio como categoria de
pensamento. In ABREU, Regina; CHAGAS, Mario (orgs). Me-
moria e patrimoénio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro:
DP&A, 2003.

HADDAD. Eneida Gongalves de Macedo. A ideologia da velhi-
ce. Sao Paulo: Cortez, 19806.

HALBWACHS. Maurice. A memoria coletiva. Traduzido por:
Beatriz Sidou. Sao Paulo: Centauro, 20006.

. Los marcos sociales de la memoria. Traduzido por:
Manuel A. Baeza y Michel Mujica. Barcelona: Anthropos editorial,
2004.

. Les cadres sociaux de la mémoire In: Collection

Les Travaux de PAnnée sociologique. Paris: Félix Alcan, 1925.
Disponivel ~ em:  http://classiques.uqac.ca//classiques/Halb-
wachs_maurice/cadres_soc_memoire/cadres_sociaux_memoire.
pdf. Acessado em 10/11/2013.

HARTOG, Francois. Tempo e Patrimoénio. Varia Histéria. Belo

234


http://classiques.uqac.ca//classiques/Halbwachs_maurice/cadres_soc_memoire/cadres_sociaux_memoire.pdf
http://classiques.uqac.ca//classiques/Halbwachs_maurice/cadres_soc_memoire/cadres_sociaux_memoire.pdf
http://classiques.uqac.ca//classiques/Halbwachs_maurice/cadres_soc_memoire/cadres_sociaux_memoire.pdf

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

Hortizonte, vol. 22, n® 36: p. 261-273, 2006. Disponivel In: http://
www.scielo.btr/pdf/vh/v22n36/v22n36a02.pdf.  Acessado em
29/07/2012.

ICOMOS. Documento de Nara: sobre a autenticidade. Japao,
1994. Traduzido por: Anténio de Borja Aradjo. Disponivel
em: http://5cidade.files.wordpress.com/2008 /03 /documen-
to-de-nara-sobre-a-autenticidade.pdf. Acessado em 31/10/2013.

IZQUIERDO, Ivan. Memoérias. Estudos avancados. Vol 3, n° 6.
Sao Paulo. 1988. p. 89-112. Disponivel In: http://www.scielo.br/
scielo.php?pid=S010340141989000200006&script=sci_arttext.
Acessado em: 28/07/2012.

. Memoria. Porto Alegre: artmed, 2002.

JARDIM, Joao; WALTER, Carvalho. Janela da alma. Documen-
tario: 2002.

JOURNAL OF ECT. Effects of Propofol on the Activa-
tion of Hippocampal CaMKII« in Depressed Rats receiv-
ing electroconvulsive therapy. Volume 28. Issue 4. P. 242-247.
2012. Disponivel em: http://journals.lww.com/ectjournal/Ab-
stract/2012/12000/Effects of Propofol on the Activation
of.9.aspx. Acessado em: 06/02/2013.

235


http://www.scielo.br/pdf/vh/v22n36/v22n36a02.pdf. Acessado em 29/07/2012
http://www.scielo.br/pdf/vh/v22n36/v22n36a02.pdf. Acessado em 29/07/2012
http://www.scielo.br/pdf/vh/v22n36/v22n36a02.pdf. Acessado em 29/07/2012
http://5cidade.files.wordpress.com/2008/03/documento-de-nara-sobre-a-autenticidade.pdf. Acessado em 31/10/2013
http://5cidade.files.wordpress.com/2008/03/documento-de-nara-sobre-a-autenticidade.pdf. Acessado em 31/10/2013
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S010340141989000200006&script=sci_arttext
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S010340141989000200006&script=sci_arttext
http://journals.lww.com/ectjournal/Abstract/2012/12000/Effects_of_Propofol_on_the_Activation_of.9.aspx
http://journals.lww.com/ectjournal/Abstract/2012/12000/Effects_of_Propofol_on_the_Activation_of.9.aspx
http://journals.lww.com/ectjournal/Abstract/2012/12000/Effects_of_Propofol_on_the_Activation_of.9.aspx

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

KOSSAIFI, Christine. L'oubli perut étre bénefique? L’ exem-
ple du mythe: une fine intuition des Grecs. ¢ Interrogations
?, n. 3, décembre 2006.Disponivel em: http://pt.scribd.com/
doc/117644742/Mythe-de-Lethe. Acessado em 30/11/2013.

LORAUX, Nicole. De la amnistia y su Contrario. In: YERUSHAL-
MI, Yosef H.(org) Usos del olvido. Buenos Aires: Ediciones
Nueva Vision, 1998. p.27-51

MAZZUCHI FERREIRA. Maria Leticia. Memoria e velhice: do
lugar da lembranca. In: LINS DE BARROS, Myrian Moraes. Org,
Velhice ou terceira idade?: estudos antropoldgicos sobre identi-

dade, memoria e politica. Rio de Janeiro: Fundagao Getulio Vargas,
1998.

MAUSS, Marcel. Sociologia e antropologia. Traduzido por: Pau-
lo Neves. Sao Paulo: Cosac Naify, 2011.

MEDEIROS, Margarida. Fotografia e Narcismo: O auto-retrato
contemporaneo. Lisboa: Assirio e Alvim, 2000.

. Fotografia e verdade: uma histéria de fantasmas. Lisboa:
Assirio e Alvim, 2010.

MUNJERI, Dawson, Patrimonio Material e Inmaterial: de la

Diferencia a la Convergencia. UNESCO. Museum International
Intangible Heritage. [S.1.] n.° 221/222, p. 13-21, Maio 2004.

236


http://pt.scribd.com/doc/117644742/Mythe-de-Lethe. Acessado em 30/11/2013
http://pt.scribd.com/doc/117644742/Mythe-de-Lethe. Acessado em 30/11/2013

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

NORA, Pierre. Entre memoria e histéria: A problematica dos

lugares. Traduzido por: Yara Aun Khoury. Projeto Histéria, Sao
Paulo, v. 10, p. 7-28, dez 1993.

O ENIGMA de Kaspar Hauser. Producio e edi¢io de Werner
Herzog. Roteiro de Werner Herzog; Jakob Wassermann. Concot-

de. Alemanha, 1974. Titulo original: Jeder fiir Sich und Gott gegen
Alle.

PEIXOTO. Clarice Ehlers. Envelhecimento e imagem: as fron-
teiras entre Paris e Rio de Janeiro. Sdo Paulo: Annablume, 2000.

PELOTAS. Lei Municipal n° 2565, de 01 de setembro de
1980. Institui o 1T Plano Diretor de Pelotas. Disponivel In: http://
www.pelotas.rs.gov.br/interesse_legislacao/leis/antigo/1.1980/
Lei_n_2565.pdf. Acessado em: 15/12/2012

PEZEU-MASSABUALU, J. La Maison, Espace Sociale. Paris: PUE,
1983 In:FERREIRA, Mazzucchi. Maria Leticia. “Folheando o
passado”: Estudo antropologico sobre memoéria e identidade so-
cial na velhice. Dissertacdo apresentada para obtenc¢ao do titulo de
titulo de mestre em Antropologia Social. UFRGS. Porto Alegre,
1995.

PLATAO, Dialogos de Platio In Filebo. [s.a.] Disponivel In:
http://www.4shared.com/office/usZowmkc/Plato_-_Dilogos.
html. Acessado em 17/07/2012.

237


http://pt.wikipedia.org/wiki/Jakob_Wassermann
http://www.pelotas.rs.gov.br/interesse_legislacao/leis/antigo/L1980/Lei_n_2565.pdf
http://www.pelotas.rs.gov.br/interesse_legislacao/leis/antigo/L1980/Lei_n_2565.pdf
http://www.pelotas.rs.gov.br/interesse_legislacao/leis/antigo/L1980/Lei_n_2565.pdf
http://www.4shared.com/office/usZowmkc/Plato_-_Dilogos.html
http://www.4shared.com/office/usZowmkc/Plato_-_Dilogos.html

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

POLLAK, Michael. Meméria, esquecimento, siléncio. Estudos
Historicos, Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1989, p. 3-15. Disponivel In:
http://www.uel.br/cch/cdph/arqtxt/Memotia_esquecimento_si-
lencio.pdf. Acessado em 23/12/2012.

POSTAL. Asylo de Mendigos de Pelotas, do final do séc.
XIX, s/d. Acetvo fotogrifico do Projeto Memoria Pelo-
tas: Nelson Nobre Magalhies. Disponivel em: http://www.
facebook.com/photo.php?fbid=281567865283759&se-
t=2.263356197104926.59145.136187553155125&type=3. Acessa-
do em 18 de outubro de 2012.

. Prédios historicos. Colecao da Livraria Americana, n® 5.
Disponivel em: http://www.almanaquedepelotas.com.br/galeria.
phprid=1. Acessado em 20 de outubro de 2012.

POULOT, Domenique. Uma histéria do patriménio no Oci-
dente; séculos XVIII-XXI: Do monumento aos valotres. Tradu-
zido por: Guilherme Joao de Freitas Teixeira. Sao Paulo: Estacao

liberdade, 2009.

PRETI, Dino. A linguagem dos idosos: Um estudo de analise da
conversacao. Sao Paulo: Contexto. 1991.

RADLEY. Alan. Artefacts, memory and a sense of the past. In
Collective remembering: Inquiries in social construction series.
London: Sage Publications, 1994.

238


http://www.uel.br/cch/cdph/arqtxt/Memoria_esquecimento_silencio.pdf. Acessado em 23/12/2012
http://www.uel.br/cch/cdph/arqtxt/Memoria_esquecimento_silencio.pdf. Acessado em 23/12/2012
http://www.facebook.com/photo.php?fbid=281567865283759&set=a.263356197104926.59145.136187553155125&type=3
http://www.facebook.com/photo.php?fbid=281567865283759&set=a.263356197104926.59145.136187553155125&type=3
http://www.facebook.com/photo.php?fbid=281567865283759&set=a.263356197104926.59145.136187553155125&type=3
http://www.almanaquedepelotas.com.br/galeria.php?id=1
http://www.almanaquedepelotas.com.br/galeria.php?id=1

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

RICOUER, Paul. A memoéria, a histéria, o esquecimento. Cam-
pinas: Editora Unicamp, 2010.

. Tempo e narrativa. Tomo I. Traduzido por: Constanca
Marcondes Cesar. Campinas: Papirus, 1994.

. Vivo até a morte: seguido de fragmentos. Traduzido por:
Eduardo Brandio. Sio Paulo: WMF Martins fontes, 2012.

RIEGL. Alois. El culto moderno a los monumentos: caracteres
y origen. Traduzido por: Ana Pérez LLopez. Madrid: La balsa de la
Medusa, 2008.

SANTAELLA, Lucia; NOTH, Winfried. Imagem: cognicio, semi-
oOtica, midia.Sdo Pauo: Iluminuras, 1998.

SONTAG. Susan. Sobre fotografia. Traduzido por: Rubens Fi-
gueiredo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000.

TEDESCO. Joao Carlos. Memdria e cultura: o coletivo, o in-
dividual, a oralidade e fragmentos de memorias de nonos. Porto
Alegre. EST, 2001.

TORNATORE, Jean Paul. Patriménio, memoria, tradigao, etc:
Discussoes de algumas situa¢oes francesas da relacio com o passa-
do. Revista meméria em rede, Pelotas, v.1, n.1: p. 43-58, dez. 2009/
mar2010.

TURGEON. Lautier. L.a mémoire de la culture matérielle et la cul-
ture matérielle de la mémoire. In DEBARY, Octave; TURGEON,

239



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

Laurier. Objets e Mémoires. Quebéc: Les presses de I’ Université
Laval, 20.

WINNICOTT, Donald Woods. O ambiente e os procesos
de maturagao. Porto Alegre: Artes Médicas,1983.

MONOGRAFIAS E DISSERTACOES

FERREIRA, Mazzucchi. Maria Leticia. “Folheando o passado”:
Estudo antropologico sobre memoria e identidade social na vel-
hice. Disserta¢ao apresentada para obtengao do titulo de titulo de
mestre em Antropologia Social. UFRGS. Porto Alegre, 1995.

GILL, Lorena Almeida. Um mal de Século: Tuberculose, tubet-
culosos e politicas de saide em Pelotas (RS) 1890-1930. Tese de
Doutorado apresentada para obten¢ao do titulo de Doutor em
Historia pela Pontificia Universidade Catolica do RS. Sob a orien-
tacdo da Doutora Nuncia Santoro de Constantino. Porto Alegre,
2002.

GRAEFF, Lucas. O mundo da velhice e a cultura asilar: Estudo
antropolégico sobre memoria social e cotidiano de velhos no Asilo
Padre Cacique, em Porto Alegre.

RIECHEL, Isabel. Asilo de Mendigos: Seus internos e sua
condi¢ao social. Monografia de conclusao do curso de Licenci-
atura Plena em Histéria e Antropologia do Instituto de Ciéncias
Humanas da Universidade Federal de Pelotas. (UFPEL). Sob a ori-

240



UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS
SERIE POS-GRADUACAO - VOLUME 13

enta¢ao da professora LONER, Ana, doutora em Sociologia pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Pelotas,
2000.

241






	INTRODUÇÃO
	1 SÍTIO DE MEMÓRIAS

	1. 1 O ASYLO
	1.2.1 Entrada no universo do asilado
	1.2.2 A velhice como categoria
	1.2.3 Narradores
	1.3 RETRATOS
	1.3.1 Ataltibanoé Lucas da Rosa
	1.3.2 Ivone Brandt 
	1.3.3 Maria Laura Bezerra dos Santos	
	1.3.4 José Carlos Garcia
	1.3.5 José Inácio Moraes Gonçalves da Silva 
	1.3.6 Rosalvo da Rocha Marcelo
	1.3.7 Avelino Raulim Soares
	1.3.8 João Gregório Garcia
	1.3.9 Deolinda Ihscasiski Sampaio
	1.3.10 José Variel Pinto 
	1.3.11 Lamartine Branco
	1.3.12 Kyev Mello Valerko
	1.3.13 Doralice Teixeira
	2 MEMÓRIA 

	2.1.1 Inscrição, esquecimentos, compartilhamento e estigma
	2.1.2 Cartografias da memória 
	2.1.3 Tempo e incorporações 
	2. 3.1	 Antes que a morte venha
	3 VELHICE E IDENTIDADE

	3.1 O LUGAR DO IDOSO NA SOCIEDADE CONTEMPORÂNEA 
	3.2 ASILAMENTO 
	3.2.1 Casa do passado e espaço do presente 
	3.2.2 Memórias de família
	3.2.3 Identidade mínima
	4 PATRIMÔNIO

	4.1 PATRIMÔNIO COMO CATEGORIA VINCULADA AOS AFETOS, UMA RELAÇÃO COM A MEMÓRIA EM IDOSOS 
	4.2 LEMBRANÇAS EM IMAGENS 
	4.3 RELICÁRIOS DA MEMÓRIA: A FOTOGRAFIA COMO FORMA DE ORAÇÃO
	4.4 OBJETOS NARRATIVOS E VELHICE INSTITUCIONALIZADA, RELATIVIZANDO O CONCEITO DE PATRIMÔNIO.
	5 FOTOGRAFIAS PRESERVADAS DE SI, OU MEMÓRIAS DE SI

	5.1 O TEMPO E A INVENÇÃO DA NARRATIVA 
	5.2 OS VALOROSOS 
	5.3 FOTOGRAFIA: ENSAIOS E REGISTROS 
	5.4 ME EMPRESTA OS TEUS OLHOS? VAIS SER MEU RETRATISTA 
	6 CONSIDERAÇÕES FINAIS

	6.1 PATRIMÔNIO: RELATIVIZANDO A QUESTÃO DO VALOR
	6.2 PENSAR O MÉTODO É FUNDAMENTAL
	FINALIZANDO
	REFERÊNCIAS


