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Bound By Law © 2006 Keith Aoki, James Boyle, Jennifer Jenkins

Esta obra € disponibilizada nos termos da licenga Creative Commons
Atribuicdo - Ndo Comercial - Compartilhar Igual

http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/2.5/deed pt_BR

Esta licenga concede a vocé importantes liberdades, inclusive o direito de copiar

e distribuir este livro sem a necessidade de pedir autorizagdo ou pagar qualquer

taxa, desde que esse uso seja para fins ndo comerciais e vocé concorde com os
termos descritos abaixo.

Vocé pode:
- Copiar, Distribuir, Exibir e Interpretar

- Criar trabalhos derivados

Sob as seguintes condigdes:

Atribuicdo - Vocé deve creditar esta obra como:
Bound By Law @ 2006 Keith Aoki, James Boyle, Jennifer Jenkins

@ Uso ndo comercial - Vocé ndo pode usar esta obra para fins comerciais.

Compartilhar pela mesma licenga - Se vocé alterar, transformar ou criar
em cima desta obra, vocé sé podera distribuir a obra resultante sob a
mesma licenga ou sob uma licenga similar a presente.

Para qualquer reutilizagdo ou distribuicdo, vocé deve deixar claro para terceiros
os termos da licenga a que esta obra esta submetida.

Rentncia - Qualquer uma das condicdes acima pode ser renunciada se vocé
obtiver permissdo do titular dos direitos autorais.

O seu 'Fair Use' e outros direitos ndo sdo, de maneira alguma, afetados pela
presente licenga.




ATENCAO:

Esta publicagdo € uma tradugdo de um livro de estoria em quadrinhos que
discute a situacdo de produtores de filmes documentdrios sob as leis dos
Estados Unidos. A legislagdo dos Estados Unidos difere substancialmente
das de outras jurisdigdes. Vocé ndo deveria usar este livro como um guia
para questdes de direitos autorais e producdo de filmes fora dos Estados
Unidos. Entretanto, muitos dos problemas e conceitos legais em geral, aqui
debatidos, existem por todo o mundo e as leis dos Estados Unidos tem
influenciado fortemente, para melhor ou para pior, 0 mercado cultural global.
Sendo assim, nds esperamos que esta tradugdo sirva para informar e inspirar
o debate publico sobre direito autoral e criatividade.

Tradugdo Portugués do Brasil
Alexandre Cesar Marques
2010

Esta traducdo € disponibilizada nos mesmos fermos
da licenga do livro original em Inglés.

€

Creative Commons
Atribuigdo - Ndo Comercial - Compartilhar Igual

Alexandre Cesar Marques € um arquiteto brasileiro da cidade
do Rio de Janeiro que se preocupa com as questdes relacionadas

com a legislagdo de direito autoral.

Este trabalho foi inteiramente feito com Software Livre.
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PARA O ESTUDO DO DOMINIO PUBLICO
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Cada episddio de nossa pequena série sobre as
artes, examinard uma parte de uma fronteira
legal, uma espécie de zona de penumbra. E a
linha diviséria entre a propriedade intelectual e
o dominio piblice, o reino misterioso onde fudo
pode ser usado livremente sem
necessidade de pedido de
autorizacdo prévia.
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Mossos guias, duas figuras obscuras que vivem

nessas sombras... cujas vidas sdo usadas numa
obsessiva luta para tragar essa linha, quase como
condenados por uma praga maldita, que faz deles
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E sobre qual dessas artes

T
devemos debater esta noite? Seria masica:

ou desenho : i i
hiirc.da? Seria e.-:‘im em quadrinhos?
[, U

Esta noite vamos observar o lugar
onde arte encontra historia, ofide

reporfagem enconfra documentdrig

Esta noite vamos observar..,
Filmes Documentdrios. ..
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Documentdrios sdo registros de nossa cultura. Mas nossa cultura esta cheia de artefatos
protegidos por direitos de propriedade intelectual: mdsica, imagens, fotografias.

~

Os cineastas, algumas

o vezes, devem esclarecer os
, direitos desses fragmentos

culturais mesmo que eles
sé aparecam
acidentalmente
na sua obra,

Mas os documentaristas ndo estdo

meramente na condigdo de negociar os direitos

de outras pessoas, eles também estdo em condigoes
de reivindicar os seus préprios direitos...
Eles podem querer receber pagamento ou

prevenir certos usos de seu trabalho de filmagem.

"Esclarecer os
direitos" significa
achar o detentor,

pedir permissdo
ou pagar para usar
o material,

Como a lei deveria tragar os
limites entre as necessidades
dos cineastas para retratar
uma cultura cheia de material
legalmente protegido e o seu
desejo de proteger o seu
préprio trabalho?

: Vamos
esqumr uma
cineasta




Oil Eu gostaria de fazer um filme
capturando um dia da vida
de Nova York.

Eu sei, Nova York é uma
espécie de tela gigantesca...

O meu documentdrio

deixaria a cidade

A distdncia entre ricos
e pobres, a mistura de

"alta" e "baixa"
cultura...

A comédia humana
( ou seria tragédia
humana? )
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. escultura... isso
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= L_} pelo direito
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essa barulheiral

N - 7'
T Tl ol
':.f'. RNGH

V. A,

cangdo, vocé é o
pianista...

Serd que eu vou
manter esses
momentos ou vou ter
que cortar isso?




Isso parece um campo minado. Eu
estou com medo de descobrir que o

direito autoral € um caminhe duro,
yJuando isso explodir na minha cara

S 2)

saber o que é
legalmente

questdes agora estd
mais dificil do que
costumava ser.

Até
aproximadamente
25 anos atrds,
a lei de direito
autoral ndo protegia
a obra se o autor ndo
incluisse o aviso:

@Akiko, 2005

56 os trabalhos
publicados antes de 1923
ou produzidos pelo governo
federal americano estdo
claramente em "dominio
publice”, quando o
direito autoral
expirou.

Mas a lei mudou,
agora trabalhos
criativos sdo
automaticamente
protegidos...

‘__

E se ndo tiver o aviso,
vocé deverd procurar
e descobrir quem
é o detendor
dos direitos
da obra,

Serd que o
direito autoral
de alguma coisa
ai jd expirou?

Vocé quer
dizer que terei
que cortar tudo

dos dltimos
80 anos




Bem, muitos trabalhos publicados entre
1923 e 1977 estdo em dominio publico
porque os autores ndo colocaram o

Mas tentar localizar essa informacdo I
pode tomar muito tfempo e acabar sendo
infrutifero, entdo artistas presumem
frequentemente que esses
trabalhos sdo protegidos.

ALHO ESTA FIXADO

EM UM MEIO DTE.-' EXPRESSAO
TANGIVEL

EM DOMINIO PUBLICO

)

QUANDO PUBLICADO cOM AVISO

(mABALyos PUBLICADOS sem AVISO
ESTAO EM bominTO PUBLICO)

do aviso foi corrigida.

10




NENHUM

95 ANOS APOS A DATA DE PUBLICACAO:
POREM SE O DIREITO NAO FOI RENOVADO.
O TRABALHO AGORA SE ENCONTRA
EM DOMINIO PUBLICO.

95 ANOS APOS A DATA

DE PUBLICACAOD
‘ (Medo e Delirio em Lm"" Eus::
VIDA + 70 ANOS
VIDA - TR

¢ S L.

Qb =

5 t\'.'.‘l_"- : s Fbﬁ'ﬁgﬁﬁiﬁ_m A L 4

* Baseado na tabela da Professora Lolly Gasaway, "Quando As Obras Americanas Entram Em Dominio

Publico".
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Entdo a Unica maneira de
usar trabalhos protegidos
sem pedir autorizagdo é
descobrindo se eles estdo
em dominio publico?

Ndo, existem algumas excegies
na lei de direito autoral como o
"Fair Use", que permite o uso
para critica, comentdrio ou

I\ outros propésitos...

Uso superficial ou incidental !
de material protegido deveria
ser considerado justo... mas
os detentores, distribuidores
e seguradoras tendem a ser
conservadores quanto ao que
€ justo e sempre exigem

esalarecimenm.__/

Entdo para muitos artistas a

questdo do "Fair Use" pode ser como
um jogo de blefe de cego.

e
— =
ou um surrealista
Jardim dos deleites
da propriedade
intelectual.




O cineasta Jon Else teve problemas de
esclarecimento de direitos em "Sing Faster”,
o seu documentdrio sobre o ciclo do anel de

Wagner na visdo da equipe dos bastidores.

P
Bem, ele teve que retirar e substituir
4.5 segundos dos "Simpsons" que foram

acidentalmente capturados em uma das
tomadas do seu documemdriy

Else faz um grande
trabalho, eu adorei "Open
Outery”... Que tipo de

0OS SIMPSONS?

Integrantes da equipe
Jogavam damas nos
bastidores enquanto uma
TV exibia "Os Simpsons"
ao lado, durante a dpera.
Matt Groening ndo fez
objegdo, mas a Fox
exigiu 10 mil délares
pelo direito de exibir
os 4,5 segundos!

b p __/ J Uau! Entdo sé porque os "Os

Foi claramente um caso de "Fair Use" Simpsons” estavam
mas Else foi avisado que a Fox tornaria aparecendo na TV
essa disp

ta legal cara e dificil. do bar que eu filmei,

eu vou ter que
pagar por isso?

Ele cortou essa cena
mesme achando que
seria umpurmme.)

Mesmo sem ter feito isso
deliberadamente, quando sé

13



"Fair Use" deveria significar que vocé ndo precisa pedir

permissdo para fragmentos capturados incidentalmente.

Mas na prdtica, com frequéncia, isso € diferente.

A experiéncia de Jon Else
ndo € um caso isolado.

Mas a EMI que é detentora

HOT
= 5 ir_(—.’q-'rw

Ballroom" de Marilyn Agrelo
e Amy Sewell, documentdrio

sobre criangas de Nova

York em um concurso de
danca de saldo, um celular
tocou o fema de "Rocky".
Isso é um caso tipico
de "Fair Use".

dos direitos dessa cangdo,

pediu... vocé pode 17 10.000 Em um outro caso, estavam filmando um jogo de
advinhar quanto? délares! futebol e um dos jogadores espontaneamente
gritou "Everybody Dance Now" uma frase de
uma musica do C&C Music Factory.

Eu ndo
sei quanto...

~J

C

A Warner Chappell exigiu 5.000
ddlares pelo uso da frase.

Por acaso,
conseguiram um bom
acordo no caso do toque
do tema de "Rocky”, mas
decidiram retirar a frase
"Dance..." mesmo achando
que tinha sentido manter
aquilo no filme.




=
Davis Guggenheim ndo consequiu
esclarecer os direitos da cangdo
e teve que cortar ela fora do
documentdrio...

) = [
Mo “The First Year" um O prof. aumentou o volume e

documentdrio da "PBS sobre pediu a todos para escutarem
professores de escolas piblicas . ) 3
os alunos ficaram entediados.

de Los Angeles em seu 1° ano, Al vk isica del
tocou no radio "Stairway to quilo ndo era a musica deles.

Haven" do Led Zeppelin Foi um momento significativo...

enquanto o prof. dirigiauma | fSum choque de geracdes.
caminhonete cheia de alunos.

Uau, isso € degradante. Tem um
monte de misicas tocando ao
fundo no meu filme. E ndo fui
eu que coloquei aquilo tudo ld.
Simplesmente jd estavam

tocando por onde eu filmava.

Bem, vocé poderia alegar
"Fair Use" e manter isso tudo
no seu fime...

ou tentar encontrar os detentores ou entdo gravar por cima musicas do
dos direitos e pedir permissdo... dominio publico.

da programagdo com énfase em cultura e educagdo.

13



Humm, vamos ver...

Serd que o saxofonista
do metrd poderia
estar tocando
Mozart ao invés de
"I love New York"?

Substituir a cancdo do Roy
Orbison do musico de rua
por "Oh Suzana"...

-
RN

R

HLEXINGTON AVE

H

- il#'l

1

= n

R ]

F e os duelos de hip hop do Times Square U

e substituir o Sinatra do vendedor de
cachorro quente por "Yes! we have
no bananas"...

I

s i . i
4 ﬁﬂ e,

Akiko... Ahh... essa can¢do deveria ter
entrado no dominio piblico em 1999,
mas o congresso extendeu o fermo
por mais 20 anos.

O negdcio € que... A misica € uma parte
importante dessas cenas, substituir vai
realmente corromper o filme.
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E essas mudangas podem exigir \fEntdo... agora a gente ndo
mais mudangas ainda, Se uma pode mais confiar em
musica for retirada, ndo poderd documentdrios?
haver referéncia a ela depois.

: __5:3()". e
s s

N N ol
e,

Essa coisa
toda é loucural
Como é que vamos
fazer filmes se
gastamos nosso tempo
nos preocupando em
ser processado ou
cortar ou até mesmo
reeditd-los?

- ’ Por exemplo, em
"Depeche Mode 101",
uma caixa de musica tocou

'Raindrops keep fallin’
on my head" 7

MNdo posso acreditar nisso. Serd que todos
os documentdrios cldssicos tiveram que passar
por essa baboseirada toda também?

E tiveram que substituir a misica por "London bridge
is falling down" porque o cineasta ndo poderia arcar
com o custo de esclarecer os direitos.

E o cantarolar de fundo
teve que ser editado para
casar com a nova muisica.

18



MNdo, as coisas mudaram. E a lei ndo estd
necessariamente direcionada para isso.
Atualmente, "Fair Use" protege algumas
coisas mais claramente hoje.

Até
bem pouco
tempoatrads
ninguém
insistia no
pagamento
por uso
incidental...

:“m "Da;;\\";\ ¥
7 I.-'-?-,..._ "F)“ \"-:D"'
3 g
R

Mas, muitos fatores; novas tecnologias...
novos mercados... tem contribuido para o
crescimento de uma cultura de "direitos",

A Sdo absolutos!

Se vocé observar o final de
"Don't Look Back" 1967 de D.
A. Pennebaker, documentdrio
sobre Dylan, vocé vai ver que

ndo tinha os 10 min. de créditos
que vocé pode ver agora.

p—

Més costumdvamos
aceitar que o Direito
Autoral ndo controla
todos os usos.

Agora muitas pessoas
pensam que os direitos




Ele ndo precisava pedir
permissdo.

Mo inicio dos anos 70,
Terry Gilliam pode ter pego
emprestado centenas de
imagens para as animagdes
do seu Monty Python...

Parece que
teve que

Mas os tempos mudam. 20 anos depois,

uma Corte inferrompeu a distribuicdio do seu \| pagar 6
filme "12 Monkeys"... ao descobrir que Gilliam digitos
tinha baseado um grupo de seus desenhos em pelo uso

um outro desenho protegido. disso.

G i ?,'_ % -
.‘- d

Isso € irdnicoll e imagine s6
perder todas as colagens do

Monty Python!

O que € irdnico € que Terry Gilliam
supostamente fambém teve que pagar por
apresentar em segundo plano, uma xerox
da "Ultima Ceia de Da Vinci" do Warhol;
que por si 56 jé é uma
copia de uma obra

preexistentelll




=——y
I Essas mudangas, por sua vez, vido criando
E - novas mudangas. Jd que as pessoas tem que
pagar pelo material de outros, elas tendem
a querer receber pagamento pelo uso
do seu material fambém.

Isso € um
circulo
viciosol

E ndo sdo sé fragmentos.
O prego de material
deliberadamente incluido,
como trechos de filmes,

estd decolando. VJ

Some a isso o custo de localizar os
detentores certos no meio da multiddo
e verd que consome boa parte do seu
orgcamento.

Mas eu pensei que a

tecnologia digital barata fosse A
trazer democracia ao cinema.

O que me diz do documentdrio
“Tarnation" que foi ao festival
de Cannes e sé

custou 218

ade, o rétulo de $218 chamou muita atengdo... mas o filme acabou
- custando mais de 400 mil, a maior
parte para esclarecer direitos!

21



Entretanto, nem todos estdo embarcando nessa cultura de "direitos"”,
Por exemplo, D. A. Pennebaker viu muitos artistas imitando cenas do
“Don’t Look Back" e encarou esse tipo de empréstimo como
perfeitamente apropriado.

—

e ———
E vocé ndo tem ou pedir N  Cineastas frequentemente
que pagar permissdao. f mantém algumas coisas em

seus filmes como "Fair Use",
incluindo uso incidental...

—
- o~

—
L —
il

Por exemplo, no
filme "The War
Room" de Chris
Hegedus e D. A.
i Pennebaker...

X7 \
e ao fundo, Patsy Cline

l.iuss Per.a'r dej.;isfia da canta "Crazy" numa TV.
corrida presidencial de 1992...

Eles ndo pediram
permissdo...
Isso foi




E também tem o uso Se valendo do "Fair Use", Robert Greenwald fez extensivo uso de

para fins de critica... recortes de noticias da Fox no seu documentdrio de critica "Outfoxed”. A
M —

Numa discussdo de
h racismo na midia,
el : _ 3 "Bowling for Columbine"
' usou fomadas de
dncoras de telejornais
avisando sobre negros
suspeitos, sem
esclarecer direitos.

E nenhum deles foi
contestadol

o

De fato, vdrias organizagdes

de cineastas produziram
a3 coletivamente uma Declaragdo
M | de boas prdticas de "Fair Use"

Rupert Murdoc h's War on Journalism para esclarecer como os

cineastas profissionais
deveriam interpretar
"Fair Use" no dia a dia. A

— TR T

I"""I-::in.tz.cus’n:ns poderiam mudar a cultura de "direites" aprendendo
mais sobre "Fair Use" e tomando algumas decisdes coletivas
sobre o que € realmente uso justo.

23



Os artistas tfambém devem ter alguma
munigdo confra recusas exageradas

\ de "Fair Use",

-h...,____da boneca Barbie.

*A Mattel processou o artista | | A Corte concluiu que |
Tom Forsythe por fer usado esse trabalho foi

imagens transformadas

uma parddia... um
tipo de "Fair Use".

"Margarita

Entdo, Forsythe
Y Barbie"

poderia fazer

imagens como...
L

"Objetivamente
injusta e fatil"...

e deu a Forsythe o direito
de receber o reembolso
das despesas processuais.

ou = do leite
e

"Terra

Barbie!

De fato, o juiz desse caso
disse que a causa da Mattel

24



/

O juiz disse...
Bem, vamos deixa-lo

Si mesmo...

falar por

fff}

AR

ll

IIIMH!H/I//IWI/W!I/W

O 0O

N

Parece que o queixoso forgou o acusado a enfrentar
um processo litigioso dispendioso para dissuadi-lo de
usar a imagem da Barbie em seu trabalho artistico...
Esse € o tipo de situagdo que esta Corte deveria fazer

com que as despesas processuais do acusado sejam
pagas pelo acusador, para desestimular esse tipo de
litigio que contraria os propositos da legislagdo

=
S
|

2
%

Y Zuil: !lr ’
Finey avd - \
IIIIII' |.|||

Al ] ? 1U il i
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Normalmente vocé paga pelos
direitos através de uma licenca
e essas licengas podem expirar.
Ai o seu filme ndo vai mais ser
distribuido, a menos que vocé

Ok, entdo eu tenho alguns direitos
pelo "Fair Use". Para outros conteddos,
queira pagar para renovar.

se eu puder pagar por isso, eu estarei
W legal, certo?

i)’ qué? Entdo se eu conseguir
&/ licencas para misicas em minha
trilha sonora, fotografias e

trechos de filmes,\\ elas
podem expirar? (
,‘

Conseguir direitos "perpétuos" pode ser
muito caro e os cineastas com capital limitado,
frequentemente t&m que se contentar cem licengas

de curto prazo. "Eyes On The Prize", o grande
documentdrio dos direitos civis, desapareceu de . "

; 5 g Eu ia comprar "Eyes
circulagdo porque o custo de renovar as licencas On The Prize" para

expiradas era tdo alto, que os produtores ndo mostrar aos meus

puderam se dar ao luxo de pagar as taxas garotos. Ndo posso

cada vez mais elevadas. acreditar que isso
saiu de circulagdo
-- Isso é de fato
um importante
registro da
histéria.

Isso é desestimulante.
Imagine tentar contar a
histéria do movimento dos
direitos civis dos anos
50 e 60 sem a musica
ou as filmagens da

época. J

e~

0»,

& = i

Existe direito
autoral sobre
a historia?

.
it
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Mas ai transferimos essa atitude "paga quando
vai" para filmes comercialmente menos atrativos
sobre reforma nas escolas pdblicas e
instituicdes psiquidtricas.

m (UL y7;

Ironicamente, uma das razdes que faz com
que as taxas de licenciamento subam € a
crescente popularidade dos documentdrios
e novos mercados para filmagens de arquivo.
Os produtores de lucratives documentdrios
sobre Marilyn Monroe ou o desembarque na
Normandia podem se dar ao luxo de pedir
altas taxas de licenciamento,

Z

7

Algumas vezes, herdis da cultura entram em
agdo. O filho de Martin Luther King tem
reclamado agressivamente os direitos sobre

discursos, fotos e enfrevistas do seu pai.
Isso criou enormes obstdculos para
documentdrios como o
“Citizen King" de
Orlando Bagwell.

entender gue
gueiram defender
0,Dr. King.

(el

fqualquer regra
[ que se aplique
a Luther King
serd aplicada
a*David Duke
também.

 —

Nés queremos dar poder
de veto sobre a histdria aos
donos de direito autoral?

*Ativista americano do estado de Louisiana, ex-lider da Ku Klux Klan, notério por sua postura agressivamente anti-semita,

racista e neo-nazista.
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MNossa cultura
sendo atacada..,

Desaparecimento da
Histéria, processos
indteis... Esse
sistema ndo faz o
menor sentido,

se estivesse B :
 numa estéria em Jre——

A quadrinhos de

uma coisa?

—

e QA b R e

por um "mostro dos §
direitos" enlouquecido |

chegamos a
esse ponto?
Para que
serve esse
sistema?
Serd que o
direito autoral
€ ruim para
os artistas?




De maneira nenhuma. Veja uma
base de referéncia. A lei norte
americana protege 8 tipos de
¥ obras depois de "fixadas em um
'si. meio tangivel de expressdo."

Ilf

JP

lembre-se
que Direito
Autoral ndo
protege
ideias,
apenas
expressoes
especificas
de ideias...

intfuras
P g'l-l

escultura

pﬂnfgminﬂ
coreografia

literdrias gm MUSICAIS o teatrais

obras de
arquitetura

E

&

ﬁfﬂ L

-
=

Sy
A meta constifucional
do Direito Autoral é
incentivar as pessoas
para fazer e distribuir

novos trabalhos,

e~ e LTV
I Rabiasasan, Ly

e m L

Para isso, a lei de
direito autoral dd
aos autores, inclusive
cineastas, o direito
exclusivo para...

Distribuigdo

publica__A

e outros
trabalhos

derivados

Exibicdo
publica e

Interpretar
em pulblico

0S seus
trabalhos,
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O que esta
acontecendo

Imagine se vocé ndo
tivesse direito

Cada um desses direitos pretende dar ao detentor
o poder de exercer um certo tipo de controle.

ai embaixo?,

autoral sobre o
seu filme...

SR N

Se vocé enviar uma
copia do seu

documentdrio para a

PBS, o que impediria

eles de exibir sem

pagar vocé?

Glue
negdcio
£ esse?,

ou alguém vender

copias do seu filme
no e-bay sem

pagar vocé?

ou alguém colocar
isso na Internet
sem a sua
permissdo?

ou o conselho de turismo de 'E__-—

Nova York usar parte do
seu trabalhe como um

comercial da cidade?

TN (Meio que)
Pagou isso para vwocd

em benelicio do

Comité de Turismo de Nova York /,




Direito Autoral também dd a vocé a opgdo d

e )
exercer esse controle da forma que vocé quiser.
e —

Vocé poderia optar por distribuir o seu trabalho
na Internet sob uma licenca Creative Commons,
apenas para uso ndo comercial e com o crédito

em Seu nome.

@ = somente ndo comercial

@ = com crédito do autor

Para mais informacoes, visite:

http://ereativecommons/international/br

autoral para trabalhos criativos.

= & Workdwide cselecr a jurisdicnos

Creative Commons & uma arganizacao sem fins lucrativos que oferece uma opgao flexivel de direito

@creative

Cineastas, frequentemente
transferem os seus direitos para
outros; Distribuidores ou
Investidores. O Direito Autoral ajuda
a proteger os direitos deles também,
e 0s incentivam a fazerem acordoes

com vocé.

I

e’

/ Vocé poderia fazer um
: acordo com a PBS ou HEBO.

,

Exibir seu TrubM distribui-lo em

em um festival... salas de cinema...
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Entdo, Direito Autoral dd a vocé direitos que
vocé pode usar para controlar e receber
pagamento pelo seu trabalho.

Quando isso
funciona, gera
um brilhante
sistema
descentralizado
de criatividade |

S —— —

Os artistas algumas vezes pensam
que quanto mais direitos eles

tiverem, melhor.

Se tudo estiver protegido
por direito autoral, aonde
vocé vai pegar a sua
matéria-prima?

A lei de direito autoral também tenta dar aos artistas
acesso 4 matéria-prima que eles precisam para criar os

seus trabalhos em primeiro 1ugu‘r;.‘-r;_—J
¥
e




-
A
-~
-

E quem é
esse ai? .
E o juiz Alex Kozinski
do Tribunal de Recursos do
‘? 9° ‘Circuito’ dos EU.A.
0
Pt =
TR

—
O juiz Kozinski disse: "Proteger demais a propriedade intelectual é tdo

prejudicial quanto proteger pouco. Criatividade fica impossivel sem um
dominio pdblico rico. Proteger demais sufoca as forgas criativas que
deveriam estar nutrindo." A

O juiz explicou: "Nada hoje, provavelmente

nada desde que nds dominamos o fogo, é
genuinamente novo: cultura assim como ciéncia
e tecnologia cresce por acréscimo, cada novo
criador constréi sobre o trabalho daqueles

que vieram antes."

33



[ .
Entdo, a lei de direito autoral ndo
¢ s6 para travar as coisas?

us

=

Direito Autoral fambém
protege o direito dos

direito autoral deve
atingir um delicado

udrios e futuros
criadores,

Para incentivar
riatividade, a lei de

equilibrio.

Permitindo que os artistas
protejam os seus trabalhos.

Mas assegurando também disponibilidade de
matéria-prima para futuras criagdes.

e

Atingindo esse equilibrio de vdrias
maneiras. Certas coisas, fatos e ideias

ndo sdo, de modo algum, passiveis de

[ —
At
2 >

qualquer tipo depm)/

-
-
b
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Quando vocé estd fazendo filmes, de qualquer forma, muito daquilo que vocé estd capturando

€ expressdo protegida pela legislacdo de direito autoral.

protegido para
muitos fins.

Para fazer .
uma parddia.,..

Ty P
{‘é? e LS

i Para copiar para @

e

=

il

Para relatar noticias... &2
e K wsusrai S
H'__-"EEE"‘:' ey BN SN

i o (P
T Ty

4 F‘ Q
/i |

e e Para citar para
£ |

fins académicos...
e [ T S ey
Para criticar...

L a F T i —

7 Para pesquisa

Yhen

W
A furma e'.smlur. A,

e

7
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A lei define quatro =
fatores que devem
ser considerados.
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Sony v. Universal Studios (1984)
"Fair Use" (Uso Justo): Gravacao domeéstica de programas de televiséao

Gravar programas de televisdo para poder assistir depois, segundo
a Suprema Corte, € "Fair Use", mesmo que os usuarios de aparelhos
de videocassete copiem o programa inteiro. A razao chave para essa
decisdo é que a gravacgao seria privada e para uso nao comercial. Quer
dizer que as companhias cinematograficas teriam que provar que isso
iria causar prejuizo aos seus mercados. A Corte nao se convenceu que
eles conseguiram fazer isso.

Aqui estdo alguns
dos maiores casos
de "Fair Use".

BETAMAK

['na seccionde ARKIN
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H, PRETTY 0"

Campbell v. Acuff-Rose (1994)
"Fair Use" (Uso Justo): Uma parddia rap de "Pretty Woman”

O grupo de musica rap 2 Live Crew fez uma can¢éo chamada "Pretty Woman" que
pegou emprestado o refrdo, boa parte da melodia e parte da letra de "Oh Pretty
Woman" do Roy Orbison. Parecia que o 2 Live Crew tinha dois fatores contra ele.
Tinham usado uma grande parte da cangao original e o uso era 'comercial’ . A
Suprema Corte disse que, mesmo assim, poderia ser considerado "Fair Use".
Eles encararam a cang¢dao como uma parodia. Isso "equiparou as reflexces
romanticas de um homem que se tornam realidade, com insultos degradantes,
uma obsena solicitacdo de sexo e um suspiro de alivio da responsabilidade
paternal." Como a canc¢éo era uma parodia, os 2 Live Crew podiam copiar mais
daquilo -- uma vez que, para sutir efeito, uma parodia deve "evocar o original.”

4 - ommy
o 3 :

e A
CRE

AS CLEAM AS THEY War =g
-
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Suntrustv. ..
Houghton
Mifflin 2001

"Fair Use": Uma
Parodia de 'E o
Vento Levou' do
ponto de vista de
um escravo.

aret Mitchell

| g, B ks [ ot b gy vt =+ b

llj
(=

VIO DOMNE

W LUSA

-ﬂﬂqhhmh'ﬁqhhuﬁ T N e
P T

W et PR
A autora Alice Randall
escreveu uma parodia
de 'E o Vento Levou'
criticando a descricao
romantizada da
escraviddo e o Sul
dos E.U.A. antes da
guerra civil, fazendo
alusdo aos personagens
e cenas daquela estoria
protegida por direito
autoral.

i\1ﬂ[

rees

I

Pk Trm,
ol HNayrramren

AL LR RLELLL YR e e Ry Ry
e i i g

Ij""

Francamente minha querida,
eles ndo deveriam ter feito
essa maldigdo!

_f;-'? O Tribunal de Recursos
&% acreditou que isso
poderia ser "Fair Use":
“E dificil imaginar como
Randall poderia ter
criticado 'E o Vento
Levou', especificamente,
sem depender
firmemente dos
elementos protegidos
daquele livro. Uma
parédia & um trabalho
que pretende comentar
ou criticar um outro
trabalho apropriando-se
dos elementos do original...

- AT 'ul
N F '-ﬁ"H’ LE VENT

ﬁl'\-l-l fllf.l-
-,
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Harper & Row v. Nation Enterprises
Gt T

N&o é "Fair Use": O furo de reportagem das
ATIMETOHEAL

memarias do Presidente Ford.
Witk o neea insroduclion about 1oday s Amenca

i Crisis writen especally for tis o Fan

i b : {
"
7. ¥
i.l
Ele ndo &
v um ladrdo...
7
7
Mas eles

sdol

The Nation.

—=—— Arevista 'Time' tinha concordado em comprar os direitos exclusivos de
,_;_:_—__;:,___— i pré-publicagéo de um extrato da autobiografia do ex-presidente Ford.

L & Antes do artigo da 'Time' ser publicado, a revista politica 'The Nation'

_; conseguiu uma cdpia ndo autorizada daquele manuscrito. A 'The Nation'

i . autobiografia de Ford sobre sua decisé@o de perdoar o Presidente Nixon.
A Suprema Corte disse que isso néao foi "Fair Use". Por qué? As

de memorias ainda néo tinham sido publicadas e os autores tinham o

& direito de decidir 'se’ e 'quando’ o seu trabalho seria publicado. A Corte
concluiu que a ‘The Nation' "tinha tomado para si o direito de publicar
primeiro" com o proposito de dar um furo de reportagem no artigo
planejado pela Time' (A 'Time' entdo cancelou o seu artigo). A Corte
também disse que a parte usada do livro de Ford, embora pequena,

era "o coracao" -- a parte mais poderosa e interessante.




E como isso tudo se aplica ao meu caso? !

Bem, Cortes tém considerado "Fair Use" quando documentdrios usam pequenos trechos de maneira
transformativa, nova, diferente e valorosa, ao invés de meramente se apropriar de material protegido.

Aqui estdo alguns usos que podem ser
considerados justos (Fair Use).

ORIGINAL MOTION PICTURE SOUNDTRACKS

O documentario ‘Aliens Invade Hollywood'
poderia usar 3 clipes totalizando 8 sec.

i N — 'a . | = BN ——
I a RN uFmE Ve T (1%) de 'Invasion of the Saucermen' para
sheindis / 7 - l.q ! mastrar como filmes mais antigos

it pelt
] o~ e o B IR, retratavam visitas de alienigenas e
sn “ n E H. E CONOQUERED conspiragdes governamentais.
J & re | %

Isso é "Fair Use" Ndo se

B preocupe
desaje que' ndo se madame, esse
mencione drea 511 extrato ndo

mostra disco
voador... solta

gds de baldo
meteoroldgico..]

Uma biografia de Peter Graves da ASE
poderia usar 20 seg. (menos de 1%) de {

It Conquered the World', que foi estrelado
por Graves, para mostrar o seu modesto

comego em filmes comerciais.

Este filme, gue
vocé deveria
escolher para tirar
algo, vai, em 20 seq.
autodestruir-se.
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Uma biografia de Muhammad Ali da TBS poderia usar 9-14 clipes totalizando algo entre 41
segundos e 2 minutos (entre 0.7 e 2.1%) do 'When We Where Kings', um documentario
focalizando a luta "Rumble in the Jungle” no Zaire, entre Ali e George Foreman. (As partes
discordaram quanto ao nimero de clipes, entdo o tribunal arbitrou a faixa de 9-14.)

E isso, senhoras e
senhores, é um...
"Fair Use"ll

"Fair Use" significa que
vocé pode citar como
uma borboleta e picar

como uma abelhall

E também, os clipes ndo
eram "o coragdo” dos filmes
de onde eles foram tirados
e eram "muito pouco, muito
curtos e muito pequenos
#AA em relagdo ao todo" para
prejudicar o mercado
desses filmes.

Em todos esses casos,
as Cortes entenderam que os
usos foram "transformativos"
porque o propésito dos filmes
originais era entreter os
espectadores, enquanto os
documentdrios usavam os
clipes para comentdrio
e critica.

S,
—_——

A ..-‘

W" )
@ﬁ




Mas nem todo useo,
num documentdrio,
pode ser considerado
automaticamente
Justo.

No 'Definitive Elvis', um documentario de 16 horas que alegava conter a cole¢do completa
das "envolventes" aparigdes de Elvis, foram usados clipes do 'The Ed Sullivan Show', ‘'The
Steve Allen Show' e do 'Elvis TV Specials'. A Corte entendeu que esses usos ultrapassaram
o limite de mera referéncia biografica e eram apenas reprodugdo de entretenimento, muitas
vezes, sem nenhum comentario ou interrupgao. Apesar desses clipes serem curtos, variando
entre poucos segundos e 1 minuto, muitos deles eram "o corac¢ao" do 'show' original,
incluindo momentos em que Elvis canta suas can¢des mais famosas.

Ele ndo foi nada menos do que um cacharro O fiscal disse: "Diretor, vocé ndo estd 4
canalha roubando todas as minhas ideias! enquadrado. Se vocé ndo pode mostrar

o Elvis, use uma cadeira de madeiral"
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Originalmente o direito autoral expirava
depois de quatorze anos...

"Fair Use" é um modo legal
de consciliar a necessidade de
incentivar os criadores e usar
conteldos para recriar e
comentar o mundo.

Termo de duragdo Y
da protegido € um
outro modo.

Mais recentemente, até 1977, o terme de protegdo era 28 anos
com a opgdo de renovagdo por mais 28 anos...

Atudlmente o termo perdura por 70 anos apés a morte do autor
e perdura por 95 anos para autor corporativo.

Isso praticamente 'amarra’ a maior parte da cultura do sécule 20... Cada livre, cada filme, cada poema,

+__ cada cangio é protegido por aproximadamente 100 anos e algumas vezes até mais que isso...
1790 / 1831 [ (909 ‘ 1923 1978 1998
| ] | | |
I 8 H : ]
nnqalsfuﬁs a%ui +GI"ES ‘ ﬂ%ns"azmss “ B ¥ = = =] s Ma;:‘.
Vida do
trabalhos que m.r;nr clzmﬂs
foram publicados 50
antes de 1923 a5

estdo claramente
em dominio
plblice.




O continuo prolongamento do termo de protegdo do direito autoral parece estar criando
um efeito contrdrio dquele que a constituicdo pretendia atingir...

19958 iﬂllﬂ zaias 2078

_I_.'?

Isso atrapalha os artistas que querem usar trabalhos O termo mais longo também coloca mais pressdo
antigos, até quando os detentores ndo sdio encontrados sobre o "Fair Use",
ou ndo se importam. :

Agora o equilibrio entre o que € e 0 que
ndo € protegido foi rompido. A lei de direito
autoral ndo atende mais aos interesses
dos criadores.

Tradicionalmente, nds tinhamos uma fina
camada de propriedade intelectual protegida
envolvendo um grande e rico dominio piblico.

E isso ndo cobria ‘
muito e ndo cobria
por um tempo
muito longo.
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Uaul Eu gostaria muito
de saber se nés teriamos os
grandes documentdrios do
passado se essas mudangas
legais tivessem ocorrido
antes deles.

Gluando eu penso
seriamente sobre isso,
eu perco o equilibrio.

TONES

Obviamente, que nem tudo que vemos ou escutamos
(filme ou fita) é passivel de ser protegido pela lei, Eﬂfim-__




Bem, o Direito Autoral tem algumas
questdes delicadas, mas os cineastas
também podem tropegar em marcas

Jd estou quase com medo de perguntar:
O que mais tem por af para
a gente ter cuidado?

Ilsfm.

Enquanto o Direito Autoral protege o trabalho dos
artistas, a lei de Marcas Registradas protege nomes

Por vezes isso

F
: ¥ faz minha cabega
L=
v <I5 =
Algumas vezes, & N‘ : P T
mesmo nde sende 4(6 e oY /s e
Ol \‘1“ i

exigido pela lei, os
cineastas devem
esclarecer marcas '\"-‘J
registradas. i

TN ; = |

Eu ndo posso filmar sem capturar essas coisas!
Eu vou ter que pintar por cima ou embagar esses logotipos?

- ; ﬂ?ﬂ'" tf.&’#’ 7

=




* & fNdol O hdbito de esclarecer
= direitos de simbolos e
logotipos pode ser
: ] influenciado por...
o/
Orientagdo
juridica
inadequada...
Cineastas
excessivamente
cautelosos...
Donos
] p y, de marcas
L agressivos...
N A <~ B3
a (@ 2 ——
==
- Mas para
e violar uma marca
_ comercial, geralmente
vocé feria que usar isso
de uma maneira que
4 U confunda os
5 N & consumidores.

Vocé
Pt precisa
: esclarecer
tudo!

E ndo € esse o caso, quando
um logotipo aparece apenas
incidentalmente no seu filmel

iy




Até em longa metragens, as "A Caterpillar processou a Disney alegando que o filme
Cortes estdo defendendo o uso “George Of The Jungle 2" havia infringido a lei de

de marcas comerciais para marcas registradas. /
A refratar a 'realidade’. /

<
o))

M 12

Mo filme, o industrial
perverso tenta
destruir a floresta do
George com um trator
"Caterpillar”. Uma Corte
federal rejeitou o pedido

de bloqueio da
distribuigdo do filme.

"A exposicdo de produtos |
ostentando marcas
comerciais bem conhecidas [ = @ N
nas telas do cinema e da Y cadlpy ity

televisdo é um
fendmeno muito comum." )
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E onde é que a permissdo das
pessoas que aparecem em
um documentdrio entra?

LL
Normalmente, a permissdo
€ exigida... Privacidade é
uma alegagdo legitima.

Mas existe uma
importante excegdo, da
primeira emenda, que
deixa vocé mostrar
pessoas envolvidas em
questdes de interesse
publico, sem pedir

permissdo.

cineasta Michael
Moore...

Michael Moore entrevistou James Nichols, irmdo de Terry Nichols, no
documentdrio "Bowling For Columbine." Moore sugeriu que Nichols poderia ter
alguma conexdo com o atentado a bomba de Oklahoma ("Os agentes federais ndo

tinham provas contra James, por isso o caso foi arquivado.") Entdo Nichols

processou Moore, alegando que ele o tinha difamado, mas ele também disse que
o seu "Direito de Publicidade" tinha sido violado. A Corte rejeitou isso porque o filme
descrevia uma importante questdo de interesse publico -- A Violéncia na América --
e Nichols era parte da estéria daquele atentado a bomba, entdo o uso que Moore fez
‘ de Nichols, era um discurso protegido pela primeira emenda da constituicdo americana.




Mesmo quando o documentdrio ndo é sobre questdes ’rﬁo—l
controversas, algumas definigdes da lei permitem que o
cineasta use a imagem de uma pessoa sem permissdo se o
assunto for "noticias" ou "interesse publico." E a defini¢do
\\de "interesse publico" pode ser muito ampla.

Num documentdrio sobre épocas passadas
de Malibu foram usadas filmagens do famoso
surfista Mickey Dora que processou por uso
ndo autorizado de sua imagem.

_—
1

A lei da Califérnia
tinha uma excegdo para
interesse publico e o
Jjuiz disse que aquele
documentdrio se

qualificava.

T at
O v

A N
"O 'Surf’ criou um estilo de vida que

i influencia linguagem, comportamento, roupa
e entretenimento, entre outras coisas."

Para ndo dizer nada
sobre criar herdi
intergaldtico.




Bem, apesar do que
é definido na lei,
esclarecimento de
direitos pode acabar

bem diferente na
prdtica.

Entdo, até onde eu posso entender os
limites da lei, eu estou garantida, certo?

Vocé jd ouviu
falar de seguro de
erros e omissdes?,

Sim. seguro
de E&O.

Companhias de seguro,
compreensivelmente ndo
gostam de correr riscos,
normalmente exigem uma

detalhada lista das fontes
e das condigdes de

licenciamento do material

no filme...

Para mostrar o seu filme
para um publico mais amplo
pelos canais convenciaonais
de distribui¢do - como TV
a cabo - vocé precisa de
seguro de E&QO para cobrir
possiveis processos.

E porgue normalmente ndo
reconhecem alegagdo de "Fair
Use", eles podem exigir muito
mais esclarecimentos do que
é exigido pela lei.

Entdo, o que eu posso ou ndo
posso fazer depende do que o
transmissor, distribuidor,
companhia de seguro, corretor
e os advogados concordam?

"Fair Use" pode ter que ser

esclarecido por um exército

de advogados ou cortado
do meu filme?
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Ndo Nem sempre € esse
0 Caso...

Por exemplo, os produtores do filme de 2004
"Super Size Me" assumiram o risco de serem
processados e foram em frente com uma
politica de E&O, que excluiu reclamagdes

feitas pelo McDonald's.

alguns
corretores de

E&O podem ser
mais tolerantes
com alegagdes de
"Fair Use"
V.= = do que a
; - industria
E claro, um processo poderia et gerl
promover inadvertidamente '
comentdrios sobre o filme.

Jf:? McDonald's
ndo processou

donald'§ roces= . g
: idiculo, = I..---‘I : }“I.;'l : . M
= AMN=

23




E o segurode E&O s6 é
exigido para ter acesso
aos canais convencionais
de distribuicdo.

Agora com a Internet e métodos
alternativos de distribuicdo,
os cineastas podem atingir uma
ampla audiéncia sem precisar
> do seguro.




Entretanto, com seguro ou sem
ele, algumas vezes as pessoas ficam
apavoradas ao usar material que
elas tem direito legitimo de usar,

I Se vocé receber uma
dessas cartas, vocé
deveria consultar o J.m
'site’ na Internet Ui
www.chillingeffects.org para
encontrar orientagto especifica,

Elas podem receber uma carta de
"Pare e Desista" com alegagdes
e exigéncias ile.giﬁmus._/

—

E consentir com aquilo por
ter medo de penalidades
severas ou duvidas

sobre a lei.

E também, as questdes

de “Fair Use" 56 E voc jd estd

costumam ficando sem tempo
aparecer quando o e sem dinheiro.
filme jd estd

chegando ao final.

O limite entre o justo e
o injusto costuma ser
confuso e 0s processos
podem ser caros e
desagraddveis.

Entdo os artistas podem optar
por evitar atitudes que
sto realmente legais.

Eu sei, e para mim parece que
a lei ndo serve para nada a ndo
ser criar obstdculos.

De maneira

nenhumal Ea
lei que dd a vocé

o direito de

controlar e vender
a sua filmagem, e
também dd a vocé
direitos de usudrio,

como "Fair USE./

Humm... Eu posso vender

a minha filmagem para alguém
fazende um programa paraa TV
sobre Nova York,
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... mas eu ndo esperaria receber pagamento
se 0 meu documentdrio estivesse sendo
reproduzido em 2° plano em outra filmagem!

Se a meta do Direito Autoral € encorajar
as pessoas a criar, entdo esse tipo de

esclarecimento de direitos ndo fem

nenhum sentido...

A ideia € que os artistas ndo fardo filmes
ou misicas se eles ndo tiverem o direito
de controlar uns poucos segundos dentro
de um documentdrio?

Alguém é beneficiado com todos esses
pagamentos por pequenos fragmentos
de cultura?
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Se o proposito do Direito Autoral
€ promover criatividade...
Isso estd funcionando???




Na verdade,
a resposta ndo
é tdo simples...

E claro gue cineastas e
distribuidores deveriam ser
pagos e o Direito Autoral
deveria prevenir
apropriagde no atacado...

Vocé ndo pode
simplesmente fazer
uma adptagdo da

novela de outra pessoa
ou colocar cancdes na
sua trilha sonora sem
permissdo e vocé ndo
deveria poder...

a
-

incentivando.

N

Mas os documentaristas precisam
retratar um mundo cheio de cultura de
direitos, solicitando pagamentos por cada
uso, que pode impedir muita criatividade
que o Direito Autoral deveria estar

Entdo...
deveria sair evitando,
substituindo e
embagando
tudo?

eu ndo

Ndo! Isso
significaria

desistir de fazer
documentdrios!




Para preservar o
sistema nds temos que
preservar "Fair Use."

océ precisa entender

a lei, o que inclui entender
quais sdo os seus direitos.

-

Lembre-se que o Direito
Autoral permite que vocé proteja
seu trabalho, mas também tem
importantes limitagdes que
permitem a vocé
criar primeiro.

"Fair Use"
-o || Use isso ou
perca isso!!
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Toda essa informagdo estd sendo realmente
muito Gtil. Quando eu estiver lidando com
questdes de esclarecimento de direitos,

eu terei uma ideia melhor do que estd
ocorrendo.

E nds sé estamos discutindo como sdo as leis
e as prdticas atuais... Uma das razdes delas
estarem desse jeito, € a convicgdo das pessoas
de que € isso que os artistas querem. Mas a lei
e a cultura dos direitos podem mudar se houver

bastante e S
artista
infeliz

com isso!

Il

:

Il

W

—
=
=
==
=3

Acontega o que acontecer, vocé me convenceu e eu
ndo vou produzir uma versdo forjada e fantasiosa
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Bem, Direito Autoral reflete um conjunto
de escolhas sociais, vocé poderia optar por
um mundo onde cada recorte e cada
fragmento € proprietdrio,

' e — ' - é '
parece que ©

i TR ;
dessa maneira que nds S cRY Blf‘ De certa forma isso

poderia beneficiar vocé, se o
seu material tem demanda -- vamos
dizer que vocé possui os direitos da
musica "Parabéns pra vocé" - e vocé
€ um grande vendedor e ndo um
comprador. Vocé poderia entdo
receber mais e mais pagamentos
e fazer um monte
—_— de dinheiro.

S Lo FTRESPASSING
& L ULTRAPASSE

g ==

= 5 IPROPRIEDADE PRIVADA
—_ \ INVASORES
w ) SERAO BALEADOS
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AT

& 7
S

A ideia de que a criatividade

vai florescer num mundo onde
tudo é controlado, ndo me soa

muito verdadeiro
simplesmente.
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Eu fico imaginando um tipo
de cendrio particularmente
diferente onde algumas coisas
precisam ser privadas, mas nés
também precisamos de muito
espago plblico aberto entre elas...
espago que todos
poderiam usar.

uma bela imagem.

E como se nés estivéssemos
loteando um meio ambiente
da mente. Quem gostaria
de viver sem estradas




A ideia de ecologia
rmln}enfe funciona. O
que nos precisamos aqui
é de desenvolvimento
sustentdvel. Nés jd
aprendemos que
desenvolvimento deve
ser balanceado com

protegdo ambiental. No

contexto cultural, nés
precisamos de um
equilibrio semelhante
entre o proprietdrio
e 0 que € livre para
todos usarem...

Um ambientalismo
cultural?




Hummm... \

O movimento
cultural ambiental...
Isso é uma
ideia
interessante
para
um documentdrio...




Essas sombras dangaram para

Talvez alguma coisa nas suas palavras
& tenh t
vocé por um fragmento de tempo enha cap urfdu a sua aTeAn(;Eo, cupfturl'udu
algo em vocé, dado a vocé alguma ideia?

1933NI /5]

Mas agora o seu momento l

Até o nosso préximo encontro,
sob as luzes terminou.

tudo o que nos resta é...




Epilogo
A Verdadeira Estéria de Amarrada pela Le/ [Bound By Law]:
(ou 'Porque 3 Académicos de Peso Escrevem Estéria em Quadrinhos')
James Boyle

Os autores deste livro sdo frequentes, e na maior parte do tempo,
agradecidos usudrios da lei de direito autoral. Keith que estudou artes, jd
publicou vdrios livros de estéria em quadrinhos e muitos artigos académicos,
e é o baixista do 'The Garden Weasels' - uma banda que é, de um modo
geral, considerada “"muito boa levando em conta que é inteiramente formada
por professores de direito." Além do seu trabalho académico, Jennifer,
também € uma pianista, cineasta e (um pouco) escritora de romances. James
Jd escreveu livros e numerosos artigos, e € um colunista do 'Financial Times
Online. Ele também faz parte da comissdo diretora da Creative Commons,
uma organizagdo sem fins lucrativos que fornece recursos simplificados de
direito autoral para artistas e criadores. Todos nds temos trabalhos
protegidos pelo direito autoral, descontamos nossos cheques de 'royalties’ e
nos beneficiamos fazendo "Fair Use" de material protegido pela lei de
direito autoral em nossas proprias criacdes, sejam elas artisticas ou
académicas. E todos nds também somos estudiosos e professores da lei de
direito autoral - estudando -
a sua histéria, suas metas, ;;ﬁiw,;ﬁ‘,ﬂ:?ﬁ:ﬂ Rl & protapde ol compids. A ol o

L L T mtaral nda atende mais sos interesses
suas bases constitucionais N merene e rice dominie pisle,

e o impacto dela nas artes. E tssa o cobria
. , muita & nda cobria
Ao longo disso, nés temos par um tempo
. muito longe.
observado como a lei de l'

direito autoral vem se (A
adaptando as novas midias \

e as novas tecnologias
através da histéria,
mantendo o equilibrio entre
o reino da propriedade e o
reino do dominio publico -
onde o material € livre
para todos usarem sem permissdo ou taxa. Entdo vocé pode nos
considerar firmemente confiantes no sistema de direito autoral e
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ndo como revoluciondrios dvidos para
detonar a coisa toda.

Mas das profundezas do
nosso peso vem esta breve
mensagem - o sistema parece estar

desencaminhado, parece que perdeu &7/
o foco da sua meta original. Serd P[f;

que alguém acredita que "o
progresso da ciéncia e a utilidade
das artes” sdo incentivados exigindo
que os cineastas esclarecam os
direitos de cada fragmento de

material protegido que é capturado em seus filmes - até uma misica

protegida, sendo usada como campa
de programacdo de TV em segundo p

inha de celular ou um fugaz fragmento
lano num filme? Ser justo, em muitos

- talvez na maioria - desses casos que demandam pagamentos ou

esclarecimento, ndo tem nada a

ver com os fundamentos da lei de

direito autoral. Ao invés disso, eles sdo manifestacdes da "cultura de
permissdes” baseada na crenga de que o direito autoral dd ao proprietdrio
o direito de exigir pagamento por cada fipo de uso, sem levar em conta

a extensdo, o propésito ou o contex

to em questdo. Mas isso ndo € e nunca

foi a lei. A lei de direito autoral também pode estar
muito mal adaptada a um mundo onde cada um de nds
pode ter a sua prépria editora digital: os cidaddos
editores do espago cibernético, os jovens artistas
digitais, cineastas e mdsicos... € pouco provdvel que
todos esses tenham advogados bem remunerados
ao seu dispor para orientd-los. O préspero
crescimento das midias digitais tem sido encarado
principalmente pelo pessoal das politicas de
plane jamento, como uma ameaga - como a ascensdo
de uma "cultura pirata da ilegalidade.” Essa ameaga é
real. Mas o que estd faltando é a compreensdo da
oportunidade correspondente.

A lei de direito autoral ndo € um fim por si
mesmo. Ela é uma ferramenta para promover a
criagdo e a distribuicdo de conhecimento e cultura.

O que poderia ser melhor como manifestagdo desse objetivo do que um
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| mundo onde existe o minimo de

barreiras, onde um 'blog' pode
escancarar um grande escdndalo
politico, um filme digital de 218
délares pode ir para o Festival
de Cinema de Cannes, um
‘Podcast’ (distribuidor de arquivos
multimidia) pode alcangar dezenas
de milhares de ouvintes, uma
mixagem amadora e as vezes
disparatada de conteldo de midia
da Internet (Mash-up) pode

{ criticar severamente a resposta

do governo a um furacdo, onde
tecnologia de gravagdo e

remixagem melhor do que qualquer coisa que Phil Spector jd teve pode vir

incluida grdtis no seu ‘laptop'? Além

disso, para muitos desses novos

criadores digitais, a lei de direito autoral parece mais um obstdculo do
que uma ajuda. Algumas vezes - como em muitos dos exemplos que nés

descrevemos neste livro - pode ser o
resultade de simples desinformagdo,
uma cultura de medo e ameagas legais
ou guardides legais de particulares
usando a lei de direito autoral como
uma desculpa para impor acordos com
artistas desinformados e sem forca
para protestar. Outras vezes, parece
que a lei perdeu realmente o seu
proprio  equilibrio e precisa ser
reformada - um exemplo disso pode ser
o extraordindrio alongamento do termo
de duragdo da protegdo do direito
autoral que vem acontecendo ao longo
dos tempos. Ao mesmo tempo que a
revolugdo digital nos permite acesso
barato a textos, filmes, misica e

imagens do século vinte, nds temos estendido a duragdo do termo de
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protecdo do direito autoral tanto que a maioria desses artefatos culturais
estdo sem limites, mesmo aqueles que ndo estejam disponiveis
comercialmente e os seus autores ndo podem ser encontrados. Mas
se a lei de direito autoral tem fracassado algumas vezes ou tem sido
aplicada em exagero e por isso acaba fracassando; a resposta ndo €
ignorar isso, perder o respeito por isso ou desrespeitar isso.

Uma das tragédias da cultura de permissdes que desperta pouco
interesse, € que muitos artistas jovens so percebem a lei de direito autoral
como um impedimento, uma fonte de demandas de pagamentos
incompreensiveis, cartas de "Pare e Desista" e custo legal de transagdes.
A tecnologia permite fazer mixagens, combinar, criar colagens. Mas
eles enxergam a lei como um =
obstdculo simplesmente. Isso €
uma vergonha porque a lei de
direito autoral pode ser uma
ferramenta valiosa para artistas
e criadores de todos os tipos - até
para muitos que estdo tentando
compartilhar o seu trabalho sem
cobrar nada. A lei de direito
autoral pode funcionar muito bem
dentro de uma cultura de montagens
amadoras (mash-up), parddias e remixagens, ligagdes de hipertexto e
material educacional na grande rede. Mas isso sé vai funcionar se nds ndo
permitirmos que o sistema se afaste demais do seu ponto de equilibrio.

Nés idealizamos uma maneira de apresentar essas mensagens para
uma audiéncia de artistas e cineastas, uma maneira de apresentar as
informagdes que eles precisariam para fazer o sistema funcionar para eles.
Mas nés também queriamos, ac mesmo tempo, atingir uma audiéncia mais
ampla - uma audiéncia de cidaddos e politicos que geralmente ndo estdo
acostumados a ouvir nem uma palavra ao menos sobre direito autoral exceto
a batucada de "Piratarial Piratarial Piratarial” A estéria do filme
documentdrio é por si mesma de importancia vital. Documentdrios sdo os
mais vividos registros visuais da nossa histéria, nossa controvérsia e nossa
cultura. Mas a estéria deles também € uma manifestacdo de um problema
mais amplo e aquele que nés pensamos que poderia enriquecer o debate
plblico sobre o assunto.

O mevamenta
cultural ambiental
Leso € uma
ideia
teressonte
par
um decumanidra
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Por algum estranho motivo, nenhuma das nossas desejadas audiéncias
parecem muito interessadas em ler artigos de andlise académica sobre a lei.
Além disso, tem algo de perverso em explicar uma realidade essencialmente
visual e frequentemente surreal em uma linguagem juridica bdsica.
Finalmente, o que poderia ilustrar melhor o processo que nds descrevemos
do que um trabalho que engloba literalmente centenas de outros trabalhos
protegidos pelo direito autoral para contar a sua estéria, como um vigoroso
exercicio de "Fair Use"? Por isso este livro foi feito. Ele é o primeiro de uma
série do Centro para o Estudo do Dominio Plblico da Universidade de Duke
tratando dos efeitos da propriedade intelectual nas artes e na cultura. Nés
esperamos que vocé aprecie isso. Para aqueles interessados em um debate
mais amplo sobre propriedade e controle de ciéncia e conhecimento ou nas
ideias por trds de "ambientalismo cultural,” colocamos alguns enderegos para
outras fontes na Internet um pouco mais adiante nesta pdgina.

Centro para o Estudo do Dominio Pdblico
Escola de Direito da Duke (http://www.law.duke.edu/cspd)

"A missdo do centro € promover a pesquisa e o estudo sobre contribuigdes
de discursos, cultura, ciéncia e inovagdo, para promover o debate sobre o
equilibrio necessdrio em nosso sistema de propriedade intelectual e para

converter pesquisa académica em solugdes de politicas plblicas." Uma versdo
gratuita deste trabalho estd disponivel em nosso 'site’ na Internet.

Leitura recomendada sobre propriedade intelectual e cultura (portugués):

— http://pt.wikipedia.org/wiki/Propriedade_Intelectual
http://pt.wikipedia.org/wiki/Direito_autoral
http://pt.wikipedia.org/wiki/Dominio_pdblico
Instituto Nacional da Propriedade Industrial - http://www.inpi.gov.br
**Nota da traducdo - Até a data da conclusdo desta tradugdo ndo foram
encontrados artigos ou publicagdes de maior relevancia no Portugués do
Brasil sobre "ambientalismo cultural.”

Leitura recomendada sobre propriedade intelectual e cultura (inglés):
— http://www.law.duke.edu/pd/papers/boyle.pdf
— http://www.law.duke.edu/ journals/lcp/indexpd.htm
Electronic Frontier Foundation - http://www.eff.org
Full Frame Festival - http://www.fullf ramefest.org/main.html
Public Knowledge - http://www.publicknowledge.org
Motion Picture Association of America - http://www.mpaa.org
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Sobre os Autores

Este livro foi escrito por James Boyle e Jennifer Jenkins, projetado por
todos os seus autores em inlmeras, hilariantes e ocasionalmente maniacas
ligagdes de “teleconferéncia” e desenhado por Keith Aoki, uma pessoa que
(na opinido de seus coautores) é talentosa demais para ser um professor de
direito.

Keith Aoki foi durante muito tempo um cartunista que adorava as estérias
em quadrinhos do final da década de 1960 de Jack Kirby, Steve Ditko, Jim
Steranko e os grandes cartunistas mais antigos como Will Eisner, Chester
Gould e Al Capp. Ele também foi influenciado pelo vibrante trabalho
contempordneo de Robert Crumb, Scott McCloud, Art Spiegelman e Jamie
Hernandez. No meio dos anos 80, Aoki decidiu deixar a bo€mia arte mundana
e foi para a Escola de Direito de Harvard. Hoje em dia, ele € Philip H. Knight
professor da Escola de Direito da Universidade do Oregon, onde ele leciona
desde 1993 e se especializou na drea de propriedade intelectual. Ele tem
alguns trabalhos de andlise legal publicados nas faculdades de direito de
Stanford, Califérnia, Towa e Boston. Ele também € autor do livro ‘Seed
Wars: Cases and Materials on Intellectual Property and Plant Genetic
Resource' (Semente de Guerras: Casos e Matérias de Propriedade
Intelectual e Recursos Genéticos de Plantas) que ainda vai ser publicado.

James Boyle é o professor William Neal Reynolds da Escola de Direito da
Duke e um dos fundadores do Centro para o Estudo do Dominio Pdblico. Ele é
um membro do conselho diretor da Creative Commons e colunista do
Financial Times Online. Boyle ganhou o prémio em Direito do concurso
Tecnologia do Mundo 2003 pelo seu trabalho em “ecologia intelectual” do
dominio plblico e no "segundo movimento de enclausuramento” que trata
disso. Ele também é o autor de ‘Shamans, Software and Spleens: Law and
the Constrution of the Information Sociefy’ (Curandeiros, Software e
Angustia: A lei e a Construgdo da Sociedade da Informagdo) assim como um
grande nimero de artigos de andlise legal e € o editor especial do ‘Collected
Papers on the Public Domain.’

Jennifer Jenkins € a diretora do Centro para o Estudo do Dominio Plblico
da Duke onde ela gerencia seus "projetos de arte” e ministra um semindrio
sobre Propriedade Intelectual, Dominio Plblico e Liberdade de Expressdo.
Como advogada, ela fez parte da equipe que defendeu os criadores da novela
'The Wind Done Gone' (uma parddia de 'E o Vento Levou') num processo
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por violagdo de direitos autorais. Como artista, ela é coautora de "Nuestra
Hernandez," um documentdrio de fic¢do que trata de direito autoral e
apropria¢do e tem produzido vdrias estérias breves, entre elas uma que foi
publicada na revista literdria ' Tobbaco Road' da Universidade de Duke.
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Questdes sobre o livro? Imprensa, revisdes do livro e outras questdes
enviar para: ¢cspd@law.duke.edu

Pedido de atacado? Instituigdes e atacadistas podem solicitar 50 cépias ou
mais, para turmas ou conferéncias com desconto. Veja em

www.law.duke edu/cspd/comics para mais informacdo sobre pedido de
atacado.

Qual sera o proximo? Continue acompanhando as atividades do Centro para
o Estudo do Dominio Pdblico, incluindo nosso préximo livro de estéria em

quadrinhos sobre propriedade intelectual e misica, visitando nosso 'site’:
www.law.duke.edu/cspd/

O Centro para o Estudo do Dominio Plblico é uma organizacdo sem fins
lucratives.
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Um documentario esta sendo filmado. Um telefone celular chama, tocando a misica tema
de "Rocky”. A cineasta € avisada que deverd pagar 10.000 délares para esclarecer os
direitos da cangdo. Isso pode ser verdade? "Eyes On The Prize”, o grande documentdrio
dos direitos civis, fol retirado de circulagdo porque as licengas dos cineastas relativas ao
material e as misicas incluidas expiraram. O que estd acontecendo aqui? Isso é a colisdo
da criagdo de documentdrios com a lei de propriedade intelectual e € isso que é o tema
deste livro. Siga a heroina Akiko enquanto ela filma o seu documentdrio e navegue pelas
voltas e reviravoltas da propriedade intelectual. Por que nés temos Direito Autoral? O
que € "Fair Use"? Amarrada pela Ler vai além do filme documentario para apresentar um
comentdrio sobre um dos mais prementes assuntos relativos a lei, arte, propriedade e a
um crescente mundo digital da cultura remixada.

Declaragdes Elogiosas para Amarrada pela /e [Bound By Law]

"Consequird a super-heroina de cabelo espetado, empunhando uma camera, restaurar a
decéncia e o bom senso no esforcado mundo da criatividade?... Amarrada pela Ler
[Bound By Law] exercita espirituosamente a doutrina do “Fair Use” (Uso Justo) atraves
da cultura popular." - Paul Bonner, The Herald-Sun

"Amarrada pela /ei? apresenta-nos Akiko uma curvilinea e musculosa cineasta (pense em
Lara Croft de Tomb Raider com cabelo espetado) planejando filmar um documentdrio
sobre um dia da vida de Nova York.. Isto pretende traduzir a lei para uma linguagem
popular e ideias abstratas em metdforas visuais. Entdo a heroina da estoria em
quadrinhos, Akiko, empunha uma arma de laser enquanto defende-se de um 'monstro
mitoldgico dos direitos' ao mesmo tempo que aprende as bases da lei de direito autoral,
incluindo a linha limitrofe entre "Fair Use" (Uso Justo) e violagdo de direitos autorais.”

- Brandt Goldstein, The Wall Street Journal online

"Amarrada pela lei espelha-se habilmente nos cldssicos americanos de estérias em
quadrinhos, desde 'Cript Keeper' a revista 'Mad', dos super-herdis a 'Understanding
Comics' e apresenta uma estimulante, genial, emocionante e informativa estéria sobre
como o corroido dominio pdblico transformou a criagdo de documentarios em um campo
minado.” - Cory Doctorow, BoringBoing.net

Para mais informagdo e copia digital gratuita deste livro, por favor visite
www.law.duke.edu/cspd/comics

Centro para o Estudo do Dominio Pdblico
Escola de Direito da Duke



