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GUARANI amniapé arawine aré ariken arud asurini
awett boca negra canoeiro avd ARAGUAIA ipotewdt
itogapuk  jabutiféd kabixiana kamayurd karitiana
kayabi kepkiriwat KAMAIURA makurap manitsawd
mialat mondé mudjetire parakand parintintin purubord
NAMBIKUARA sanamaika takuatép tapirapé urubu-
kaapor wirafédd CREN-ACARORE  agavotokueng
barawana ipurind kulinao SUIA kustenau mandawaka
maopityd mehinako waurd TXUCARRAMAE xiriand
yabaana urumi tupari hohodene kanamri karutana kaxariri
CUICURO koripako iranxe kujijeneri paumari tariana
warekena yamamadi yuberi UAURA manitenéri marawd
palikur pareci wapixana kayuixana UILAPITI kinikinau
terena wainumd karib aipatsé arara MEINACO atruaht
kalapalo kuikuru matipuhy mayongong AUETI nahukua
naravute parikoté pianokoto saluma CALAPALO tiryio
tsuva tupi waimiri waiwai apalai bakairi JURUNA
ingariké katawid kaxuiana purukoto sikiana taulipang
SARIRUA wayana galibi makuxi palmela jé suyd xavante
akuén xtkrin xokleng MAIRUM apaniekra apinayé
kenkateye krikati timbira txakamekra xerente kayapé do
sul PANAM aiwateri arikapu baefia botocudo EPEXAS
kubenkranken mentuktire krenaque guaharibo XITAS
javaé jabuti kabixi kreen-akarére TAULIPANGUE
makunabodo nambiakwara ofaié oti pakaa novas amahuac
bororo desana POROMINARE iawano kanamai
Rapanawa karaja katukina kaxinawd kobéwa kurina
marinawa BACURIQUIREPA nukuini espinho guato



kadiwéu karipuna kuyanawa pokanga marakand marubo
BAIRA matanawi maxakali mayoruna poyanawa sakuya
tora yuma fulnié kamaka mirania TAPANHUMAS
nati pakarard pankararu potiguara tuxd uamué xoké
xukuru guajd pakidai waikd AIMORES wayoré xiriand
tukuna tuxinawa tuyuca waikino wanano witoto xipinawa
yaminawa yawalapiti GOITACA oti ofaié palikur
karipuna emerillon galibi wayoré baend rama-rama aruak
kuniba TUPI katiana pasé layana bakairi parawa mura
paranawat tapuia guarani maku TABAJARA pano pataxé
parime tapayuna trumai txikdo umutina guarategaja
PITIGUARAS wurupd huari tapirapé takumanféd
tupari urubu-kaapor urumi wiraféd parikoté kaingdng
kubenkrariotire  TUPINIQUIM diére gavido gorotire

pakanawat tukdna pauxi pauxiana maxakali xoké oti avd
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Os que andastes pelo mundo, e entrastes em casas de prazer de principes,
verieis naqueles quadros e naquelas ruas dos jardins dois géneros de estatuas
muito diferentes, umas de marmore, outras de murta. A estatua de marmore
custa muito a fazer, pela dureza e resisténcia da matéria; mas, depois de feita
uma vez, ndo é necessario que lhe ponham mais a méo: sempre conserva e sus-
tenta a mesma figura; a estdtua de murta é mais facil de formar, pela facilidade
com que se dobram os ramos, mas é necesséario andar sempre reformando e tra-
balhando nela, para que se conserve. Se deixa o jardineiro de assistir, em quatro
dias sai um ramo que lhe atravessa os olhos, sai outro que lhe descompde as
orelhas, saem dois que de cinco dedos lhe fazem sete, e 0 que pouco antes era
homem, j4 é uma confusio verde de murtas. Eis aqui a diferenca que ha entre
umas nagdes e outras na doutrina da fé. H4 umas nag¢des naturalmente duras,
tenazes e constantes, as quais dificultosamente recebem a fé e deixam os erros
de seus antepassados; resistem com as armas, duvidam com o entendimento,
repugnam com a vontade, cerram-se, teimam, argumentam, replicam, ddo
grande trabalho até se renderem; mas, uma vez rendidos, uma vez que rece-
beram a fé, ficam nela firmes e constantes, como estatuas de marmore: nio é
necessario trabalhar mais com elas. Hd outras nagées, pelo contrdrio — e estas sao
as do Brasil —, que recebem tudo o que lhes ensinam, com grande docilidade e faci-
lidade, sem argumentar, sem replicar, sem duvidar, sem resistir; mas sdo estdtuas
de murta que, em levantando a mdo e a tesoura o jardineiro, logo perdem a nova
figura, e tornam a bruteza antiga e natural, e a ser mato como dantes eram. E
necessario que assista sempre a estas estatuas o mestre delas: uma vez, que lhes

corte o que vicejam os olhos, para que creiam o que n3o véem; outra vez, que



lhes cerceie o que vicejam as orelhas, para que ndo déem ouvidos as fabulas de
seus antepassados; outra vez, que lhes decepe o que vicejam as maos e os pés,
para que se abstenham das acdes e costumes barbaros da gentilidade. E s6 desta
maneira, trabalhando sempre contra a natureza do tronco e humor das raizes,
se pode conservar nestas plantas rudes a forma nio natural, e compostura dos

ramaos.

Antonio Vieira, Sermao do Espirito Santo, 1657
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INTRODUCAO
COLONIZACAO E RELATO:
SINTESE E DIMENSAO DO ESTEREOTIPO INDIGENA

A pergunta inicial feita no embrido deste trabalho parte da seguinte
perspectiva: como entender a representacdo do indigena na formacdo do
sistema literério brasileiro? Quais sio os matizes que a difere ou a aproxima
dentre os conceitos impressos pelo indianismo e pelo indigenismo litera-
rios? Que estratégias sio articuladas para representar o homem nativo ante
seu alterno? Diante de tais inquietacdes, propde-se, aqui, uma leitura possi-
vel, por meio dos textos escolhidos, e que néo se quer definitiva em razdo da
multiplicidade de temas que os tangenciam. Ainda que recortado o aspecto
tematico dos textos, em razdo do objetivo, sio exemplares no que concerne
a interrogacdo da indianidade e dos conflitos que envolvem a presenca do
invasor ao longo do contato permanente com a cultura amerindia.

Para percorrer a literatura brasileira ao encontro dessa representacio,
faz-se necessario o retorno aos textos produzidos pelos cronistas, na lite-
ratura de viagem, ou de informagdo, em que o objetivo fundamental era
descrever a visdo edénica do novo mundo, impressa no olhar surpreso dos
homens guiados pela tradicdo, que a interpretaram de acordo com suas ex-
periéncias, somadas a fantasia meticulosa das observagdes do real. O re-
gistro do pais, por diversos angulos, legou as geracdes sucedaneas imagens
que se espalharam pelos textos ficcionais e ocuparam o corpus da literatura
nacional. Isso ndo se deu apenas pelo valor histérico, mas pelo contingente
simboélico a respeito do homem natural e da terra americanos.

E a partir do “descobrimento” da América e, posteriormente, do Brasil
que se formou um compésito de histérias, reunindo mitos e visdes contra-

ditérias em torno do habitante nativo das terras americanas. O emaranhado



16 LUZIA APARECIDA OLIVA DOS SANTOS

de dizeres tornou-se fundamental para a construcdo da imagem da nagio
que se desnudava: o territério foi olhado, descrito e cobigado pela incontes-
tavel colonizagdo. Um processo que se moveria em diferentes espagos, em
tempos marcados pela presenca ou pela auséncia de riquezas a serem extra-
idas das raizes da terra redescoberta, dentre elas a mio de obra do indigena.

Relatos surgiram e o Brasil, impenetravel em sua extensdo geografica,
em principio, foi alvo de intensas disputas pela apropriacdo das riquezas,
fruto da incontida necessidade de apresentd-lo ao continente europeu como
o0 éden perdido das Américas. Fez-se uma histéria e, junto a ela, umarede de
informacoes descritivas foi espalhada ao longo das narrativas que enaltece-
ram a flora e a fauna. A riqueza majestosa, que encantou os cronistas, fez que
os olhos da cobica subjugassem o nativo, ignorando sua presenca e diziman-
do-o em nome do alargamento das fronteiras do territério a ser ocupado.

Diante do quadro multiforme, produziu-se um material farto, oriundo
dos viajantes e cronistas, que descreveram uma realidade vista pelo angulo
de quem aqui aportou com o intuito de explorar, tal como a Carta de Acha-
mento, de Pero Vaz De Caminha; o Didrio denavegag¢do, de Pero Lopes e
Sousa, escrivao de Martim Afonso de Sousa; o Tratado da Terra do Brasil e
a Historia da Provincia de Santa Cruz a que vulgarmente chamamos Brasil,
de Pero Magalhdes Gandavo; o Tratado descritivo do Brasil, de Gabriel Soa-
res de Sousa; os Didlogos das grandezas do Brasil, de Ambroésio Fernandes
Brandao; as Cartas dos missiondrios jesuitas escritas nos dois primeiros sé-
culos de catequese; o Didlogo sobre a Conversdo dos gentios, do Pe. Manuel
da Nobrega; a Historia do Brasil, de Frei Vicente do Salvador, dentre ou-
tros. Tais documentos tiveram em comum o registro dos bens econéomicos
nio explorados, as feitorias, o quadro autarquico que se esbogava com a
economia canavieira, a falta de institui¢des publicas e a nobreza rural. Nao
se constituiram como textos literarios, em razdo das condi¢des em que fo-
ram produzidos; o que legaram, ainda que contestavel, é o valor historico
como primeira produgio escrita no Brasil, em primeira instancia, para, pos-
teriormente, serem objeto de estudos no campo da literatura.

A historia da colonizagio abriu, assim, os canais para as narrativas em
direcdo a cultura primitiva existente no territorio e seu habitante natural.
Aos olhos do invasor, o indio, como um ser barbaro, deveria ser domestica-
do; por ndo ter a fé do colonizador, deveria ser catequizado; dado o nimero
incontavel deles, seria mao-de-obra abundante. Além disso, seria o escravo
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de que necessitavam para responder aos anseios mercantilistas da metro-
pole. Diante da imposicao cultural europeia, que ndo conhecia seus hédbi-
tos e crengas, horrores foram impressos com pele e sangue nas paginas dos
cronistas que se dedicaram a sistematizar a agdo do colonizador. Olhando
para o passado, daqui do século XXI, ndo é necessario muito esforco para
entender o motivo de tantas lutas em favor da ocupagdo. Inimeras bata-
lhas calcadas sobre as vidas de milhares de indios dizimados sem o menor
respeito pela sua cultura. O exterminio tanto ocorreu no aspecto fisico,
frente a quantidade de mortes em razio de ndo aceitarem o cativeiro, como
também, no aspecto cultural, com a imposicdo da religido e da insercio de
costumes eurocéntricos. O cenario de degradag¢io deu um cunho epopeico
ao colonizador, que, do seu ponto de vista, se considerava um valente heroi
ante a nacao barbara.

A transposi¢do dos quadros iniciais da colonizacdo para a escrita emol-
durou o habitante sob perspectivas variadas, dentre elas as de resisténcia
e bravura e as de comportamento e de linguagem avessos ao modelo euro-
peu, o que o vitimou pelo preconceito e pela exploracdo. Dentre os textos
inaugurais dessa vertente, destaca-se a Carta de Achamento, de Pero Vaz de
Caminha, presente no primeiro capitulo, em que o homem natural é apre-
sentado como extensio da flora e da fauna ou como adorno encontrado em
largas contas nas praias. E desse angulo que o escrivdo lancara seu olhar
sobre 0 americano, com cuja lingua sequer manteve contato. Além disso, ao
captar os gestos e falares, pela 6ptica do invasor, concedeu-lhes matizes de
acordo com a ideologia predominante na Europa em que figurava o conceito
de barbaro a ser domesticado, tal qual a uma fera selvagem.

Paralelo ao aspecto descritivo do maravilhoso achado foi cimentado,
também, um discurso de temor ante os rituais praticados pelos indios, de
modo especial, os dedicados aos mortos, vistos “como sintomas de bar-
barie” diante dos quais os indigenas brasileiros “cairam sob a suspeita de
demonizacdo”, conforme interpreta Bosi (1992, p.73). Produzidos a partir
das vertentes nuangadas dos olhares, os discursos dos textos de informacao
serviriam a corte como instrumento documental da terra da conquista, um
motivo de gloria que tinha, na obra da colonizagio, a resposta as necessida-
des do desenvolvimento mercantil.

Da Literatura de Informacéo aos textos produzidos posteriormente, o
indigena foi tecido em diversas estampas. Os jesuitas, Anchieta e Vieira,
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produziram em seus textos as marcas mais profundas de aculturagio, te-
cidas pelos fios politico e missiondrio, nos quais se prendem, concomitan-
temente, a luta entre o poder religioso e os proprietarios de terras, como
também a urgéncia de transfiguracdo do homem natural, supostamente
sem religido, em cristdo converso.

Anchieta, por exemplo, apropriando-se de palavras e da sintaxe tupis,
acrescidas de ritmo portugués, transpds para os nativos uma ‘‘mitologia
paralela”, conforme aponta Bosi (1992), constituindo deuses a partir do
conceito cristdo. Um universo de oragdes e autos em lingua nativa fez que
os binarios bem/mal (Deus/Tupa — Demonio/Anhangd) se inscrevessem
no imaginario indigena. Com a estratégia da aproximagdo do nativo por
meio de sua lingua, abriu uma porta para a destrui¢do das suas dimensdes
cosmogonicas, uma atitude que interessava ao prop6sito da converséo e ao
interesse econémico. Os objetivos da catequese, que visavam tornar o indio
cristdo e obter dele a forca de trabalho, fizeram que o nativo merecesse um
lugar de destaque nos textos, enquanto o negro foi reduzido a um peque-
no espacgo, por ser considerado submisso, ndo obtendo atencdo significativa
nos projetos jesuiticos, a ndo ser em alguns Sermaes.

Visualizam-se em Anchieta duas esferas que singularizam o nativo: uma
impressa nos poemas escolhidos de sua lirica tupi, na qual estampa o nativo
décil, adaptado as crengas catdlicas de adoragdo a Virgem Maria; outra, des-
vestida do carater poético, faz emergir a figura do barbaro, temeroso pelas
acdes antropofagicas, desprovido de dotes positivos que pudessem associa-
lo a algum pormenor da cultura invasora, como se encontra nas Cartas e
descricdes da terra enviadas a Corte. A presenga do texto de Anchieta, em
que a voz é a do homem filiado ao governo portugués, torna-se necessaria
para se perceber o contorno que o homem das letras direciona ao nativo em
sua obra poética. Assim, pdde-se notar o caminho figurativo entre o espago
da antropofagia e a devogio ao rosario nos poemas a Virgem.

Para Verissimo (1998, p.74), “nenhum dos sermonistas brasileiros colo-
niais exerceu no seu meio e tempo ac¢do ou influéncia que se lhes refletisse
nos sermoes, dando-lhes a vida e emoc¢do que ainda descobrimos nos de
Vieira”. Defensor incansavel dos indios, resguardadas as devidas intencoes,
seus textos sdo mais politicos, vistas as condi¢des de producio e a ideologia
que determinaram os rumos do discurso veiculado pela propaganda da fé.
Esmerado nos argumentos, concebe o negro como propenso a escravidio e
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poe em relevo a questdo indigena, com o intuito de justificar a catequese e o
trabalho dos indigenas nos aldeamentos.

Dentre a produgio de Vieira, o Sermdo da Primeira Dominga da Quares-
ma representa o universo do nativo por voltar-se ao quadro social portugués,
iluminado pelas alegorias polares do luxo e dos explorados no Maranhao,
onde foi pregado. No Sermdo da Epifania revela-se a face do indigena sob a
alegacdo das “‘razdes da natureza” e das “razdes das Escrituras”. A primeira
diz respeito ao erro em determinar as nacoes de acordo com a cor da pele;
e a segunda prega a igualdade entre os cristios independente da cor ou da
nobreza. Ndo se pode, no entanto, ler seus sermdes ingenuamente, supondo
que a defesa dos indigenas partisse, antes, de sua benevoléncia, que da su-
bordinag¢io ao poder econdmico e religioso europeus. O que os envolve, sob
o verniz da oratéria, € a justificativa do trabalho escravo, tanto o considera-
do ilicito, como o aprisionamento feito pelos colonos, quanto o licito, orga-
nizado nos aldeamentos para servir a Companhia, sob a prote¢do da Coroa.

Basilio da Gama figura em O Uraguai, um século apés os Sermdes de
Vieira, a altivez do indigena, seus dotes guerreiros, destinando o papel de
1nimigo aos jesuitas. De cunho epopeico, salvo as rupturas feitas com o gé-
nero, a obra insere a cor local e a terra americana como elementos fundado-
res doideal de nacdo. Ao conjugar terra e homem, para desestabilizar o pro-
jeto missionario, pde as duas culturas em choque, em que a superioridade
bélica do invasor dizima os aldeados na batalha dos Sete Povos das Missdes,
enquanto a resisténcia do nativo sobreleva a defesa pela permanéncia na
terra e pelo direito sobre ela.

Mesmo com caracteristicas diversas, que obedeciam aos padrées his-
toricos e 1deologicos estabelecidos, o indigena foi arquitetado, nos textos
reunidos na Parte I deste trabalho, de acordo com o olhar do invasor. Ainda
que O Uraguai estabeleca o embrido do heréi nacional, disseminado poste-
riormente no romantismo, permanece em sua arquitetura o trago imanente
do colonizador que rechaga a figura do nativo como homem da terra e do-
tado de direitos.

Pontuados os autores mais relevantes nesse interim, dentre a variedade
existente no tocante a tematica indigena, retoma-se, também, pelo mesmo
objetivo, o momento singular da literatura brasileira em que o indio foi um
motivo de destaque dessa producio. Trata-se do indianismo, formulado nos
ideais romanticos, em que a personagem indigena estrutura-se sob as con-
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dicoes de heroi, multifacetada em virtude do estilo e da ideologia da época.
O termo indianismo alcancou seu apogeu num complexo movimento que
reuniu, a0 mesmo tempo, os aspectos histéricos e culturais a tentativa de
libertagdo das formas cristalizadas nos movimentos literarios anteriores,
em especial, as do racionalismo classico. Historicamente, o Ocidente viu
despertar a evolugdo da ciéncia e da filosofia, o que suscitou mudanga no
pensamento a partir de entdo. O reflexo das transformacoes de pensamento
e de conceitos levou as manifestacdes que afirmaram a liberdade do indi-
viduo e a supremacia da natureza, fatores fulcrais para o desenvolvimento
estético e ideolégico do romantismo.

Enquanto o movimento se consolidava nos paises europeus, a América
ndo havia entrado em sintonia com as mudangas, de modo especial, as co-
l6nias, que ainda estavam encarceradas pela dominagio da Igreja e da no-
breza. Somente com a difusio do romantismo em Portugal, sob influéncia
da Franca, e tardiamente na Espanha, é que a América inicia o processo de
alargamento dos ideais historicos e literdrios correspondentes a tais con-
figuragdes. As transformacdes marcantes no cenario latino-americano de-
ram-se no momento em que as nagdes se constituiam como independentes.

A independéncia conquistada fez vigorar o sentimento de nacionalida-
de, dada a necessidade de se estabelecer uma face ao povo marcado pelas
duas pertencgas: “ndo éramos e ja ndo queriamos ser ‘reino6is’ ou ‘filhos de
Portugal’, mas também ndo nos podiamos considerar indigenas” (Roncari,
2002, p.288). Diante dessa biparti¢do identitdria, o Brasil teve de se pensar
como nagdo ap6s 1822, marco de sua independéncia politica, e se firmar
socioculturalmente, mesmo com os tragos europeus ainda presos pelos ali-
nhavos da colonizagdo. Aliado ao fator historico encontra-se o ideal literario
roméntico, impregnado de valores singulares e direcionado a afirmagio da
origem do “ser brasileiro”. Tal aspecto encontrou ressonancia na existén-
cia do elemento indigena, visto como a possibilidade impar de ser um dos
componentes constituintes da cultura e da nacdo enquanto genuinamente
brasileiro. Assim, do passado ndo poderiam emergir cavaleiros medievais,
tal como na Europa; nem poderiam ser resgatados os colonizadores, em
consequéncia do ndo preenchimento das condigdes imprescindiveis para
o lugar que ocupariam. Restava, entdo, “ver no indio o0 homem bom por
natureza, bom por origem, dotado da bondade natural”’, conforme aponta

Sodré (1969, p.257), para institucionalizar o elemento local.
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A tentativa de se construir uma literatura essencialmente brasileira, ali-
cercada no indigena como heréi e na natureza exuberante, produziu uma
realidade artificiosa, ao “traduzir para termos nacionais a tematica da Idade
Meédia”, permitindo a escritores como Gongalves Dias e Alencar reserva-
rem “ao indio virtudes convencionais de antigos fidalgos e cavaleiros”, se-
gundo Holanda (1995, p.56). Vestido na pele romantica, o indio deixaria
a condi¢io de antropofago e barbaro para se constituir como fundador da
nacdo brasileira a partir da confraternizacio com o ndo indio. Mesmo heroi-
cizado romanticamente, com a marca impressa da valentia, estava sempre
sob a mira do olhar determinante do colonizador. Nao possuia a validade da
natureza pura, pois sua valentia fora herdada da influéncia medieval, que
o colonizador inseriu no contexto e o escritor tomou para si como baliza.
Diante disso, a literatura, formulada a partir desse postulado, reafirma o es-
tereotipo do valente guerreiro: “o homem natural, puro, ainda ndo corrom-
pido pelos maus costumes da civilizagdo”, como interpreta Roncari (2002,
p.290).

Nio foi impresso, no entanto, como figura humanizada, a exemplo das
demais com as quais dividiu o enredo. Foi, antes de tudo, um emblema,
cerzido com as cores locais e que escondia, sob seus pontos em relevo, o
constante matiz de nativo selvagem a quem o ndo indio deveria civilizar,
impondo sua cultura. Essa “transplantacido” impressa na figura do indio,
como afirma Verissimo (1998), deu uma atmosfera de “falsidade”, gerando
um empecilho para construir um elemento original frente a tendéncia de
imitacdo do passado.

A tematica, que emergiu muito mais do ensaio de Magalhies acerca da
Historia da Literatura do Brasil que de sua poesia, Suspiros poéticos e sau-
dades, acentuou-se com o lancamento de A Confederacdo dos Tamoios, no
qual os sinais de valorizagdo do indio ja se faziam transparentes. Ainda que
merecedor de criticas veementes de José de Alencar, que lhe atribuiu valor
menor, ¢ motivo de destaque por “fazer do indio um elemento demasiado
interessante da nossa nacionalidade”, segundo Verissimo (1998, p.208). Tal
aspecto proporia Gongalves Dias, posteriormente, ao reconstitui-lo na poe-
sia brasileira, dando-lhe novas fei¢oes.

E na poesia de Gongalves Dias que o indianismo se reveste de expres-
sdo, valorizando o indio paralelamente a traducdo da realidade do pais.

Coube a poesia do autor maranhense a grandeza de transfigurar os moti-
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vos pré-anunciados por outros defensores da causa nacionalista, e criar em
sua poesia a autenticidade de que a primeira geracdo romantica carecia. O
indio gongalvino estampa-se, antes de tudo, como um guerreiro dos ideais
passadistas, ao evocar o estere6tipo nacional. Assim, o destino das tribos e
o conflito que as cercava sdo esbocados no tom épico de alguns poemas dos
Primetros cantos, como que antecipando a tragédia que sobreviria ao povo
tupi. Sua poesia foi reconhecida como acontecimento decisivo no momen-
to romantico-indianista, pois, segundo Candido (1997, p.72), “a partir dos
Primeiros cantos, o que antes era tema — saudade, melancolia, natureza, in-
dio — se tornou algo novo e fascinante, gracas a superioridade da inspiracdo
e dos recursos formais”.

Além da profundidade com que registrou as mudancas formais no trato
com o poema, foi quem soube promover com mais brilho o que se deno-
minou de “poesia americana’. Consta, nessa linha, o indio tal qual o poeta
idealizou, junto a tribo, proximo ao ideal de unir natureza e honra, valen-
tia e tradicdo, a exemplo da configuracdo dada ao expoente de sua obra, no
qual insere o ritual antropofédgico: I-Juca Pirama. Esse universo foi reitera-
do, também, dentre outros poemas, em Os Timbiras, no qual fecundou sua
apreensio sensivel ao gosto pelo nacional.

Nio s6 0o movimento, a cor local e a convencao heroica se fizeram marcar
na representacdo do indio em Gongalves Dias. Tornou possivel a presenca
lirica no espaco destinado a mulher indigena impressa em Leito de folhas
verdes, em que a espera pelo amado é fusionada a natureza como que em
cumplicidade ao ato. Um notdvel momento de lirismo sem perder o carater
natural das imagens tecidas em torno da angtstia da espera amorosa, algo
que remonta a antiga tradi¢do do amor impossivel, dado o afastamento do
hero61 para a guerra.

Nos meandros percorridos em favor de uma visdo mais abrangente da
sociedade brasileira, Gongalves Dias desponta como um dos visionarios
em relagdo a tematica indigena. E ndo poderia ser diferente, uma vez que,
refletindo o resultado da acéo do colonizador sobre o nativo, abriria cami-
nhos para novas interpretacdes acerca de sua escravidao. Como estudioso
da cultura amerindia, ndo apenas se preocupou em retrata-la dentro dos
limites formais e estéticos, mas permitiu que toda uma geracdo de escritores
posteriores pudesse rever a natureza conceitual de seu esboco e o seu valor

na constitui¢ao de um povo.
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Na prosa romantica, destaca-se a trilogia alencariana que possibilita
o encontro do leitor com um indianismo mais acentuado do que fora em
Gongalves Dias. O Guarani, Iracema e Ubirajara sio a manifestacdo de
uma experiéncia estético-temadtica ainda ndo fecunda nos autores que edi-
ficaram o indio anteriormente. Somente com a atuacdo de José de Alencar,
como romancista, apés o estagio de folhetinista que exerceu, é que o tema
desperta a devida atenc@o. Isso se deve, em parte, porque o romance alenca-
riano atendeu aos anseios exigidos pela sociedade da época, tornando-se um
instrumento de consolida¢do do indianismo. Nesse aspecto, Meyer (1996,
p.311) aponta que, em O Guarani, Alencar soube “manter acesa a atengio
diaria do publico”, como se nota na elaboragio da personagem de Loreda-
no, que “‘é tdo folhetinesca quanto sdo folhetinescas as relacdes de lealdade
e traicdo, estas ndo muito diferentes daquelas relacdes patriarcais que regem
o mundo de D. Antonio de Mariz”.

As obras do autor, recortadas aqui, devem ser tomadas, junto aos demais
textos apontados anteriormente, como as que definiram “a oposi¢io entre
uma cultura europeia, invasora e colonizadora, e uma cultura autoctone,
invadida e colonizada”, segundo Santiago (2003, p.3), ao apontar que existe
um escalonamento cronolégico dentro da producao de Alencar. O Guarani
revela a esfera feudal que abracava os senhores da terra e mescla o elemento
portugués e o indigena na busca de uma civilizagdo a se formar; Iracema,
com sua linguagem simbdlica, representa a génese da nagéo brasileira, fruto
do encontro do civilizador e do nio civilizado; em Ubirajara, Alencar faz
o retorno as fontes em busca das “ideias dos cronistas e missionarios” para
“desrecalcar os valores culturais indigenas que se encontravam camuflados,
escondidos, nos textos escritos por estrangeiros” (ibidem, p.4). Este Gltimo
¢ um olhar ao nativo pré-cabralino, na tentativa de representa-lo em seu
estado natural, sem as deturpag¢des do europeu que o hostilizou.

Mesmo respondendo as expectativas da sociedade escravocrata, que exi-
gia o elemento nativista como representante de sua formacio, Alencar ob-
teve o desafeto de alguns criticos que apontavam para a transparente ““falsi-
dade” da construgio das personagens, ndo traduzindo, assim, “a realidade
do indio”, como afirma Sodré (1969, p.281). Segundo o critico, Joaquim
Nabuco (1875, O Globo) apontou como “falsos” e “inverossimeis” os as-
pectos inerentes ao indigena, e Alencar rebateu dizendo que “o selvagem é
um ideal, que o escritor intenta poetizar, despindo-o da crosta grosseira de
que o envolveram os cronistas”, referindo-se a obra O Guarani.
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Franklin Tavora também exerceu seu papel de critico diante da produ-
¢do indianista de Alencar, atacando-o, primeiramente, em relagdo a obra
O Gaiicho e, em seguida, Iracema. Sob o pseudénimo de Sempronio, deu o
tom da investida contra o maior representante do género ficcional a mando
de D. Pedro II, que se viu as voltas com as denuncias de abuso de poder
feitas por Alencar. Tais ataques, segundo Candido (1997, p.325), fizeram
Alencar “refletir sobre o sentido da propria obra e tentar uma espécie de
teoria justificativa, que ndo restringisse o seu valor nacional aos livros in-
dianistas”. A manifestacdo dessas ideias teria originado o prefacio de So-
nhos d’Ouro, no qual classifica “uma obra ja em grande parte realizada”
em trés momentos: “‘a vida do primitivo; a formagao histérica da Colénia,
marcada pelo contato entre portugués e indio; a sociedade contemporanea”
(idem, p.326).

Duas frentes chocaram-se: de um lado, os inconformados com a ousadia
de Alencar na proposta de atualiza¢do, ou mesmo de descoberta dos mi-
tos indigenas; de outro, os defensores de sua causa. O autor ja antecipara
a critica que seus indios causariam estranheza aos que ndo tivessem “estu-
dado com alma brasileira o berco de nossa nacionalidade”. Nessa vazante
de opinides, ha um fator evidente que néo se pode negar. A estranheza pro-
vocada pela formatacdo do indio de Alencar parte de conceitos europeus,
com significados afluentes, que consideravam barbaro “tudo o que se afasta
de seus costumes” como apontou Proenca (1959, p.48). Assim, os herdis,
construidos a partir ndo s6 das concepgdes filoséficas, mas de um ambiente
politico que fazia livre curso em dire¢do ao nativo, foram tomados como
“contrafeitos”.

Ao se aproximar das concepcoes produzidas por Alencar, observa-se
que lhe foi ancorada a influéncia de Chateaubriand e Cooper, nos quais
teria modelado o estereétipo brasileiro. Coutinho (1986, p.74-5) aponta
como um caso “‘paradoxal” tal polémica: “o indianismo francés, nascido
do indio brasileiro, é importado pelos nossos escritores como uma planta
exoética. Imitavamos, por meio do francés, o que jd era nosso; o que jd estava
na origem da nossa histéria literdria”. Importada a ideia ou nio, Alencar
contrapde a critica afirmando que “se assim fosse, haveria coincidéncia, e
nunca imita¢io; mas ndo ¢ (ibidem, p.148), e explica: “Cooper considera o
indigena sob ponto de vista social, e na descri¢do dos seus costumes foi rea-
lista; apresentou-o sob o aspecto vulgar” (ibidem, p.149). Ainda a respeito



O PERCURSO DA INDIANIDADE NA LITERATURA BRASILEIRA 25

de autor de Atala, afirma: “quanto a poesia americana, o modelo para mim
ainda hoje ¢ Chateaubriand; mas o mestre que eu tive, foi esta espléndida
natureza que me envolve, e particularmente a magnificéncia dos desertos
que eu perlustrei ao entrar na adolescéncia” (idem, ibidem, p.149).

Embora se tenha uma fortuna critica extensa em torno da tematica na-
cionalista, dentro dos limites do romantismo, cabe, aqui, destacar apenas
os topicos relevantes as indagacoes propostas para esse fim. No conjunto
dos critérios proeminentes, coube ao indio o papel de homem bom, natural,
conforme a teoria de Rousseau, a quem se destinou a propria feicao do povo
que se constituia. Na 4nsia por converté-lo em simbolo nacional, Alencar
configurou-o como “heréi de nossa raga”, diferente do que Mario de An-
drade faria com Macunaima, heréi de “nossa gente”. O que se traduziu em
identidade de tema foi marcado pela diversidade de 4ngulo no modernis-
mo, ressaltando a génese do brasileiro em meio a diversidade de culturas
que tragaram seu perfil.

Afirmadas as caracteristicas do indianismo, ocorreu, quase concomi-
tantemente, uma expansdo no olhar direcionado a cultura brasileira. De
Norte a Sul, Alencar transpds a realidade regional para a literatura, o que
fez emergir um numero significativo de escritores que lhe foram contem-
poraneos, ou sucessores, na defesa do sertanismo. Herdado dos ideais ro-
manticos, o indio passa a figurar nas paginas dos romances como sinébnimo
de originalidade brasileira que se opunha ao litoral ja “contaminado” pela
onda externa.

A transposic¢do da temadtica, que almejava exprimir o pais por meio da
constitui¢do das ragas, alcanca o sertanejo como justificativa para a supre-
macia natural, somando a condicdo de representante da brasilidade com o
cenario exotico da natureza exuberante que o cercava. Segundo Candido
(1997, p. 192), os trés maiores representantes, Bernardo, Alencar e Taunay,
“tomaram a regido como quadro natural e social em que se passavam atos e
sentimentos sobre os quais incidia a atencao do ficcionista”. O que marcou
a producdo desses escritores foi a humanidade da narrativa, dando énfase
aos aspectos ‘“humano, individual ou social”’, independentemente dos fa-
tores regionais a que pertenciam. Essa postura diferenciou-os de autores
pés-romanticos que fizeram sobressair o aspecto pitoresco ao humano. A
paisagem e seu exotismo assumiram um posto de equivaléncia ao homem,

revelando sua “verdadeira aliena¢do” ante o meio.
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Na linha de afirmacio do aspecto nacional-regionalista encontra-se Ber-
nardo Guimaraes, considerado pela critica como “um contador de histo-
rias”, dada a influéncia marcante da narrativa oral que nele se expressou.
Suas obras, produzidas paralelamente as de Alencar, evocaram o indio em
meio ao sertdo, conforme se constata em O ermitdo de Muquém, o conto Ju-
pira, publicado na Histdria e tradigoes da provincia de Minas-Geraes e O in-
dio Afonso. A feicdo indianista de Alencar “exaltou o passado indigena com
o intuito de afirmar a nossa nacionalidade em face do europeu”, enquanto
Guimaries “‘procurou fixar a realidade do mestico na comunidade rural”,
conforme apontamentos de Coutinho (1986, p. 274).

No conto Jupira encontram-se os tragos romanticos na composi¢io da
personagem, mas € visivel, também, um grau de deslocamento do eixo fi-
gurativo, em que se elevam marcas da intervenc¢do do ndo indio. Essa ca-
racteristica faz deslizar o universo exotico do primitivo e a natureza, em
sua esséncia pitoresca, para uma vertente transitoria em que o indio ja ndo
se Insere no contexto de habitante natural, idealizado em sua totalidade,
pois foi modificado pelo invasor. Diante disso, a sociedade instituida ndo o
reconhece como civilizado, permanecendo no hiato cultural em que o ide-
alismo tangencia o realismo, mas nio se definem isoladamente. O conto de
Guimaries contribui, significativamente, para estabelecer o limite em que
se encontra a figura do heréi indigena nacional, apontando para as conse-
quéncias da colonizacdo e para a urgéncia de reinterpretacdo da cosmogonia
nativa.

Com o declinio do romantismo, ante as mudancas ocorridas nos diversos
setores sociais, o indio deixou de ocupar o espago prioritario na literatura.
Assim, aliados a quebra do ritmo nacional de desenvolvimento, os nucleos
tematicos emergiram dos conflitos histéricos e a produgéo voltou-se ao ele-
mento negro, como em Castro Alves, ou evadiu-se em diferentes pontos,
tal como o aspecto egético presente em Casimiro de Abreu e Alvares de
Azevedo.

A tematica indigena ndo se apagou totalmente diante das novas incur-
soes literarias, mas o liame estabelecido entre o autor romantico e a natu-
reza, em suas diversas manifestacdes, cedeu espaco para a objetividade que
iria captar a existéncia tal como se apresentava aos sentidos. Autores como
Machado de Assis, em Americanas; Inglés de Sousa, em Contos amazonicos;

Rodolfo Teéfilo, em O Paroara; Xavier Marques, em Pindorama, tradu-
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ziram o amalgama de uma geracgdo enredada nos dons da observagio e da
andlise que, aos poucos, reagem e vao afastando o véu da idealizacdo con-
tundente do nativo. Cada um, a sua maneira e em seu tempo, guiados pelos
resquicios romanticos ou voltados as tendéncias cientificas, pontuaram a
feicdo indigena de acordo com as impressoes recolhidas.

E no projeto modernista, no entanto, que a presenca do indigena ressoa
com maior timbre, ap6s o romantismo. Em razdo da complexidade ideol6-
gica e estilistica instalada no modernismo brasileiro, pontuam-se algumas
das vertentes que fomentaram a criagdo das obras portadoras de matizes
que compdem o quadro em que sobressaem os aspectos relacionados ao co-
nhecimento do povo brasileiro, responséaveis pela releitura da nagido como
realidade essencialmente local. Em linhas gerais, o modernismo instigou a
pesquisa nacional, pela qual relevou a criacio e a tematica popular, visan-
do a universalidade da literatura brasileira, em que os pigmentos locais se
incorporassem ao idedrio culto. Dentro dessas premissas, a figura do indio
desponta ndo mais como heroi idealizado, conforme o molde do romantis-
mo, mas pela linguagem articulada, que abriga o complexo cultural da in-
fancia brasileira, no movimento passado, presente e futuro. Do conjunto de
obras relevantes nesse aspecto, destaca-se, primeiramente, Macunaima, de
Mirio de Andrade, na qual se inscreve o testemunho do carater brasileiro
pelas peripécias de um indio nascido na tribo Tapanhumas, as margens do
rio Uraricoera.

Na rapsodia de Mario visualizam-se os valores musicais, os bailados, a
pesquisa etnografica, como também, o aproveitamento de elementos litera-
rios, colhidos no campo folclorico que conheceu e estudou a partir de suas
viagens pelo pais. Resulta desse encontro com as raizes da génese brasileira,
um homem sensivel, que no se prende aos valores do progresso alienador
que se espraiava sobre os principais centros. Delineado pela presenca mar-
cante da preguica, Macunaima sai de sua terra em busca de aventuras, o que
o faz mostrar, pausadamente, as cenas de profundidade mitica da esséncia
do povo brasileiro. Néo se trata de uma preguica no sentido depreciativo
do termo, e sim, uma preguica de causalidade, composta pelas acdes que
recriam o universo primitivo. No indio “da mata virgem” é impresso tan-
to o aspecto natural, especifico das etnias intocadas pelas mios do invasor,
quanto o poder destrutivo imposto pela maquina, que usurpa a sensibilida-
de do homem americano, tornando-o genérico em sua constitui¢io, ou seja,
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destituido de seus auténticos valores. Segundo Lopez (1972, p.171), Mario
“chegava a sintese nacional como postulado estético criando um heréi que
simboliza o brasileiro intemporal, firmado nas tradi¢gées méveis”, o que o
torna dindmico tal qual a rapsodia, que ndo se prende a um espago definido,
pluralizando as agdes de um homem incaracteristico.

Seguindo os pressupostos do modernismo, Cobra Norato, de Raul
Bopp, atualiza, a exemplo de Macunaima, o cabedal mitico amazonico. O
caminho que percorre € o de reler a histéria para redescobrir o manancial
mitico soterrado nas raizes da oralidade amazonica, que ora se langa como
imagem para conjugar a feicdo de sua autenticidade. Da civilizacio indige-
na sdo extraidos os modelos que solidificam o programa de reconstrugio da
consciéncia nacional pelo inventario de sua origem, na qual estdo instalados
os mitos, as lendas, o folclore, dentre outros elementos que coabitam a fi-
sionomia do povo. Dentre o complexo mitico amazonico, a matriz de Cobra
Grande instaura a busca pelo ideal nos passos de seu heréi a procura “da
filha da Rainha Luzia”.

A trajetoria do herdi, por si s6, contribuiria para dar ao poema o carater
épico. No entanto, o aspecto simbolico, colhido dos mitos, da-lhe uma co-
loragdo lirica. Dessa forma, fusionam-se o épico e o lirico na composigao hi-
brida que sustenta a metafora do homem chegando ao mundo magico e in-
determinado, povoado de imagens que acolhem o universo aquatico e mole
dos charcos amazénicos pela visdo, dando-lhe dinamismo e dramaticidade.
Dadas as caracteristicas do poema, ndo se visualiza uma personagem indi-
gena como agente da agdo, tal como em Macunaima. A presencga coletiva
manifesta-se pelo mito, do qual se absorve a esséncia do homem primitivo
em unidade com a natureza. Por ele, sdo entrelagados os elementos do fabu-
lario amazonico para revelar o trago particular da nacionalidade.

Ao lado de Macunaima e Cobra Norato, lista-se Manuscrito holandés ou
A peleja do caboclo Mitavai com o Monstro Macobeba, de Manuel Caval-
canti Proenca. Mesmo publicada em tempo posterior as demais, a obra de
Cavalcanti € significativa no contexto de releitura do passado mitico, fun-
dador das imagens do homem primitivo, e alonga a perspectiva do indio
em deslocamento, como se encontra em Macunaima. A narrativa em torno
da figura de Mitavai Arandu, personagem central e herdeiro da etnia a que
pertenceu o “her6i sem nenhum caréter”, compde um quadro multifaceta-

do de recortes folcléricos, no qual se estampa o jogo entre o histérico, refe-
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rido na primeira parte do titulo, e o lendério, impresso na figura do monstro
Macobeba, na segunda parte que da nome a obra.

Sua linha constitutiva aproxima-se, em parte, da obra de Mario de
Andrade, no que tange ao compéndio de saberes oriundos da oralidade,
componentes essenciais na figuracdo do nativo enredado pelo bem e mal,
pelo poder e submissdo ao progresso. Como prolongamento de Macuna-
ima, a narrativa de Cavalcanti resgata, também, as cancoes de cordel, os
temas lendarios, o folclore regional e o conhecimento da medicina alterna-
tiva, como estratégia de sustentacdo metaférica da peleja entre Mitavai e o
monstro Macobeba. Além da configuracdo lendéria que abriga, o monstro
alarga o significado de sua presenca, ao imprimir a feigdo critica que suscita
em relagdo ao aspecto socioecondmico de regides em que o indigena ¢ des-
tituido de seu ethos para dar lugar a apropriagdo das terras pelas empresas
estrangeiras que se instalam em busca de exploracdo das riquezas naturais.

Em meio ao complexo mitico-folclérico enlagado na narrativa, Mitavai
ocupa o posto de catalisador, pois as acdes decorrem do encontro desse pe-
queno indio, sem nome em principio, as margens do rio Irovi. Ao mesmo
tempo que se filia 2 descendéncia de Macunaima, sua biografia tende a ser
mais acidentada, pela inser¢do do aspecto negativo da aculturacdo a que o
nativo foi exposto ao longo da colonizacido. A circularidade da biografia do
“Imperador da mata virgem” demarca a saida de sua condi¢io tribal, em
melo aos costumes locais, e o retorno, no qual se consolida a auséncia da
manifestacdo coletiva, tornando-se uma estrela inutil a banzar no céu. Na
linha biografica de Mitavai, o indio é posto em condi¢do aguda de interfe-
réncia cultural do néo indio, o que explica ndo conter retorno ao seu habitat,
uma vez que a narrativa se abre para o litoral, e o heréi desce o outro lado do
morro e desaparece. O que ha em comum é a geografia do “sem fim”, permi-
tindo a sobrevivéncia no mito, atualizado cada vez que for solicitada sua es-
trutura arquetipica, pelas escavagdes subterraneas da linguagem primitiva.

Ainda percorrendo os tuneis que levam a linguagem primitiva, impressa
na infancia do pais, esse percurso destaca poemas de dois autores de mo-
vimentos estéticos diferentes, mas que conjugam particularidades na re-
presentagdo do nativo. Os poemas escolhidos dentre a obra de Gregorio de
Matos e de Oswald de Andrade possuem um ponto em comum, no qual o
homem natural e a relacdo com a cultura invasora sdo figurados a partir do

jogo estabelecido pela linguagem.



30  LUZIA APARECIDA OLIVA DOS SANTOS

Os poemas de Gregorio de Matos manifestam, semanticamente, um dos
tragos da formagdo historica, evocado pela mesticagem, incorporando a lin-
gua corrente nas ruas e os mesticos ascendentes ao poder, abrigados sob o
jugo do riso e do escarnio. A construcdo, em que o nativo € inserido como
ruptura do ciAnone tematico, ¢ feita em via dupla: critica os caramurus, pela
posi¢do ocupada no poder, e insere um cédigo novo, ao misturar o léxico
indigena na composi¢do das imagens na textura poética, desviando o curso
do paradigma ibérico para o americano. Dessa maneira, desestabiliza a for-
ma cléssica predominante, imprimindo-lhe cor local, a0 mesmo tempo que
satiriza o poder, ao qual nutria aversdo, dadas as mazelas ideologicas das
quais foi partidario. A inser¢do do indio na poesia por meio da lingua local
digere, antropofagicamente, a lingua-mae, enquanto manifestacdo especi-
fica da devoracéo pela palavra, que ndo mais singulariza o poder invasor.

Na poesia Pau-brasil, a manifestagio antropofdgica passa a ser um proje-
to programatico mais abrangente, no qual, além de se solidificarem os ide-
ais propostos pelo movimento de 22, a matéria-prima é escavada entre os
textos dos cronistas do século XVI, como oposicdo ao saber protocolar da
expressdo culta e gramaticalizada, em favor da inculta e primitiva. As estra-
tégias para alcangar a esséncia da linguagem local levam a Poesia Pau-brasil
a desentranhar do texto da Carta de Achamento, de Pero Vaz de Caminha,
os residuos considerados material basico da constituicdo do povo brasileiro
pelos caracteres do nativo. Os artificios utilizados desnudam o discurso do
invasor, como degluti¢do da presenca estrangeira, para imprimir a face do
homem natural. Para Perrone-Moisés (2007, p.24), a proposta da receptivi-
dade critica incide em “devorar (metaforicamente) os aportes estrangeiros
para nos fortalecermos, como faziam (literalmente) os indios tupinambids
com os primeiros colonizadores do Brasil”.

O retorno as fontes primarias, onde se instalam as matrizes arcaicas,
promove um duplo embate: o de revisitar a génese brasileira pelo instru-
mento da releitura dos cronistas, nos quais as imagens impressas receberam
o verniz da coloniza¢io; e o de reintegrar a posse do elemento originario no
mundo moderno, opondo-se & verdade histérica construida pela tradicéo.
Dessa forma, além da desconstrucio de emblemas arquitetados, a poesia
Pau-brasil renova a expressao poética, pela qual se vislumbra a feicdo bra-
sileira que viria a ser lida posteriormente. Os primeiros passos em dire¢io

ao arcabouco mitico, lendario e folclérico do embrido nacional, vistos em
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outros autores do movimento modernista, alicercaram a poesia Pau-brasil,
que imprimiu na linguagem desentranhada das cronicas a forma ironica e
antropofagica da desarticulacdo das imagens estrangeiras. Sua funcio cata-
lisadora é a de ndo apenas deglutir o estrangeiro, ou ir as fontes em busca de
reconhecimento local, mas de impulsionar, a partir desses elementos, uma
nova concepgao de Brasil e de literatura nacional.

Na trajetoria feita pelo texto, o indio é resgatado como a figura que Pero
Vaz de Caminha parodiou durante o pouco tempo em que o observou e
lhe imprimiu fei¢do. O recurso de escavagido propde-se, antes de tudo, a
compor, pela parodia da Carta, um poema em que se estampe a verdadeira
face, distorcida pelo discurso protocolar. Do conjunto de imagens que mar-
cam a auséncia de razdo e malicia por parte dos nativos, sublinham-se os
atributos da inocéncia, bondade e alegria, pelos quais Caminha visualiza a
contraposicdo entre selva e civilizacdo. Na recriacdo poética, esses atributos
sdo reconstruidos e passam a figurar nas relagées entre colonizador e colo-
nizado como “a prova dos nove”, em razdo de estarem encobertos na prosa
de Caminha.

Ainda que distanciados no tempo e marcados por manifestacoes estéti-
cas singulares, os poemas de Gregério de Matos e de Oswald de Andrade
aproximam-se pelo angulo antropofagico, por fazerem emergir o confronto
de codigos com significagbes que vao além do plausivel captado pelas lentes
do invasor, e ddo conta de outra realidade, impressa no cenario do “ver com
olhos livres”. O movimento pendular que os toca ultrapassa a margem da
figura do autor simpatizante com a causa indigena, uma vez que Grego-
rio contém a substancia indelével do colonizador e Oswald a substancia do
burgués metropolitano. O indio, em Gregorio, ndo foi representado ape-
nas por inserir o0 homem da terra, mas porque se impunha como necessa-
rio frente as mudangas por que passavam as etnias presentes no momento
histérico. Independente das escolhas ideoldgicas e de comportamento, os
poemas recortados aqui trazem as nuangas da tematica indigena num movi-
mento em que a producdo literaria brasileira ainda carecia de legitimidade,
de referenciais que a tornassem nacional por esséncia.

Os ultimos textos, apresentados neste roteiro movente, traduzem trés
possibilidades de interpretacdo por meio do “indigenismo literario”, por
sobrelevarem a figura do indio em sua condi¢do mais critica, ante os demais
textos estudados. Em Quarup, de Antonio Callado, recria-se o ritual dos
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povos do Xingu, enquanto manifestacéo ritualistica de reveréncia 8 memo-
ria de uma figura célebre, ao mesmo tempo em que questiona, pelas linhas
biograficas das personagens, o contexto historico da era Vargas. No entre-
lacamento dos fios histérico, politico e ficcional da-se a vertente critica do
desnudamento das circunstincias de aculturacdo a que foram submetidos
os povos xinguanos, bem como o projeto de reconstrucio do pais pelo cen-
tro, no qual seriam postos os fundamentos para torna-lo justo e igualitario.

Considerado um romance de “aprendizagem”, Quarup tece aspectos
voltados para a ideologia da Igreja acerca das questdes sociais, suscitados
nos conflitos da Liga dos Camponeses do Nordeste, em que a politica da
ditadura, impressa nas prisdes de estudantes e guerrilheiros, é alinhavada
ao projeto de reconstrucdo do pais. Ao lado desses fatores, as drogas e o
feminismo, presentes nos centros, aliam-se a perspectiva dos habitantes
naturais e da guerrilha. Dessa maneira, a narrativa compde um mosaico ge-
ografico, no qual os temas universais e locais sustentam a tematica hibrida
da obra. Permeando esses canais, a personagem principal, padre Nando,
constitui-se duplamente ao voltar-se para o interior do pais, como possi-
bilidade de redescobrir-se e identificar-se com a nacdo, e para dentro dos
aspectos existenciais, na autorredescoberta do homem antes do padre re-
vestido dos ideais cristaos.

Pela travessia do padre idealista, pautado nos conceitos das missdes do
Rio Grande do Sul, chega-se ao complexo ritual xinguano do quarup, no qual
desembocam as linhas divergentes acerca da presenca do ndo indio em meio
a cultura nativa. As perspectivas do olhar de cada personagem e do angulo
do narrador possibilitam discutir as consequéncias do progresso estimulado
por Vargas no avango das fronteiras sobre as terras indigenas. Ao emoldurar
o ritual dos mortos, inclui em seu significado a visdo do pais em relacio as
terras e a cultura, que se vai degradando a medida que o homem capitaliza
as riquezas naturais em beneficio do governo ou dos grandes latiftindios.

Essa vertente, em que o poder capitalista esmaga a vida natural do ho-
mem da terra, é percebida com mais intensidade na obra de Darcy Ribeiro,
Maira, em que as linhas biograficas de suas personagens tém um ponto de
partida, mas permanecem em aberto, sem um fim determinado, em razao
da complexidade das relacoes estabelecidas entre o capital e 0 homem.

Maira resulta da manipulacdo dos dados que Darcy Ribeiro coletou du-

rante a experiéncia de dez anos de vivéncia entre os indigenas. No entanto,
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0 que o torna significativo no corpus da literatura brasileira, e fundamental
neste trabalho, € sua constituigdo artistica, pela qual teceu as linhas frageis
da aculturacio, resultantes da tragicidade do encontro do nativo com a ci-
vilizacdo. Seu valor vai além, se consideradas as multiplas possibilidades de
leitura que se podem extrair do universo narrativo, em que as linhas bio-
graficas das culturas envolvidas entrelagam-se pelos habitos e pelas tensdes
intimas dos seres que lhes ddo autonomia estética.

Nesse tracado atento do olhar do romancista, concomitante ao do antro-
pélogo, mergulha-se no mundo mitico mairum, em que sdo atualizadas as
narrativas ancestrais, como a origem do mundo e do nascimento de Maira e
Micura, herois representantes do bem e do mal. Somado ao aspecto mitico,
em que se estabelecem os herois coletivos, encontra-se outra vertente, em
que o ndo indio se insere pulverizado entre as acdes da Igreja, tanto catélica
quanto protestante, ligado ao poder de apossamento das terras, e responsa-
vel pela submissdo do nativo ao trabalho servil. O ndo indio é coletivo em sua
figuracdo, representado pelas personagens que abrigam sob seu papel uma
rede de influéncias multiplas, enquanto o heréi [saias, descendente mairum,
¢ 0 “herdi1 problematico”, constituido a partir de seu interior em conflito
com o mundo externo, de forma especial com os conceitos que lhe sio im-
postos pelos padres catolicos em Roma, na tentativa de torné-lo sacerdote.

O movimento estabelecido pelas biografias, que vao do interior da cul-
tura indigena a civilizacdo invasora e vice-versa, traduz o cenario de degra-
da¢do do mundo organizado dos mairuns, e simbolicamente, dos indigenas
brasileiros, no qual a organizagio social e a religiosidade fundem-se para
sustentar o humano. Por meio da realidade narrativa, a devoracéo, antropo-
fagicamente entendida, dé-se pela reconstitui¢io das partes do ritual catoli-
co da Eucaristia, que cede o significado da transubstanciac¢do para a analo-
gia com o mundo indigena em permanente mudanca. Assim, Maira pde em
relevo o transito entre a condigio identitaria do nativo e as consequéncias
do seu envolvimento com a cultura invasora. O carater pluridiscursivo do
mosaico desenhado pelas biografias retne-se no Indez, Gltimo capitulo, em
que a polifonia se vincula ao sentido da obra, permitindo que as vozes acen-
tuem, nos seus hiatos, a constante da desindianizacéo, na qual se pde a lume
a marginalidade a que o indio foi submetido.

Como se percebeu no decorrer dos textos apontados, a descaracteriza-
¢do da figura do indigena tende, gradativamente, a alcancar o limite, como
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se vera no conto Meu tio o lauareté, de Guimaries Rosa, em que o nativo,
representado no sangue mestico, chega ao dpice de sua desintegracéo tribal,
impelido a regressar a floresta como matador de ongas, dada a incompatibi-
lidade com o trabalho servil ao ndo indio. O sentido de regresso ao universo
totémico, uma vez que o jaguar assume o posto de ancestral, estd ligado,
concomitantemente, ao retorno a identidade, burlada pelos habitos e a¢des
do n3o indio, com os quais o mestico nio se adapta, diante da tradi¢ao her-
dada da mie india.

O retorno forcado imprime o teor mais relevante na leitura dos textos
apresentados aqui, enquanto aproximacdo do indio a sua naturalidade. Ao
deparar com a ultima fronteira de degradacdo, o caminho se traca pela lin-
guagem, constituida a partir da inverséo de atividade a que foi destinado: de
“desoncar” a “desgentar” o sertdo. Por esse artificio, a narrativa concede ao
mestico o poder de comunicar-se com seu ancestral, de reencontrar-se com
seus habitos, o que o reaproxima de sua condicdo tribal. Comparar-se as
ongas e agir de acordo com suas caracteristicas significa reaver sua identida-
de enquanto descendente do cla felino. O movimento em dire¢do ao aspecto
primitivo reintegra-o, antes de tudo, a esséncia, corrompida pela insercdo
ao universo cozido no qual fora rejeitado, para retornar ao cru, conforme o
arquétipo do mito do fogo a que estd intrinsecamente ligado.

Meu tio o lauareté polariza a instancia-limite da degradagio ao repre-
sentar o mestico em meio a rejeicdo do ndo indio, a0 mesmo tempo em que
realiza, com maior for¢a imagética, a via de retorno a condicéo inicial, se
considerado o trabalho arquitetado pela linguagem, manifestada na recons-
titui¢do do mito e na fala proxima ao cédigo das ongas. Como nos demais
textos, a presenca imanente do outro interfere no curso natural da transubs-
tanciacdo, impedindo-a de se consolidar, seja pela morte fisica ou pela cul-
tural. Ante essas caracteristicas comuns dos textos dispostos no ultimo blo-
co de analise, € possivel visualizar em seus tragos estruturais e semanticos
a proximidade da figuracdo do indigena pelo mito, regulados por um grau
maior ou menor de atualizagdo, mas que desdguam no mesmo fluxo em que
se d4 a morte agonica da cultura amerindia.

Elencadas as caracteristicas singulares das obras escolhidas para este
percurso de leitura, é necessario ressaltar que o indigena ocupou um es-
paco significativo na literatura brasileira, em que sua presenca dividiu as
cenas com as demais personagens, representantes do universo nio indio. O
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corpus literario em questdo faz compreender que a cultura brasileira se tece
justamente na capacidade de absorver a contribuicdo das culturas aporta-
das sem se perder. Segundo Perrone-Moisés (2007, p.24), “querer reduzir
nossa identidade ao que nos restou dos indios ou ao que nos trouxeram os
africanos é uma regressdo”, pois o elemento europeu é parte constitutiva do
americanismo. Pode-se apreender, entdo, que os matizes da figuracéo res-
pondem a momentos histéricos e a uma série de convengdes ideoldgicas e li-
terarias, pelos quais o homem natural foi desenhado a partir de um angulo.

Nesse sentido, a figura¢do é tomada no sentido de imagem, como pro-
pos, dentre outros teoricos, Auerbach (1997, p.42 ), ao tracar o significado
que a palavra “figura” alcancou a partir da antiguidade paga, articulada,
posteriormente, pelos padres da igreja no mundo cristdo e definida, de ma-
neira mais completa, na Idade Média, estendendo-se para além desse pe-
riodo. Para o autor, “figura” é a palavra que combina, de modo integral,
os elementos referentes ao “principio formativo, criativo”, que representa
em imagens o significado do acontecimento ou da histéria. Entre a historia
(littera) e a verdade (veritas), a figura é o termo empregado ndo para anular
a histoéria, mas preencher seu significado mais profundo.

No indianismo romantico, a tendéncia figurativa acentua o matiz por
meio da idealiza¢do, aproximando o indio a um heréi situado numa esfera
em que as raizes ainda possuiam o frescor da terra primitiva, como notado
em Alencar e Gongalves Dias, com maior acento, e em Bernardo Guima-
rdes, com menor evidéncia, dada a caracteristica de transi¢do. Paralelamen-
te ao idealizado, pode-se notar no presente roteiro, que hd, também, o in-
digena desindianizado, ou seja, construido pela vertente ndo-idealizada, na
qual emergem as marcas da “‘transfiguracio étnica”’, conforme concep¢io
de Darcy Ribeiro (1996, p.12), ao concebé-lo como “indistinguivel do ca-
boclo”.

Dentro dos limites da concep¢ao de Ribeiro (1996), visualizam-se as
obras Quarup, Maira e Meu tio o lauareté, nas quais o transito da condicdo
de indio especifico sofre as “pressdes de ordem biodtica, ecolodgica, cultural,
socioecondmica e psicologica” (ibidem, p.12-3). A transformagio do modo
de viver para resistir as pressdes desencadeia a desarticulagdo das células
culturais e o esvaziamento de suas crencas, ainda que conservem sua identi-
ficagdo étnica. A contribui¢do de Ribeiro na leitura das obras que estdo fora
do idealismo romantico leva ao conceito de indigenismo literdrio, como via
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de configuracdo dos elementos culturais ligados, de forma geral, as imagens
impressas pela visdo critica da natureza autéctone.

Nessa linha de pensamento, poder-se-ia considerar o conto Jupira, de
Bernardo Guimaries, se lhe fosse apenas creditada a vertente transitoria
da cultura. Como foi dito em sua apresentacéo, o autor localiza-se numa
esfera transitoria, também, de estratégias de figuracio, nas quais € visivel o
ideario romantico em algumas nuancas, além do carater “decultural” que as
permeia. Considerando que os recursos de estilo ndo sobrevivem separada-
mente, destina-se ao conto o posto de interventor de um novo olhar acerca
do homem americano, posicionado entre o aspecto ideal e o critico.

Os textos integrados no primeiro capitulo poderiam ser portadores da
visdo mais proxima do que seria o indio em seu estado natural. Compreen-
de-se que possuem os recursos que os inscrevem no ambito do indigenismo
literdrio, pelos artificios criados em torno da realidade ainda primitiva a que
se referem. A Carta de Achamento, de Pero Vaz de Caminha e os textos de
Anchieta, segundo Angulo (1988, p.11), sdo os “fornecedores dos temas e
imagens de que se valeram tanto os indianistas como indigenistas da litera-
tura brasileira”. O Uraguai, de Basilio da Gama, ainda que ligado ao regime
da metropole, tem a fungéo transitoria no periodo, em que a manifestagio
da vertente idealizada comeca a despontar. Mesmo assim, ainda s3ao mais
fortes os indicios que apontam para a dizimagdo dos indigenas, fixando-o
no universo das imagens deslizantes do estado natural para o manipulado
pelos jesuitas.

Vieira, em seus Sermdes, articula o embrido de textos posteriores, nos
quais se lerdo os indios pela visdo critica, na tentativa de lhe assegurar o
aspecto humano, suprimido em muitos autores, de modo especial nos cro-
nistas. Ha uma encruzilhada nos textos do sermonista, uma vez que a de-
fesa aos direitos humanos do nativo impde-se como estratégia a servico do
mercantilismo. Considerado o aspecto figurativo presente na narrativa, é
possivel conceder aos sermdes escolhidos neste trabalho o vinculo com o
indigenismo, assim como o fez Gregoério de Matos, ao posicionar-se contra a
escraviddo do homem brasileiro, suscitando a imagem negativa dos “cara-
murus’’, anti-idealizante, mas critica em rela¢do ao invasor.

Os autores modernistas, acompanhados de Cavalcanti Proenca, postu-
lam o mesmo conceito pelas vias de acesso ao mito, pelas quais retomam

o caminho das imagens arcaicas, responsaveis pelo resgate da identidade,
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mutilada pela presenca do capital, dos saberes sistematizados e da maquina.
Ao evocarem a desintegragdo do homem, veiculam a necessidade premente
de reconstitui-lo pelas origens.

Valendo-se do conjunto de informacdes até aqui apontadas, este traba-
lho atende a duas lealdades: ao aspecto cientifico, determinado pela insti-
tuigdo formadora, e ao cunho didatico, que lhe é inerente. Ao eleger a figura
do indigena para o prop6sito deste percurso, foram selecionadas as obras
que respondem satisfatoriamente aos requisitos basicos da anélise preten-
dida. Vista a extensdo encontrada na literatura brasileira, seria inexequivel
para o trabalho um ntimero maior, em razio dos limites de tempo e de es-
pago a que sdo submetidos os textos cientificos dessa natureza. Assim, a
escolha deu-se de forma prioritaria e ndo-aleatoria, visando a focalizacdo
do elemento indigena em interagio com um alterno ficcional, seja ele o
ndo-indio, em oposi¢do & etnia; o cristdo, marcando a ambiguidade de um
ser ndo-converso ou o civilizado, que contrasta o rustico ao saber letrado.

Ante essas relacdes ambiguas, as analises abrangem o universo repre-
sentativo que determina uma realidade efetiva: a do indigena em oposigio
ao brasileiro, excluido como “ser nacional”, ou em posi¢io de matriz racial,
assumindo natureza distinta. No trinsito entre os argumentos, objetiva-se
pontuar como o indio foi delineado pela literatura, que o compds a partir de
um conjunto de estratégias retoricas alicercadas em diferentes movimentos
culturais. O perfil deste estudo prioriza, assim, os fatores pertinentes ao ob-
jetivo principal e ndo se atém ao aprofundamento dos aspectos estruturais,
estilisticos e semanticos em sua totalidade. Ao se elencar as obras, foram
trazidos para a discussio os textos da critica, com o intuito de dinamizar
a analise e ampliar o circulo de compreensdo. Algumas obras selecionadas
possuem uma vasta producio, inviabilizando o acesso a todos os criticos
por demandar um tempo significativo de leitura, o que interferiria na exe-
cucio deste trabalho. Diante da relevancia da critica, fez-se a selegio de au-
tores que comungam dos objetivos propostos neste trabalho, sem deixar de
considerar a contribui¢do dos demais ndo-citados.

Ainda na composicao da estrutura desse percurso, elegeu-se um episo-
dio-referéncia nos textos narrativos ou poemas/cantos em caso de textos
poéticos, com a intencdo de ilustrar a andlise e promover o encontro do
leitor com o texto literdrio propriamente, para que ndo se limitasse apenas

aos excertos citados durante a leitura. Assim determinado, as Partes serdo



38  LuzIA APARECIDA OLIVA DOS SANTOS

compostas por uma breve introdugio, entrelacando os principais pontos
suscitados no corpo do texto, seguida da andlise e do excerto-referéncia de
cada obra. A composic¢do geral organiza-se em forma de um roteiro pro-
visério, uma vez que possibilita a inser¢io de outras obras com a mesma
tematica, e desenvolve as analises de forma sincrénica, sem desconsiderar o
teor diacronico. Dessa maneira, a validade do teor diacronico instaura-se no
“levantamento e demarcacao do terreno” dentro dos limites da tematica es-
colhida para o percurso, e a do teor sincronico pauta-se pela “diversificacao
de nosso repertério de informacao estética”’, sem o julgamento de “maio-
res” ou “menores” autores, conforme sugere Campos (1977, p.207-9) em

sua Poética sincronica.



PARTE |

VOZES AFLUENTES DO COLONIZADOR:
O VERBO INAUGURAL DO MITO AMERICANO






Os textos escolhidos para este capitulo inaugural traduzem os olhares
que captaram a atmosfera intocada de uma nacéo lida, primeiramente, pelo
ponto de vista historico de sua experiéncia e, posteriormente, interpreta-
da pelo angulo dilatado do espirito literario que os envolve. O aspecto em
comum tende a contemplacdo da flora exuberante, diversa da que o colo-
nizador teve contato com sua realidade primitiva, e da fauna, mais rica do
que a conhecida europeia, além de lhe ser resguardado o status de primeiras
manifestacoes intelectuais, em que o Brasil se oferecia como matéria-prima.
Ao lado desses fatores decisivos para o deslumbramento do invasor, a ter-
ra americana apresenta-lhe um elemento insolito, até entdo, ante a longa
atividade mercantil que o levou a descobertas de novas gentes, como as da
Africa, sob o dominio de Portugal. Diante do niimero de nagdes indige-
nas existentes na terra recém-descoberta, desconhecidas em seus costumes,
crencas, tradicoes e idelas, os primeiros observadores langaram mao de um
universo de imagens que, vistas daqui do século XXI, causam impacto, ain-
da, pela grandiosidade de suas descri¢des, quando compreendida a moldu-
ra em que foram guarnecidas e os mecanismos disponiveis para a realizacdo
de sua captura.

As impressdes do invasor portugués, em relagio ao Brasil, diferem, em
muitos casos, das que foram sistematizadas pelos colonizadores da América
espanhola, pois a praticidade que desenvolveu em sua atividade de expan-
sdo levou-o0 a ndo se ater sutilmente & natureza e ao nativo encontrado, pelo
contrario, contribuiu para um dos maiores processos de aversio aos povos.
Os trés primeiros textos, dos autores Pero Vaz de Caminha, Padre José de
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Anchieta e Padre Antonio Vieira, sdo os que reverberam, com mais intensi-
dade, a perspicécia do olhar e da voz constituida a partir das primeiras ima-
gens impressas nas letras acerca do Brasil, sob o traco da dominacdo. Em O
Uraguai, de Basilio da Gama, manifesta-se certa sutileza, com maior vazio,
em virtude de o autor apoiar a decisdo do Marqués de Pombal na expulsio
dos jesuitas de Portugal e suas colonias. Mesmo que a simpatia pelo nativo
seja mais acentuada no poema, esse preserva, ainda, o status da negligéncia,
ao submeter a imagem a inspiragido europeia. De certa maneira, como se
verd em sua analise, 0 homem americano passa a ter um espago demarcado
pelas suas caracteristicas, ainda que as nuangas sejam idealizadas, e o nativo
seja inserido como necessidade de assunto.

Consideradas as diferencas no modo de olhar encerradas em cada obra,
importa destacar sua imanéncia tematica voltada a colonizacdo, como um
projeto, segundo Bosi (1992, p.15), que busca “ocupar um novo chéo, ex-
plorar seus bens, submeter os seus naturais” em nome da religido ou da ex-
pansdo economica, capazes de subjugar indios e negros sob a mesma uncéo.
Todos os olhares e discursos arquitetados em torno desse processo desem-
bocam na figura do indio, posto como obstéculo a expansdo, em razio das
caracteristicas naturais que o compdem, impedindo o invasor de compreen-
der a complexidade de seus rituais e de suas crencas.

A Carta de Achamento, do escrivao Pero Vaz de Caminha, localizada
historicamente como texto fundante, reserva ainda certo grau de leveza na
construcdo das imagens do primeiro contato, se comparada aos dois textos
posteriores, escritos pelos jesuitas. O aparente aspecto “realista”’ impresso
pelo escrivéo é fruto, antes de tudo, da apropriag¢do de gestos e falares do
nativo, vistos e interpretados a partir dos conceitos formulados e correntes
na Europa, que traduziam o selvagem pelas histérias relatadas por terceiros
ou pelas telas que os representavam.

Em virtude das condigdes historicas e de instrumentos em que a Carta
foi produzida, visualiza-se nela o teor idilico do indio, sobrepondo-se ao
demoniaco, uma vez que a experiéncia do contato, no interim de uma sema-
na, ndo garantiria ao cronista subsidios suficientes para uma interpretacao
mais coerente da cultura com a qual deparou. Mesmo que parega ameniza-
da a imagem cruenta, em decorréncia da falta de conhecimento do obser-
vador, ndo se eximem recortes agudos na narrativa, como por exemplo, a

inferioridade, que leva o indio ao extremo da bestialidade.
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O discurso protocolar de Caminha responde ao objetivo inicial de dar
noticias acerca da terra, mas pde em plano superior as descri¢es do sel-
vagem, de acordo com o alargamento do olhar em direcéo a cultura que se
lhe apresenta. Dentro desse espago de encantamento, os rituais, costumes
e dotes fisicos recebem especial atencéo, deslocando o foco da terra e suas
riquezas. A bondade, a inocéncia e a alegria, presentes no cotidiano dos po-
vos americanos, constituem-se fator decisivo para a arquitetura do aspecto
idilico preponderante, que descolore o outro lado do polo, no qual o nativo é
revelado como ser inferior. Uma das questdes fulcrais para o entendimento
das imagens impressas por Caminha diz respeito a limitacdo do olhar, pela
qual capturou apenas o que a sensibilidade de um invasor deslumbrado po-
deria alcancar. Ainda que restrito o angulo, e sob a influéncia do poder da
coroa, Caminha lega ao corpus da literatura brasileira um documento es-
sencial a produgio literaria posterior que, carente de um passado histérico
relevante, se apoia no conjunto de dizeres do cronista, para autentica-los ou
para nega-los.

Em Anchieta, duas vertentes instalam-se, quando se pretende observar
a visdo que constroi do nativo. Como o jesuita teve uma vasta producéo de
cartas e informagdes acerca do Brasil, além de sua producio poética, fez-se
o recorte de dois poemas e de algumas consideracdes importantes da es-
crita protocolar, em que se pudessem fazer visiveis as diferentes faces que
imprimiu. Como jesuita, patrocinado pelo poder, produz um corolario de
imagens aliadas a condi¢io demoniaca do indio, alicer¢ado nas observagdes
dos rituais de antropofagia e de comunica¢do com os mortos. Nessa verten-
te, coincide, em parte, com o que Caminha pontuou em sua carta, no que
diz respeito a inferioridade do natural, comparado as feras, um ser vazio em
cultura, a mercé da catequese, aberto, portanto, a insercdo dos valores con-
siderados adequados a educacio religiosa, moral e de costumes. Ainda que
se lhe respeitem os dotes de homem religioso de seu tempo, ao interpretar o
indigena a partir desse contexto, é notavel o acentuado preconceito e a falta
de conhecimento da cultura nativa, com a qual entra em conflito, dados os
interesses impressos nos ditames da catequese catélica que o nativo se re-
cusa a aceitar.

As imagens impressas nos textos de informacdo diferem das do indigena
figurado nos poemas, em que Anchieta, homem das letras, o compde. O

indio de Anchieta, arquitetado em verso, é obediente, convertido a e devoto
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de Nossa Senhora. Na Lirica tupi sio instituidos claramente os polos bem/
mal, em que a figura de Maria, mée de Cristo, € assentada como redentora
dos que sdo dominados pelo demonio, presente nos rituais de celebragido
aos mortos. Por esse viés, o nativo é figura prostrada diante da supremacia
do simbolo cristdo, ao qual leva oferendas do universo natural, em troca da
libertacdo de suas antigas crencas, a fim de ser merecedor da intervencio
mariana.

Posto no embate das forcas ocultas do poder demoniaco a ser banido, o
indio é subserviente e deixa-se aterrorizar pelo medo do pecado, capaz de
tirar-lhe a salvacdo eterna. Com a inser¢do desses valores, tdo distantes das
concepgoes dos indigenas, os poemas os desenham seres doceis, adaptados
a tradicdo crista difundida pela Companhia. As estratégias que arquitetam
essa outra vertente passam pela substitui¢io de simbolos locais, da adequa-
cdo de nomes de entidades amerindias a manifestacdo do culto catélico. Da
figura obediente e pura, impressa nos poemas, decorre a atualizagdo feita
pelo romantismo brasileiro, em que foi consagrado como modelo de repre-
sentacdo de um povo, construido sob o arquétipo do nativo bom, sem os
vicios da cultura ndo-india.

Além dos pontos suscitados nos dois textos anteriores, os aspectos para-
doxais da figuracdo marcam o estilo de Padre Antonio Vieira, o responsavel
pela articulagio do confronto entre o desejavel e o combativel. O que muda
no discurso dos Sermades, em relagdo intima com o nativo, sao os propositos
de convencimento, direcionados a um publico ndo somente composto pela
Coroa, como se apresenta em Anchieta e Caminha. A consequéncia desse
alargamento de publico impde-se a partir do momento historico em que a
Companbhia se instala nas terras do Maranhio e do Para, com a finalidade
de amenizar os conflitos entre colonos e traficantes, que viam a regido como
espaco livre para captura e escravizagao do nativo.

Esse seria um dos caminhos de leitura dos sermdes escolhidos para este
trabalho: Sermdo da Primeira Dominga da Quaresma e Sermdo da Epifania,
ndo fossem as incursoes ideologicas tecidas em meio a trama de argumentos
elaborados sob a égide da defesa dos indigenas. As incursdes fazem perce-
ber que o estatuto de Vieira, posto como paradoxal, institui-se no fato de
eleger o nativo como tema de sua defesa perante os colonos no Maranhio,
assunto do primeiro sermao, e da rainha Luisa de Gusmaio e seu filho, no
segundo, mas deixa transparecer outra face intencional, camuflada sob a
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aparente contrariedade. Emerge, entdo, do discurso entrelacado dos dois
sermdes, a visdo de que o cativeiro é tema para atacar os que aprisionavam
os indigenas com fins lucrativos, enquanto os aldeamentos, promovidos pe-
los jesuitas, sdo considerados espaco de liberdade, uma vez que os aldeados
sdo postos sob a prote¢io missionaria e o poder constituido.

O sermio pregado aos colonos, no Maranhio, usa a metafora das ten-
tagdes de Cristo para mostrar as atitudes dos que vendem os nativos como
exemplos dos que venderam as almas ao demoénio, sob o jugo de se conde-
narem por 1sso. Diante da ameaca de perder a salvacdo eterna, os colonos
foram orientados a seguir a proposta que visava 2 manutencdo dos aldeados
como livres, suspendendo os demais cativeiros. Os que se encontravam em
servico escravo nas cidades teriam o direito de escolher entre a liberdade ou
a permanéncia na condi¢do. Assim posto, os interesses dos colonos foram
feridos pela defesa constante dos aldeados como livres, desencadeando a
expulsio dos missiondrios do Maranhio. Os argumentos tecidos ao longo
do discurso levam ao exagero antitético de Vieira, que pde em relevo a escra-
viddo para assegurar o direito de posse dos nativos em seu dominio, dando-
lhes, assim, como os dois autores anteriores, o cunho de seres desprovidos
de razio e carentes, portanto, de identidade a ser impressa pela educacio
jesuita.

O Sermdo da Epifania resgata a tematica da escraviddo indigena; no en-
tanto, a circularidade do discurso toma por base o texto biblico da visitacdo
dos reis magos a Jesus. Apds a expulsio dos jesuitas, o percurso de conven-
cimento de Vieira diante da Coroa é apontar a necessidade da permanén-
cla em terras americanas. Assim, as vias de acesso percorrem a imagem da
América, como uma das terras que demorou a ser descoberta, mas que se
converteu com maior rapidez em relacdo aos demais continentes. A alusdo
feita aos reis magos desliza em direc¢do a disponibilidade de aceitagdo do
catolicismo, uma vez que vindo adorar o Menino, estariam representan-
do as nag¢des, assim como os nativos adotariam o catolicismo, por meio das
missdes.

Concomitante ao aspecto religioso imanente, Vieira faz visivel a dimen-
sdo mitico-histérica, atualizando o messianismo sebastianista, na funda-
¢do do Quinto Império. O ideal da fundacdo desse Império pauta-se pela
existéncia de uma unidade em que Portugal teria o dominio de governo, da
lingua e da religido, o que justificaria a presenca dos missionarios em terras
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brasileiras para conquistar as almas na concretizagido desse projeto, pois,
descoberto o Novo Mundo, estaria assegurada a criacdo de uma nova Igreja
destinada aos povos nativos. Diante do quadro histérico a que Vieira se re-
fere nos dois sermdes, o indio é liame aos argumentos que se espraiam pelo
discurso paradoxal, construido pela vertente humanitaria da defesa dos na-
turais e revestido de um verniz capcioso, engendrado nos fios do poder que
defende obstinadamente. De um polo a outro, o sermonista articula as ima-
gens que oscilam entre a necessidade de converter e a propriedade, como o
fez em Lisboa, perante a Coroa, ao demonstrar sua complacéncia para com
os nativos, matizados pelo estereotipo de “fera” humanizada, produto do
artificio da catequese.

A disposicdo dos textos, nesta parte, assemelha-se & ordem canonica da
literatura brasileira, em que é posto O Uraguai em meio aos poetas arcades,
ap6s o periodo denominado Literatura de Informacio. O objetivo de colo-
ca-lo em dltima andlise nesta parte, no entanto, ndo é o de perpetuar o que
a critica ja sistematizou, e sim, considerar que o lugar que ocupa se deve as
caracteristicas transitorias de estilo e de fundacdo que o permeiam. A tran-
sicdo de estilo se faz presente no viés da epopeia, género que se destacou,
desde a antiguidade, pelo distanciamento no tempo da agdo herdica, para
dar vazao as imagens. Basilio ndo concretiza essa particularidade justamen-
te por transformar em arte um evento historico préximo a sua escritura,
0 que marca seu estilo ndo apenas pela ruptura de alguns elementos, mas
pela ousadia de fazer em seu tempo as alteracbes numa forma cléssica. A
fundacdo concentra-se no angulo em que enriquece a vela nativista, repre-
sentando-a na atualidade da defesa ao indio. Dessa caracteristica, é lancado
o afluente que desemboca na leitura dos romanticos Gongalves Dias e José
de Alencar, por exemplo, e do insigne modernista Oswald de Andrade. A
atualizacdo da temdtica no romantismo e no modernismo deve-se ao fato
de que, em Basilio da Gama, “o cenario indigena se propde como objeto
de uma possivel transfiguracao lirica”’, de acordo com Sérgio Buarque de
Holanda (1991, p.117), no qual paira “o sentimento brasileiro”.

Unida ao aspecto histérico do evento acerca dos Sete Povos das Missdes
esta a vertente em que o indigena é figurado a altura do portugués, ndo por-
tador de selvageria e barbarie, como foi estampado em Anchieta e Vieira.
Trata-se, agora, de uma imagem dotada de bondade e pureza, a qual Basilio
devota simpatia. No entanto, mesmo que lhe seja atribuida uma nova rou-
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pagem, o nativo nio fica isento da conspurcagio civilizatéria, impressa no
choque cultural entre invasor e invadido, como se nota no Canto II, em que
os caciques Sepé e Cacambo se encontram com os europeus na condicdo de
embaixadores.

Feita a sucinta apresentacdo das obras estudadas nesta parte, é nota-
vel sua singular contribuigio, ao tragar os primeiros contornos da imagem
brasileira, por meio de sua flora, fauna e, de modo mais contundente, de
seu habitante natural. Sobre esses elementos foi depositado um olhar in-
ciso para recortar o melhor angulo da experiéncia de uma terra até entdo
representada pelo imaginario, povoada de monstros e de seres demoniacos.
Assim, cada autor, vinculado ainda aos lacos ultramarinos, com maior ou
menor intensidade, tece os primeiros pontos de um quadro multicolorido
que revelard uma espécie de mitologia nacional, aos poucos indexada ao

corpus literario como porta-voz das cores locais.






1
VERSOES DO OLHAR: O ROTEIRO ENTRE O PODER
E A SUBSTANCIA DA BRASILIDADE
(Pero VAz DE CAMINHA)

A alegria é a prova dos nove.

Oswald de Andrade

A presenca da Carta do “achamento” do Brasil neste percurso de leitura
justifica-se pelo cardter aparentemente “realista’” que o escrivao da esqua-
dra de Cabral lhe dedicou. Escrita tal qual uma “carta-diario” durante a
expedicio de descobrimento de novas terras por Portugal, visava, além de
informar o rei acerca do novo mundo, a um intento particular: o perddo do
genro de Pero Vaz de Caminha, Jorge de Osorio, degredado em Sdo Tomé,
pela acusacido de envolvimento “em furtos e extorsdo a mao armada”, con-
forme afirma Cortesdo (2003, p.13).

O interesse em reexaminar um texto da literatura considerada informa-
tiva ou de viagem é reconhecer em seu conteudo uma parcela da histéria
nascente do Brasil, vista pelo olhar do invasor. Além disso, revisitar a Carta
abre vertentes pelas quais é possivel se repensar os caminhos que levaram
a constituicdo étnica brasileira, a partir do posto de mitologia fundante que
ocupa no exercicio de imprimir as letras que nomearam a terra e seus ho-
mens, legando a literatura nacional um conjunto de imagens abertas a in-
vestigacdo constante.

E preciso atentar, primeiramente, ao fato de a Carta nio ter sido consi-
derada um texto literario até o século XIX, ante os objetivos a que atendia
quando redigida. Mesmo portadora de uma sancdo mais histérica que lite-
raria, ndo se pode negar-lhe a primeira tentativa de representacao da terra e

dos indigenas brasileiros, encontrados ao longo do litoral, o que faz jus a sua
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presenca em meio ao conjunto de obras escolhidas para este trabalho. De
posse do arsenal descritivo imanente, entende-se que os estudos apontados
autenticam o teor literario subscrito no discurso de um observador atento
arealidade primitiva e desconhecida com a qual teve o primeiro contato.

No discurso protocolar, o escrivdo investe-se do papel de escritor para
vazar em imagens o que era até entdo imaginario na Europa, no tocante
a terra e aos habitantes. Somente com o advento das navegacoes é que os
europeus se libertaram do seu estreito circulo e se aventuraram por rotas
desconhecidas. Dos itinerarios emergiram histérias fantésticas que tinham
o objetivo de enaltecer os feitos das descobertas e povoar a imaginacdo da
Europa, alicercadas nos moldes medievais, habitados por demonios e su-
persticdes.

Esse complexo cultural, sedimentado na cultura europeia, foi transplan-
tado para as paginas dos cronistas e viajantes que ouviram falar da Améri-
ca, ou tiveram a oportunidade de colocar sobre ela seu olhar. Duas fortes
vertentes se instalaram nas narrativas, segundo Ribeiro (1991-1992): uma
consolidou o aspecto demoniaco, ao revelar a monstruosidade dos habitan-
tes, e outra, de visdo idilica, revelou, por meio da “vida livre e despreocu-
pada do indio”, a imagem do paraiso terrestre. As metaforas construidas
deram a imagem que opOs a infancia da América a velhice da Europa, por
meio dos qualificativos “novo” e “velho” mundo. A oposi¢do impressa nos
qualificativos, no entender de Perrone-Moisés (2007, p.33), “ja indicava a
intencdo de reduzir-lhes a alteridade, de impor a essas terras novas uma his-
téria que seria a repeticdo da sua, ou uma histéria recomecada”, sem deixar
de assinalar, em seu sentido, o aspecto da inferioridade e da dependéncia
que caracterizou, mais uma vez, a ‘‘barbérie” ante a “civilizagdo”.

Sob esse lastro ideoldgico, a Carta de Caminha estampa, no interim de
uma semana, a matéria que da o contorno da gente e da terra, pois os as-
pectos técnico-maritimos nao sdo detalhados, conforme o cronista adverte
o destinatario: “da marinhagem e singraduras do caminho néo darei aqui
conta a Vossa Alteza, porque o nio saberei fazer, e os pilotos devem ter esse
cuidado” (Cortesdo, 2003, p.91). Diante do proposito, o texto é datado em
primeiro de maio de 1500, em Porto Seguro, e encaminhado a Lisboa por
meio de Gaspar de Lemos, um dos integrantes da esquadra de Cabral. Sua
publicagdo ocorreu apenas em 1817, em razdo do sigilo portugués, ante
inimeras versoes de cartas que circulavam, alargando o universo de infor-
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macoes acerca da nova terra. Para essa leitura, toma-se a versio de Jaime
Cortesdo (2003), que fez uma atualizagdo cuidadosa para facilitar o enten-
dimento do texto.

Vista pela fresta literaria, a narrativa de Caminha ultrapassa os limites
do aspecto intimo com o rel, para alcancar dimensdo histérica, dada a rele-
vancia das observacoes da viagem e dos indigenas encontrados na costa bra-
sileira. Diferente de outros cronistas, que escreveram a partir do relato de
terceiros, o escrivao “‘mostra as coisas mais de perto e mais detidamente”,
segundo Perrone-Moisés (1991-1992, p.118). Por isso, segundo a mesma
critica, “Caminha tem sido muito louvado por seu ‘realismo’”’, pela inser-
¢do das imagens que visualizou.

Mesmo com as restri¢cdes que o cronista encontrou na expansao de seu
olhar sobre a terra, a Carta engendra, segundo Belluzzo (1996, p.10), “uma
historia de pontos de vista, de distancia entre modos de observacéo, de trian-
gulagdes doolhar”, permitindo “acondi¢io de nos vermos pelos olhos deles”.
A visibilidade do Brasil, feita pelos olhos do escrivdo-escritor, é declarada
objetivamente: “tome Vossa Alteza, porém, minha ignorancia por boa von-
tade, e creia bem por certo que, para alindar nem afear, ndo porei aqui mais
do que aquilo que vi e me pareceu” (ibidem, p.91). Nota-se, no fragmen-
to, um cuidado extremo em narrar somente o que lhe permite o alcance do
olhar. Tal afirmacéo o faz diferir dos demais viajantes, que tornaram a nova
terra visivel por um conjunto de imagens muito mais supostas que vistas.

Isso torna seu texto portador de certo grau de veracidade, frente a posi-
¢do de “boa vontade” contraposta a ignorancia. A preocupagio em se fazer
verossimil aos olhos do rei, demanda dizer claramente quando o fato é rela-
tado por outro, ou seja, quando esse se encontra fora de seu campo de visio,
como se pode notar nos dois excertos: “segundo disseram os navios peque-
nos, por chegarem primeiro” (ibidem, p.93); “e segundo diziam esses que
14 foram, folgavam com eles” (ibidem, p.108). A voz do narrador aproxima
o relato do caréter verossimil, quando é afirmado a partir da comprovacio
do fato, ainda que seja visto por olhos alheios ao do cronista. Além disso, a
acuidade da narrativa é fortalecida com a precisdo dos nimeros, medidas e
proporgdes, ‘“‘uma caracteristica do homem da época dos Descobrimentos”,
aponta Perrone-Moisés (1991-1992, p.120), que, em Caminha, se eleva
como expoente por referir-se a uma das mais importantes descobertas dos

portugueses.
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Diante do exposto, percebe-se, entdo, que nao hd inclina¢do para a nar-
rativa sobrenatural, na qual predomina a vertente demoniaca, apontada por
Ribeiro (1991-1992), a ndo ser a que se volta ao ambito da fé cristd. O que
prevalece € o saber advindo da experiéncia, resultado de observacdes de um
referente palpavel, mesmo que sua estrutura possa parecer estranha. Em-
bora incontestes as asser¢des da critica, dois aspectos sdo relevantes para se
compreender a extensdo do olhar do colonizador sobre a terra e o indio: o
primeiro diz respeito a suposi¢do; o segundo, a falta de comunicacio entre
as partes.

Ainda que considerada a veracidade com que pretende narrar, ha mo-
mentos em que a suposi¢do inicia um processo de reconhecimento de es-
paco e de habitos, até que seja desvendada pela experiéncia sensorial do ver
para crer, opondo as expressdes ‘‘me pareceu”’ (ibidem, p.91) e “isto toma-
vamos nés assim por assim o desejarmos” (ibidem, p.97). A impressao ini-
cial revela um quadro, como no exemplo da moradia dos habitantes, que a
principio “faz presumir que ndo tém casas nem moradas a que se acolham”
(ibidem, p.107), para passar, posteriormente, a outra suposic¢io, baseada no
relato do degredado Afonso Ribeiro: “disse que ndo vira la entre eles sendo
umas choupaninhas de rama verde e de fetos muito grandes, como de Entre
Douro e Minho” (ibidem, p.108). Assim, conforme a ordem gradativa da
experiéncia, o narrador relata o testemunho de um grupo: “e, segundo eles
diziam, foram bem uma légua e meia a uma povoac¢io, em que haveria nove
ou dez casas, as quals eram compridas, cada uma, como esta nau capitaina.
[...]” (ibidem, p.109). Nota-se, entdo, que parte da suposi¢do, uma vez que
as casas ndo sio visiveis, para o relato individual, reportado tal como fora
enunciado, e desemboca na crenca da observacdo de um grupo, que deses-
tabiliza a impressao inicial.

Quanto ao segundo aspecto apontado anteriormente, a comunica¢io, ou
a auséncia dela, é possivel apreender um quadro de embate, no minimo,
uma vez que os dois campos de linguagens, o verbal do colonizador e o ges-
tual da cultura agrafa, constituem um canal “intransitivo de comunica¢do”,
segundo Chamie (2002, p. 29). Dessa forma, a auséncia de uma comuni-
cagdo direta pela linguagem verbal, impulsiona o observador a ver e inter-
pretar o que lhe parece plausivel, tal como afirmara: “por assim o desejar”.

E necessario entender, no entanto, que o ato portugués tem um sentido
religioso e politico em relacdo a terra. Assim, a comunica¢ao com o indio
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seria vital para a consolidacdo do projeto de expansdo mercantil e a difusio
do catolicismo. Na experiéncia do “ver” e “parecer”’, Caminha visualiza
uma realidade adversa da que os europeus idealizaram a respeito do novo
mundo: “ali ndo pode deles haver fala, nem entendimento de proveito, por
o mar quebrar na costa” (ibidem, p.93). Se ndo houve a possibilidade de
comunicac¢do, como um europeu, desconhecedor da cultura amerindia,
poderia descrever com exatiddo os gestos e a fala do nativo? Essa é uma
questdo inquietante, suscitada com a leitura da critica, ao perceber entre
ela uma propensio aos aspectos positivos da narrativa de Caminha, em
comparagdo aos demais textos dos viajantes e cronistas, que representa-
ram a terra desconhecida a partir de imagens concebidas pela figuragéo vi-
sual. Um exemplo que esclarece essa concepcio europeia do nativo é a tela
Adoragdo dos Magos, atribuida a Vasco Fernandes, em que o indio figura
como um dos reis magos, vindo de longe para acompanhar o rito religioso
de adoragio ao Menino Jesus. A introdugio do indio no cendrio europeu
por essa vertente, expressa, de antemado, a contradi¢do no processo figura-
tivo, ao transportar de terras distantes um habitante que ndo comunga dos
valores cristdos e o inserem num processo de negacdo de sua propria cul-
tura. O ato considerado digno aos olhos eurocéntricos prenuncia os efeitos
que a catequese ird desencadear sobre o nativo que, ao considera-lo igual
perante Cristo, descaracteriza-o, contraditoriamente, no conjunto de suas
crengas.

Caminha possuia, entdo, uma proje¢io do que encontraria nas novas
terras, uma constru¢do simbélica que o surpreende no momento em que
depara com a realidade desnuda da fantasia ilustrada. Vista a Carta sob
essa hipétese, € possivel entender o fascinio que os indigenas exerceram no
escrivdo, que passa a descrever seus atributos e pde em segundo plano a
observacdo da terra. A dimensdo que a narrativa da aos indigenas é visivel-
mente maior que a destinada a descricdo da terra e das riquezas naturais.
A sugestdo simbolica, que trazia o escrivio, fez constituir uma representa-
¢do verbal de conjunto, pois os nativos eram vistos anteriormente de modo
coletivo e ndo como persona, dotada de singularidade. Ante visdo formada
pela superficialidade do olhar, Belluzzo (1996, p.15) entende que “na ico-
nografia e na cronica de autores viajantes nem sempre chegamos a protago-
nistas. Somos vistos, sem nos termos feitos visiveis. Fomos pensados”. No

jogo articulado entre o pensado e o visto, encontra-se um escrivao-escritor
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tomado pelas imagens, e insere o indio com naturalidade, explicada, se-
gundo Perrone-Moisés (1991-1992, p.122), pela experiéncia “com povos
diversos, na Africa e na Asia, que os predisporia a encarar naturalmente a
aparicdo de outros gentios”.

A primeira descricdo feita acerca do nativo é favoravel: “dali avistamos
homens que andavam pela praia, obra de sete ou oito [...]. Eram pardos,
todos nus, sem coisa alguma que lhes cobrisse suas vergonhas. [...] A feicdo
deles é serem pardos, maneira de avermelhados, de bons rostos e bons nari-
zes, bem feitos” (ibidem, p.93-5). E a vertente idilica instalada no primeiro
encontro, o Addo antes de cometer o pecado, vivendo harmoniosamente
junto a natureza. Além de possuirem dotes fisicos positivos, o aspecto esté-
tico, impresso nas pinturas e no cabelo enfeitado, também ¢é acolhido com
simpatia: “andavam todos tdo dispostos, tdo bem feitos e galantes com suas
tinturas, que pareciam bem” (ibidem, p.113).

O quadro desenhado contém a visdo do paraiso, que sera incorporada
aos valores do romantismo, quando a teoria de Rousseau, do “bom selva-
gem”, resguarda essas caracteristicas. A leitura feita por Perrone-Moisés
(1991-1992, p.122) acerca da figuragdo de Caminha, aponta que “o indio
ainda ndo é, entdo, o inimigo a vencer, o escravo a subjugar, o empecilho a
eliminar. Esse primeirissimo momento, quase destituido de agressividade,
¢ uma espécie de breve suspensio da historia, que logo vai seguir seu curso
de violéncia e furor”.

Todo o percurso de simpatia para com os habitantes nativos, figurados
na generosidade, na bondade e na alegria, nio esconde, no entanto, um
vinco tracado pelos portugueses, ao querer transforma-los em mao de obra
abundante, na conquista das riquezas, e na impressio da fé catolica, obtida
por meio da conversdo. A metafora é de uma folha em branco a espera da
mancha de tinta que lhe dara contetddo: “esta gente é boa e de boa sim-
plicidade. E imprimir-se-a ligeiramente neles qualquer cunho que se lhes
quiserem dar”. Estd esbogado no trecho o projeto de colonizagdo em que
o indio é tomado como um ser desprovido de cultura, a quem devem ser
Impressos os sinais eurocéntricos: ‘homem ndo lhes ousa falar de rijo para
ndo se esquivarem mais; e tudo se passa como eles querem, para os bem
amansar’ (ibidem, p.107).

As imagens dos indios brasileiros, elaboradas por Caminha, nio dife-

rem em grau de oposicao das de Colombo, que perpassam, também, os dois
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polos: a descrigéo fisica e sua bondade, como parte integrante da natureza;
e 0 extremo, no qual os considera “selvagens cheios de crueldade” (in To-
dorov, 2003, p.51), tipificados pelos adjetivos bom/mau, abeirando a con-
di¢do “bestial”, quando ndo compreende o real significado do sistema de
troca utilizado entre eles.

Caminha também transita nesses extremos, comparando-os a animais a
serem domesticados, como visto no excerto anterior, tomando a suposi¢io,
mais uma vez, como condutora de sua interpretagio: “do que tiro ser gente
bestial, de pouco saber e por isso tdo esquiva” (ibidem, p.107). Tomado em
comparacdo com o padrdo europeu, a desigualdade é marcada pelos atri-
butos de mansidao versus selvageria: “andavam ja mais mansos e seguros
entre nos do que nos andavamos entre eles” (ibidem, p.113). Ainda que
indicadas algumas nuangas de superioridade indigena, é logo desfeita pela
inseguranca, ou falta de credibilidade em relacdo ao que parece. Assim, a
mansidio e a seguranca sdo mais visivels no nativo em relacdo ao coloni-
zador, visto o poder de persuasdo que esse possui, ao impor seus habitos,
instrumentos, ritos e simbolos religiosos.

As impressdes, como se fazem notar, oscilam de acordo com as circuns-
tancias de abordagem, e refletem, em certo grau, o encantamento comedido
do escrivido ante o quadro visivel. Isso ndo significa que o portugués tenha
realizado um ato benemerente, ao conceder sinais de cordialidade ao nativo,
uma vez que, pontuado sob as vestes de observador, esta o discurso a servi-
codo poder, com o intuito de “privilegiar interesses culturais e ideologicos”
(Chamie, 2002, p.13). A tessitura simuladora desse contexto da-se desde o
momento em que a descri¢do do nativo e de seus aderecos culturais é feita
pelas vestimentas que o observador lhe empresta. Assim, o movimento re-
gulador das imagens, ora de bondade, ora de selvageria, estabelece a relacao
de dominio sobre o colonizado e lhe toma de empréstimo gestos e atitudes,
como se o parodiasse, para destitui-lo de sua natureza intocada.

Em seu discurso simulador, coloca-se em posi¢do de servo ao rei, como
ser desprovido de conhecimento real do que descreve, uma “ignorancia ta-
cita”, diz Chamie (2002), somada a segunda ignorancia, a do indigena, que
o0 escrivdo “‘se permite sentir-se atraido por ela, julgando-a inocente e inata”
(ibidem, p.22). Pautado no olhar crivel que lhe parece, Caminha consolida
trés eixos, eleitos por Chamie (2002), que merecem ser destacados aqui. Os
atributos da inocéncia, da bondade e da alegria sdo responsaveis pelo enre-
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damento dos propositos do conquistador, e configuram, ao mesmo tempo,
o confronto entre a cultura letrada e a agrafa, e a descoberta de uma nova
realidade a ser compreendida.

Na inocéncia, Caminha destaca os aspectos fisicos: “pardos, maneira de
avermelhados, de bons rostos e bons narizes, bem feitos”; a nudez: “andam
nus, sem cobertura alguma”, inserindo, ao lado dessa naturalidade exposta,
a prescri¢do de valores imputados pelo codigo moral: “nio fazem o menor
caso de encobrir ou de mostrar suas vergonhas; e nisso tém tanta inocéncia
como em mostrar o rosto” (ibidem, p.95). Ao quebrar a fronteira do permi-
tido, os adjetivos “bons” e “bem feitos” estendem seu significado a nudez
feminina, na qual o escrivdo deposita seu maior encantamento: “‘e uma da-
quelas mocas era toda tingida, de baixo a cima daquela tintura; e certo era
tdo bem feita e tio redonda, e sua vergonha (que ela nio tinha) tdo graciosa,
que a muitas mulheres da nossa terra, vendo-lhe tais fei¢des, fizera vergo-
nha, por nio terem a sua como ela” (ibidem, p.100, grifo meu).

Fica nitida, na perspectiva do olhar de Caminha, a pura curiosidade, que
o faz tecer comparacoes a partir dos ditames ideologicos e culturais da cul-
turainvasora. Assim, a palavra vergonha desdobra-se em torno da genitalia,
como lugar simbdlico que deixa de ser proibido pela espontaneidade com
que as nativas as expdem, e como sentimento de inseguranca das mulheres
portuguesas, ante a desigualdade entre ambas. O estado de inocéncia abso-
luta torna o habitante nativo um modelo de analise “da propria sociedade
ocidental, um instrumento adequado para se pensar o préprio ‘estado de
civilizagdo™” (Schwarcz, 1993, p.45), contrariando a suposta inferioridade
do continente.

Da inocéncia a bondade, tornam-se repetitivos os gestos que vao com-
por a figuracdo do nativo em suas diferentes faces. Se a genitédlia deixa de ser
o lugar da obscenidade para se revelar “inocéncia imaculada”, a disposi¢do
em atender ao invasor, mesmo com comunicag¢do limitada, é fruto das es-
tratégias de convencimento que leva o nativo a ser docil e facilmente enga-
nado. A cortesia com que o portugués trata o invadido é a manifestacdo das
segundas intenc¢des tacitas no discurso protocolar, pontuado de cautela em
relagdo a confianga indigena:

traziam alguns deles arcos e setas, que todos trocaram por carapugas ou por

qualquer coisa que lhes davam. Comiam conosco do que lhes ddvamos. Bebiam
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alguns deles vinho; outros o ndo podiam beber. Mas parece-me que se lho ave-
zarem o beberdo de boa vontade. [...]. Andavam ja mais mansos e seguros entre

noés do que nés andavamos entre eles. (ibidem, p.113)

A boa acolhida aclara o propésito do dominador em usufruir do tra-
balho indigena para satisfazer suas necessidades: “acarretavam dessa lenha
quanta podiam, com mui boa vontade, e levavam-na aos batéis” (ibidem,
p.113), transformando-a na “perversa malicia de quem busca vantagens e
lucros de diversa natureza”, afirma Chamie (2002, p. 37). O adjetivo “sim-
ples”, que Caminha destina ao povo, assume, entdo, dois significados ao
demarcar a gentileza do nativo, um homem inocente, primeiramente, e,
como consequéncia disso, designa a facil dominacdo, assumindo um tom
pejorativo, ou depreciativo, uma vez que a simpatia aparente € alinhavada a
inversao do que expressa propriamente.

Asseguradas a inocéncia e a bondade, faria jus ao objetivo da carta dar
respostas as iminentes acdes a serem realizadas na nova terra. E a alegria
incontida e natural do indigena, no entanto, que vai surpreender o escrivio,
arraigado na seriedade do rito sacramental da missa celebrada: “e, depois
de acabada a missa, assentados nos a pregacéo, levantaram-se muitos deles,
tangeram corno ou buzina, e comegaram a saltar e a dangar um pedago”
(ibidem, p.102). A danga festiva em meio a profuséo litirgica desloca o
significado da transubstanciacdo da eucaristia, rito antropofagico em que o
corpo simbdlico de Cristo é devorado, para o ato de deglutir o colonizador
pela alegria sem causa aparente dos nativos. A concomitancia dos rituais
faz entrever na narrativa que, enquanto o invasor considera a missa um ato
sagrado a ser imposto ao invadido, a alegria do nativo é devolvida como
instrumento diferencial, que apreende a atengio do observador. O que po-
deria ser um ato de heresia, ao profanar o momento epifanico do rito cristao,
torna-se emblema de “alegria sem culpa”, matéria oculta entre as palavras
do escrivdo, que no decorrer da Carta, vaza pelos intervalos de encanta-
mento. Esse ingrediente, tdo especifico do comportamento brasileiro, € re-
tomado na proposta antropofdgica de Oswald de Andrade, ao considerar
a alegria um trago exponencial da cultura indigena. Caminha, no entanto,
nio conseguiu sufocar, em meio a rede letrada de seu discurso, a manifes-
tacdo latente do folguedo. Por isso, “a alegria é a prova dos nove”, aponta
Andrade (1995, p.51), em seu Manifesto antropdfago, que desejou chegar a
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autenticidade da fala do nativo, escavando o texto da Carta, como sera visto
em capitulo posterior.

Ainda que preso a vontade do poder, Caminha é seduzido pelo universo
edénico e, também, transformado pelos cenarios que se desvelam a medida
que o olhar se move em diferentes angulos, desde o campo da aparéncia,
da presuncéo e da hipétese, em que funda a retorica protocolar, ao cam-
po das provas, do qual retira extratos da vida selvagem. Desses, ao campo
simboélico, transplanta, para a terra virgem, o simbolo da cruz, na tentati-
va de reafirmar os valores trazidos da Europa e de preencher uma suposta
lacuna, observada na auséncia de religido dos nativos. Embora a cruz seja
posta em evidéncia, a dire¢do do olhar de Caminha desprende-se do simbo-
lo para tomar posse de todo e qualquer gesto realizado pelo indio, como se
este fosse mais importante. Da mesma forma, a posi¢do do nativo revela-se
contraditoria a expectativa do invasor: “muitos deles vinham ali estar com
os carpinteiros. E creio que o faziam mais por ver a ferramenta de ferro com
que faziam do que por ver a Cruz [...]” (ibidem, p.110). O deslocamento
do olhar da cruz para a ferramenta assegura o papel funcional que o ferro
exerce entre os nativos, permanecendo ao longo do contato com o coloni-
zador. Enquanto a cruz legitima a esfera simbolica do cristdo portugués,
a ferramenta passa a ocupar a esfera do novo em relagio a funcionalidade
exercida no meio, por representar a posse de um elemento pertencente ao
universo cultural do outro.

Nem todas as demonstracoes de desinteresse pelo simbolo cristdo sdo
suficientes para afastar a pretensdo evangelizadora que seria a tarefa pri-
mordial do povo portugués. O escrivao ndo duvida de que o indio possa ser
salvo pelo batismo em massa, como propde ao rei: “Vossa Alteza, que tanto
deseja acrescentar a santa fé catolica, deve cuidar da sua salvacédo. E prazera
a Deus que com pouco trabalho seja assim. [...] se alguém vier, nio deixe
logo de vir clérigo para os batizar, porque ja entdo terdo mais conhecimento
de nossa fé” (ibidem, p.114-7). E notavel, em todo o discurso da Carta, a
predominancia da aparéncia, sugerida na interpretagdo que o escrivio faz
dos gestos e da fala, uma vez que “assim tomavam aquilo que nos viam
fazer, como n6s mesmos, por onde nos pareceu a todos que nenhuma idola-
tria nem adoragio tém” (ibidem, p.117).

O que ocorre durante as inumeras indicagdes do escrivdo a respeito da
necessidade de cristianizagdo é que, para o invasor, seria urgente o preen-
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chimento de uma fenda que transparecia ao olhar do “outro”, como au-
séncia. E ndo diz respeito somente a religido, como observado no episodio
anterior, em que a leitura do narrador torna o fato da conversio algo de facil
solucdo. Compreensivel tal situacdo, uma vez que é advinda de um homem
com a consciéncia possivel de sua época, que se revela simpatico ao leitor,
em alguns momentos, porém, ndo ha que se idealizar demasiadamente tal
atitude humanizada, nem tampouco condena-lo pelo afastamento etno-
céntrico. O que o escrivado deveria cumprir era revelar, pelo documento, o
que via e lhe parecia, e que se pode julgar somente com o afastamento his-
torico, considerando que a narrativa moldura um quadro em que a terra e
seus habitantes ainda ndo tinham sofrido as barbaries fundadas pelos mes-
mos invasores que levaram o encantamento e a apropriacdo de seus bens
culturais.

Caminha cumpre com seu dever preciso de informar ao rei; contudo,
alguns elementos ddo conta de uma realidade além da mercantil. Segundo
Roncari (2002, p.43), “na maior parte dela (da carta) perdemos de vista
o re1; Caminha abandona as formas de tratamento e a referéncia direta a
ele, e com isso parece dirigir-se a um leitor mais geral, preocupando-se
em descrever com detalhes o que acabou de ver: a nova terra e os ‘homens
da terra’”. Se o que viu e lhe pareceu nio € fato, e sim apenas uma ver-
sdo dele, trasladou uma experiéncia visual em artefato artistico, por meio
do jogo do olhar, em que vé e é visto. O texto, lido hoje, ainda reserva o
frescor da descri¢io, povoado de imagens reveladoras da busca incessante
em saber como se mostrava a exuberancia de uma terra tdo longinqua e
sua gente original. Cenas captadas por um fragmento de visido do observa-
dor s3o adornadas com sutilezas, temperadas com certo ludismo, ou com
a conveniéncia da ideologia eurocéntrica, com o objetivo de apenas olhar
o indio, sem desencadear a hostilidade impressa nos quadros histéricos
subsequentes.

Nio se trata de uma narrativa especialmente literaria, com as caracteris-
ticas das obras apontadas nos demais capitulos deste trabalho, mas reserva
em seu traco imagético um leque de sugestdes sensoriais capazes de abeirar
o fazer artistico, tornando-o plausivel. Reside nesse aspecto, como tam-
bém, no poder de transfigurar a realidade observada em palavra, o valor li-
terario que a integra, de acordo com Roncari (2002, p.62), as “novas visdes

que os escritores formulam da vida social e cultural brasileira” e lhe conce-
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de um espaco sui generis no corpus da literatura brasileira em suas primeiras
manifestacdes. Se Caminha ndo compos por objetivo literério, a principio,
legou no artificio da apropriacdo de gestos, habitos e falares um conjunto de
imagens significativas quanto a temadtica brasileira nas letras portuguesas, o
que leva a compreender a auséncia de apontamento em relagdo ao invasor.
Durante a Carta, nenhum elemento o leva a falar dos portugueses, a nio
ser quando é motivo de comparagio, como no episddio da nudez feminina,
ou do aspecto intelectual que portavam diante da realidade rasa dos habi-
tantes.

O olhar fixo nos pormenores que descreveu aproxima-o de uma ima-
gem distorcida do ponto de vista cultural, analisado daqui do século XXI,
posterior ao desenvolvimento histérico de que se tem conhecimento em
relagdo aos caminhos tomados pelas etnias indigenas. Considerado o mo-
mento em que o relato é produzido, as imagens ndo poderiam conter uma
interpretagio diferente, uma vez que respondiam a um projeto de coloniza-
¢30 e ndo foram feitas por um etnologo. Caminha apenas suavizou as pro-
porgdes dramaticas de exterminio dos nativos, colocadas nitidamente nas
cartas dos jesuitas, por exemplo, que ndo pouparam adjetivos deprimentes
para solidificar a imagem do éden perdido, e para justificar os caminhos da
pregacdo catolica. Na Carta, embora pontuada de elementos parodiados,
como entende Chamie (2002), que lhe asseguram um posto no terreno lite-
rario, acentua-se muito mais o aspecto idilico, como afirmado anteriormen-
te, justamente por suscitar a suposta verdade de quem vé e lhe parece ser.
Somente o afastamento temporal permite ver que o universo tecido sob os
no6s do discurso protocolar vai em direcéo a contracultura, matizado pela
simpatia, pelas descrigoes graciosas do aspecto fisico, desembocando no as-
pecto primordial dessa contradicdo de olhar alicercado na auséncia. Onde
se lé falta de religido, de casas, de habitos, de simbolos, entre tantos ou-
tros, interpreta-se auséncia de conhecimento do observador que, preso nos
andaimes imagindrios, produz acordes dissonantes acerca do indio. E sdo
esses mesmos acordes que dardo o tom de futuras obras em que o indigena é
tomado como tema ou como elemento de discussio mais alargada. Rimam
com as dissonancias de Caminha muitos dos cronistas, que quiseram seu
nome registrado na historia das viagens, como também, escritores que re-
leram as imagens sob o auspicio ideologico de sua época, como se verd em
Alencar ou Oswald de Andrade, em capitulos posteriores.
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Episédio-referéncia

Andamos por ai vendo a ribeira, a qual é de muita agua e muito boa. Ao
longo dela ha muitas palmas, ndo mui altas, em que hd muito bons palmitos.
Colhemos e comemos deles muitos.

Entdo tornou-se o Capitdo para baixo para a boca do rio, onde haviamos
desembarcado.

Além do rio, andavam muitos deles dangando e folgando, uns diante dos
outros, sem se tomar pelas méos. E faziam-no bem. Passou-se entdo além do rio
Diogo Dias, almoxarife que foi de Sacavém, que é homem gracioso e de prazer;
e levou consigo um gaiteiro nosso com sua gaita. E meteu-se com eles a dancar,
tomando-os pelas mios; e eles folgavam e riam, e andavam com ele muito bem
ao som da gaita. Depois de dancarem, fez-lhes ali, andando no chado, muitas
voltas ligeiras e salto real, de que eles se espantavam e riam e folgavam muito. E
conquanto com aquilo muito os segurou e afagou, tomavam logo uma esquive-
za como de animais monteses, e foram-se para cima.

E entdo o Capitdo passou o rio com todos nos outros, e fomos pela praia de
longo, indo os batéis, assim, rente da terra. Fomos até uma lagoa grande de d4gua
doce, que estd junto com a praia, porque toda aquela ribeira do mar é apaulada
por cima e sal a 4gua por muitos lugares.

E depois de passarmos o rio, foram uns sete ou oito deles andar entre os
marinheiros que se recolhiam aos batéis. E levaram dali um tubario, que Bar-
tolomeu Dias matou, lhes levou e lancou na praia.

Bastard dizer-vos que até aqui, como quer que eles um pouco se amansas-
sem, logo duma mao para a outra se esquivavam, como pardais, do cevadoiro.
Homem nio lhes ousa falar de rijo para nio se esquivarem mais; e tudo se passa
como eles querem, para os bem amansar.

O Capitdo ao velho, com quem falou, deu uma carapuca vermelha. E com
toda a fala que entre ambos se passou e com a carapuca que deu, tanto que se
apartou e comegou de passar o rio, foi-se logo recatando e ndo quis mais tornar
de 14 para aquém.

Os outros dois, que o Capitéo teve nas naus, a que deu o que ja disse, nunca
mais aqui apareceram — do que tiro ser gente bestial, de pouco saber e por isso
tdo esquiva. Porém e com tudo isso andam muito bem. E naquilo me parece
ainda mais que sdo como aves ou alimdrias monteses, as quais faz o ar melhor
pena e melhor cabelo que as mansas, porque os corpos seus sdo tdo limpos, tdo

gordos e formosos, que ndo pode mais ser.
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Isto me faz presumir que néo tém casas nem moradas a que se acolham, e
o0 ar, a que se criam, os faz tais. Nem nos ainda até agora vimos casa alguma ou
maneira delas.

Mandou o Capitio aquele degredado Afonso Ribeiro, que se fosse outra vez
com eles. Ele foi e andou 1a um bom pedaco, mas a tarde tornou-se, que o fize-
ram eles vir e ndo o quiseram l4 consentir. E deram-lhe arcos e setas; e ndo lhe
tomaram nenhuma cousa do seu. Antes — disse ele — que um lhe tomara umas
continhas amarelas, que levava, e fugia com elas, e ele se queixou e os outros
foram logo ap6s, e lhas tomaram e tornaram-lhas a dar; e entdo mandaram-no
vir. Disse que ndo vira |4 entre eles sendo umas choupaninhas de rama verde e
de tetos muito grandes, como de Entre Douro e Minho.

E assim nos tornamos as naus, ja quase noite, a dormir. (p.106-8)



2
Os BRaAsIs SERAO BRASIL:
DA ANTROPOFAGIA AO ROSARIO
(JosE DE ANCHIETA)

Quando um indigena passa da condigdo de indio tribal
— em que sua consciéncia ¢ seu ethos especifico — para a
condigdo genérica de ‘indio civilizado’, a antiga consciéncia
comega a ruir e a se decompor para dar lugar a uma forma
que permanece sendo étnica, mas jd corresponde, como
mentalidade, a sua nova condigdo. [...] Nessas circuns-
tancias, cada um dos corpos ideoldgicos apresentados
ao indio é uma consciéncia ‘do outro’ que busca minar

a consciéncia do indio em suas bases de sustentagdo.

(Darcy Ribeiro)

No texto anterior, em que foram apontados os caminhos da Carta de
Achamento do Brasil, o indio é pontuado muito mais pela vertente idilica
do que demoniaca, conforme as concepcoes formadas pelos europeus a esse
respeito. Na avidez colonial, Caminha enaltece a terra fértil com inten¢des
exclamativas, que superlativam a natureza e seus habitantes. Decorrente
desses 1deais originou-se um conjunto de textos ufanistas que se prolonga-
ram até a metade do século XVIII, ainda com motivagdes da terra e do nati-
vo. Cada um possui um fim estabelecido, como o de elogiar ou de ser apenas
utilitdrio. Permeia-os uma linha comum, que ora se atém a justificacdo dos
elogios, ora se pauta no registro da histoéria real e ndo na fantasia.

Nesta leitura, pretende-se percorrer, em parte, textos do padre José de
Anchieta, o jesuita que viveu em meio aos indios, propagando a fé crista,
sob o patrocinio do rei de Portugal. Posteriores aos franciscanos, que ja es-
tavam no Brasil, os jesuitas chegaram em 1549, em companhia do primeiro
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governador do Brasil, Tomé de Sousa, a mando do rei D. Jodo III e por or-
dem do padre Inéacio de Loyola. Manuel da Nobrega figura entre os pri-
meiros a chegar, junto aos demais padres e irmaos da Companhia. Outros
vieram posteriormente, entre 1550 e 1553, ano em que José de Anchieta
desembarcou, em julho, ainda irmao da Companhia, juntamente com o go-
vernador Duarte da Costa. Somente em 1565, tornou-se padre, na Bahia,
ordenado pelo bispo D. Pedro Leitio.

E necessario, antes de tudo, compreender que a presenca dos jesuitas no
Brasil néo se fez por méritos de a¢do evangelizadora apenas, como muitos
dos relatos apontam. Desde a Carta de Caminha é visivel a dupla inten¢io
da catequese, uma vez que o invasor lia na auséncia de simbolos e credos uma
lacuna cultural a ser preenchida pela doutrina catolica, como instrumento
de salvacdo dos “gentios”, considerados barbaros, mas que formariam uma
nova sociedade a partir de sua inserc¢do nos valores europeus. Enquanto o
patriarcado via no indigena um farto trabalho escravo, os jesuitas os tiveram
como matéria-prima a ser lapidada pela imposi¢io do Evangelho, segundo
o poder do invasor, a fim de tornd-los aptos ao servigo do reino.

Se a catequese inaciana obedecia aos interesses europeus, certamente
ndo se harmonizou com a realidade indigena, uma vez que as tendéncias
naturais ndo foram respeitadas, tal qual o fizeram os franciscanos. Ansiosos
pela salvagdo das almas gentis, os jesuitas ndo acataram os costumes, nao
lhe consentiram a liberdade em que viviam, nem tampouco observaram os
talentos que possuiam. Na obsessdo de torna-los letrados e adeptos ao cris-
tianismo, sujeitaram-nos a todo tipo de aculturacdo, usando a lingua como
maior artificio. Os resultados desse massacre, revestido de catequese, ndo
poderiam ter tido outro indice.

Além da hostilidade, posta sem nenhum senso, os indigenas sofreram
os efeitos na “erradicacido do espirito autdctone, desde a imposicdo do ves-
tuario, verdadeiro suplicio para os indios, até a ruptura da sua divisdo do
trabalho, do sistema econoémico, da moral sexual e da atitude religiosa”
(Merquior, 1996, p.18). Ante os inumeros desencontros, os jesuitas deram
preferéncia as criangas, uma vez que os adultos se esquivavam da doutrina,
mesmo com os castigos aplicados, semelhantes aos dos escravos. Explicam-
se, por meio desses aspectos, os motivos pelos quais fugiam do poder inva-
sor, que, além de lhe usurparem a existéncia, transformavam-nos em seres

desarmados diante da estupida experiéncia colonial.
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O quadro desenhado tem uma dimensao de horror, como se vé na do-
cumentacio do Padre Anchieta, em suas cartas, informagdes, fragmentos
historicos e sermdes, produzidos paralelamente a obra “literaria”, nos quais
sdo colocadas a lume as cenas reais que a ficgio impermeabilizou com seu
verniz multicor. Nesses documentos encontra-se uma face da producio je-
suitica que difere do teor poético do primeiro intelectual a escrever no Bra-
sil das coisas e gentes do Brasil. Nos 44 anos de missio realizada na nova
terra, Anchieta ndo sé observou, como fez Caminha, mas inseriu-se num
ambiente avesso ao imaginado na Europa. Os apontamentos que fez acerca
dos indigenas em suas cartas, de modo especial, ndo contém o teor poético e
a harmonia religiosa presente nos poemas escritos em tupi. A apresentag¢io
dos nativos, feita na Carta I, escrita em Piratininga, referente ao quadri-
mestre de maio a setembro de 1554, deixa evidente o total desconhecimento

em relacdo a cultura autéctone, como se pode ver no excerto que segue:

estes entre os quais vivemos estdo espalhados 300 milhas (segundo nos parece)
pelo sertdo; todos eles se alimentam de carne humana e andam nus; moram em
casas feitas de madeira e barro, cobertas de palhas ou com corticas de arvores;
ndo sio sujeitos a nenhum rei ou capitdo, s6 tém em alguma conta os que al-
guma facanha fizeram, digna do homem valente, e por isso comumente recal-
citram, porque ndo hd quem os obrigue a obedecer; os filhos ddo obediéncia
aos pais quando lhes parece; finalmente, cada um é rei em sua casa e vive como
quer; pelo que nenhum ou certamente muito pouco fruto se pode colher deles,
se a forca e o auxilio do brago secular ndo acudirem para doma-los e submeté-
los ao jugo da obediéncia. [...] e ndo moderam a insaciavel raiva nem com o

sentimento do parentesco. (Anchieta, 1988, p.55)

Embora Roncari (2002, p. 62) atente a necessidade de ler a obra de An-
chieta “como um religioso num tempo ainda essencialmente religioso”, ao
qual “ndo podemos atribuir-lhe ideias, sentimentos e valores fora desses li-
mites, nem esperar dele atitudes que fugiam as perspectivas dos homens de
seu tempo”, é, no minimo, instigante ler o excerto citado e apreender dele o
pensamento de um conhecedor da filosofia crista. Ainda que nio se trate de
um etnoélogo, a expectativa criada em torno de um religioso de sua grandeza
leva a depositar-lhe uma conduta fraterna, no minimo, de respeito ao outro,

encontrada nas linhas gerais do catolicismo, salvo os hiatos histéricos desa-
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bonadores. Em poucas linhas, seu discurso nivela os indigenas aos canibais,
descreve as casas sucintamente, aponta para a auséncia de um rei, como se
houvesse a necessidade de té-lo, visto pelo seu sistema de governo, além
de acusa-los de total desobediéncia, imputando a atitude livre dos filhos
um fator negativo. Somado a esses aspectos, acentua o carater desigual pela
afirmagio de individualidade no comando das casas, o que contraria outras
passagens posteriores em que elogia a atitude coletiva de morar e de dividir
o alimento em harmonia.

Para justificar o cenario descrito, somente a tradicdo eurocéntrica, ou “o
braco secular”, poderia submeter e dominar uma populacio tdo adversa aos
olhos do invasor. Se Anchieta olha e sente como um religioso as circunstancias
da colonizagio, certamente o faz sob abrigo da congregacio a que pertence e
do governo a que serve, pois a inten¢do de dominar alguém, como se “doma”
um animal, diverge de qualquer filosofia religiosa, seja ela pautada por Cristo,
Buda, ou outra divindade professada. Ndo hd como eximir o literato jesuita
de um preconceito exacerbado diante da cultura pueril, ao atribuir-lhes com-
paragdes dissonantes a um religioso: “ndo quererdo chegar-se ao culto da fé
cristd; pois sdo de tal forma barbaros e indomitos, que, parecem aproximar-
se mais a natureza das feras do que a dos homens” (Anchieta, 1988, p.56).

A bestialidade, pontuada também em Caminha, passa a ser um dos
motivos reiterativos das cartas e informagées encaminhadas ao reino, como
prova de que a catequese seria o balsamo a curar um desvio, que se opoe
ao circulo dos preceitos cristdos: “nos campos e florestas andam e rompem
como bichos” (ibidem, p.441). O aspecto da bestialidade estd presente
numa série de textos recortados neste percurso de leitura. O que se pode
apreender de sua constancia é que o valor simbolico impresso difere como
manifestacdo a ser apagada ou resguardada. Em Anchieta prevalece o teor
negativo, de um ser bestial desprovido de cristandade, consequentemente,
alvo da insercdo de valores que o elevasse a condigdo igualitaria do inva-
sor. A bestialidade, portanto, deveria ser retirada para que o novo homem
surgisse. Em outros textos, como Iracema, Jupira e Meu tio o laureté, a
aproximacao com as caracteristicas decorre da necessidade de incorporar
a personagem a um contexto. As personagens [racema e Jupira sdo compa-
radas a animais em detrimento das mudancas das a¢des e de atitudes que
revelam similaridades com determinados tracos, seja a fragilidade do sai,
seja o poder traicoeiro da boicininga. No texto rosiano, no entanto, o re-
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torno do mesti¢o a condi¢do de animal se faz necesséria, é algo que deve
ser resguardado para que recupere a identidade totémica, como se vera na
analise posteriormente.

Assim, em Anchieta, todos os caminhos devem levar a conversao, en-
tendida como um ato de anulacdo da bestialidade. As sessdes a que foi sub-
metido o nativo pelos jesuitas ddo conta de um ritual que tende 2 domina-
¢do por meio dos conceitos cristdos que lhe restituiria a humanidade:

na doutrinacio dos Indios guardamos a mesma ordem: duas vezes por dia sio
chamados a igreja, pelo toque da campainha, ao qual acodem as mulheres daqui
e dali, e 14 recitam as oragdes no proprio idioma, recebendo ao mesmo tempo
continuas exortacdes, e se instruindo em tudo quanto respeita ao conhecimento

da fé. (ibidem, p.97)

Aliada a imagem referida estd a de um povo violento, desejoso de guerra,
como se esses rituais fossem negativos aos indios e aceitdvels aos europeus:
“esta gente € tdo carniceira, que parece impossivel que possam viver sem
matar” (ibidem, p.192). Dessa maneira, os entdo reconhecidos “selvagens”
(ibidem, p.441) sdao moldurados em cenas tipicamente construidas pelo
imagindrio invasor, que traduz seus tracos como “horrores da gentilida-
de” (ibidem ,p.82). Além disso, “tém grandissimas guerras entre si, umas
nacdes contra outras, o que é comum em toda a India do Brasil” (ibidem,
p.82), e sdo investidos “de mui pouca capacidade natural”, “ndo tém escri-
ta, nem caracteres, nem sabem contar, nem tém dinheiro” (ibidem, p.441).

O lastro de imagens segue pelo aspecto da moralidade, em que “as mu-
lheres andam nuas e ndo sabem se negar a ninguém, mas até elas mesmas
cometem e importunam os homens, jogando-se com eles nas redes porque
tém por honra dormir com os Cristdos” (ibidem, p.78). A leitura do quadro,
feita por Anchieta, prolonga o cédigo instituido na Carta de Caminha, em
que o “‘corpo individual se transforma em cendrio e lugar em que certas par-
tes sdo obscenas”, justificados apenas em caso de “ignorancia imputavel”’,
atribuido ao indigena, por encontrar-se em “‘estado de inocéncia absoluta”
(Chamie, 2002, p.31). Anchieta prescreve um cenario moral do colonizador
em que a nudez individual fere a integridade do corpo social, representado
pelo poder da Igreja, que inflige o sagrado e o pecaminoso a cultura nativa,
desprovida desses limites.
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O mesmo aspecto é empregado ao descrever o casamento entre os nati-
vos: “casam sem dote e as vezes servem aos pais por casar com as filhas; [...]
amam muito os filhos, mas ndo procuram deixar-lhes herancas” (Anchieta,
1988, p.442). Fica evidente a ignorancia do invasor frente aos habitos secu-
lares de uma cultura ainda nio tocada pelo imperialismo europeu, voltado
para o casamento como instituicdo em que se agregam valores destinados ao
futuro, uma pratica especialmente contraria a tradi¢do indigena, pautada na

liberdade e na auséncia de acimulo de riquezas:

os Indios do Brasil parece que nunca tém animo de se obrigar, nem o marido a
mulher, nem a mulher ao marido, quando se casam: e por isso a mulher nunca
se agasta porque o marido tome outra ou outras, reste com elas muito ou pouco
tempo, sem ter conversa¢do com ela, ainda que seja a primeira; e ainda que a
deixe de todo, ndo faz caso disso, porque se é ainda mocga, ela toma outro, e se é
velha assim fica sem esse sentimento, sem lhe parecer que o vardo lhe faz injaria
nisso, sobretudo se isso o serve e lhe d4 de comer, etc. E de ordinario tem paz
com suas comborgas, porque tanto as tém por mulheres de seus maridos como

a si mesmas. (ibidem, p.456)

Os textos de Gabriel Soares e de Claude D’ Abbeville, segundo Afranio
Peixoto, em nota explicativa ao texto de Anchieta, davam conta das rela-
¢bes matrimoniais entre os tupinambds, que ora contestam, ora confirmam
o depoimento do jesuita. O que os singularizam, no entanto, é a auséncia
de qualquer sentimento de citimes entre as indias e o nimero de mulheres
destinadas a um homem, dois aspectos insélitos ao herdeiro e defensor do
canone catdlico: “casamentos de ordinario nio celebram entre si e assim um
tem trés e quatro mulheres, posto que muitos ndo tém mais que uma sé e, se
¢ grande principal e valente, tem dez, doze e vinte. Tomam umas e deixam
outras...” (ibidem, p. 337).

Ao lado da estranheza causada pela poligamia, encontra-se, também,
nos relatos anchietanos, a referéncia a tracos de comportamento que nive-
lam a indianidade a civilizacdo invasora, como se nota no excerto referente
a um indio Caryj6, etnia considerada de facil conversdo: “mui bom cristio,
homem mui discreto e nem parece ter cousa alguma de indio” (ibidem,
p.90). Ser indio, no tecido discursivo do jesuita, ¢ estar fora do ambito civi-
lizatorio, e reafirma a vertente de que somente o batismo cristéo o salvaria
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da barbarie. O desafio era, entdo, conquistar as almas dos “brasis”, o que
seria satisfatorio se desenvolvido a partir das mentes mais jovens: “temos
uma grande escola de meninos Indios, bem instruidos em leitura, escrita
e em bons costumes, os quais abominam os seus progenitores” (ibidem,
p.89). Nota-se, no excerto, a visivel “consolacdo” do invasor, em perceber a
alteracio dos hébitos dos jovens em relagio a cultura tradicional.

Dentre o conjunto de aspectos negativos configurados nos relatos e in-
formagdes de Anchieta (1988, p.84), destaca-se o ritual de antropofagia:

tém por sumo deleite comer-se uns aos outros, e muitas vezes vao a guerra e
havendo andado mais de cem léguas, se cativam trés ou quatro, se tornam com
eles e com grandes festas e cantares os matam, usando de muitas cerimonias
gentilicas, e assim os comem, bebendo muito vinho, que fazem de raizes, e os
miseraveis dos cativos se tém por mui honrados por morrer morte, que a seu

parecer, é mui gloriosa.

Prevalece no relato o que é observado, sem a preocupagdo de compreen-
der o significado do ritual, concebendo, entre outros, o habito antropofa-
gico como intervenc¢do do deménio. Da mesma maneira, os pajés sdo fi-
guras ndo aceitdveis, por adotarem acdes de feiticaria e responsaveis pelo
canibalismo: “sdo mui apreciados dos Indios, persuadem-lhes que em seu
poder estéd a vida ou a morte; ndo ousam com tudo isto aparecer deante de
noés outros, porque descobrimos suas mentiras e maldades” (ibidem, p.83).
Marcados pelo poder de orientar os indigenas, os pajés representavam a
ameaca constante ao projeto de catequese, pois tinham a seu favor a lingua,
as crengas particulares e o poder de se comunicarem com os mortos, motivo
primordial para os jesuitas exigirem sua extin¢do, uma vez que dizem ter
“um espirito dentro de si, com o qual podem matar, e com isto metem medo
e fazem muitos discipulos comunicando este seu espirito a outros com os
defumar e assoprar, e as vezes é isto de maneira que o que recebe o tal espi-
rito treme e sua grandissimamente” (ibidem, p.339).

Ao enumerar os aspectos pertinentes a cultura nativa, Anchieta classi-
fica de acordo com as intenc¢des abrigadas em seu discurso de testemunha.
Os carijés pertencem a etnia “mui mais mansa e capaz das coisas de Deus;
estes estdo ja debaixo do poder do Imperador” (ibidem, p.84); os “Ibiraja-
ras, dos quais temos noticia sdo mui chegados a razdo, porque obedecem a
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um senhor e ndo tém mais de uma mulher, nem comem carne humana, nem
tém idolatria nem feitigaria alguma, [...] se diferenciam muito dos outros
Indios” (ibidem, p.84); os mais politicos “sdo os Tupinambds, senhores da
Baia, e Tupinaquins [...] que dantes viviam pela costa do mar e ainda todos
estes sdo gente de mui pouca capacidade natural” (ibidem, p.441). H4 re-
feréncias aos tapuias e aos tamoios, sem muitos atributos, mas unidos em
torno da guerra, aspecto abominado pelo jesuita.

Quanto ao aspecto fisico observado, Anchieta nio difere do texto de
Caminha, ao priorizar a perfeigdo: “quase nenhum se encontra entre eles
afetado de deformidade” (ibidem, p.139); “vermelhos de cor, de mediana
estatura, a cara e os mais membros mui bem proporcionados; o cabelo é cor-
redio de homens e mulheres” (ibidem, p.441). Dentre os hédbitos, destaca
que “sao dados ao vinho que fazem a seu modo [...]. Vivem muitos juntos
em umas casas mui grandes de palma que chamam ocas e com tanta paz que
pdem espanto, € como terem as casas sem portas e suas cousas sem chave
por nenhum modo furtam uns aos outros” (ibidem, p.442).

Além da bebida e da moradia, a comida é descrita como “uma farinha
de pau, que se faz de certas raizes, que se chamam mandioca, as quais sdo
plantadas e lavradas a este fim, e se se comem cruas ou assadas ou cozidas
matam, porque é necessario deixd-las em dgua até que apodrecam, e de-
pois de apodrecidas se fazem em farinha” (ibidem, p.83). Ao apresentar
o principal alimento existente na nova terra aos Irmios da Companhia, o
jesuita insere o ato solidario dos nativos, raramente pontuado em seu dis-
curso: “também os Indios nos dio algumas vezes alguma carne de caca e
alguns peixes e muitas vezes Nosso Senhor, de onde menos esperavamos
nos socorre” (ibidem).

Como a visdo negativa da cultura prevalece no relato, com pequenas ex-
cecdes, os mitos e lendas sdo agrupados em torno do aspecto demoniaco,
conforme se podera ver no excerto que segue, no qual sdo apresentadas per-

sonagens da mitologia amerindia:

espectros noturnos ou antes deménios com que costumam os Indios aterrar-
se. [...] certos demonios a que os brasis chamam corupira, que acometem aos
Indios muitas vezes no mato, ddo-lhes de acoites, machucam-os e matam-os.
S3o testemunhas disto os nossos Irmdos, que viram algumas vezes os mortos

poreles|...].
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Ha4 também nos rios outros fantasmas, a que chamam Igpupiara, isto ¢, que
moram n’agua, que matam do mesmo aos Indios. [...]

Ha4 também outros, maxime nas praias, que vivem a maior parte do tempo
junto do mar e dos rios, e s3o chamados baetatd, que quer dizer “cousa de fogo”,
0 que é o mesmo como se dissesse “o que é todo fogo”.

Ha também outros espectros do mesmo modo pavorosos, que nio so6 assal-
tam os Indios, como lhes causam dano; o que ndo admira, quando por estes e
outros meios semelhantes, que longo fora enumerar, quer o deménio tornar-se
formidavel a estes brasis, que ndo conhecem a Deus, e exercer contra eles tdo

cruel tirania. (ibidem, p.139)

Além dos citados, faz alusdo, também, ao mito do diltvio, que, entre
os indigenas, possul uma histoéria “muito confusa, por lhes ficar de mao
em mao dos maiores que contam a histéria de diversas maneiras” (ibidem,
p.340). E possivel reconhecer na descricio dos mitos e lendas a ambiguida-
de da interpretagio, que se move nos campos polares do que parece ser cau-
sador de espanto e do registro, que se ira dispor, posteriormente, ao serem
coletados como matéria-prima da oralidade, transubstanciada na literatura
em diferentes momentos histéricos. Sendo Anchieta um produtor da edu-
cagdo escrita, ndo reconhece a tradi¢do do mito que se refaz por meio das
histérias orais de uma cultura 4grafa, como a encontrou. Ainda entre os mi-
tos, refere-se a dois homens que andavam entre eles: “Cumé, que deve ser
o apostolo S. Tomé” e “Maira, que dizem que lhes fazia mal e era contrario
de Cumé” (ibidem, p.340). Para o jesuita, essas eram “invencdes”, como as
madscaras que faziam para ofertar “em uma casa escura”, a que em sentido
geral chamavam de “Caraiba”, e, por isso, seu significado estendeu-se aos
portugueses, ‘“tendo-os por cousa grande, como de outro mundo, por virem
de t3o longe por cima das dguas” (ibidem, p.340).

Como se nota no percurso feito até aqui, os relatos ddo um panorama do
que serla a civilizacio amerindia em sua esséncia, tal como concebida nas
pinturas e nos textos anteriores a Anchieta, que povoaram a imaginacao
europeia. Diante dessa concepcdo, o indio passa a ser um alvo certo a ser
atingido pela catequese, como solugdo para os “desvios” observados. Uma
das caracteristicas acentuadas pelo jesuita ¢ a rebeldia a rigidez dos ritos e
da pregacio, como escreve ao padre geral: “ha tdo poucas cousas dignas de

se escrever, [...] porque os adultos a quem os maus costumes de seus pais
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tém convertido em natureza cerram os ouvidos para ndo ouvir a palavra da
salvacdo” (ibidem, p.155). A recusa, segundo o relato, desencadeou a fuga
dos nativos, acentuando a perspectiva do homem a ser dominado ante a

indisponibilidade ao exercicio da fé crista:

a maior parte destes (como nas cartas passadas disse) fez outras moradas nio
longe daqui, onde agora vivem, porque ultra de eles ndo se moverem nada as
cousas divinas, persuadiu-se-lhes agora uma diabdlica imaginacdo, que esta
igreja é feita para sua destruicdo, em a qual os possamos encerrar e ai ajudando-
nos dos Portugueses, matar aos que néo sdo batizados e aos ja batizados fazer

nossos escravos, isto mesmo lhes dizem outros Indios. (ibidem, p.108)

A fuga, vista como elemento de recusa da catequese implica outras
questdes, ndo impressas no excerto acima pelo jesuita, em fun¢do de sua
histéria e de seu objetivo. A causa, segundo o relato, devia-se aos “agra-
vos que recebiam dos Portugueses, que os cativavam, ferravam, vendiam,
apartando-os de suas mulheres e filhos com outras injdrias que eles sentem
muito”, havendo a necessidade de pedir ao rei “que nio sejam cativos nem
os possa ninguém ferrar, nem vender” (ibidem, p.443). Considerado o dis-
tanciamento no tempo e observados os apontamentos, percebe-se que os
nativos ndo agiam sob “‘diabélica imaginacdo”, como interpretou sob pro-
positos cristdos. Agiram, antes de tudo, em defesa de sua tradigio, nédo se
deixando exumar, pela religido do outro, até que os confinassem nos becos
mais remotos do territério. Mesmo reagindo ao capcioso projeto de confi-
namento e de desestabilizacio de suas raizes, foram alcancados, e a historia
registrou, posteriormente, os seus efeitos.

O poder de convencimento dos jesuitas sobre a cultura autdctone alcan-
cou tal dimensao que os poucos indigenas convertidos passaram a agir con-
forme os “ensinamentos” recebidos. Um dos relatos de Anchieta (ibidem,

p.99) assinala a violéncia com que a catequese se instalou no meio:

Se por acaso algum deles se entrega a qualquer ato, que saiba aos costumes
gentios, ainda que em propor¢des minimas, quer nos trajes, quer na conversa-
¢do, ou qualquer outra cousa, imediatamente o censuram e o escarnecem.

Como eu encontrasse um deles, tecendo um cesto ao Domingo, no dia se-

guinte o levou para a escola e, na presenca de todos, o queimou, porque o co-
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megara a tecer no Domingo: muitos conhecem tio bem tudo quanto respeita a
salvagio, que ndo podem alegar ignorancia perante o tribunal do Senhor. Con-
tudo tememos que eles, quando chegarem a idade adulta, condescendendo com
a vontade dos pais, ou no tumulto da guerra, a qual dizem que frequentemente

se faz, e quebrada a paz entre eles e os cristdos, voltem aos antigos costumes.

E notéavel, no entanto, que, a0 mesmo tempo que se estampa o efeito da
destribaliza¢do por meio da inser¢do do culto ao dia sagrado cristdo, An-
chieta aponta para um dos maiores empecilhos da conversio. Ha o medo
constante do retorno do nativo a suas origens, autenticando, assim, a inefi-
cécia do método de abordagem. LLé-se na atitude do homem nativo, o que
Castro (2002) denominou “a inconstancia da alma selvagem”, ao referir-se
ao Sermao do Espirito Santo, de Vieira, do qual se destacou a epigrafe deste
livro. Segundo o antropélogo, o tema da inconstdncia impressa no sermao
poderia ser resumido numa frase: “o gentio do pais era exasperadoramen-
te dificil de converter” (ibidem, p.184). O mesmo pode ser dito acerca de
Anchieta, vista a preocupagio em registrar a conduta receptiva do indio, a
principio, para, posteriormente, lancar a divida sobre tal postura. Dian-
te disso, Castro (2002, p.185) conclui que “esse gentio sem fé, sem lei e
sem rel ndo oferecia um solo psicologico e institucional onde o Evangelho
pudesse deitar”. Comparados nio ao simile europeu da “estatua de mur-
ta”, mas ao ambiente natural, os indios mais se parecem com a “mata que
os agasalhava, sempre pronta a se refechar sobre os espacos precariamente
conquistados pela cultura”. Ainda que parecessem crédulos aos olhos do
missionario, continuavam incrédulos, considerado o permanente retorno as
crencas, manifestado na idade adulta.

Dentro desse arcabouco apostélico, o batismo cristdo desponta como
uma das vias para solidificar o projeto de aliciamento dos indios. A admi-
nistragdo do sacramento é feita diante de situacbes adversas, em que o jesu-
ita se apropria do momento de desolacdo, como o fez junto aos doentes, aos
quais lhe concedia a “salvagio” pelo batismo:

todavia, quando caem em alguma enfermidade, de que parece morrerio, procu-
ramos de os mover, a que queiram receber o batismo, porque entio comumente
estdo mais aparelhados; [...] adoeceu um destes catecimenos em uma aldeia

nos arrebaldes de Piratininga e fomos 14 dar algum remédio, principalmente
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para sua alma: diziamos-lhe, que olhasse para a sua alma, e que deixando os
costumes passados, se preparasse para o batismo.

Adoeceu outro em outro lugar [...] visitei-o [...] com palavras brandas o per-
suadia a tomar o batismo [...] ‘pois que assim é, te batizario e alcangards a eter-
na salvacdo’; mas ndo somente ndo consentiu, que cobrindo a cara me deixou,
sem dizer mais palavra, e no outro dia, permanecendo na mesma obstinagio,
morreu. (Anchieta, 1988, p.155-6)

A mecanica da docilidade vista em Caminha, na troca de objetos, desnu-
da-se em Anchieta de uma forma sacrificial, em que o objeto de troca nao é
mais o arco e flecha por um instrumento de ferro, e sim a alma do “gentio”
pela adesdo ao catolicismo. O prémio, portanto, deixa a esfera material para
abrigar-se na espiritual, mesmo que imposto pela vontade do invasor, sem
a disponibilidade do nativo. Se Caminha atua como arbitro no julgamento
de a¢des ante 0 homem americano, Anchieta fala em nome de um deus, que
lhe outorga poder sagrado.

Como se pode notar, a apresenta¢do do habitante é matizada de acordo
com a reacdo do indigena, estimulada pelo assédio. Nomeia-o segundo as
variacoes de sentido que atribui as situagdes de abordagem, elaborando, as-
sim, um roteiro balizado pelo olhar da retérica da diferenca em que destitui
o selvagem de suas especificidades. Ao nativo sdo imputados os atributos
de bestialidade, imperfeicdo e inferioridade, que permitem ao conquista-
dor té-lo como propriedade, torna-lo dependente e fazé-lo obediente. Para
anular o dominado, o invasor coloca-se como espelho que reflete 0 modelo
a ser seguido, levando-o a livrar-se dos costumes naturais e inserir-se na
cultura impositiva.

Nos relatos das cartas e informacées sobre os “Brasis”, Anchieta ndo vé
a auséncia de simbolos, ritos e costumes da cultura indigena como referén-
cia de um centro organizado, considera-o disperso e anarquico, passivel de
ser redimido somente pela conversdo. Compreendidos esses limites polares
do “olhar fechado” do jesuita, é possivel visualizar o motivo pelo qual seu
roteiro da énfase muito mais aos aspectos negativos do indio, do que seus
dotes originais. As poucas inser¢des em que se deixa seduzir pelos selvagens
sugerem necessidade ou reserva. Sdo notados como portadores de algum
trago positivo, quando “ddo algumas vezes alguma carne de caga” (ibidem,
p.83); ou “deram muitos deles de boa vontade seus filhos ao Padre para que
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fossem ensinados, dos quais ajuntou muitos e os batizou, ensinando-os a
falar Portugués, ler e escrever” (ibidem, p.324). Reserva-se diante do cos-
tume indigena, quando lhe oferecem, em honra, uma das filhas, como é de
héabito presentear o visitante, para que se torne membro da familia:

oferecendo-nos suas filhas, insistindo muitas vezes; mas como lhes déssemos
a entender que n3o somente aquilo que era ofensa a Deus aborreciamos, sendo
que ndo éramos casados, nem tinhamos mulheres, ficaram eles e elas tdo es-
pantados, como éramos tao sofridos, e continentes, e tinham-nos muito maior

crédito e reveréncia. (ibidem, p.212)

Nota-se nos fragmentos que o selvagem ¢, gradativamente, encoberto
por um matiz degenerado, que absorve o estado natural e o troca pelo ci-
vilizado, no jogo paradoxal da esfera vicio/virtude. Julgado como facil de
dominar, suas agdes sdo relativizadas como vicios a serem punidos e, em
seu lugar, inserido o bom comportamento que a civiliza¢do, com seus con-
ceitos seculares, concebe como virtude. Mesmo que ocorra a transmutacao
de valores, hé episédios em que a acdo toma duas medidas, como a adesdo
a guerra, por exemplo, condenada pelo jesuita quando efetuada entre as et-
nias. No entanto, quando se trata de defender os interesses da Companhia,

a avaliacdo é outra:

somente direi as grandes misericérdias de que Deus usou para conosco, das quais
a principal foi mover o coracio de muitos Indios dos nossos catectimenos a Cris-
tdos a nos ajudar a tomar armas contra os seus; os quais sabida a noticia e verda-
de da guerra, vieram de sete ou oito aldeias, em que estavam esparzidos, a meter-

se conosco, ndo todos, mas somente aqueles que amam a Deus. (ibidem, p.193)

O conjunto de imagens retiradas dos textos protocolares do jesuita per-
manece no mesmo campo visual das de Caminha, exceto o aspecto demoni-
aco, mais acentuado, tomado como justificativa para a realizacdo do projeto
de transubstanciagio religiosa. Com a experiéncia prolongada entre os na-
tivos, seus rituais e costumes, os objetivos se voltam a uma das dreas mais
sensiveis aos olhos da igreja: a liturgia destinada aos mortos. Segundo Bosi
(1992, p.69), “eram essas praticas verdadeiramente ricas de significado, es-

ses ritos que atavam a mente do indio ao seu passado comunitério ao mesmo
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tempo que garantiam a sua identidade no interior do grupo”. Assim, para
desestabilizar os rituais, era imprescindivel criar um ambiente de horror,
capaz de “diabolizar toda cerimonia que abrisse caminho para a volta dos
mortos”. As formas de violéncia impostas pela insercdo de novos valores
em melo ao universo cosmogodnico indigena s6 foram atenuadas nos textos
poéticos de Anchieta, em que sobressai a imagem do homem nativo adap-
tado ao ritual cristdo, como se notara a seguir.

De posse do imaginario indigena, Anchieta estabelece uma série de ho-
mologias entre os simbolos pagios e os cristdos, a fim de assegurar a eficacia
do método de transposicdo. Essa “mitologia paralela”, como aponta Bosi,
foi construida nos Autos, em que o embate entre bem/mal, Deus-Tupa,
era o cerne, e na lirica tupi, em que séo dissolvidos na lingua os significa-
dos cristdos a serem absorvidos, como ocorreu com o simbolo de Nossa Se-
nhora, apresentada em certas ocasides como Tupansy, a mie do deus maior
Tupd, ou como simbolo de protecdo aos menores, conforme evidenciado
nos poemas A Nossa Senhora, e Tupd Sy, Santa Maria, referidos a seguir.

A figura de Maria, ou Nossa Senhora, ¢ reiterada em boa parte da lirica
tupi, que tem como contetdo a figura do diabo a perseguir o nativo e a figu-
ra materna, defensora dos que sofrem seu poder malévolo:

Toma-nos a dianteira sempre

o diabo, ameacando-nos.

O nosso chamado a mie de Deus,

fa-lo sofrer muito.

Mas que nds nio cessemos

de chama-la, para espantar o maldito.

Compadece-se muito de nds

a mde de Deus, Santa Maria. (Anchieta, 2004, p.187)

A dimensio diabdlica, entendida pelo jesuita como manifestacio dos
antepassados indigenas, é transfigurada no intuito de dar a Maria o poder
de expulsar os espiritos do mal. Por meio dessa estratégia, Anchieta inter-
fere na estrutura religiosa do nativo, ndo s6 do ponto de vista da substi-
tui¢do dos simbolos, mas da énfase, também, & individualidade. O indio
perde, aos poucos, a expressio coletiva de seus rituais, e se pde diante das
entidades religiosas do invasor como ser nico, responsavel, portanto, pela
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continuidade de existéncia de sua gente. No poema Tupd Sy, Santa Maria,
por exemplo, o poder demoniaco tem um posto mais elevado que o proprio
representante do bem, colocando em risco a paz coletiva. Dai a necessida-
de permanente da intercessdo da figura de Maria para a expulsdo do mal:
“Mas que nés ndo cessemos/de chama-la, para espantar o maldito” (ibi-
dem, p.187).

A invocagio a Maria e a Jesus obedece a proposta catequética de des-
truir os lacos do nativo com o passado, pelo ritual dedicado aos mortos,
temido pelo cristianismo pelo seu teor meditnico e alicercado de maneira
especial nos transes obtidos por meio das bebidas e dos fumos utilizados.
Paralelamente a essa funcéo, estabelece-se 0o medo e o terror ao diabo, como
institui¢do que destréi qualquer ser, por isso € construido sob adjetivos sin-
gulares, como “inimigo”, aquele que ameaca e arrasta as almas para si, ou
que ataca e perverte por meio de suas armadilhas. As a¢des que lhe sio atri-
buidas sdo oriundas do discurso cristdo, sem davida, as quais deveriam ser
repelidas pelas forgas antagonicas do bem, encontradas no poder de Jesus
e Maria. Para cada ameaga demoniaca, ha uma possibilidade de contencéo,
caso o eu lirico (o indigena, implicito) se mantenha fiel as forcas benévolas:

Ao se dizer “Jesus”, o maldito

tem medo, correndo de ma vontade.
Ouvindo o0 nome da mie de Deus

voa de nés.

Que a Maria alegremos,

do diabo a lei repelindo. (ibidem, p.189)

Ante o medo e a ameaga, a estratégia de singulariza¢do da imagem crista
¢ o refrdo no final de cada estrofe, que reforca a posic¢ao de culpa de quem
clama por ajuda celestial. Por meio dele, invoca-se o poder maior em bene-
ficio do nativo, que, prostrado, carrega o sinal do pecado, tal qual imposto
aos primeiros habitantes da terra, Addo e Eva, na concepgéo crista: “Com-
padece-se muito de nés/ a mae de Deus, Santa Maria” (ibidem, p.187).
Nas sete estrofes do poema escrito em tupi, traduzido para o portugués na
edi¢io utilizada neste trabalho, a imagem do diabo é responsavel pela ten-
sdo tanto no plano lexical, expresso nos vocabulos “espanto”, “ameaca” e

“maldicdo”, quanto no contexto semantico, em que a visdo do diabdlico
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passa a ter uma abrangéncia devastadora, diante da cultura pag3, livre, até
entdo, das angUstias messidnicas trazidas pelo invasor.

Como se nota, o indio do poema difere do perfil visto anteriormente, co-
lhido das cartas e das informagdes do Brasil, pois estd oculto sob a mascara
da subserviéncia, alterado pela insercdo das crengas em deuses adversos a
sua tradicdo, e aterrorizado pela presenga do mal, numa faceta diferente da
que habitualmente se defendia. Nio se pode, no entanto, considerar que
esse nativo, figurado nos textos ditos “literarios” de Anchieta, tenha rece-
bido pacificamente a ditadura do invasor, com suas entidades destruidoras.
A aceitagdo figurada é, antes de tudo, produto da catequese, que percebia
a necessidade urgente de estabelecer, dentro da cultura recém-descoberta,
os limites colocados ao habitante tanto como publico, quanto como per-
sonagem da aculturagdo. Essa fase de aparente dominio do conquistador
refere-se a0 momento em que o convivio entre nativos e colonos pautava-
se pela tolerancia. A partir da alteragido dessas relagdes, a catequese sofre
oscilacdes, porque os interesses da coloniza¢do veem no indigena a possi-
bilidade de mio de obra, o que o leva a buscar zonas distantes dos jesuitas.
Os poemas atendem, assim, ao exercicio fundador de conversdo, primei-
ramente, fazendo que o nativo seja mergulhado num universo dominado
“pela beatitude do amor a Deus, ou melhor, aos simbolos simples e diretos
da divindade: poesia ‘primitiva’, de metros e estribilhos faceis de serem
cantados, em singelas comemoracoes litdrgicas, por coros de conversos ou
populares” (Merquior, 1996, p.19).

Com o objetivo de “exacerbar a devogio nos crentes, suscitar o remor-
so nos pecadores, a regeneragdo nos infiéis, a conversio nos gentios e pa-
gdos”, conforme aponta Sodré (1969, p.75), o jesuita dirige-se a imaginacao
do nativo para persuadi-lo. Assim, os autos e a lirica reconstituem, pela
lingua local, os simbolos modelares da moral religiosa, elementos sensiveis
ao homem americano devotado a vida natural. Aliados a produgio poética
e aos autos de Anchieta, outros artificios contribuiram para desestabilizar
as relacoes especificas das etnias, como o uso dos objetos sagrados, a dgua
abencoada, as procissoes dirigidas ao culto de salvacdo, que foram sensiveis
ao interesse do nativo.

Dentre o conjunto da lirica tupi, destaca-se, também, o poema A Nos-
sa Senhora, que caracteriza, a exemplo do citado anteriormente, o ritual de
devogio a Virgem, como figura detentora do poder de destruir as a¢des do
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mal. Composto de oito estrofes, o poema retine o canto de oito meninos,
diante do altar de Nossa Senhora da Gléria, com o intuito de lhe ofertarem

presentes:

Rerityba, minha terra,
dela venho aqui,
dizendo:

— meus coleguinhas,

hei de ver o feriado santo. (ibidem, p.151)

[.]

Eu sou um misero indio de fato.
Iporece’d é meu nome.
O resto de minhas presas

trouxe-o para a rainha. (ibidem, p.155)

As imagens suscitadas vdo em direc¢do ao que se tem pontuado até aqui.
O indio posto em condicdo de adoragdo a um simbolo cristdo, depois do
sacrificio de chegar até o local da festa: “Caminhei durante este dia,/por
causa da tua fama” (ibidem, p.151), o que assegura o direito a protecéo:

Que estes em quem mandas
Lancem fora toda a maldade.
Corrige-os, censura-os,

Para que queiram se livrar

Do fogo do diabo. (ibidem, p.159)

O motivo comum entre os meninos-adoradores é a festa de Nossa Se-
nhora, na qual cada um oferece o produto de seu esfor¢o. Concomitante-
mente ao gesto, alinhavam-se as caracteristicas dos indigenas, como um
mapeamento de tracos da sociedade civilizada: o que chega de “Rerityba”
estd faminto e pede o alimento; o do “Rio Parati” traz a cabeca enfeitada
para alegrar a Senhora; o da regido de Miali, filho de Jetut, pesca especial-
mente para a rainha, embora sejam muitos seus servos; o de Guaraparim é
feliz, e vai festejar a pedido da familia, que fora cuidada por ela; ha o misera-

vel Iporece’d, a quem os servos ndo tratam bem; Sauiaetd, o famoso cacador
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de sauias; o alegre Ibitirapé, que vivia na “ponta da montanha” (ibidem,
p.157); e, por dltimo, o terrivel Juicum, pelo modo como captura os que
passam por ele.

O ritual de visitacdo e de oferta faz com que o indigena deixe de exercer
a celebracdo tribal, que herdou da tradicdo, para ajustar-se a um rito indi-
vidual de entrega, disposto a sacrificar seu legado plural em nome de uma
cultura sobreposta, artificial, pautada na visibilidade corpérea dos sinais,
que o condena pela liberdade, pelo alimento, pelos habitos matrimoniais,
dentre outras praticas inaceitaveis ao olhar do invasor. Com esse método,
Anchieta consegue “cindir as praticas das tribos e eliminar o carater holis-
ta de sua religiosidade, circunscrevendo-os nas esferas estanques do bem
e mal” (Germano, 2000, p.68). Sob o dominio de Anhanga (o demonio)
foram colocados todos os “vicios” e “pecados” culturais, segundo a leitura
do jesuita, provocando o temor aos espiritos malignos. Com isso, as cele-
bracdes em torno da Virgem e de seu filho inculcaram no meio o mundo
maniqueista, provocando uma confusdo mental nos nativos que néo conse-
guiram adequar-se a nova simbologia, inserida na pluralidade existente em
sua propria cultura.

Em todo o percurso da lirica tupi sobressai o horror a entidades malé-
ficas, ocultas em madscaras que ndo revelam a aparéncia, diante das quais o
nativo se sente impotente. Nesse cruzamento simbdlico, muitas vezes mo-
tivo de resisténcia, ou de loucura em algumas tribos, a presenca benévola
de Maria e de seu filho, como santidades portadoras de elementos imagis-
ticos da cultura europeia cristd, aplaca qualquer possibilidade de ameaca.
Assim, o modelo de salvacdo vem expresso sob o poder de “afastar o amor
ao diabo/enxotando-o/tornando-o detestavel” (ibidem, p.83), pois “Santa
Maria € o seu nome, inimiga do diabo/verdadeira estancia de Deus/[...]
adverséria da morte, senhora da vida” (ibidem, p.89).

Ante o breve excurso pelos textos de Anchieta, é possivel perceber-lhe o
trago fundamental, pautado na finalidade dos projetos da Companhia que,
diretamente, estavam ligados a Igreja catélica. Com a expansao das missdes
religiosas, cumpriria o desejo de se opor a presenca protestante que se alar-
gava em direcdo ao continente, bem como conquistar as populacoes indige-
nas ao catolicismo. Para tanto, reuniu em torno das narrativas epistolares,
dos sermdes e autos um conjunto de imagens relevantes que nortearam a

leitura de muitos dos seus sucessores, avidos por inventarem um Brasil a
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seu modo. Certamente as informagdes do jesuita foram lidas, em muitos
casos, num contexto em que a barbarie do europeu foi apagada, deixando
transparecer a agdo do colonizador como ato aceitavel, enquanto a cultura
nativa, aos poucos, foi transfigurada da vida tribal a canoa do regatao, como
se vera nos relatos e na ficgdo de Darcy Ribeiro, na formacio de aglomera-
dos humanos deculturados, sem raizes, inseridos na forca de trabalho, ou
marginalizados nas periferias urbanas.

Nio é necessario muito esforco critico para visualizar a face romanti-
ca do indio pontuada na literatura brasileira, e que teve como gérmen a
producdo de Anchieta. Se observado o indigena dos poemas e dos autos,
compreende-se a moldura do indio do romantismo, por exemplo, ornado
em seu estado natural, como que intocado pela acdo invasora. Porém, a
face impressa nas informagdes das cartas revela claramente que o assédio
missionario, “mesmo exercido secularmente, ndo converte ninguém, nem
europeiza ninguém, por maior que seja a pressao exercida” (Ribeiro, 1996,
p.12). Independentemente do ponto de partida de que se direciona o olhar
aos textos de Anchieta, ndo ha como infundir-lhes apenas a imagem do in-
digena “facil de dominar”, décil, a espera da impresséo cultural do invasor.
Ha um choque entre a figuracdo poética, esmerada nos artificios de lingua-
gem e na reconstrucio de arquétipos cristdos, e a narrativa das informacoes,
tida como resultante do olhar direto do jesuita. Essa, embora catalogada
entre a producdo protocolar, contém em sua arquitetura julgamentos e des-
vios que fazem emergir imagens elaboradas, antes de tudo, pelo imaginério
construido anteriormente a observagio. Com isso, ndo se pode negar que,
em suas lacunas de conhecimento cultural do nativo, Anchieta tenha pre-

enchido suas informacdes com aderecos literarios.

Episodio-referéncia (Cartas Jesuiticas)

| - Carta de Piratininga (1554)

Estes entre os quais vivemos estdo espalhados trezentas milhas (segundo
nos parece) pelo sertdo; todos eles se alimentam de carne humana e andam
nus; moram em casas feitas de madeira e barro, cobertas de palhas ou com

cortigas de drvores; ndo sdo sujeitos a nenhum rei ou capitdo, s6 tém em al-
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guma conta os que alguma faganha fizeram, digna do homem valente, e por
1sso comumente recalcitram, porque ndo ha quem os obrigue a obedecer;
os filhos ddo obediéncia aos pais quando lhes parece; finalmente, cada um
¢ rel em sua casa e vive como quer; pelo que nenhum ou certamente muito
pouco fruto se pode colher deles, se a forca e o auxilio do braco secular nao
acudirem para doma-los e submeté-los ao jugo da obediéncia.

O que faz com que, como vivam sem leis nem governo, ndo possam con-
servar-se em paz e concoérdia, tanto que cada aldeia contém somente seis ou
sete casas, nas quais se ndo se interpusessem o parentesco ou alianga, nio
poderiam viver juntos e uns e outros se devorariam; bastantes vezes e em
muitos outros lugares vimos fazerem isso, e ndo moderam a insacidvel raiva
nem com o sentimento do parentesco. [...] por isso, parece grandemente ne-
cessério que o direito positivo se afrouxe nestas paragens, de modo que, a ndo
ser o parentesco de irmao com irma, possam em todos os graus contrair ca-
samento, o que € preciso que se faca em outras leis da Santa Madre Igreja, as
quais, se quisermos presentemente obrigar, é fora de divida que ndo quere-
rao chegar-se ao culto da fé crista; pois sdo de tal forma barbaros e indomitos,
que, parecem aproximar-se mais a natureza das feras do que a dos homens.

[...]

Tendo, pois, um destes Cristdos cativado um dos inimigos na guerra de
que acima fiz mengio, trouxe-o a um seu irmio para que o matasse, o qual
o matou, pintando-se de encarnado nas pernas e tomando o nome do morto
por insigne honra (como € de uso entre os gentios); se ndo comeu, deu cer-
tamente a comer aos Indios, para os quais, e ndo para si mesmo, o matara,
exortando-os para que o deixassem escapar, mas antes o assassem e levassem
consigo para comer. Tendo outro, irmao deste, usado de certas praticas gen-
tilicas, sendo advertido duas vezes que se acautelasse com a Santa Inquisicéo,
disse: “acabarei com as Inquisicoes a flechas”. E sio cristdos, nascidos de
pais cristdos! Quem na verdade é espinho, ndo pode produzir uvas. (p.55-7)

XXIX - Informacao do Brasil e de suas capitanias (1584)

Dos costumes dos brasis

Naturalmente sdo inclinados a matar, mas nio sdo cruéis: porque ordi-
nariamente nenhum tormento ddo aos inimigos, porque se os ndo matam
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no conflito da guerra, depois tratam-os muito bem, e contentam-se com
lhes quebrar a cabeca com um pau, que € morte muito facil, porque as vezes
os matam de uma pancada ou ao menos com ela perdem logo os sentidos.
Se de alguma crueldade usam, ainda que raramente, é com o exemplo dos
portugueses e franceses. (p.337)

Poemas-referéncia
Tupi Sy, Santa Maria

E terrivel o senhor Jesus,
fazendo tremer nosso inimigo.
Compadece-se muito de nés

a mde de Deus, Santa Mavia.

Toma-nos a dianteira sempre

o diabo, ameacando-nos.

O nosso chamado a mae de Deus,
fa-lo sofrer muito.

Mas que nés ndo cessemos

De chama-la, para espantar o maldito.
Compadece-se muito de nos

a made de Deus, Santa Maria.

Ao se dizer “Jesus”, o maldito

tem medo, correndo de ma vontade.
Ouvindo o nome da mie de Deus
voa de nés

Que a Maria alegremos,

do diabo a lei repelindo.
Compadece-se muito de nés

a mde de Deus, Santa Mavia.

O inimigo de nossa alma

para sl mesmo nos arrasta.
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Dele nos afasta

nosso pai verdadeiro, Deus.

A mae de Deus o maldito castiga,
Fazendo-o correr, fazendo-o tremer.
Compadece-se muito de nos

a mde de Deus, Santa Maria.

Fica-nos amaldigoando,

nossa alma querendo comer.

Ele é lampeiro como uma onga,
seguindo nosso rastro.

De Maria e do Senhor Jesus

O nome ouvindo, vai, tremendo.
Compadece-se muito de nos

a mde de Deus, Santa Mavia.

Fica-nos atacando,

pensando perverter-nos.

Santa Maria bela

fica-o ameagando.

Irrita-o, empurra-o,

Para seu fogo o maldito espantando.
Compadece-se muito de nos

a mde de Deus, Santa Maria.

Fica-nos pondo suas armadilhas,
querendo fazer a gente entrar.

A mae de Deus, tomando o tinhoso,

no maldito fica pisando.

Como o vento zune,

tremendo por causa de sua bravura.
Compadece-se muito de nos

a mde de Deus, Santa Maria.(p.187-91)
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A Nossa Senhora

10

Rerityba, minha terra,

dela venho aqui,

dizendo:

- meus coleguinhas,

hei de ver o feriado santo.

Trouxe muitas destas ostras,
com elas querendo alimentar-te.
No meio do caminho, meninos
assaltaram-me mesquinhamente,
de mim comendo-as todas.

Em todo o caso, somente estas retirei
dos malditos, com elas correndo.
Tomara que hoje guerra

ndo se tenha comigo.

Mas faze-me tu alimentar,

desde ontem n3o como nada.
Caminhei durante este dia,

por causa da tua fama.

20

Do rio Parati

vim para ver a rainha,

enfeitando minha cabeca,

para alegra-la.

Nio trouxe vérios paratis,

um s6 é o conteudo de minha rede.
N3ao o comeras, Senhora,

ele esta duramente ressequido por deterioragio.
Mas a t1, sobram-te

galinhas e porcos.

Junto de ti que eu coma algo:

grande é o meu cansago.
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3°
Era bela, outrora,

Miai, minha antiga regido.

Sou antigo filho de Jetuu

criei-me dentro dela.
Antigamente, em verdade, peixes
pescava bem:

garoupas, cavalas,

robalos, corvinas.

Meu anzol muito belo,

hé de pescar para ti

puxando bem os meros

e os olhos-de-boi verdadeiros.
Embora sejas rainha,

embora sejam muitos teus servos,
eu, nao obstante, pesco para t1,

eu, filho de Jetud.

40
Eu sou de Guaraparim,

para ver a Rainha eu vim.

Eu estou muitissimo feliz,

pela santidade do dia.
Antigamente frequentavas

nossa terra, amando-a.

Ali, para ouvir missa,

por ocasido dos feriados, 1as.
Antigamente eu ficava sempre
junto de ti, na ponta da montanha.
Ao passar minha familia,

tu tinhas cuidado por ela.
Portanto, eu vim

a ti, para o dia festejar.

Para fazer-te festa

minha familia me fez vir.
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5o
Eu sou um misero indio de fato.
Iporece’d é meu nome.

O resto de minhas presas

trouxe-o para a Rainha.

Es tu porventura (a rainha)?

Muito bem, eis que aqui estou,
trazendo para ti estes siris.

Estao bons, com efeito. Que os comas.
Eu também como alguns destes.

S3o maus estes teus servos,

nio me tratam bem.

A ponte derrubam,

querendo que a canoa passe.

Depois disso

fica aflito o padre

ao passar ele ali.

Castiga, castiga os malditos,

para que nao me prejudiquem.

6°
Eu sou Sauiaeta.

Famoso é meu nome.

Comedor deles, causa de (minha) cagada
sobram-me sauias.

Logo, decerto, andaras

no lugar onde moro, chegando (por mar).
Entdo alguns (saiuds) matarei,

no meu lago fazendo-os cair,

para a ti da-los todos.

Perguntando eu a respeito de ti,

apos seres rainha,

fiquei-me apressando

em ter saiuds

E dizendo “Que os coma a rainha!”
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70
Eu sou o alegre Ibitirapé,

da ponta da montanha.

Apés vir eu para esta aldeia,
por me informar,

apresso-me hoje,

por causa de tua fama.

Graga é seu nome, esta como
tua rainha é chamada,

como rainha é colocada

tua senhora, acima das ancias.
Guarda-te,

ap6s conhecer essa lei,

de ter ma vida

Que te coloque Deus nas alturas
como sua filha.

Que estes em quem mandas
lancem fora toda a maldade.
Corrige-os, censura-os,

para que queiram se livrar

do fogo do Diabo.

Juicum com ambos:

g°
Eu sou o terrivel Juicum.

E terrivel meu modo de capturar.
Nio ha modo de passar por mim

para os que caminham.

Faze transformar os moradores do rio,
com tua realeza temivel,

para que eu nio seja cruel.

Estas ras, minhas presas,

que as comas, em pagamento por isso.
Vivei verdadeiramente

com a Rainha Graga,
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vossa lei antiga lancando fora
para que vos leve para o alto,
Deus, apéds a vossa morte,

junto a si fazendo-vos sentar. (p.150-1)
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3
REALIDADE E APARENCIA EM VIEIRA:
O INDIGENA SOB O SIGNO DO PARADOXO
(ANTONIO VIEIRA)

Para uma alma se converter hd de haver trés concur-
sos: hd de concorrer o pregador com a doutrina, persua-
dindo; hd de concorrer o ouvinte com o entendimento, per-

cebendo; hd de concorrer Deus com a graga, alumiando.

Antonio Vieira, Sermdo da Sexagésima

O excurso feito pelos textos anteriores mostra as duas dimensdes no que
se refere a imagem do indigena: a primeira diz respeito ao campo fisico-cor-
poéreo, configurada pelo olhar de Caminha, pelo qual as restri¢oes angulares
ndo alcangaram a natureza nativa em esséncia, a nao ser em pequenos recor-
tes flagrados no aspecto social, nos rituais e nas crencas religiosas. Deu-lhes
uma moldura colorida no que se refere ao aspecto idilico, mas turvou-lhe
a imagem, quando o teceu sob a justificativa da colonizagio, que nio reco-
nheceu o complexo cultural j4 instalado em terras americanas.

Em Anchieta, além do aspecto fisico, encontra-se o projeto de desarticu-
lacdo das crencas do nativo, imputando-lhe o c6digo europeu na transmuta-
¢do dos simbolos divinos. Nas cartas e informagdes, o indio é comparado as
feras e sujeito ao escarnio e a segregacdo, por realizar rituais denominados
satanicos, como a antropofagia, ndo compreendida como evento natural en-
tre as etnias. Na lirica tupi, a transposi¢io de figuras divinas cristis alcanca
a cultura do indio e o faz prostrar-se diante das divindades em oferendas e
preces, em troca da expulsdo dos demdnios, presentes nos autos e poemas
com o intuito de desvincula-lo de seus ritos tribais.
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Nessa primeira fase, a de exploracdo do universo autéctone, as “expe-
riencias de contacto entre misioneros portugueses e indigenas fueron con-
sideradas como positivas por parte de los jesuitas, quienes destacaron en
sus escritos y pronunciamentos la apacibilidad y docilidad con la cual inte-
raccionaron los naturales”, afirma Morales (2004). E notavel, no entanto,
que a consideracio positiva do contato, feita pelos jesuitas, se desdobra em
ambiguidades no corpus protocolar de Anchieta, de forma especial, em que
pesam muito mais os aspectos negativos do olhar sobre a cultura nativa que
a propria interacao e os resultados da catequese. A énfase positiva de alguns
dos relatos serviu, antes de tudo, para reprovar as acdes fomentadas pelos
colonos, de adentrar os sertdes em busca de indios para escravizar, o que
ameacava a acdo evangelizadora.

Pouco mais de um século de intervencao histérica, Vieira desponta com
a tematica da terra e do indio, pautada pelos conflitos que se acentuaram a
medida que a colonizagio avancou as fronteiras do territorio. Nascido em
Lisboa, veio ao Brasil ainda crianca, e conheceu desde cedo a realidade da
colénia, na qual desenvolveu seus estudos de humanidades e ingressou na
Companhia de Jesus, aos 15 anos. Portador de uma oratoria de exceléncia,
Padre Antonio Vieira teve sua vida diretamente ligada a obra, uma vez que
a atuagdo de missionario do pulpito o ligou fortemente as questdes politi-
cas, as quais dedicou grande parte de suas pregagoes.

Na condic¢do de luso-brasileiro, transitou na esfera politico-religiosa
como porta-voz da colonia na corte de Lisboa, confessor e conselheiro de
reis e rainhas e pregador da Capela Real, além de se opor a ocupacdo ho-
landesa no Brasil. Dentre outras a¢des, desenvolveu intensa luta pela cate-
quese dos indios no Maranhio e Pard, de modo especial, onde contrariou os
interesses dos colonos, ao defender os indios da escravidio pura, mas ndo os
que eram aldeados e convertidos, sob 0 mando dos préprios jesuitas.

Sua obra extensa retine mais de duzentos sermdes, além das cartas e in-
formacoes do Brasil remetidas a Coroa. Destacam-se, para este trabalho,
dois sermdes que se dirigiram especialmente a questdo indigena: o Sermdo
da Primeira Dominga da Quaresma, ou o Sermdo das Tentagoes, pronuncia-
do no Maranhéo em 1653, e o Sermdo da Epifania, pronunciado na Capela
Real, em Lisboa, em 1662. A regido a que se referem os textos escolhidos
¢ palco de uma histéria de embates entre os franceses, que fundaram o for-

te de Sdo Luis, e os lusitanos, que pactuaram com grupos tapuias, aliados
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na aniquilacdo dos inimigos dos portugueses. Em principio, Maranhio e
Pard estavam ligados diretamente a Portugal em razio das dificuldades de
navegacdo entre o Rio de Janeiro, Sao Luis e Belém, e desses, até o interior.
Dado o aspecto econdmico importante da regido, a mdo de obra indigena
foi vista como ideal, uma vez que se constituia como compativel com o tipo
de economia, além de rentavel pelo nimero elevado que habitava as terras,
requerendo pouco investimento, se comparado ao comércio com negros
africanos.

A presenca dos jesuitas deu-se a mando da Coroa, em razdo dos cons-
tantes conflitos entre os traficantes de indigenas, que viam o territério como
um espaco propicio ao aprisionamento e a escravidido. Com a incursdo dos
missionarios, o embate tomou medidas desproporcionais, por causa da
tensdo desencadeada entre colonos e a administragio, ante a criagdo de al-
deamentos inacianos, autorizados para resgatar indios desde as partes mais
longinquas até as aldeias situadas nas entradas dos rios. O agravamento
dessas questdes fundamenta-se nas dentncias dos colonos quanto ao desti-
no dado aos nativos aldeados pelos jesuitas, que os levavam para engenhos
ou fazendas de gado, submetendo-os aos seus interesses e a sua lingua como
forma de monopolizar o servigo escravo.

A instabilidade gerou, entdo, as duas frentes opositoras, pretensas, cada
uma a seu modo, a tutelar o indio sob sua jurisdi¢do. Assim, de um lado
colocaram-se os colonos, que se consideravam agentes da colonizacdo; de
outro, os jesuitas, empenhados em garantir a conquista dos nativos para o
servico da metropole. Para solucionar tal situacdo, a Coroa ordenou a inter-
vencgio de portugueses para garantir aos jesuitas o direito a questdo indige-
na, com o argumento de que a acdo dos colonos contribuiu para o aumento
da presenca de traficantes de escravos na regido, dentre eles bandeirantes
paulistas, oriundos de outras regides, que incursionavam pela Amazonia
para apreender nativos, dificultando o trabalho missionario.

Ante esse panorama, Antonio Vieira foi enviado ao Maranhio e ao Para,
por ser “celebre figura que represento el ideal de la naturaleza integrada del
mundo portugués a ambos lados de Atlantico; reconocido y respetado en
todo el reino gracias a su reputacion como orador” (Morales, 2004). Diante
disso, seu papel de intermediador esteve a servico de anular as medidas e re-
solucdes a respeito da escraviddo indigena. Hé que considerar, no entanto,
que a funcéo do jesuita ndo aportou na regido com intuito benéfico a cultu-
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ra nativa, uma vez que os objetivos correspondiam, em parte, aos mesmos
buscados pelos colonos. Freyre (1954, p.244), ao considerar os padres como
“agentes de desintegracdo de valores nativos”, adverte que “temos que con-
cluir pela sua influéncia deletéria. Tao deletéria quanto a dos colonos, seus
antagonistas, que por interesse econdémico ou sensualidade pura, s6 enxer-
gavam no indio a fémea voluptuosa a emprenhar ou o escravo indécil a sub-
jugar e a explorar na lavoura”.

Os acontecimentos da época estdo impressos nos textos em que Vieira
pregou tanto no Brasil quanto em Portugal, e se pdem como uma equacio
a ser resolvida, pois o discurso do pregador ird compor um quadro em que
os elementos norteadores da oposi¢io instalada direcionam-se aos efeitos
do poder dos colonos sobre os nativos, isentando os que se originavam das
acOes missionarias, com raras manifestacdes de mea culpa. Assim, compre-
endidos os aspectos historicos, que explicam a presenca do missionario em
meio aos conflitos do Maranhio e Pard, é possivel estabelecer uma linha de
leitura acerca do ideario proposto nos dois textos tomados aqui para estudo.
E preciso, antes de tudo, lembrar que Vieira escreve a partir de “um com-
portamento sentimental, que teria sido outro, é claro, se o pregador, ndo
tivesse vindo ao Brasil e vivido nele”, como aponta Haddad (1968, p.7),
ao considerar-lhe o aspecto hibrido no posto de portugués ou brasileiro.
Enquanto linguagem, afirma Haddad, é “exclusivamente lusa”, deixando
o papel de “diferenciacdo linguistica” ao seu contemporaneo Gregorio de
Matos. Mesmo assim, o Brasil invade-lhe como “realidade selvagem a de-
terminar-lhe os matizes da atitude e da conduta; sob a forma de indio, sob a
forma de negro, sob a forma de guerra holandesa” (ibidem).

E indispensavel, também, compreender os limites em que atua o ser-
maio, dentro de uma obra tida, em principio, como instrumento destinado
a convencer pela fala o ouvinte imerso na consciéncia de pecado, da qual se
nutre o sermdo para alcancar a dimensao purificadora por meio da reflexéo.
Dessa forma, a perspectiva do pecado esta vigente tanto no pregador como
no auditério, ligados pela antitese axiologica méaxima: o bem e o mal. Par-
tindo desse aspecto, o sermio, como arte participante, nem sempre figura
entre a audiéncia como um remédio ao gosto do enfermo. Segundo Haddad
(1968, p.29), Vieira “era capaz de generoso pensamento antiescravagista,
diante de senhores de escravos”, pois ele mesmo estabelecera que “ao pre-
gador ndo cumpre apenas falar coisas agradaveis”.
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Concomitante a palavra do pregador barroco, impde-se o gesto como
meio de explicar o pensamento, participando ativamente da composi¢iao do
quadro argumentativo em que o movimento do corpo da ritmo a palavra,
concretizando-o na pregacdo. Além disso, a voz do pregador, de modo es-
pecial, a do barroco Vieira, deve assemelhar-se a voz do profeta, viril, ndo
recatada, para ndo cair na frouxiddo e na fraqueza. Isso explica, em parte,
a alusio frequente feita ao profeta Isaias nos sermdes, como aquele que le-
vanta a voz como trombeta. O préprio Vieira, no entanto, lamenta que o lei-
tor receberd o texto sem vida, “uma vez que lhes falta a voz que os animou
no momento da pregacdo: ‘sem a voz que os animou, ainda ressuscitados
sdo cadaveres’. Mas creio que os leitores dos sermdes de Vieira ndao podem
deixar de discordar desta afirmacio do autor. Os seus sermdes apresentam-
se-nos como textos plenos de vida” (Pires, 1997).

Todos esses componentes, que ddo sustentacdo ao texto argumentativo
do jesuita, devem-se ao fato de que “nas nagdes catolicas, onde a alfabeti-
zacdo popular ndo contou com o incentivo protestante a leitura individual
da Biblia, o sermio e as artes plasticas se tornaram o grande instrumento da
propaganda da fé” (Merquior, 1996, p.29). Sem o acesso a leitura, a doutri-
na catolica era imposta pela maneira corrente da época, ou seja, pela palavra
proferida durante as celebracoes liturgicas.

Entre os aspectos pontuados, revela-se a linha dorsal que sustenta o ser-
monario de Vieira. Como pregador de pulpito, tem em seu poder o conhe-
cimento dos textos biblicos, dos quais faz emergir as alegorias diretamente
ligadas a realidade brasileira, destinadas aos ouvintes. Com essa estratégia
de “decolagem do texto biblico”, Merquior entende que Vieira sintetizou os
contrarios da magia transfiguratéria do barroco, pois “cheio de jogos ver-
bais e agudezas de ideia, converteu a meditagio sobre o sentido atemporal
da mensagem cristd em focalizagio critica de circunstancias historicas” (ibi-
dem, p.32). Seguindo esse raciocinio, € possivel apreender dos dois sermdes
escolhidos para este estudo o ponto de apoio do qual se espalham as alego-
rias constitutivas da imagem do nativo.

No Sermdo da Primeira Dominga da Quaresma, Vieira prega a colonos no
Maranhio acerca da escraviddo indigena. Como se pode notar, a pregacao
poderia ser considerada como metafora de outro texto biblico, também uti-
lizado no Sermdo da Sexagésima, em que a palavra semeada estaria caindo
em solo infértil, por destinar-se justamente aos que aprisionavam os nati-



96  LUZIA APARECIDA OLIVA DOS SANTOS

vos. Diante da audiéncia, o tema principal do sermao volta-se para a Gltima
tentagdo do deménio a Cristo, enquanto no Sermdo da Epifania, pregado
na Capela Real, diante da regente, a visita dos Reis Magos a Jesus serve
de pista preparatoria para desencadear as inumeras interpretacoes dadas ao
quadro de escravidao indigena no Brasil.

Nos dois textos a estrutura parte do tema universal, ou seja, de um re-
corte tematico biblico, para adensar-se nas questdes particulares em que o
pregador se insere, independentemente da audiéncia estar ou néo a altura
de sua eloquéncia, ou desejosa de ouvir acerca do assunto. Quando prega no
Maranhio, o jesuita se dispde a ser um amigo que alerta a respeito do perigo
que ronda os colonos enquanto os indigenas permanecerem em cativeiro, o
que seria equivalente a tentacdo a Cristo: “toma o demonio pela méo a Cris-
to, leva-o a um monte mais alto que essas nuvens, mostra-lhe dali os rei-
nos, as cidades, as cortes de todo o mundo, e suas grandezas, e diz-lhe desta
maneira: Haec omnia tibi dabo, si cadens adoraveris me (Mt. 4,9): Tudo isto
te darei, se dobrando o joelho me adorares” (Vieira, 1874, p.177). Deriva
desse aspecto o questionamento em torno do valor entre alma e corpo, pois
a “alma € espiritual, ndo a conhecemos; e como ndo a conhecemos, nio a
estimamos, e por isso a damos t3o barata”, correndo o risco de entregéa-la ao
demonio, que “conhece muito bem o que ela é; e como a conhece, estima-
a, e estima-a tanto, que do primeiro lanco oferece por uma alma o mundo
todo” (ibidem, p.178).

Lido o Evangelho como metéfora dos problemas locais, o pregador cri-
tica a facilidade com que se aprisionam os nativos, uma pratica ligada aos
dominios demoniacos: “no Maranhdo nio é necessario ao deménio tanta
bolsa para comprar todas: ndo é necessario oferecer mundos, ndo é neces-
sario oferecer reinos, nio é necessario oferecer cidades, nem vilas, nem
aldeias. Basta acenar o diabo com um tujupar de pindoba, e dois tapuias,
e logo esta adorado com ambos os joelhos” (ibidem, p.186). Como é no-
tavel nos excertos, a figura demoniaca é aludida constantemente, como se
observou, também, em Anchieta, dada a ideia difundida pelos jesuitas de
que, no Novo Mundo, andava solto o deménio, o qual seria o inimigo a
ser vencido. Explica-se sua presenca como articulador do sofrimento dos
escravos pelo fato de o discurso teolégico combater, veementemente, em
terras americanas, os ritos e as representagdes de divindades, tidas como

demoniacas.
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Os exemplos biblicos em que se encontram similitudes com as a¢des dos
colonos apontam para Judas, que vendeu seu “Mestre e a sua alma por trin-
ta dinheiros”, ou ainda José: “os irmios de José eram onze, e venderam-no
por vinte dinheiros” (ibidem, p.180). Porém, o argumento, que traduz o
anselio do pregador quanto ao castigo a quem pratica a escravidao, é pauta-
do em duas figuras historicas: “Alexandre Magno e Jalio César”, que “fo-
ram senhores do mundo; mas as suas almas agora estio ardendo no inferno,
e arderdo por toda a eternidade” (ibidem, p.181-2). Com a indica¢io da
méxima de que o crime ndo compensa, Vieira evidencia que seu projeto vai
além da expansio do cristianismo, da luta contra os infiéis e protestantes e
da conquista das almas, pois o entrave que impede a integracéo crista esta
impresso no terreno demoniaco em que se situam os colonos, responsaveis
por corromper as almas dos gentios. Como portador da solugéo salvifica aos
que escravizam, apela a libertacdo dos escravos indigenas submetidos pelos
colonos e donos de fazendas:

— Sabeis, cristdos, sabeis, nobreza e povo do Maranhio, qual é o jejum que
quer Deus de vos esta quaresma? Que solteis as ataduras da injustica, e que
deixeis ir livres os que tendes cativos e oprimidos. Estes sdo os pecados do Ma-
ranhio, estes sdo os que Deus me manda que vos anuncie: Annuntia populo meo
scelera eorum. — Cristdos, Deus me manda desenganar-vos, e eu vos desengano
da parte de Deus. Todos estais em pecado mortal, todos viveis e morreis em
estado de condenacio, e todos vos ides direitos ao inferno. J4 14 estio muitos, e

vés também estareis cedo com eles, se ndo mudardes de vida. (ibidem, p.189)

Tomado o periodo da quaresma como fator concreto a seu argumen-
to, Vieira considera mais que ilegitima a escraviddo indigena, por ofender
diretamente a Deus, o que resulta na “venda” da alma do escravagista ao
demonio, como também, responsavel por atrair uma série de calamidades
sobre a regido: “Sabeis quem traz as pragas as terras? Cativeiros injustos.
Quem trouxe ao Maranhio a praga dos holandeses? Quem trouxe a praga
das bexigas? Quem trouxe a fome e a esterilidade? Estes cativeiros” (ibi-
dem, p.190). O jogo de oposigdes entre condenagio e salvacido, construido
no discurso de Vieira com o intuito de convencer a libertagio dos escravos
nativos, decorre, segundo Palacin (1986, p.16), do “emprego de uma logi-
ca extremamente racionalista sobre objetos alogicos ou 1logicos — como os
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mistérios da fé cristd —, e muitas vezes com o secreto propésito de chegar a
conclusdes escandalosas — pelo menos formalmente — a razio logica”.

Com o intercAmbio constante de metafora e realidade, atribui a Deus a
intervencao direta sobre grandes acontecimentos registrados pela historia,
como também sobre os problemas locais e cotidianos. Ao lado dessa visio,
a vileza ou a grandeza do homem sdo motivos de juizos que oscilam ora
pela autonomia moral do homem, ora pela depreciacdo de sua condicdo de
pecado e de morte: “todo o homem que deve servico ou liberdade alheia,
e, podendo a restituir, ndo restitui, é certo que se condena: todos, ou quase
todos os homens do Maranhio, devem servigos e liberdades alheias, e, po-
dendo restituir, ndo restituem: logo, todos ou quase todos se condenam”
(Vieira, 1874, p.192).

O estilo de Vieira tende conduzir a unidade de pensamento por meio
da circularidade, como se tem notado nos fragmentos escolhidos, em que
o texto biblico estabelece o teor tematico, para, posteriormente, inserir a
pausa de reflexdo acerca do assunto particular. A tenta¢io de Cristo pelo
demonio ilumina o cotidiano dos escravagistas como destinados a condena-
cdo, tal qual ocorreu a personagens historicos. Da Biblia aos mercados do
Maranhio e ao pecado, as a¢des vio sendo descamadas aos poucos, uma a
uma, no mesmo espago alegérico, para que a unidade seja fixada em meio
a variedade, e o conceito seja sondado em suas intimeras possibilidades. E
o artificio barroco posto a servi¢o do projeto missionario, sedutor em nivel
de linguagem, tanto quanto o ¢ a atitude do pregador. Seduzir os ouvidos
dos colonos, utilizando-se das ameagas de condenagio ao inferno, também
¢ estratégia para desviar a atencdo dos ouvintes a verdadeira crenga alinha-
vada as arguig¢des circulares que tece no decorrer do sermdo. Assim, “a mais
grave e a mais util matéria”, que ha de solucionar no Estado do Maranhio, é
“s6 dizer a verdade” (ibidem, p.186). Essa é a verdade do discurso. A inten-
¢éo é outra, diante dos fatos que se apresentam. Como pedir a libertagdo dos
escravos aos colonos, se nas aldeias havia os que serviam aos missionarios?

A estratégia argumentativa para justificar a inconveniéncia da situacdo
a que foram submetidos os indigenas pelos colonos e, paralelamente, para
encobrir os interesses em obter o privilégio legal de sujeita-los pela doutrina
cristd, passa, portanto, pela definicdo dos tipos existentes na regido. Dessa
forma, a proposta que concilia os conflitos aponta para a seguinte divisio:
“todos os indios deste Estado, ou sdo os que vos servem como escravos, ou
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os que moram nas aldeias de el-rei como livres, ou os que vivem no sertdo
em sua natural e ainda maior liberdade” (ibidem, p.196). Isso demonstra,
claramente, a ambiguidade expressa no conceito de liberdade, no qual ca-
bem como livres os nativos que vivem nas aldeias sob o apoio da Coroa,
que, também, os submete ao trabalho e a doutrina. Para esses, o pregador
ndo propde nenhum tipo de agdo, uma vez que a Companhia é defendida
como institui¢do geradora de pacificacdo e de liberdade, entendida assim a
partir do ponto de vista do pregador.

Os que vivem nos sertdes s6 poderiam ser capturados caso estivessem
em condigio de aprisionamento, por inimigos, concedendo-lhes o direito
de liberdade nas aldeias: “ao sertdo se poderio fazer todos os anos entradas,
em que verdadeiramente se resgatem os que estiverem — como se diz — em
cordas, para ser comidos, e se lhes comutard esta crueldade em perpétuo ca-
tiveiro” (ibidem, p.197). Serdo esses “tomados em justa guerra”, ou com “o
piedoso nome de resgate”, [ ...] “da qual serédo juizes o governador de todo o
Estado, o ouvidor-geral, o vigario do Maranhio ou Par4, e os prelados das
quatro religides, carmelitas, franciscanos, mercenarios, e da Companhia de
Jesus” (ibidem, p.197).

Aos escravos da cidade, que servem diretamente aos colonos, os “her-
dados, havidos, e possuidos de ma-fé” terdo a liberdade de escolha entre
deixar a condi¢do ou permanecer no cativeiro: “depois de lhes ser manifesta
esta condi¢do de sua liberdade, por serem criados em vossa casa, e com vos-
sos filhos, ao menos os mais domésticos, espontanea e voluntariamente vos
quiserem servir, e ficar nela, ninguém, enquanto eles tiverem esta vontade,
os poderd apartar de vosso servi¢o” (ibidem, p.197). Os argumentos dire-
cionam a ideia de que os indios capturados “pela guerra justa” deveriam
permanecer no ambito do cativeiro dos colonos, sem que esses tivessem
prejuizos, pois “‘que sera haverem alguns particulares de perder alguns in-
dios, que eu vos prometo, que sejam mui poucos” (ibidem, p.199). Assim
fica constituido o exagero antitético de Vieira, em que a defesa da escravidao
¢ posta a lume, sob o auspicio do Evangelho, para persuadir os colonos, mas
esconde em suas camadas o interesse de contornar os conflitos para maior
bem do poder e da Companhia. De acordo com o julgamento das autori-
dades competentes, os demais nativos seriam destinados aos aldeamentos,
sem a possibilidade de serem qualificados de escravos, pois estar a servico

do rei consistia encontrar-se em liberdade, segundo o orador.



100  LuZIA APARECIDA OLIVA DOS SANTOS

No Sermao da Epifania, pregado em Lisboa, na Capela Real, em 1662,
o assunto da escravidio é retomado, também, sob a luz do Evangelho. Tal
qual o sermao anteriormente citado, ha, aqui, uma profunda ligagdo com
as circunstancias histéricas. Segundo Pires (1997), “o sermio € para Vieira
ndo apenas uma forma de edificagio moral e espiritual, mas também um
instrumento de intervencéo na vida politica e social, uma arma que maneja
com destreza em defesa das grandes causas a que se dedicou”. Vivenciando
um contexto conturbado, Vieira prega a Rainha Luisa de Gusmao, regente
de Portugal, e a seu filho D. Afonso VI, logo apés sua expulsio do Mara-
nhio, em virtude das divergéncias com os colonos na disputa pela posse
dos indigenas como escravos. Mesmo ante o embate estabelecido em defesa
do indio, que o levou a expulsdo, Vieira néo silencia, e toma como ponto de
partida para sua defesa o texto do Evangelho, que se refere a visita dos Reis
Magos a Jesus, ou o dia da Epifania.

Em sua abertura, o engenhoso discurso do pregador fala em nome do
outro, conforme é notével na maior parte dos sermdes: “para que Portugal
na nossa idade possa ouvir um pregador evangélico, sera hoje, o Evangelho
o pregador. [...] O estilo era que o pregador explicasse o Evangelho: hoje o
Evangelho ha de ser a explicagio do pregador. [...] Eu repetirei suas vozes,
ele bradara os meus siléncios” (Vieira, 1951, p.5). O tema que gerara a cir-
cularidade da pregagio sera uma das ilusdes de grandeza, o Quinto Impé-
rio, no qual repousaria o idealismo reformista da fraternidade entre as racas
e a exaltacdo do bem. O objetivo do sermio incide sobre a “necessidade da
conversao dos indios e da presenca dos jesuitas em terras americanas e, por
outro lado, a da a¢do ‘pouco cristd’ dos que os expulsaram, impedindo que
a fé chegasse aos nativos”, conforme aponta Bernardo (s. d.).

Sendo o Evangelho o responsavel pela pregacio, o intuito nio é refuté-
lo, mas singularizd-lo mediante a transposi¢ao de espacos a que ambos se
referem: o texto sagrado fala do Oriente; o pregador, do Ocidente: “parece
que repugna o mesmo Evangelho a ser meu intérprete, porque a sua historia
e 0 seu mistério é da India Oriental: ab oriente venerunt — e o meu caso é das
Ocidentais” (Vieira, 1951, p.6). Assim posto, parece que o proprio texto
sacro impede Vieira de falar dos indios do Brasil, uma vez que a América foi
excluida: “se apelo para os reis e para o sentido mistico, também estd contra

mim, porque totalmente exclui a América, que é a parte do mundo donde
venho” (ibidem).
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Além desse empecilho que se imp6e ao entendimento, ha que se desta-
car que Vieira aponta para outra contradicdo entre as profecias do Antigo e
do Novo Testamentos: “pois, se todas as gentes e todos os reis do mundo
haviam de vir adorar a Cristo, por que vieram somente trés? [...] Foram
trés, e nem mais nem menos que trés, os reis que vieram adorar a Cristo,
porque neles se representavam todas as partes do mundo, que também s3o
trés: Asia, Africa e Europa” (ibidem, p.7). Assim diz o Evangelho, mas,
para o pregador, “o mesmo Evangelho, para ser meu intérprete, ainda ha de
dizer mais” (idem, ibidem, p.7). Como se pode notar, as contradi¢des ex-
postas por Vieira ndo se direcionam a negac¢io das palavras biblicas, e sim,
sdo postas no curso de seu objetivo: “a vocacdo da gentilidade a fé” (ibidem,
p.5). Ainda segundo Bernardo (s. d.), “ele o fard dizer muito mais que isso —
Vieira fara o trecho de Mateus ser acrescido nada menos do que de seu proé-
prio contrario (a ideia de que povos do Ocidente viriam adorar a Cristo)”.

A partir do pressuposto de que a interpretacdo de Vieira fara com que
o texto biblico fale mais do que se possa recolher de seu significado, os ru-
mos discursivos do pregador alcangam uma dimensdo mitico-histoérica, a
do messianismo sebastianista. A profecia é sustentada pelo seguinte argu-
mento: o mundo antigo apontava para a divisio em trés partes, Asia, Africa
e Europa. Depois ocorreu a descoberta de uma quarta parte, a América.
Faltava, no entanto, o quinto elemento, sobre o qual Portugal teria total
poder de governo: a utopia do Quinto Império. A unidade sobre o Quinto
Império seria viabilizada, entdo, pela dilatacdo das fronteiras da fé, em que
um s6 rel governaria, o portugués, como também, sua lingua, acompanha-
do do catolicismo como religido tnica. O argumento apoia-se no fato de
que “se cada uma das outras partes do mundo teve o seu rei que as apresen-
tasse a Cristo, por que lhe ha de faltar pobre América?” (ibidem, p.7). Sua
edificacdo justifica-se pela duplicidade temporal e espiritual que permeia as
duas épocas:

a primeira vocacdo da gentilidade foi nos dias de Herodes: In diebus herodis Re-
gis — a segunda quase em nossos dias. A primeira foi quando Cristo nasceu:
Cum natus esset Jesus —a segunda quando j4 se contavam mil e quinhentos anos
do nascimento de Cristo. A primeira foi por meio dos reis do oriente: Ecce Magi
ab oriente venerunt — a segunda por meio dos reis do Ocidente, e dos mais oci-

dentais de todos, que sdo os de Portugal. (ibidem, p.8-9)
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O que Vieira acrescenta a construcdo do Quinto Império, e que ¢ sua
verdadeira tese defendida, é a propagacdo de umanova Igreja, pela presenca
da Companhia de Jesus, em terras americanas. O que parecia ser contradi-
¢do no inicio, serve de exemplo ao pregador como forma de aceitar parcial-
mente a citacdo do evangelista Mateus, fazendo expandir seu significado,
ao considerar que o Ocidente viria a adorar a Cristo. Ha uma justificativa
acerca da insercdo dos indigenas na igreja de Cristo, que os pdem em igual-
dade aos demais povos descobertos ha mais tempo, porém, tardios na acei-
tacdo do Evangelho: “se me disserem que ndo apareceu no presépio, porque
tardou e veio muitos séculos depois, também as outras tardaram; antes, ela
tardou menos, porque se converteu e adorou a Cristo mais depressa e mais
sem repugnancia que todas” (ibidem, p.7). Seguindo os caminhos dos que
o antecederam, Mateus, Marcos, Lucas e Jodo, Vieira se vé como o quinto
evangelista, que tem a missdo de terminar o trabalho iniciado por Cristo
na terra.

Toda a circularidade em torno da visdo messianico-sebastianista da
construgdo do Quinto Império desdgua no aspecto particular do sermio
que Vieira propoe: descoberto o Novo Mundo, justifica-se a criacdo de uma
nova igreja, voltada especialmente para a nova gente: “e porque o fim do
descobrimento, ou desta nova criagio, era a Igreja, também nova, que Deus
pretendia fundar no mesmo Mundo Novo [...] — que também havia de criar
uma nova Jerusalém, isto ¢, uma nova Igreja, na qual muito se agradasse”
(ibidem, p.11). Dessa forma, a oposigdo instalada desde o inicio do sermao
nio dispde padres e colonos, cada um em seu territorio, como no Sermdo
das Tentagoes, visto anteriormente. Coloca-se em campos distintos e con-
trarios a verdade da Escritura e a vontade dos homens, sujeita a enganos.
Visto pelo angulo do jogo persuasivo do pregador, e ndo do texto de Ma-
teus, estaria implicito no texto biblico o sinal de que os portugueses seriam
os escolhidos para serem os portadores da luz aos gentios, unificando os
aspectos temporais e espirituais.

No inicio da terceira parte do Sermdo da Epifania encontram-se os ques-
tionamentos que dardo a matéria para construir o segundo percurso de in-
terpretacdo do texto biblico:

mas quem dissera ou imaginam que os tempos e os costumes se haviam de tro-

car, e fazer tal mudanca, que esta mesma gloria nossa se visse entre nos eclip-
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sada, e por nos escurecida? Ndo quisera passar a matéria tao triste, e tdo indig-
na — que por isso a fui dilatando tanto, como quem rodeia e retarda os passos,
por nio chegar aonde muito repugna. — Mas nem a forca da presente ocasido
mo permite, nem a verdade de um discurso, que prometeu ser evangélico, o
consente. Quem imaginara, torno a dizer, que aquela gléria tdo heroicamente
adquirida nas trés partes do mundo, e tdo celebrada e esclarecida em todas qua-
tro, se havia de escurecer e profanar em um rincdo ou arrabalde da América?
(ibidem, p.14-5)

E notéavel que o pregador nio se assume como integrante das acdes que
profanaram os objetivos da colonizacdo do Novo Mundo, pontuados nas
duas primeiras partes do sermio. A culpa de tal “escurecimento” a que se
refere ndo recai sobre a Companhia de Jesus, como uma das institui¢oes
responsaveis pelo aprisionamento dos nativos; pelo contrario, pde-se sobre
os que ndo souberam fazer a leitura do texto biblico adequadamente, jul-
gando a missdo dos jesuitas como incoerente. A partir do jogo intertextual
com o evangelista, o jesuita irda descamar a alegoria das racas, presente nos
trés Reis Magos, na qual defende que a cor da pele ndo é o fator decisivo
para definir um homem como escravo: “‘e pode haver a maior inconsidera-
¢do do entendimento, nem maior erro do juizo entre homens, que cuidar eu
que hei de ser vosso senhor, porque nasci mais longe do sol, e que vés haveis
de ser meu escravo, porque nascestes mais perto?” (ibidem, p.47).

Toda a rede discursiva, projetada em longas consideragdes em torno
das racas, serve de desaguadouro para justificar a necessidade de os jesuitas
permanecerem no Maranhéo e no Pard, apds a expulsdo promovida pelos
colonos da regido, interessados no cativeiro dos nativos. O que Vieira expoe
¢ um conjunto de situacées, nas quais o missiondrio sente-se agredido pela
violéncia com que foi arrancado de seu trabalho de conversio, diante “dos
gentios atonitos e pasmados” (ibidem, p.16), pelas maos dos préprios por-
tugueses, que deveriam reconhecer nos jesuitas o poder instituido da igreja.
Diante do quadro, o indio é motivo de preocupacdo no que lhe compete a
sobrevivéncia: “que serd dos pobres e miseraveis indios, que s3o a presa e 0s
despojos de toda esta guerra? [...] Que serd dos gentios?” (ibidem, p.16). O
intuito de protegé-los esta ligado, essencialmente, ao efeito que o argumen-
to deveria provocar, uma vez que grande nimero de nativos encontrava-se

em poder dos aldeamentos a servico do rei e da Companhia.
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Para isso, o pregador utiliza a transposi¢do de conceito, tornando a figu-
ra do indigena humanizada: “os egipcios, ainda que gentios, eram homens;
aqueles gentios, que hoje comecam a ser homens, ontem eram feras” (ibi-
dem, p.22). Nota-se, entdo, que a estratégia utilizada, para fazer convencer
a audiéncia, esta no fato de o pregador ter exercido influéncia sobre a con-
dicdo zoomorfica do gentio. Caberia a ele o respeito e a tolerancia, uma vez
que fora responsavel pela “humanizagio” das feras, que “sem uso da razio,
nem sentido de humanidade, se fartavam de carne humana” (ibidem, p.22-
3), aludindo a antropofagia existente na cultura autéctone.

No roteiro da transfiguracio, as “feras” vio tomando fei¢do de persona-
gens biblicas em que a virtude do bem prevalece:

e estas sdo hoje as feras que, em vez de nos tirarem a vida, nos acolhem entre si,
e nos veneram como os ledes a Daniel; estas as aves de rapina que, em vez de nos
comerem, nos sustentam como os corvos a Elias; estes os monstros — pela maior
parte marinhos — que, em vez de nos tragar e digerir, nos metem dentro nas
entranhas, e nelas nos conservam vivos, como a baleia a Jonas. (ibidem, p.23,

grifo nosso)

Os aspectos que vao declinando em favor do nativo, mostrando-o sub-
metido a extingdo nas maos dos colonos se permanecerem longe da prote-
cdo do jesuita, mostram a engenhosidade do discurso de Vieira para obter
o efeito positivo a que se propunha. Assim, para que fossem aceitos seus
argumentos, o nativo serve de escudo para a justificativa da escravidio, dita
licita, no Brasil. E preciso compreender que Vieira nio pretende suspendé-
la, o que pontua s3o as queixas em virtude da ndo-aceitacdo do trabalho
missionario na regido, visando a revisio das causas apontadas pelos colo-
nos: “ndo é minha ten¢do que ndo haja escravos, antes procurei nesta corte,
como é notorio e se pode ver da minha proposta, que se fizesse, como se fez,
uma junta dos maiores letrados sobre este ponto, e se declarassem, como
se declaram por lei — que 14 esta registrada — as causas do cativeiro licito”
(ibidem, p.49).

Os fios do Sermdo da Epifania sdo paradoxais no sentido de serem teci-
dos dentro de um sistema colonial marcado pela opressao e pela violéncia.
Dessa forma, é preciso compreender a defesa do cativeiro licito como agdo
que nio compromete os direitos da comunidade. Palacin (1986, p.29) con-
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sidera que “0 homem do século XVII néo tinha a sensibilidade do homem
moderno na percepcido e na repulsa dos abusos da autoridade”, como se nota
no discurso de Vieira, em que o cativeiro licito, ou seja, ‘o castigo corporal
eatortura” sdo atos aceitavels em nome da necessidade, e, em consonancia,
com o poder mercantilista que o pregador quer preservar. Nessa rede de nés
apertados, a questdo do cativeiro licito é posto como ac¢do natural diante da
audiéncia, como se percebe na defesa: “mas, porque queremos s6 os licitos,
e defendemos os ilicitos, por isso nos ndo querem naquela terra, e nos lan-
cam dela” (Vieira, 1951, p.49). Entende-se, no entanto, que o carater licito
¢ estratégia argumentativa, que, na pratica, exige reflexdo mais profunda,
uma vez que as duas formas de escraviddo convergem para o mesmo fim.
Defender o cativeiro licito, portanto, atende a ambos os interesses da colo-
nizac3o, voltada a médo de obra e a conversio de almas.

Todo o rosério desfiado em torno da escraviddao dos nativos ajusta-se,
exclusivamente, a cumprir o aspecto mais relevante dos sermdes, que é con-
vencer, pelo argumento, da necessidade de rever os documentos que dao
aos colonos o direito de terem indios em cativeiro. Para tanto, a estampa
deixa a esfera zoomorfica para comparar-se a biblica, no que compete ao
lado humanizado do gentio, e colore, também, uma série de apontamentos
que os colocam em situacdo de “gente [...] tdo pobre e tdo miserdvel que
nem eles tém que oferecer nem nés que aceitar” (ibidem, p.46). Na condi-
¢do de magos a serem conduzidos, tal qual desempenhou a funcéo da estrela
no texto biblico, Vieira faz a mea culpa quando elenca em que situacoes a
atividade missionaria deixou de ter o resultado que Cristo teve em relacdo
aos Magos: “ndo consentiu que perdessem a patria, nem a soberania, nem a
liberdade; e nés ndo s6 consentimos que os pobres gentios que convertemos
percam tudo isto, sendo que os persuadimos a que o percam, e o capitula-
mos com eles, s6 para ver se se pode conter a tirania dos cristdos: mas nada
basta” (ibidem, p.46).

Dessa forma, alude a perda da patria porque “os arrancamos de suas
terras, trazendo as povoagdes inteiras a viver ou a morrer junto das nos-
sas” (ibidem, p.47), a soberania porque ““sujeitando-os ao jugo espiritual da
Igreja, os obrigamos também ao temporal da coroa, fazendo-os jurar vas-
salagem” (idem, ibidem, p.47) e a liberdade porque “pacteamos com eles
e por eles, como seus curadores, que sejam meio cativos, obrigando-se a

servir alternadamente a metade do ano” (ibidem). Nesses fragmentos, fica
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evidente que o pregador assume ter trabalhado na esfera consonante a dos
colonos, que ora se voltam contra os jesuitas com o argumento de que os na-
tivos “‘sdo negros, e hdo de ser escravos” (ibidem). Dai decorre uma das ex-
plicagdes em defesa da cor da pele, citada anteriormente: “dos Magos, que
hoje vieram ao presépio, dois eram brancos e um preto, como diz a tradi-
¢éo; e seria justo que mandasse Cristo que Gaspar e Baltasar, porque eram
brancos, tornassem livres para o Oriente, e Belchior, porque era pretinho,
ficasse em Belém por escravo, ainda que fosse de S. José?” (ibidem, p.48).
Além do exemplo, buscado em Cristo, aponta que a virtude que os coloca
em igualdade, como reis, sem a mencdo do evangelista ao negro, é o fato de
serem batizados, pois somente o batismo lava, e nele “nao hd diferenca de
nobreza, porque todos sdo filhos de Deus; nem ha diferenca de cor, porque
todos sdo brancos” (ibidem, p.47). Diante desse pensamento, conclui o pre-
gador que “depois de nés os fazermos brancos (os indios) pelo batismo, eles
(os colonos) os querem fazer escravos por negros” (ibidem, p.49).

Ao considerar os argumentos de Vieira como “razdes da natureza”, Bosi
(1992, p.135) esclarece que, se mantida a coeréncia interna do discurso, fica
em relevo “a condenacdo pura e simples do que se praticava entdo no Brasil,
ou seja, tomaria forma légica o repadio a qualquer tipo de cativeiro”, e faz
emergir a dupla tarefa da missdo, tal qual a efetivou a estrela conduzindo
os Magos: “levar a boa nova as almas dos tupinambas e defender os seus
corpos quando ameacados de cair as mios dos brancos”.

De acordo com as nuancas de seu pensamento, pontuadas ao longo deste
texto, o indio é motivo para justificar os argumentos do mercantilismo e do
trabalho e, em segundo plano, servir a evangelizacdo da Companhia. Antes
de ser configurada a verdadeira estampa da cultura local, é colocada uma
série de interesses, nos quais o nativo ocupa o cendrio de mercadoria, cons-
truido sob o signo paradoxal de “feras” humanizadas pelo poder da fé crista,
que outorga ao jesuita o direito de considera-lo objeto de posse. O discurso
dos sermdes escolhidos percorre os polos da civilizagdo e da barbérie e deixa
em evidéncia que os interesses coletivos estdo unidos aos praticos, uma vez
que ndo defende totalmente o indigena da escravido, antes condena a a¢do
dos colonos, revertendo a seu favor o que considera licito. Ante o escopo do
sermonista, compreende-se que os sermdes cumpriram sua dupla vocagio:
a de orientar, convencer e provocar mudangas no auditério, em primeira

instancia, e a de merecer o status de obra literaria, posteriormente, pelo ter-
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reno umedecido de alegorias, que transformam a substancia historica em
htmus literario.

Episédio-referéncia

Parte VI - Sermao da Epifania

E porque na apelagio deste pleito, em que a injustica e violéncia dos
lobos ficou vencedora, € justo que também eles sejam ouvidos, assim como
ouvistes balar as ovelhas, no que eu tenho dito, ouvi também uivar os mes-
mo lobos, no que eles dizem. Dizem que o chamado zelo com que defen-
demos os indios ¢ interesseiro e injusto: interesseiro, porque o defendemos
para que nos sirvam a nos; e injusto porque defendemos que sirvam ao povo.
Provam o primeiro, e cuidam que com evidéncia, porque veem que nas al-
deias edificamos as Igrejas com os indios; veem que pelos rios navegamos
em canoas equipadas de indios; veem que nas missdes por dgua e por terra
nos acompanham e conduzem os indios: logo, defendemos e queremos os
indios para que nos sirvam a nos! Esta é a sua primeira consequéncia, muito
como sua, da qual, porem, nos defende muito facilmente o Evangelho. Os
Magos, que também eram indios, de tal maneira seguiam, e acompanha-
vam a estrela, que ela ndo se movia, nem dava passo sem eles. Mas, em to-
dos estes passos, e em todos estes caminhos, quem servia, e a quem? Servia
a estrela aos Magos, ou os Magos a estrela? Claro estd que a estrela os servia
a eles, e ndo eles a ela. Ela os foi buscar tio longe, ela os trouxe ao Presépio,
ela os alumiava, ela os guiava, mas ndo para que eles a servissem a ela, sendo
para que servissem Cristo, por quem ela os servia. Este é o modo com que
noés servimos aos indios, e com que dizem que eles nos servem.

Se edificamos com eles as suas Igrejas, cujas paredes sao de barro, as co-
lunas de pau tosco, e as abobodas de folhas de palma, sendo nds os mestres e
os obreiros daquela arquitetura, com o cordel, com o prumo, com a enxada,
e com a serra e os outros instrumentos — que também nos lhes damos — na
mao, eles servem a Deus e a s1, nds servimos a Deus e a eles, mas ndo eles
a nos. Se nos vem buscar em uma canoa, como tém por ordem, nos lugares
onde nio residimos, sendo isso, como &, para os ir doutrinar por seu turno,

ou para Ir sacramentar os enfermos, a qualquer hora do dia ou da noite,
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em distancia de trinta, de quarenta e de sessenta léguas, nio nos vém eles
servir a nos; nés somos os que os Imos servir a eles. Se imos em missdes
mais largas a reduzir e descer os gentios, ou a pé, e muitas vezes descalgos,
ou embarcados em grandes tropas a ida, e muito maiores a vinda, eles e nés
imos em servi¢o da F'é e da Republica, para que tenha mais suditos a Igreja
e mais vassalos a Coroa; e nem os que levamos, nem os que trazemos, nos
servem a noés, sendo nés a uns e a outros, e ao rei e a Cristo. E porque deste
modo, ou nas aldeias, ou fora delas, nos véem sempre com os indios, e os
indios conosco, interpretam esta mesma assisténcia tanto as avessas que,
em vez de dizerem que nés os servimos, dizem que eles nos servem. [...]
Resta a segunda parte da queixa, em que dizem que defendemos os in-
dios, porque ndo queremos que sirvam ao povo. A tanto se atreve a caltnia,
e tanto cuida que pode desmentir a verdade! Consta autenticamente nesta
mesma corte, que no ano de 1655 vim eu a ela s6, a buscar o remédio desta
queixa, e a estabelecer — como levei estabelecido por provisdes reais — que
todos os indios, sem exce¢do, servissem ao mesmo povo, € O servissem, € o
modo, a reparticio e a igualdade com que o haviam de servir para que fosse
bem servido. Vede se podia desejar mais a cobica, se com ela pudesse andar
junta a consciéncia. Nao posso, porém, negar que todos nesta parte, e eu em
primeiro lugar, somos muito culpados. E por qué? Porque, devendo defen-
der os gentios que trazemos a Cristo, como Cristo defendeu os magos, nés,
acomodando-nos a fraqueza do nosso poder, e a forca do alheio, cedemos
da sua justica, e faltamos a sua defensa. Como defendeu Cristo os Magos?
Defendeu-os de tal maneira que nio consentiu que perdessem a patria, nem
a soberania, nem a liberdade; e n6s ndo s6 consentimos que os pobres gen-
tios que convertemos percam tudo isso, sendo que os persuadimos a que o
percam, e o capitulamos com eles, s6 para ver se se pode contentar a tirania
dos cristdaos: mas nada basta. Cristo ndo consentiu que os magos perdessem
a patria, porque reversi sunt in regionem suam; e nés, ndo sé consentimos que
percam a sua patria aqueles gentios, mas somos os que, a for¢a de persua-
sOes e promessas que se lhes ndo guardam os arrancamos das suas terras,
trazendo as povoagdes inteiras a viver ou a morrer junto das nossas. Cristo
ndo consentiu que os magos perdessem a soberania, porque reis vieram e
reis tornaram, e nés ndo s6 consentimos que aqueles gentios percam a so-
berania natural, com que nasceram e vivem isentos de toda a sujei¢do, mas

somos os que, sujeitando-os ao jugo espiritual da Igreja, os obrigamos tam-
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bém ao temporal da coroa, fazendo-os jurar vassalagem. Finalmente, Cris-
to ndo consentiu que os Magos perdessem a liberdade, porque os livrou do
poder e tirania de Herodes, e nos ndo s6 nio lhes defendemos a liberdade,
mas pacteamos com eles, e por eles, como seus curadores, que sejam meios
cativos, obrigando-se a servir alternadamente a metade do ano. Mas nada
disto basta para moderar a cobica e tirania dos nossos caluniadores, porque
dizem que sdo negros, e hdo de ser escravos.

Jéa considerei algumas vezes por que permitiu a divina Providéncia, ou
ordenou a divina Justica, que aquelas terras e outras vizinhas fossem domi-
nadas dos hereges do Norte. E a razio me parece que é porque nos somos
tdo pretos em respeito deles, como os indios em respeito de nos e era justo
que, pois fizemos tais leis, por ela se executasse em nos o castigo. Como se
dissera Deus: ja que voOs fazeis cativos a estes, porque sois mais brancos
que eles, eu vos farei cativos de outros, que sejam também mais brancos
que vos. A grande sem-razdo desta injustica declarou Salomdo em nome
alheio com uma demonstracdo muito natural. Introduz a etiopisa, mulher
de Moisés, que era preta, falando com as senhoras de Jerusalém, que eram
brancas, e por isso a desprezavam, e diz assim: Filiae Jerusalém,nolite consi-
derare quod fusca sim, quia decoloravit me sol: Se me desestimais porque sois
brancas, e eu preta, ndo considereis a cor, considerai a causa: consideral que
a causa desta cor é 0 sol, elogo vereis qudo inconsideradamente julgais. — As
nagdes, umas sdo mais brancas, outras mais pretas, porque umas estdo mais
vizinhas, outras mais remotas do sol. E pode haver a maior inconsideracéo
do entendimento, nem maior erro do juizo entre homens, que cuidar eu que
hei de ser vosso senhor, porque nasci mais longe do sol, e que vés haveis de
ser meu escravo, porque nascestes mais perto?

Dos Magos que hoje vieram ao presépio, dois eram brancos e um preto,
como diz a tradi¢do; e seria justo que mandasse Cristo que Gaspar e Bal-
tasar, porque eram brancos, tornassem livres para o Oriente, e Belchior,
porque era pretinho, ficasse em Belém por escravo, ainda que fosse de S.
José? Bem o pudera fazer Cristo, que é Senhor dos senhores; mas quis-nos
ensinar que os homens de qualquer cor todos sdo iguais por natureza, e mais
iguais ainda por fé, se creem e adoram a Cristo, como os Magos. Notavel
coisa é que, sendo os Magos reis, e de diferentes cores, nem uma nem ou-
tra coisa dissesse o Evangelista. Se todos eram reis, por que ndo diz que o

terceiro era preto? Porque todos vieram adorar a Cristo, e todos se fizeram
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cristdos, e entre cristdo e cristdo nio ha diferenca de nobreza, nem diferenca
de cor. Néo hd diferenca de nobreza, porque todos sdo filhos de Deus; nem
ha diferenca de cor, porque todos sdo brancos. Essa é a virtude da agua do
batismo. Um etiope, se se lava nas dguas do Zaire, fica limpo, mas néo fica
branco, porém na agua do Batismo sim, uma coisa e outra: Asperges me hys-
sopo, et mundabor: ei-lo ai limpo. — Lavabis me, et super nivem dealbabor:
ei-lo ai branco. Mas é tdo pouca a razio e tdo pouca a fé daqueles inimigos
dos indios, que, depois de nos os fazermos brancos pelo batismo, eles os

querem fazer escravos por negros. (p.44-7)



4
O UNIVERSO HiBRIDO DE O URAGUAI:
RUPTURA E FUNDAGCAO
(BasiLio pa GamA)

Oh! Quem foi das entranhas das
[dguas,

O marinho arcabougo arrancar?
Nossas terras demanda, fareja...

Esse monstro...— o que vem cd buscar?

Nao sabeis o que 0 monstro procura?
Nao sabets a que vem, o que quer?
Vem matar vossos bravos guerreiros,

Vem roubar-vos a filha, a mulher!

Vem trazer-vos crueza, impiedade —
Dons cruéis do cruel Anhangd;
Vem quebrar-vos a maga valente,

Profanar manitos, maraca.

Vem trazer-vos algemas pesadas,

Com que a tribo Tupi vai gemer;
Hao-se os velhos servirem de escravos
Mesmo o Piaga inda escravo hd de ser!

Gongalves Dias, O canto do Piaga

O Uraguai (1769), de Basilio da Gama, emerge no contexto literdrio bra-
sileiro como um poema narrativo, em que tece o carater épico, voltado ao
massacre dos indigenas nas missdes jesuitas dos Sete Povos das Missdes.
Sua presenca nesta parte inaugural das imagens do nativo justifica-se pela
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tessitura de varios elementos que o inscrevem no rol dos matizes fundado-
res das letras representativas do desenho da cultura brasileira. Decorrem de
seu conteudo, em principio, diversos enfoques apontados pelos argumen-
tos da critica, que focalizam, entre eles, a agressio de Basilio aos jesuitas,
como também o encantamento pelas cores e formas da terra e pela cultura
indigena, que o faz merecedor do posto de célula participativa da chamada
“poesia americana’. Ante o distanciamento em relacdo ao centro intelectual
do Reino, que mantinha relegados os poetas da Colonia, o poema engen-
dra os ecos da poesia heroica, transmutando o mundo indigena, cheio de
riquezas de formas, “numa espécie de mitologia nacional”, afirma Holanda
(1991, p.81).

E preciso estabelecer alguns pardmetros condutores das vias flutuantes do
cenario traduzido poeticamente, pelos quais as imagens se abrem em diversas
vertentes, dando ao poema a oportunidade de romper com alguns elementos
classicos da epopeia. Dentro dessa manifestac¢io de polivaléncia do poema,
Candido (1970, p.172) o considera “um poema narrativo de assunto épico
e politico, banhado por um lirismo terno ou heroico que permite ver com
simpatia a vida do indio brasileiro”. Por esse viés, uma das maneiras de ler o
poema, segundo Teixeira (1996, p.19), “é toma-lo como um romance colo-
nial, pois sua intriga envolve igualmente lances historicos e liricos”, tal qual
o denominou seu tradutor inglés, Sir Richard Burton: A Historical Romance
of South America. Com o acréscimo do adjetivo “sul-americano”, a vertente
tematica é alargada pelo fato de romper os limites brasileiros, permitindo en-
trever na narrativa o poder corrosivo da Europa sobre a América no ataque
de portugueses e espanhdis, sobre os indios dos Sete Povos das Missdes. De-
lineia-se, dessa maneira, a ideia de que o “poema-romance” abriga em seus
cinco cantos “o choque entre o Velho e o Novo Mundo”, de acordo com Tei-
xeira (1996, p.20). Antonio Candido (1970) tem uma interpretacdo similar,
ao conceber que a polémica do antijesuitismo fica em plano secunddrio, para
emergir o choque entre as culturas, exposto, de forma contundente, no Can-
to II, em que Gomes Freire e os dois caciques, Sepé e Cacambo, debatem.

O resultado desse confronto cultural é explicado por Candido (1970,
p.175) como o mais forte, em virtude de que “estes falam com a razdo natu-
ral e mesmo a razdo pura e simples, enquanto aquele (apesar da dignidade
compassiva de que é revestido pelo poeta) argumenta com as conveniéncias

de Estado”. O encontro das culturas é visto, também, no Caramuru como



O PERCURSO DA INDIANIDADE NA LITERATURA BRASILERA 113

eixo constitutivo da civilizagio brasileira, no entanto, pde-se na qualidade
de “acomodacio das racas e dos costumes”’, segundo Candido (1970), en-
quanto Basilio torna-o “mais dramatico e menos convencional”.

O evento histérico, que daria o tom épico ao poema, ndo alcanga, no
entanto, a mesma dimensio presente em obras que marcaram a histéria li-
teraria, como Os lusiadas, de Camoes, ou Caramuru, de Durdo. O que faz O
Uraguai dissolver alguns requisitos sdo, justamente, a reducio e a atualida-
de do assunto que, somadas, destituem as regras compativeis com o género,
consolidado no recuo temporal-historico e na dilatacio das imagens poéti-
cas em longos cantos.

A negagido de alguns desses tragos basicos da epopeia, segundo Candido
(1970, p.172), elege “a presenca da satira e do burlesco” como instrumen-
tos de aproximagdo “do poema heréi-comico”, ou seja, “antiepopeia deli-
berada”. O que ecoa como um ato de inovacdo, na concepcdo de Candido,
permanece no campo da limitacdo, segundo Verissimo (1996, p.421), vis-
to que “faltava ao poeta o recuo necessario no tempo para uma idealizacdo
verdadeiramente poética do acontecimento”. Por esse motivo, acrescenta o
critico, o poema ¢ “limitado no tempo e no espaco, e, sobretudo, despido das
roupagens e feicdes propriamente épicas”’. De qualquer forma, o obscuro
acontecimento histérico colonial da América do Sul pde-se como paradigma
de agio épica, valioso na condi¢do simbolica que marca a supremacia da Era
das Luzes sobre a ignorancia dos povos invadidos pela perfidia dos invasores.

Como o papel da critica é alavancar todas as possibilidades de interpre-
tagdo, os apontamentos de Chaves (2000, p.49) direcionam-se a O Uraguai
como “epopeia brasilica”. Isso significa que a estudiosa de Basilio assume
“posi¢do contraria a de uma parcela significativa de seus receptores, que,
com diversos argumentos, lhe tém recusado quer o carater brasileiro, quer
a qualificagio de epopeia ou a prépria natureza de poesia épica”’. Respei-
tadas as variacdes, entende-se que o poema sedimenta-se num assunto de
projecdo da historia nacional, ligado intrinsecamente ao tratado de 1750, ou
Tratado de Madri, e, por extensio, expde o conflito da ocupacio das terras
missioneiras, nas quais o indio figura como apologia integrada, para confi-
gurar a valorizacdo da terra, expressa no titulo, e ndo no heroi.

Para fins de entendimento, é necessario situar o acontecimento histérico
que envolveu os Sete Povos das Missdes. Antes de tudo, a geografia a que
remete o evento ndo é a mesma que se tem, hoje, delimitada pelas frontei-
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ras na regido Sul e Centro-Oeste do Brasil. A Guerra Guaranitica, como
fol denominada, estéd inserida num espaco decorrente da reorganizacio das
posses de Portugal e Espanha no continente sul-americano, delineado pelo
Tratado de Madri, de 1750, que anulava as fronteiras do Tratado de Tor-
desilhas. Constituiu-se pelos ataques constantes aos indios guaranis aldea-
dos pelos jesuitas espanhois aos Sete Povos das Missdes, assim chamados,
em virtude de serem sete aldeias paraguaias, sujeitas a Espanha. Segundo
o estudo de Teixeira (1996, p.86), que serviu a este trabalho como roteiro
de leitura, “a regido chamada Uruguai, nos séculos da colonizacéo, era um
trecho da margem esquerda daquele rio, no ponto em que mais se aproxima
do Rio Parand, no noroeste do atual Rio Grande Sul”.

As chamadas “redugdes” migravam cada vez que um tratado estabelecia
os limites das fronteiras ou eram atacadas por preadores de indios em bus-
ca de escravos; eram constituidas pelo regime cristdo, imposto pelos padres;
ndo possuiam leis civis, nem nogao de propriedade privada, o que lhe rendeu
o epiteto de “sociedade comunista” pelos apologistas da acao missionaria. Os
indios podiam apenas falar a lingua guarani; ndo tinham liberdade de culto,
sendo punidos, caso manifestassem sua crenga remanescente, com a expul-
sdo para fora das “reducdes”, além dos castigos corporais, prisdes e jejuns.
Além disso, eram proibidos de ter contato com leigos espanhois ou portu-
gueses, uma ‘“‘obediéncia cega”, tida pelos missionarios como “principio
fundamental para a manutencdo da ordem nas reducdes”, entende Teixeira
(1996, p.88), que vé na organizagio social a convergéncia para “‘o conceito
catolico de felicidade, propria dos padres dirigentes”. A cultura do mate era
a atividade primordial, acompanhada do algodéo, cana-de-agucar, tabaco e
grios; uma intensa producao, que se associava aos rituais religiosos, e desti-
nava seus dividendos a construcio de templos ou 8 Companhia, em Roma.

A origem dos Sete Povos das Missdes deu-se a partir das reducdes de
Guaira, fundadas em torno de povoag¢des espanholas de Ciudad Real e Villa
Rica Del Espirito Santo, sob vigilancia dos padres vindos de Assunc¢io, em
1588. Apos 1610, contavam-se cerca de 13 reducdes bem organizadas, com
numero superior a sete mil indios, todos convertidos e destinados ao traba-
lho. Com as caracteristicas de expanséo visiveis, foram objeto de ataques
constantes e violentos pelos bandeirantes paulistas, os “preadores” de in-
dios, que os aprisionavam para o trabalho escravo em suas fazendas, sob
total consentimento do Estado portugués. Diante do acirramento dos ata-
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ques e da posse do territorio pelos paulistas, as reducoes do Guaira foram
transferidas para “dois pontos: na zona do rio Uruguai (noroeste do atual
Rio Grande do Sul) e na zona do Tape (centro do mesmo Estado). As que
foram para o oeste localizaram-se na zona do Itatim (parte meridional do
atual Mato Grosso do Sul)” (ibidem, p.85).

Ainda perseguidos pelos bandeirantes, os jesuitas concentraram-se nas
imediagdes do Rio Uruguai, onde se consolidou, entdo, a “Republica Crista
dos Guaranis”, dentro da qual se encontra a unidade dos Sete Povos das
Missoes. Assim instalados, o rei Felipe IV autorizou a organiza¢ao militar
dos indios em 1640, para que pudessem se defender dos ataques. Na inter-
pretacdo de Teixeira (1996, p.85), o fato de militarizarem os indios deixa
evidente que bandeirantes e jesuitas estavam nivelados pelo interesse da
Peninsula sobre a América, uma vez que, mesmo considerada

uma enorme diferenca na maneira com que ambos destruiram a cultura indige-
na, [...] a destrui¢io é total e bem caracterizada. Sao duas faces de um mesmo
processo. Os colonos escravizavam e matavam os indios. Os padres protegiam-
nos do exterminio imediato e fisico para, depois, lhes promover uma guerra

ideoldgica, opressiva e desigual.

Os ataques cessaram em torno de 1651, quando surgiram focos de mi-
neragdo em regides mais afastadas, levando os bandeirantes a destruirem
outras nacdes indigenas. Até 1756, viveram sem a incomoda presenca dos
bandeirantes, mas ndo isentos da escraviddo imposta pelos inacianos, em-
bora a critica insista em apontar para um periodo “pacifico”, até que o exér-
cito luso-espanhol provocasse a ruina de sete de suas unidades, na tentativa
de expatriar os aldeados do dominio espanhol ao portugués.

Desse complexo historico resulta O Uraguat, publicado em 1769, com
sua fabula dividida em cinco pequenos cantos, que retinem a versio estética
da agressdo europeia sobre a América “inculta”’, e decantam o fato para dar
entrada ao indio na poesia nacional como embrido do que viria a ser no sé-
culo seguinte o indianismo literario propriamente. A manifestacio em Ba-
silio e em Durio, segundo Verissimo (1996, p.424), é compreendida apenas
como ‘‘um artificio poético; o indio entra como uma necessidade de assun-
to, um simples recurso estético ou retorico”’, enquanto que nos romanticos

“o0 indio passa de acessorio a essencial, € ele o assunto e o objeto do canto”.
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O que os péem em diferenca de pontos de vista é que nos arcades o indio
mantém-se na esfera do selvagem, apresentado pelos cronistas e viajantes
como o elemento perturbador da expansio mercantilista a ser dominado,
impresso na poesia pela determinacgdo do tema, que o exigia de forma in-
cidental, enquanto no romantismo da primeira fase, o indianismo situa o
nativo na esfera de antepassado do poeta, como aquele que detém a terra e
foi violentado pela opressao do invasor, cabendo-lhe a posi¢cdo mais alta no
heroismo nacional. Para Chaves (1996, p.466), “O Uraguai realiza a passa-
gem do nativismo que cultuava a natureza bruta, caracteristicas das obras
de seus antecessores, para um ‘nacionalismo’ que celebra a conquista da
terra, entendida como espago de desenvolvimento da ‘Nagdo’”. Tal celebra-
céo sera abandonada pelos romanticos, ao optarem pela legitimidade do in-
dio como seu ascendente, mesmo que continuem a sujeitd-lo e a destrui-lo.

O que foi necessidade de assunto, no entanto, antecipa a vitalidade que
se impos em José de Alencar, com sua trilogia indianista, revelada no maior
expoente, O Guarani, como também em Gongalves Dias, em Os Timbiras
e [-Juca Pirama, em que o nacionalismo romantico se pos a servigo da pes-
quisa local, para influir no perfil da cultura brasileira, contemplando o na-
tivo como personagem de um passado glorioso que se alia ao significado
de nacdo. Assim, O Uraguai “pode ser lido como uma epopeia do colono
brasileiro para conquistar o territorio patrio e nele inserir as populacdes au-
toctones” (Chaves, 1996, p.465).

O poema apresenta os componentes tipicos da epopeia classica: propo-
sicdo, invocacdo, dedicatoria, inicio da narracdo, retrospeccdo, prospec¢ao
e epilogo. A fabula se mostra clara e tem, em seu Canto I, a introducio,
comum as epopeias, dividida em partes, nas quais se visualizam a caracte-
rizagio, as razdes e as causas do herdi. A abertura chama a atengio para um
detalhe inovador de Basilio, posto antes da proposicéo, ex abrupto, no qual
estampa a matéria essencial, ou seja, inicia in media res, com a imagem da

destruicdo dos indios americanos:

Fumam ainda nas desertas praias
Lagos de sangue tépidos, e impuros,
Em que ondeiam cadaveres despidos,
Pasto de corvos. Dura inda nos vales

O rouco som da irada artilheria. (Canto [, p.21)
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As imagens iniciais sdo captadas pela visdo, como a fumaca que se eleva
do sangue dos corpos espalhados, e pelo ruido das armas. Pela memoria, o
eu poético vivifica o quadro, tornando os versos o anuncio do que serd nar-
rado posteriormente, como se houvesse presenciado o fato. Segundo a lei-
tura de Teixeira (1996, p.105), o bloco unitario dos cinco primeiros versos
“funciona como um poderoso agenciador de significados para todo o poe-
ma”, e constitui-se independente em relacdo a introducdo. Essa caracteris-
tica o inscreve no dialogo com Virgilio, em sua Eneida, o primeiro a utilizar
o recurso da antecipacdo de uma sequéncia autdbnoma a proposi¢ao, como
também, com Camdes, em Os lusiadas, em que as duas primeiras estrofes
tém a mesma fun¢io configurada em Basilio.

Em sua invocagio, Basilio segue a forma cléssica de Homero, na qual
grafa a palavra em maiusculas:

MUSA, honremos o Her6i que o povo rude
Subjugou do Uraguai, e no seu sangue
Dos decretos reais lavou a afronta.

Al tanto custas, ambicéo do Império! (Canto I, p. 21)

Nota-se, seguida a palavra laudatoria, a substituicdo do termo cantar,
reiterante nos poemas épicos, com o sentido de louvar o feito pela poesia,
pelo termo honrar. No caso de Basilio, aponta seu exegeta, que o termo hon-
rar cumpre o papel “mais préprio da poesia encomiastica e dotado de certa
insinuacdo burocrética” (Teixeira, 1996, p. 110), enfatizando o aspecto hi-
brido de O Uraguai no que lhe compete ao estilo de composi¢do. Com bre-
vidade e precisio, o verso invoca a “musa’ e anuncia a agio realizada pelas
maos do heréi, Gomes Freire de Andrade, no conflito de sujei¢do aos indios
do Uruguai. Ao referir-se ao “povo rude”, instala, primeiramente, a nocao
de obstaculo ao qual o heréi sera submetido, ou seja, o indio como objeto da
acdo a ser vencido. Tal expectativa de abertura nio se consolida, no entanto,
no decorrer do poema, uma vez que os indios passam dessa condi¢do a lutae
resisténcia, sujeitos da acdo, portanto, e postos em igualdade épica ao hero,
com saberes equivalentes. Além disso, a qualificagio “rude” determina a
oposicio a civilizado, tendo em vista que o poema destinava-se a uma par-
cela da burguesia portuguesa setecentista, o que o faz abrigar, também, em

seu significado, dois polos constantes: Europa/ América.
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A dualidade, que decorre da proposicio, suscita de forma explicita que
a voz presente ndo representa, ao longo do texto, as convicgdes acerca do
heréi. Gomes Freire ndo preenche as convicgdes iniciais, pois as agdes insi-
nuam que o verdadeiro heréi é o indigena, que combate com a vida em favor
das terras em vez de armas a servico dos militares. A abertura do poema
aponta para o desenvolvimento de a¢des sangrentas, impressa na expressao
“lagos de sangue”’, que ira se confirmar no Canto 11, de maneira acentuada.

Ainda na abertura do poema encontra-se a dedicatéria, parte mais lon-
ga, que se dirige a protecdo solicitada aos versos a outro poeta, bem como a

indicac¢do do homenageado:

E V6s, por quem o Maranhio pendura
Rotas cadeias, e grilhdes pesados,

Heréi, e Irmao de herodis, saudosa, e triste,
Se ao longe a vossa América vos lembra,
Protegei os meus versos. Possa entanto
Acostumar ao voo as novas asas,

Em que um dia vos leve. Desta sorte
Medrosa deixa o ninho a vez primeira
Aguia, que depois foge a humilde terra,

E vai ver de mais perto no ar vazio

O espaco azul, onde nao chega o raio. (Canto I, p.21-2)

Resumem-se no excerto o pedido e a promessa. Em nota, o poeta explica
0 “Vo6s” a que se dirige o poema; trata-se de Francisco Xavier de Mendonga
Furtado, governador e capitdo-general das capitanias do Pard e Maranhio.
A alusio ao homem histérico ligado ao Norte do pais duplica a imagem de
Gomes Freire de Andrade, o conde de Bobadela, acerca dos feitos reali-
zados no Sul, em que o jesuita é o empecilho a ser vencido pelos mesmos
motivos. A dedicatéria, no entanto, estende-se, também, aos irmaos do go-
vernador, conferindo-lhes heroismo, o que pde em duvida o nome que o
poema exalta a principio, o comandante Gomes Freire, representante da
administra¢do pombalina, a quem Basilio enaltece pela dedicagio total aos
interesses do Estado. O Vs, segundo Chaves (1997, p.30), dirigido a Men-
donca Furtado, “possibilita o oferecimento do livro a outros destinatarios,
ndo referidos no lugar convencional”’, como notado no epilogo, em que se

constitui coletivo e historico, com projecao ao futuro:
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Serés lido Uraguay. Cubra meus olhos
Embora um dia a escura noite eterna.

Tu vive, e goza a luz serena, e pura.

Vai aos bosques de Arcadia: e nio receies
E busca o sucessor, que te encaminhe

Ao teu lugar, que ha muito que te espera. (Canto V, p.99)

Uma das formas de ler O Uraguai é perceber-lhe a forma metonimica,
que incide na economia dos meios. No fragmento: “o Maranhdo pendura/
Rotas cadeias, e grilhdes pesados”, podem ser entendidas as leis maranhen-
ses que suspenderam a escraviddo dos indios. Assim, a figura de Mendon-
¢a Furtado ocupa o lugar de heréi que libertou os nativos do dominio dos
jesuitas, conflito jd comentado no texto de analise dos Sermaes de Vieira. O
termo América também possui o cardter metonimico, uma vez que se refere
a politica destinada aos povos do continente, reiterado em outros momen-
tos do poema, sob as imagens de “estranho céu” e “barbaras flores”, com as
quais imprime o sentido de terra natal do autor.

No decorrer do Canto I apresentam-se, ainda, as tropas portuguesas e
espanholas sob 0 comando de Andrade (Gomes Freire de Andrade). Em
longo discurso, descreve a batalha e informa os motivos histoéricos ao coro-
nel Almeida. As imagens matizadas pelo heroi portugués ddo a conhecer os
resultados das batalhas anteriores e enaltecem nomes da histéria, que vao
sendo tecidos no corpo do poema, como coronel Meneses, governador da
Colbnia; Alpoim e seu filho, Vasco, amigo do autor, conforme explicado em
nota. Além desses, figuram Mascarenhas, capitdo dos granadeiros, e Castro
Morais, de ilustre familia do Rio de Janeiro, com o qual o autor tinha estrei-
tos lacos, o que lhe favoreceu nas noticias do evento historico do Sul do pais.

No Canto I, o indio é marcado pela rebeldia ndo auténoma, por ser ma-
nipulado pelos jesuitas no confronto com o arsenal luso-espanhol:

Quem poderia esperar que uns indios rudes,
Sem disciplina, sem valor, sem armas,
Se atravessassem no caminho aos nossos,

E que lhes disputassem o terreno!

[...]
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Nio sofrem tanto os indios atrevidos:
Juntos um nosso forte entanto assaltam.
E os padres os incitam e acompanham.
Que, a sua discrigio, s6 eles podem

Aqui mover ou sossegar a guerra. (Canto I, p.30)

O fragmento do relato ainda aponta para a rudeza do nativo, desprovido
de armas, entendidas as bélicas, usadas pelos europeus, mas dotado de ar-
mas ndo perceptiveis aos olhos do invasor, que se surpreende com o resulta-
do das acdes de esterilidade dos campos, com as quais impede o avango das
tropas espanholas, comandadas pelo marqués de Valdelirios, que aconselha
Andrade a se retirar:

A disciplina militar dos indios
Tinha esterilizado aqueles campos.
Que eu também me retire, me aconselha,

Até que o tempo mostre outro caminho. (Canto I, p.32)

Um dos episédios do Canto [ chama a aten¢io pelo colorido das imagens
decorrentes do desfile das tropas portuguesas, apresentadas ao espanhol:

Quern é este, Cataneo perguntava,
Das brancas plumas e de azul e branco
Vestido, e de galdes coberto e cheio,
Que traz a rica cruz no largo peito?
[...]

Toda essa guerreira infanteria,

A flor da mocidade e da nobreza

Como ele azul e branco e ouro vestem. (Canto [, p.26)

Justaposto ao elevado cunho bélico dos portugueses, destaca-se a inca-
pacidade das tropas, diante dos obstdculos da natureza, que nesta primeira
tomada, opde-se a presenca do invasor. O episodio da enchente do rio Jacui
(Uruguai) ilustra a presenca do rio como um inimigo, cujo indicio néo tinha
sido previsto, e se transforma, naturalmente, numa arma de guerra, expon-
do ao ridiculo o exército a que Andrade comandava:
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Porém o rio e a forma do terreno

Nos faz ndo vista e nunca usada guerra.
Sai furioso do seu seio, e toda

Vai alagando com o desmedido

Peso das aguas a planicie imensa.

As tendas levantei, primeiro aos troncos,
Depois aos altos ramos: pouco a pouco
Fomos tomar na regido do vento

A habitacio aos leves passarinhos.

[...]

Cedi, e retirei-me as nossas terras. (Canto I, p.32-3)

Encerrado o Canto I com o batismo do local como Campo das Mercés, o
poema expde, no Canto II, a batalha entre os dois exércitos e os indios dos
Sete Povos. A escolha do Canto II, como referéncia dessa leitura, € justifi-
cada pelo aspecto primordial que encerra, ao colocar os dois polos contra-
postos em evidéncia. E o primeiro embate entre as culturas, assinalado no
inicio deste percurso, como o trago mais forte no poema, ultrapassando os
limites do teor antijesuitico, compreendido a primeira vista. Tem-se, neste
canto, a oportunidade, mesmo que limitada, de ouvir a voz do nativo, nos
discursos de Sepé e Cacambo, perante o invasor.

Ainda que atue como ponto central na fundagio da imagem do indio
guerreiro, a abertura do Canto II reserva ao leitor as imagens vistas pelo
colonizador, que o apresentam como “inimigo”:

Temos por perto o inimigo: aos seus dizia
O esperto general: Sei que costumam
Trazer os indios um voltvel laco,

Com o qual tomam no espagoso campo
Os cavalos que encontram; e rendidos
Aqui e ali com o continuado

Galopear, a quem primeiro os segue

Deixam os seus, que entanto se restauram. (Canto II, p.37)

E possivel verificar no fragmento que o saber acerca dos costumes locais
d4 ao general a certeza de que podera vencé-los pela estratégia de guerra,
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com a qual anularia a agio dos nativos. A primeiraimagem do grupo indige-
na, no entanto, € posta “‘sobre uma larga/Ventajosa colina” (ibidem), dando
inicio a constitui¢do do heroismo desses em oposicdo ao heroi portugués, a
quem se devotou, no inicio, o poeta. A cena do encontro forga a a¢io a dire-
cionar o olhar para o batalhdo de indios dispostos a defender seu territério:

[...]: Nestes desertos encontramos

Mais do que se esperava, e me parece
Que s6 por forca de armas poderemos
Inteiramente sujeitar os povos.
Torna-lhe o General: tentem-se os meios
De brandura e de amor; se isto nio basta,

Farei a meu pesar o ultimo esforco. (Canto II, p.38)

O saber anterior néo é suficiente para desarticular o poder do rebelado,
instalando-se a necessidade da “brandura e de amor”’, vista como artificio
de convencimento, sem descartar, claramente, o uso bélico, para sujeitar o
grupo. A cada suposta a¢io arquitetada pelo invasor, outra lhe é direcionada
em movimento contrario. O que era para convencer, torna ao Invasor como
argumento convincente, como se nota, na aproximacao dos dois indios, que,

desarmados, deixam visivel a possibilidade de didlogo em lugar das armas:

Jéa para o nosso campo vém descendo,

Por mandado dos seus, dous dos mais nobres.
Sem arcos, sem aljavas; mas as testas

De vérias e altas penas coroadas,

E cercadas de penas as cinturas,

E os pés, e os bracos e o pescogo. Entrara
Sem mostras nem sinal de cortesia

Sepé no pavilhdo. Porém Cacambo

Fez, ao seu modo, cortesia estranha

[...]. (Canto II, p.38-9)

A palavra “cortesia”, no final do fragmento, chama especial atencio por
suscitar o elemento estranho, ou ndo compativel entre as duas culturas que

se chocam. Que esperava o invasor que o indio fizesse? Um gesto de lou-
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vacdo, beijando-lhe a mio, tal qual se faz usualmente desde a antiguidade?
Sepé torna-se emblematico, no verso, no que diz respeito a originalidade de
sua cultura, que nio prevé honrarias e menc¢des a quem ¢é considerado ini-
migo, a ndo ser em ocasides dos rituais antropofagicos. Cacambo também
desempenha esse papel, contudo, seu gesto é destacado como “cortesia es-
tranha”. Nota-se, entdo, que ainda persistem tracos de interpretacao do que
se verificou nos textos anteriores. Sdo fatos isolados e que nédo tém a forca
do conjunto de O Uraguai, em que se elevam a coragem e bravura como
caracteres naturais do homem americano.

O Canto II reserva espaco para trés discursos importantes, antes da ba-
talha entre os exércitos e os indios. O primeiro, de Cacambo, faz mencao a
crueldade a qual os nativos foram submetidos:

E comegou: O General famoso,

Tu tens a vista quanta gente bebe

Do soberbo Uraguai a esquerda margem.
Bem que os avds fossem despojo

Da perfidia de Europa, e daqui mesmo
Co’s ndo vingados ossos dos parentes

Se vejam branquear ao longe os vales,

Eu, desarmado e s6, buscar-te venho. (Canto II, p.39-40)
Em seguida a denuncia, segue a proposta de paz:

Tanto espero de ti. E enquanto as armas
Dio lugar a razéo, senhor, vejamos
Se se pode salvar a vida e o sangue

De tantos desgracados. [...]. (Canto II, p.40)

A condi¢io do estabelecimento de paz viria, segundo o representante
indigena, pela aceitacdo da permanéncia dos povos em suas terras, sobre as
quais tinham direito:

[...]. Se o rei da Espanha
Ao teu rei quer dar terras com mao larga

Que lhes dé Buenos Aires, e Correntes
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E outras, que tem por estes vastos climas;

Porém nio pode dar-lhes os nossos povos. (Canto II, p.40)

Os argumentos que se seguem ao pedido enumeram a falta de ouro pre-
sente nas terras, uma vez que os padres disseminaram entre os indigenas
a premissa de que o portugués visava ao ouro somente, o que leva o chefe

nativo a justificativa de que sobrevivem do trabalho com a terra:

As campinas que vés e a nossa terra
Sem o nosso suor e os nossos bragos,

De que serve ao teu rei? Aqui ndo temos
Nem altas minas, nem caudalosos

Rios de areias de ouro.

[...] A nbs somente

Nos toca arar e cultivar a terra,

Sem outra paga mais que o repartido

Por mios escassas misero sustento. (Canto II, p. 41-2; 43)

Ante o iminente perigo da guerra, o discurso fecha-se com a tentativa de
evitar o derramamento de sangue, advertido por Cacambo, e com a propo-
sicao dos nativos em nédo reconhecerem os reis da Europa, reservando esse

espago aos padres com quem tinham contato:

Que mais queres de n6s? Nao nos obrigues
A resistir-te em campo aberto. Pode
Custar-te muito sangue o dar um passo.
Nio queiras ver se cortam nossas frechas.
Vé que o nome dos reis ndo nos assusta.

O teu estd muito longe; e nds os indios

Nio temos outro rei mais do que os padres. (Canto II, p. 43)

O segundo discurso pertence a Andrade e, como resposta ao chefe
guerreiro, também se volta para a paz, com argumentos que incidem nas
imagens formadas pelos padres a respeito dos portugueses: “Vé que te
enganam: risca da memoria/ Vas, funestas imagens, que alimentam/ En-

velhecidos mal fundados 6dios” (Canto II, p.44). Além disso, sustenta os
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argumentos com a ideia de liberdade: “fez-vos livres o céu” (ibidem) e a
contrapde com a imagem da escraviddo posta pelos padres: “Esse absoluto/
Império ilimitado, que exerciam/ Em vés os padres, como vos, vassalos,/
E império tirdnico, que usurpam” (ibidem). Ante a acusacio feita aos je-
suitas, o general coloca-se como meio de libertacdo e representante do rei:

O rei é vosso pai: quer-vos felices.

Sois livres, como eu sou; e sereis livres,
Nio sendo aqui, em outra qualquer parte.
Mas deveis entregar-nos estas terras.

Ao bem publico cede o bem privado.

O sossego da Europa assim o pede.

Assim o manda o rei. Vos sois rebeldes,

Se n3o obedeceis; mas os rebeldes,

Eu sei que néo sois v6s, sdo os bons padres,
Que vos dizem a todos que sois livres,

E servem de vos como de escravos. (Canto II, p.44-5)

O excerto evidencia com maior exatidio um dos vincos do poema, ao
caracterizar a a¢do missiondria em meio aos povos indigenas. Nao ha, en-
tretanto, como disfarcar a for¢a do discurso na defesa do rei, que o liga ao
segundo fio condutor da leitura. No mesmo espaco figurativo coadunam
as esferas do ataque aos jesuitas e a defesa ao rei, na solicitagdo de entrega
das terras. Os versos finais do discurso do general pontuam o gesto que se
pode considerar o marco divisorio entre a tentativa de didlogo e inicio da
revolta propriamente, em que os nativos rejeitam a proposta. Como se viu
desde Caminha, existe um obstaculo na comunicagio entre invasor e nati-
Vo, por 1sso o gesto é reiterante na maioria dos textos. No poema, € decisivo
pela mudanga abrupta de conduta: “pensa e resolve, e, pela miao tomando/
Ao nobre embaixador, o ilustre Andrade/ Intenta reduzi-lo por brandura”
(ibidem, p.45).

Visto pelo olhar do colonizador, tomar o inimigo pela mao reduziria cer-
ta distdncia entre o conflito e a paz, mas, do ponto de vista do invadido, o
gesto passa a significar mais uma das agdes coercitivas, como se nota na rea-
¢do de Cacambo: “E o indio, um pouco pensativo, o braco/ E a mao retira”
(ibidem, p.46).
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Marca-se no episodio, além da negacdo do gesto, a concepcao de distan-
ciamento, tanto geografico quanto cultural, realgado pelas forgas naturais,
capazes de impedir a presenca do invasor em terras as quais 0 Invasor nio
deveria ter tido acesso:

Gentes da Europa, nunca vos trouxera
O mar e o vento a nés. Ah! Nao debalde
Estendeu entre nés a natureza

Todo este plano espaco imenso de dguas. (Canto II, p.46)

Nio por acaso, a natureza se pde como resisténcia, representada pela
forca insélita do mar, meio pelo qual o invasor tomou posse da terra, indu-
zindo o indio a exclamar, perante o general, sua revolta. Na concep¢ao do
homem natural, “o mar transgrediu uma lei natural de separagio da terra
moga de outros povos, que a ela ndo deviam ter acesso jamais. A seu ver, o
mar e o vento tinham assim conspirado contra a selva, onde s6 devia domi-
nar asuaraca’ (Gomes, 1996, p.436).

A exclamacdo comovida do guerreiro indigena, no fragmento anterior,
¢ interrompida pelo discurso breve e agressivo de Sepé, no qual se eviden-
cia, primeiramente, a liberdade dos nativos: “Que estas terras, que pisas,
o céu livres/ Deu aos nossos avos; nés também livres/ As recebemos dos
antepassados” (Canto II, p.46); e, em seguida, a critica contumaz ao colo-
nizador, consolidada na defesa dos povos invadidos:

As frechas partirdo nossas contendas
Dentro de pouco tempo: e o vosso Mundo,
Se nele um resto houver de humanidade,
Julgard entre nés; se defendemos

Tu ainjustica, e nos o Deus e a Pétria.

Enfim quereis a guerra, e tereis a guerra. (Canto I, p.46-7)

O desafio proposto ¢ aceito pelo general que os presenteia com espadas,
arcos e vestes, repetindo o gesto dos “presentes”, desde o primeiro contato.
O auge do embate entre os discursos instaura-se, no entanto, na resposta
de Sepé, aqui considerada como a que distingue, com maior veeméncia, o

sentimento de vinganca frente ao poder invasor:
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O general, eu te agradeco

As setas que me dés e te prometo
Mandar-tas bem depressa uma por uma
Entre nuvens de p6 no ardor da guerra.
Tu as conheceras pelas feridas,

Ou porque rompem com mais forca os ares. (Canto I1, p.47)

Decorrente do tltimo discurso, o embate da guerra ocupa parte signifi-
cativa do final do poema e revela a superioridade das armas frente aos do-
minados. No conjunto das a¢des, é narrada, dentre outras, a morte de Sepé,
ao exibir todo o teor cruel que a cena épica da batalha exige:

Era pequeno o espaco, e fez o tiro

No corpo desarmado estrago horrendo.
Viam-se dentro pelas rotas costas

Palpitar as entranhas. Quis trés vezes
Levantar-se do chio: caiu trés vezes,

E os olhos ja nadando em fria morte

Lhe cobriu sombra escura e férreo sono.
Morto o grande Sepé, ja ndo resistem

As timidas esquadras. [...] (Canto II, p.53)

A morte do guerreiro é posta num painel especifico, se comparada as
demais a¢des de exterminio, pelas imagens agressivas que desaguam sobre
o nativo. O movimento das entranhas a palpitar, pelas costas sangrentas,
que os olhos do general visualizam e transformam em imagem, intensifica-
se com a proximidade da cena dos “olhos nadando em fria morte”, que
cobrem o guerreiro com a “sombra escura e férreo sono”. Além disso, é
presente o intertexto com a passagem biblica da queda de Jesus, a cami-
nho do Calvario, em que cai trés vezes. Se o episédio da morte de Sepé for
interpretado pelo viés da destrui¢do dos nativos, o simbolo do caminho
do Calvério atualiza-se no poema ao por a vista o exterminio do homem
natural, pelas costas, ou seja, sem direito a defesa, ou ao modo de traicdo,
tanto pelo arsenal bélico, que o fere fisicamente, quanto pelo aspecto mo-
ral, imposto pelos jesuitas, que o devasta pelas vias mais intimas de sua
cultura.
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O fechamento do Canto II, em que é narrado o final da batalha, alude ao
fracasso dos indios que fogem em massa, deixando apenas os mais fortes em
combate. Destacam-se, dentre eles, a figura de Baldetta, filho do padre Bal-
da com india; Cacambo, que lidera o grupo; Tatu Guagu, valente guerreiro
e Caitutu, um dos liderados ferido. Como se nota, os guerreiros indigenas
aparecem com nomes proprios, apresentados como corajosos, destros ao
manejar suas armas, o que nao os intimida diante do poder bélico do inimi-
go. Por outro lado, apenas dois guerreiros sdo brancos, e apenas um tem seu
nome revelado: Gerardo. Para Teixeira (1996, p.77), no episodio, Basilio
“desconstroi a versdo original da batalha de Caibaté, que, tanto no Didrio
de Jacinto Rodrigues quanto na Relagdo abreviada, ndo considera a pre-
senca humana dos indios”. Para o exegeta de O Uraguat, a versao literaria
de Basilio tem dupla funcdo: “mitificar os indios americanos, estimulando
o sentimento de piedade no leitor; e caracterizar criticamente o processo
civilizatério dos europeus, baseado na destruigdo fisica e cultural dos povos
dominados” (ibidem).

O Canto 11 localiza as tropas portuguesas as margens do Rio Uruguai,
rumo aos Sete Povos. Neste, podem-se visualizar ndo apenas os conflitos
entre invasor e nativo, como também, os derivados do confronto entre a
Companbhia e os nativos. Segundo Chaves (1996, p.453), dentre as figuras
jesuiticas,

destaca-se o padre Balda, figura metonimica onde se reinem todos os crimes
que Basilio da Gama atribui 2 Ordem e que se podem distribuir por trés gran-
des grupos: crimes contra o Estado (usurpagdo do poder real), crimes contra
a populacdo indigena (tirania) e crimes contra a religido (luxuria, assassinato,

impiedade, vinganga, etc.).

A presenca do padre Balda resume a catéastrofe que levou os povos a rui-
na, o que reitera a imagem maléfica da institui¢do, pontuada sob as peripé-
clas e personagens para os quais o poema aponta. Ainda se opdem no Canto
I1T as duas culturas: de umalado Cacambo, visitado em sonho pelo espectro
de Sepé, pedindo-lhe que se vingue do inimigo enquanto dorme, ateando
fogo as cabanas das tropas; e de outro, o padre Balda, que manteve sob seu
plano traigoeiro, o afastamento de Lindoia de seu esposo, Cacambo, com a
intencdo de tornar cacique, seu filho Baldetta, casando-o com a nativa:
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Nio consente

O cauteloso Balda que Lindoia

Chegue a falar ao seu esposo; e manda
Que uma escura prisio o esconda e aparte
Daluz do sol.

[...]

Por meio de um licor desconhecido,

Que lhe deu compassivo o santo padre,
Jaz ilustre Cacambo — entre os gentios
Unico que na paz e em dura guerra

De virtude e valor deu claro exemplo. (Canto I1I, p.63-4)

No episédio da morte de Sepé, assinalou-se que a morte “pelas costas”
figura a destruigdo dos povos amerindios de forma traigoeira, impelida pelos
propositos da Companhia. A linha biografica da personagem de Cacambo,
entrelagada a de Lindoia, faz emergir, também, o mesmo significado, consi-
derando-se o padre Balda como mentor da agdo que resulta no episodico li-
rico da morte da nativa. Nesse segundo confronto entre as culturas, em que
as tropas sdo deixadas em espaco reservado por alguns versos, estampa-se,
portanto, a imagem negativa da Companhia de Jesus com profundidade. A
dimenso religiosa das a¢des dos padres transforma-se em politica, econd-
mica e social, a partir dos delitos praticados, impressos no poema a partir da
adesao de Basilio da Gama a luta setecentista contra o fanatismo religioso.

Enquanto nos dois cantos anteriores a agio maléfica é insinuada no dis-
curso de Andrade, no atual, a a¢do é posta a vista. A prisdo e morte de Ca-
cambo, primeiramente, e as mentiras ditas a Lindoia, em decorréncia da
demora do esposo, sdo evidéncias da tirania exercida sobre os amerindios.
Ainda assim, ndo tém a dimensio do episodio das visdes, em que a india
Tanajura, caracterizada como feiticeira, faz Lindéia ver a destruicao de Lis-

boa, em lugar do rosto do marido que procura:

E viu Lisboa

Entre despedacados edificios,
[...]

Mas do céu sereno

Em branca nuvem Provida Donzela
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Rapidamente desce e lhe apresenta,

De sua mio, Espirito Constante,

Génio de Alcides, que de negros monstros
Despeja o mundo e enxuga o pranto a patria.
Tem por despojos cabeludas peles

De ensanguentados e famintos lobos

E fingidas raposas. (Canto III, p. 66-7)

O fragmento refere-se a expulsio da Ordem de Portugal, em que os ina-
cianos s3o representados sob a metafora de “famintos lobos” e “fingidas
raposas’’, enquanto o poder, sob o nome de Pombal, vem personificado em
“Espirito Constante” e “Génio de Alcides”. A Ordem ¢ interpretada, me-
tonimicamente, como “filha da ambicdo”, nas quatro figuras femininas e
uma masculina que se podem ver no excerto em destaque:

Transportam a Ignordncia e a magra Inveja,

E envolta em negros e compridos panos

A Discordia, o Furor. A torpe velha

Hipocrisia vagarosamente

Atras deles caminha; e inda duvida

Que houvesse mao que se atrevesse a tanto. (Canto III, p.68-9, grifos nos-

S0S)

Tal processo de metonimizagio no poema sugere que a propria Ordem
é responsavel pela Guerra Guaranitica. Assim afirma Teixeira (1996, p.67):
“os jesuitas sdo déspotas, escravizam os indios e desrespeitam a ordem jus-
ta do Estado”. Diante disso, é possivel verificar que a voz de Andrade, ao
exclamar: “Al tanto custas, ambicdo de império!” (ibidem, p.21), define a
linha dorsal do poema, em que os inacianos sdo tratados com frieza, como
um 1nimigo a ser destruido, enquanto o autor, Basilio, “nio os pretende
destruir, propriamente. Deseja apenas enraivecer-se poeticamente” (ibi-
dem, p.67). Visto desse modo, o indio é agredido com mais intensidade por
Gomes Freire, embora esse culpe os jesuitas por toda a situagio vivenciada
na guerra, o que impele a leitura do poema como um canto de ressentimen-
to aos vildes opressores, guiado pela voz irritada do poeta, que problemati-
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za, além da devastacdo dos jesuitas, o exterminio gerado duplamente pelo
Estado e pela Igreja na América.

No Canto 1V, tal qual nos demais quadros, ndo hd uma tnica persona-
gem atuando. Sao diferentes guerreiros, como vistos no episédio da batalha,
em que s3o destacados o heroismo e a mutilagio fisica dos indios, aludida,
esta ultima, na imagem dos “lagos de sangue”. A presenca topica do sangue
se faz em dois episodios do pendltimo canto, em que o corpo insepulto de
Lindoia € lancado as feras e aves famintas pelo padre Balda, ¢, em seguida,
0 mesmo padre queima viva a feiticeira indigena. Ao lado da imagem rei-
terante do sangue, a culpa atribuida aos jesuitas ¢ impressa, pela logica da
narrativa, na caricatura da transposi¢do do costume europeu de punir os
rebelados com a fogueira. Dessa forma, punir Tanajura por manter-se fiel
a sua religido constitui-se, ao lado dos castigos corporais, prisdes € jejuns, o
procedimento autoritario religioso, que classificava como bruxaria a pratica
dos cultos primitivos.

Se no Canto II encontra-se o ponto culminante da acdo de Andrade,
como apice da face heroica da batalha sob seu comando, no Canto IV sua
figura dilui-se para dar lugar as imagens voltadas aos indios nas aldeias,
emergindo alguns nomes mais importantes entre eles, como é o caso de
Lindoia, com destino tragico, e Tanajura, queimada na fogueira.

Balda, padre em destaque no canto, ¢, segundo a nota do autor, o que
mais entusiasmou os indios a rebelido. O perfil dado a ele deriva da autori-
dade que os padres exerciam sobre os nativos nas agdes em que estes eram
punidos com castigos, sem se queixarem de qualquer ressentimento. Frente
as a¢des punitivas dos demais missionarios, Balda é chamado de “bom pa-
dre”, no entanto, abriga, sob sua mansidao aparente, o0 dom implacéavel de
escravizar. Dentre os episodios fomentados por ele, destaca-se o da morte

de Tanajura:

Balda, que ha muito espera o tempo e 0 modo
De alta vinganga, e encobre a dor no peito,
Excita os povos a exemplar castigo

Na desgracada velha.

[...]

Parte, deixando atada a triste velha

Dentro de uma choupana, e vingativo
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Quis que por ela comecasse o incéndio.
Ouviam-se de longe os altos gritos

Da miseréavel Tanajura. Aos ares

Vio globos espessissimos de fumo,

Que deixa ensanguentada a luz do dia. (Canto IV, p.85-6)

Afora o incéndio da aldeia, em virtude da aproximacéo das tropas luso-
espanholas, o episddio dos festejos em torno do casamento de Lindo6ia com
Baldetta colore o Canto IV com as cores do desfile preparado por Balda. A
grandiosidade das cores ndo atinge o que fora visto no Canto I, quando as
tropas foram apresentadas a Cataneo. Aqui sdo guerreiros indigenas, que,
de forma harmoniosa, desfilam com suas tinturas e seus dotes. Despontam
Cobg¢, “disforme e feio” (ibidem, p.78); Pindo, “que sucedera a Sepé no
lugar” (ibidem, p.78); Caitutu, “de régio sangue e de Lindoia irmao” (ibi-
dem, p.79), os “alegres guaranis de amavel gesto”, antigo grupo de Cacam-
bo, sob o0 comando de Baldetta; Tatu-Guacu, “feroz”, que “vem guiando/
Tropel confuso de cavaleria” (ibidem, p.79-80). Toda a movimentacio de
cenario da-se em razdo do casamento de Linddia, que ndo ocorre pela re-
nuncia que faz em memoria de seu esposo. As cenas molduradas no Canto
IV, em que Lindéia tem presenca marcante, estabilizam o “processo hi-
brido do poema”, segundo Teixeira (1996, p.77), uma vez que “substitui a
identidade épica pelo variado mosaico dos casos romanescos”.

O matiz das imagens devastadoras, que a batalha encerrou, contrapoe
a delicadeza com que o poema figura a morte de Lindéia, em que a suavi-
dade do estilo reserva. O poema tece nas bordas do teor ideoldgico, que o
aspecto épico alcanga, os pontos que alicercam o poema romantico, em que
os indios figuram como humanos e geradores de emogées, como se pode
observar no excerto:

Os olhos, em que Amor reinava, um dia,
Cheios de morte; e muda aquela lingua
Que ao surdo vento e aos ecos tantas vezes
Contou a larga histéria de seus males.
Nos olhos de Caitutu nio sofre o pranto,
E rompe em profundissimos suspiros,

Lendo na testa da fronteira gruta
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De sua mio ja trémula gravado

O alheio crime e a voluntaria morte.
E por todas as partes repetido

O suspirado nome de Cacambo.

Inda conserva o pélido semblante
Um nio sei qué de magoado e triste,
Que os coracdes mais duros enternece

Tanto era bela no seu rosto a morte! (Canto IV, p.83)

O Canto IV encerra-se com o incéndio a aldeia em que se deu a cena de
Lindo6ia e com a chegada das tropas no grande templo em que as imagens
de culto cristdo foram destruidas, restando apenas, na abéboda do templo
de S3o Miguel, a pintura alegorica, que sera assunto no Canto V. A pintura
tem como temadtica a Companhia de Jesus, sob a forma de uma entidade
num trono, a que submete vilas, cidades, provincias e reinos: “tinha de um
lado/Dadivas corruptoras: do outro lado/Sobre os brancos altares suspen-
didos/Agudos ferros, que gotejam sangue” (ibidem, p.91), em referéncia
aos crimes e corrupgoes praticados pelos jesuitas, como a mencio aos reis da
Franga: “um dos Henriques perde a vida e o reino./E cai por esta méo, oh
céus! Debalde/Rodeado dos seus o outro Henrique” (ibidem, p.92).

Os jesuitas sdo representados “de dous em dous: ou sobre os coroados/
Montes do Tejo; ou nas remotas praias,/Que habitam as pintadas Amazo-
nas”’, dispostos a dominar o comércio e a navegacgio dos povos. Além disso,
os nativos sdo figurados em estado de submissio: “com um gesto inocente
aos pés do trono/Via-se a Liberdade Americana/Que arrastando enormis-
simas cadeias/Suspira, e os olhos e a inclinada testa/Nem levanta, de hu-
milde e de medrosa” (ibidem, p.93). Sob o painel instala-se, mais uma vez,
como em todo o poema, a miniaturizacdo de uma parcela da historia que
se torna situa¢do-simbolo da colonizacgio europeia na América. Essa carac-
teristica d4 ao Canto V a possibilidade de falar acerca da Companhia, mas
também faz notavel que, onde muitos poetas viram apenas Brasil, Basilio
viu principalmente Europa, colocando os elementos num mesmo espago
cenografico, para interagirem com o universo hibrido que pontuou em todo
0 poema.

A contemplacdo da pintura revela, também, os planos do general em

relacdo aos povos vizinhos que se encontravam sob a tutela dos jesuitas:
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Enquanto os nossos

Apascentam a vista na pintura,

Nova empresa e outro género de guerra
Em si resolve o general famoso.
Apenas esperou que ao sol brilhante
Desse as costas de todo a opaca terra,
Precipitou a marcha e no outro povo

Foi sorprender os indios. (Canto V, p.97-8)

Ainda que se considere o fator indicado anteriormente, em que o nativo
ocupa o posto de heroi, comparado ao heroismo do portugués Andrade, é
este que figura no Gltimo canto como o que ampara o nativo aldeado, ao
mesmo tempo em que o submete a humilha¢io, fazendo ruir a “Republica
comunista cristd dos Guaranis” diante da adoracio ao rei:

Reprime a militar licenga, e a todos
Co’a grande sombra ampara: alegre e brando
No meio da vitéria. Em roda o cercam
(Nem se enganaram) procurando abrigo
Chorosas mies, e filhos inocentes,

E curvos pais e timidas donzelas.
Sossegado o tumulto e conhecidas

As vias astucias de Tedeu e Balda,

Cai a infame republica por terra.

Aos pés do general as toscas armas

Ja tem deposto o rude Americano,

Que reconhece as ordens e se humilha,

E a imagem do seu rei prostrado adora. (Canto V, p.99)

Lé-se, na arquitetura das imagens e na posi¢do do templo da aldeia, o
aspecto contraditério que percorre a primazia do poder radical e hierarqui-
zante da Companhia: de um lado o templo, com sua organizagio teocra-
tica e mediavalizante, bem como os aposentos dos padres construidos de
pedras, conforme o padrio das igrejas; de outro, as choupanas negras pela
fumaca, de comodo unico, em que se acomodam os nativos, asfixiados pela

ideologia feudal europeia, como se visualiza no “lamento-sintese”, feito por
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Cacambo diante de Andrade, em que se marca nitidamente o lugar de onde

fala o indio:

Essa riqueza

Que cobre os templos dos benditos padres,
Fruto da sua industria e do comércio
Da folha e peles, é riqueza sua.

Com o arbitrio dos corpos e das almas
O céu lha deu em sorte. A nés somente
Nos toca arar e cultivar a terra,

Sem outra paga mais que o repartido
Por miaos escassas misero sustento.
Podres choupanas, e algoddes tecidos,
E o arco, e as setas, e as vistosas penas
S30 as nossas fantasticas riquezas.

Muito suor, e pouco ou nenhum fasto. (Canto II, p.42-3)

Reunindo os episddios em que os nativos sdo expostos e somados a esse
excerto-expoente, é possivel atualizar um dos quadros aviltantes da histéria
da humanidade, como uma chaga que se vai renovando a cada cultura toca-
da pela ambigdo mercantilista. Para Teixeira (1996, p.97), “essa é a esséncia
do verdadeiro assunto de O Uraguay, ou seja, a agonia de um povo e a per-
dicdo de sua cultura diante das forgas imbativeis vindas de fora”.

Ainda que o homem americano e a natureza local ndo confiram total-
mente o carater de brasilidade ao poema, estabelecem uma ligagdo com a
vida social da Colonia. Justificam, assim, o aspecto idealizante que o per-

corre, colocando o nativo

em igualdade com o homem branco — igualdade formal, que ndo impediu a sua
efetiva exploracéo e a sua real situagdo de inferioridade — e se traduziu litera-
riamente na sua figuracio idealizada e, em geral, expressa através de formas da
utopia europeia do bom selvagem. Por sua vez, o enfrentamento do colonizador
com um espago que era preciso ocupar e domesticar transfigurou-se numa li-
teratura de exaltacdo da grandiosidade e riqueza da terra americana. (Chaves,
1996, p.466)
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Isso explicita, de certa forma, a auséncia dos caracteres fisicos, presentes
nos textos anteriores, que ora sdo suprimidos para ndo marcar a diferenca
entre invasor e invadido. O embrido do “bom selvagem”, ao molde brasi-
leiro, ndo obscurece, no entanto, elementos que contradizem o painel har-
monioso da integracdo entre Metrépole e Coldnia, e deixa visivel a violenta
acdo dos jesuitas sobre a cultura nativa, permitindo ao poema de Basilio da
Gama descortinar o “império” que a Companhia criara na América, bem
como a opressdo e miséria a que foram submetidos os indigenas.

Mesmo que a heroicidade indigena seja posta como inicio de um projeto
maior, firmado no romantismo, é possivel visualizar que a matéria histérica
contribui para tecer, ponto a ponto, no interior do poema, a eliminagdo das
personagens indigenas, como se pode ver nos episodios principais, em que
Sepé, Cacambo e Lind6ia desaparecem dos versos, para deixar em evidén-
cia a luta pela terra e pelo direito de permanéncia sobre ela. Ndo é o indio o
motivo principal do poema, mas configura-se no decorrer dele como ponta
de lanca para a interpretacdo da brasilidade, emprestando seus costumes,
habitos e crencas a estampa, na qual figura o aniquilamento de sua cultura,
camuflado no genocidio praticado pela Ordem e pelo Estado em nome da
construgdo da patria. Ndo se constitui, portanto, um heréi de gléria imor-
tal, tal qual a epopeia individualista; revela-se, antes de tudo, matriz para
a introducdo de personagens e de acdes no exo6tico americanismo, que ora
desliza do primitivismo, para moldurar o choque entre as culturas, acentu-
ando o aspecto de epopeia dos vencidos que o poema verbaliza.

Canto-referéncia

Canto II

Depois de haver marchado muitos dias
Enfim junto a um ribeiro, que atravessa
Sereno e manso um curvo e fresco vale,
Acharam, os que o campo descobriram,
Um cavalo anelante, e o peito e as ancas
Coberto de suor e branca escuma.

Temos perto o inimigo: aos seus dizia
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O esperto General: Sei que costumam
Trazer os indios um voltvel laco,

Com o qual tomam no espagoso campo
Os cavalos que encontraram; e rendidos
Aqui e ali com o continuado

Galopear, a quem primeiro os segue
Deixam os seus, que entanto se restauram.
Nem se enganou; porque ao terceiro dia
Formados os achou sobre uma larga
Ventajosa colina, que de um lado

E coberta de um bosque e de outro lado
Corre escarpada e sobranceira a um rio.
Notava o General o sitio forte,

Quando Meneses, que vizinho estava,
Lhe diz: Nestes desertos encontramos
Mais do que se esperava, e me parece
Que s6 por forca de armas poderemos
Inteiramente sujeitar os povos.
Torna-lhe o General: tentem-se os meios
De brandura e de amor; se isto ndo basta,
Farei a meu pesar o dltimo esforco.
Mandou, dizendo assim, que os indios [todos
Que tinha prisioneiros no seu campo
Fossem vestidos das formosas cores,
Que a inculta gente simples tanto adora.
Abracou-os a todos, como filhos,

E deu a todos liberdade. Alegres

Vio buscar os parentes e os amigos,

E a uns e a outros contam a grandeza

Do excelso coracio e peito nobre

Do General famoso, invicto Andrade.

Jé para o nosso campo vém descendo,
Por mandado dos seus, dous dos mais nobres.
Sem arcos, sem aljavas; mas as testas

De virias e altas penas coroadas,

E cercadas de penas as cinturas,
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E os pés, e os bracos e o pescogo. Entrara
Sem mostras nem sinal de cortesia

Sepé no pavilhdo. Porém Cacambo

Fez, ao seu modo, cortesia estranha,

E comegou: O General famoso,

Tu tens a vista quanta gente bebe

Do soberbo Uraguai a esquerda margem.
Bem que os nossos avos fossem despojo
Da perfidia de Europa, e daqui mesmo
Co’s ndo vingados ossos dos parentes

Se vejam branquejar ao longe os vales,
Eu, desarmado e s6, buscar-te venho.
Tanto espero de ti. E enquanto as armas
Dio lugar a razdo, senhor, vejamos

Se se pode salvar a vida e o sangue

De tantos desgragados. Muito tempo
Pode ainda tardar-nos o recurso

Com o largo oceano de permeio,

Em que os suspiros dos vexados povos
Ordem o alento. O dilatar-se a entrega
Esté nas nossas maos, até que um dia
Informados os reis nos restituam

A doce antiga paz. Se o rei de Espanha
Ao teu rei quer dar as terras com mio larga
Que lhe dé Buenos Aires, e Correntes

E outras, que tem por estes vastos climas;
Porém nio pode dar-lhes os nossos povos.
E inda no caso que pudesse da-los,

Eu néo sei se o teu rei sabe o que troca
Porém tenho receio que o nio saiba.

Eu jé vi a Colénia portuguesa

Na tenra idade dos primeiros anos,
Quando meu velho pai cés nossos arcos
As sitiadoras tropas castelhanas

Deu socorro, e mediu convosco as armas.

E quererio deixar os portugueses



O PERCURSO DA INDIANIDADE NA LITERATURA BRASILEIRA

A praca, que avassala e que domina

O gigante das dguas, e com ela

Toda a navegacao do largo rio,

Que parece que pds a natureza

Para servi-vos de limite e raia?

Serd; mas nio creio. E depois disto

As campinas que vés e a nossa terra

Sem 0 nosso suor e os nossos bracos

De que serve ao teu rei? Aqui ndo temos
Nem altas minas, nem caudalosos

Rios de areias de ouro. Essa riqueza

Que cobre os templos dos benditos padres,
Fruto de sua industria e do comércio

Da folha e peles, é riqueza sua.

Com o arbitrio dos corpos e das almas

O céu lha deu em sorte. A nds somente
Nos toca arar e cultivar a terra,

Sem outra paga mais que o repartido

Por miaos escassas misero sustento.
Podres choupanas, e algoddes tecidos,

E o arco, e as setas, e as vistosas penas
S30 as nossas fantdsticas riquezas

Muito suor, e pouco ou nenhum fasto.
Volta, senhor, ndo passes adiante.

Que mais queres de nés? Nao nos obrigue
A resistir-te em campo aberto. Pode
Custar-te muito sangue o dar um passo.
Nio queiras ver se cortam nossas frechas.
Vé que o nome dos reis ndo nos assusta.
O teu estd muito longe; e nos os indios
Nio temos outro rei mais do que os padres.
Acabou de falar; e assim responde

O ilustre General: O alma grande,

Digna de combater por melhor causa,

Vé que te enganam: risca da memoria

Vis, funestas imagens, que alimentam
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Envelhecidos mal fundados 6dios.

Por mim te fala o rei: ouve-me, atende,

E veras uma vez nua a verdade.

Fez-vos livres o céu, mas se o ser livres
Era viver errantes e dispersos,

Sem companheiros, sem amigos, sempre
Com as armas na médo em dura guerra,
Ter por justica a forca, e pelos bosques
Viver do acaso, eu julgo que inda fora
Melhor a escraviddo que a liberdade.
Mas nem a escravidio, nem a miséria
Quer o benigno rei que o fruto seja

Da sua protecéo. Esse absoluto

Império ilimitado, que exercitam

Em v6s os padres, como v6s sois escravos.
O rei é vosso pai: quer-vos felices.

Sois livres, como eu sou; e sereis livres,
Nio sendo aqui, em outra qualquer parte. Mas
deveis entregar-nos estas terras.

Ao bem publico cede o bem privado.

O sossego de Europa assim o pede.
Assim manda o rei. Vs sois rebeldes,

Se nao obedeceis; mas os rebeldes,

Eu sei que néo sois vés, sdo os bons padres,
Que vos dizem a todos que sois livres,

E se servem de vés como escravos.
Armados de oragdes vos pdem no campo
Contra o fero trovao da artilheria,

Que os muros arrebata; e se contentam
De ver de longe a guerra: sacrificam,
Avarentos do seu, 0 vosso sangue.

Eu quero a vossa vista despoja-los

Do tirano dominio destes climas,

De que a vossa inocéncia os faz senhores.
Dizem-vos que néo tendes rei? Cacique,
E o juramento de fidelidade?
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Porque estd longe, julgas que ndo pode
Castigar-vos a vos, e castiga-los?
Generoso inimigo, é tudo engano.

Os reis estdo na Europa; mas adverte
Que estes bracos, que vés, sdo os seus bracos.
Dentro de pouco tempo um meu aceno
Vai cobrir este monte e essas campinas
De semivivos palpitantes corpos

De miseros mortais, que inda ndo sabem
Por que causa o seu sangue vai agora
Lavar a terra e recolher-se em lagos.

N3o me chames cruel: enquanto é tempo
Pensa e resolve, e, pela mio tomando
Ao nobre embaixador, o ilustre Andrade
Intenta reduzi-lo por brandura.

E o indio, um pouco pensativo, o brago
E a mio retira; e, suspirando, disse:
Gentes de Europa, nunca vos trouxera
O mar e o vento a nés. Ah! nio debalde
Estendeu entre nos a natureza

Todo esse plano espaco imenso de dguas.
Prosseguia talvez; mas o interrompe
Sepé, que entra no meio, e diz: Cacambo
Fez mais do que devia; e todos sabem
Que estas terras, que pisas, o céu livres
Deu a nossos avos; nés também livres
As recebemos dos antepassados.

Livres as hdo de herdar nossos filhos.
Desconhecemos, detestamos jugo

Que nio seja o do céu, por mio dos padres.
As frechas partirdo nossas contendas
Dentro de pouco tempo: e o vosso Mundo,
Se nele um resto houver de humanidade,
Julgard entre nés; se defendemos

Tu a injustica, e nos o Deus e a Patria.

Enfim quereis a guerra, e tereis a guerra.
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Lhe torna o general: Podeis parti-vos,
Que tendes livres o passo. Assim dizendo,
Manda dar a Cacambo rica espada

De tortas guarni¢des de prata e ouro,

A que inda mais valor dera o trabalho.
Um bordado chapéu e larga cinta

Verde, e capa de verde e fino pano,

Com bandas marelas e encarnadas.

E mandou que a Sepé se desse um arco
De pontas de marfim; e ornada e cheia

De novas setas a famosa aljava:

A mesma aljava que deixara um dia,
Quando envolto em seu sangue, e vivo apenas,
Sem arco e sem cavalo, foi trazido
Prisioneiro de guerra a nosso campo.
Lembrou-se o indio da passada injtria

E sobracando a conhecida aljava

Lhe disse: O General, eu te agradeco

As setas que medas e te prometo
Mandar-tas bem depressa uma por uma
Entre nuvens de p6s no ardor da guerra.
Tu as conhecerids pelas feridas,

Ou porque rompem com mais forca os ares.
Despediram-se os indios, e as esquadras
Se vao dispondo em ordem de peleja,
Como mandava o General. Os lados
Cobrem as tropas de cavaleria,

E estdo no centro firmes os infantes.

Qual fera boca de libréu raivoso,

De lisos e alvos dentes guarnecida,

Os indios ameaca a nossa frente

De agudas baionetas rodeada.

Fez a trombeta o som da guerra. Ouviram
Aqueles montes pela vez primeira

O som da caixa portuguesa; e viram

Pela primeira vez aqueles ares
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Desenroladas as reais bandeiras.

Saem das grutas pelo chio cavadas,

Em que até li de industria se escondiam.
Nuvens de indios, e a vista duvidava

Se o terreno os barbaros nasciam.

Qual ja no tempo antigo o errante Cadmo
Dizem que vira da fecunda terra

Brotar a cruelissima seara.

Erguem todos um bérbaro alarido,

E sobre os nossos cada qual encurva

Mil vezes, e mil vezes sota o arco,

Um chuveiro de setas despedindo.
Gentil mancebo presumido e néscio,

A quem a popular lisonja engana,
Vaidoso pelo campo discorria,

Fazendo ostentacio dos seus penachos.
Impertinente e de familia escura,

Mas que tinha o favor dos santos padres,
Contam, néo sei se é certo, que o tivera
A estéril mie por oragdes de Balda.
Chamaram-no Baldetta por memoéria.
Tinha um cavalo de manchada pele
Mais vistoso que forte: a natureza

Um ameno jardim por todo o corpo

Lhe debuxou, e era jardim chamado.

O padre na saudosa despedida

Deu-lho em sinal de amor; e nele agora
Girando ao largo com incertos tiros
Muitos feria, e a todos inquietava.

Mas se entdo se cobriu de eterna infimia,
A gléria tua foi, nobre Gerardo.
Tornava o indio jactancioso, quando
Lhe sai Gerardo ao meio da carreira:
Disparou-lhe a pistola, e fez-lhe a um tempo
Co’reflexo do sol luzir a espada.

S6 de vé-lo se assusta o indio, e fica
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Qual quem ouve o trovao e espera o raio.
Treme, e o cavalo aos seus volta, e pendente
A um lado e a outro de cair acena.
Deixando aqui e ali por todo o campo
Entornadas as setas; pelas costas,
Flutuavam as penas; e fugindo

Soltas da mao as rédeas ondeavam.

Insta Gerardo, e quase o ferro o alcanca,
Quando Tatu-Guagu, o mais valente

De quantos indios viu a nossa idade,
Armado o peito de escamosa pele

De um jacaré disforme, que matara,

Se atravessa diante. Intenta o nosso

Com a outra pistola abrir caminho,

E em vido o intenta: a verde-negra pele,
Que ao indio o largo peito orna e defende,
Formou a natureza impenetravel.

Co’a espada o fere no ombro e na cabeca
E as penas corta, de que o campo espalha.
Separa os dous fortissimos guerreiros

A multidio dos nossos, que atropela

Os indios fugitivos: tdo depressa
Cobrem o campo os mortos e os feridos,
E por nos a vitéria se declara.
Precipitadamente as armas deixam,

Nem resistem mais tempo as espingardas.
Vale-lhe a costumada ligeireza,

Debaixo lhe desaparece a terra

E voam, que o temor aos pés poe asas,
Clamando ao céu e encomendando a vida
As oracdes dos padres. Desta sorte
Talvez, em outro clima, quando soltam
A branca neve eterna os velhos Alpes,
Arrebata a corrente impetuosa

Co’as choupanas o gado. Aflito e triste

Se salva o lavrador nos altos ramos,
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E vé levar-lhe a cheia os bois e 0 arado.
Poucos indios no campo mais famosos,
Servindo de reparo aos fugitivos,
Sustentam todo o peso da batalha,
Apesar da fortuna. De uma parte
Tatu-Guagu mais forte na desgraca

Jd banhado em seu sangue pretendia

Por seu brago ele s6 por termo a guerra.
Caitutu de outra parte altivo e forte
Opunha o peito a ftria do inimigo,

E servia de muro a sua gente.

Fez proezas Sepé naquele dia.
Conhecido de todos, no perigo
Mostrava descoberto o rosto e o peito
Forcando os seus co’exemplo e co’as palavras
Jé tinha despejado a aljava toda,

E destro em atirar, e irado e forte
Quantas setas da mao voar fazia

Tantas na nossa gente ensangiientava.
Setas de novo agora recebia,

Para dar outra vez principio a guerra.
Quando o ilustre espanhol que governava
Montevidio, alegre, airoso e pronto

As rédeas volta ao rapido cavalo

E por cima de mortos e feridos,

Que lutavam co’a morte, o indio afronta.
Sepé, que o viu, tinha tomado a lanca

E atras deitando a um tempo o corpo e o [brago
A despediu. O braco e o corpo

Ao ligeiro espanhol o ferro passa:
Rompe, sem fazer dano, a terra dura

E treme fora muito tempo a héstea.

Mas de um golpe a Sepé na testa e peito
Fere o governador, e as rédeas corta

Ao cavalo feroz. Foge o cavalo,

E leva involuntario e ardendo em ira
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Por todo o campo a seu senhor; e ou fosse
Que regada de sangue aos pés cedia

A terra, ou que pusesse as maos em falso,
Rodou sobre si mesmo, e na caida
Lancou longe a Sepé. Rende-te ou morre,
Grita o governador; e o tape altivo,

Sem responder, encurva o arco, ¢ a seta
Despede, e nela lhe prepara a morte.
Enganou-se esta vez. A seta um pouco
Declina, e agouta o rosto a leve pluma.
Nio quis deixar o vencimento incerto
Por mais tempo o espanhol, e arrebatado
Com a pistola lhe fez tiro aos peitos.

Era pequeno o espaco, e fez o tiro

No corpo desarmado estrago horrendo.
Viam-se dentro pelas rotas costas
Palpitar as entranhas. Quis trés vezes
Levantar-se do chio: caiu trés vezes,

E os olhos jd nadando em fria morte

Lhe cobriu sombra escura e férreo sono.
Morto o grande Sepé, ja ndo resistem

As timidas esquadras. No conhece

Leis o temor. Debalde esta diante,

E anima os seus o rdpido Cacambo.
Tinha-se retirado da peleja

Caitutu mal ferido; e do seu corpo
Deixa Tatu-Guacu por onde passa

Rios de sangue. Ou outros mais valentes
Ou eram mortos, ou feridos. Pende

O ferro vencedor sobre os vencidos.

Ao ntimero, ao valor cede Cacambo:
Salva os indios que pode, e se retira.
(p.37-54)
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Os textos reunidos nesta Parte possuem uma singular relacio que os
liga a um momento privilegiado da cultura brasileira, em que se abrem as
arestas para realizar um duplo movimento: contemplar-se e deixar-se con-
templar pelo estrangeiro. Dessa forma, os autores, cada um a seu tempo,
tomaram a matéria-prima local como diretriz de um projeto alicer¢cado nos
ares nacionais, mas que nao prescindia dos assuntos dos grandes centros.

Ao lado do aparato histérico, marcado pela Independéncia politica do
pais, o romantismo brasileiro relé a infancia da literatura pelo viés histori-
co-nacionalista, apontando para o futuro da nagéo a partir de suas raizes,
recuperadas nas lendas indigenas e em seus mitos, que deslocam para o eixo
triplice natureza, etnia e lingua o espaco de construcdo do principio regu-
lador, capaz de instaurar a literatura nacional. A natureza, posta diante dos
conquistadores do Novo Mundo como um prolongamento das primeiras
descricdes feitas pelos viajantes, inscreve-se como elemento perturbador
de uma ordem preestabelecida e se converte em metafora do nativismo,
responsavel pelo amélgama do homem primitivo ao universo estético. Ao
mesmo tempo, toma espessura e significado, ao tencionar, paralelamente
aos demais aspectos, o conjunto ideoldgico que lhe assegura o carédter de
pilar da nacionalidade.

Um dos fatores relevantes na constitui¢do do acervo literdrio da época
¢ o indio, tomado, no conjunto dos textos, como o elemento que encerra
o proprio emblema da terra. Ler o indigena, para os autores romanticos,
significa ler a América, com sua fisionomia mesclada pela presenca do co-
lonizador e de seu habitante natural. O motivo de ter sido eleito como re-
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presentante de uma nova nacéo, segundo Proenca (1959, p.51), foi que “o
indio néo se conformou a escravidao, fugiu, morreu, revoltou-se, ou foi ser-
vo incapaz”’. Essas constatag¢des foram relevantes o bastante para que o ne-
gro fosse excluido do perfil necessario para ocupar tal posto, e indicariam,
para o movimento nativista, tracos importantes na composicao de um heroi
desligado da metropole e integrado livremente a natureza. Assim, conquis-
tador e conquistado desnudam-se diante das lentes, numa imprescindivel
busca pela existéncia de um passado que recomponha seu papel na trajeto-
ria da colonizacéo.

Em I-Juca Pirama, de Gongalves Dias, o cunho apocaliptico, presente
no ritual de morte do guerreiro, configura o ritmo do poema que traduz a
agonia do indigena diante do estreitamento das fronteiras de sua cultura.
Assim, visto de modo panoramico, e ndo como uma personagem indivi-
dual, o indio goncalvino ganha perfil de her6i humano, ao revelar, por meio
da fraqueza e do choro, um lado antagénico do classico her6i oriundo das
epopeias.

Alicer¢ado na nobreza das acdes do guerreiro em meio ao ritual de sacri-
ficio, o poema compde-se de um conjunto de vozes que emolduram, a cada
cena, uma vertente da cultura deflorada pelo conquistador. Os quadros que
se movem, de acordo com a voz que os representa, traduzem a imagem da
via cructs do esmagamento da cultura pelo contato com o ndo indio. O ritual
antropofagico €, entdo, a possibilidade de restaurar a esséncia cultural indi-
gena por meio do mito que se atualiza. Embora a figura do indio em Gon-
calves Dias aponte para uma descaracterizagio de sua cultura, é necessario
observar que sua construgio percorre os ditames do romantismo, ao elegé-
lo emblema da nacionalidade, sobre o qual repousa o arquétipo de heroi.

Com maior acento, estampa-se o indio de Alencar em Ubirajara, de
1874, Iracema, 1865 e O Guarani, de 1857. Na triade alencariana elevam-
se os aderegos para a figuracdo exemplar de um nativo “com roupagem de
cavalheiro”, segundo Proenga (1959, p. 52). Em Ubirajara, o retorno ao sel-
vagem ainda resguardado da violéncia do colonizador encontra um heroi
que se transubstancia a medida que suas a¢des exigem desempenho de um
guerreiro nato e representante de uma nagio forte. De dominador dos ani-
mais ao posto de guerreiro, perpassa a metamorfose social que o inscreve
no rol dos nativos-personagens responsaveis pela continuidade do ethos.

Constituido a partir das leituras feitas dos viajantes e cronistas, Ubirajara é
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uma resposta do seu criador aos que julgaram seus indios falsos e mal arqui-
tetados. Por ele, desfaz uma série de equivocos impressos pelas descri¢oes
dos que observaram o nativo do seu ponto de vista. Embora Alencar esteja
intrinsecamente ligado ao sistema escravocrata, marcado pela ideologia do
progresso e de libertacdo do pais que se constituia, a figura indigena teci-
da em Ubirajara preserva a indole auténtica do primeiro homem, o Adao
das terras americanas, que fundaria um povo. Dessa forma, sua biografia
estende-se entre as tribos araguaia e tocantim, para, a partir delas, gerar a
nagdo Ubirajara, que, simbolicamente, traduz o desejo de emancipagio da
terra brasileira.

Em Iracema encontram-se, sob o arco do retorno as origens da formagao
do povo brasileiro, as linhas que autenticam o projeto de Alencar ante o
escopo do romantismo. Na linguagem esta alicercada a ideia de hibridismo
e tradugio, defendida por Campos (1992), que as considera elementos fe-
cundantes do lirico e do épico na tessitura do material histérico que permeia
a constituicdo da lenda.

Pela tradugdo do universo tupi, Alencar molda a lingua importada dos
europeus pelo viés da singeleza primitiva, configurando na personagem
feminina, Iracema, os tracos de uma guerreira, defensora de sua etnia e
coparticipe da fecundacdo do povo a partir da fusdo do sangue do coloniza-
dor, com o qual o contato é inevitavel. Diferente de Ubirajara, que se situa
nos limites geograficos das aldeias, Iracema expande sua linha biogréafica até
o alcance do invasor. Ha que se destacar que as acbes da personagem levam
a compreensio de que o contato ndo é espontaneo, e sim, por convencimen-
to, uma vez que o colonizador utiliza estratégias eficazes para adquirir a
confilanga no ato de abordagem e realiza seu intento.

Dentre as personagens de Alencar, Iracema acentua-se como a figura-
matriz no que lhe diz respeito aos tragos pertinentes ao projeto romantico,
como também, pelo perfil de mulher guerreira na defesa de sua etnia e como
mulher geradora de vida, tanto no sentido da gestagdo de Moacir, seu filho,
como na gestacdo simbélica do homem autenticamente brasileiro. Além
desse aspecto expressivo, vincula-se a sua constitui¢io o aspecto popular,
oriundo da lenda da criacido do Ceard, na qual é representada a totalidade
da nacio.

Em O Guarani, os fatos histéricos sdo tecidos sob a voga da questdo na-

cional, tal qual ocorreu, no século XIX, com paises da Europa, em que a
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literatura associou-se aos estudos do folclore como estratégia de vincular
a cultura popular a realidade do povo. Os paises europeus possuiam um
passado histérico, impresso na realidade concreta da Idade Média, e dele
alimentaram-se os romanticos para reorganiza-lo. No Brasil, Alencar res-
gata a I[dade Média, mas ndo como um dado historico concreto, pois “o lei-
tor sabe que se trata de uma obra de imaginagio sem uma correspondéncia
imediata com a historia, pois o passado elimina a possibilidade de que os
fatos narrados possam ser confundidos com o real” (Ortiz, 1988, p.261).

Dessa forma, o tema submerso em O Guarani é, segundo Ortiz (1988,
p.261-2), “puramente simbdlico, e deve se voltar para o futuro, isto é, parao
que se pretende criar, e ndo tanto para o que efetivamente ocorreu”. Os ele-
mentos sociais sdo articulados de forma a organizar um conjunto de ideias
que ainda se encontravam dispersas, e se mostravam muito mais como um
projeto a ser delineado para a nacdo pueril do que a¢des do passado vivido.

O preenchimento dessa lacuna do passado histérico deu-se pelo ele-
mento abundante e singular que o Brasil tinha a oferecer: o indio, a natureza
exuberante e seus animais selvagens. Tais fatores, conhecidos e, particular-
mente, visiveis a Alencar, seriam os responsaveis por constituir, por meio
da literatura, o encontro com a cultura invasora. Ao contrario dos europeus
que conheciam o indio pelos livros ou por contatos de duracdo minima,
o autor brasileiro possuia know-how diferenciado, pois o indigena era, ao
mesmo tempo, fonte de inspiracdo e uma ameaga social, ignorada por ele,
ao optar pelo bom nativo, figurado em Peri, oposto ao mau, impresso com
menor escopo na versio antropofagica dos aimorés.

A solu¢do para unir os elementos constitutivos da narrativa dar-se-a pela
dimensdo mitica, na qual sera reinaugurado um Brasil em “sua virgindade
originaria” em que “a terra ndo havia sido profanada pela irreversibilidade
do tempo”, conforme aponta Ortiz (1988, p.262). No tempo imemorial,
autenticado pelo mito, é que a nagio brasileira da sinais de sua existéncia,
em sua pureza inicial, marcada pela presenca do selvagem que a compde
num espago fora da sociedade a que Dom Antonio de Mariz representa.
Assim, a narrativa pauta-se pelos polos de oposic¢io, tais como ordem/
desordem, lealdade/traicio, espirito/corpo, que serdo contidos pelo mito,
como forma de expelir as caracteristicas externas a civilizagdo ora nascen-
te, para promover a condi¢do necessaria de autenticidade, engendrada nos

sobreviventes Ceci e Peri, levados pelas dguas simbdlicas, que ultrapassam
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seus limites, tdo calmos e definidos pelo Paquequer, no inicio. No espaco
e tempo indeterminados, surge uma civilizacdo que sai dos seus limites, a
exemplo das dguas, formada sinuosamente pela relagio de pureza e de amor
assexuado dos dois, sem os elementos do circulo social a perturba-los.

Do teor mitico encerrado em Alencar e Gongalves Dias, desliza-se para
outra vertente da configuracdo do indigena, em que ndo somente o idealis-
mo romantico sustenta a arquitetura da novela de Bernardo Guimaraes. As
relagdes de contato com o ndo indio, reconhecidas em diferentes valores,
demonstram, por meio das a¢des da personagem Jupira, que o idealismo
cede uma parte de seu espaco a figura do indio destribalizado, negando seus
valores em favor dos que recebe da cultura externa de contato.

A linha biografica da personagem central caracteriza-se pela presenca
dos fios que a ligam ao projeto literario romantico, com a linguagem voltada
as descricoes detalhadas, situando-a entre o angelical e ingénuo. Acresce,
em termos de figuracio, ao fazer notério o prolongamento do “bom selva-
gem”, concretizado na explosdo da sensualidade, definida pela reiteracao
dos tragos de animais a que é comparada ao longo da narrativa, concomi-
tantemente 3 mudanca de comportamento que revela diante das acoes pra-
ticadas tanto no universo selvatico, no qual resistem os tragos culturais do
nativo, quanto no do ndo indio, em que se manifestam as contravencdes
culturais.

Mesmo diante da forca biografica a que se eleva Jupira, entende-se que
a narrativa de Guimaraes faz a transi¢do para uma realidade ficcional com
matizes diferentes da presenciada em Alencar. Ao trazer para a ficcdo a fi-
gura do sertanejo, a tematica nio esta centrada apenas no aspecto pitoresco
da paisagem e no universo exético e primitivo. Insere-se, ao lado do homem
do sertdo, a vertente que faz discutir a inser¢do e permanéncia do indio em
melo a sociedade constituida que ndo o reconhece como indigena, tampou-
co como civilizado. Com a nuanga de indigena aculturado, prestes a perder
seu traco originario, Guimaraes chega ao limite de sua representacdo como
heréi nacional, como se, na figura de Jupira, expirasse o tltimo suspiro po-
ético do romantismo indianista, e se verificasse a necessidade iminente de
mergulho ao estado originario da cosmogonia indigena, como o fizeram
Mario de Andrade, Raul Bopp e Cavalcanti Proenga posteriormente.






1
A ESTATURA DO iNDIO COMO HEROI HUMANO
(GoncaLvEs Dias)

América infeliz, jd tao ditosa
Antes que 0 mar e o vento ndo trouxessem

A nos o ferro e as cascatas da Europa.

Gongalves Dias, Os Timbiras

Antonio Gongalves Dias nasceu em terras de Jatobd, uma vila do sertéo
maranhense, proxima a Caxias, onde viveu sua infancia. Desde cedo, reve-
lou intimidade com as letras que o fez bacharel em Direito. O periodo em
que viveu em Portugal foi determinante para sua formacao e opcao literaria,
além de fortalecer o vinculo com a producéo poética, dados os contatos que
teve com obras de escritores europeus.

O regresso a Caxias (1845) ¢, segundo a critica, um marco na vida do
escritor, por tomar consciéncia de sua heranca de sangue indigena, como a
imprimiu na imagem do indio apaixonado por uma mulher branca, no po-
ema Canto do indio. Devolvido a terra natal, pela qual expressara intermi-
navel saudade em seu exilio voluntario, exerceria ali a vida de bacharel e de
poeta. Em S3o Luis também influenciou o meio literario, escrevendo acerca
da abolicio e alguns dos seus notdveis poemas, como O canto do Piaga e O
canto do guerreiro.

Em 1846, no Rio de Janeiro, passou a frequentar a Biblioteca Nacional e
a publicar suas obras, dentre elas, Primeiros cantos (1847). Com o resultado
satisfatorio, anunciado pela critica, viveu momentos de glorificagdo como
“primeiro poeta do Brasil”, com mérito a artigo do escritor portugués Ale-
xandre Herculano, publicado em Lisboa.
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A partir de sua elevacio intelectual, teve producdo intensa. Publicou
As sextilhas do frei Antdo, Segundos cantos e Ultimos cantos, além de obras
dramaticas como Leonor de Mendonga e Boabdil. Em Ultimos cantos, obra
publicada em 1851, encontra-se o poema I-Juca Pirama, tido como apice da
sua inspira¢do indianista, de estilo dramatico, ao lado de Marabd e Leito de
folhas verdes, de cunho lirico, dentre outros poemas. Ainda em 1851, retor-
na ao Maranho com a missdo de estudar a educagdo publica na regido, com
abono do Império, na condi¢do de membro do Instituto Histérico.

Em 1857, é indicado para a expedicdo a Europa, com fins voltados aos
estudos das institui¢cdes publicas. No mesmo evento, foi nomeado como
chefe da se¢io de Etnografia da Comissao Cientifica de Exploracdo. Nessa
missdo, teve contato com o editor alemao Brockhaus, que contribuiu para a
publicacio dos Cantos em Leipzig. E ainda 0 mesmo editor que encaminha
a publicacdo do Vocabuldrio tupt e os quatro cantos de Os Timbiras, escritos
havia dez anos.

De volta ao Brasil, em 1858, foi-lhe dada a missdo de estudar os indige-
nas em seus aspectos fisico, moral e social. Para cumprir tal tarefa, trouxe
de seus estudos da Europa, dentre varias areas, conhecimentos em cranio-
logia e galvanoplastia, esta Gltima para modelar pés e médos dos indigenas.

O itinerario do poeta-viajante continua em 1862, com a saude debili-
tada, ano em que retorna a Europa para possiveis tratamentos. Apos ind-
meras tentativas, sentindo-se desabrigado pelo governo brasileiro, aceita
voltar ao Maranhio, dois anos mais tarde, com a ajuda de amigos, para es-
tar em melo ao clima ideal a sua cura. A bordo do Ville de Boulogne, como
unico passageiro, morre no naufragio nos baixos dos Atins, a vista da costa
do Maranhio.

Soa no minimo estranha a sucinta passagem pela vida do poeta, con-
turbada a primeira vista, mas ndo infeliz. E necessaria para compreender
os estagios oscilantes de poeta e de homem publico que se encontram com
o poeta indianista, submergido ao romantismo brasileiro. Nao se trata de
ler a obra pela biografia, mas de visualizar um dos fatores importantes do
momento da poética romantica, a qual estabelecia uma linha ténue entre a
vida e a obra e “permitia, ao conceber a poesia como a expressio de uma
vida, uma alma ou um génio” (Roncari, 2002, p.318). E no encontro das
aguas volumosas de sua producio, essencialmente indianista, que se recorta

a obra Ultimos cantos, considerada como “os ultimos harpejos de uma lira,
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cujas cordas foram estalando, muitas aos balancos asperos da desventura, e
outras, talvez a maior parte, com as dores de um espirito infermo (sic), —fic-
ticias, mas nem por isso menos agudas’’, conforme o proprio autor a definiu
(Proenga, 1959, p.351).

A agudeza de seu transbordamento poético estampa o ideal literario,
visto na concepgdo de Candido (1997, p.11) como “beleza na simplicidade,
fuga ao adjetivo, procura da expressao de tal maneira justa que outra seria
dificil”. Talvez fosse dispenséavel qualquer apresentacdo de sua tematica,
diante da efetiva critica ja produzida. No entanto, nio o é pelo fato de se
tratar de um dos autores de relevo neste trabalho, ao trazer para a fic¢do o
nativo como parte de um projeto de literatura nacional, e por ser decisivo na
formagdo do pensamento local, o que, consequentemente, atuou de forma
significativa na dire¢do do olhar estrangeiro em relacdo a literatura essen-
cialmente brasileira.

E preciso destacar que, em Gongalves Dias, a natureza passa de um esté-
gio de exotismo descrito, ja representado anteriormente por outros autores,
para significar algo mais profundo, como elemento portador de cor local,
tal qual se imprime nos objetivos do periodo. Isso requer pensar que a cor
local abriga em seu interior um conjunto ideologico que passa pela inser¢ao
do indio como “busca do especifico brasileiro”, conforme aponta Candido
(1997, p.18). Como embrido de uma nacionalidade e “excluido o portugués,
contra o qual se voltava aquele extremado nativismo, s6 o indio servia como
fundamento para uma tematica rica e agressiva’ (Sodré, 1969, p.278), além
de ndo empregar o negro que fora colocado “na mais baixa camada”. H4, no
entanto, um apontamento importante em relacdo a figuragio efetuada pelos
romanticos, segundo Bosi (2004), que contradiz o que se esperava de um
nativo versus invasor, “‘no imagindario pés-colonial”. Estaria ele ocupando o
lugar de “rebelde” e nio de “intima comunhio com o colonizador” (ibidem,
p.177), como revelado nas personagens de Alencar.

Por esse viés, pode-se notar que o poema I-Juca Pirama, tomado aqui
como referéncia da poesia indianista gongalvina, estampa uma visdo mais
alargada do indigena, prestes a sucumbir enquanto formacao tribal, uma
vez que fora contaminado pelos males do invasor. Aqui o autor figurativiza
o nativo por uma lente panordmica, que ndo o particulariza como persona-
gem, mas da-lhe uma identidade padrio, uniforme. E colorido com as cores

de seus costumes e ligado a tradi¢do de sua cultura, nem rebelde nem preso
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ao colonizador, antes, resultado da acdo desse. Nao é o mesmo emblema
do olhar ocidentalizado, do destemido cavaleiro, reduzido aos padrées da
Cavalaria, considerado pela critica que afinou “o indianismo brasileiro pelo
diapasido europeu da romantizagdo das origens nacionais’, segundo Bosi
(2004, p.176).

Em I-Juca Pirama prevalecem muito mais as figuras apocalipticas que
sugerem o desabamento da cultura, que propriamente um nativo afinado
ao arquétipo medieval. Na leitura de Bosi (2004, p.185-6), existe, também,
uma afinidade com os agouros dos cantos mexicas, dos quais deriva ‘“um
sentimento comum de terror expresso por uma rede de sinais apocalipticos
no sentido amplo e trans-cultural de imagens prenunciadoras de um cata-
clismo a um s6 tempo social e cosmico. O fim de um povo é descrito como
o fim do mundo”.

As nuancas apocalipticas que anunciam a morte do universo cultural
nativo sdo reconhecidas, no poema, por meio das vozes que edificam, em
plena América livre, um ritual indigena anunciador ndo somente da morte,
como fim, mas revelador de um desejo de reapreender o carater exemplar
da realidade primeva. Tendo em seu seio o teor profético da exting¢do, ndo
ha no poema um indio rebelde, antagonista do seu algoz colonizador, mas o
representante de uma nacdo conduzido a atualiza¢io do sacrificio.

O que se canonizou como “o mito do bom selvagem”, de Rousseau,
desdobra seu significado em Gongalves Dias, indo além da docilidade do
nativo, de sua religiosidade e de sua ligagdo intima com a natureza. O que
¢ novo em sua poesia ultrapassa a baliza de tomar o indio e seus costumes
como assunto, pois assim o fizeram outros autores, anteriormente. A forma
como estabeleceu as relacoes com o passado dos drcades e com a necessida-
de de elaborar uma poesia diferenciada da europeia, resultou na abertura
de uma poética, segundo Roncari (2002, p.377), “feita da perspectiva dos
indios, ja que ética e culturalmente estariam mais aptos a julgar o branco
europeu do que este a eles”.

Independentemente de qualquer aspecto mais ou menos relevante den-
tro de sua obra, o selvagem ocupa tal espaco justamente porque é auténtico
no sentido de expressar o seu potencial poético. Ligado ao mito do bom
selvagem ou ndo, 1sso dependera da leitura que se faca, porém, é marcante
a propriedade com que torna poético um ritual recolhido, anteriormente,

por Montaigne e atualizado em Santa Rita Duréo, por exemplo, no epi-
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s6dio do canto do prisioneiro. Gongalves Dias “quis provar a nobreza de
uma das racas de que descendiamos”, aponta Pereira (1992, p.146), sem
apoiar-se unicamente no passado, como ocorreu com o0 romantismo euro-
peu. Na construcdo dos alicerces da nacionalidade brasileira pela literatura,
conforme acrescenta Pereira, “ndo fo1 para criar uma espécie de Idade Mé-
dia americana — servil imita¢do europeia — que nossos escritores se voltaram
para os indios, mas para se certificarem de que podiam ter confianca no
futuro”.

Embora se tenha conhecimento, pela critica, do consagrado jargao dado
a Gongalves Dias como poeta que conciliou a figura do autéctone com o
colono cristdo, dono de terras e coberto de brasdes, é necessario reconhecer
um acréscimo nesse perfil: as vozes intercaladas que delineiam os limites
da estatura heroica do indio. No poema em questdo, ndo ha uma voz que
ressoe o que € e o que faz o indio como persona construida. O que se elevam
sdo manifestagdes coletivas de um ritual que nutre o tltimo fio de vida de
uma etnia em vias de desaparecimento. Tal imagem s6 é possivel com o an-
damento das cenas que se vao compondo a medida que as vozes intercala-
das tecem ritmo e sentido, como a fundir num sé canto vida — morte — vida,
pelo mito.

Construido em dez cantos, o poema I-Juca Pirama dramatiza um con-
junto de dizeres que compdem um eu ndo harmoénico com sua natureza cul-
tural, pois, ao negar a convencao universalista, redescobre o préoprio lugar
do homem americano e redireciona a relagdo entre homem e natureza, o que
sugere um descompasso entre o herdi e a legitimidade de sua referéncia en-
quanto indigena guerreiro. Diante disso, os cantos fornecem o angulo pelo
qual se pode visualizar, de modo geral, o esmagamento dos indigenas, nio
pelo ritual antropofagico, em que o prisioneiro é devorado como simbolo da
preservacdo da forca e da coragem daquele que aprisiona, mas pela destrui-
¢do da coletividade e da sua organizacio tribal, marginalizada pelo choque
com o colonizador.

E sensivel a desarmonia cultural, uma vez que o poema demarca o refu-
gio dos indigenas nas fronteiras da expansao, subordinados & exploracdo da
terra e dominados pela natureza coercitiva do invasor, resultando na rede-
finicao do corpo mitico antes consistente no grupo homogéneo, agora voci-
ferado em tom de lamento e morte. Ante a degradacio e o enfraquecimento

do grupo do prisioneiro, ele é referenciado no proprio titulo I-Juca Pirama,
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que significa “aquele que é digno de ser morto”. Dentro de seu significado
inclui-se a questdo da honra, pois morre em nome dos seus ancestrais, que
também morreram para construir a corrente de bravura que perpassaria ge-
racdes e tribos, perpetuando o mito da antropofagia, tdo mal interpretado
pelos primeiros colonizadores, que nio lhe atribuiram o verdadeiro sentido,
acusando-os de canibalismo apenas, sem auscultar seu fundamento.
Demarcadas as linhas gerais que se visualizam no poema, destacam-se,
da tessitura, os quadros que emolduram as cenas de acordo com a voz que
a sustenta. Assim, em tom solene, ha o narrador que apresenta o cenario,

juntamente aos seus valentes guerreiros:

No meio das tabas de amenos verdores,
Cercados de troncos — cobertos de flores,
Alteiam-se os tetos d’altiva nagdo;

Sio muitos seus filhos, nos Animos fortes,
Temiveis na guerra, que em densas coortes

Assombram das matas a imensa extensdo. (Canto I, p.358)

Nesse introito, a grandeza da nacdo Timbira é sobrelevada, enquanto
se reduz a prisdo e & humilhagdo um dos remanescentes da etnia tupi, em

cenario interno:

No centro da taba se estende um terreiro,
Onde ora se aduna o concilio guerreiro

Da tribo senhora, das tribos servis;

Os velhos sentados praticam d’outrora,

E os mocos inquietos, que a festa enamora,

Derramam-se em torno dum indio infeliz.

Quem é? — ninguém sabe: seu nome € ignoto,
Sua tribo ndo diz; - de um povo remoto

Descende por certo — dum povo gentil;
[...](Canto I, p.359)

E, ainda, no mesmo tom solene que o narrador revela as imagens de ou-
tro cendrio: o que compde o ritual de apresentacdo do prisioneiro e da ma-
nutenc¢io dos gestos, no ritmo gradativo das células dramaticas:
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Em tanto as mulheres com leda triganca,’
Afeitas ao rito da barbara usanca,

O indio ja querem cativo acabar:

A coma’ lhe cortam, os membros lhe tingem,
Brilhante enduape’ no corpo lhe cingem,

Sombreiam-lhe a fronte gentil canitar.* (Canto I, p.359)

A voz do narrador, que serve de lente em relagdo aos passos do ritual,

cede lugar a do cacique, escolhido para matar o prisioneiro:

“Eis-me aqui, diz ao indio prisioneiro;
“Pois que fraco, e sem tribo, e sem familia,
“As nossas matas devastaste ousado,

“Morreréas morte vil da mao de um forte.” (Canto III, p.361)

Como convém ao her6i épico, deveria cantar a grandeza de suas lutas
a tribo que o aprisionou. Comparado o metro utilizado em relacdo aos de-
mais cantos, observa-se a mudanca dos hendecassilabos para a redondilha
menor. De acordo com Bandeira (1959, p.67), o “anapesto é em Gongal-
ves Dias a célula ritmica de toda a sua poesia de inspira¢do indianista”. Ao
analisar a variacdo, aponta que esta “obedece sempre a uma necessidade de
expressdo” notada, de maneira especial, “onde ha movimento belicoso ou
sentimento de orgulho, indignacéo, revolta”. De fato, o Canto IV, um dos
mais presentes nos manuais de literatura, aponta para a dramaticidade épi-
ca, fusionada a sonoridade da batida do tambor que se eleva do andamento
ritmico estabelecido pela mudanga métrica:

Meu canto de morte,
Guerreiros ouvi:

Sou filho das selvas,
Nas selvas cresci;
Guerreiros, descendo

Da tribo tupi.

1 Pressa.

2 Cabeleira.

3 Fraldio de penas de que se serviam os guerreiros.

4 Cocar; adorno que os indios usavam em solenidades ou marcha para a guerra.
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[.]

Ja vi cruas brigas,

de tribos imigas,

E as duras fadigas
Da guerra provei;
Nas ondas mendaces
Senti pelas faces

Os silvos fugaces

Dos ventos que amei. (Canto IV, p.361-2)

Da condicéo de herdi épico, em que os feitos sdo valorizados, torna-se
humano ao aceitar a humilhagdo que lhe sera imposta, diante da fraqueza
revelada por meio do choro, ao renunciar “a morte digna” pelo amor filial:

Meu pai a meu lado

Jé cego e quebrado

De penas ralado,
Firmava-se em mi:

Nés ambos, mesquinhos,
Por invios caminhos,
Cobertos d’espinhos

Chegamos aqui!

Ao velho coitado

De penas ralado,

Jé cego e quebrado,
Que resta? — Morrer.
Em quanto descreve
O giro tdo breve

Da vida que teve,

Deixai-me viver!

N3o vil, nio ignavo,
Mas forte, mas bravo,

Serei1 vosso escravo:
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Aqui virel ter.

Guerreiros, ndo coro

Do pranto que choro;

Se a vida deploro,

Também sei morrer. (Canto IV, p.362-3)

Por meio desse excerto, é possivel perceber a medula da poesia indianis-
ta de Gongalves Dias, no que compete a humanidade de seu indigena. Ele
ndo somente o apresenta pela voz do narrador, que dd a imagem panora-
mica do cenario, como o torna voz pela justificacio de sua humanidade, ao
aceitar o sofrimento da humilha¢do como um afastamento da norma.

Assim, eximir-se do canto de bravura, para chorar e implorar pela vida
do pai, ndo se torna um ato desprovido de sentido. Constitui-se, antes de
tudo, um sinal de que o aparente fracasso tornar-se-ia motivo de uma expe-
riéncia posterior. A amplitude do aparente fracasso do prisioneiro instaura-
se a partir da decisdo do cacique, entrelacada ao didlogo comovente com o

prisioneiro:

Soltai-o! —diz o chefe. Pasma a turba;

[.]

— Eslivre; parte.
— E voltare.
— Debalde.
— Sim, voltarei, morto meu pai.

— Nao voltes!

[.]

— Ora nio partirei; quero provar-te
Que um filho dos Tupis vive com honra,
E com honra maior, se acaso o vencem,

Da morte o passo glorioso afronta.

Mentiste, que um Tupi ndo chora nunca,
E tu choraste!... parte; ndo queremos

Com carne vil enfraquecer os fortes. (Canto V, p.364)
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Conforme fo1 dito anteriormente, os quadros do cenério vao mudando a
medida que mudam as vozes: do narrador ao cacique e, posteriormente, ao
prisioneiro. O Canto VI segue a mesma caracteristica ao dar a voz ao ancido
tupi, em presenca do filho. Pelo cheiro da tinta e pelo toque, é reconhecido
em condigio de prisioneiro:

E com mao trémula, incerta

Procura o filho, tateando as trevas

Da sua noite Idgrube e medonha.
Sentindo o acre odor das frescas tintas,
Uma idéia fatal correu-lhe a mente...
Do filho os membros gélidos apalpa,
E a dolorosa maciez das plumas
Conhece estremecendo: — foge, volta,
Encontra sob as maos o duro cranio,

Despido entio do natural ornato!...

[.]

—Tu prisioneiro, tu? (Canto VI, p.365-6)

A partir desse episodio, fica evidente que a morte do prisioneiro é re-
fém da morte do pai. Porém, a atitude do ancido, em nio aceitar a cortesia
timbira e devolver o prisioneiro, obedece ao sistema particular de sua an-
cestralidade de ndo se eximir do destino mitico. Por mais injusta, trdgica ou
cadtica que possa parecer a atitude, é a possibilidade de manter, mesmo na
degregacio, a honra por meio do ritual:

“Eu porém nunca vencido,
Nem nos combates por armas,
Nem por nobreza nos atos;
Aqui venho, e o filho trago.
Vés o dizeis prisioneiro,
Seja assim como dizeis;
Mandai vir a lenha, o fogo,
A maca do sacrificio

E a musurana ligeira:

Em tudo o rito se cumpra!
[...]” (Canto VII, p. 367)
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E no Canto VIII, no entanto, que se dd uma das dimensdes mais provo-
cantes do poema: a maldicdo do pai em relacdo ao fracasso do filho. Pela sua
grandeza expressiva € que se rompe com o canone na escolha dos cantos-
referéncia VIII e IX, contrariando a preferéncia pelo Canto IV, repetido nos
manuais. O tema da maldicao é visto, entdo, como recusa a histéria do pri-
sloneiro, que, preso as convengoes de sua cultura, deveria aceitar a morte
como uma norma especifica para perpetuacdo do paradigma.

Aaberturado canto éamais elevada forma de desprover o prisioneiro de sua
propria identidade. Na voz vertical do ancido, os rigores da tradi¢do ressoam:

“Tu choraste em presenca da morte?
Na presenga de estranhos choraste?
N3o descende o cobarde do forte;
Pois choraste, meu filho nio és!
Possas tu, descendente maldito

De uma tribo de nobres guerreiros,
Implorando cruéis forasteiros,

Seres presa de vis Aimorés.

[...]” (Canto VIII, p. 368)

Diante da negacdo do filho como integrante da honraria tapica, desen-
cadeia-se a maldigdo. Isso se dd em razdo de a morte néo ser gratuita nem
arbitraria no contexto em que se insere o poema. Torna-se perturbadora
porque a causa é conhecida, e, diante disso, rompe com o sentimento de
solidariedade que os poemas indianistas de Gongalves Dias suscitaram no
publico. Instala-se um campo abrangente de outros sentimentos, como a
piedade, por exemplo, despertados pela incbmoda maldi¢do de um pai ao
seu unico filho. Assim, de honrado, aos olhos do velho guerreiro, passa a
“descendente maldito”, sujeito a prisdo dos “vis Aimorés”, inimigos mais
ferozes de sua tribo. Roga-lhe o pai o isolamento na terra, a execragio pe-
los homens e a falta de amigos e do amor das mulheres. Confinado em seu
tormento, na sombra da noite, com fome e sede, haveria de sofrer o terror e
conhecer a miséria.

Ap0s todo o apocaliptico conjunto de imagens que encerram o inferno
do prisioneiro, injuriado diante do sofrimento que a maldigio lhe impde, o

episoédio é marcado pela sentenca final e reiterante:
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Sé maldito, e sozinho na terra;

Pois que a tanta vileza chegaste,

Que em presenca da morte choraste,

Tu, cobarde, meu filho ndo és. (Canto VIII, p.369)

A importancia desse canto estd no papel que desempenha dentro do
conjunto das articula¢des do poema. Na hipétese de ndo existir, poder-se-ia
visualizar a devolugio do prisioneiro aos timbiras e sua consequente execu-
cdo dentro da normalidade da acdo ritualistica. Nesse movimento, de uma
cena a outra, é que o episodio da maldi¢do concentra um poder simbolico
dos mais significativos. Ele é o principio desencadeador da reacdo do pri-
sioneiro, descerrada no Canto IX, apds a saida de seu pai. Sem a presenca
da maldicio, o tupi sofreria a morte em nome de seus valores, como forma
de recuperar o que tinha perdido, ou seja, a heranca da nacgdo guerreira,
pela qual morrer significa dar continuidade ao mito. A presenca da maldi-
¢do assume o poder de um elixir, que revigora, mesmo diante da morte, que
serd honrosa por dois motivos: como repeticdo de um arquétipo e, muito
mais, como prova de que a maldicdo perderia seu efeito sob a manifestacdo
da bravura. Além disso, o fio condutor dessa mobilidade adensa-se porque

um aspecto insolito irrompe no poema e restabelece os valores tradicionais:

Vai com trémulo pé, com as mios ja frias
Da sua noite escura as densas trevas
Palpando. — Alarma! alarma! — O velho paral!
O grito que escutou € voz do filho,

Voz de guerra que ouviu ja tantas vezes
Noutra quadra melhor. — Alarma! alarma!
— Esse momento s6 vale apagar-lhe

Os tao compridos trances, as angustias,
Que o frio coragio lhe atormentaram

Ele que em tanta dor se contivera,
Tomado pelo stbito contraste,

Desfaz-se agora em pranto copioso,

Que o0 exaurido cora¢do remoca.
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Era ele, o Tupi; nem fora justo

Que a fama dos Tupis — 0 nome, a gléria,
Aturado labor de tantos anos,
Derradeiro brasio da raga extinta,

De um jacto e por um s6 aniquilasse.

— Basta! Clama o chefe dos Timbiras,

— Basta, guerreiro ilustre! Assaz lutaste,

E para o sacrificio é mister forgas. — (Canto IX, p.369-70)

Retnem-se, portanto, no segundo excerto, os elementos que reconsti-
tuem os valores para a execucio do sacrificio: 0 nome, a gloria e as lutas do
povo tupi. As duas vertentes da catarse encontram-se no corac¢ao do anciio,
que remoca pelo alarido da taba, e chora diante do feito, e na luta incessante
do guerreiro, que, provocado pela maldi¢do, reacende o vigor como “der-
radeiro brasdo da raca extinta”. Nio faria jus, entdo, diante do historico
da nacdo tapica, que um de seus guerreiros fosse aniquilado com tamanha
humilhacdo. E ele quem redime seu povo da vergonha e do fracasso diante
da forga timbira, para tragar o retorno ao mito ancestral.

No Canto X, os momentos finais da cena duplicam as do canto IV em
dissonéncia de fim apenas, mas resguardam em comum a imagem do choro.
Enquanto o prisioneiro chora para livrar-se da morte e ficar ao lado do pai
(Canto 1V), o ancido chora com o filho nos bragos porque “estas lagrimas,
sim, que ndo desonram” (Canto IX). O filho luta para morrer com dignidade,
tal qual aponta o titulo I- Juca Pirama. No entanto, o que parecia novo ou sur-
preendente, ao dessacralizar o heréi, fazendo-o chorar, amaldicoado pelo pai
e, posteriormente, morto em gloria, ainda ndo fecha o numero de estratégias
que Gongalves Dias impetra no seu modo particular de figurar o indigena.
O Canto X, e ultimo na ordem, € o que ird expor a relativizagio do classico
hero6i. Mesmo subjugado pela morte e pelo sacrificio, sobrevivera no relato:

Um velho Timbira, coberto de gléria,
Guardou a memoria

Do mogo guerreiro, do velho Tupi!

E a noite, nas tabas, se alguém duvidava
Do que ele contava,

Dizia prudente: — “Meninos, eu vi!” (Canto X, p.370)
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Na expressao: “Meninos, eu vi!”, a verdade do mito consolida-se por-
que esta além das palavras e das imagens. Encontra-se no universo da ex-
periéncia do velho timbira que conheceu o mistério intrinseco da cultura.
E sua voz que outorga veracidade a histéria que continuard viva entre as
futuras geracdes. Por meio dele, chega-se a aproximacao de um aspecto re-
levante do arcabouco do poema, no que se refere ao cunho apocaliptico,
que se entretece em meio aos personagens e suas acoes. No Apocalipse do
evangelista Jodo, em seu Epilogo (22,8), também hd o testemunho ocular
do vivido, que agora é relatado: “Fui eu, Jodo, que vi e ouvi estas coisas”.

Existem outras margens de intertexto que se poderiam estabelecer com o
curso do poema. E, no entanto, no CapituloV, do texto biblico, em que alguns
elementos se encontram no desaguadouro da imagem, como se pode ver na
figura do cacique relacionada ao que ocupa o trono, instituido de autoridade,
que tem “as chaves da morte”, e que comanda o ritual, com as devidas acu-
sagdes, como a destruigdo da mata e o julgamento da fraqueza do prisioneiro.

Ligadas a figura central do cacique, a quem pertence o destino do jovem
tupi, a voz é outro importante elo. Em ambos os textos, sua manifestacdo
dé4-se em elevado tom, tal como os anjos apocalipticos, o canto do guerreiro
e de seu pai e a do condutor do ritual timbira. Todo o ritual é marcado pela
presenca de um concilio, em que ancidos tomam as decisdes, diante do cho-
ro, do lamento ou da maldi¢io, conforme se vé no texto biblico.

Dentre tantas conjungoes possiveis, que auxiliam na compreensdo da ri-
queza de [-Juca Pirama, esta a figura do cordeiro, em pé, a ser imolado, pela
dignidade, pois seu sangue resgata os homens da tribo, a lingua, o povo in-
digena e seu ethos. Reviver o sacrificio é ler as mindcias reiterantes do mito,
que evoca personagens exemplares para se tornar contemporaneo, e para
deixar o cotidiano em diregdo ao transfigurado, como no tempo primordial.

O ritual tragico, atualizado nas imagens apocalipticas, estabelece a aber-
tura para outra dimenséo de leitura, se levada em consideracdo a questio
da identidade tribal. Nesse sentido, “a identidade étnica agrupa, agrega,
unifica, [...] revela uma dindmica nas relagdes sociais que aponta para o for-
talecimento de elos étnicos, identitarios, de forma a assegurar mecanismos
autodefensivos em situacdes de conflito interétnico latente ou manifesto”
(Oliveira, 2006, p.37). Singularmente, o poema recorta, na primeira metade
do século XIX, um evento simbdlico que, concomitantemente, é estampa-
do na histoéria oficial do pais. Demonstra, em versio poética, o desastroso
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caminho que as etnias indigenas atingiriam dado o seu encurralamento nos
becos do interior e sua dissipagdo enquanto povo organizado. A dignidade
e a honra tupi vilipendiadas sdo, de certa forma, o pressagio de que o apaga-
mento da cultura indigena, via colonizador, € iminente, restando-lhe, como
forma de vida, o relato pelo mito.

Os povos timbira, segundo dados de Ribeiro (1996, p.72), “constitui-
am originariamente 15 tribos das quais somente quatro alcangaram o século
XX”, nas campinas ao sul do Maranhio, regido nio indiferente a Gongalves
Dias, que soube transfigurar em poesia a realidade degradante, permitindo-
lhe feicdo enquanto povo participante da nacionalidade. Sua populagio foi
dizimada por nio ter, em seu modo de vida, afinidades com os criadores de
gado que lhe invadiram as terras nos quarenta anos iniciais do século XIX e
“se prolongaram por quarenta anos de lutas ininterruptas, seguidas de um
modus vivendi precario que, até os primeiros anos deste século [refere-se ao
XX], ainda explodia periodicamente em conflitos sangrentos” (ibidem, p.72).

No poema, o autor nio configura a nacdo Timbira como a desfigurada
em sua identidade, pois lhe dd a posi¢do da resisténcia, como aquela que
ainda aprisiona. Atribui-se ao fato de ser uma etnia que oferecia sérias difi-
culdades ao convivio pacifico com o invasor, procurando confraternizar-se
espontaneamente, apos o interesse do governo na “pacificagdo”, portanto
mais resistente e combativa. A nacio Tupi coube o papel de nacio vencida,
e, como mostram os dados de Ribeiro (1996, p.256-63), ndo poderia ser
transfigurada no poema de forma diferente, uma vez que sua historia apon-
ta para uma extin¢do veloz, com 35 grupos isolados da sociedade nacional
em 1900, restando apenas seis em 1957. Nesse interim, 18 grupos foram
totalmente extintos entre os povos considerados isolados, sem adicionar os
de contato intermitente, os de contato permanente e os integrados. As ima-
gens apocalipticas fazem jus a criagdo poética que legitima a eficacia do rito
e da cerimoénia, pois num grupo quase extinto como o tupi, o tema ja nao
corresponderia a sua vida social como exemplo. O que esta em relevo, antes
de tudo, néo é a explicagio racional do mundo indigena em decadéncia, mas
a coeréncia do ritual com a vida social do grupo que se mantém no relato
atualizado.

Observadas as posi¢des das vozes no poema e a realidade a que o poeta vis-
lumbrou, é possivel polarizar, entdo, os universos representados, em esséncia,

por duas mentalidades, conforme o entendimento de Ribeiro (1996, p.148-9):
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um abismo entre a mentalidade das cidades e a dos sertdes. Enquanto, para os
primeiros, o indio era o personagem idilico de romances no estilo de José de
Alencar ou dos poemas ao gosto de Gongalves Dias, ou ainda o ancestral gene-
roso e longinquo, que afastava toda suspeita de negritude; para o sertio, o indio
era a fera indomada que detinha a terra virgem, era o inimigo imediato que o
ploneiro precisava imaginar feroz e inumano, a fim de justificar, a seus proprios

olhos, a propria ferocidade.

Ha que considerar que a visdo de Darcy Ribeiro, nesse sentido, é a to-
mada geral da producio ficcional de Gongalves Dias e Alencar, no tocante
a alteridade real ou ficticia que se construiu. O que € interessante ressaltar,
ante os polos estabelecidos, é que hd em I-Juca Pirama uma quebra dessa
linha condutora que permeou o romantismo. Nio se trata de inverter o que
foi dito até aqui, de retirar-lhe a marca impressa pela critica como texto
romantico. E uma instincia de ruptura porque, como dito anteriormente,
emerge a figura humana do indio, e isso é possivel ser articulado pelo en-
trelacamento do universo indigena pelo poeta e sua expressdo por meio da
arte, que nio se atrelou especificamente ao bom selvagem, ou aquele que
vivia e morria cagado nas matas. Nas palavras de Roncari (2002), acerca da
importancia dada ao poeta, no romantismo, em detrimento a obra, poder-
se-1a dizer que Gongalves Dias “aqui se apresenta como um demiurgo ou
um intermediario, alguém capaz de sentir o mundo, a natureza, a divindade
e expressa-los de forma integral, reunindo pensamento e sentimento, cora-
¢do e entendimento, paixdo e ideia” (ibidem, p.318). Chamado a se integrar
na mentalidade inscrita da tradi¢do, reage pelo corpus mitico, para dele ti-

rar, mesmo que recordada, a remota origem tribal.

Cantos-referéncia

Canto VIII

“Tu choraste em presenca da morte?
Na presencga de estranhos choraste?
Nao descende o cobarde do forte;

Pois choraste, meu filho nio és!
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Possas tu, descendente maldito
De uma tribo de nobres guerreiros,
Implorando cruéis forasteiros,

Seres presa de vis Aimorés.

“Possas tu, 1solado na terra,

Sem arrimo e sem patria vagando,
Rejeitado da morte na guerra,
Rejeitado dos homens na paz,

Ser das gentes o espectro execrado;
N3ao encontres amor nas mulheres,
Teus amigos, se amigos tiveres,

Tenham alma inconstante e falaz!

“Nao encontres docura no dia,

Nem as cores da aurora te ameiguem,

E entre as larvas da noite sombria

Nunca possas descanso gozar:

Nao encontres um tronco, uma pedra,
Posta ao sol, posta as chuvas e aos ventos,
Padecendo os maiores tormentos,

Onde possas a fronte pousar.

“Que a teus passos a relva se torre;
Murchem prados, a flor desfaleca,
E o regato que limpido corre,
Mais te acenda o vesano furor;
Suas aguas depressa se tornem,
Ao contacto dos labios sedentos,
Lago impuro de vermes nojentos,

Donde fujas como asco e terror!

“Sempre o céu, como um teto incendido.
Creste e punja teus membros malditos
E o oceano de p6 denegrido

Seja a terra ao ignavo tupi!
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Miseravel, faminto, sedento,
Manités lhe nio falem nos sonhos,
E do horror os espectros medonhos

Traga sempre o cobarde apos si.

“Um amigo nio tenhas piedoso

Que o teu corpo na terra embalsame,
Pondo em vaso d’argila cuidoso
Arco e frecha e tacape a teus pés!

Sé maldito, e sozinho na terra;

Pois que a tanta vileza chegaste,
Que em presenga as morte choraste,

Tu, cobarde, meu filho ndo és.”

Canto IX

Isto dizendo, o miserando velho

A quem Tupa tamanha dor, tal fado

Jé nos confins da vida reservara,

Vai com trémulo pé, com mios ja frias

Da sua noite escura as densas trevas
Palpando. — Alarma! alarma! — O velho paral!
O grito que escutou é voz do filho,

Voz de guerra que ouviu ja tantas vezes
Noutra quadra melhor. — Alarma! alarma!
— esse momento s6 vale apagar-lhe

os tdo compridos trances, as angustias,
que o frio coragio lhe atormentaram

de guerreiro e de pai: — vale, e de sobra.
Ele que em tanta dor se contivera,
Tomado pelo stbito contraste,

Desfaz-se agora em pranto copioso,

Que o0 exaurido cora¢do remoca.
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A taba lhe alborota, os golpes descem,
Gritos, imprecag¢des profundas soam,
Emaranhada a multidio braveja,
Revolve-se, enovela-se confusa,

E mais revolta em mor furor se acende.

E os sons dos golpes que incessantes fervem.
Vozes, gemidos, estertor de morte

Vio longe pelas ermas serranias

Da humana tempestade propagando
Quantas vagas de povo enfurecido

Contra um rochedo vivo se quebravam.

Era ele, o Tupi; nem fora

Que a fama dos Tupis — 0 nome, a gléria,
Aturado labor de tantos anos,
Derradeiro brasdo da raca extinta,

De um jacto e por um s6 aniquilasse.

— Basta! Clama o chefe dos Timbiras,

— Basta, guerreiro ilustre! Assaz lutaste,

E para o sacrificio é mister forgas. —

O guerreiro parou, caiu nos bracos

Do velho pai, que o cinge contra o peito,

Com lagrimas de jubilo bradando:

“Este, sim, que é meu filho muito amado!

“E pois que o acho em fim, qual sempre o tive,
“Corram livres as lagrimas que choro,

“Estas lagrimas, sim, que nao desonram.” (p.368-70)
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A TRIADE ALENCARIANA:
HISTORIA, LENDA E MITO NO DESAGUADOURO
ROMANTICO DOS ARES NACIONAIS
(JosE DE ALENCAR)

O povo que chupa o caju, a manga, o cambucd e a
jabuticaba, pode falar uma lingua com igual proniincia e o
mesmo espirito do povo que sorve o figo, a péra, o damasco
e a néspera?

José de Alencar (Sénio),
Prefacio de Sonhos d’Ouro, 23 de julho 1872

O objetivo de trazer as trés obras de Alencar para um mesmo espaco de
reflexdo é o de permear-lhes o que tém em comum no tocante ao tema do
indianismo, uma vez que, conforme Candido (1997, p. 201) afirmara, “a
variedade da obra de Alencar é de natureza a dificultar a comparacido dos
livros uns com os outros”. A metafora dos trés alencares, construida por
Candido, toma aqui outra diregdo, ao voltar-se aos trés textos que se arqui-
tetam, cada um a seu modo, em torno do elemento indigena. Esse percurso
de leitura recorta um dos quadros das vias tomadas pelo trifdsico escritor
que se desdobrou entre os cendrios da graciosidade da mulher urbana e de
seus galantes apreciadores, entre herois firmados nos eventos historicos e
entre os homens, nativos ou estrangeiros, que desaguaram suas agdes nas
corredeiras do mito. Nesse tltimo espaco, mais “coerente de liberdade”,
segundo Haroldo de Campos (1992, p.129), no qual se abriu “a linha de
menor resisténcia do ideologico”, Alencar operou “o recuo arqueografico
para a pré-historia do romance burgués, para aquém da épica, para o fundo
ritual do mito e da lenda, a pré-historia folclérica do romanesco”.
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Assim, no arcabouco das convengdes, que faziam emergir pelas letras o
heré1 nacional, Alencar teceu o indio ideal. Enalteceu-o, deu-lhe formae o
ajustou tdo livremente em seus textos, que foi motivo de questionamento
frente as suas caracteristicas. Foi revestido de um verniz impermeavel, que
o faz, até hoje, merecer a atencéo dos leitores, sem que se lhe conspurquem
aingenuidade, a benevoléncia e a placidez.

Em relacdo ao confronto de imagens suscitadas nos textos de Gongalves
Dias, de Bernardo Guimaries e as de Alencar, € possivel perceber, segun-
do Bosi (1992, p.185), que esse retrocede “para épocas remotas passando
por um decidido processo de atenuacio e sublimacdo”, enquanto o conflito
entre o nativo e o colonizador em Gongalves Dias “é trabalhado pelo poeta
em sua dimens3o de tragédia” (ibidem, p.184). Em Guimaries, como se
podera ver adiante em Jupira, é retirado o tapume colocado por Alencar
para que o olhar incida sobre nuancas objetivas da constituicdo da imagem
do indio, que nio so se faz idealizado, mas desliza em diregio as circuns-
tancias de aculturacio e de conflito com o néo indio. Enquanto Gongalves
Dias e Guimaries alcancam uma representacdo mais proxima da proféti-
ca ou apocaliptica, enquanto jugo da cultura autéctone, Alencar volta-se
“para a constru¢do ideal de uma nova nacionalidade: o Brasil que emerge
do contexto colonial” (Bosi, 1992, p.186).

Diacronicamente, as obras escolhidas para este excurso de leitura par-
tem de O Guarani, 1857; Iracema, 1865, e Ubirajara, de 1874. Para fins
puramente didaticos, facilitadores dos mecanismos de reflexdo, sera feito
um percurso inverso, dadas as estratégias de construc¢io da imagem do indi-
gena. Dessa forma, nesse escalonamento mais conceitual que cronolégico,
Ubirajara fornece os paradigmas do indio pré-cabralino, mais proximo da
histéria e das configuracdes dos cronistas revisitados pelo autor; Iracema
consolida, em sua linguagem poética, o carater da lenda que, na evolugio
dos géneros, é vinculada, também, a historia; e O Guarani, mesmo conser-
vando o aspecto historico no enredo, chega a inquestionavel realidade do
mito, o que o coloca no topo da triade por “controlar o ritmo romanesco da
narrativa, enredando os tragos historicos e medievais do inicio no substrato
poético da mitologia indigena” (Motta, 2006, p. 113).

Iniciar por Ubirajara é, antes de tudo, reler o proprio Alencar na intimida-
de de leituras que fez dos cronistas, voltando a origem, ap6s um percurso sig-
nificativo de producio literaria. Pensar uma figura indigena, formulada pos
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Iracema e Peri, seria imagina-la com plenos tracos inaugurados com a pre-
senca do colonizador, acentuando o que as duas obras anteriores iniciaram. O
que ocorre, no entanto, ¢ uma figura voltada ao mito de origem, no seu mais
proximo frescor de configuragio. O eterno retorno as origens, multiplicado
na literatura brasileira com o intuito de se entender como nagdo, vem assina-
lado na “Adverténcia” que o autor faz ao leitor. Nao hd duvida de que o texto
de abertura é um incitamento ao significado da narrativa, mas contém, tam-
bém, em suas entrelinhas, “os valores propriamente reacionarios da socie-
dade escravocrata e patriarcal do Segundo reinado” (Santiago, 2003, p.6-7).

E em sua Adverténcia que o autor aproxima o livro como “irméo de Ira-
cema’ e da-lhe o cunho de “lenda”. Fornece ao leitor o relevo da obra em
relagdo aos esteredtipos construidos pelos primeiros invasores, “historiado-
res, cronistas e viajantes”’, que imprimiram o indio sob insinuac¢do de “uma
tolerancia rispida”: “ndo se lembravam, ou nio sabiam que eles mesmos
provinham de barbaros ainda mais ferozes e grosseiros do que os selva-
gens americanos’ (ibidem, p.12). Diante disso, acusa os que escreveram
a historia do novo mundo sob seu ponto de vista filoséfico, nos quais “as
colsas mais poéticas”, os “tracos mais generosos e cavaleirescos” e “os sen-
timentos mais nobres” foram “deturpados por uma linguagem imprépria”,
lancando aos indigenas “‘as extravagancias de uma imaginacao desbragada”
(ibidem). Nomeia, entdo, as duas classes responsaveis pelas informacdes: os
missionarios e os aventureiros. Aos missiondrios interessava ‘‘a importan-
cia da sua catequese”, e aos aventureiros, “buscavam justificar-se da cruel-
dade com que tratavam os indios” (ibidem, p.13).

Segundo Alencar, o objetivo de sua Adverténcia é alertar o leitor para as
notas de rodapé, que nio se deixe “impressionar por suas apreciacoes mui-
tas vezes ridiculas” (ibidem, p.13). Sugere, além disso, que “é indispensa-
vel escoimar o fato dos comentos de que vem acompanhado, para fazer uma
1deia exata dos costumes e indole dos selvagens” (ibidem). Nesse principio
norteador de leitura, o autor antecipa uma das respostas as inquietacoes
ante o modelo de narrativa criada, ap6s a constitui¢do de dois outros textos
que diferem no contexto transfigurado. A presenca constante das notas faz
emergir no texto, segundo Abreu (2002), “duas vozes que se complemen-
tam: a primeira é a do ‘narrador contemplativo’, que apresenta os episodios;
a segunda, do ‘narrador histérico’”. Na interpretacdo da pesquisadora de

Alencar, “o ‘narrador contemplativo’ posiciona-se a fim de construir a face
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mais dinidmica da obra. E ele quem dé vida a personagem e as suas acdes.
O ‘narrador historico’, por sua vez, enfeixa os elementos levantados pelo
anterior, organiza-os a fim de que compreenda a génese da narrativa”’. As
notas assumem, portanto, uma fisionomia de guia, sem que o leitor se deixe
impressionar, como adiantou Alencar. Mesmo assim, sdo elas que revelam
a intimidade do conhecimento dos cronistas e missionarios, responsaveis
pelas primeiras manifestacoes escritas do nativo. Sendo a narrativa de Ubi-
rajara uma lenda, faz jus a proximidade com os textos historicos a que re-
mete, como os de Hans Staden, Gabriel Soares, Ives d’Evreux, Orbigny,
Thevet, Southey e Ferdinand Denis, entre outros.

Segundo Santiago (2003, p.4-5), “Alencar nos dd uma li¢do precisa de
compreensdo de uma civiliza¢do ndo-ocidental””, mesmo ndo sendo um et-
noélogo por exceléncia. Ao reler os cronistas, “prenuncia jd a técnica de com-
posicdo dos textos da poesia Pau-brasil, pelo mesmo tipo de apropriacdo
critica”, o que o faz resgatar a imagem da terra e de sua gente, “apagada de
maneira sintomatica desde o texto da Carta de Caminha”. Em meio as es-
cavacdes dos textos dos cronistas, Alencar retira da camuflagem os valores
indigenas tecidos sem “qualquer codificacdo religiosa (mitica, no sentido
mais preciso)”, pois foram escritos por “tripulantes de Cabral acostumados
a uma unica forma de religido, onde eram significativos os sinais exteriores
(idolos e templos), e portanto era-lhes duplamente impossivel reconhecer

qualquer indicio de sagrado entre os indigenas”. Assim afirma Alencar
(2003b, p.78) em nota:

ndo achando entre os aborigines, templos e idolos, ainda que alguns cronistas
atestam a existéncia dos dltimos, foram os colonizadores peremptoriamente de-
clarando ateus a esses povos. Mas logo, com incoeréncia flagrante, reconheciam
a existéncia de uma supersti¢do, que outra coisa no € a religido na infancia da

humanidade.

Mesmo diante do alcance aos textos iniciais e sua leitura antropofagica,
pela qual Alencar chega ao universo primitivo em sua esséncia, o texto de
Ubirajara carrega consigo algumas marcas indeléveis da sociedade escra-
vocrata e patriarcal, como se pode ver nas imagens que “nao cedem em ga-
lanteria aos torneios de cavalaria” (ibidem, p.92, nota 60), quando narra a
disputa dos indigenas na conquista da noiva Araci.
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Ainda que impregnadas as marcas na narrativa, a personagem Ubirajara
conserva os contornos de nativo ndo tocado pelo colonizador. Um desses
tragos peculiares lhe ¢ mantido no percurso de heréi, tal qual nas epopeias,
no qual passa pelas provas para alcancar a gloria. Assim, no ritual indigena,
0 nome é um quesito importante na demarca¢io do escalonamento de suas
acoes: “‘pela margem do grande rio caminha Jaguaré, o jovem cagador” (ibi-
dem, p.15). A partir do surgimento do heréi, ja em fase adulta, como caca-
dor, inicia-se, segundo Santiago (2003, p.7), “um processo de metamorfose
social”. Jaguaré é o que venceu a todos os animais, dai sua proximidade
com o jaguar, do qual deriva seu nome: “ele chama-se Jaguaré, o mais feroz
jaguar da floresta; os outros fogem quando espavoridos quando de longe o
pressentem” (ibidem, p.15).

Vencidos os animais, “troca a fama de cacador pela gloria do guerreiro”
(ibidem, p.15), o que o impele a realizar a grande facanha que o elevara a
condi¢do. A primeira etapa de sua constitui¢do enquanto guerreiro araguaia

¢ vencer Pojuci, lider tocantim:

quando o corpo robusto de Pojuci tombava, cravado pelo dardo, Jaguaré d’'um
salto calcou a méo direita sobre o ombro esquerdo do vencido, e brandindo a
arma sangrenta, soltou o grito do triunfo:

— Eu sou Ubirajara, o senhor da langa, o guerreiro invencivel que tem por
arma a serpente. Reconhece o teu vencedor, Pojuci, e proclama o primeiro dos
guerreiros, pois te venceu a ti, o maior guerreiro que existiu antes dele. (Alen-

car, 2003b, p.20)

De posse do atributo de “senhor da lan¢a”, sua biografia desliza em di-
regdo a outro aspecto que o tornara completo: a constitui¢do de sua fami-
lia. Para isso, é-lhe concedida Jandira, uma das mais belas jovens de sua
aldeia. Derivam desse aspecto os conflitos interétnicos que fazem emergir
a necessidade de nomear o heréi de acordo com o significado assumido na
narrativa, dadas as ramificagdes que os tracos da personagem alcancam gra-
dativamente. Assim, de Jaguaré, cacador, a Ubirajara, “senhor da lanca”,
um estagio de seus valores ¢ solidificado dentro de uma das linhas do enre-
do que o molduram em sua forca guerreira. Na intermiténcia de suas acoes,
sera nomeado Jurandir, em razio de um complexo conjunto de rituais en-

tre os povos tocantins, que requerem a formaliza¢io de um aspecto fisico
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representativo para tal acdo: “Itaqué, aprovando as palavras prudentes do
ancido, perguntou a Ubirajara que nome escolhia; este lhe respondeu: — Eu
sou aquele que veio trazido pela luz do céu. Chama-me Jurandir” (ibidem,
p.37). O significado que se espraia sobre Jurandir abarca todo o percurso
que o heréi faz entre os enfrentamentos com as tribos inimigas. E ele o que
salva os tocantins da derrota, como se repetisse o arquétipo biblico do Mes-
sias, enviado do céu para salvar a humanidade.

Como se pode notar, o percurso do heréi obedece a uma ordem natural
que configura seu carater agil e guerreiro. Assim, o nome Jurandir dura-
ra o tempo em que toma Araci como esposa, € enquanto realiza todas as
acoes destinadas a sua funcdo, entre os tocantins, dentre elas a pesca e a
caga. Apos a conquista da esposa, assume novamente o nome Ubirajara,
em razdo do desenvolvimento das demais a¢des que desembocam no mito
ancestral, fornecendo ao leitor as imagens edénicas de uma nacédo de curta
histéria. E o nativo araguaia, somado aos rituais dos tocantins, que, segun-
do Abreu (2002), di o perfil “do que se desejava para os homens que forma-
vam a nagio, pois ele néo é sendo o amalgama magistral dos caracteres de
um povo, que o elaborou na sua inexaurivel forca criadora”.

Era necessario, no entanto, enfatizar um aspecto que fizesse com que
Ubirajara se diferenciasse das demais personagens elaboradas por Alencar,
dado o perfil e 0 objetivo da obra. Fazé-lo apenas um guerreiro, harménico e
bom servo, cumpriria uma das nogdes ja vistas anteriormente em Peri e Ira-
cema. Coube-lhe, entdo, o papel de fundador, que “permite Alencar criar
para o pais um passado lendario, transformando a histéria brasileira num
mito edénico” (Abreu, 2002). Imprime-lhe, como nativo dos primoérdios,
a feicdo do que ha de mais leal, como um evento sagrado que servira de pa-
drédo a formagio da identidade nacional. Tece, no entorno da personagem,
os eventos historicos colhidos nos textos dos cronistas, geradores do ele-
mento épico, mas assegura-lhe a indole auténtica, que a inscreve no rol das
personagens de cunho indianista. Dessa forma, sua constitui¢io é eviden-
ciada pelo olhar contemplativo e historico dos dois narradores, que se colo-
cam em paralelo a interpretacdo de Alencar no que diz respeito ao heroismo
reservado ao passado, como forma de corrigir as distor¢des feitas em relacdo
ao homem natural pelos primeiros observadores de seu comportamento.

Ubirajara, como personagem indianista, cumpre seu papel de articula-
dor dos quadros que se movem entre os varios conjuntos étnicos. Insere-se
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no enredo nao apenas como uma personagem individual, portadora de um
arquétipo, seja ela destinada a qualquer descri¢do, mas dotada de uma mo-
bilidade e conduta que ampliam a dimensio de sua arquitetura, transitan-
do entre os dados historicos e configurando-se na dinamicidade do enredo
lendario, permitindo “expandir-se numa infinita proliferacido de facanhas
heréicas”, tal como Scholes & Kellogg (1977, p.146) consideram os herois
das epopeias romanceadas. Esses assumem a funcdo de unidade que “liga
os eventos cronologicamente movendo-se no tempo de um para outro e te-
maticamente pelos elementos continuos em seu carater e as situacoes seme-
lhantes que inevitavelmente precipitam” (ibidem).

O percurso do herdéi lendario ndo exime o perfil de homem primordial,
o Adao, que possui o dominio sobre a terra, o mar e os animais, como se
construido de matéria divina, mas ambientado nas circunstancias na-
cionais, conforme os padroes do mito que se transplantam nas feicdes
locais.

Para assegurar esse carater de adaptacdo ao universo lendario e mitico,
em que 0 homem edénico assume a funcdo de gerador de uma nacionalida-
de, Alencar imprime rituais, crencas e habitos indigenas em Ubirajara, que
cumulam o testemunho da “idade de ouro” do passado nacional. Assim, o
aspecto virginal das mulheres do heroi, que se unem no final da narrativa,
sacraliza um dos fios elementares em sua constituigdo. A pureza do primei-
ro homem imprime, alegoricamente, o fator da pureza da etnia formadora,
que, segundo as tradicdes, s6 poderia ser alterada com as virgens, também
intocadas. A fusio expressa na poligamia coerente dos primeiros habitantes
também se reflete na imagem da formagdo de uma nova nagéo, sob a figura

dos arcos, como se nota num dos episodios finais da narrativa:

Ubirajara largou o arco de Itaqué para tomar o arco de camaca. A flecha
araguaia também partiu e foi atravessar nos ares a outra que tornava a terra.

As duas setas desceram trespassadas uma pela outra como os bragos do
guerreiro quando se cruzam ao peito para exprimir a amizade.

Ubirajara apanhou-as no ar.

— Este é o emblema da unido. Ubirajara fard a nagdo tocantim tdo poderosa
como a na¢ao Araguaia. Ambas serdo irmis na gléria e formarao uma s6, que ha
de ser a grande nacdo de Ubirajara, senhora dos rios, montes e florestas. (Alen-

car, 2003b, p.68)
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Assim é restaurado o cardter do homem lendario que funda uma nacéo.
A metamorfose social anunciada no inicio do texto chega ao seu dpice “com
glamoroso happy end: as nagdes tornam-se amigas; as rivais, esposas com-
plementares; e Ubirajara, dentro dos principios da ‘poligamia patriarcal’,
casado com as duas jovens e senhor supremo” (Santiago, 2003, p.8). Ha,
entre seu Génesis e Apocalipse, um conjunto de rituais que fazem alcancar
o plano ideal, prolongando a cosmogonia indigena na constituicio de uma
nova nagdo: Ubirajara, “que dominou o deserto” (Alencar, 2003b, p.70),
num tempo que serve de modelo exemplar, atua sobre um futuro em que a
mesma civilizagio se vé num espaco atépico: “‘mais tarde, quando vieram os
caramurus, guerreiros do mar, ela campeava ainda nas margens do grande
rio” (ibidem). Entre os polos da linha biogréfica de Ubirajara encontram-
se, de forma ciclica, os elementos que expressam o nascimento, morte e
jubilo do heroi. Assim, para ser fundador de uma nagio, simbolicamen-
te, deverd morrer o guerreiro araguaia, como também devera desaparecer a
nacio tocantim, para que renasca, pela lenda, a histéria do nascimento de
um povo com expressdo autbnoma. A referéncia ao passado cosmogbnico
¢ que assegura a legitimidade de sua constitui¢do, pois, ao projetar o futuro
da nova alianga concebida, o tempo é incerto, desligado de qualquer refe-
réncia. Dai, “ela campeava ainda” (grifo nosso), como que preanunciando o
inexordvel encontro das civilizagdes, como se verd em Iracema.

Ligada ao aspecto da lenda, a narrativa de Iracema também faz “o arco
do retorno” as origens por duas instancias, segundo Campos (1992, p.129).
A primeira objetiva, na prética literaria, “criar uma nova expressio’’, o que
acarretaria “criar liberdade”, de modo a cotejar uma lingua essencialmente
brasileira, livre do “terror panico do galicismo”. Com essa atitude de “es-
tranhamento”, segundo o mesmo critico, Alencar “proclama a influéncia
dos escritores na transformacdo do codigo da lingua, recusando-se a ver na
gramatica um canon imutavel”.

Ao lado da “revolucio filolégica”, encontra-se a segunda instancia, que,
paraa critica, suscita uma questdo “simetricamente oposta’: ““o maior poeta
indianista (o Unico legivel hoje, se ndo pensarmos no indianismo as avessas
de Sousandrade) foi um prosador: José de Alencar” (Campos, 1992, p.145).
Dentro dessa simetria, pode-se alcancar a dimensdo do “hibridismo e da
traducdo” que Campos (1992) e Reis (2004) consideram como elementos

primordiais na confluéncia entre o lirico e o épico, na tessitura do material
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histérico, ortundo da ideologia do progresso, com o escopo oral, alicercado
nas tradi¢bes do povo cearense, do qual emergem as historias da infancia
nacional. Por esse viés, Iracema liga-se ao mito de origem, em sua estrutura,
por resgatar aspectos “idilico-pastorais”’, descrita, segundo o “cronotopo
fabular” de Bakhtin, como obra “monolégica”. Para Campos (1992, p.131),
é no plano do significante, no entanto, que “o texto da ‘lenda’ alencariana
se deixa atravessar pelo ‘polifonismo’, na acepc¢ao bakhtiniana”. A ruptura
com o monologismo épico impulsiona o fazer poético a inaugurar as ima-
gens em estado selvagem, das quais derivam ndo apenas o desligamento de
certos modelos instituidos do passado estético, mas, sobretudo, a recupera-
¢do de um tema que instiga a infancia da cultura local. Considerada como
uma hipotese de leitura, Campos (1992, p.132) aponta que

Alencar se comporta como um tradutor que aspirasse a radicalidade, “es-
tranhando” o portugués canénico e “verocéntrico”, lingua da dominagdo da ex-
metrépole ao influxo do paradigma tupi, por ele idealizado como uma lingua

edénica, de nomeagdo adadmica, em estado de primeiridade iconica, auroral.

Em sua experiéncia em prosa, Alencar recapitula, poeticamente, nas
“informacdes dos cronistas e trabalhada pela mio do poeta-romancista,
as contraditorias relagdes, a0 mesmo tempo de amor e crueldade, ‘vincu-
lo e violéncia’ entre colonizador e colonia” (Reis, 2004, p.3). E em meio a
luta pela colonizacio do Ceard e de outras regides do nordeste brasileiro do
inicio do século XVII, que Alencar (2004b) colheu o tema para dar vida a
“poesia inteiramente brasileira”, como declarou em Carta ao Dr. Jaguari-
be. O nucleo histérico da fundacdo do estado, em confronto com os indios
potiguaras, habitantes do litoral nordestino, da ao texto o material lenda-
rio que se entrelacard ao romanesco. Assim, a trajetoria de Soares Moreno
desemboca na fabula da bela tabajara Iracema, que o seduz ndo somente
do ponto de vista do romance romantico, mas, acima de tudo, como figura
representante de uma etnia capaz de seduzir o estrangeiro e, por meio da
fusdo de sangue, dar inicio ao povo brasileiro.

Como tradutor desse universo fabuloso, seria imprescindivel a cons-
trugdo de uma imponente imagem do selvagem ante o colonizador, que se
acultura, a medida que se sente embebido pelas fontes aurorais de uma ci-
vilizagdo vista como barbara. Assim, o tema, ja ocupado por poetas anterio-
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res, ndo tinha “certa rudez ingénua de pensamento e expressdo, que devia
ser a linguagem dos indigenas” (ibidem, p.84), segundo Alencar, na Carta
citada. Para o poeta-romancista, Gongalves Dias “é o poeta nacional por
exceléncia [...] no conhecimento da natureza brasileira e dos costumes sel-
vagens’, mas “‘os selvagens de seu poema falam uma linguagem classica”.
No exercicio de traducio, sugerido na Carta, estaria o mérito do verdadeiro
programa indianista, impresso em sua obra:

sem duvida que o poeta brasileiro tem de traduzir em sua lingua as idéias, em-
bora rudes e grosseiras, dos indios; mas nessa traducéo estd a grande dificulda-
de; é preciso que a lingua civilizada se molde quanto possa a singeleza primitiva
da lingua barbara; e nio represente as imagens e pensamentos indigenas sendo
por termos e frases que ao leitor parecam naturais na boca do selvagem. (ibi-
dem, p.84)

De posse, entdo, do universo linguistico tupi, com suas onomatopeias
abundantes, como também das frases simples e concisas, Alencar traduz o
que o classico o fizera nos seus longos periodos subordinados. Dessa forma,
baliza o que pretendia com a tradugdo em sua poética em prosa, “moldan-
do” alingua civilizada “a singeleza primitiva”’, uma atitude de “transgres-
sdo hibridizante do portugués canonico”, segundo Campos (1992), que
alcanca “‘a etapa mais radical desse projeto heteroglossico” em Meu tio o
lauareté, de Guimaraes Rosa, “verdadeira ultimacido da ‘revolucio filol6-
gica de Iracema™ .

Feitas as consideracdes sucintas no entorno desses aspectos, também
importantes neste excurso de leitura, faz mister, agora, um olhar mais pro-
ximo da configuragio da personagem representante do nativo. Iracema
traz, em sua construgdo enquanto personagem, a beleza e a naturalidade
romantica dos nativos, mas nao lhe é eximido o contato com o colonizador,
que possui, segundo Bosi (1992, p.181), “um poder infuso de atrai-los e
incorpora-los”.

Se em Ubirajara circunscreve-se a geografia de aldeia, em Iracema ex-
pandem-se as fronteiras para que o nativo seja alcangado pela presenga do
outro, em que as biografias se interseccionam de modo a permitir uma pro-
fundidade na temdtica indigena, entrelacada ao convivio harmonico com

o colonizador. A circularidade biografica de Ubirajara, delineada nos ar-
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redores de sua etnia, conserva seu poder figurativo original, enquanto a de
Iracema cintila uma isotopia plural em relagdo a temdtica proposta, uma
vez que as a¢des se encaminham para a realizacio do projeto de mao du-
pla, estabelecido por Alencar, de renovar, pela visdo organica da literatura
brasileira, a realidade sensivel da nacionalidade, utilizando-se de termos da
lingua nativa para “des-realizar”, ou tupinizar, um conjunto ideologico e
politico, impregnado em outros discursos, que o condenou pela europeiza-
¢do do indio.

Iracema, essa sim, cantada em verso e prosa, literalmente, assume o pos-
to da “virgem dos ldbios de mel” (Alencar, 2004a, p.16), de cabelos negros,
“talhe de palmeira”, sorriso doce, como “favo de jati”’, 4gil como a ema,
filha de nacdo tabajara. E a matriz da qual derivara Jupira, de Bernardo
Guimaries, resguardadas as artimanhas que esse lhe concedeu em razio
do contato com o nio indio. E uma figura-matriz em varios sentidos, que
se desenha desde a vertente exemplar da personagem feminina romaéntica,
presa aos fascinios de um guerreiro e ao estatuto de sua etnia, ao modelo de
mulher forte, frente as atitudes de defesa de seu povo e da maternidade. Es-
ses aspectos desembocam na figura geradora do embrido de uma naciona-
lidade, que se forma a partir de experiéncias e de caracteristicas impressas
em seu perfil.

Em seu entorno é formado um conjunto de metaforas que a fazem mais
expressiva dentre as figuras femininas desenhadas por Alencar. Embora
esse aspecto a eleve a condicdo de heroina, dadas as virtudes de coragem,
prudéncia e fecundidade, Iracema é posta entre a aparente harmonia do ho-
mem com a natureza e a fragilidade e submissdo. O jogo que se estabelece
ante esses fatores, produto das imagens que se chocam, nio lhe retira a do-
cura que predomina, de modo especial, na constituicido da personagem em
sua primeira fase, no encontro com o colonizador Martim: “levava os labios
em riso, os olhos em jabilo” (ibidem, p.36).

No andamento da composi¢do de sua estrutura, é possivel identificar,
por meio da fusdo com a natureza, a presenca constante de elementos que
determinam o lastro de oposi¢do subscritos em sua biografia. Assim, nota-
se, por exemplo, a placidez no encontro entre o conquistador e a nativa:
“seus olhos negros e fulgidos, ternos olhos de sabid, buscam o estrangeiro e
lhe entram n’alma. O cristdo sorri; a virgem palpita; como o sai, fascinado

pela serpente, vai declinando o lascivo talhe, que se debruca enfim sobre o
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peito do guerreiro” (ibidem, p.44). Duas imagens concorrem, no episodio,
para a biografia de Iracema: o sai e a serpente. A fragilidade metaférica do
passaro, diante do poder sedutor da serpente que a atrai para si, prenuncia
a quebra da consagracdo da virgem a Tupa, “o segredo da jurema” (ibidem,
p.20), o que desencadeara uma face distinta da personagem, até a culminan-
cia da morte. Neste interim, [racema é “a cerva solitaria” (ibidem, p.49),
que se transfigura a medida que suas a¢des interferem em sua esséncia: “o
mel dos labios de Iracema é como o favo que a abelha fabrica no tronco da
andiroba: tem na dogura o veneno” (ibidem, p.29). Nota-se, nas imagens,
a insercdo de um elemento de oposicdo, que aos poucos desfigura a beleza
e a valentia da personagem. O que se revelava doce passa a se constituir o
ponto de desequilibrio entre as duas culturas, tal qual o mel é alterado pelo
sabor amargo da andiroba.

Dentre os componentes da linha de figuragio, que compdem Iracema,
pode-se perceber na concepcdo de Moacir o ponto culminante do encon-
tro cultural. A primeira vista pode parecer espontineo o ato de unir-se ao
colonizador, mas ha que considerar que a prosa lirica de Alencar consegue
colorir uma realidade espessamente diversa da impressa nas cronicas histé-
ricas. O ato de entrega do “vinho de Tupd” (ibidem, p.45) a Martim néo foi
um gesto gratuito por parte da personagem, e sim fruto do convencimento
do portugués que, sabedor do segredo da jurema, a induz a realizacdo de
seu desejo:

—QO sono é o descanso do guerreiro, disse Martim; e o sonho a alegria d’alma.
O estrangeiro ndo quer levar consigo a tristeza da terra hospedeira, nem deixa-
la no coragio de Iracemal

A virgem ficou imovel.

—Vai, e torna com o vinho de Tupa. (ibidem, p.45)

Estd impresso, nesse jogo sedutor, o poder de atracido do colonizador
sobre o nativo. [racema ndo prepara o momento; é conduzida pelo discurso
do outro a se entregar. A estratégia utilizada perpassa valores nos quais o
conquistador se projeta como o guerreiro que honra seus feitos: “ele ndo
deixara o rasto da desgraca na cabana hospedeira” (ibidem, p.44). Por outro
lado, a narrativa exime o estrangeiro da culpa de violagio, pois “desce-lhe
do céu ao atribulado pensamento uma inspira¢ao” (ibidem). Assim, inspi-
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rado muito mais pela “sombra de seu pensamento” que pelos deuses, con-
cretiza seu objetivo e marca o momento relevante no percurso da persona-
gem nativa:

—Virgem formosa do sertdo, esta ¢ a tiltima noite que teu hospede dorme na
cabana de Araquém, onde nunca viera, para teu bem e seu. Faze que seu sono
seja alegre e feliz.

— Manda; Iracema te obedece. Que pode ela para tua alegria?

O cristdo falou submisso, para que nio o ouvisse o velho Pajé:

— A virgem de Tupi guarda os sonhos da jurema que sdo doces e saborosos!

(ibidem)

A acdo de convencimento dé-se no entorno do elemento mitico, “o vi-
nho da jurema, que transporta ao céu o valente tabajara” (ibidem), fazendo-
o entrar em estado de transe e realizar o grande feito de fornecer o elemento
vital na constitui¢do do primeiro brasileiro hibrido:

—Teu sangue ja vive no seio de Iracema. Ela sera mie de teu filho.

— Filho, dizes tu? exclamou o cristdo em jubilo.

[...]

Martim uniu o peito ao peito de Poti:

— O coragio do esposo e do amigo falou por tua boca. O guerreiro branco é
feliz, chefe dos pitiguaras, senhores das praias do mar; a felicidade nasceu para
ele na terra das palmeiras, onde recende a baunilha; e foi gerada no sangue de
tua raga, que tem no rosto a cor do sol. O guerreiro branco ndo quer mais outra

patria, sendo a pétria de seu filho e de seu coracdo. (p.62-3)

Constitui-se, assim, o amalgama cultural, que ainda reconhece no estran-
geiro o poder de atragio do velho mundo sobre as terras recém-descobertas e
seus povos. Era necessario, no entanto, legitimar, na obra, o carater edénico
das terras americanas, e, para isso, imprescindivel a acdo do nativo como
sopro ampliador da imagem de Caminha “dar-se-a nela tudo”, até mesmo o
poder de unificar as etnias. Por esse viés de interpretagdo, Alencar recolhe o
tom lendario e o transporta & narrativa para opor, além dos ideais europeus,
a imagem do litoral e do oceano, que trazem “ideias e habitos, inquietacdes
e futilidades, ignorando o sertdo”, segundo Proenca (1959, p.47).
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Para a edificacdo do povo, oriundo desse universo fabuloso, a persona-
gem “tudo sofre por seu guerreiro e senhor” (ibidem, p.54), até o limite da
dor fisica, e em favor de Moacir, o filho do sofrimento, para dar vazdo a vida
inaugural de uma feigio tipica brasileira: “Iracema curte dor, como nunca
sentiu; parece que lhe exaurem a vida; mas os seios vao-se intumescendo;
apojaram afinal, e o leite, ainda rubro do sangue de que se formou, esgui-
cha. A feliz mie arroja os cachorrinhos, e cheia de jubilo mata a fome ao
filho” (Alencar, 2004a, p.78).

Para tornar Iracema indio-icone, contrario aos preconceitos e intole-
rancias dos cronistas e viajantes, Alencar a reveste ndo apenas do sentido
filosofico, a exemplo das configuracdes de Montaigne, mas da-lhe estatu-
ra politica e a consagra no contexto da lenda. O ambiente hostil criado a
Portugal, com a independéncia, impulsiona esteticamente o alto grau de
verossimilhanca interna atribuida a personagem. Embora possua a valentia
de guerreira, capaz de proteger seu amado com arco e flecha em punho, e a
integracao total com a natureza, Iracema morre para que fosse incorporado
a arte o sentimento mais auténtico e traduzivel da cultura nacional. Pela
morte da personagem, ‘“pousando a crianca nos bracos paternos, a desven-
turada miae desfaleceu, como a jetica, se lhe arrancaram o bulbo” (ibidem,
p.80), sobrevive a lenda para autenticar a génese: “‘o primeiro cearense, ain-
da no berc¢o, emigrava da terra da patria. Havia ai a predestinacio de uma
raca?” (ibidem, p.81).

Com esse itinerario, Alencar faz o caminho de volta ao mundo selva-
gem, como que tecendo “vida e poesia”, perturbando uma estabilidade eu-
rocéntrica pautada pela superioridade étnica. Iracema recebeu, no conjun-
to obra/estilo/época, o contorno heroico com tinturas de jenipapo, e sera,
como afirmado anteriormente, a figura-matriz, geradora ndo s6 do primeiro
homem brasileiro, mas portadora do embrido da nacionalidade. Se em Ubi-
rajara surge uma nagido sob o encontro dos arcos, em Iracema irrompe o
projeto de formacdo de um povo a partir do indigena, transfigurado pelo
autor, mas imponente diante da natureza que o compde. Observada a li-
nha biografica de Iracema, nota-se que o percurso se inicia com as virtudes
edénicas, pontuadas pela beleza e dogura, capazes apenas de concorrer com
a natureza que a cerca, passa, em seguida, aos aspectos guerreiros entre as
etnias com as quais se defronta e desdgua nos conflitos humanos mais inti-
mos ao aproximar-se do colonizador. A partir da fecundagio, hda um decli-
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nio em sua linha, que passa a apresentar as acoes opositoras, levando-a ao
sofrimento. O nascimento de Moacir eleva a personagem a célula mater da
brasilidade e a moldura no 4&mbito maternal tanto no sentido de geradora
do indio mais o colonizador, quanto da figura humana que se da em sacri-
ficio pelo filho. Ambas as caracteristicas envolvem-na numa cortina tecida
de idealismo, com fios mesclados de forca e de sensibilidade poética que a
estampam a altura das heroinas de beleza primitiva.

Do elemento historico, mais acentuado em Ubirajara, do lendario em
Iracema, chega-se ao teor mitico em O Guarani. E preciso, pois, seguir as
trilhas de Peri para compreender como sua biografia avanca em diregio ao
mito, comparada as duas personagens anteriores. Antes de mais nada, urge
localizar a dimensdo que Peri alcanca na narrativa e quais os aspectos que
tencionam o enredo no entorno de sua figuragéo.

O quadro inicial, segundo Bosi (2005, p.239), é “criado a imagem e se-
melhanca da comunidade feudal europeia”, o que leva a visualizar um ce-
nério edénico, em que o homem comparece para submeté-lo a serviddo. Por
esse viés, compreende-se a majestosa presenca do solar de Antonio de Ma-
riz, com o rio Paquequer aos seus pés, tal qual o poderio do senhor em rela-
¢do a dominagio de sua habita¢io e do grupo de aventureiros que o acom-
panham. Essa é a primeira imagem de que se tem ao ler os trés primeiros
capitulos, que fazem saltar aos olhos a envergadura de um castelo medieval,
conjugado com a cor americana da floresta, das dguas e dos animais. Ali
reside, entdo, uma das facetas do aspecto historico do romance, ao instau-
rar em melo as terras ‘“‘virgens”, um modo de viver compativel com os ares
medievais: um senhor, cercado pelos cuidados de sua senhora, uma filha e
demais agregados, que o tém como regente das obras de conquista da terra.

No quarto capitulo do romance, “A cagada”, surge, entdo, a personagem
responsavel pela desarticulacdo do cenério constituido. Peri, “um indio na
flor da idade” (Alencar, 2003a, p.27), vestindo “uma simples tunica de al-
godio, a que os indigenas chamavam aimard, apertada a cintura por uma
faixa de penas escarlates, [...] desenhava o talhe delgado e esbelto como um
junco selvagem” (ibidem, p.28). A descrigio segue o mesmo estilo dos dois
textos anteriores, nos quais Alencar busca, em seu exercicio etnografico,
imagens dos cronistas a respeito dos selvagens. As notas explicativas, tam-
bém presentes em O Guarani, autenticam sua figuracdo, muitas vezes con-

denada pela critica, pela supremacia com que arquiteta o perfil de suas per-
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sonagens nativas. Porém, segundo Barbosa (2003, p.5), “se a agdo de seus
personagens faz surgir acontecimentos que parecem bordejar o inverossi-
mil, isto se da por um momento fugaz, e o leitor termina pacificado”, pelo
acordo que estabelece no que diz respeito ““as experiéncias do imaginario
concretizadas pela narrativa”. Assim, ao reconstruir a imagem do nativo, a
partir das descrigdes feitas pelos cronistas, o autor declara em nota:

um indio: o tipo que descrevemos ¢ inteiramente copiado das observacdes que
se encontram em todos os cronistas. Em um ponto porém variam os escritores;
uns ddo aos nossos selvagens uma estatura abaixo da regular; outros uma es-
tatura alta. Neste ponto preferi guiar-me por Gabriel Soares que escreveu em
1580, e que nesse tempo devia conhecer a raca indigena em todo o seu vigor, e

ndo degenerada como se tornou depois. (Alencar, 2003a, p.27)

Pela inser¢do do “junco selvagem” da-se a aproximagédo dos polos “Na-
tureza/Cultura”’, em que o nativo entra em comunhio com o colonizador,
uma “simbiose luso-tupi”, aponta Bosi (1992, p.181), armada “solidamen-
te nos romances coloniais, nos quais o destino do nativo era tratado como
sacrificio espontaneo e sublime”. Nessa perspectiva, a dominagdo, mesmo
“espontanea”’, segundo Alencar, efetua-se tanto pela condi¢io a que Peri
serd submetido, em relacdo a Dom Antonio, servo dacil e fiel, como tam-
bém pela submissio a Cecilia:

De repente, entre o dossel de verdura que cobria esta cena, ouviu-se um
grito vibrante e uma palavra de lingua estranha:
— Jara!

E um vocabulo guarani: significa a senhora. (Alencar, 2003a, p.93)

Instalam-se, assim, duas vertentes: a do trabalho escravo, algo incompa-
tivel com a cultura indigena, mas verossimil no &mbito da arte, e a do sen-
timento de veneracdo, que o torna, além de escravo, um doador: “em Peri o
sentimento era um culto, espécie de idolatria fanatica, na qual ndo entrava
um s6 pensamento de egoismo; amava Cecilia nio para sentir um prazer ou
ter uma satisfacdo, mas para evitar que a moca tivesse um pensamento que
ndo fosse imediatamente uma realidade” (ibidem, p.52). Nessa segunda,
em que o dominio se da pelo sentimento, fixa-se um dos ntucleos de conflito
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da narrativa que consiste na disputa, mesmo velada, pelo amor de Ceci.
Dentro dos limites circulares dessa célula, aparecem, como opositores ao
selvagem, outros dois servos de Dom Antonio: Loredano, herdeiro da cul-
tura italiana e assassino, e Alvaro, que recebeu “todos os principios daquela
antiga lealdade cavalheiresca do século XV” (ibidem, p.116). Compde-se
um quadro perturbador, pois interfere na instauracio do elemento roma-
nesco, o mal, responsavel pela ruina do solar. Frente a composicdo biogra-
fica de cada um dos trés candidatos ao amor de Cecilia, € estabelecido, pela
observacio do narrador, o grau de interesse: “Loredano desejava; Alvaro
amava; Peri adorava. O aventureiro daria a vida para gozar; o cavalheiro
arrostaria a morte para merecer um olhar; o selvagem se mataria, se preciso
fosse, s6 para fazer Cecilia sorrir” (ibidem, p.52). Sintetizam, entdo, “trés
sentimentos bem distintos; um era uma loucura, o outro uma paixéo, o ul-
timo uma religido” (ibidem). E visivel, na delimitacio das caracteristicas,
a supremacia com que o indio é destacado, pelo teor de sua devogio, supe-
rando os demais.

Esses aspectos vao fazendo transparecer, gradativamente, que sua bio-
grafia se constitui, essencialmente, de caracteres que o elevam a condicio
de um heréi completo. Inicialmente, a forga, um dos principais elemen-
tos, desponta na cena em que salva a filha de Dom Antonio de um acidente
com uma pedra nas encostas, ao lado do Paquequer: “quanto ao sentimento
que ditara esse proceder, D. Anténio ndo se admirava; conhecia o caréter
dos nossos selvagens, tdo injustamente caluniados pelos historiadores; sa-
bia que fora da guerra e da vinganga eram generosos, capazes de uma agao
grande, e de um estimulo nobre” (ibidem, p.94). Destacam-se, no excerto,
valores como o carater, a generosidade e a nobreza, contrariando a perspec-
tiva historica que os apresentaram ferozes e ameacadores. Além do elemen-
to de transfiguracdo visto antes, € notorio o sistema de abordagem entre o
colonizador e o selvagem, num ritual ornado e possivel somente no interior
de um texto em que o fidalgo europeu e o nativo sdo postos em grau de
igualdade, e “se cruzam na posse das virtudes propriamente senhoriais: co-
ragem e altivez, abnegacio e lealdade” (Bosi, 2005, p.241):

Por fim D. Antonio passando o braco esquerdo pela cintura de sua filha, ca-
minhou para o selvagem e estendeu-lhe a méo com gesto nobre e afével; o indio

curvou-se e beijou a mao do fidalgo.
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— De que nagdo és? Perguntou-lhe o cavalheiro em guarani.

— Goitaca, respondeu o selvagem erguendo a cabeca com altivez.

— Como te chamas?

— Peri, filho de Araré, primeiro de sua tribo.

— Eu sou um fidalgo portugués, um branco inimigo de tua raca, conquista-
dor de tua terra; mas tu salvaste minha filha; ofereco-te minha amizade. (Alen-
car, 2003a, p.94-5)

Tendo em vista a biografia de D. Anto6nio, pontuada pelas aventuras e
desafios na ocupacdo de sesmaria no interior da colonia, sdo perceptivelis,
no ato de abordagem, as marcas do senhorio feudal, como a honra e a le-
aldade, que o sustentam “como um dos pilares da constru¢io do pais e da
nacionalidade. Ele seria um dos ‘troncos’ formadores das grandes familias
patriarcais que ocuparam e fizeram da antiga colonia selvagem um gran-
de pais cheio de futuro” (Roncari, 2002, p.601). Com o poder absoluto de
governar e de construir, dd a dimens3o do arquétipo do patriarcado e, com
1sso, estabelece o elo entre a cultura invasora e a submetida, embora Peri
represente uma presenca harmonica em meio a diferenca. A integridade da
personagem nativa desdgua no universo da crenca, alinhavado pelo narra-
dor, que ndo permite nenhum ponto sem uma explicagdo plausivel. Assim,
no excerto, o encontro, segundo os critérios de gratidio, assegura ao senhor
uma das realizacdes possivelis, justificada na aceita¢do de um indigena em
seu rol de amizades. O exercicio de sensibilidade em relevo no fragmento
tera um percurso linear e uniforme na narrativa, em que o relacionamento
se dard pela via da troca: enquanto Peri é fiel e leal ao seu senhor, este o de-
fende diante do desdém de Dona Lauriana e seu filho Diogo, personagens
constitutivas do desequilibrio entre os “iguais”, como pretendia Alencar,
ao imprimir na conduta selvagem de Per1 ares de fidalguia.

Mesmo diante da exaltagdo a familia patriarcal, metafora da sociedade
da época, e tema recorrente em Alencar, a narrativa concentra no nativo
um conjunto de a¢bes exemplares que o elevam ao posto de elemento im-
pulsionador “durante o processo ritualistico da passagem do dominio da
mitologia cristd, representada pela cultura de Ceci, para a instauracdo da
mitologia pagd de Peri” (Motta, 2006, p.156). Para que tal ritual se realize
plenamente, o herdi, tecido nos liames do ideal, desempenha diferentes pa-
péis, de acordo com as situagdes a que é submetido, no confronto entre os
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costumes locais e a inser¢io de valores oriundos do cabedal de valores euro-
céntricos. A amplitude de sua formacéo inicia-se pelo papel de salvador, ao
livrar Ceci da morte, retendo a pedra que rolaria pela encosta, em que revela
sua ‘“forca e heroismo” (Alencar, 2003a, p.94), além de representar gratidao
ao seu senhor por ter-lhe salvado a mae anteriormente.

Nio apenas o cuidado como protegdo contra os elementos tragicos na-
turais manifesta-se nas a¢des de Peri. O papel de vigilante ultrapassa os
limites do servilismo, e se instala no campo da devogio, na qual desempe-
nha func¢des proximas as imagens surreais, tal como no episédio em que
desarticula os planos de Loredano em obter Ceci: “a médo que se adiantava
e 1a tocar o corpo de Cecilia estacou no meio do movimento, e subitamente
impelida foi bater de encontro a parede” (ibidem, p.180). A perspicédcia do
nativo, guiada pela seiva da natureza, faz que se projete um cendrio sem
transgressoes a ordem patriarcal, efetuando as acdes individualmente, le-
vando-as a cabo sem que os obstaculos o impecam de realiza-las em favor
da tranquilidade da familia, por mais que sejam dificeis de serem compre-
endidas pelo leitor. Dessa forma, “agarrando-se a ombreira saltou dentro
do aposento com uma agitacdo extraordinaria; a luz dando em cheio so-
bre ele desenhou o seu corpo flexivel e as suas formas esbeltas. Era Peri”
(ibidem, p.181). Além de constituir uma atitude de fidelidade para com o
senhorio, afina-se com a temdtica do amor aceitavel, pois néo se realiza no
plano humano. Com isso, torna-se hierarquicamente concebivel, enquanto
personagem retirado do universo selvagem que se enamora de sua senhora
“Tara”, pois a consumagio fisica é abolida, uma vez que o recuo temporal
impresso no enredo impede que tal situacio seja realizada.

Além disso, evita que Alvaro seja vitima de assassinato: “com a mio
esquerda segura a nuca de Loredano, curvava-o sob a pressio violenta, e
obrigava-o a joelhar” (ibidem, p.113), “mostrando nos movimentos toda
a forca muscular de sua organizagio de a¢o”. Livra-o, também, em cam-
po de batalha, quando “o indio tomou Alvaro nos seus ombros, e abrindo
caminho com a sua arma temivel, lancou-se pela floresta e desapareceu”
(ibidem, p.258). Como se pode notar nos excertos, a envergadura da perso-
nagem alcanga o padrdo de exceléncia em grau de heroismo, se considerado
o tempo a que Alencar remete a histéria. No século XIX, tempo do autor,
as familias contavam com a presenca de um servigal fiel e prestativo, mas

Peri situa-se no século XVII, contornado de obstaculos que exigiriam outra
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configura¢io. No entanto, a galeria representativa de suas agdes outorga-
lhe um quadro na instancia do mito, que realiza a mediacdo entre o tempo
historico e o tempo fabular, e o faz visto a luz do heréi compativel com o
desejo nacional.

No rol dos atributos, destinados ao her6i matizado pelas cores locais,
encontram-se, além dos expostos nos excertos acima, o dominio sobre os
animais ferozes, a relagdo intima com a natureza e com a dgua. Entende-
se que seja esta linha de raciocinio que instiga a visualizacdo de Peri como
o nativo mais bem elaborado na triade aqui recortada, por transitar com
maior intensidade entre os polos cristdo/pagdo, além de ligar os conceitos
da cultura europeia a nativa, elementos responsaveis pelo desaguadouro no
mito.

Um dos exemplos que atrai a atengio para o primeiro elemento € retira-
do do episddio em que resgata do precipicio “uma bolsa de malha de retrés,
dentro da qual havia uma caixinha de veludo escarlate” (ibidem, p.126),
presente de Alvaro a Ceci:

O que Cecilia viu, debrucando-se a janela, gelou-a de espanto e horror.

De todos os lados surgiam répteis enormes que, fugindo pelos alcantis, lan-
cavam-se na floresta; as viboras escapavam das fendas dos rochedos, e aranhas
venenosas suspendiam-se aos ramos das arvores pelos fios da teia.

No meio do concerto horrivel que formava o sibilar das cobras e o estridulo

dos grilos, ouvia-se o canto monétono e tristonho da caud no fundo do abismo.

(ibidem, p.125)

A referéncia feita a ave caud eleva Per1 a grandeza épica, mas é resultan-
te, também, do aprendizado étnico, incorporado pelo autor em sua configu-
racdo. A ave, que devora cobras, é imitada pela personagem em seu canto,
na certeza de se livrar dos “monstros de mil formas”. Assim, o dominio so-
bre os animais ndo responde somente a necessidade de desobedecer a ordem
da senhora, “uma fatalidade para ele” (ibidem, p.124), como também, a
questdo de ordem interna de verossimilhanca, bonificada na eficcia do ato
traduzido pela experiéncia vivida na selva. A ele cabe pertencer ao quadro
de heréis que se utilizam da aprendizagem para sustentar sua arquitetura:
“— Per1 é um selvagem, filho das florestas; nasceu no deserto, no meio das
cobras; elas conhecem Peri e o respeitam” (ibidem, p.126).
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A relagio intima com a natureza é pontuada no decorrer de toda a nar-
rativa e se faz visivel em alguns epis6dios merecedores de destaque, como
o envenenamento da agua e do vinho dos aventureiros e de seu corpo, que
serviria de banquete aos aimorés, quando o fariam prisioneiro: “dois fru-
tos bastaram; um serviu para envenenar a agua e as bebidas dos aventurei-
ros revoltados; e outro acompanhou-o até o momento do suplicio, em que
passou de suas maos para seus labios” (ibidem, p.245). Como se nota, a
estratégia volta-se unicamente para a satisfacdo do desejo de servir, neste
caso, a sua amada, pois “a vida de Cecilia o exigia” (ibidem, p.245). Com a
destruicdo dos aimorés, garantiria a salvacdo de seu senhor e de sua familia,
respeitando “as leis tradicionais do povo barbaro”, segundo as quais “toda
a tribo devia tomar parte no festim” (ibidem, p.245). A profundidade de
sua experiéncia com as leis da natureza exige-lhe, no entanto, uma reorga-
nizagdo de conduta, uma vez que a estratégia € interrompida pela presenca
de Alvaro, que impede sua morte frente aos inimigos étnicos. Diante do
desespero de Ceci, impulsionado pela promessa de viver, Peri funde ho-
mem e natureza pelo conhecimento do antidoto responsavel por devolver-
lhe a vida. A presenca do legado cultural, oriundo do segredo revelado pela
mae, “devia salva-lo de uma morte certa no caso de ser ferido por alguma
seta ervada” (ibidem, p.256). O cenario propicio a agio é apresentado pelo
narrador com indicagdes de que o mistério em torno da cena fica codificado
apenas no universo da personagem:

Peri entranhou-se no mais basto e sombrio da floresta, e ai, na sombra e no
siléncio passou-se entre ele e a natureza uma cena da vida selvagem, dessa vida
primitiva, cuja imagem nos chegou tdo incompleta e desfigurada. O dia decli-
nou: veio a tarde, depois a noite, e sob essa abobada espessa em que Peri dormia
como em um santudrio, nem um rumor revelara o que ai se passou. (ibidem,

p.256)

Haé que considerar, no excerto, que o narrador ndo omite a emissao de seu
juizo avaliativo em relacdo a insercdo do nativo na cultura do colonizador,
visto a expressdo “cuja imagem nos chegou tdo incompleta e desfigurada”,
indicadora de que a vida primitiva resguardava segredos somente revelaveis
pelos que estabeleceram a comunhéo com o “santudrio”. Por isso é incapaz
de descrever, do seu ponto de vista histérico e cultural, o que ocorrera no
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interim “‘sob a abébada”, e que continua incompleta pela auséncia de co-
nhecimento em relagio ao complexo cultural indigena.

Os recursos de construgio da figura de Peri cristalizam, entdo, “o guer-
reiro invencivel, ele, o selvagem livre, o senhor das florestas, o rei dessa terra
virgem, o chefe da mais valente na¢do dos Guaranis” (ibidem, p.222), mas
instituem, também, uma tensdo inevitavel, como no envenenamento de seu
proprio corpo, que o expde a fragilidade humana, mesmo diante da intimi-
dade com que se relaciona com a natureza. A condic¢do de her6i humano nao
se nivela ao indio de I-Juca Pirama, desvestido de sua estatura heroico-clas-
sica, mas lhe é tecida uma parcela oscilante de heroismo, que faz pulsar o
elemento de fraqueza, logo resolvido pelas explicagdes elucidativas do nar-
rador, que nio as deixa pender ao campo da davida. Peri torna-se prisionei-
ro, por exemplo, dos aimorés, que “‘o conduziram a uma distancia a sombra
de uma arvore, ¢ ai o prenderam com uma corda de algodao matizada de
varias cores a que os Guaranis chamavam de mugurana” (ibidem, p.223).
Mesmo privado de liberdade, o amalgama homem/natureza néo se desfaz,
pois ser prisioneiro ndo o distancia dos atos heroicos pertinentes a sua bio-
grafia, pautada no ideal de lealdade a sua cultura, primeiramente, como se
percebe no trato com as questdes naturais, como também, a casta a que se
inseriu como servo. A natureza aponta, frequentemente, para solucoes aos
problemas geradores de fraqueza heroica, como se estivesse espalhando em
torno do selvagem um elixir mégico, capaz de conduzi-lo as escolhas certas.

A pogdo regeneradora exalada pela natureza traduz-se em coragem,
mesmo quando a cena sugere um possivel deslize por parte do heroi:

— Sou teu matador! Disse em guarani.

[...]

— Peri ndo teme!

— Es Goitaca?
—Sou teu inimigo!
— Defende-te!

O indio sorriu:

—Tu néo mereces. (ibidem, p.235)

A principio, a morte, que se aproxima do heréi como inevitavel, acentua
a tensdo estabelecida desde a presenca de Loredano e Alvaro, no inicio da
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narrativa, pelos quais se inserem os valores de cobica e de vinganca. Con-
sumada tal agdo, Peri deixaria uma fenda aberta no enredo passivel de ser
preenchida apenas com a vitoria dos aimorés ou pela tomada do solar pelos
aventureiros. A natureza, em consonancia com o significado da narrativa e
com a figuragdo do selvagem, faz-se substancia catalisadora, presente nas
duas faces de atuacdo. No excerto que segue, impde-se como estratégia de
guerra efetuada por Peri, ao utilizar o fruto como recurso para afastar seu
Inimigo:

Nesse momento Peri levando as duas maos aos olhos cobriu o rosto, e cur-
vando a cabega ficou algum tempo nessa posi¢io sem fazer um movimento que
revelasse a menor perturbacio.

O velho sorriu.

— Tens medo!

Ouvindo estas palavras, Peri ergueu a cabeca com ar senhoril. Uma expres-
sdo de jabilo e serenidade irradiava no seu rosto; dir-se-ia o éxtase dos martires
dareligido que na ultima hora, através do timulo, entrevéem a felicidade supre-
ma. (ibidem, p.236)

Assim, em diferentes situacdes, seja no veneno que lhe provocaria a
morte, seja no antidoto que o livrou dela, a natureza age, sobretudo, em
favor de Peri, como extensdo de sua propria humanidade. Sua relagio com
a natureza e os animais, como se tem apresentado até aqui, intensifica-se
a medida que a linha biografica alcanca seu cume. Integram-se, concomi-
tantemente, outros elementos, como a dgua e a palmeira, conjugando, mais
uma vez, natureza e homem para que o enredo desemboque no mito.

A palmeira, cantada em verso por Gongalves Dias, alcanca uma di-
mensdo alegodrica ao enlevo da arca de Noé, simbolo cristdo da preserva-
¢do da espécie diante do diluvio. Aliada a figura da dgua, assume o poder
de dar vazio aos lagos que transbordaram durante o enredo e culmina no
amalgama pagdo/cristdo, impresso no mito. A dgua, como na simbologia
cristd, enfeixa na biografia de Peri o renascimento, como ocorre quando
se exila na floresta em busca do antidoto, e recobre suas forcas ao contato
com as aguas do rio. Pelo batismo ministrado por Dom Anto6nio, em que a
agua é componente, a feicdo paga do selvagem é convertida em cristd, para
que seja digno de salvar Ceci do ataque dos inimigos. Ao trazé-lo para o
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universo cristdo, a narrativa recupera o trago europeizante da catequese,
que reforga o sentido da igualdade entre as culturas pela mesma profissio

de fé:

O indio caiu aos pés do velho cavalheiro, que imp6s-lhe as maos sobre a
cabeca.

— 5S¢ cristao! Dou-te o meu nome.

Peri beijou a cruz da espada que o fidalgo lhe apresentou, e ergueu-se altivo
e sobranceiro, pronto a afrontar todos os perigos para salvar sua senhora. (ibi-
dem, p.270)

Assim, a jovem loira, de olhos azuis, pode ser salva somente por um dos
seus, e 1sso significa ser cristdo. Nao cabe a um pagio o gesto nobre de arti-
cular uma saida ante o caos instalado no solar, mesmo que fosse visto pelo
seu senhor como um fidalgo de “alma nobre” e de “sublime dedicagio”.
Feita a travessia da cosmogonia indigena para a cristd, Peri desempenha o
papel mitico de Noé, no enfrentamento dos fenémenos naturais, responsa-
vel pelo polimento final de sua figura e pela continuidade da historia fecun-
dada no encontro das duas esferas culturais.

A interseccdo dos elementos da natureza garante ao selvagem o status
de arquiteto de estratégias, como convém a um hero6i romantico, eficaz em
sua conduta para alcancar o prémio final. Fica expressa, além dos aponta-
dos anteriormente, no episédio em que prepara a fuga do solar: “comecara
por cortar as duas palmeiras e trazé-las para o quarto de Cecilia” (ibidem,
p.264), como também, no decorrer das cenas que o conduz a integracao to-
tal, em que “desesperado cingindo o tronco da palmeira nos seus bracos
hirtos, abalou-os até as raizes” (ibidem, p.295). Desde o projeto inicial, de-
lineado por Peri sem que os demais tivessem acesso, espera-se, enquanto
leitor, que suas a¢oes desemboquem no final feliz, ao gosto dos romances
habituais que marcaram época. No entanto, a expectativa de fechamento é
quebrada, pois a imagem inicial do solar, que se impunha soberana a natu-
reza, cede um espago contrastante, em que narrativa e personagens congre-
gam o mesmo destino, ou seja, ndo se fecham num tnico sentido, ao qual
o leitor lhes atribuiria um final. A direcio do olhar, inicialmente elevada
ao cume, fonte da cultura eurocéntrica, volta-se ao baixo, onde as dguas se

unem, tal como os sobreviventes de ambas as etnias.



O PERCURSO DA INDIANIDADE NA LITERATURA BRASILERA 199

N3o se trata, no entanto, da unido fisica, e sim, de uma unido muito mais
etnocéntrica e fraterna, pois ao receber o batismo, Peri torna-se irmao, en-
quanto filho da mesma fé professada, assim como Cecilia torna-se sua irma
por compreender os mistérios da natureza que contribuem com o entendi-

mento da natureza humana:

— Peri nunca teve irma.

— Mas tens agora, respondeu ela sorrindo.

E como uma filha das florestas, uma verdadeira americana, a gentil menina
fez sua refeigdo, partilhando-a com seu companheiro, e acompanhando-a dos

gestos inocentes e faceiros que s6 ela sabia ter. (ibidem, p.286)

Como se pode notar, Peri nasce indigena, livre e portador de um conhe-
cimento especifico, proprio de sua etnia, passa pelo processo de conven-
cimento, ditado pelo estatuto do invasor, que lhe impde o batismo como
condi¢do ultima de igualdade e desagua na esfera transcendente por meio
do arquétipo do salvador da espécie, o Noé cristio, ou Tamandaré, de ori-
gem tupi. E a tramitacio por esse universo cultural que a figura do selva-
gem se constitul como revelagdo de um corpo mitico, reunindo ao mesmo
tempo as qualidades fisicas de um heréi invencivel, a inteligéncia e os bons
sentimentos, como convém a um verdadeiro rei das florestas americanas,
dotado aos moldes da nobreza portuguesa: “enquanto falava, um assomo
de orgulho selvagem da for¢a e da coragem lhe brilhava nos olhos negros, e
dava certa nobreza ao seu gesto. Embora ignorante, filho das florestas, era
um rei; tinha a realeza da for¢a” (ibidem, p.97).

Com a mesma estampa que a narrativa lhe destinou, chega ao final como
“um re1”, com a funcio de salvar a mulher, tal como no mito do diltvio,
em que o poder se manifesta por uma entidade superior. Inspirado, entéo,
“pelo seu amor ardente”, a quem “o Senhor do céu manda as vezes aqueles
a quem ama um bom pensamento” (ibidem, p.294), Peri reconstr6i o mito.
Dessa forma, por meio do tom solene do selvagem, manifesta-se o arquéti-

po ancestral:

foi longe, bem longe dos tempos de agora. As aguas cairam, e comegaram a co-
brir toda a terra. Os homens subiram ao alto dos montes; um sé ficou na varzea

Ccom sua esposa.
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Era Tamandaré; forte entre os fortes; sabia mais que todos. O Senhor falava-
lhe de noite; e de dia ele ensinava aos filhos da tribo o que aprendia do céu.

A corrente cavou a terra; cavando a terra, arrancou a palmeira; arrancando a
palmeira, subiu com ela; subiu acima do vale, acima da arvore, acima da mon-
tanha. (ibidem, p.294)

E 0 mito que fornece a personagem um exemplo de acio, e, por meio
dela, serd configurado o final da narrativa: “a palmeira arrastada pela tor-
rente impetuosa fugia... E sumiu-se no horizonte” (ibidem, p.296). Com
a abertura deixada para ser preenchida pelo leitor, a partir da histéria do
mito, a narrativa faz supor que o mesmo acontecera a Peri e Ceci, recriados
nas imagens de Tamandaré e sua esposa, sobreviventes do diltvio, elevados
sobre as dguas por uma palmeira.

Para compreender essa estrutura, depois de presenciar uma série de epi-
sodios que rompem com os limites do mundo real, é necessério, antes de
tudo, perceber que o esforco imaginativo que compo6s Peri é ambiguo. Ao
mesmo tempo sdo realizadas agdes que vao desde a luta com uma onga a
descida a gruta cheia de serpentes, ao envenenamento de seu corpo e a sua
cura e, por ultimo, chega ao extremo da proeza, ao arrancar uma palmeira
do chio para salvar a “irma” da enchente. O her6i atlético, conhecedor dos
segredos da natureza, agil, valente e impetuoso nio consegue afrontar os
brancos, representantes do bem. Por isso, é submisso, fiel e décil, redu-
zindo-se, como a natureza exuberante, a um elemento exético, sedutor aos
olhos dos leitores. Segundo Bosi (2005, p.242),

cancelam-se aqui os limites histéricos, desfazem-se os contornos da vida em
sociedade; e a narracgédo volta-se para as fontes arcanas do romance histérico: a
lenda. O homem e a natureza e, entre ambos, a natureza mais humana, a hu-
manidade mais natural, a mulher. O homem deve livrar a mulher da morte pela

mediacdo da natureza protetora.

Com a epifania do mito do dilavio, Alencar desata um n6 dado durante
a construgdo da personagem. Ao atualizar o mito cristdo/pagio, além de
elevar Peri a categoria dos grandes herdis, resolve a problematica de acul-
turagdo que sofre no decorrer de sua permanéncia entre os colonizadores.

Qual outro destino seria viavel e verossimil, sendo o poder que vem do alto,
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que o conduz a um espago indeterminado? A solucdo para o embate entre
a cultura dita “superior” e a selvagem dé-se pelo olhar poético-idealizante,
pelo qual sio afastadas as possibilidades de casar Peri com Cecilia, aspecto
ndo condizente com o século XVII a que a obra remete, ou de deixa-los so-
litarios pela floresta até que alcancassem a etnia goitaca, da qual era chefe.

Diante do quadro final do enredo, é possivel inferir que Peri foi desves-
tido de sua condicdo natural de indigena. Gradativamente, foi-lhe retirado
0 matiz proprio para inserir em seu comportamento nuances que o desviam
da figuracgdo de Ubirajara, por exemplo. Visto por esse viés, Alencar ndo o
“despiu” apenas “da crosta grosseira de que o envolveram os cronistas”,
como declarou, mas o despiu também de suas cores originais, ao combinar
elementos da tradi¢do europeia aos dos nativos, como o batismo cristdo, a
relacio fraterna com Cecilia, dentre outros. Ante essas evidéncias, houve
quem acusasse o escritor de “ofender a historia, a verdade, a arte e as leis
da composicio literaria”, como o fez Nabuco, a quem o romance deveria
manter-se nos limites do mundo extraliterario.

Tomado como figura de romance roméantico, compreende-se que, no
projeto de Alencar, caberia ao indio um lugar hiperbélico e, assim, rom-
peria com o universo plausivel, da realidade fragilizada, a que o nativo se
submetera nos trezentos anos de contato. Como representante da época
remota, embrido de um povo, foi colocado em meio a seu habitat e ndo no
circulo das cidades, onde a aculturacdo ndo garantiria um selvagem modelo.
Fazendo esse percurso de leitura, ficam nitidas as duas faces da composi-
¢do: uma que empresta certo ar documental ao texto, ao inserir algumas
notas explicativas da cultura indigena e a figura histérica de Dom Anténio
de Mariz, e a outra, que realga o feito fabuloso do indio Peri. Mesmo na
tentativa de mitificar o indigena como ancestral de nossa cultura, ambas as
faces se articulam de forma harmoniosa, em fung¢io de néo traduzir rejei-
¢do a cultura europeia, o que explica a arquitetura de domesticacdo de Peri,
visto como servo “voluntario” e “obediente” a Ceci e a Dom Antonio. Para
contrapor a benevoléncia de ancestral, estampada na personagem, somente
o canibalismo feroz dos aimorés, que simbolizam uma insubordinagéo ina-
ceitdvel, uma forma de se exagerar o traco radicalmente selvagem.

Feito o percurso de leitura das trés obras, ficam consolidadas em cada
perfil as vertentes proprias do romantismo, ligadas a causa patriética, res-

ponséavel por uma literatura caracterizada pela descricdo da natureza, por
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meio de intensa adjetivacdo, que empresta o colorido as paisagens e perso-
nagens, com abundantes metaforas e comparacdes, fontes propulsoras do
tom fantasioso e exagerado de Alencar no projeto de registrar, pela lingua-
gem, o espirito brasileiro e a independéncia da jovem nagio.

Episédios — referéncia

Capitulo IX - Ubirajara

Ubirajara largou o arco de [taqué para tomar o arco de Camaca. A flecha
araguaia também partiu e foi atravessar nos ares a outra que tornava a terra.

As duas setas desceram trespassadas uma pela outra como os bracos do
guerreiro quando se cruzam ao peito para exprimir a amizade.

Ubirajara apanhou-as no ar.

— Este é o emblema da unido. Ubirajara fard a nacdo tocantim tdo pode-
rosa como a nagdo araguaia. Ambas serdo irmas na gloria e formardo uma
50, que ha de ser a grande na¢ido de Ubirajara, senhora dos rios, montes e
florestas.

O chefe dos chefes ordenou que trés guerreiros araguaias e trés guerrei-
ros tocantins ligassem com o fio do crauta as hastes dos dois arcos.

Quando o arco de Camaci e o arco de [taqué nio fizeram mais que um,
Ubirajara o empunhou na mio possante e mostrou-o as nagdes:

— Abarés, chefes, moacaras e guerreiros de minhas nagdes, aqui estd
o arco de Ubirajara, o chefe dos grandes chefes. Suas flechas sdo gémeas,
como as duas nag¢des, e voam juntas.

Ambas as cordas brandiram a um tempo. A seta Araguaia e a seta tocan-
tim partiram de novo como duas dguias que par a par remontaram as nuvens.

Quando calou-se a pocema do triunfo, Ubirajara caminhou para a filha
de Itaqueé:

— Araci, estrela do dia, tu pertences a Ubirajara, que te conquistou pela
forca de seu brago. Agora que é senhor, ele espera a tua vontade.

A formosa virgem rompeu a liga vermelha que lhe cingia a perna e atou-
a ao pulso de seu guerreiro.

Ubirajara tomou a esposa aos ombros e levou-a a cabana do casamento.

O jasmineiro semeava de flores perfumadas a rede do amor. (p.68-9)
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Capitulo XXX - Iracema

Iracema, sentindo que se lhe rompia o seio, buscou a margem do rio,
onde crescia o coqueiro.

Estreitou-se com a haste da palmeira. A dor lacerou suas entranhas; po-
rém logo o choro infantil inundou sua alma de jabilo.

A jovem mae, orgulhosa de tanta ventura, tomou o tenro filho nos bra-
cos e com ele arrojou-se as aguas limpidas do rio. Depois suspendeu-o a teta
mimosa; seus olhos entdo o envolviam de tristeza e amor.

—Tu és Moacir, o nascido de meu sofrimento.

A ard, pousada no olho do coqueiro, repetiu Moacir; e desde entdo a ave
amiga unia em seu canto ao nome da mae e do filho.

O inocente dormia; Iracema suspirava:

— A jati fabrica o mel no tronco cheiroso do sassafrés; toda a lua das flores
voa de ramo em ramo, colhendo o suco para encher os favos; mas ela néo pro-
va sua dogura, porque a irara devora em uma noite toda a colmeia. Tua mie
também, filho de minha angustia, ndo bebera em teus ldbios 0 mel do teu
sorriso. A jovem mde passou aos ombros a larga faixa de macio algodio, que
fabricava para trazer o filho sempre unido ao flanco; e seguiu pela areia o ras-
to do esposo, que ha trés sois se partira. Ela caminhava docemente para nao
despertar a criancinha, adormecida como o passarinho sob a asa materna.

Quando chegou junto ao grande morro das areias, viu que o rasto de
Martim e Poti seguia ao longo da praia; e adivinhou que eles eram partidos
para a guerra. Seu corac¢do suspirou; mas seus olhos secos buscaram o sem-
blante do filho.

Volve o rosto para o Mocoripe:

—Tu és 0o morro da alegria; mas para Iracema nio tens sendo tristeza.

Tornando, a recente méae pousou a crianca adormecida na rede de seu
pai, vilva e solitaria em meio da cabana; deitou-se ao chéo, na esteira onde

repousava, desde que os bracos do esposo se nao tinham mais aberto para
recebé-la (p.74-5).

Capitulo Il - O Guarani

“Guerreiro branco, Peri, primeiro de sua tribo, filho de Araré, da nagio

Goitacd, forte na guerra, te oferece o seu arco; tu és amigo.”
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O indio terminou aqui a sua narragao.

Enquanto falava, um assombro de orgulho selvagem da forca e da cora-
gem lhe brilhava nos olhos negros, e dava certa nobreza ao seu gesto. Em-
bora ignorante, filho das florestas, era um rei; tinha a realeza da forca.

Apenas concluiu, a altivez do guerreiro desapareceu; ficou timido e mo-
desto; ja ndo era mais do que um barbaro em face de criaturas civilizadas,
cuja superioridade de educagio o seu instinto reconhecia.

D. Anténio o ouvia sorrindo-se do seu estilo ora figurado, ora tao singelo
como as primeiras frases que balbucia a crianca no seio materno. O fidalgo
traduzia da melhor maneira que podia essa linguagem poética a Cecilia, a
qual ja livre do susto queria por forga, apesar do medo que lhe causava o
selvagem, saber o que ele dizia.

Compreenderam da historia de Peri, que uma india salva dois dias por
D. Antoénio das méos dos aventureiros e a quem Cecilia enchera de presen-
tes de velorios azuis e escarlates, era a mae do selvagem.

— Peri, disse o fidalgo, quando dois homens se encontram e ficam ami-
gos, 0 que esta na casa do outro recebe a hospitalidade.

— E o costume que os velhos transmitiram aos mocos da tribo, e os pais
aos filhos.

—Tu ceards conosco.

— Peri te obedece.

A tarde declinava; as primeiras estrelas luziam. A familia, acompanhada
por Peri, dirigiu-se a casa, e subiu a esplanada.

D. Anténio entrou um momento e voltou trazendo uma linda clavina
tauxiada com o brasio de armas do fidalgo, a mesma que ja vimos nas maos
do indio.

— E a minha companheira fiel, a minha arma de guerra; nunca mentiu
fogo, nunca errou o alvo: a sua bala é como a seta de teu arco. Peri, tu me
deste minha filha; minha filha te da a arma de guerra de seu pai.

O indio recebeu o presente com uma efuséo de profundo reconhecimento.

— Esta arma que vem da senhora, e Peri, fardo um s6 corpo.

A campa do terreiro tocou anunciando a ceia.

O indio, vexado no meio dos usos estranhos, tomado de um santo res-
peito, ndo sabia como se ater.

Apesar de todos os esfor¢os do fidalgo, que sentia um prazer indizivel
em mostra-lhe quanto apreciava a sua acdo e remogara com a alegria de ver
sua filha viva, o selvagem ndo tocou em um s6 manjar.
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Por fim D. Ant6nio de Mariz conhecendo que toda a insisténcia era ind-
til, encheu duas tagas de vinho das Canarias.

— Peri, disse o fidalgo, ha um costume entre os brancos, de um homem
beber por aquele que é amigo. O vinho é o licor que d4 a forca, a coragem,
a alegria. Beber por um amigo é uma maneira de dizer que o amigo é e sera
forte, corajoso e feliz. Eu bebo pelo filho de Araré.

—E Peri bebe por ti1, porque és pai da senhora; bebe por ti, porque salvas-
te sua mae; bebe por ti, porque és guerreiro.

A cada palavra do indio tocou a taga e bebeu um trago de vinho, sem fa-

zer o menor gesto de desgosto; ele beberia veneno a satde do pai de Cecilia.

(p.97-8)






3
JUPIRA: IDEALISMO E TRANSICAO
NO VERTICE DA CULTURA INDIGENA
(BERNARDO GUIMARAES)

Os seus indios ndo sdo retéricos quando falam, nem
se parecem com herdis de fdbula. Jupira, a india que tem
orgulho da sua tribo e coragem dos seus proprios sentimentos,
o0 autor a representa com uma humanidade que é a que estd

Nno nosso sangue e na nossa carne.

Dino F. Fontana

Listado entre os escritores romanticos, Bernardo Guimaraes ocupa re-
levancia no que a critica imprimiu como ficgdo sertanista ou regionalista.
Mesmo com as convengdes nominais do que seria uma literatura voltada ao
interior do pais, Guimardes soube explorar um dos fildes do romantismo,
que alinhavou o olhar culto do escritor com a vida do sertanejo. Disso resul-
taram obras formatadas em torno de inimeros aspectos, que se configuram
desde o historico, da época colonial (Mauricio), ao celibato clerical (O se-
minarista), aos usos e costumes regionais do garimpo (O garimpeiro), como
também a escraviddo, um dos assuntos caros ao romantismo, revelado em
duas obras de cunho expressivo: A escrava Isaura e Rosaura, a enjeitada.
Ainda presente no rol de aspectos de sua obra, encontra-se o fio indianista
com O ermitdo de Muquém, O indio Afonso e Jupira, uma novela publicada
em Historia e tradigoes da provincia de Minas-Geraes, tomada neste livro
como objeto de leitura.

Com a multiplicidade de fatores presentes, o autor comp06s, segundo
Bosi (2004, p.142), uma mistura de “‘elementos tomados a narrativa oral,
os ‘causos’ e as ‘estorias’ de Minas Gerais, com uma boa dose de idealiza-
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cao”. Com tendéncia a descrever os quadros com fidelidade, é considerado
“um contador de historias”, diante da habilidade com que se aproxima dos
detalhes da natureza e da objetividade com que narra os acontecimentos.
Essa peculiaridade fez que fosse inserido, por alguns criticos, no grupo dos
naturalistas. Sodré (1969, p.324) lembra que houve uma confusio, certa-
mente, pois “estava em pleno campo do romantismo esse contraste. Existiu
em todos, ou quase todos, os ficcionistas da escola. E Bernardo Guimaraes
apresenta o contraste em seu estado de pureza, [...], assume uma importan-
cla que néo parecia ter”.

No titulo Historia e tradigoes da provincia de Minas-Geraes ha uma das
caracteristicas mais fortes do autor, um viajante e admirador do sertdo de
Mato Grosso, Goids e Minas Gerais. Candido (1997, p.212) afirma que “os
romances deste juiz, Bernardo Joaquim da Silva Guimaraes, parecem boa
prosa de roga, cadenciada pelo fumo de rolo que vai caindo no concavo da
maio ou pela marcha das bestas de viagem, sem outro ritmo além do que lhes
imprime a disposi¢do de narrar sadiamente, com simplicidade”.

Nesse ritmo, a obra constitui-se de trés textos: A cabeca do Tira-Dentes,
A filha do fazendeiro e Jupira. A configuracdo que possuem aproxima-os
muito mais da novela, dada sua extensio e sua organizagio em capitulos,
do que do conto, considerada sua brevidade. Parte de um motivo histori-
co, o inconfidente, passa pelo tema do interior, da fazenda, tdo ao gosto de
Guimaries e chega ao elemento indigena, ainda cultuado, por estar intrin-
secamente ligado a formacao de novos vilarejos, onde se deu o encontro das
etnias e o surgimento do caboclo.

Da obra, destacou-se um texto para conjugar sua configuragdo com I-
Juca Pirama, de Gongalves Dias e a triade alencariana. Jupira desponta no
cendario romantico de Guimaries como um texto que mescla uma temdtica
sui generis. Na horizontalidade de seus temas podem ser lidos dois percur-
sos: no primeiro, as relacdes entre indigenas e ndo indios, pautadas pelas
diferengas entre os costumes do colonizador, notadas nos habitos impostos
pelo Seminério de Nossa Senhora Mée dos Homens; no segundo, a figu-
ra do indio destribalizado, que, desintegrado de sua natureza, passa a ser
atraido pelos valores surgidos nas situacdes de contato, nas quais ocorre a
negacao de seus proprios valores. Na verticalidade de seus temas é possivel
encontrar o fio condutor que o integra ao conjunto de obras romanticas,

em seu extrato estilistico-estrutural e tematico, como o aspecto passional,
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desencadeado pela protagonista, a india Jupira. Conservando o perfil do in-
dio, como ja instituido em Alencar, com atributos idealizados, Guimaries
tonaliza a protagonista ao mérito de grau de Iracema, mas, ao coloca-la na
linha de frente nas relagdes de contato, desvia o indio heroicizado e per-
sonagem representante de uma nagdo que se define como povo para uma
figura mais proxima ao mundo exterior e em crise.

Na articulacio do enredo em torno desses aspectos, a narrativa se mos-
tra de forma linear, com um narrador atento aos detalhes, porém, externo
ao que observa, dando-se ao direito de apresentar os fatos conforme seus
olhos alcangam. A organizacdo do texto da-se em dez capitulos, interliga-
dos em termos de sucessdo de fatos. O primeiro capitulo, apenas, foi des-
locado do andamento, o qual insere, in media res, a cena em que Baguary,
indio Guainares, tenta obter Jupira como esposa, perante sua mae. A partir
do segundo capitulo, a narrativa desenvolve uma estrutura convencional,
ao molde romantico, colocando o leitor diante da localizacido geografica e
temporal, como também da apresentacdo das personagens para, posterior-
mente, acentuar suas a¢cbes. Como bom contador de casos, a localizacdo
geografica possul uma precisdo, como se vé no trecho seguinte: “em seu
lado sudoeste a provincia de Minas termina em um angulo agudo, em uma
vasta nesga de terra encravada entre as provincias de Goias e de Sdo Paulo,
das quais a separam os dois grandes rios Parnaiba e Rio Grande”! (Guima-
raes, s.d., p.191).

Nessa linearidade explicita, é possivel perceber o senso geografico, pro-
prio do autor em relacgdo a figuracdo do sertanejo, que o quer situado num
espaco intermedidrio entre o homem do litoral e o indigena em seu habitat.
A abertura do dngulo pelo qual se alargam as possibilidades de interacdo do
indio com o colonizador se da por meio da instituicdo mediadora entre as
duas culturas: “acima da confluéncia dos dois rios esta situado o Seminario
de Nossa Senhora Mae dos Homens, fundado ha cerca de cinquenta anos
pelos padres da Congregacdo da Missdo de S. Vicente de Paula em uma vas-
ta e rica fazenda, que lhes deixou em legado um opulento fazendeiro daque-
las paragens” (idem, ibidem).

1 Tomou-se a liberdade de fazer a atualizagdo ortografica do texto original com o objetivo de
facilitar a leitura.
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A localizacdo estratégica do Seminario impde o ponto de intersecgdo na
tessitura do enredo, a partir do qual se abrem as diversas biografias que vao
se encontrando no decorrer das a¢oes. Os fios que dio sustentacio a trama,
dentre eles o do indigena, sdo abrigados sob a providéncia do Seminario,
como o proprio epiteto anuncia, “Mae dos Homens”: “por aqueles sertdes
vagavam por esse tempo alguns restos de tribos selvagens vindas de Goias
e Mato Grosso, ja algum tanto familiarizadas com a sociedade dos brancos,
mas conservando ainda os habitos selvaticos e a independéncia da vida er-
rante” (ibidem, p.192). Note-se, em principio, que o senso social presente
na narrativa marca distintamente o projeto em que Guimaraes se insere:
de um lado o selvagem que se familiariza com o ndo indio; de outro, con-
serva seus habitos, destacando a vida errante como aspecto mais relevante.
Nao se trata, entdo, de figurar o nativo em seu estado de natureza pura, em
harmonia com a natureza e com o homem. H4 algo que atravessa a cultura
selvatica e chega a cultura do colonizador, fazendo-os interagir, seja pela
diferenca dos habitos ou impulsionados pelas mesmas paixdes.

No deslocamento dos olhares e das ac¢ées, é possivel perceber o enfren-

tamento que se da entre a Igreja e o nativo:

os missionarios de S. Vicente, porém, parece que nao sio dotados daquele tino e
habilidade, de que dispunham os discipulos de Ignacio de Loyola para catequi-
zar os indigenas. Por vezes conseguiram reunir na fazenda alguns bandos; mas
nunca alcangaram que se sujeitassem por muito tempo a um trabalho continuo

eregular. (ibidem, p.192-3)

A medida que se impde o peso da cultura invasora, o nativo recorre a

estratégias de evasdo, para manter-se ligado ao seu ethos:

atraidos pelo desejo de obterem algumas roupas, ferramentas, armas e enfeites,
acudiam de quando em quando ao seminario; mas no fim de um a dois meses
quando muito aborreciam-se do trabalho, entregavam-se a sua natural indo-
léncia e, se apertavam com eles, desapareciam, e internavam-se de novo pelas

matas do Rio Grande, continuando sua vida némade e selvatica. (ibidem)

Mesmo com nuancas do estilo romantico de figurar o indigena, ha res-

quicios de um olhar que se prende a troca de objetos, por exemplo, como
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ocorrera desde os primeiros colonizadores, passando por Marechal Rondon
e se perpetuando na narrativa que os vé com ‘“natural indoléncia” e com
vida “noémade e selvética”, aludindo a preguica, a ociosidade que os primei-
ros textos dos cronistas imprimiram como estereotipo.

Se considerados esses fatores isoladamente na narrativa, corre-se o risco
de ndo compreender o lugar em que o texto de Guimaraes ocupa no cenario
romantico brasileiro, no que lhe diz respeito ao teor indianista, uma vez que
hé certo desvio dos alicerces. No entanto, é no vértice do angulo em que se
encontra o motivo principal, do qual se irradiam as demais linhas e que sus-
tenta o status dessa configuracdo. Jupira, personagem central, merece aten-
¢do, pelo perfil que lhe é dado, fazendo-a ocupar relevancia no percurso de
leitura que se pretende desenvolver.

Sua génese como personagem de origem indigena aponta para a mistura
de mie cabocla, Jurema, e de pai branco, José Luiz, dos quais herda, além
do aspecto hibrido de sangue, o batismo catélico, dado o emprego do pai no
seminario de Campo Belo: “batizaram-se ao mesmo tempo a mée e a filha,
e no dia seguinte o pai e a mée receberam-se em legitimo matriménio. Jure-
ma trocou o seu nome selvatico pelo de Anna, e a filha, que a mie chamava
Jupira, pelo nome de Maria” (ibidem, p.193). Como se pode notar, os dois
nomes que assumem apos o batismo referem-se as entidades catolicas, Ana,
mie de S3o José, e Maria, mie de Jesus. Entende-se que a troca dos nomes,
pelo batismo, acentua o que ja havia ocorrido na narrativa de O Guarani,
de Alencar, por exemplo, em que ocorre uma forma de concessdo social.
56 com o batismo e com o nome de seu senhor seria possivel salvar Ceci
da catastrofe. A comunhdo com o universo do colonizador é mediada pela
administracdo de um sinal cristdo que significa inser¢ao. Dessa maneira,
Jupira e Jurema assumem feicao cristd ao modelarem-se nomeadamente ao
colonizador, “como se a sua atitude devota para com o branco representasse
o cumprimento de um destino” (Bosi, 1992, p.178).

A partir da filiacdo explicitada, a narrativa se volta as acdes nucleares de
Jupira. Desse modo, a construgdo da personagem passa a ocupar um espago
significativo em relacdo as demais. Em sua evoluc¢io biografica, é possivel
visualizar uma gradacgio crescente de caracterizacio, iniciada pela vertente
fisica, ao gosto romantico, com iniimeras passagens tomadas a semelhanca
de Iracema, de Alencar, que remetem a figura expressiva de uma nativa.

Isso se pode notar, por exemplo, em: “nas selvas Jupira cresceu linda e gar-
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bosa como a palmeira das campinas” (Guimaries, s. d., p.200); “era alta e
bem feita. Os cabelos negros, corredios e luzentes como asa de anu, [...].
Os olhos um pouco levantados nos cantos exteriores eram bem rasgados, e
dardejavam das pupilas negras lampejos, que denunciavam o ardor de seu
temperamento e uma alma enérgica e resoluta” (ibidem, p.216).

Ainda sob os holofotes romanticos da descri¢do dos detalhes, a mestica
¢ desenhada pelo fio encorpado de adjetivos que a estampam com uma pla-
cidez aparente, prépria do homem do sertdo:

os labios rubros, carnosos e imidos eram como dois favos turgidos de mel da
mais inefavel voluptuosidade, e quando se fendiam em um sorriso mostravam
duas linhas de alvissimos dentes um pouco agucados como os dos carnivoros, e
seu sorriso tinha singular e indefinivel expressao de ingenuidade e de selvatica
fereza. A todos esses encantos, a todas essas linhas e voluptuosas formas servia
como de brilhante invélucro a tez de uma cor original, um réseo acaboclado,
como que dourado pelos raios do sol, que dava peregrino relevo a sua linda fi-
gura. (ibidem, p.216)

E possivel perceber nos pormenores da descricio o peso do ardor ro-
mantico pelas tonalidades e uma oscilacdo entre a figura angelical, portado-
ra de ingenuidade que sua natureza fecundou, e a explosdo da sensualidade,
expressa na imagem de fera selvagem. Com isso, a personagem se constitui
como um prolongamento do bom selvagem, com aderegos ndo percebidos
em Iracema, por exemplo, em que predomina a figura “cheia de santidade e
enlevo”, como o proprio Alencar lhe atribuiu no prefacio de Sonhos d’Ouro.

Na composi¢io do quadro da personagem, encontra-se a comparagao
reiterativa com os animais e com as plantas, que revela, aos poucos, sua
personalidade, saindo da condicdo de pureza para a de fera. Em sua beleza
natural, Jupira encontra semelhancas com “a palmeira das campinas”, “pe-
regrina flor das selvas”, que foge do indio Baguary como “a lontra foge do
jacaré, ou como a pomba se esconde do gavido”, tal qual a “caca acossada
pelo jaguar” (ibidem, p.200). Ainda na fase infantil, ““a menina crescia lin-
da, engragada e travessa como uma ariranha” (ibidem, p.195), “mas esqui-
va e soberba como a ema” (ibidem, p.200).

Assim como o desabrochar da “flor do ipé”, a que é comparada pela
mae, no momento de entrega-la ao pretendente Baguary, a personagem as-
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sume outras caracteristicas diante do alargamento do circulo de a¢des que
pratica. Negando-se a se entregar, ela passa a ser “arisca e medrosa como
a saracura do brejo” (ibidem, p. 207), e sem saida, “deixou-se ficar muda e
queda, como uma corga, que sentiu no cangote a garra agucada da sussua-
rana” (ibidem, p.210).

Depois do assassinato de Baguary, resultado da flagrante mudanca de
temperamento e da agilidade de Jupira, desenvolve-se outro conflito, que
envolve, a partir dele, uma aproximacdo maior entre a cabocla e um jo-
vem nao indio, Carlito, adolescente, sobrinho de José Luiz. Morador do
seminario, desde cedo acompanhou sua prima em suas travessuras, até que
“arrularam em segredo seus primeiros amores” (ibidem, p.222). Mesmo
com a aversdo aos homens, desde a morte do cacique, nédo tolerou que seu
amor da infancia a tivesse trocado por uma filha da agregada ao seminario.
Diante disso, a metamorfose instala-se em situacdes que marcam a ruptura,
como num ritual de passagem: “era a primeira vez que chorava em dias de
sua vida, desde que deixara de ser crianca” (ibidem, p.231) A compara-
¢do estende seu significado de acordo com as caracteristicas similares dos
animais: ‘‘as lagrimas [...] bem depressa se estancaram, e os olhos da cabo-
cla reluziram secos e cintilantes como os da jararaca enfurecida” (ibidem,
p.231, grifo nosso). O choro e o desejo de vinganga, inseridos no contexto,
evidenciam, entdo, uma mudanga de atitude da personagem, que passa a
articular as estratégias que levariam Carlito a morte. Isso pode ser apreen-
dido no impeto de estancar as lagrimas e ter os olhos secos e reluzentes, uma
explosdo do sentimento transformador que, mesmo dissimulado diante do
amante, € arquitetado na expressio do olhar.

Se no primeiro instante de transformacio aparece a figura da ““jararaca
enfurecida”, como a anunciar que a personagem interromperia um ciclo,
no segundo é notavel a gradacdo entre o uso de animais e as agdes que de-
sencadeia: “Jupira, enfurecida como a boicininga que foi pisada, agarra-lhe
num braco, morde-o e enterra-lhe os agudos dentes com toda a forca até
esguichar sangue” (ibidem, p.236). Nota-se, portanto, que a presenca da
“boicininga”, ou seja, da cobra cascavel, como é conhecida também no Bra-
sil, e extremamente venenosa, acentua o carater de violagido das virtudes
da cabocla até entdo. A agudeza do gesto da personagem é vista pelo pro-
prio narrador como uma demonstragdo do que poderia vir posteriormen-

te. Ele mesmo pré-anuncia ao leitor: “de feito, para um primeiro arrufo,
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uma dentada daquelas ndo era md estreia, e fazia pressagiar para o segundo
um brago quebrado, e para o terceiro uma punhalada” (ibidem, p.237). A
presenca do réptil também é encontrada em Alencar, no episédio em que
“Iracema silvou como a boicininga; e arrojou-se contra a furia do guerreiro
tabajara. A arma rigida tremeu na destra possante do chefe e o braco caiu-
lhe desfalecido” (Alencar, 2004a, p.52). Como se nota, a figura ofidica nos
dois excertos imprime o carater de dominacéo de duas indigenas guerreiras,
distintas no combate, pois a primeira luta por um amor; a segunda, por seu
povo. O olhar estendido e a metéfora do poder agregam em seu entorno a
ambiguidade presente nas duas personagens, fusionada na imagem de do-
cura, primeiramente, e na expressido de mulher dominadora e valente em
outra fase.

No roteiro de aproximagdes, a personagem ainda recebe atributos de
perseguidora, como no excerto que segue: “ja havia quatro ou cinco dias
que Carlito ndo fazia uma visita a casa de Genoveva e nio via Rosalia com
medo de Jupira, que o espreitava la de sua janelinha, ou lhe seguia a pista
sutil e sorrateira como a jaguatirica” (Guimaraes, s. d., p.242, grifo nosso).
Além do felino, que evoca a figura do ser agil e traicoeiro, é-lhe destinado o
furor com que quer se vingar do amante que a rejeita, tal qual “um javardo”
batendo os dentes. A gradacio, que se tem notado no decorrer da narrativa,
estabelece um elo com as agdes de menor ou maior gravidade realizadas pela
personagem, que desliza das travessuras (como a ariranha), na infancia, em
que apreciava cagar passaros, subir em drvores como os macacos ou nadar
“nos profundos remansos”, para culminar com a presenca do jaguar, no
qual sio depositadas as caracteristicas de estrategista habil e dissimulado
para alcancar sua presa, como ocorre na arquitetura da morte de Carlito,
juntamente com Quirino.

Nesse intricado jogo criativo, que a narrativa de Guimaraes tece, hd um
elemento que se coloca paralelo a linha comparativa com plantas e animais.
O olhar da protagonista é sempre tomado pelo narrador como um indica-
tivo de nova acio ou reacio. E pelo olhar que a personagem se deixa ler em
suas manifesta¢des de sentimento, que o narrador capta e traduz em a¢do no
enredo. Assim, informa ao leitor a caracteristica dos olhos da personagem,
que “dardejavam das pupilas negras lampejos” e “denunciavam o ardor de
seu temperamento e uma alma enérgica e resoluta”. Um aspecto relevante

que a pde em situacdo de igualdade com o poder do olhar ofidico. Por outro
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lado, é o mesmo olhar que mergulha em seu interior, revelando sua condu-
ta, como se manifestasse o desejo que emerge. Diante dos agrados do caci-
que, emite o olhar de desdém, marcando a posicado de recusa do pretenden-
te: “Jupira contemplou o peixe por alguns instantes com admiragdo, depois
olhou para o indio, fez-lhe um ligeiro gesto de agradecimento, e continuou
no seu servigo” (ibidem, p.188).

E, no entanto, na manifestacio da lagrima e de sua interrup¢io instanta-
nea que se dd um dos pontos mais marcantes do “ardor de seu temperamen-
to”. Estancar as lagrimas subitamente nio s6 interrompe a cena, mas tam-
bém um ciclo, como jé foi visto anteriormente, em relacdo a comparacio
aos animais. ‘‘Os olhos da cabocla reluziram secos e cintilantes” (ibidem,
p.231) na manifesta¢io de um estado ansioso por vinganca, o que rompe
com o estagio de aparente harmonia. E a metafora da intervencio no itine-
rario de acdes da personagem oscilante entre o bom selvagem, de Rousse-
au, e o seu prolongamento, como constituicdo de uma natureza plural de
comportamento, consequéncia da intersec¢do na cultura dominante, que
lhe impde conceitos adversos aos seus.

O olhar que desdenha o outro e o que delimita os estagios de configu-
racdo da personagem, capturados pelo narrador, somam-se ao que produz
medo em outra personagem: ‘“‘Carlito ficou assustado a vista dos lampejos
torvos e sinistros, que viu luzirem nos olhos de Jupira num dia que a foi
visitar em sua casa; pareciam reldmpagos, que se desprendiam do seio de
uma nuvem negra e tempestuosa’ (ibidem, p.235). Nota-se que o narrador,
no excerto, moldura o olhar da protagonista pelo angulo de Carlito, alvo da
furia, comparada a tempestade, o que impde a narrativa um grau de sus-
pense, uma vez que a imagem dos olhos anuncia o desfecho da biografia do
amante rebelado:

— Eu com medo de ti?!... mas parece que estas zangada comigo?...
— Se estoul... Carlito!... ndo zombes comigo assim, que me matas, ... ou eu
te mato... (ibidem, p.235)

O negro estampado como agouro e anuncio de morte consubstancia-
se ao vermelho: “os olhos fuzilavam revérberos cor de sangue” (ibidem,
p.239), numa cena em que o narrador a imprime num quadro paradoxal:

“Jupira em sua colera era bela e sublime, mas bela e sublime para inspirar
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um artista, e ndo para despertar o ardor e ameigar o cora¢io do amante, que
comega a arrefecer-se” (ibidem, p.239). O jogo presente na descri¢do do
quadro, em que se embatem dois aspectos, colera e sublimidade, reitera-se
em relagdo a outra personagem, Quirino, também pretendente de Jupira, ao
qual lhe destinava desprezo. A partir da transformagio, a protagonista des-
tina ao rejeitado atencdo especial, mesmo que dissimulada, como forma de
alinhavar o desfecho tragico para Carlito. No momento em que o narrador
a compara ao jaguar, o olhar desliza do negrume e do sangue para “olhos
em chama” (ibidem, p.243), ao presenciar o encontro de Carlito e Rosalia,
e ainda, para “olhos macerados e injetados de sangue [...], o olhar torvo e
desvairado” na presenca de Quirino.

Essa intensidade de movimento do olhar e suas variagdes cromaticas
desaguam no ato de vinganca planejado: “a cabocla fitou em Quirino um
olhar firme e penetrante, como quem queira devassar-lhe o fundo da alma”
(ibidem, p.245). Ao perceber o sentimento do suposto pretendente, a pro-
tagonista assume com frieza a conducdo dos atos e o insere em sua trama,
sem que ele o perceba, uma vez que usa a devogio que lhe destina em troca
do assassinato do amante que a rejeita. Dentro da canoa, onde ocorre o epi-
sodio, mais uma vez a imagem do olhar é tomada pelo narrador, em face da
paradoxal situacdo: “Carlito com olhar tranquilo, que revelava a placidez
de sua alma tdo serena como a torrente mansa sobre que resvalava”, en-
quanto “Quirino com olhos torvos e espantados olhava com inquietacdo
ora para uma ora para outra margem; [...| fitava olhar sinistro e desvairado
sobre o adolescente que estava diante dele” (ibidem, p.253).

Todo o percurso narrativo, gerado no movimento do olhar e na metafora
animalesca, encerra a ambivaléncia da construcao da personagem protago-
nista, movida entre as cenas de acordo com as alteracdes do aspecto geogra-
fico e, sobretudo, do passional, que interfere essencialmente no resultado
das agdes. Como é crescente o aspecto da metamorfose, lancando-a num es-
tagio de extremo desequilibrio, ndo lhe é concedido o arrependimento ou o
cancelamento de suas estratégias. Assume, pelo olhar incisivo do narrador,
a posic¢do de “fera”, como anunciara, sem qualquer evidéncia de sentimen-
tos de culpa, por exemplo. As margens, “lancou os olhos pelo rio acima,
[...] Subita vertigem cobriu-lhe os olhos de uma nuvem cor de sangue [...].
Através de caligem que lhe turvava os olhos, Jupira viu aquela horrivel cena

como em um pesadelo [...] (ibidem, p.259).



O PERCURSO DA INDIANIDADE NA LITERATURA BRASILERA 217

A profundidade alcancada pela posicao do olhar ¢ fixada pelo narrador
na palavra “caligem”, ou seja, a protagonista mergulha num nevoeiro inte-
rior espesso diante da cena, e quebra e expectativa do leitor, a0 mesmo tem-
po, pela manifestagido paradoxal: “— Bravo! Bravo! ... muito bem! Gritou a
cabocla com um sorriso de infernal ironia. — Agora venha! Venha depressa
receber o prémio...” (ibidem, p.260). Um misto de obscuridade e de euforia
marca a curvatura de fechamento da biografia individual de Carlito, mas
abre uma vertente com maior relevancia no que se refere a intensidade de
construcgio da personagem. As reacdes de Jupira oscilam abruptamente, de
modo que o olhar do leitor também ¢é instigado a perceber seus movimentos
em dire¢do ao que ird acontecer.

Somente a vinganca bastaria aos olhos do leitor, que vé a protagonista
contemplar o caddver com “os olhos em brasa” (ibidem, p.261). No entan-
to, o olhar, que revelou ao longo do enredo o que poderia ser praticado por
ela, ou as agdes que poderiam ser realizadas por outros sob seu comando,
oblitera uma caracteristica do temperamento de Jupira, que so6 vird a tona
com o cerramento da narrativa:

Quando ela levantou-se com os labios, as faces e o colo manchados no san-
gue de Carlito, estava hediondal!... Quirino horrorizado estava quase a lancar-se
ao rio. Mas ela imediatamente ameigando a voz, e abrindo-lhe os bragos:

— Agora sou tua, — disse, — abraca-me!

Quirino arrojou-se aos bracos dela com o frenesi de uma paixao louca, que o
levara a praticar o mais vil e hediondo assassinato. Mas ao mesmo tempo que a
ia apertando contra o peito, a faca de Jupira lhe ia atravessando o coracdo, e nas
vascas da morte ele ouvia uma voz rouca e sinistra rosnar-lhe ao ouvido estas
palavras:

— Morre também, vil matador! Eu néo te quero... (ibidem, p.262)

Além da perspectiva insolita revelada na cena, a narrativa reserva ima-
gens grotescas, como a canoa ‘‘tripulada por uma multiddo de urubus, que
disputavam entre si os restos de dois cadaveres” (ibidem, p.262), e “o es-
queleto de uma mulher pendurado a uma drvore por um cipé” (ibidem,
p.263), atribuido a protagonista.

Considerada a biografia de Jupira um conjunto de a¢des pertinentes as
dos animais, a que foi comparada, e a0 movimento do olhar, que prenuncia
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sua conduta temperamental, é possivel perceber com acuidade os intervalos
da construcdo. Vé-se uma personagem transitéria entre os atributos molda-
dos ao estilo romantico, ao teor de Rousseau, e os indicios de um “prolon-
gamento do bom selvagem” (Bosi, 2004, p.143) em direcéo as circunstan-
cias agravantes do momento em que o nativo desprende-se do estereotipo
histérico-nacional, como em Alencar, para abeirar uma fisionomia carrega-
da de tragos influenciados pelo colonizador. Essa caracterizagio, segundo
Bosi (2004, p.143), vai ao encontro da “natural ma indole”. E notério na
novela o transito entre essas duas vias, o que nio lhe retira, certamente, o
status maior em relacdo a sua filiacdo ao romantismo, quanto a perspectiva
idealizante da natureza, do amor envolto na esfera fatal e da heroina. Insere,
todavia, uma situagdo em crise, em que o mundo exterior e suas mazelas
vao tomando um contorno regido pelas leis naturais, como notado nas a¢oes
culminantes da protagonista.

Considerou-se, anteriormente, que Jupira ocupa, na narrativa, uma posi-
céo privilegiada, no vértice do angulo, do qual se irradiam as demais biogra-
fias. Vista dessa forma, faz-se mister observar que sua figuragio encontrares-
paldo nas duas linhas descritas acima, e suscita outros aspectos que derivam
das a¢des das demais personagens. A linha tangencial entre eles percorre o
que se pode caracterizar como o inicio da realizacdo dos pressagios contidos
nos Primeiros cantos, de Gongalves Dias, nos quais se anunciava a destrui¢do
dos selvagens com a chegada do colonizador. Tanto no poeta quanto no ro-
mancista em analise prevalece, implicitamente, o esquema de representacio
de sinais que congregam no seu entorno um lastro de significados multiplos,
mas todos suspensos pela matriz da passagem do estado de natureza into-
cada para a natureza e o homem nativo transformados pela agdo do invasor.

E preciso lembrar que, em meio 4 multiplicidade dos significados, tra-
duzida na figura do indio, encontra-se a construcdo do ideal nacional. Em
Jupira, projeta-se, além da particularidade do homem natural, prépria da
valorizagdo romantica, o olhar que se desloca para o sertanejo, que em sua
configuragio faz emergir outro espago povoado por um povo hibrido, com
perdas substanciais de seus habitos e alteracio em seu comportamento.
Mesmo assim, a atencdo do autor ndo se desprende do que Roncari (2002,
p.295) considera como “mudanca de palco”, em relagio ao universo parti-
cular do Novo Mundo: “fosse no plano linguistico, para a construgio dos

dialogos e na narragio; fosse no plano dos costumes, para a caracterizagio
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das personagens; fosse na descri¢do dos locais, para a ambienta¢io da histo-
ria; ou ainda para apreender o sentido das mudancas em todos os planos”. A
relevancia maior desses aspectos na novela de Guimaraes, que se vinculam
ao romantismo, mas desprendem-se a0 mesmo tempo, pela transitoriedade
de enfoque, é apontar que a discussdo em torno do nativo nio mais se con-
centra no aspecto pitoresco, mas na forma de pensar a sua insercao e per-
manéncia na sociedade constituida. Mais que 1sso, fecunda o movimento de
mergulho as origens, de forma a resgatar a figura da génese do pais, como se
poderd perceber nas obras elencadas no capitulo seguinte, em que prevalece
a escavacdo do subterrdneo em busca da linguagem poética em suas raizes.
Guimaries prefigura, em Jupira, uma atitude que sera sintetizada em co-
mum nas obras Macunaima, Cobra Norato e Manuscrito holandés: a busca
da unidade ante o paradoxal sentido que toma o homem nativo, desajustado

em seu contexto social.

Episédio-referéncia

Capitulo V

O cadaver de Baguary foi rolando longos dias a mercé da torrente do
Parand, servindo de pasto aos peixes, e de banquete e batel a um tempo aos
urubus, que sobre ele iam boiando rio abaixo, até que enfim foi encalhar em
uma praia arenosa justamente em um lugar, onde entdo achavam-se arran-
chados os seus companheiros. Dir-se-1a que a mao do destino para ali o tan-
gera de propoésito como para clamar vinganga. Posto que ja meio devorado
pelos peixes, foi logo reconhecido pelos seus. Baguary ao partir lhes havia
prometido, que em menos de trés luas havia de voltar com Jupira; que se até
entdo ndo aparecesse € por que o teriam morto, e nesse caso deixava a cargo
deles a sua vinganga. De feito voltou, mas sem vida e sem Jupira, e apenas
trazendo ainda no dorso as flechas que ela lhe havia cravado, como em vida
havia trazido cravadas no peito as setas, com que os lindos olhos de Jupira
lhe havia atravessado o coragio.

Apenas os indios o reconheceram, soltaram grandes alaridos de do, re-
colheram o caddver em uma grande maca, teceram em torno dele dancas
fanebres, e deram-lhe sepultura a sombra de uma velha sucupira.
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Feitas as honras funebres ao seu valente chefe, aqueles indigenas trata-
ram logo de marchar pela margem do Rio-Grande acima a fim de lhe vin-
garem a morte. A horda de Baguary era muito mais numerosa e forte do que
o bando desorganizado em que vivia Jupira, o qual constava de reliquias de
hordas devastadas e dispersadas pelos brancos. De longo tempo em contato
com os brancos tinham perdido os hébitos belicosos, e grande parte de sua
coragem e fereza selvatica. Em breve chegou-lhes aos ouvidos a noticia de
que a gente de Baguary marchava contra eles afim de vingar a morte de seu
chefe. Fracos e pusilanimes, aqueles restos de familia caiap6 nao podiam
resistir aos robustos e aguerridos Guayanares, que sobre eles vinham cheios
de colera e sede de vinganga, e seriam infalivelmente exterminados.

Jupira nio havia ocultado aos seus a morte do sanhado Baguary; pelo
contrario, risonha e triunfante lhes narrou com toda a franqueza e inge-
nuidade a astdcia de que se valera para livrar-se para sempre daquele feroz
pretendente. Contando como certa sua ruina e possuidos de terror, seus
covardes companheiros resolveram mandar um emissario ao encontro dos
inimigos para dar-lhes satisfacoes e dizer-lhes que nenhuma parte tinham
tido na morte de seu chefe, que fora Jupira a iinica autora daquele atentado,
e que para aplacar sua justa célera estavam prontos a entregar-lhes viva ou
morta a criminosa. Este teria sido o destino da linda caboclinha se um de
seus pretendentes, esperando assim fazer jus a gratidao e ao amor da rapari-
ga, ndo a tivesse avisado da barbara e aleivosa intencdo dos seus.

Jupira e sua mae fugiram para Campo Belo e acolheram-se a fazenda
dos padres, resolvidas a nunca mais voltarem para a companhia dos seus
pérfidos companheiros.

Era ja a quarta vez que Jupira desde que nascera trocava a selva pela
casa paterna, e a casa pela selva alternativamente. Seu pai a recebeu com
os bracos abertos, e sentiu grande alegria em tornar a achar a filha, na qual
ja hd muito havia perdido as esperancas de tornar a por os olhos em dias
de sua vida. Recolheu-se para casa, e extasiado de sua formosura e do vigo
desenvolvimento de suas esbeltas formas deu-lhe lindos vestidos e enfeites,
que ela de bom grado trocou pelo curto saiote e pelo canitar de que usava
nas selvas, e empregou todos os meios, todas as caricias e seducdes possiveis
para fixa-la de uma vez para sempre no seio da sociedade civilizada.

Se com os trajes selvéticos Jupira por seu garbo e gentileza fazia lem-
brar uma Moema ou uma Lindoéia, vestida & maneira de gente civilizada
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era uma rapariga sedutora, capaz de alvorogar o coracgéo e inflamar o sangue
de um anacoreta. Era alta e muito bem feita. Os cabelos negros, corredios e
luzentes como asa de anu, eram tdo bastos e compridos que a linda cabocla
ainda pouco adestrada na arte de toucar, via-se em apuros para acomoda-
los sobre sua pequena cabega e muitas vezes rebelando-se contra as fitas
e prisdes, as quebravam e tombando-lhe pelo colo se derramavam em li-
berdade pelos nédios e morenos ombros. Os olhos um pouco levantados
nos cantos exteriores, eram bem rasgados, e dardejavam das pupilas negras
lampejos, que denunciavam o ardor de seu temperamento e uma alma enér-
gica e resoluta. Os ldbios rubros, carnosos e imidos eram como dois favos
targidos de mel da mais inefavel voluptuosidade, e quando se fendiam em
um sorriso mostravam duas linhas de alvissimos dentes em pouco agucados
como os dos carnivoros, e seu sorriso tinha singular e indefinivel expressio
de ingenuidade e de selvatica fereza. A todos esses encantos, a todas essas
linhas e voluptuosas formas, servia como brilhante invélucro a tez de uma
cor original, um réseo acaboclado, como que dourado pelos raios do sol,
que dava peregrino relevo a sua linda figura.

Quando 1a & missa aos domingos, na pequena capela do seminario, todos
os olhos voltavam-se para a interessante cabocla, todos a contemplavam sor-
rindo como mais curioso interesse e complacéncia. Ate mesmo os seus gestos
e ademanes um pouco estouvados, o ar desajeitado e constrangido, com que
vergava as suas novas vestiduras, tudo nela parecia galante e encantador.

Se bem que na pia batismal tivesse recebido o nome de Maria, os mora-
dores de Campo Belo conservavam-lhe sempre o seu nome indigena de Ju-
pira, por acharem-no mais galante e entenderem que lhe assentava melhor.

E escusado dizer que nio faltaram apaixonados aquela tio sedutora quio
peregrina formosura. Mas como ja corria pela aldeia a historia da morte do
cacique que as mdos da fragil menina pagara com a vida a sua auddcia, os
amantes de Jupira tinham-lhe certo respeito, e ndo a requestavam senio
com certa timidez e reserva, se bem que nenhum deles tivesse intencdo de
lancar-lhe maos violentas, mas aquele episodio de sua vida rodeando-a de
um terrivel prestigio servia-lhe de salva-guarda, e de broquel contra qual-
quer desacato ao seu pudor.

Entre os amantes de Jupira o mais assiduo, ardente e apaixonado, e tal-
vez também o mais guapo, o mais rico e considerado de todos, era um man-
cebo por nome Quirino, filho de um abastado fazendeiro daqueles arredo-
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res. Era um rapagao alto e bem disposto, de barba cerrada e negra, e pupila
ardente e viva, em que transluzia todo o fogo de sua alma capaz de todos os
extremos.

Quirino amava, ndo como se ama na cidade, onde se namora muito e
ama-se quase nada, mas como se ama no sertdo, em meio da soliddo, de-
baixo daqueles céus ardentes, no seio daquela natureza espléndida; amava
com paixdo, com fogo. Quirino frequentava assiduamente a casa de José
Luiz, onde cercava a rapariga de mil atencdes, obséquios e adoragdes, sem
que ela nem de leve e mostrasse sensivel a tantas demonstracoes de afeto,
por mais que ele empregasse todos os meios ao seu alcance para ganhar-lhe
o coragdo. A principio nem lhe passava pelo pensamento casar-se com uma
pobre cabocla, filha de uma gentia e criada nos matos.

Porém quanto maior era a insensibilidade e esquivanca de Jupira, mais
ardente se tornava a paixdo do rapaz, e mais se lhe aticava o desejo de pos-
sui-la; estava disposto a empregar todos os meios, a fazer todos os sacrifi-
cios para esse fim.

Como Jupira tratava todos os outros amantes com a mesma indiferen-
ca e talvez pior do que a ele, Quirino entendeu que toda aquela insensivel
esquivanga nio era sendo resultado dos poucos anos e da selvatica timidez
e acanhamento da rapariga, e esperava que de modo nenhum ela recusasse
uma proposta de casamento com um mogo como ele era, bem apessoado,
rico e de boa familia. Depois de ter lutado em védo por vencer a obstinada
indiferenca da menina, era aquele o seu ultimo recurso. Uma vez casado
mais facil Ihe seria catequiza-la e ganhar-lhe a vontade e o coragio.

Demais, ja esse casamento ndo lhe parecia tdo ridiculo e desigual, pois
Jupira era filha legitima de José Luiz, e José Luiz empregado do seminario,
tinha adquirido alguns bens de fortuna, e era homem que gozava de respei-
to e consideracdo no lugar. Quirino pois, ndo hesitou mais um instante, e foi
pedir-lhe a mio de sua filha.

José Luiz acolheu com infinita satisfa¢do a proposta do mancebo; nio
podia desejar melhor partido nem maior ventura para sua filha, e foi logo
comunicar-lhe a pretensdo do mogo.

Ela porém com grande pasmo e desgosto de José Luiz recusou-se obsti-
nadamente a semelhante casamento. Foi debalde que José Luiz por muitos
dias lutou com ela empregando exortacdes, conselhos, stplicas e até por fim

repreensdes e ameagas para induzi-la a aceitar a mao do Quirino.
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— Meu pai, — disse ela afinal com um sorriso, que fez arrepiarem-se as
carnes a José Luiz, — ninguém serd capaz de dar-me um marido contra a
minha vontade; eu ja sei como a gente se livra deles, quando nos querem
levar a forca.

José Luiz assombrado com aquela resposta recolheu-se silencioso e de-
sistiu do seu propésito. (p.213-20)
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Para justificar a presenca das obras nesta parte, toma-se de empréstimo
a imagem usada por Cavalcanti Proenca, da tradi¢do popular, rio acima/
rio abaixo, presente no titulo, com o intuito de fazer visivel o0 movimen-
to das dguas que se encontraram no desaguadouro do mito. Em meio aos
canais que levam e trazem os sedimentos da cultura primitiva, os trés tex-
tos aqui selecionados tém em comum a escavacdo do subterraneo em bus-
ca do frescor da linguagem poética, que os sustentam em sua arquitetura,
bem como o encontro das raizes, para fazer um Brasil a sua semelhanca,
descoberto em seu espago interior, ndo apenas no litoral e nos centros
urbanizados.

Ha, contudo, também, entre os autores, uma caracteristica que os apro-
xima quando se trata de compreender a matéria constitutiva de suas obras:
foram viajantes. Cada um, aliado aos seus ideais, palmilhou os horizontes
das terras compridas e dos sertdes povoados de seres imaginarios que foram
tecidos a medida que os olhos captavam as imagens dilatadas de um mundo
a ser visto e sentido. Das andancas nasceram Macunaima (1928), de Mario
de Andrade, Cobra Norato (1931), de Raul Bopp e Manuscrito holandés ou
A peleja do caboclo Mitavai com o Monstro Macobeba (1960), de Manuel
Cavalcanti Proenga.

A presenca das trés obras marca-se pela relacdo intrinseca, verificada
na analise, que busca a linha constitutiva da figuracdo indigena como um
aspecto sincronizante, e que confirma, também, outros elementos de infor-
mac3o externa. As caracteristicas que ressaltam sdo as mesmas, com peque-

nas variagdes no que se estende do mitico e folclorico, matéria mais genérica
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e comum entre elas, ao tema diretamente ligado ao aspecto socioeconémico
e de desestruturacdo cultural, mais profundo em Manuscrito holandés.

Mesmo com o distanciamento temporal de Cavalcanti Proenca em rela-
c¢éo aos dois outros autores, € necessario ressaltar que sua narrativa € inseri-
da neste conjunto em razio dos tragos paralelos ao projeto do qual Macuna-
tma e Cobra Norato emergiram. Sdo obras que traduzem em seu bojo alguns
dos mais importantes aspectos da evolucio da literatura brasileira rumo a
sua expressdo autonoma, constante nas letras nacionais desde as primeiras
manifestacdes, mas presente com maior vigor no modernismo, em que o0s
anseios de um momento de vida coletiva fazem eclodir o empenho naciona-
lista na afirmacdo dos tracos de identidade.

Esse periodo de consolidagio das letras e das artes brasileiras teve como
apice a polémica Semana de Arte Moderna, para a qual confluiram as vibra-
¢oes em torno da visdo mais real do Brasil. Tornou-se, assim, porta-voz de
uma geragdo de intelectuais com sintomas de exaltacio nacional, que deter-
minaria transformacdes ndo apenas no ambito das artes, mas também, nos
fatores sociais, econdmicos e historicos. Se ndo modificaram as consciéncias
ainda arraigadas nos padrdes arcaicos, fizeram estremecer os pilares de um
passado colonial, de cultura transplantada, para assumir o nacionalismo
como projeto de emancipacio politica, cultural e econdémica. Assim, man-
chados os costumes sociais e politicos, segundo Andrade (s. d., p.231), “o
movimento modernista foi o prenunciador, o preparador e por muitas par-
tes o criador de um estado de espirito nacional”, exigindo do escritor uma
postura legitima ante o local, quer seja ele nacional, quer seja regional. Que
ndo fosse de cardter programatico e de tom passional como no romantismo,
mas no sentido antropolégico, voltado & expressdo interna do povo, com
seu universo de mitos, lendas, dancas, festas e falares, entrelacados ao pas-
sado histérico, trazidos sob novo olhar, por codigos coerentes com o estado
de lucidez exigido pelo movimento.

Todos esses aspectos nao poderiam figurar apenas como epis6dicos, in-
dividuais, pois o movimento, ainda segundo Andrade (s. d., p.235-6), “foi
uma ruptura, foi um abandono de principios e de técnicas consequentes,
fol uma revolta contra o que era a Inteligéncia nacional [..], eminentemen-
te destruidor”. Dessa maneira, foi caracterizado como aristocratico ‘“pelo
seu carater de jogo arriscado, pelo seu espirito aventureiro ao extremo

[...]”, necessitando, portanto, de um esboco coletivo, no qual estivessem
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presentes os trés principios fundamentais apontados por Mario de An-
drade: “o direito permanente a pesquisa estética; a atualizacdo da inteli-
géncia brasileira; e a estabilizagdo de uma consciéncia criadora nacional”
(ibidem, p.242).

Se a realidade brasileira deveria ser exponencial nas produgdes da época,
os instrumentos a representd-la deveriam, também, seguir a mesma ordem.
Para isso, as inovagdes passariam necessariamente pelas pesquisas do fa-
lar e escrever, uma forma de renovar a linguagem pela representacdo do
estado de consciéncia que rompia com a mentalidade conservadora a ser-
vico da burguesia e do Estado. Assim, as diretrizes avancaram para o que
o pais possuia de mais original, sua cultura primitiva, como um principio
basilar de recomego, para conhecer a origem e, dela, extrair o que lhe € de
mais significativo. Esse desejo de conhecimento, que perpassou sociedades
distintas, fez o movimento de “voltar atras”, como forma de “atualizar de-
terminados eventos decisivos da primeira infancia”, como propde Eliade
(2006, p.74), ao interpretar a ideia freudiana que ressalta a crenca de que é
possivel reatualizar os eventos primordiais revelados nos mitos. Assim, o
mito cosmogonico, perseguido nos ideais modernistas, cumpriria uma de
suas funcdes, a criagdo poética, pela qual se reviveria o evento da constitui-
cdo do brasileiro.

Além do aspecto do retorno as origens, € necessario apontar que as obras
em questdo ndo sdo produgdes isoladas, mas frutos de um conjunto de fato-
res que abarcam, afora o contexto jd mencionado, raizes vinculadas a mo-
mentos significativos da histéria da nacdo, como o nacionalismo, proposto
paralelamente a Independéncia, que se fez fértil no modernismo.

Tém-se, dentro das plataformas revolucionarias do movimento, Macu-
naima e Cobra Norato, exemplos ligados “por uma inquietacdo, subjacente
a qual se reconhece o intuito programatico de redescobrir e incorporar a
realidade brasileira a literatura, assumindo a identidade nacional em suas
raizes” (Averbuck, 1985, p.33). Manuscrito holandés ou A peleja do caboclo
Mitavai com o Monstro Macobeba, publicado bem mais tarde, em 1960, cor-
responde a essa inquietacdo desde a questdo do “ir a origem”’, em busca de
um inventario da vida brasileira pelos relatos do mito, da lenda e do folclo-
re, como também, no que diz respeito ao tema da travessia, ponto comum
entre as trés obras e ancorado no manancial recolhido pelos escritores, con-

forme atestam suas biografias.
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No conjunto, sdo assinalados os tragos comuns, o nacional e o popular
redescobertos nas fontes da musica e na oralidade tipica e espontanea do
povo, como em Macunaima e Cobra Norato, acrescidos de um tom mais
critico em Manuscrito holandés, que, além de incorporar esses elementos a
narrativa, evidencia em sua arquitetura o jogo entre as forcas, ndo somente
lendarias, tal qual Mitavai e o Monstro Macobeba, mas ideoldgicas, politi-
cas e econdmicas, impostas pelo capital estrangeiro, na ocupagio das terras
e na destribalizacdo dos nativos.

Desse modo, Macunaima e Cobra Norato sdo inscritos como textos pa-
radigmaticos da fase heroica do movimento modernista, da geragio de 22,
que imprimiram em suas linhas o misterioso mundo amazonico, apreen-
dendo a consciéncia primitiva para outorgar ao mito o poder de redizer a
génese brasileira. O Manuscrito holandés circunscreve essa dimenséo pelo
viés do impacto causado pela interseccdo do fabulario nacional, herdado
e enriquecido pelo caboclo, que conduz 0 homem a um estado de encan-
tamento, como se verifica no encontro com o Boi Espacio, dentre outros,
em contraste a imagem do inferno, impressa na realidade social opressora
que expulsa 0 mesmo homem de sua condicdo livre para o engessamento
do capital.

Nas andlises a seguir, serdo tomados como pontos centrais Macunaima,
o heroi transubstanciado da cultura taulipangue e Mitavai, descendente de
Macunaima, que faz o movimento do sertdo para o litoral em busca de afir-
magdo enquanto indigena. Em sua travessia, a exemplo de seu ancestral,
depara com a degradacdo do meio e a imposicao de habitos contrarios a sua
cultura, além de ser manipulado pelo poder vigente que o enreda em seus
jogos financeiros. Ambas as personagens estampam com maior nitidez a
condicdo indigena e seu arcabougco cultural. Em Cobra Norato néo se visu-
aliza uma personagem nomeada, portadora de indicadores da cultura in-
digena. A obra exibe, no entanto, um complexo mitico herdado dos povos
tupl que a torna exemplar na conjugagio do fazer poético com o cabedal
folclorico amazonico.



1
A BANZAR coM MACUNAIMA
(MARIO DE ANDRADE)

Meu Macunaima nem a gente nao pode bem dizer que
¢ indianista. O fato dum heréi principal de livro ser indio
ndo implica que o livro seja indianista. [...] Macunaima
também ndo é indio propriamente: é um ente de lenda,
cresce quando quer e um poder de coisas assim. O livro é
quase que s6 habitado por fantasmas. Porém ndo passa
duma brincadeira.

Mario de Andrade, Carta a Carlos
Drummond de Andrade

Considerados os oitenta anos da publicagio de Macunaima, parece, a
primeira vista, problematico tomar o texto mais uma vez para estudo, dadas
as multiplas transformacgdes que jd ocorreram no corpus literario brasileiro
e a vasta critica produzida no entorno da obra. Conforme se procedeu com
as anteriores, e que possuem uma historia mais antiga, interessa o olhar que
se desprende do momento histérico atual em busca da interpretagio da cul-
tura e de sua manifestacdo na forma de texto literario, em que o indigena
foi legitimado como trago constitutivo do brasileiro. Esse modo de reler a
obra contraria, de certa forma, o pensamento do autor em relagio a palavra
“identidade”, uma vez que, ao resguardar-se do patriotismo dominante,
preferiu utilizar “entidade nacional dos brasileiros”, nos dois prefécios re-
digidos e ndo publicados, nos quais demonstrou dificuldade em dar uma

interpretacdo a obra.
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Macunaima, publicado em 1928, foi escrito na Chécara da Sapucaia, de
Pio Lourenco, entdo proxima a Araraquara — Sdo Paulo, entre 16 ¢ 23 de
dezembro, sua primeira versao, e, dessa data, até 13 de janeiro, sua segunda
versdao. Numa rede, e acompanhado de seu cigarro, Mario de Andrade as-
sumia a escritura do que seria o “Retrato do Brasil” sob os holofotes da ma-
gia e do sobrenatural, impetrando, em meio a ruptura proposta pelo Movi-
mento de 22, um jeito novo de olhar para as diversas faces da brasilidade.
Nio foi um surto de psicose que o levou a escrever em tdo pouco tempo a
obra expoente do modernismo brasileiro. Foi, antes de tudo, o resultado de
um profundo desejo de mostrar o pais pelo “primitivismo estético”, cons-
truido a partir de pesquisas em busca da matriz das gentes amerindias, ao
mesmo tempo em que transfigura os aspectos convencionais, herdados da
tradi¢do naturalista.

Na obra coordenada por Lopez, Ribeiro (1996a, p.XVIII) destaca, na
“Liminar”, o valor de Mario de Andrade no que se refere ao encantamento
que sua narrativa provoca com seus ‘‘saberes do mato virgem”. Para o et-
nélogo e romancista,

Meirio precisou de muita alma e coragem para escrever este retrato obliquo,
transverso, do Brasil. Sobretudo, para assumir a alegria infundada a até inve-
rossimil de nossa gente tdo pobre e famélica. Escrever Macunaima exigia génio
demais. Isto, Mario tinha. Suficiente, ndo s6 para confessar, em desespero, que
o mundo ndo tem remédio, mas também para transcender tanto do desengano
poético, como do arrazoado ideoldgico e entrar na gandaia popular, rindo com o

povo, neste livro-palhacada: desconcertante utopia antiufanista.

A necessidade de reinterpretar o pais fez o autor mergulhar num uni-
verso povoado de historias, no qual encontrou um deus de pouco caréter,
recolhido dos mitos e lendas indigenas. Assim, os estudos de etnografia e
folclore o levaram a Theodor Koch-Griinberg, na obra Vom Roraima zum
Orinoco — Mythen und Legenden der Taulipang und Arekund Indianern, con-
siderada célula mater na construcdo da trama. Mesmo diante das provas
contundentes da génese, ainda é possivel indagar acerca do motivo que le-
vou Mdrio ultrapassar a fronteira da cultura e da geografia brasileiras, para
esbocar uma personagem que suscitasse a fusio das etnias fundamentais

na formagio do povo brasileiro, uma vez que as fontes extrapolam o aspec-
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to nacional em diferentes situacoes. Nota-se, inicialmente, que as perso-
nagens de Koch Griunberg provém, também, de regides circunvizinhas ao
Brasil, como a Venezuela e a Guiana.

Ao buscar o sentido da obra, Ribeiro (1996a, p.XXI) entende Macunaima
como “uma reversio de imagens’ que sai de ‘‘uma literatura pejada de euro-
peidade e circunspecdo” para adentrar “no desvario antropofagico”. Assim,
a originalidade da obra estaria na mistura de “mitos e sacanagens, etnogra-
fias e invencionices, semanticas e galimatias” nas quais “Mario expressa os
brasileiros tal como ele, e s6 ele entdo, os via”. Considerado esse aspecto,
pode-se compreender a escolha do termo “entidade nacional” para desig-
nar, de maneira problemética, o brasileiro hibrido. Perrone-Moisés (2007,
p.191) aponta que “entidade”, em sentido filoséfico, supde “‘um ser des-

’

provido de toda determinagéo particular’”’, o que estabeleceria a fidelidade
de Macunaima como retrato do “ser hibrido, contraditério, em processo”.

Seguindo a trilha construida, observa-se, entdo, que Mario recolhe das
figuras lendarias e folcloricas, tanto do Brasil quanto de povos fronteiricos,
o0 esboco de um heréi ambiguo, transeunte de uma epopeia indigena e o
lanca aos polos do humano e do mitico. Com isso, gesta um hero6i plural,
portador de um amalgama capaz de torna-lo irresoluto em seu carater, re-
sultante da mistura das trés principais etnias formadores do povo brasilei-
ro: o branco, o indio e 0 negro. Assim, a vertente dos motivos etnograficos
pré-colombianos, de origem indigena, faz a obra derivar para a fei¢do ide-
ologico-historica, ao propor a representacdo expressa a partir desse poten-
cial, tecida, paralelamente, nos elos da imigracdo e da maquina, em meio
ao ferro e cimento da industrializagio crescente na cidade de Sdo Paulo.
Seu significado abre-se em leque, conforme Perrone-Moisés (2007, p.190),
ao denominar Macunaima “obra aberta e plural. Nao é a demonstragio de
uma tese; ¢ uma hipotese, um estudo, uma reflexio, e sobretudo uma bus-
ca. Como seu heréi, M. A. busca uma ‘muiraquitd’, e essa muiraquita é a
‘entidade brasileira’”.

Pelas duas vertentes constroi-se a linguagem da rapsoédia que atinge o
apice de sua inovacdo, em termos de producao literaria brasileira, ao in-
terpenetrar os afluentes folclérico-miticos e ideoldgico-historicos, fazendo
“transpor os limites do descritivismo urbano ou sertanejo (entdo ainda vivo
em nossas letras) por meio de um andamento antes legendéario do que natu-
ralista, documental” (Bosi, 1996, p.172).
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Com estampa modernista, a obra tanto destitui o her6i moldado den-
tro de um determinado espaco regional, conforme visto no indianismo,
como desestabiliza a mimesis romantica no que lhe é peculiar a idealizagio
do povo formado a partir da matriz indigena. Fusionam-se, a partir dai,
erudito e popular, sob o verniz satirico e parddico, pelos quais se faz pon-
tilhar um jogo intercultural em que as diferentes etnias se encontram, seja
pelas peripécias do heréi na cidade de Sdo Paulo e em sua travessia pelas
regides do pais, ou pelas marcas da linguagem que as representam. Assim,
a autenticidade india que quer alinhavar nas pecas de montagem da nar-
rativa serviu antes de tudo, “para fugir do discurso espurio, seja do indio
alencariano, seja do pretenso civilizador” (Ribeiro, 1996a, p.XXI). Dai a
busca incessante bebida em tantos textos. Mas nio se trata apenas de tomar
dgua limpida da fonte e deixa-la correr naturalmente. A “entidade” é des-
vestida e revestida, segundo Ribeiro (1996a), “de tupinologos porandubas,
de brasilidades arcaicas e de africanidades, que sdo nossas matrizes que ali
reluzem” (ibidem, p.XXI).

Na concepgio do exegeta de Macunaima, Cavalcanti Proenca (1978), o
grande mérito e originalidade da obra dizem respeito as fontes que perpas-
sam desde a citada anteriormente, do etnélogo alemio, as expressoes dos
indios Caxinaud, colhidas por Capistrano de Abreu, como também Couto
Magalhaes, Simdes Lopes Neto, e uma série de outros nomes exponenciais
na sistematizacéo do folclore brasileiro. Segundo o critico, “aqui, como em
toda obra de Mario houve documentacio, desejo, de autenticidade” (ibi-
dem, p.63).

O Roteiro de Macunaima, de Cavalcanti Proenca, publicado em 1955,
assume, dentro da critica, um valor impar, tal qual Macunaima o teve na
ficcdo. Um trabalho de preciséo cirtrgica, em que sdo demarcadas as linhas
que se entrelacam na narrativa, fazendo visiveis as interferéncias da pesqui-
sa no esboco do heroi/anti-heroi, na formatagio da linguagem construida
pelas “palavras do Rio Grande do Sul ao lado de regionalismos nordestinos,
do Brasil Central ou da Amazoénia” (ibidem, p.10), sintese de um projeto
artesanal de Mario, para quem a arte tem ‘“uma finalidade imediata” e “foge
ao absenteismo” (ibidem, p.18-9).

Ainda sob o olhar da critica, a estrutura da narrativa de Mario assen-
ta-se, segundo o estudo de Campos (1973), nas formulagdes de Wladimir

Propp quanto a sua sistematizag¢do do conto popular: “Propp, com escopo
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cientifico, tratou de por entre parénteses os elementos variaveis [...]; Mario,
com intuitos artisticos, percebeu o que havia de invariante na estrutura da
fabula para justamente poder jogar criativamente com os elementos varia-
vels sobre esse esquema axial” (ibidem, p.24).

A andlise de Campos (1973, p.53) parte do principio de “engendra-
mento em mosaico do Macunaima”. A expressdo ‘‘conto-mosaico” ja fora
utilizada por Florestan Fernandes, além da definicdo de Propp ao conto
maravilhoso como “‘trabalho em mosaico’ (mosaikarbeit), feito de pedri-
nhas intercambiaveis” e a alusdo de Lévi-Strauss a “‘pecas de um mosaico’
para exprimir o ‘modo de configurar a realidade’, préprio da ‘visio mitica’”
(ibidem, p.85). Aplica a narrativa rapsodica uma “operacéo textual” con-
substanciada nos principios proppianos, por entender que a obra conserva
os tracos pertinentes a fabula, como o “paganismo, o uso e ritos arcaicos”
(ibidem, p.56). Ha que se assinalar, no entanto, que a narrativa vai além do
paradigma fabulistico no que diz respeito ao hibridismo, oriundo do aspec-
to inventivo do autor que ora reata a narrativa ao universo mitopoético, ora
o revisita pela parédia e pelo humor.

Se, por esse viés, Campos (1973) compreendeu a légica estrutural da
obra, ndo o foi para Mello e Souza (1979), em O tupi e o alaide, no qual
fez criticas contestadoras. Para Souza, “a fragilidade maior de seu enfoque
(o de Campos) foi ter projetado num livro, cujas componentes eram todas
ambiguas e ambivalentes, uma leitura univoca, que rejeitava os desvios
da norma, para fazer a obra de arte caber a forca no modelo de que, fatal-
mente, teria de extravasar” (ibidem, p.51). Em sua leitura, Souza mostra
que as origens da composi¢io de Macunaima tém seus liames aportados
numa “remota tradicdo narrativa do ocidente, o romance arturiano, que
por sua vez desenvolve um dos arquétipos mais difundidos da literatura
popular universal: a busca do objeto miraculoso, no seu caso, o Graal”
(ibidem, p.74).

Além do desvelamento desse universo “subterraneo” presente na rap-
sodia de Mério que o remete ao romance arturiano, Mello e Souza (idem,

p.12) tem a convicgdo de que

Mario de Andrade néo utilizou processos literdrios correntes, mas transpos

duas formas bésicas da musica ocidental, comuns tanto a musica erudita quanto
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a criacdo popular: a que se baseia no principio rapsédico da suite' — cujo exem-
plo popular mais perfeito podia ser encontrado no bailado nordestino do Bum-
ba-meu-Boi —e a que se baseia no principio da variacdo,’ presente no improviso

do cantador nordestino, onde assume forma muito peculiar.

Toda a ambiguidade expressa em Macunaima, desde seu nticleo — a per-
da e a busca da muiraquita — aos episodios secundérios, encontra abrigo no
bailado Bumba-meu-Boi,’ no qual estariam representadas as mais diversas
manifestacGes musicais existentes no pais. Assim, “o boi — ou a danca que
o consagra — funcionava como um poderoso elemento ‘unanimizador’ dos
individuos, como uma metéafora da nacionalidade” (idem, p.18). O heréi
Macunaima, por conseguinte, simbolicamente, atualiza um dos episodios
marcantes da danca em que ocorrem a morte e a ressurreicdo, como se nota
no ritual de sacrificio e no ressurgimento como estrela.

Na interpretagdo de Campos (1973), a presenca do boi é, de modo par-
ticular, uma transmutacdo do bode expiatério da lenda taulipangue (anta),
no episddio em que Macunaima encontra o boi “Espédcio que viera do
Piaui” (p.148), ao ser perseguido pela sombra. Esta, enganada pelo heroi,

1 Segundo Mello e Souza (1979, p.14), a suite “‘é¢ um dos processos mais antigos de composi¢io.
Comum a musica erudita e popular, ndo é patriménio de povo nenhum. Constitui uma unido
de vaérias pegas de estrutura e cardter distintos, todas de tipo coreografico, para formar obras
complexas e maiores”. Sdo exemplos de suite: “os Fandangos do sul paulista, os Cateretés do
centro brasileiro, e no Nordeste os Caboclinhos, ‘os cortejos semi-religiosos, semi-carnava-
lescos dos Maracatus’, as Chegangas, os Reisados”.

2 A variagdo, segundo Mello e Souza (idem, p.19), “é, como a suite, uma regra basica de com-
por e consiste em ‘repetir uma melodia dada, mudando a cada repeti¢io um ou mais ele-
mentos constitutivos dela de forma que, apresentando uma fisionomia nova, ela permanece
sempre reconhecivel na sua personalidade’”.

3 A festa do boi assume diferentes nomes no Brasil: como o Boizinho Barrica, Boi Barroso
(na regido sul da Bahia, o festejo, e no Rio Grande do Sul, uma cantiga), Boi Calemba, Boi
Canério (Para), Boi de Canastra, Boi Caprichoso e Boi Garantido (no Amazonas, variantes
de Boi-Bumbad de Parintins), Boi-de-Fita, Boi de Humaité (Rio Grande do Norte), Boi de
Mamio (Parand e Santa Catarina), Boi de Reis, Boi Surubim (Cear4), dentre outros. Em seu
texto “As dangas dramaticas do Brasil” (1982), Mario de Andrade tratou de conceituar essas
dangas, destacando o bumba-meu-boi como “a mais exemplar” e, também, como “a mais
complexa, estranha, original de todas as nossas dangas dramaticas” (cf. Cavalcanti, 2004).
Segundo Lopez (1972, p.133), “o boi, heréi de romance popular, é capaz de proezas extra-
ordinarias; quase sempre foge, para depois ser capturado ou morto, a custa de duras penas.
Depois, € dividido, resulta no proprio banquete do totem que faz crescer socialmente sua
dimensdo e que da, para Mério de Andrade, mais uma prova do sentido coletivizador do
animal”’.
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“fez poleiro no costado dele”. Assim, a cantiga do folguedo é inserida, pri-
meiramente pelo canto da sombra: “Meu boi bonito,/Boi alegria,/Da um
adeus/Pra toda familia! [...]” (p.148), que acompanha o boi até sua morte
por inani¢do. A cantiga também esta referenciada pelos urubus, que fazem
a festa enquanto devoram o boi: “Meu boi bonito,/Boi Zebedeu,/Corvo
avoando,/Boi que morreu. // Oh...éh bumba,/Folga meu boi!/oh...éh
bumba,/Folga meu boi!” (p.150). Na disputa entre os urubus e a sombra
pela posse do boi, recria-se o fabulario indigena em que Kasana-Podole!
recebe sua segunda cabeca: “a sombra teve raiva de estarem comendo o boti
dela e pulou no ombro do urunu-ruxama. O Pai do Urubu ficou muito sa-
tisfeito e gritou: — Achei companhia pra minha cabeca, gente! E voou pra
altura. Desde esse dia o urubu-ruxama que € o Pai do urubu possui duas
cabecas. A sombra leprosa é a cabeca da esquerda” (p.150).

A presenca de uma danca dramatica dentro do arcabouco folclérico na-
cional é entendida por Lopez (1972, p.132) como o reflexo do “inconsciente
coletivo, preso ao que o escritor considera ‘forgas vitais’, exemplificado na
motivacéo sentida pelo povo para trazer para o cotidiano parcelas da ceri-
monia anual do culto ao Boi”. Além disso, segundo a critica citada, cabe ao
Boi “enfeixar passado e presente, isto €, primitivismo do povo brasileiro en-
quanto raiz histérica e enquanto condicdo social [...] uma das caracteristicas
mais legitimas do pais” (ibidem, p.136).

Importante destacar, ainda, que, pelo aspecto “subterraneo”, a narrativa
de Macunaima alcanca “um fio arquetipico [...], que indetermina a carac-
terizacdo do personagem estilizado, movido intensamente pela libido, no
seu retrato multifacetado pelas referéncias folcloricas com um tratamento
parédico e carnavalizado”, conforme os estudos de Motta (2006, p.111),
ao apontar para dois aspectos: o que estd ligado ao romance grego, no qual
se encontra a busca amorosa e o que estd ligado a Idade Média, em que
se encontra o motivo espiritual. Assim, o “padrdo romantico de narrativa-

busca”, de motivo amoroso, concretizado na figura da amada Ci, encontra-

4 No fabulario indigena, Kasana-Po6dole é antropéfago e possui duas cabegas. Na lenda 28, de
Grinberg, o her6i Etet6 é transformado em Wewé , um “come-tudo”, mitico. Senta-se nos
ombros de uma anta, até que ela caia de fome. Com a chegada do urubu-rei para devorar a
carniga, Wewé pula-lhe no ombro e forma-lhe a segunda cabega. Em Macunaima, Etet6 é Ji-
gué, que envenenado por Macunaima, transforma-se na sombra leprosa (cf. Campos, 1973,
p.232-3).
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se com o motivo espiritual da busca da muiraquitd, ambos marcados pela
presenca ironica e satirica que a rapsodia agenciou. Por esse viés, segundo
Motta (2006, p.113), consolidam-se na arquitetura de Macunaima o “subs-
trato folclérico e lendério”, que, somados, fazem “da sinuosidade da ma-
landragem um jeito de caracterizar o anti-heréi brasileiro”.

Uma dessas linhas sinuosas é percebida no artefato do capitulo Macum-
ba, por exemplo, em que Exu e demais entidades afro-miticas sdo invocadas
para que Macunaima, filho de Oxum, se vingue de Venceslau Pietro Pietra,
gigante Piaim3, opositor na posse da muiraquita.’ Confluem no episédio as
trés culturas presentes na formacio do povo brasileiro: a portuguesa, a afri-
cana e a indigena. Encontram-se tia Ciata, “uma negra velha com um sécu-
lo no sofrimento” (Andrade, 2001, p.57-8), um filho de Ogum, tocador de
atabaque, “Olelé Rui Barbosa”, e demais seguidores: “advogados taifeiros
curandeiros poetas o heréi, gatunos, portugas senadores, todas essas gentes
dancando e cantando a resposta dareza” (ibidem, p.58). O herdi, represen-
tante indigena e negro, escolhe a periferia da cidade industrializada para
participar de um dos rituais mais sincréticos entre os indmeros episodios
recriados por Mdrio a partir do espaco cultural autoctone. Nele figuram,
lado alado, deuses africanos bantos e yorubas (nag6), o demoénio da cultura
caxinaud, icd, como também o mito judaico-cristao invertido na oracdo do
Pai-Nosso, dirigido a Exu.

Além desse compéndio multicultural expresso no capitulo citado, o sa-
tirico Cartas pras Icamiabas revela, também, outra dimensao de encaixe do
material colhido por Mario. Aqui, o filho da etnia tapanhumas, Macunai-
ma, descreve a terra desconhecida para suas suditas. E o olhar do indio em

5 De acordo com os estudos de Berthier Brasil (1986, p.79), em Mitos amazonicos — O Ca-
riua, “sempre em noite de lua cheia, as Amazonas reuniam-se a beira de um lago chamado
Yaciuarud, para celebrar um ato que era o mais importante de sua tradigdo tribal. De longe,
acorriam guerreiros valentes, ja que era a Unica oportunidade concedida a um homem para
pisar o sagrado império das mulheres. Perfumadas, enfeitadas e transbordantes de alegria,
no exato momento em que as dguas limpidas refletiam por inteiro a lua, as Amazonas se lan-
¢avam ao lago, mergulhando até o fundo, dali trazendo um talisma de pedra verde, chamado
muiraquitd. Em terra firme, de volta, cada uma presenteava, entdo, o homem que com ela
compartilharia daquela noite de amor. Pela madrugada, finda a festa, o guerreiro regressava
a sua tribo levando dependurado ao pescogo o galarddo mais cobigado por um legitimo filho
de Tupai: o seu muiraquitd. Passados os meses, do fruto do amor poderia nascer um novo ser.
Se fosse homem, seria sacrificado; se mulher, era aceito festivamente e incorporado aquele
mundo fascinante de mulheres valentes”.
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dire¢io a cultura que o moveu de seu império até a margem de sua acultu-
racdo, ante as maquinas e o homem moderno e civilizado. Seria apenas um
episodio, ndo fosse a parddia a linguagem classica tomada junto aos erudi-
tos, tal como Rui Barbosa e Coelho Neto. O heré1 ainda utiliza um trecho
do CantoV, estrofe 37, de Os lusiadas, de Camdes, em que anuncia o desafio
aos portugueses no caminho para as Indias: “Porém ja cinco Séis era passa-
dos/Que dali nos partiramos, cortando/Os mares nunca de outrem nave-
gados/|...]/Quando hua noite, estando descuidados/[...]”. Ao informar as
indias da perda da muiraquitd, Macunaima elabora um discurso explicativo
em torno da palavra para amenizar a noticia, ao entender que a linguagem
utilizada seria de dificil compreensio as saditas:

passemos, pois, imediato, ao relato dos nossos feitos por cd. Nem cinco séis eram
passados que de vés nos partiramos, quando a mais temerosa desdita pesou sobre
nos. Por uma bela noite dos idos de maio do ano translato, perdiamos a muira-
quitd; que outrem grafara muraquitd, e, alguns doutos, ciosos de etimologias
esdruxulas, ortografam muyrakitan e até mesmo muraqué-itd, ndo sorriais!
(Andrade, 2001, p.71, grifo nosso)

No relato, segundo Proenca (1978, p.173), “Mario de Andrade, além
da demonstragdo de conhecimento da lingua antiga (e hd testemunhas de
que ele frequentava Frei Luis de Souza e outros classicos) quis mostrar a
incoeréncia dos que imitam essa linguagem desusada, intercalando, sem
querer, trechos da linguagem falada no Brasil”. Seguindo o raciocinio de
Proenga, ha na carta um qué de artificialismo, de linguagem anacronica, ou
de “pedantismo”, tal como Mario apontou em carta a Manuel Bandeira.
Além disso, o préprio autor da obra aponta que a ocasido era para “‘satirizar
os cronistas nossos (contadores de monstros nas plagas nossas e mentirosos
a valer)” (apud Proenca, 1978, p.175). A presenca da sétira aos cronistas
inverte a visdo do paraiso descrito nos documentos iniciais, em que a nova
terra é mostrada somente pelo viés da exuberancia e da riqueza naturais,
sob o ponto de vista do estrangeiro. Agora, o olhar é do nativo em relagio a
sua propria terra, um estrangeiro, também, se consideradas as alteracdes no
melo, praticadas pelo colonizador.

No conjunto das acdes desenvolvidas por Macunaima, o capitulo da
Carta pras Icamiabas eleva-se como uma proposta basilar ante a presenca do
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indigena como participante-formador do ethos brasileiro. Isso se deve a mu-
dancga de olhar, dentro da prépria narrativa, que leva ao riso pela presenca
de vocabulos grafados erroneamente e pela preocupagio exagerada do heréi
com os termos ligados ao sexo: “algum libido saudoso, como explica o sabio
tudesco, doutor Sigmund Freud (lede Froide)” (Andrade, 2001, p.72); “sao
sempre alvissimas as donas de c4; e tais e tantas habilidades demonstram, no
brincar, que enumerd-las, aqui, seria fastiendo porventura” (ibidem, p.73).

Além do tom jocoso e irdnico, a carta subscreve a liberdade da expe-
riéncia artesanal e da visdo pessimista diante do passadismo instaurado
nas entrelinhas da histéria. Mais ainda, deixa pontilhada a “critica a ética
cristd, a organizacdo da sociedade ocidental e em descrédito da maquina
e dos estilos de vida e de comportamento por nés recebidos da civilizacio
europeia” (Coutinho, 1986, p.38). A visdo de Macunaima em relagdo ao
pais, na descricdo que faz dos problemas no decorrer da carta, torna clara a
critica diante das desgragas oriundas do atraso da nagdo: “em breve seremos
novamente uma col6nia da Inglaterra ou da América do Norte!...” (Andra-
de, 2001, p.79). O segredo da decadéncia é tecido num distico que encerra
seu significado e o remete a lembranca dos paulistas: “POUCA SAUDE E
MUITA SAUVA / OS MALES DO BRASIL SAQO” (ibidem, p.79).

A analise de Fonseca (1996), em relacéo a carta, aponta para uma carac-
teristica que o préprio autor definira. No capitulo considerado como “inter-
mezzo”, “‘o foco narrativo se transfere do contador, cantador, rapsodo, para
o heréi. Diferente do rapsodo — que € culto, e que imprime as suas fontes
populares experiéncia de vida e crivo intelectual —, o missivista é inculto,
semianalfabeto, um tanto perplexo ante o mundo letrado que acaba de ado-
tar, impressionado com o poder da palavra escrita” (ibidem, p.330). Vé-se,
no texto, o encontro de diversos temas em que transitam desde o enfrenta-
mento com a cultura urbana e o conhecimento da lingua a falta de dinheiro,
motivo pelo qual escreve as indias, com intuito de satisfazer seus desejos.

A arquitetura dos dois episédios é marcante no sentido de demonstrar
que Macunaima é mais que um texto talhado ao estilo modernista, no qual
se busca uma resposta a identidade brasileira, soterrada pelos destrocos da
colonizagdo. Além desse propésito, desnuda uma face ambigua do indige-
na, vista pelo angulo da pluralidade de motivos e cores que revelam o perfil
da nacdo brasileira historica e literaria. Edifica-se, entdo, um elemento ca-
talisador entre os mundos contraditérios conjugados no texto: de um lado o
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mundo civilizado, capitalista e, de outro, o primitivismo mitico das fontes
pré-colombianas, da Amazonia venezuelana e da Guiana. No entremeio a
esse conjugado mundo de dizeres e de significados, encontra-se um indi-
gena “transitorio”, pois nasce indio-negro e se torna loiro de olhos azuis,
como maneira de se fazer visualizar ndo apenas como etnia isolada e primi-
tiva como formaco, mas como amdlgama figurativo de um brasileiro sem
feicdo singular. Ao mesmo tempo e em diferentes espacos é uno e multiplo
— brasileiro e latino-americano.

Nota-se, entdo, que as vozes da critica que confluem em dire¢io a rap-
sodia visualizam tanto “o desejo de contar e cantar episodios de uma figura
lendéria [...] e que trazia em si os atributos do heréi” quanto “o desejo ndo
menos imperioso de pensar o povo brasileiro, nossa gente, percorrendo as
trilhas cruzadas ou superpostas da sua existéncia selvagem, colonial e mo-
derna, a procura de uma identidade” (Bosi, 1996, p.171). Para isso, a figura
hibrida foi esbogada, como afirma o proprio autor, em carta a Manuel Ban-
deira, na ilogicidade de seu heréi: “é justo nisso que esta a logica de Macu-
naima: em nio ter logica” (apud Proenca, 1978, p.11).

Assim, em torno da polémica que se instaurou na construcdo da perso-
nagem do indigena-negro-branco, Proenca (1978, p.11) assinala: “em ver-
dade Macunaima ndo pode ser analisado pela légica, esta fora do bem e do
mal, é um heré1 verdadeiro, as vezes contraditorio, e 1sso Mario notou. Mas
a contradi¢do vem do expoente méaximo das virtudes e qualidades anormais
que nele se exaltam”.

Visto pela concepgio fabular do estudo de Campos (1973), o heroi nasce
apods “um momento de siléncio”, tal qual a atmosfera do inicio das fabulas,
“no fundo do mato — virgem”, filho de uma india tapanhumas (que signi-
fica negro), sem pai, apenas como ““filho do medo da noite” (ibidem, p.13).
Assim como em Iracema, de José de Alencar, o heréi tem seu nascimento
na abertura da narrativa:

Alencar elaborou-o numa férmula estilistica que ficou célebre, emblemati-
zando por sua vez nosso Indianismo Romantico. Mario, fazendo de certa forma
“Indianismo as avessas”, deformou-a grotescamente, substituindo em seu he-
ro1 os tracos de beleza da virgem alencariana por tracos de feitira, [...] reaparece
em Mério provido de carga semantica negativa: o heréi é “preto retinto”, uma

“crianga feia”. (Campos, 1973, p.106)
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Nesse primeiro segmento narrativo, em que Macunaima recebe o sopro
de vida, pode-se notar o entrelacamento de linhas em sua constituicdo, o
que revela o ponto de tensdo acerca da sua identidade. Miraculosamente
ndo é filho de uma india virgem, como nos mitos, e sim de uma mie “ve-
lha”, que tem dois filhos. Além disso, é negro, o que evidencia o carater plu-
ral de sua etnia (indio+negro), “um heroi sintese nesse sentido, se bem que
altamente complexo, pois nele se acumulam caracteres heterdclitos, que se
superpdem, muitas vezes sem um traco comum que facilite a evidenciagdo”
(Proenca, 1978, p.10). Conforme aduz o critico, a cor preta da crianga re-
vela a “fusdo racial”’, o que na narrativa de Mario corresponde a insercdo
de uma figura da cultura negra na lenda indigena. Além da cor da crianca,
existe a mencdo a Rei Nago, na profecia sobre o futuro her6i em meio a ri-
tuais indigenas: “numa pajelanca Rei Nagd fez um discurso e avisou que o
hero1i era inteligente” (Andrade, 2001, p.13).

O caréter profético em relacdo a constitui¢io do heroismo de Macuna-
ima vem expresso no titulo, antes mesmo da anunciacdo de Rei Nagd. O
epiteto “her6i de nossa gente” convoca o leitor para uma leitura em diregdo
ao destino do representante indigena, a primeira vista, e que conflui para o
amalgama étnico no decorrer da montagem dos episédios em que sua raiz
autdctone é colocada em metamorfose iniumeras vezes.

Assim, quando crianga: “fez coisas de sarapantar. De primeiro pas-
sou mais de seis anos nao falando” (ibidem, p.13), e seu crescimento tem
atributos que fogem a normalidade: “deram agua num chocalho pra ele e
Macunaima principiou falando como todos” (ibidem, p.14). Para Finazzi-
Agro (1996, p.316), 0 jogo ambiguo tecido na auséncia/ presenga do siléncio
revela “um espaco cultural que, sendo o Brasil (e, mais em geral, a América
Latina), é de fato habitado por um siléncio anterior: o siléncio dos vencidos,
daqueles que a arrogancia dos vencedores obrigou @ mudez, reduzindo-os a
condi¢io de nio-falantes (isto é, de in-fantes)”.

Se Mario considerou sua construcdo uma ‘“brincadeira”, certamente a
fez num jogo em que as mascaras da memoria guardavam sob si palavras
ja ditas desde a chegada do colonizador. O siléncio que impera antes do
nascimento do herdi, no “intermezzo” da Carta pras [camiabas e no Epi-
logo, “representa também um ficar a escuta dessa voz indigena censurada,
suprimida, tornada jd inaudivel na sua forma originaria e que s6 pode ser

transmitida através da ‘fala impura’ dos conquistadores” (Finazzi-Agro,
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1996, p.316). A partir desse universo de palavras gestadas, Macunaima é
porta-voz, como o rapsodo, de outro falar, que nido o do conquistador, mas
de quem sobreviveu ao parto do siléncio, da obscuridade. E isso o faz numa
dimensdo infantil, tal qual sua aparéncia, mesmo adulta, “cara enjoativa de
pia” (Andrade, 2001, p.21), que traduz uma atitude sempre brincalhona,
tanto no aspecto pueril de sua conduta quanto no sentido erético de “brin-
car”, tio natural entre a cultura indigena: “mas assim que deitou o curumin
nas tiriricas, tajas e trapoerabas da serrapilheira, ele botou corpo num atimo
e ficou um principe lindo. [...] Nem bem o menino tocou no folhico e virou
num principe fogoso. Brincaram” (ibidem, p.14-5).

Se em algumas a¢des demonstra habilidade e asttcia, como na conquista
da cunhada ou na armadilha a anta, por outro lado possui caracteristicas
que o inserem num universo avesso ao de um heréi. Por isso, sua ambi-
guidade latente transita entre o heroismo e valentia, obtida com a ajuda de
doadores magicos, e sua condi¢io de anti-heroi/vildo: “Ficava no canto da
maloca, trepado no jirau de paxitba, espiando o trabalho dos outros e prin-
cipalmente os dois manos que tinha, Maanape ja velhinho e Jigué na forca
de homem” (ibidem, p.13).

Como no fabulédrio indigena, exibe um potencial festivo entre seus pa-
res: “no mucambo si alguma cunhati se aproximava dele para fazer festi-
nha, Macunaima punha a méo nas gracas dela, cunhata se afastava. Nos
machos guspia na cara” (ibidem, p.13). Conforme a tradicdo clanica indi-
gena, Macunaima revela filiagdo aos ritos ancestrais: “respeitava os velhos
e frequentava com aplicagdo a murua a poracé o toré o bacoroc6 a cucuico-
gue, todas essas dancas religiosas da tribo” (ibidem, p.13). Tais manifes-
tacdes conduzem ao “oximoro caracterologico”, segundo Campos (1973,
p.111), em que “Macunaima é simultaneamente herdi e vilio, como tam-
bém her6i anti-heréi (ora valente, ora covarde) e vildo antivilao (maldoso/
bondoso)”.

Da infancia a fase adulta, o heréi realiza suas a¢des de acordo com os
obstéculos que se vao apresentando e sdo resolvidos a medida que o astuto
intérprete do mato virgem e da cidade langca mao de efeitos que se encaixam
perfeitamente para o momento. Nada é pensado com antecedéncia para que
o resultado seja positivo. As decisdes tomadas sdo, antes de tudo, fruto da
fertilidade de suas estratégias, reveladas na brevidade dos microrrelatos

componentes da saga. Dessa forma, seria imprudente propor qualquer es-
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quema linear que pudesse abranger os aspectos de figuracdo da personagem
enquanto representante autéctone e dar-lhe uma fei¢do unilateral. A ambi-
guidade que contorna o indigena pluriétnico concentra-se, justamente, nos
polos em que se encontram, por exemplo, a preguica, como ‘‘negagio do
progresso material do homem, [...] elemento propicio a criagio artistica”
(Lopez, 1972, p.110) e sua adesdo ao universo lendario e mitico, no qual
habitam todas as espécies de seres dotados de diferentes saberes e acoes.
Um espago bilateral, no qual se esbatem as atribulacdes do progresso preso
a civilizagdo europeia e o Uraricoera, onde se refugia, seja fisicamente ou
pela heranca que carrega de suas tradicoes.

Enquanto em Maira, de Darcy Ribeiro (2001), Isaias, personagem in-
digena, afasta-se de sua condi¢do primitiva e se deixa transmutar num ser
indefinivel, dadas as marcas da aculturacdo impressas pela liturgia e crenca
catélicas, Macunaima encontra-se permanentemente aberto a cada epis6-
dio, como a iniciar um processo de enfrentamento da situacdo e seu desen-
lace. No que se refere as correlacdes que irrigam o ir e vir entre as culturas,
Isaias resulta num indio sem unidade, um ser “entre”, apagado em sua con-
dicdo primitiva e ndo adequado ao meio civilizado, enquanto Macunaima
supera o estado de degradacio e de suas contradigdes por meio de sua reu-
nificacdo, tornando-se estrela e sobrevivendo no mito.

No contato com a civilizagio, interage, mesmo que pelo aspecto sobre-
natural, com a maquina e com o modelo de sociedade capitalista. Conso-
me seu produto, mas nio se integra a ele. Tragado pelo comportamento
da cidade, como no episédio em que “brinca” com as mulheres brancas
numa cama, sobre as quais o heréi deita-se de “atravessado”, Macunaima
faz emergir oposicdes, que segundo Finazzi-Agro (1996), passam desde
o “valor metaférico (leve/pesado, fofo/duro, suspenso/nio suspenso)” a
“contraposic¢do cultural indigena e nido-indigena”, como também “entre
mato e cidade”. Ainda que iniciado no universo urbano pelo aprendizado
de ordem sexual, ndo apaga os limites entre o civilizado e o primitivo. Ao
ter saudade darede, do dormir de sua gente, por exemplo, resgata um signi-
ficado peculiar em que se destina ao uso intimo, a uma relagio a dois, como
o fora com Ci, sua amada, que a teceu com seus proprios cabelos, enquanto
a cama estaria propensa ao ambito plural, as relacdes multiplas, tal qual
suas metamorfoses. Na interpretacdo do critico citado, seria “justamente o

simbolo de uma total impermanéncia, a qual, por seu lado, evoca a possibi-
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lidade/capacidade do brasileiro para transitar através dos ‘lugares plenos’
da identidade” (ibidem, p.324).

A esta altura da reflexéo, é possivel visualizar, por meio da palavra da
critica e pelas inferéncias do texto de Mario, alguns indicios que marcam
a figura de Macunaima enquanto ser plasmado entre discursos partidos de
diferentes pontos de vista historicos e ideoldgicos. O hero6i ndo é um indi-
gena que congrega o sentido de coletividade, como se pode notar em Darcy
Ribeiro, ao esbogar Isaias, portador de uma fei¢do mairuna que se espalha
pela narrativa. A experiéncia de Macunaima ¢ individual. O seu contexto
tribal nasce com o “murmurejo do Uraricoera”, rio amazonico, afluente do
Rio Branco, chamado pelos indios Makuschi e Taulipang de Parima ou Pa-
rime (agua grande), conforme relato de Koch Griunberg (2006). No espago
coletivo em que nasce, ocorrem as manifestagdes de sua individualidade
perante o grupo, do qual difere em todas as instancias. As primeiras acdes
revelam o modo de vida que escolheu, marcadas satirica ou parodicamente
pela auséncia de identidade/ caréter, pela astucia, pelo erotismo frequente e
pela fantasia justaposta a magia instalada em toda sua travessia e no notavel
ocio, de onde se origina a impossibilidade de tracar seu proprio destino, a
ndo ser o que lhe causa prazer.

Seu aspecto fisico ¢ mudado porque as metamorfoses estdo aliadas a ma-
gia a que Macunaima recorre para solucionar situagdes, como quando sua
avo cotia iguala seu corpo: “entdo pegou na gamela cheia de caldo enve-
nenado de aipim e jogou a lavagem no pid. [...] O heréi deu um espirro e
botou corpo. Foi desempenando crescendo fortificando e ficou do tamanho
dum homem taludo. Porém a cabeca ndo molhada ficou pra sempre rom-
buda e com carinha enjoativa de pid” (Andrade, 2001, p.21). Mesmo assim,
permanece o pensamento de crianga, ndo se sujeita a racionalidade dos que
o querem modificar, imprimindo em si mesmo a potencialidade primitiva
que ndo se desprende ante a natureza com a qual convive.

Tal relagdo com o mundo primitivo e mitico conduz a figura de um in-
digena “transitério”, como afirmado anteriormente, em razio de conter a
imagem de “impermanéncia”’ em sua identidade, que se faz multipla. Para
Finazzi-Agro (1996, p.325), a mesticagem que encerra ou a transculturacdo
pela qual experimentou a face do outro ¢ a “dimensio na qual o polimor-
fismo brasileiro, simbolizado por Macunaima, tende a descarregar as suas

tensdes”’. Justamente por ndo ser uma coisa nem outra, num lugar de di-
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mensdo neutra, é que as metamorfoses assumem um poder vital dentro de
sua composicdo. Em que contribuiria essa continuidade de transfiguracio
na anulacdo dos limites entre as culturas? Entende-se que por meio dela
estaria preservada a singularidade da etnia, sua identidade tribal, apesar das
sucessivas alteracoes e de sua homogeneizagio. O mecanismo encontrado
para esbocar essa preservacido é intensificado “mediante a restauracdo de
velhos mitos” ou “pela criacdo de novas representacoes” (Ribeiro, 1996b,
p.252).

Incontestavelmente, Macunaima é o indigena do século XX, tal qual os
estudos do indigenismo brasileiro apontam. Nao pode ser compreendido
fora dos quadros histéricos e ideolégicos de um momento em que estd posto
o problema de interacdo entre etnias tribais e a sociedade nacional. Enten-
de-se que ai reside o valor maior da narrativa de Mario enquanto divisor
de 4guas dentro do corpus da literatura brasileira que se ocupou em criar
uma expectativa natural e progressiva em relacdo ao indio. O diferencial
estd, no entanto, na forma de abordagem do esteredtipo do indigena, clas-
sicamente tido como preguicoso, cachaceiro, anormal e que raras vezes esse
decaimento moral fo1 investigado. Os efeitos dessa nega¢io que lhe foi dada
apontam para um indio que se vé com os olhos do branco e considera-se
um paria diante da legitimidade das sanc¢bes que recaiam sobre si como ser
reprovavel.

Diante de tal aspecto, a saida para o heroi tapanhumas, ante esse mundo
no qual nio teria lugar, é o desengano e um possivel retorno ao universo
tribal. Ao tomar consciéncia do prego do contato com a civiliza¢do, volta-se
para o passado, para suas raizes, para as velhas fontes de emoc¢ao. Nas fon-
tes, Mario se alimenta enquanto reorganiza o olhar em dire¢io ao nativo, tal
qual o hero1i que volta em busca de sua consciéncia “deixada na ilha de Ma-
rapatd” (Andrade, 2001, p.142). Porém, o “dar-se bem”, ante a mudanca
de consciéncia para a de um hispano-americano, nao pode ser interpretado
como um final feliz para o her6i. Hd um desencanto no retorno ao Urari-
coera, visto no impeto em que reproduz o agir do deus Makunaima dos
Taulipangue: “enxugou a ldgrima, consertou o beicinho tremendo. Entio
fez uma caborge: sacudiu os bragos no ar e virou a taba gigante num bicho
preguica todinho de pedra” (ibidem, p.131). Era sua vinganga a sociedade

nacional que o subjugou e o submeteu ao seu préprio destino.
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Nio €, necessariamente, um embate entre forgas, pois o antagonista
Piaim3, e morador da taba gigante, por exemplo, ndo se constitui um oposi-
tor que merega o nucleo exemplar de sua fun¢do. Macunaima enfrenta uma
realidade multifacetada que o desintegra de seu sistema, dai reage com as
armas que possui, ou seja, o acervo mitico e folclorico de que o autor lan-
¢a mdo para dar vazdo a sua propria existéncia como personagem. Ele ndo
pune a sociedade que o desestabilizou de suas tradi¢des, mas transforma-
la em pedra assume uma resposta a natureza coercitiva que a cidade, ou
simbolicamente, o progresso, possui ante o avanc¢o da civilizacdo sobre os
grupos indigenas. Diferente da primeira versido, em que a obra termina-
va numa apoteose, esta ndo apresenta nenhum encontro festivo. Segundo
Perrone-Moisés (2007, p.200), “o final do livro ilumina, a posteriori, toda
a farsa com uma luz, se ndo sombria, pelo menos melancolica. A sitira se
torna sarcastica e o humor, amargo”.

Ha, em Macunaima, uma assimila¢do ndo reconhecida. Nao é negro,
nio é indio, ndo é branco. Percorreu todo o processo de aculturacio e esbar-
rou em diferentes obstaculos que s6 foram transpostos mediante a presenca
magica de elementos ligados a sua origem. O que lhe resta ¢ um caminho:
retornar a vida da aldeia onde recebera um tratamento simétrico e um sen-
timento de grupo que o faz conservar sua identificacdo tribal. Assim, ao
apoderar-se de uma consciéncia hispano-americana, alarga uma fronteira
maior em dire¢do a cultura tribal e a nacional que néo se dd apenas no Bra-
sil. Isso implica dizer que a transi¢do também significa a muta¢io intencio-
nada pelos colonizadores para impor seu dominio sobre o indio, revelando
que a antiga consciéncia comega a ruir e a se decompor. Em Macunaima,
mesmo o autor afirmando que seria um indio sul-americano e ndo apenas
brasileiro, fica a estampa de um indio com a consciéncia do “outro”, mas
resolvida na realidade do mito, que o imerge na multiplicidade folclérica
nacional, e que o insere numa constelacdo de personagens singulares, com-
plexas e intrigantes, mas, a0 mesmo tempo, irremediavelmente, fascinante.
Assim, fica a banzar no céu, com seu brilho inttil, no écio, como queria
seu criador, mas anuncia um futuro ndo ditoso para a “entidade nacional”,
com tom pessimista, assemelhado ao de Paulo Prado, no Retrato do Brasil,
impresso no aborrecimento do her6i ante tudo, até mesmo de suas agdes e

frases presas a fala sem consciéncia de um papagaio.
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Episédio-referéncia

Capitulo |

No fundo do mato virgem nasceu Macunaima, heréi de nossa gente.
Era preto retinto e filho do medo da noite. Houve um momento em que
o siléncio foi tdo grande escutando o murmurejo do Uraricoera, que a in-
dia tapanhumas pariu uma crianga feia. Essa crianca é que chamaram de
Macunaima.

Ja na meninice fez coisas de sarapantar. De primeiro passou mais de seis
anos ndo falando. Si o incitavam a falar exclamava:

— Ail que preguical...

E néo dizia mais nada. Ficava no canto da maloca, trepado no jirau de
paxiuba, espiando o trabalho dos outros e principalmente os dois manos
que tinha, Maanape ja velhinho e Jigué na for¢a de homem. O divertimen-
to dele era decepar cabeca de satva. Vivia deitado mas si punha os olhos
em dinheiro, Macunaima dandava pra ganhar vintém. E também espertava
quando a familia ia tomar banho no rio, todos juntos e nus. Passava o tem-
po do banho dando mergulho, e as mulheres soltavam gritos gozados por
causa dos guaimuns diz-que habitando a 4gua doce por la. No mucambo
st alguma cunhata se aproximava dele para fazer festinha, Macunaima pu-
nha a méo nas gracas dela, cunhati se afastava. Nos machos guspia na cara.
Porém respeitava os velhos e frequentava com aplicagdo a murua a poracé o
toré o bacorocd a cucuicogue, todas essas dancas religiosas da tribo.

Quando era para dormir trepava no macuru pequininho sempre se es-
quecendo de mijar. Como a rede da mae estava debaixo do ber¢o, o heroi
mijava quente na velha, espantando os mosquitos bem. Entdo adormecia
sonhando palavras feias, imoralidades estrambolicas e dava patadas no ar.

Nas conversas das mulheres no pino do dia o assunto eram sempre as
peraltagens do her6i. As mulheres se riam muito simpatizadas, falando que
“espinho que pinica, de pequeno ja traz ponta”, e numa pajelanca Rei Nagd
fez um discurso e avisou que o heroi era inteligente.

Nem bem teve seis anos deram dgua num chocalho pra ele e Macunaima
principiou falando como todos. E pediu pra mie que largasse da mandioca
ralando na cevadeira e levasse ele passear no mato. A mée ndo quis porque

ndo podia largar da mandioca ndo. Macunaima choramingou dia inteiro.
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De noite continuou chorando. No outro dia esperou com o olho esquerdo
dormindo que a mae principiasse o trabalho. Entdo pediu pra ela que lar-
gasse de tecer o paneiro de guaruma-membeca e levasse ele no mato passear.
A mie ndo quis porque nio podia largar o paneiro ndo. E pediu pra nora,
companheira de Jigué que levasse o menino. A companheira de Jigué era
bem mocga e chamava Sofard. Foi se aproximando ressabiada porém desta
vez Macunaima ficou muito quieto sem botar a mao na graca de ninguém.
A moca carregou o pid nas costas e foi até o pé de aninga na beira do rio. A
dgua parara pra inventar um ponteio de gozo nas folhas do javari. O longe
estava bonito com muitos biguds e biguatingas avoando na entrada do furo.
A moga botou Macunaima na praia porém ele principiou choramingando,
que tinha muita formiga!... e pediu pra Sofara que o levasse até o derrame
do morro 14 dentro do mato, a moga fez. Mas assim que deitou o curumin
nas tiriricas, tajas e trapoerabas da serrapilheira, ele botou corpo num atimo
e ficou um principe lindo. Andaram por 14 muito.

Quando voltaram pra maloca a moca parecia muito fatigada de tanto
carregar pid nas costas. Era que o hero6i tinha brincado muito com ela. Nem
bem ela deitou Macunaima na rede, Jigué chegava de pescar de pucé e a
companheira nio trabalhara nada. Jigué enquizilou e depois de catar os car-
rapatos deu nela muito. Sofara aguentou a sova sem falar um isto.

Jigué nao desconfiou de nada e comegou trancando corda com fibra de
curaud. Nio vé que encontrara rastro fresco de anta e queria pegar bicho na
armadilha. Macunaima pediu um pedago de curaua pro mano porém Jigué
falou que aquilo ndo era brinquedo de crianca. Macunaima principiou cho-
rando outra vez e a noite ficou bem dificil de passar pra todos.

No outro dia Jigué levantou cedo pra fazer armadilha e enxergando o
menino tristinho falou:

— Bom-dia, coragdozinho dos outros.

Porém Macunaima fechou-se em copas carrancudo.

— Nio quer falar comigo, é?

— Estou de mal.

— Por causa?

Entdo Macunaima pediu fibra de curaua. Jigué olhou pra ele com 6dio
e mandou a companheira arranjar fio pro menino, a moga fez. Macunaima
agradeceu e foi pedir pro pai-de-terreiro que trancasse uma corda para ele e
assoprasse bem nela fumaca de petum.
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Quando tudo estava pronto. Macunaima pediu pra mie que deixasse o
cachiri fermentando e levasse ele no mato passear. A velha ndo podia por
causa do trabalho mas a companheira de Jigué mui sonsa falou pra sogra
que “estava as ordens”. E foi no mato com o pid nas costas.

Quando o botou nos carurus e sororocas da serrapilhiera, o pequeno fo1
crescendo e virou principe lindo. Falou pra Sofara esperar um bocadinho
que ja voltava pra brincarem e foi no bebedouro de anta armar um lago.
Nem bem voltaram do passeio, tardinha, Jigué ja chegava também de pren-
der a armadilha no rasto de anta. A companheira nio trabalhara nada. Ji-
gué ficou fulo e antes de catar os carrapatos bateu nela muito. Mas Sofara
aguentou a coga com paciéncia.

No outro dia a arraiada inda estava acabando de trepar nas arvores, Ma-
cunaima acordou todos, fazendo um bué medonho, que fossem! que fossem
no bebedouro buscar a bicha que ele cacara!... Porém ninguém nio acredi-
tou e todos principiaram o trabalho do dia.

Macunaima ficou muito contrariado e pediu pra Sofard que desse uma
chegadinha no bebedouro s6 para ver. A moga fez e voltou falando pra to-
dos que de fato estava no laco uma anta muito grande jd morta. Toda tribo
foi buscar a bicha, matutando na inteligéncia do curumim. Quando Jigué
chegou com a corda de curaud vazia, encontrou todos tratando da caca, aju-
dou. E quando foi pra repartir ndo deu nem um pedago de carne pra Macu-
naima, s6 tripas. O her61 jurou vinganca.

No outro dia pediu pra Sofard que levasse ele passear e ficaram no mato
até a boca-da-noite. Nem bem o menino tocou no folhigo e virou num prin-
cipe fogoso. Brincaram. Depois de brincarem trés feitas, correram mato
afora fazendo festinhas um pro outro. Depois das festinhas de cotucar, fi-
zeram as das cocegas, depois se enterraram na areia, depois se queimaram
com fogo de palha, isso foram muitas festinhas. Macunaima pegou num
tronco de copaiba e se escondeu por detras da piranheira. Quando Sofara
veio correndo, ele deu com o pau na cabega dela. Fez uma brecha que a
moga caiu torcendo de riso aos pés dele. Puxou-o por uma perna. Macuna-
ima gemia de gosto se agarrando no tronco gigante. Entdo a moga aboca-
nhou o dedio do pé dele e engoliu. Macunaima chorando de alegria tatuou
o corpo dela com o sangue do pé. Depois retesou os musculos, se erguendo
num trapézio de cip6 e aos pulos atingiu num atimo o galho mais alto da
piranheira. Sofara trepava atras. O ramo fininho envergou oscilando com o
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peso do principe. Quando a moga chegou também no tope eles brincaram
outra vez balanceando no céu. Depois de brincarem Macunaima quis fazer
uma festa em Sofara. Dobrou o corpo todo na violéncia dum puxio mas
ndo podde continuar, galho quebrou e ambos despencaram aos emboléus até
se esborracharem no chio. Quando o heréi voltou da sapituca procurou a
moga em redor, ndo estava. la se erguendo pra busca-la porém do galho
baixo em riba dele furou o siléncio o miado temivel da suguarana. O heroi
se estatelou de medo e fechou os olhos para ser comido sem ver. Entdo se
escutou um risinho e Macunaima tomou com uma gusparada no peito, era
a moga. Macunaima principiou atirando pedras nela e quando feria, Sofara
gritava de excitacdo tatuando o corpo dele em baixo com o sangue espirra-
do. Afinal uma pedra lascou o canto da boca da moga e moeu trés dentes.
Ela pulou do galho e juque! tombou sentada na barriga do heréi que a en-
volveu com o corpo todo, uivando de prazer. E brincaram mais outra vez.

Ja a estrela Papaceia brilhava no céu quando a moga voltou parecendo
muito fatigada de tanto carregar pid nas costas. Porém Jigué desconfiando
seguira os dois no mato, enxergara a transformacéo e o resto. Jigué era mui-
to bobo. Teve raiva. Pegou num rabo-de-tatu e chegou-o com vontade na
bunda do heréi. O berreiro foi tdo imenso que encurtou a tamanhéo da noi-
te e muitos passaros cairam de susto no chio e se transformaram em pedra.

Quando Jigué ndo péde mais surrar, Macunaima correu até a capoeira,
mastigou raiz de cardeiro e voltou sdo. Jigué levou Sofard pro pai dela e
dormiu folgado na rede. (p.13-6)






2
O MISTERIO AMERINDIO PLASMADO
NA INTIMIDADE DAS AGUAS POETICAS
DE CoBrRA NoORATO
(RauL Borp)

Em um dos casos que me contaram em minhas andangas
pelo Baixo Amazonas, aparecia, por ocasido da lua cheia,
a cobra Grande, que vinha cobrar o resgate de uma moga.
[...] Um dia, pelos caminhos da intuicdo, e ainda sob a
influéncia dos Nheengatus de Amorim, pensei em fixar este
mito num episédio poematico, tendo, como pano de fundo, a
grande caudal de dgua doce e a floresta.

Raul Bopp

Filhos do sol, mde dos viventes. Encontrados e amados
ferozmente, com toda a hipocrisia da saudade, pelos
imigrados, pelos traficados e pelos touristes. No pais da

cobra grande.

Oswald de Andrade, Manifesto antropéfago

Para compreender o sentido mais profundo da saga do protagonista de
Cobra Norato, é necessario, antes de tudo, embutir-se “nessa pele de seda
elastica” e “correr mundo” (I, p.3), tal qual seu criador o fez. Esse € apenas
um dos possiveis caminhos pelo qual se pode adentrar ao espetaculo poé-
tico considerado por Drummond (1978, p.100) “o mais brasileiro de todos
os livros de poemas brasileiros”. Para isso, “vocé tem que apagar os olhos
primeiro” (I, p.3) e beber o caminho que Raul Bopp liquefez entre arvores
acocoradas em charcos, agigantadas pela floresta, que aninha niao somente

os mistérios das dguas, da flora e fauna, como também, o projeto de fecun-
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dar o Brasil nele mesmo, por meio de suas raizes primitivas, ainda a serem
roidas pela cultura brasileira.

E com essa imagem que se inicia a leitura do texto considerado um “pa-
ralelo em verso de Macunaima”, por Murilo Mendes (1978, p.11), ao pro-
por a ruptura dos modelos europeus, por meio de uma parte do Brasil ainda
incomunicavel em sua intimidade, mas “gravida” de um cenario propicio a
efusdo do primitivismo latente, capaz de aclimatar o ambiente amazonico
em seu terror e sombria grandeza.

O autor, Bopp, gatcho de Santa Maria, “comedor de caminhos” a par-
tir de Tupaceretd, é movido pela curiosidade em decifrar os mistérios do
homem, dentre eles, os que percorrem os labirintos amazonicos, de onde
recolheu e traduziu a esséncia daquele mundo desconhecido até entdo. Em
suas viagens, de modo especial, a de Belém, no Pard, deteve-se na audicio
dos “causos”, nas dangas regionais e pajelancas que o instigavam e lhe ali-
mentavam a imaginac¢do. No viajou apenas a0 Amazonas. Seu interesse
em conhecer o Brasil o fez cursar Direito em regides diferentes, do Sul ao
Recife, em Belém, no Pard, ao Rio de Janeiro. Sem contar as incursdes pelos
paises da América Latina no lombo de um cavalo ou de um boi, num trem
de lenha ou carreta de bois, meios que o puseram em contato com as paisa-
gens mais insolitas aos olhos do “Marco Polo do nosso tempo”’. E 0 mundo
sentiu os passos deste infatigdvel viajante, que nio se eximiu em alcangar os
horizontes da India, China, Africa, Australia, dentre tantos outros, onde o
homem tem sua “alma copiada pela geografia”.

E o Brasil, no entanto, o espaco do qual se esbocam as imagens cen-
trais de um universo poético a ser fundido na recriagdo do mito da Cobra
Grande. Na Amazonia, de modo particular, o poeta tem as ligdes que, mais
tarde, seriam as linhas mestras do Movimento da Antropofagia, ao qual
se ligou fortemente, apos uma passagem pelo Verdeamarelismo. Ao ler a
obra Cobra Norato e a biografia de Bopp, tem-se a impressdo de que am-
bas fundem um ritual de travessia, amalgamadas por sugestdes captadas
pela sensibilidade desse modernista que soube desentranhar do mundo
amazonico em formacéo a face do pais em estado pré-cabralino. Segundo
Oliveira (2002, p.242), sua autenticidade “é sinal tangivel e inalienavel de
um intelectual que soube, como poucos, mergulhar na realidade do seu pais
e traduzir fielmente, pela literatura, toda a riqueza do patriménio cultural
sincrético do Brasil, feito de tradi¢des, costumes, crencas, contos populares
e mitos arcanos, extremamente vitais’ .
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O proprio autor declara seu sentimento a Amazdnia, como “um cendrio
completamente diferente, de uma violéncia desconcertante. A linha cons-
tante de 4gua e mato era a moldura de um mundo ainda incégnito e con-
fuso. [...] Era uma geografia do mal-acabado. As florestas ndo tinham fim.
A terra se repetia, carregada de alaridos anénimos” (Bopp, 1977, p.11-2).
Para transformar essa totalidade em substancia poética, segundo o autor,
ndo seriam suficientes “os moldes métricos fracionados”’, que serviram ao
universo cldssico era necessario “romper com a processualistica do verso”
para “‘refletir com sensibilidade um mundo misterioso e obscuro em vivén-
cias pré-logicas” (ibidem, p.12).

Esses motivos ja seriam suficientes para explicitar a escolha de Cobra No-
rato neste capitulo, mas é preciso compreender que, além da efusio teldrica
daobra, emersa da curiosidade constante do autor, existem outros fatores im-
portantes em sua composi¢do como os trabalhos avulsos sobre a Amazonia,
de Antonio Brandio de Amorim, “com nheengatus colhidos genuinamen-
te nas malocas do Urariquera”, revelados por seu amigo, Alberto Andrade
Queiroz, com o qual tinha afinidades em relacdo as publicagdes modernistas
do Movimento Ultraista, da Espanha: “era um idioma novo, de uma pureza
lirica deliciosa. No seu mundo as arvores falavam. O sol andava de um lado
para o outro” (idem, p.16). Tomado pelo forte sabor indigena dos textos,
pelas experiéncias em andancas pela regido e, diante do material folclérico
recolhido em diferentes pontos da Amazénia, Bopp fixa, “num episodio
poematico, o mito da Cobra Grande, interpretado, em suas mdltiplas va-
riantes, pela crendice dos canoeiros, como o génio mau da regido” (ibidem).

Somente em 1927, em Sao Paulo, Bopp retoma o trabalho, acrescentan-
do-lhe “algumas variantes ornamentais”, como afirma o préprio autor em
sua “biografia” passada a limpo por ele mesmo. Durante as nove primeiras
edi¢des, o poema sofreu alteracoes até ser publicado em 1931, por amigos,
a suarevelia. Com 1sso, o autor teve uma fase de convivio duradouro com o
poema, segundo Drummond (1978, p.99), na qual “quis tornar ainda mais
nitida pela remanipulacdo artistica do texto. [...] Bopp substituiu, deslo-
cou, suprimiu palavras, expressoes, frases, versos”, incorporando-o dentre
os que formam “o novo Evangelho da Poesia Brasileira”, segundo Menotti
del Picchia (1978, p.101).

Ler a obra de Bopp, tal como afirma Averbuck (1978, p.113-4), é “tomar

licoes de brasilidade, apropriar-se de raizes, desvendar um mundo natural
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visto como se acabasse de ser criado.[...] E preciso antes sentir que investi-
gar”’, outro motivo pelo qual é representativa dentro do corpus aqui recorta-
do, pela ligagdo estreita que mantém com o ‘‘passado lendéario que é a cons-
ciéncia coletiva”, um olhar cuidadoso com o que é autenticamente brasileiro.

Dada a complexidade de fatores enovelados no poema, e passiveis de
leitura, é necessario deslindar alguns pontos fundamentais para o cumpri-
mento dos objetivos deste trabalho. Dentre eles, serdo destacados os aspec-
tos que inserem o poema no momento em que a literatura brasileira se volta
para a expressao nacional autbnoma, como também, as questdes no entorno
do género e o poder de encantamento que explode do subsolo poético. Den-
tro desse 1dedrio, devera emergir, concomitantemente, a tematica indigena,
suscitada pelas articulagdes do texto e seus significados.

O primeiro passo vai a0 momento sécio-historico que o pais atravessava,
pleno de turbuléncias e de transformagdes que ultrapassavam a fronteira do
estético. As primeiras décadas do século XX foram marcadas ndo apenas
pelo mérito da abrangéncia do Movimento Modernista, mas pelo aspec-
to criador entre as forgas que se entrecruzaram desde a Semana de 22. O
quadro nacional delineou-se pelo desenvolvimento da industria, da vinda
de imigrantes, da queda das oligarquias, do aumento do capital estrangei-
ro, da ascensdo dos centros urbanos, de modo particular Sao Paulo, que se
instituiu polo industrial. Eventos importantes para uma nagdo que tinha
urgéncia em se afirmar por meio do espirito nacional e coletivo de seu povo
e de suas sensag¢des primordiais.

O modernismo passa a significar, em melo as mudancas propostas,
“uma posig¢io de lucidez e de recusa, de busca de uma nova expressio es-
tética para um novo pensamento, representando, sobretudo, o desatar da
consciéncia nacional. O rompimento com os modelos de pensamento do
passado viria, assim, a se concretizar numa exigéncia de novos codigos de
falar e de escrever” (Averbuck, 1985, p.30). Os objetivos apontam, entéo,
para as matrizes nacionais, compreendendo as inovagdes como caminhos
de redescoberta do pais, de releitura de sua historia e do encontro com o
universo mitico, no qual habitam os elementos das culturas primitivas, re-
presentantes do passado étnico brasileiro e de sua expressdo mais sélida que
se transfigura na arte.

Esse espirito nacionalizante ndo €, no entanto, novo na literatura. O que

o difere de anteriores, respeitadas as razdes da época, € a tentativa de apa-
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gar um passado alhelo, para, sobre o mesmo, fazer um inventério do Brasil,
percorrendo as vias da paisagem, do folclore, das caracteristicas de forma-
¢do do povo, “dando fisionomia prépria ao pensamento nacional”’, como ja
apontara Machado de Assis (1959, p.815), ao discutir questdes acerca da
nacionalidade.

Na literatura, esses elementos tomaram diferentes feicdes: os de cunho
documental, os metaforicos, liricos e afetivos, provenientes das falas regio-
nais, da oralidade espontanea do povo, como se percebem acentuados em
Macunaima, Cobra Norato e Manuscrito holandés. Todos ligados a um pon-
to de convergéncia, unificador, no qual coexistem, lado a lado, o primitivo
e o civilizado, a cidade e o sertdo, o arcaico e o moderno. Uma abertura
para os varios Brasis, que a Antropofagia tomou como tema, para delinear
um nacionalismo erigido do periodo pré-cabralino, da civilizagio indigena,
mais exigente como programa de reconstrucdo da consciéncia nacional, tal
como afirma o mentor do Manisfesto antropdfago: “antes dos portugueses
descobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a felicidade. Contra o indio
tocheiro. O indio filho de Maria, afilhado de Catarina de Médicis e genro de
D. Anténio de Mariz” (Andrade, 1995, p.51).

530 essas as linhas gerais do contexto do qual Cobra Norato é resultado,
e que ndo se poderia discuti-las, aqui, com maior profundidade, dados os
demais aspectos a serem relevados nesse percurso. Assim, o passo seguinte
¢ percorrer o poema, no que diz respeito as imagens impressas em sua es-
trutura, que se abrem constantemente a novas indagagdes.

A primeira evidéncia suscitada com a leitura do poema aponta para o
fio narrativo que sustenta a travessia do protagonista. Assim, o que fora,
segundo relato do autor, um poema escrito para criangas, toma uma dimen-
sdo complexa e harmonica, a0 mesmo tempo em que a realidade agressiva
e misteriosa do mundo amazdnico eleva-se a partir de uma linguagem te-
ltrica ao tamanho de seus mitos e de sua poesia. Segundo Averbuck (1985,
p.95), exegeta de Cobra Norato, o poema

desenvolve uma linha discursiva (conta uma histéria), ou uma “poesia narra-
tiva” em que o heréi enfrenta a floresta equatorial — um mundo primitivo em
formacéo —, vence intimeros obstdculos que se lhe antepdem, sempre na busca
febril de seu obsessivo sonho amoroso: a conquista da “filha da rainha Luzia”,

personagem entre lendaria e imaginaria.
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Em principio, sio reconhecidas algumas caracteristicas que remontam
a literatura épica, pols sua esséncia narrativa pauta-se pelos feitos de um
her6i em constante busca pela conquista de um ideal. Somado a natureza
de aventura, estd o singular carater simbélico das imagens mitolégicas da
Amazobnia, que o torna, entdo, ndo essencialmente épico, mas tecido ao vi-
gor lirico. Com essa largueza de configuracdo, ndo ha uma defini¢do precisa
que o localize num dos dois polos: épico ou lirico. Dada a forma hibrida que
o sustenta, Averbuck (1985, p.98) o considera uma rapsédia, a exemplo de
Macunaima, “por sua multipla natureza tematica, de carater popular e fol-
clérico”, ou ainda “o poema é um e € mil, como uma vez teria desejado Ma-
rio de Andrade”. Ainda acerca da natureza do poema, Oliveira (2002, p.82)
o define como “uma metafora do primeiro homem chegando a um mundo
magico e sem fim. E o Brasil que se apossa poeticamente de sua infancia,
instaurando, com esse tempo perdido, uma relagdo empatica”.

Ante a originalidade e a subversido as formas convencionais, até mesmo
as do modernismo, Schiller (1978, p.126) entende que o poema “volta as
costas ao mologismo da poesia discursiva. [...] O didlogo é provocado pela
evasdo da certeza. Norato assume a atitude de quem nio sabe. [...] Arvores
e rios, coisificados pelas etiquetas ou pela indiferenca, falam porque o poeta
os interroga”. Na interpretagdo de Trevisan (1978, p.123), “o poema de al-
guma sorte € estruturalmente mole. Que é mesmo que lhe serve de espinha?
Nada. Estira-se como uma jiboia ao longo de admirdveis versos nos quais
os achados se avolumam. A moleza do poema consiste em sua mitologia
alérgica a qualquer definicdo”.

Assim como no poema, as divergéncias ocorrem, também, no campo da
critica, no que tange a oferecer uma precisio de leitura. O que se pode afe-
rir, a partir do produzido em seu entorno, é que novas indagagdes sdo pro-
vocadas mediante as balizas que lhe sdo postas, como exclamacoes a cada
metafora encoberta pela engenhosa fabula.

E a partir dessa vocacio de modernidade que os 33 cantos se edificam
como cenas da floresta a serem vistas como imagem de um mundo captado
pela percepcao visual, mas sugado pela imagem verbal, que lhe da dinamis-
mo e dramaticidade. Assim, segundo o eu poético, “vocé tem que apagar os
olhos primeiro” (I, p.3), e se “enfiar” na pele da cobra, atitudes que permiti-
rdo perceber o mundo primitivo sem a contaminagdo do homem civilizado.

O ver, sob essa condi¢do de metamorfose, ultrapassa o significado restrito
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da floresta enquanto espaco geografico, e alcanca a esfera do magico, na qual
se pode “ver a filha da rainha Luzia” e fazer o percurso de ida e de volta, no
interior do mito da Cobra Grande.

Assim se constrél a saga do heroi-narrador, ao apossar-se antropofagi-
camente da “pele elastica”, para “correr o mundo” (I, p.3). Somente em
condi¢io de semidivindade, saido, portanto, da condi¢do humana, sdo-lhe
assegurados os poderes com os quais vencerd a Cobra Grande e o fara che-
gar as “terras do Sem-fim” (I, p.3) para obter seu ideal erético-amoroso, a
filha da Rainha Luzia. Para isso, tera que passar por provas: “passar por
sete portas/ver sete mulheres brancas de ventres despovoados/guardadas
por um jacaré” (II, p.5), ou ainda “entregar a sombra para o Bicho do Fun-
do/ fazer mirongas na lua nova/ beber trés gotas de sangue” (II, p.5).

Tal qual compete a um heréi, possui a ajuda do Tatu-de-bunda-seca, do
Jabuti e do Pajé-pato, que o movem até sua heroina, por entre “a floresta
de halito podre/parindo cobras” (IV, p.9), até a descoberta da “entrada da
casa da Boitna” (XXXI, p.52), na qual “vai passando uma canoa carregada
de esqueletos” (XXXI, p.52) e onde se pode ver a noiva da Cobra Grande.
Assim, a filha da rainha é resgatada e o narrador-progonista refaz o cami-
nho, com provas ainda mais duras das que foi submetido na primeira tra-
vessia da floresta, pois agora serd perseguido pela Cobra Grande. Os auxi-
liares magicos sustentam a fuga, como o Pajé-pato que ensina um caminho

errado:

— Cobra Norato com uma moca?

Foi pra Belém Foi se casar
Cobra Grande esturrou direito pra Belém
Deu um estremegio

Entrou no cano da Sé

e ficou com a cabeca debaixo dos pés de Nossa Senhora (XXXI, p.54)

Diante disso, pede ao compadre Tatu-de-bunda-seca que convide “o
Augusto Meyer Tarsila Tatizinha” e o povo “de Belém de Porto Alegre de
Sao Paulo” (XXXIII, p.57) para seu casamento 14 nas “terras altas/onde a



260  LUZIA APARECIDA OLIVA DOS SANTOS

serra se amontoa’ (XXXII, p.56). O heroi-protagonista tem seu ideal con-
quistado, ao lado de sua noiva, nas terras do Sem-fim.

Como se pode notar no breve relato da saga, ndo ha um indigena-perso-
nagem, tal qual se encontra em Macunaima e no Manuscrito holandés, mas
sua presenca esta impressa no que lhe é de mais auténtico e vivo: o mito. E
por meio das historias coletivas do povo amazonico que emerge a riqueza
fabular do poema. Do universo tupi, povoado de seres mitolégicos, é cap-
turado o mundo de seres arcaicos, no qual homem e natureza formam uma
s6 unidade, “recuperé-lo, como fez o poema de Bopp, significa, portanto,
recuperar a linguagem pura do inocente” (Averbuck, 1985, p.114).

Nio se trata de um mito apenas, recriado em meio ao fervor modernis-
ta de ir ao primitivo, com o intuito de revelar um trago de nacionalidade.
Mais que a preocupacdo com a fisionomia prépria do pais, o mito indige-
na, entrelacado com variantes de outros elementos do fabulério amazénico,
reflete um modo particular de conceber o mundo, o que Averbuck (1985,
p.115) considera “a frescura da linguagem primitiva, documento da visdo
mitica, resguardando, nos temas, na ética e na estrutura da linguagem, a
predominéncia de uma concepcéo concreta e magicista”. Cabe lembrar que
Meirio de Andrade, em seu Macunaima, insinuou a partida de um grupo de
escritores, dentre eles Bopp, que instaurariam a modernidade na cultura
brasileira, indo as raizes, cada um com seus instrumentos e em seu univer-
so, identificando-se com o desejo de renovagio: “‘e os macumbeiros Ma-
cunaima, Jaime Ovalle, Dod6, Manu Bandeira, Blaise Cendrars, Ascenso
Ferreira, Raul Bopp, Anténio Bento, todos esses macumbeiros sairam na
madrugada” (Andrade, 2001, p.64).

Dentro da modernidade que se instaurava e diante dos aspectos a serem
revitalizados, o poema conseguiu “alcancar uma sintese cultural prépria,
com maior densidade de consciéncia nacional” (Carvalhal, 1978, p.138),
operando, por sua ambiguidade, a trajetéria de um her6i ndao nomeado, que
poderia ser descendente do cla de Macunaima e Mitavai Arandu. Ele des-
dobra as imagens de aventura da brasilidade, ante um panorama composto
pela variedade e pelas contradicoes, mas apreendido numa visdo unitaria,
tal como Bopp escreveu em seus Parapoemas: “Somos um Brasil fora das
medidas”.

Da estrutura simbdlica do mito da Cobra Grande nasce o tecido em-
brionario do poema. O mito bésico apresenta o lado maléfico do génio das
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aguas, como representacdo do terror, contrapondo, na a¢do narrativa, a flo-
resta a0 homem. Do origindrio as variantes, vé-se presente, por meio da
heranca coletiva, o arquétipo da mie de todas as d4guas, conforme registra
a tradi¢do amazonica dos mitos aquéticos, como a lenda da Uiara, a Cobra
Grande ou Boitna (boi-una, cobra preta ou mboiagu), o Boto, o Norato, o
Ipupiara, dentre outros.

Nos registros de Camara Cascudo (2001), em seu Diciondrio do folclore
brasileiro, o mito da Cobra Grande ou Boitna, o mais conhecido entre a
mitologia indigena, narra a histéria de uma mulher indigena, engravidada
pela Cobra Grande quando tomava banho num canal do Cachoeiro, entre
o rio Amazonas e o rio Trombetas. Nasceram duas criangas, um menino e
uma menina, os quais foram jogados ao rio, por conselho do pajé, onde se
criaram como cobras d’dgua. Honorato (Norato) e a irmi, Maria Canina-
na, la viveram juntos até que o aspecto maligno de Maria se revelasse, vi-
rando embarcagdes, perseguindo animais, matando pessoas. Para restaurar
sua paz, Norato matou a irmi. A noite, cobra Norato desencantava-se e
tornava-se um belo rapaz, frequentando festas préximas ao rio. A margem,
ficava o corpo da cobra, inofensivo, mesmo diante do assombro que causa-
va. Para quebrar a maldigdo, era necessario que alguém colocasse leite na
boca do réptil e lhe batesse na cabeca até que marejasse sangue. Apenas um
soldado de Cameta, no rio Tocantins, teve coragem de cumprir a exigéncia
e tornou Honorato livre.

No poema, ¢é possivel reconhecer duas vertentes simbélicas do mito: o
da Cobra Grande traduz o génio maléfico, provoca riscos e seu uivo é capaz
de paralisar a energia de outros animais. E, portanto, a versio de um deus
maligno, de acdo destruidora, que controla o reino das dguas, impondo-lhe
obstéculos e enigmas, como se sua fun¢io fosse a de vigiar um tesouro, ma-
terializado na forga vital amazonica. O aspecto prosaico apresenta a for-
midével sucuriju, vivente dos rios, que mata por arrocho e deglute a viti-
ma inteira. Depois, passa dias para realizar a digestdo num pedaco de terra
onde haja mato para disfarcar sua presenca. Segundo Tocantins (2000), “é a
figura da felonia e da trai¢do”.

E na figuracio perpetuada pelos povos descendentes de indigenas e os
caboclos ribeirinhos que se encontra a segunda vertente. E por essa aventu-
ra que se faz o percurso do protagonista-narrador, vestido na pele de Cobra
Norato, em que revela o aspecto generoso, de her6i positivo, construido
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sobre valores como a valentia, o amor, a coragem e o prazer, em contato
harmonico com a natureza.

Esses fatores sdo gerados a partir da condi¢do de semidivindade que
assume, pois € homem em pele de cobra, e desencadeia o confronto entre
as forcas que regem o universo das aguas, espago geografico ocupado por
exceléncia pela guardii, a cobra Grande. Considerados os elementos que
figuram com maior frequéncia, Averbuck (1985, p.123) atribuia Cobra No-
rato a qualidade de “poema da noite e da dgua”, porque os elementos da
natureza ocupam tanto o espaco geografico, quanto o emocional, no qual “a
agua serve de tema condutor ao longo da travessia do hero6i pelos meandros
da floresta”.

A agua simboliza a fertilidade, “elemento vital da paisagem fisica da
Amazonia” e “componente indispensavel também do imagindrio coletivo
popular da regido” (Oliveira, 2002, p.255). Num movimento continuo, ora
de dguas paradas, ora agitadas, o cenario liquido é presenga marcante no
poema e encerra a imagem do seio materno, como ‘“‘um ttero de lama” (IX,
p.14), dentre outras recorrentes nas mitologias das mais diferentes civiliza-
coes. Em sua espinha dorsal escorre o material gerador de poesia em pro-
porgdes dilatadas: “rios afogados/bebendo o caminho” (I, p.5); “rios ma-
gros obrigados a trabalhar” (IV, p.9); “um plasma visguento se descostura”
(VI, p.11); “4gua rasteira agarra-se nos troncos” (VIII, p.13); “o charco
embarriga” (VIII, p.13); “chegam ondas cansadas da viagem” (XIX, p.27).

Nota-se, por meio das construcdes imagéticas apontadas acima, que a
floresta se nutre dos elementos que deslizam pelas dguas, tal qual o protago-
nista embebeda-se das fontes do imaginario para chegar ao destino. Assim,
ao componente aquatico, povoado de seres estranhos, ligam-se as figuras da
“floresta cifrada”: “a sombra escondeu as arvores/sapos beicudos espiam
no escuro” (II, p.5); “bocejam arvores sonolentas”; “as velhas arvores gra-
vidas cochilam” (p.6); “floresta de halito podre/parindo cobras”; “raizes
desdentadas mastigam lodo” (IV, p.9); “um berro atravessa a floresta/che-
gam outras vozes” (p.9).

Floresta e agua podem ser consideradas duas imagens consoantes para
a atmosfera do mistério, no qual se alimenta o mito da serpente. Em suas
varias formas, do tupi ao texto biblico, ha o vinculo com a ideia do principio
de todas as coisas, do surgimento do cosmos, 2 medida que a 4gua propor-

ciona o ambiente vital que, em geral, da aos herois o atributo especial na
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conquista de um ideal ou no cumprimento de uma misséao legada apenas as
divindades ou aos que sdo regidos por elas. Diante disso, ndo se pode afastar
a associagdo de Norato, nascido as margens de um rio, com o simbolismo da
serpente. Tal qual o mito, “a serpente visivel sobre a terra, macho e fémea
ao mesmo tempo, é ser intemporal, permanente e im6vel em sua completu-
de” (Averbuck, 1985, p.121).

Além disso, a serpente traz consigo, desde tempos remotos, a represen-
tacdo da sexualidade, implicita em sua dupla expressio: ser maligno, ligada
a morte, e geradora de fertilidade, ligada a figura da mulher. No poema,
entrelacam-se os dois polos, unidos pela magia da floresta e da dgua. Cobra
Grande e Cobra Norato, mito do mal e do bem, encontram-se pela natureza
humana do protagonista, sob a perspectiva do prazer, tomando como meta a
obten¢do da donzela raptada pela Cobra Grande. Uma nova rede simboélica
abre-se @ medida que a incorporacédo da lua e da noite, no poema, comple-
menta o cenario de mistério e de reflexdo: “o luar na noite da transfiguracdo
ndo é real, surge como o produto do fazer-de-conta” (Schiiller, 1978, p.126).

Desse modo, a regéncia da floresta “cifrada” e da “agua rasteira” cabe
a lua, o astro que da ritmo a vida e imagem constante no poema para esta-
belecer o clima poético: “Faz de conta que hd luar” (I, p.3); “Acordo/A lua
nasceu com olheiras/QO siléncio do6i dentro do mato” (XI, p.17). Além dis-
s0, desenha o cenario propicio no qual se fazem mais fortes os desejos e as
forcas sobrenaturais se intensificam. Conforme aponta Campagnaro (1979,
p.52), “a lua preside aos grandes acontecimentos da Natureza”’, como
a chegada de Cobra Grande ao buscar moga virgem: “Quando comeca a
lua cheia ela parece/Vem buscar moga que ainda ndo conheceu homem”
(XXIX, p.49). No poema, a lua torna-se uma das imagens mais recorrentes
e de significagdes profundas, manifestando-se como o eixo pelo qual gira o
ciclo vital humano e vegetal, do nascimento e morte. Somente a lua é capaz
de se relacionar com todos os elementos csmicos presentes, como se pode
notar nos excertos que seguem:

Ai compadre!

Tenho vontade de ouvir uma musica mole
que se estire por dentro do sangue;

musica com gosto de lua

e do corpo da filha da rainha Luzia (XI, p.17)
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—Vou ficar com os olhos entupidos de escuro
— Adeus marreca-toicinho!

— Adeus gar¢ca morena da lagoal!

Apagaram-se as cores Horizontes se afundam

num naufragio lento
A noite encalhou com um carregamento de estrelas (XVI, p.23)
Comega hoje a maré grande

O mar esté se aprontando
para receber as aguas vivas

de contrato com a lua (XX, p.28)

Noite pontual

Lua cheia apontou, pororoca roncou (XXI, p.29)

Paisagem encharcada
O luar espesso amansa as dguas

Arvores parecem passaros inchados (XXII, p, 30)
O luar amacia o mato sonolento (XXVIII, p.44)

Preciso passar depressa
Antes que a lua se afunde no mato (XXX, p.50)

Por esse universo desenvolve-se a trajetoria do heroi, ao lado de seu
compadre, em busca da mulher amada. Noite e lua guiam os passos pela
passagem no Putirum, para roubar farinha e tapioca, momento adequado
a metamorfose, pois requer a figura humana para entrar na festa: “—~Vamos
virar gente pra entrar?/ — Entdo vamos” (XXV, p.35). Além do mutirdo das
mulheres que fazem farinha, o heréi participa de uma pajelanca:

Pajé faz uma benzedura de destorcer quebranto

E depois fuma e defuma
Fumaga de mucurana
gervao com cipé-titica

e favas de cumaru
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— Compadre, vamos também experimentar uma fumadinha?

Pajé tonteou Se acocorou Foi-se sumindo

assobiando baixinho fiu...fiu...fiu...

Entao

contrata o mato pra fazer magica (XXVII, p.42-3)

Ainda sob o véu misterioso da noite de lua, é revelada outra face do mito da

Cobra Grande, em que um navio iluminado surge, povoando a imaginagio:

— Escuta, compadre

O que se vé ndo é navio E a Cobra Grande
— Mas o casco de prata? As velas embojadas de vento?

Aquilo é a Cobra Grande
Quando comeca a lua cheia ela parece

Vem buscar moga que ainda nio conheceu homem

A visagem vai se sumindo

pras bandas de Macapa (XXIX, p.49)

Nota-se, a partir das imagens impressas nos versos acima, que a tra-
di¢do popular mais uma vez foi ouvida pelo autor. Por isso, Salles (1974,
p.202) considera que é “um poema mais falado pelo povo que escrito por
seus poetas”’, ao apontar que o temario amazonico é apresentado em “lin-
guagem despida da velha retorica tradicional”. O réptil, que ja sofrera a
intervencdo imaginaria popular, ao apropriar-se das mogas que ainda nido
conheceram homem, passa a figurar como simbolo da morte em forma de
embarcacio:

L4 adiante
Num estirdo mal-assombrado

Vai passando uma canoa carregada de esqueletos (XXXI, p.52)

Em meio a esse terreno alagado de imagens misturadas, no qual a uni-
dade cosmo-bioldgica é apresentada sem limites, como a propria Amazo-
nia em formacdo, movedica e insegura, haveria de figurar uma heroina pela

qual o protagonista iria se enamorar. Norato emancipa, no poema, a essén-
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cia humana, a partir do cabedal mitol6gico amazonico, enquanto a filha da
rainha Luzia emerge, segundo o préprio autor, da tradigdo popular, ouvi-
da nas viagens pelos igarapés. Assim, diz o poeta, “resolvi o assunto mais
tarde, ao me lembrar da velhinha de Valha-me-Deus (ilha do Tucum, no
litoral maranhense), que me contou uma histoéria obscura da filha da Rai-
nha Luzia. A sua figura erratica e fugidia amoldava-se apropriadamente as
tramas do ‘romance’” (Bopp, 1977, p.59-60). O livro que a senhora trazia
em seu samburd, segundo o autor, era de Sdo Cipriano, estava velho e sem
capa. Em suas historias, contou-lhe também, em meio a termos mistura-
dos, a histéria da rainha Luzia.

Dada a complexidade de contribuigdes reunidas no entorno da figura
enigmatica, presente nos relatos populares amazonicos, Averbuck (1985,
p.99, nota 1) observa que

aos elementos indigenas Raul Bopp vinha acrescentando o toque da tradi¢do
lusa, elemento fundamental do fabulario brasileiro. A “filha da rainha Luzia”,
personagem criada pela imaginac¢do do poeta, reunia, portanto, retalhos de duas
fontes diferentes: a historia da filha do rei Sebastido e da rainha Luzia. Deste
“cruzamento”, surgiria a “filha da rainha LLuzia”, por quem Cobra Norato viria

arealizar as maiores facanhas.

De acordo com o que foi apontado, é possivel visualizar que os elemen-
tos responsaveis pela arquitetura do poema fizeram que o mesmo se reves-
tisse de um significado mais profundo do que pretendia sua forma inicial,
quando escrito para criangas. Pelo subterraneo do texto, e alicer¢cado no en-
levo fabular, chega-se ao mito. E por essa via que se encontram “o mundo
inocente da crian¢a e o mundo do primitivo”, ambos representantes “de
um universo ‘intacto’ que usufrui e ainda permite a expansao de todas as
possibilidades”, conforme sugere Averbuck (1985, p.110), ao considerar o
total envolvimento que o texto possul com a natureza, ‘‘como ocorrera com
aqueles que viveram nesta regido nos tempos primeiros, e plasmaram o seu
‘espanto’ em forma de relatos miticos” (ibidem, p.111).

Nas vias escavadas que levam ao mito, figura latente o indigena, tal
como apontado anteriormente, num projeto maior que a singularidade do
poeta, dadas as linhas que o configuraram. Enquanto a Sdo Paulo moder-

nista florescia em sua industria e acinzentava o verde, afugentando o nativo
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aos becos da miséria, o interior ainda provocava perplexidade no homem,
que, nd3o menos agressivo que a industria, sentiu-se atraido pelas dimen-
soes dilatadas da magia nos longinquos palmos de vida primitiva. Talvez
fosse essa realidade, retirada das camadas ocultas, a imagem viavel no mo-
mento em que o pais se industrializava, para justificar a falta de elementos
geradores de uma identidade prépria.

Ir ao fabulario amazénico tem o sabor de tomar “consciéncia de um Bra-
sil nativo”, conforme entende Averbuck (1978, p.116), primeiramente pela
expressao visionaria do desejo de mudanca de uma geracdo que queria um
pais transformado, ndo apenas como projeto de futuro, mas com fei¢do de
sua terra e de sua gente no presente. Essa transubstanciacdo somente se-
ria possivel em Cobra Norato, mediante o mergulho na intimidade de um
mundo desmanchado, a procura dele mesmo. L4 estariam reunidos, a uma
s6 vez, mito, lenda e folclore, profusos na “terra das febres”, como simbolos
da autenticidade nacional, deglutindo a verborragia cldssica importada das
mentes civilizadas.

Pingado desse universo lirico e paradoxal, concomitantemente, o indige-
na ocupou um espaco de exceléncia, por revitalizar em seus mitos e lendas a
variedade e as contradi¢des que marcam o panorama nacional. E justo desta-
car que Bopp soube reconhecer as forcas expressivas que revelavam as faces
nuancadas do nativo. Pela realidade que lhe chegou aos olhos, atestou que

o nosso indigena foi obrigado a crer; ser devoto; acompanhar as liturgias da
Igreja; soletrar as leis da Boa Razdo. Perdeu aquela inocéncia contente de que
nos fala Vieira. Com essa transposicao cultural, aquele individuo de instintos
C . e .
primarios, “impaciente de sujei¢do” (Vieira), transformou-se num catecimeno

submisso. Desvalorizou-se pela humildade. (Bopp, 1977, p.41)

Diante do teor dessa afirmagdo, é possivel entender que tal indigena, vis-
to pelos olhos da realidade, ndo serviria a um projeto no qual deveriam estar
aliados aspectos como natureza, magia e pensamento pré-logico. Aquele
era o nativo em estado maduro, alterado pelos artificios do colonialismo;
esse, 0 selvagem em estado primitivo, seria o Gnico tanel possivel para al-
cancar o estatuto de pureza e inocéncia, posto em relevo em beneficio do
reinventar a nac¢do pela tradigdo autéctone. Uma das travessias deu-se pela
via dos nheengatus, nos quais Bopp (1977, p.59) observou que “eram de
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uma enternecedora simplicidade. Nos didlogos afetivos, usavam o diminu-
tivo dos verbos: estarzinho, dormezinho, esperazinho etc. Certas histérias,
sobre temas meramente humanos, eram tratadas com um desusado tem-
pero lirico”. Além dos diminutivos, outra matriz indigena é formatada na
rejeicdo do grupo lh, especifica da tradicdo tupi-guarani, como se verifica
nos versos: “—Vocé me espere/ que depois vou le contar uma histéria” (X,
p.16); “— Pois entéo até breve, compadre/ fico le esperando/ atras das ser-
ras do Sem-fim” (XXXIII, p. 57).

Somados ao contato com a terra, com o registro fiel da fala coloquial,
sem cair no artificialismo das invengdes, formou-se um “cozido geografi-
co”, como afirmou o poeta, conduzindo-o a um novo estado de sensibilida-
de. E nesse sentido que se percebe a consciéncia de fazer fluir o carater oral
pelo sincretismo étnico, colocando, ao lado do nativo, o elemento africano,
observados nos versos abaixo, em que os vocabulos de ambas as etnias apa-

recem lado a lado, naturalmente, em ritual de pajelanca:

E depois fuma e defuma
Fumaga de mucurana
gervao com cipo-titica

e favas de cumaru

Em seguida pega uma figa de Angola
Risca uma cruz no chéo

E varre o feitigo do corpo com penas de ema

O ultimo caruama pede tafia danca de arremedar

—E quero mais diamba. (XXVII, p. 41, grifo nosso)

Nota-se, assim, que houve uma fusio nio apenas de elementos primi-
tivos expressos no mito, nas lendas e na linguagem que os revitaliza. O ce-
néario amazonico configura-se gradativamente, a medida que o enredo des-
nuda determinadas células que o compdem. Tal como os mitos da tradi¢do
indigena, superpostos ao real, que passaram ao nio indio e, posteriormente,
ao mestico, a Amazonia foi aos poucos revelada em camadas, como a deci-
frar sua composigdo: a primeira, das florestas gigantes e 4guas abundantes,
que, de tio complexo sistema, cria no homem uma condic¢do angustiada, e o
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faz construir outra Amazodnia, a segunda, descrita por Bastide (1969, p.42)
como “composta de um emaranhado de simbolos oniricos, de uma confu-
sdo de participa¢des misticas que se cruzam como cip6s, de flores de sonho
que medram como orquideas”.

Em meio a esse “surrealismo selvagem”, acrescenta o mesmo autor, o
indio nutre “a nostalgia, a obsessdo da dogura, da ternura, da caricia” (ibi-
dem, p.43), traduzido em poesia na linguagem metaforica, alicercada nas
onomatopeias, aliteragdes constantes, de sintaxe entrecortada. Esses as-
pectos brotam facilmente diante do mégico e do ingénuo, do erudito e do
popular, a corporificar uma natureza em pleno movimento, empurrando
horizontes, até chegar a uma terceira, a Amazonia mestica. Nesta, o pensa-
mento indigena funde-se aos simbolos do colonizador, monstro ndo menos
terrivel que Jurupari, que o aprisionou, levou-lhe a doenga, apoderou-se
de suas terras, expulsou-o de seu alojamento sob a forca dos fuzis. Ao in-
digena revisitado por Bopp coube-lhe o mistério e a beleza do mito, visto
pelas fendas que o poema permite observa-lo. Em sua intimidade, vestido
na “pele elastica”, o protagonista faz eclodir a voz expurgada pela histéria e
sequestrada pelo codigo literario, revelando, por meio do mito, a linguagem
que se adere a infancia do pais, tecida na Amazonia, em comunhdo com
deuses e serpentes, num tempo (in illo tempore) em que homem e natureza
conheciam apenas a unidade vital.

Cantos-referéncia

Umdia

eu hel de morar nas terras do Sem — Fim

Vou andando caminhando caminhando

Me misturo no ventre do mato mordendo raizes

Depois
faco pucangas de flor de tajd de lagoa

e mando chamar a Cobra Norato
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— Quero contar-te uma histéria
Vamos passear naquelas ilhas decotadas

Faz de conta que ha luar

A noite chega de mansinho
Estrelas conversam em voz baixa
Brinco entdo de amarrar uma fita no pescoco

e estrangulo a Cobra.

Agora sim
me enfio nessa pele de seda elastica

e saio a correr mundo

vou visitar a rainha Luzia

quero me casar com sua filha

— Entdo vocé tem que apagar os olhos primeiro
O sono escorregou nas palpebras pesadas

Um chio de lama rouba a for¢a dos meus passos (p.3)

XXXI

Esta é a entrada da casa da Boitna

L4 embaixo hd um tremedal

Cururu esta de sentinela

Desco pelos funddes da gruta

num escuro de se esconder

O chio oco ressoa

Siléncio nio pode sair

Ha fossas de bocas inchadas
— Por onde sera que isto sai?

— sai na goela da panela
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Ai o medo ja me comicha a barriga

L4 adiante
num estirdo mal-assombrado

vai passando uma canoa carregada de esqueletos

Neste Buraco do Espia

pode se ver a noiva da Cobra Grande

Compadre! Tremi de susto

Parou a respiragio

Sabe quem é a moca que estd 14 embaixo
... nuinha como uma flor

— E a filha da rainha Luzia

— Entio corra com ela depressa
Nio perca tempo, compadre

Cobra Grande se acordou

— Sapo-boi faca barulho
— A1 Quatro ventos me ajudem
Quero forgas pra fugir

Cobra Grande vem-que-vem-vindo pra me pegar

Ja-te-pego Ja-te-pego

— Serra do Ronca role abaixo

—Tape o caminho atrds de mim

Erga trés taipas de espinho
fumacas de ouricuri
— Atire cinzas pra tras

pra agarrar distancia

Ja-te-pego Ja-te-pego

271
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Tamaquaré, meu cunhado
Cobra Grande vem-que-vem
Corra imitando meu rasto
Faz de conta que sou eu

Entregue o meu pixé na casa do Pajé-Pato
Torga caminho depressa
Que a Boitina vem 14 atras

Como uma trovoada de pedra

Vem amassando mato

Uei!

Passou rasgando caminho

Arvorezinhas ficaram de pescoco torcido

As outras rolaram esmagadas de raiz para cima

O horizonte ficou chato

Vento correu correu

mordendo a ponta do rabo

Pajé-Pato la adiante ensinou caminho errado:

— Cobra Norato com uma moga?

Foi pra Belém Foi se casar

Cobra Grande esturrou direito pra Belém

Deu em estremecio

Entrou no cano da Sé

E ficou com a cabega enfiada debaixo dos pés de Nossa Senhora (p.52-4)



3
Mitavai ARANDU:
AS VOLTAS coMm MACUNAIMA
(MANUEL CAVALCANTI PROENCA)

Rio abaixo, rio acima,
At, flor de lima
Meu coragao nao aguenta

Despedir de quem me estima.

Letra de cururu — voz de Mitavai — personagem

Antes de apresentar a analise propriamente do texto Manuscrito ho-
landés ou A peleja do caboclo Mitavai com o Monstro Macobeba (1990), é
necessario fazer dois apontamentos importantes para o entendimento da
leitura. Primeiramente, um olhar sucinto para a figura do autor, conhecido
entre a critica literaria muito mais pelo célebre Roteiro de Macunaima, do
que pela sua producio ficcional. Manuel Cavalvanti Proenga, cuiabano de
nascimento, percorreu os caminhos da carreira militar no Rio de Janeiro,
alcangando a patente de general do Exército. Como bidlogo, dedicou-se,
também, ao campo da zoologia, do qual surgiu uma diversidade de traba-
lhos publicados.

E no campo da literatura que o autor se destacou com valor expressivo,
pela dedicacio a leitura e a opg¢do “em torno de narrativas caracteristica-
mente populares: trajeto que vai dos folhetos da literatura de cordel ao ro-
manceiro (de aventuras ou nio) de estrutura romantica, passando pelas no-
velas picaras”, conforme aponta seu filho, Ivan Cavalcanti Proenca (1990,
p.11), na apresentacdo da obra em estudo. Essa peculiaridade deu-lhe o
epiteto de “o menos general dos generais”, publicado em crénica de Drum-
mond, dado o humanista que fora. Mesmo ocupando cargos importantes
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no alto escaldo do governo, nao dispensava a companhia dos cantadores do
Largo do Machado, com os quais tomava um café na madrugada em sua
casa, resultando em longas conversas sobre os folhetos de cordel.

Da vertente popular do Rio, segundo Ivan Proenca (1990, p.12), esten-
deu o contato com a populagéo brasileira por meio das viagens que fez como
militar: “conhecer o Brasil quase que de ponta a ponta: processo muito seu,
de sua crenga, e, para ele indispensavel, de melhor conhecer os costumes de
nossa gente, o folclore sem adornos, em pesquisas que iam do terreno literd-
rio ao sociologico e, muito, no cientifico”. Das visdes que imprimiu da cul-
tura brasileira, resultaram suas obras de fic¢do, além dos estudos cientificos
na area de formag¢do. Em 1953, publicou seu primeiro livro de ficgdo, Uni-
forme de gala (contos); Ritmo e poesia (1956); No termo de Cuiabd (1958);
Manuscrito holandés ou A peleja do caboclo Mitavai com o monstro Macobeba
(1959); O alferes, publicado postumamente. Além da ficcdo, interessa a cri-
tica, Roteiro de Macunaima, escrito em 1950 e publicado em 1955, a exegese
darapsodia de Mério de Andrade; Augusto dos Anjos e outros ensatos (1959),
entre os quais as Trilhas no Grande Sertdo, acerca da criagdo verbal de Gui-
mardes Rosa, dentre outros importantes textos, como os compilados em Es-
tudos literdrios — M. Cavalcanti Proenca (1982), apresentados por Antonio
Houaiss. De Alencar a Guimarées Rosa, na leitura critica, ou em sua fic¢io,
o fio condutor sempre foi o destino do povo, “tudo gente que escreveu de
brasil”, afirma Ivan Proenca, e, por isso, um “parentesco” na construcdo do
heréi Mitavai com Macunaima.

O segundo apontamento dirige-se a “metalinguagem externa” a obra.
Isso significa compreender o entorno da composicdo para, posteriormente,
fazer emergir os significados impressos no enredo. Comecemos pelo titulo
para que a extradiegese seja explicitada: Manuscrito holandés refere-se ndo
s6 ao conteido, como também ao conjunto de informagdes que Cavalcanti
Proenca oferece, em apéndice, “aquele grupo de pessoas que, para tudo,
exigem uma explicacdo” (Proenga, 1990, p.215). Nele constam, por ordem
de entendimento das informagcdes que originaram a obra, trés cartas, a sa-
ber: Carta de Hans Richter, cidadao holandés, natural de Utrecht, comu-
nicando ao mundo o motivo pelo qual um manuscrito fora colocado dentro
de uma garrafa e lancado ao mar. Todas as interferéncias na viagem do Ma-
nuscrito, segundo Viggiano (1982, p.10), sdo “saidas da mente privilegiada

de Proenca”.
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A escritura do manuscrito origina-se da presenca de um papagaio que
Hans Richter comprara para lhe fazer companhia: “era um dos papagaios
denominados Jurueba pela gente inculta. Falava uma linguagem para mim
desconhecida que, pouco a pouco, fui compreendendo [...]. Ao fim de dois
anos, havia eu dominado completamente o idioma de Jurueba e pus-me a
escrever a historia que ele contava” (Proenca, 1990, p.220-1). Assim, explica
o holandés, aproveitou-se das repeticoes do papagaio para confrontar as di-
versas versdes do relato até o estabelecimento do texto definitivo, escrito em
Latim, por acreditar em sua universalidade. Dada a frase inicial sempre re-
petida pelo papagaio — “Agora conto o caso de Mitavai Arandu, que um dia
deixou a urna em forma de cagado, onde foi sepultado, nas cavernas de Cuna-
ni e saiu pelo mundo” — o holandés concluiu que se tratava de uma saga de
“algum hero1 tribal” ou “de uma férmula tradicional, propria dos narradores
indigenas” (ibidem, p.221). A condic¢o Gnica que impde a0 que se apropriar
das histérias presentes no manuscrito é: “ao publica-las, aponha-lhes o nome
de Jurueba, pelo muito que lhe devo. A bem dizer, ¢ ele o verdadeiro autor”.

Como se pode notar, diante das informagdes do autor do manuscrito, hd
indicios de que a suposta narrativa do papagaio esteja em consonancia com
o final da rapsédia de Mario de Andrade, em que o papagaio conta a saga do
her61 Macunaima ao homem que chega ao Uraricoera e, ap6s o relato, voa
para Lisboa. Ainda que insolita tal inferéncia, é uma leitura possivel. Em
relacdo a autoria da carta, Viggiano (1982, p.11) considera que “o segredo
das iniciais com que ele enfeitou a assinatura de H. Richter” teria morrido
consigo.

A segunda carta pertence a Bernardo de Claraval, o receptor do manus-
crito e seu tradutor. Nela sdo conhecidas as razdes pelas quais a encaminha
ao redator do Jornal do Brasil, para a secdo “Quem sera o editor”, acerca do
desejo de publicacdo de um livro. Assim explica:

trata-se de um manuscrito latino que deu a praia do litoral paulista, em cir-
cunstancias algo romanescas, dentro de uma botija de barro, provavelmente de
genebra. Um tio meu obteve de pescadores da regido o documento e, também,
apensa ao mesmo, uma carta escrita por Hans Richter, cidaddo holandés de
Utrecht, segundo afirma. Na carta, o autor nos dd conta de como e por que
redigiu o manuscrito, oferecendo-o aquele a cujas mios venha o oceano, encar-

nando o destino, confid-lo. (Proenga, 1990, p.217)
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Ante o “trabalho ndo pequeno de tradu¢io”, considera-se autor do texto
e passa a esclarecer o contetdo, iniciando pelo titulo, Manuscrito holandés,
uma vez que o holandés se esqueceu de colocéd-lo. Em relagdo ao assunto
e a natureza, esclarece o autor-tradutor: “trata ele das sagas de um heréi
indio — Mitavai Arandu (em tupi, aproximadamente, Menino-Feio, Sabio),
[...] narradas por um papagaio jurueba que o Sr. H. Richter teve consigo
anos e anos, em uma ilha deserta” (ibidem, p.218). Acrescenta, ainda, que
Mitavai inicia sua travessia como personagem na ‘‘regido sertaneja’ para,
posteriormente, viver nas cidades. Uma saga pontuada pela “intromissao
do sobrenatural”, “casos de sincretismo e aculturacdo” que desnudariam
para o “quase autor” um universo de “culturas de niveis diversos” (ibidem,
p.219).

A terceira e ultima carta, colocada no apéndice da obra, refere-se a do
Tio Godofredo (tio de Bernardo Claraval). Nela, informa ao sobrinho a
historia da chegada do manuscrito as praias paulistas, de acordo com as in-
formacdes que obteve “de segunda mao, sem ter visto acontecer” (ibidem,
p.223). Assim explica:

quem achou mesmo foi o finado Chico Solha, fanho de um ar de estupor que
deu nele em mocinho e deixou de boca torta. Apanhou a botija perto da praia e,
quando viu que, em vez de cachaca, o que estava dentro era um rolo de papel,
teve uma bruta raiva. Mesmo assim, levou tudo para casa e logo vendeu por
uma tutiméia a um gringo, que andava por 14 cagando minhoca para museu.

(ibidem, p.224)

Tal gringo, segundo o Tio Godofredo, fotografou o manuscrito e o guar-
dou em sua casa. Enquanto viajava, ocorreu um incéndio e o documento foi
salvo por Tarcisio, que o trocou “por um martelo de cachaga”. Anaurelino,
seu novo proprietario, acreditou tratar-se de um “mapa de alguma gruta
com dinheiro”, dados alguns papéis com rabiscos que o acompanhavam.
Desiludido com o contetdo revelado, deixou-o as maos de Godofredo de
Claraval, que o entregou “ao sobrinho estudioso e inteligente” (ibidem,
p.225) e seu tradutor.

As trés cartas dispostas no apéndice trazem ao leitor informagdes ge-
néticas da constituicdo da obra e assinalam, em linhas gerais, o assunto de
que trata o enredo. Mas ndo acabam ai. H4, além dessas, uma carta exposta



O PERCURSO DA INDIANIDADE NA LITERATURA BRASILERA 277

na abertura do livro, escrita por Bernardo Claraval a Cavalcanti Proenca,
dizendo da surpresa que teve ao ver seu nome impresso na revista que rece-
bera. Em principio, pela func¢do propria da narrativa epistolar, percebe-se
uma afetividade intensa entre o emissor e o destinatario, ao relatar seu es-
tado de satude entre dietas e medicamentos de sua vida “monotona e gali-
nacea” (ibidem, p.20). Depois de descrever seu estado “de antitese da con-
ceituagdo platonica”, volta ao assunto do manuscrito: “descanse de todo,
pois coloco nossa amizade tdo acima de tudo, que lhe quero doar, como
doo, todos os direitos, se acaso os tenho, para editorar o a que ousei chamar
Manuscrito holandés” (ibidem, p.20-1).

Como se nota, as evidéncias apontam para uma possivel construcéo fic-
cional das cartas, como forma de inserir o leitor no contexto, no que lhe
¢ historico em sua génese. Considerado o percurso de leitura feito aqui,
toma-se esse aspecto como um artificio de simulac¢do, porém, importante
para o embate entre o fazer literario e o mundo representado por ele. Diante
do simulacro criado, Viggiano (1982, p.11) conclui que “a trama é tdo bem
urdida que, nio fosse a informacio inequivoca de que tudo foi inventado,
voltariamos a pensar na existéncia real de tais pessoas”.

Pertence ao aspecto extradiegético, ainda, no inicio do texto, uma ad-
verténcia do tradutor, na qual resgata o histérico do manuscrito que lhe
chegou as mios pelo seu tio: “dele ouvi que o obtivera de gente do mar,
habitando um lugarejo de nome Japueté” (Proenca, 1990, p.25). Adverte
que “‘as notas seguidas das iniciais H.R. sdo do autor (Hans Richter), que
se revela homem de muita ciéncia e extremamente escrupuloso no trans-
mitir suas observagdes e conhecimentos; as do tradutor vdo assinaladas por
um B. C.” (ibidem, p.25). De fato, sdo observadas iniimeras notas ao pé
das pédginas, esclarecedoras e oportunas ao leitor, nas quais aparece, tam-
bém, Cavalcanti Proenca (M.C. P.). Cabe lembrar, no entanto, que todo
o0 aparato extradiegético é invengdo, como afirmado antes, uma forma de
iludir o leitor, como se o género epistolar presente outorgasse ao enredo um
carater proximo ao fato real. Nao deixa de ser um fio de comparacdo com o
farto material epistolar produzido em torno de Macunaima, e que Proenca
o conheceu com propriedade, com as devidas diferencas, pois as cartas de
Mario eram verdadeiras.

O que foi assinalado até aqui torna-se necessario para visualizar a arqui-
tetura que da sustentacéo a obra de Proenca até entdo pouco difundida entre
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a critica. Faz-se mister, agora, adentrar ao mundo dos liames entre local e
universal, do bem e do mal, do poder e da submisséo, dentre outros fatores
essenciais na figuracio do indigena, que este trabalho se propde verificar.

Inicialmente, ocorre certo estranhamento diante da dupla composi¢ao
do titulo: Manuscrito holandés ou A peleja do caboclo Mitavai com o Monstro
Macobeba. A inquietagio deriva do fato de que o primeiro remonta a uma
esfera de cunho histérico originada no termo “manuscrito” e que envolve
uma cultura ndo-brasileira, enquanto o segundo estampa matrizes da cul-
tura brasileira: o indio e a figura popular e lendaria, o monstro Macobeba.
Esse jogo intrincado revela um traco visivel da heranca marioandradiana
em seu mais importante exegeta. Se em Mario Proenga desfibrou o folclore,
lendas e mitos, revelando suas origens e a reconstrucdo no texto de Macu-
naima, na ficgdo buscou a raiz popular do cordel, das lendas, da medicina
alternativa e do folclore regional para dar vazio ao que se pode chamar de
“prolongamento da saga de Macunaima”, impressa na “peleja”’, ou luta,
entre Mitavai, personagem central, e o monstro Macobeba,! um de seus
opositores. Nesse aspecto, Viggiano (1982, p.103) entende que “o elemento
de dispersio esta no titulo, e o elemento de ligagdo com o real da historia é
o subtitulo. Mas, Proenca arma toda uma historia antes da histéria, para
revelar como se deram as peripécias do manuscrito, que contém — traduzido
—a verdadeira saga do indio Mitavai”.

A intertextualidade entre o Manuscrito holandés e a producdo de Mario
de Andrade vai além da narrativa de Macunaima e encontra-se com a figura
do monstro. A cronica Macobéba,? publicada em 3 de maio de 1929, no Di-
ario nacional, e incluida em 1943 na coletanea Os filhos da Candinha, capta
a esséncia da figura lendaria vista “no sul litoraneo de Pernambuco”, con-
siderada “uma assombrag¢io muito simpatica”, caracteristica que contradiz
outros textos em que o monstro aparece como algo assustador. Segundo

1 Diz a tradi¢do que, em Olinda, nos anos 40, o medo do Macobeba tomava conta da popula-
¢do. Grotescamente era descrito da seguinte forma: “capa preta, enorme cartola enfiada na
cabeca até as orelhas. Enormes, reluzentes e afiadas presas se cruzavam fora da boca. Barba
rala, orelhas de abano, fedendo a enxofre. Unhas enroscadas e maos cabeludas. De poucas
palavras, voz grossa e rouca”’. Aparecia em noites escuras, atacando mulheres, preferencial -
mente, com excec¢do das gordas e feias (cf. Ataide, acesso on-line).

2 Na cronica, Mario de Andrade conserva o acento original na palavra Macobéba, para carac-
terizagdo mais fiel.
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a cronica (1943), o monstro é “bicho-homem num tamanho arranha-céu,
gostando muito de beber dgua do mar e queimar terras. Onde passa fica
tudo esturricado, repetindo a trdgica obsessdo nordestina pelas secas e,
por causa da mesma obsessdo, o0 Macobéba sedento, bebe até agua do mar.
[...] Faz o que no geral fazem todas as assombragdes desse género: assusta,
mata, prejudica” (ibidem, p.97).

A presenca da figura lendaria no enredo do Manuscrito holandés conjuga
o humor critico tecido na linguagem popular e em sua capacidade fabula-
toria, alcancando o que Enio Silveira chamou de “surrealismo caboclo”, na
apresentacdo da obra. Certamente, o monstro ndo é o inico oponente a per-
sonagem principal, Mitavai, como se verd no desfibramento das biografias
que se entrelacam no enredo. Possui um poder alegérico que “representa, na
obra, os interesses do capital”’, segundo Magalhides (2001, p.190). Nalenda,
o monstro “assusta, mata e prejudica”’; no enredo mitopoético de Proenca,
juntamente com seu irméo, Pitangud, repete as a¢des com um significado
que ultrapassa a esfera da tradicdo oral e alcanca a ideologia capitalista.

Na fic¢do de Proenca, e sob a capa alegérica de monstro, Macobeba é
presidente de uma empresa nas glebas de Popeno-Upa chamada VOFA -
VOFE (Vou Fazer Vocé Feliz, Colonizadora S. A.). As organizacdes ten-
dem a “mostrar a sua vocacdo nacionalista de fundar cidades” (ibidem,
p.72), o que desencadeia uma corrida desenfreada de Maracadéguas, seu
representante, em busca dos possiveis clientes para os loteamentos. Estéd
impresso, na figura do monstro, um explorador das terras do sertdo, ven-
didas a precos baixos e a longo prazo, reservando o direito a empresa de
explorar a terra, caso haja riquezas no subsolo, como se pode ver no excerto:
“acontece que o subsolo é propriedade da Vofavofe, por isso a ninguém ¢é
permitido explora-lo. Por exemplo: o senhor pode explorar a agricultura,
mas se houver, digamos, uma mina de cobre, o senhor estd em condi¢cdes
de explorar? O senhor dispde de mdquinas estrangeiras modernas? Pois a
Vofavofe tem. [...] explora e ainda lhe paga uma regalia para o senhor néo se
matar” (ibidem, p.75).

O monstro Macobeba é resgatado da esfera das crencas populares, ainda
que nio seja esse o ponto fulcral da narrativa. Ha uma transposigio de sig-
nificados no decorrer de sua linha biografica, que o entrelaca ora aos valores
sociais e econdmicos da regido do sertdo, como explorador, ora ligado mais

fortemente as linhas oriundas da oralidade, em que sua presenca é mar-
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cada pela constante do assombro, pelo poder de sugar as aguas e provocar
mortes. Proenca, um cultivador do cordel, insere, na narrativa, trechos que

pertencem a tradicdo oral, na qual o monstro também ¢ cantado:

Venha cé gente bonita

Me prove esse caxiri,

Tem mel de abelha do mato,
Mandagaia e manduri,

Eu sou moga, linda, virgem,
Nesta ribeira nasci.

Mas o monstro Macobeba
Chegou das aguas do além,
Matando familias, criancas também,
Cortou meu cabelo fino.
Nos campos de Nonoai
Enterrou meu corpo. Agora
Chuva ciranda e néo cai.
Meu cabelo canta triste:

— Jardineiro de meu pai. (ibidem, p.114)

Assim, o monstro assume a fei¢do que Mério de Andrade lhe deu em sua
crénica. Tal qual o autor de Macunaima, Proenca o apresenta em sua versao
mais proxima a tradi¢do: “Macobeba era um flagelo, gigante antropéfago,
bebedor de 4guas do mar. Com uma vassoura enorme que nio servia para
nada” (ibidem, p.161). Na cronica lé-se:

56 teve até agora uma deliciosa prova de espirito: carrega sempre uma vas-
soura de fios duros maravilhosamente inttil. Nao serve-se dela pra nada. [...]
Muito provavelmente essa vassoura é uma reminiscéncia daquelas bruxas que
montavam cabos da tal, quando partiam pras cavalhadas do Saba. Muito prova-
velmente. Porém a grandeza do Macobéba esta em trazer uma vassoura inteira
e ndo se servir dela pra nada. Nisso reside a simpatia do grande monstro. (An-
drade, 1943, p.97)

Se a cronica apresenta certa simpatia a0 monstro, ndo ocorre no Ma-

nuscrito holandés, no qual se encontra, sob diferentes aspectos, a face ame-
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acadora. Dai explica-se a palavra “peleja” inserida no titulo, pela qual se
instaura a luta do indio Mitavai, ndo apenas com a figura do monstro, mas
também com as a¢bes que o0 mesmo realiza no meio ambiguo em que tran-
sita: 0 monstro do capitalismo desenfreado, da destruicdo, da exploragio
do mais fraco, dentre outros atributos: “apareceu em muitas praias e nao
atacou a cristdo, porém a pajés e indios perseguia demais. [...] Do sertdo
chegou as praias do mar, matando por gosto e sem fome” (Proenca, 1990,
p.162). Além disso, dada a caracteristica do ser lendario, encontra-se impli-
cita a luta do bem e do mal, vista nas diversas microfabulas alinhavadas ao
longo do enredo, que sustentam o embate de forcas travestidas de homens e
seres sobrenaturais ligadas a ele.

E por esse viés que se dd o encontro entre os ocupantes dos dois lados da
historia e se compreende parte da funcdo de Mitavai, no que diz respeito a
sua construcdo como personagem dentro da obra. Ele é o responsavel por
colocar fim as faganhas do opositor que, a certa altura do enredo, possui de-
fensores. Tal fato deriva da crenga de que ““as coroas de terra que Macobeba
punha de fora serviam de ilha para gente morar, diminuindo a crise de ha-
bitagdes” (ibidem, p.162). Assim, o povo, que deveria julgar a necessidade
de exterminio do monstro, ndo sabe de que lado ficar.

Para se chegar ao apice da “peleja” entre as personagens, € preciso, an-
tes de tudo, fazer outro percurso, pelo qual se engendra o significado da
presenca do monstro como antagonista frente a Mitavai. Faz-se mister um
desfibramento da linha que prende o ritual de passagem do indigena cons-
truido nos moldes de Macunaima. Assim como anuncia Ivan Proenca, na
apresentacio da obra, “atrds do morro tem morro”, atrds de Macobeba, ha
sempre outra historia. Descamos do outro lado.

Mitavai Arandu® ndo nasceu no siléncio do Uraricoera, e sim em melo a
um “canto leve, levinho e doce”, que “descia, como 6leo esparramado sobre
as aguas” (ibidem, p.27). Sem filiagdo tribal nomeada, a principio, é encon-
trado por Pirajuru, um pescador ribeirinho do Rio Irovi, casado com Tarova:

3 Transcreve-se, aqui, na integra, a nota de rodapé niimero trés, em que o autor atribui a Hans
Richter e Bernardo Claraval, quanto a explicagdo do significado do nome: “Mitavai Arandu
— O nome contém em si dois géneros de qualidade, segundo o estagirita no seu Tratado das
categorias. Enquanto Mitavai é uma qualidade de estado, Arandu é qualidade de disposicao,
donde, sempre Mitavai, e Arandu, apenas, consoante a ocasido (H. R.). Mitavai — o menino
feio; Arandu, literalmente, sdbio, sabedor (B. C.)” (p.30).
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— Que faz ai, menino?

— Brincando.

—Brincando? Nio vé que esse camalote vai descendo de dguas abaixo? Onde
€ que vocé vai parar?

— Pirajuru me tira agora e poe na canoa. Uai!

— Quem te ensinou meu nome?

— Um dourado me contou... (ibidem, p.29)

Nota-se, de imediato, a esperteza no trato com os peixes, dando-lhe po-
der de contar histérias, tal qual seu ancestral Macunaima, além da apro-
ximacdo no ato de “passear” deste e o de “brincar” daquele, episoédio que
recria, na biografia do indiozinho do cerrado, os aspectos mais marcantes de
sua matriz macunaimica.

Seu aparecimento no enredo ndo obedece aos rigores do tempo e da etnia,
tal como se nota na abertura do texto de Mério de Andrade. Sabe-se, ape-
nas, que esta nas barrancas do rio Irovi, e ndo é apresentada nenhuma tri-
bo da qual poderia ser integrante. Surge, portanto, sem identidade, apenas
como um indiozinho, e passa a ser chamado pelo casal por diferentes deno-
minac¢des, que mostram a pluralidade de falares, algo que o autor conhecia
muito bem, pelo fato de exumar o texto de Andrade. Sendo assim, Mitavai
vai sendo nomeado a partir de sua heranca indigena como “curumim”’, mas
¢ descrito, também, pelo aspecto fisico: “pid de perninhas tortas, gingando
na rampa da praia” (ibidem, p.29), além de “menino”, “crianga” e “guri”,
que sinalizam a toponimia brasileira.

Ainda que o nomeassem assim, dada a fragilidade pueril, hd certo receio
de Pirajuru em torno de sua figura e de seu comportamento: “menino tre-
loso, capetinha, desgranido” (ibidem, p.29), “pode ser daninho” (ibidem,
p.30). Por outrolado, encontra em Tarova o aspecto maternal: “Nao ha de ser
ruim, com uma carinha tdo simpatica” (ibidem, p.30), que o afasta da condi-
céo de “carinha enjoativa de p1d” que pertence aos atributos de Macunaima,
mesmo em fase adulta. H4, porém, um traco que o liga ao ancestral: ¢ feio.
Segundo o narrador, Tarova “olhou para o canto e 14 estava o pid encorujadi-
nho, os olhos grandes, ver um bacurau” (ibidem, p.30). Desse olhar emerge
seu nome, que carrega consigo a semelhanca a um bacurau, ou seja, um indi-
viduo feio. A feitrra estd implicita, ainda, na etimologia de Mitavai, que, se-
gundo a nota de Bernardo Claraval, significa ‘o menino feio” (ibidem, p.30).
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Além desse fio que o conduz a condigdo de herdeiro de Macunaima, ha
outros aspectos anunciados que revelam tal filiagdo tapanhumas: “Pirajuru,
desde cedo, notou que o indiozinho era esquisito. Os bichos gostavam dele”
(ibidem, p.30). Assim, “o velho entusiasmou com a ladineza do curumim” e
passa a desconfiar que ‘“Mitavai tinha pauta com o Cio” (ibidem, p.31). Ha-
bilidoso com a pesca, ele provoca temor em seu pai adotivo, pois “os jacarés
respeitavam aquele ente mirim que passava no meio deles sem susto. Nunca
perdeu um dourado na linha” (idem, ibidem). Nota-se, nessa breve certi-
dio de nascimento, que as caracteristicas do pequeno indigena, até aqui,
apontam para uma descendéncia do que Maério construiu no entorno de sua
personagem ambigua e pluridentitaria. Porém, devem ser resguardadas al-
gumas dessemelhancas que vdo desencadear uma biografia mais acidenta-
da do que a do Imperador do Mato Virgem, convergida, agora, muito mais
para o aspecto negativo da aculturagdo por que passa o heréi do cerrado, que
adentra sua historia no universo do outro, numa instancia tangencial a cul-
tura indigena representada no caboclo ribeirinho, tdo ao gosto de Proenca.

E a partir da insercio nesse mundo simbélico, da exploracio em todos
os sentidos, que Mitavai desenvolve seu carater e sua trajetoria. Ante o
hébito da pesca facil com dinamite, por exemplo, vinga-se dos pescadores
astutamente, fabricando uma bomba com banana comestivel, deixando-os
a nadar com esforgo e extremamente irritados. O episodio desencadeia os
primeiros opositores ao heréi, que se vé as voltas com as juras de vinganca
de Olivio do Pogo-Verde. As ameagas feitas a ele colocam Tarova em estado
de espera e atengdo, que decifra a mensagem pelo chio, tal qual fazem os
indigenas, para detectar o movimento dos perseguidores. Diante da tensdo
estabelecida entre a angtstia da mée e o perigo por que passa o filho, ocorre
o afastamento do heréi. Em sua biografia, que compreende o percurso de
travessia do sertdo para o mar, ocorre a inserc¢ao de personagens do fabula-
rio nacional: “conheceu a vaca Barrosa, o boi Surubim, a vaca do Burel, o
bo1 Espacio,* de chifres tdo abertos que Mitavai sentiu pena de ndo ter uma

rede para armar entre eles” (ibidem, p.39).

4 As referéncias dizem respeito, resguardadas as caracteristicas regionais, ao folguedo do
Bumba-meu-boi ou Boi-bumba4, considerado por Camara Cascudo (2001) como o elemento
mais caracteristico e mais antigo da tradi¢do poética sertaneja, que compreendem as narra-
tivas sobre o ciclo do gado — os romances do boi. Na tradi¢do oral desses romances, o heréi é
apenas o boi. Os demais personagens, vaqueiro, cavalo, fazendeiro, sio secunddrios.
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Na travessia por entre fazendas, Laurianos e Coronéis Telésforos, apren-
de a domar cavalos e a lidar com o gado. Deriva de sua fun¢io o encontro
de Mitavai com o Boi Espacio, pertencente ao Coronel Telésforo, em que
se visualiza a fusdo do homem e a natureza, bem como o aspecto lendario
implicito. O Boi Espacio assume, no episédio, uma dupla representagio: a
de boi, animal como os demais da regido, e o boi como figura mitica e dotada
de poderes sobrenaturais, como expressa o excerto, na previsio que faz da
personagem:

— P14, teu destino esta se decidindo. Vocé nasceu de traseiro, de costas, vi-
radas para o sertdo. O mar chamando de longe. Estou aqui por amor de teu pai
que veio ao mundo nas brenhas, virou, mexeu, conheceu terra estranha e foi dar
um couro nas varas, de novo, numa lagoa do mais interno sertio adentro. [...]
A noticia recebi do sertdo, de boi a boi. Veio passando nas malhadas de pouso,
nos lambedouros salitrentos, conversa em que o dia vai sumindo. Mas nio se

aperreie, que seu destino ninguém torce. (ibidem, p.70)

O trecho resgata algumas particularidades da origem do indio, nascido
no sertdo, de frente para o mar, o que explica a travessia de Mitavai em dire-
¢do ao litoral. Além disso, o boi fala em nome do pai do indio, que “veio ao
mundo nas brenhas”, ou seja, na mata fechada, alusido ao “filho da noite”,
Macunaima, que “conheceu terra estranha” e acabou ‘“numa lagoa do mais
interno sertdo adentro”. Tal qual na tradi¢do oral, o conhecimento da histé-
ria do indio dé-se pela conversa de bois, “passando na malhadas de pouso”,
espalhadas do sertdo ao litoral, a exemplo do folguedo do Boi, recriado em
diferentes pontos, mas preservando sua matriz. No decorrer da narrativa,
sdo observadas diversas ressurrei¢des do Boi Espécio e do cavalo Cabitna,
tal qual ocorre nas lendas originais e que serdo mostradas com maior acui-
dade no momento do embate entre o her6i e o monstro.

E ainda o boi, “com muita gosma na voz, revelha de saliva” (ibidem,
p.69), que anuncia ao heréi seu destino e a entidade que o protegera em seu
percurso: ‘“Nao chore, menino, vocé tem de remir seu povo. Mitavai, seu
destino é grande e Tetaci é sua padroeira” (ibidem, p.70). A profecia do boi
sdo integrados dois aspectos importantes no desenvolvimento do enredo e
que provém do universo popular. O primeiro trata da insercdo de Tetaci,
sua guardia: “Tetaci ndo era mulher, era mae da paciéncia, de olhos de ne-
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blina, corpo de garca” (ibidem, p.159), Nota-se, em Tetaci, uma referéncia
ao texto de Mario em que Ci, a mée do Mato, “pertence a condigao das mu-
lheres originarias, do comeco do mundo, como Sofara e Iriqui” (Proenca,
1978, p.136). Assim como na rapsodia, Tetaci recebe um epiteto, “mae da
paciéncia”’, que na tradi¢do popular é traduzida como “maie de todas as gar-
cas”’. Sua travessia junto ao heroi da-se na mesma condicdo de Macunaima
e Ci. Aqui, porém, sabe-se do envolvimento de Mitavai com a figura femi-
nina, somente quando o narrador insere uma noticia publicada no jornal
“O Arauto”, com o titulo: “Tetaci, Mulher de Fibra”, na qual se encontra
o relato de morte de uma cabocla, desencadeando no heréi o sentimento de
vinganga. No excerto, além da apresentacio, notam-se algumas caracteris-
ticas que aproximam as duas personagens, Ci e Tetaci:

Na regiao do rio Irovi, conhecida como o baixo da Moca Verde, desenrolou-
se um drama que teve, como testemunhas, apenas as dguas indiferentes do rio e
as palmeiras que s3o abundantissimas naquelas paragens. [..] No dia dezenove
deste més de abril, 0 monstro Macobeba visitou aquele humilde tejupar. [...]
encontrou a dona s6. O marido andava de viagem e o Monstro reduziu a casa
em po. [...] Entdo aquela jovem talvez fora dos seus sentidos ou desvairada pelo
medo, teve um gesto de matrona romana e respondeu entoando uns versos de

conhecida melodia popular naquelas bandas:

V4 puxando sua espada,
Pode vir me degolar,

Que meu corpo pode ir,
M’ea cabega ha de ficar.
Para contar pro meu marido

Quando o marido chegar.

Este lamento, que comovera até as pedras, se o ouvissem, s6 fez exacerbar
a ira do Monstro, que a despedacou no mesmo instante. |[...] O corpo despeda-
cado de Tetaci se recomp6s. Da lua desceu um fio longo como um cip6 e Tetaci
subiu por ele ao céu. O povo agora a vé cintilando longe das misérias do mundo
e reza— povo simples 0 nosso — para que ela proteja com sua luz esverdeada, que
assim ficou, em meméria do nome da Moga Verde dado aquele recanto pitores-
codo Irovi. (p.164-5)
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Segundo Proenga, no Roteiro de Macunaima (1978, p.141), “Civai parao
céu, subindo por um fio ou cip6, como na lenda da Tapera da Lua, de Afon-
so Arinos, na da cabeca Decepada dos Caxinauds (Capistrano de Abreu),
como ird mais tarde o proprio Macunaima”. Diante disso, sdo reconstrui-
das, em Tetaci, as agdes do decepamento da cabeca e a subida ao céu pelo
cip6, tornando-se estrela de cor verde. Além disso, possui “aroma de muito
amor”’ (ibidem, p.169), tal qual a personagem de Andrade se aromava para
dar tonteiras ao heroi.

O segundo aspecto a ser considerado nesse universo fabulario é o que
torna Tetaci um elemento vincular dentro da trajetoria de Mitavai, dadas
as informagdes que revela em sonho, nas quais se refere ao local onde se
encontra o monstro Macobeba. Dentre as inser¢des no sonho, destaca-se a
que sugere a propria filiacdo do heréi e o ritual de preparacgdo para o encon-

tro com o monstro:

Pia querido, guarde bem, para ndo falar, o que vou dizer agora. Va na praia
das areias pretas, onde gente se enterra para curar reumatismo. Nao tenha medo
que reumatismo ndo pega. Encha dois samburas de areia preta e viaje para onde
o mar faz recdncavo e a terra sangra. Tome o sangue da terra, gordo e negro,
amasse com arela dos samburas e faga trés pedestais. Arrume um perto do outro
e coloque sobre eles a estdtua dos herois Guairaca, S3o sepé e seu pai, que matou
o gigante dono da muiraquitd. Faga uma pajelanca e nio se tema de nada! Vocé

val enfrentar o monstro Macobeba e precisa. Até breve! (ibidem, p.160)

Afora o prenuncio da saga, ha uma série de apontamentos no decorrer
do enredo, que vdo oferecendo pistas ao leitor a respeito do local em que se
dara o embate: “—Sou teu anjo-da-guarda, vocé foi dormir com sede. Tenho
medo de me afogar no rio e te deixar sozinho. Monte antes do sol nascer e
caminhe sete léguas, que Macobeba esta ressonando no Pogo do Azeite.
Embaixo de um cambara comecando a florir” (ibidem, p.167). Nota-se,
no excerto, que Tetaci assume a posi¢io de norteadora das acdes do heroi,
dando-lhe a visdo que somente as divindades podem ter.

A partir da revelacdo acima, o heréi assume sua condic¢do de redentor do
povo na reconducdo do bem-estar, realizando a busca e a morte do monstro.
Para a concretizacdo dos seus feitos, é necessario, antes de tudo, vencer os

obstdculos que antecedem o confronto com monstro Macobeba, numa se-
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quéncia de san¢des positivas e negativas, de acordo com os moldes proppia-
nos dados aos contos maravilhosos. O primeiro a ser derrotado é o gigante
Pitangud, irmio de Macobeba, “que ndo enxerga de dia e come os filhos dos
outros para nio sofrerem neste mundo” (ibidem, p.169). Comovido com a
disponibilidade do heréi indigena, que se oferece para ajuda-lo na defesa do
monstro, o gigante se alia ao seu desconhecido e se enreda em suas astutas
engenharias até a morte. Ao testar a valentia de Pitangud, Mitavai prepara
“um ferrdo de arraia no tronco de uma gameleira, bem na altura do gigan-
te”. Assim, provocado em razio de sua forca, “Pitangud afastou e veio di-
reto com a cabeca no ferrdo. Pegou, 14 nele, bem no cocoruto, que o gigante
desmaiou e caiu. Nao havia nem mulher na redondeza para fazer a simpatia
de ferrdo de arraia’® e ele morreu” (ibidem, p.170).

Deriva do episédio uma série de acoes movidas pelo sobrenatural, tal
qual se verificam, também, no texto de Andrade, em que animais ou pes-
soas sdo transformados para contribuirem na vitéria do heréi sobre seus
oponentes. Assim, Mitavai faz do “gigante” uma anta, do “anio Cartola”
um tatu, da “Boinheém-minhocu¢u” uma jararaca, de “Ateim”, o pregui-
coso, em “Ai”, “nome tupi do animal chamado preguica” (ibidem, p.174),
segundo a nota de rodapé. Todas as metamorfoses enumeradas até aqui sdo
manifestacdes do poder do heréi destinado a redencdo dos que temem Ma-
cobeba, por isso “viram” (ou seja, metamorfoseiam-se) algo que nio obs-
truem a sua trajetéria. Fica evidente a interven¢io popular do verbo virar,
corrente entre os mitos indigenas, tal qual Mario utilizou em Macunaima,
em correspondéncia a forma erudita transformar.

O embate mais importante dd-se numa “campina ao pé da grande serra”
(ibidem, p.175), revelado por Napicuré, que, em sonho, aponta o local onde
se encontra o monstro: “subiu um ronco tdo medonho do nariz do monte

que a terra estremeceu e ja a taboa do brejo se acamou com o corpo de Ma-
cobeba rabejando de furia” (ibidem, p.175). Diante da dificuldade da luta,

5 Em nota, atribuida a Bernardo Claraval, hd a explicagdo da simpatia; “Li em No Termo de
Cuiabd, de meu amigo M. Cavalcanti Proenca, que, entre pescadores cuiabanos e campesi-
nos paraguaios, cura-se picada de arraia com a estranha simpatia de apor o membrum mulie-
bris sobre a ferida” (p.170). Na obra citada de Proenca, encontra-se, de fato, o relato da refe-
rida simpatia: “Nao hé cataplasmas nem benzeduras que a vengam, a nio ser esta estranha
simpatia: conseguir que uma mulher encoste os 6rgdos genitais sobre a ferida; é o mesmo que
tirar com a méo, dizem, embora nio seja muito facil encontrar & mao esse remédio milagro-
s0” (cf. Proenca, 1958, p.45).
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sdo resgatadas, mais uma vez, figuras lendarias que passam a ocupar a fun-
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¢do de “doadores”, ao fornecerem sua forca e resisténcia para que o heréi
obtenha uma reacio positiva. Assim, sdo feitos os apelos ao cavalo Cabitina
e ao Boi Espacio, que retinem as condigdes de “auxiliares médgicos”, em for-

ma de versos, matiz da tradi¢io oral:

Valei-me, cavalo meu, Cabitna,
Cola no chao
Ferrado das quatro patas,

Valel-me nesta ocasido.

Valei-me meu Boi Espécio,
Vejo minha perdigéo.
Sou mog¢o para morrer

Valei-me nesta ocasido.

Mesmo com a intervengdo, o heréi ndo vence o confronto e inicia uma
série de outros eventos para culminar sua acdo. A iniciativa sempre parte de
um sonho tido por ele ou por Nacipuré, como no exemplo a seguir, em que
anuncia que o monstro s6 podera ser vencido se preso a um puga. Como
se nota, os elementos magicos permeiam toda a narrativa, dando-lhe um
ritmo de abertura — fechamento — abertura, o que dinamiza o fluxo fabu-
lario em constante paralelismo aos eventos do enredo. A nova tentativa de

confronto é acompanhada de outro elemento construido por Mario — o fio:

Vieram a nhandu-caranguejeira, a diadema, a papa-mosca, mas era pouco
o fio. Mitavai tosou a crina de Cabitina, desfiou a baba de Boi Espécio e elas
tramaram que mais tramaram e se fez o puca de nhanduti muito lindo. De um
pedaco que sobrou, Mitavai fez varanda de rede para dar de presente a Tetaci,
que via tudo, bem faceira 14 de cima, e mandava geada para endurecer os fios de
baba do Boi Espécio. (ibidem, p.177)

Com a doacdo do elemento de magia, finalmente, o heréi arrebata, do

fundo das aguas, o monstro temido. E o que se apreende, em primeira ins-
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tncia, apos a pajelanca feita para que sua alma se desprendesse do corpo,
vomitando as pessoas que engolira: “sairam muitos conhecidos de 1a de Po-
penod [...] muita gente bem que gelatinosa [...]. Mitavai acendeu charuto,
fez um sino-saiméo com a cinza e soprou fumaca neles, que ja ficaram gente
outra vez” (ibidem, p.178). Diante do dominio da situa¢do, o monstro “se
virou em labaredas grandes [..]. Das cinzas de Macobeba nasceu uma coisa
que foi voando para o alto [ ...] para o Polo Norte” (ibidem). A referéncia as
cinzas aponta para um possivel retorno do monstro, tal qual a Fénix, po-
rém, a expectativa é quebrada pelo afastamento de dois doares importantes:

o cavalo Cabitna e o Boi Espécio, que nio retornam ao enredo:

Cabitna e Boi Espacio estavam ali olhando para ele jd com saudade. Maco-
beba morrera. Tetaci fora vingada. O indio abriu os bracos para os dois amigos
se despedindo e eles lhe lamberam a mao. Na esquerda a lingua macia do ca-
valo, na direita a lingua lixenta do boi. Fez caminho para o igarapé, sem forca
de olhar para trds. Entrou na igarité e ganhou o centro do rio. Ele ia voltar, mas
ainda desta vez ndo iria para o céu ser estrela. Ainda tinha de correr fado muito

tempo”. (ibidem)

A plenitude da saga de Mitavai ndo se encerra no feito que soma seu
heroismo a presenca de figuras da crenga popular. Ainda é conjugada a ou-
tra linha do enredo, que tangencia a do combate, mas volta-se, de modo
especial, ao resultado supostamente positivo, dando-lhe honrarias, festas e
homenagens, tal sua condi¢do de salvador. Além disso, é lancada sua candi-
datura a presidéncia, fomentada por Nho Tonho e arquitetada pelos jornais
locais, com os quais possuiu relagdes de amor e 6dio. Destaca-se “O Diario
Popenoense, dos Orembaés”’, que o aponta como “um homem de origem
humilde guindado ao mais alto posto de Estado” (ibidem, p.201).

Dentro dessa perspectiva, em que se eleva a construcdo da personagem
no campo ideoldgico e politico, hd um salto, se considerada a condigio de
indigena destribalizado do inicio do enredo, em que nio se anuncia sua fi-
liac3o. Passa-se a saber que é descendente de Macunaima, nas intervencoes
de Tetaci e do Boi Espacio, passando a domador de gado, chofer, guarda
florestal, soldado e capanga de politicos. Deve ser acrescido, ainda, o fato de
ser analfabeto, vindo a alfabetizar-se em fungio de exames finais de ginasio,

em melo a acoes excusas de dirigentes que o colocaram em posicao privile-
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giada frente os demais. De fato, como anuncia o critico, chega @ margem do
que se poderia chamar de “surrealismo caboclo”, dada a capacidade fabu-
latoria e a densidade de acdes que lhe sdo atribuidas, desde o envolvimento
com a figura lendaria de Tetaci, o casamento com Zinha, com a qual teve
um filho, ambos mortos posteriormente e o casamento na 5S¢, com Olga,
de familia abastada que o oprime diante do misero salario que recebe como
guarda florestal.

Para todo heroi é dado um final, seja ele épico ou ironico, deus ou hu-
mano. Considerado, agora, seu parentesco com o mais ambiguo de nossos
indigenas da ficcdo, Mitavai é desvestido de seu posto e de seu heroismo pe-
los mesmos que autenticaram os atributos. A decadéncia é construida pelos
jornais que negam a relevancia do exterminio de Macobeba, ao publicarem
diferentes versdes da histéria de combate e morte do monstro. Assim, de
candidato a presidéncia a acusado de assassinato, Mitavai desce a seu infer-

no, com a inversdo dos fatos no entorno da figura lendaria:

s6 a politicagem corrupta dos Orembaés, retardados mentais, mentia ao povo
desvirtuando o sacerdécio da imprensa, apresentando Macobeba como mons-
tro. Muitos paises deviam o seu progresso atual & compreensdo dos politicos
adiantados que haviam aceitado a colaboragio desinteressada de Macobeba na
dragagem dos rios, na formagdo de ilhas artificiais, no desenvolvimento de azei-

te de peixe como combustivel. (ibidem, p.204)

Iica pontuada, no enredo, a dupla func¢io tanto da trajetéria de Mitavai
quanto a de Macobeba, no universo lendario e cultural em sua constitui¢do
como personagens. Tracam, paralelamente, a vertente ideoldgica do capi-
tal estrangeiro, alegoricamente vestida na pele de um monstro, “generoso
e pacifico” (ibidem, p.205), aos olhos dos que se alimentam por essa fenda,
como também a de contribuintes da face devastadora da exploragio nutrida
do himus de instituicdes formadoras de opinido.

O fechamento do enredo dé ao leitor uma moldura singular, digna do
exegeta de Macunaima. Em duas paginas sido agrupadas figuras que se fi-
zeram presentes no decorrer do enredo, responsaveis por articular a saida
coerente para um heréi que perambulou entre as culturas, do sertio ao lito-
ral, em busca do nada. Ndo havia um objeto pelo qual deveria lutar, ou, de
certa forma, conquistar. Mais que uma busca, as circunstancias da acultu-
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racdo é que o levaram a enfrentar situacoes designadas aos heréis. E o heroi
sonhou. Viu Cabitna e o Boi Espédcio. Ouviu Tetaci: “~ Acorda, meu filho,
que os teus inimigos vém te matar. Macobeba voltou” (ibidem, p.208). A
cinza que se elevara em capitulos anteriores da o significado de Macobeba,
presente e atualizado na revolta da populagdo que quer vinganga. Ao lado
de Flor-da-Noite, seu companheiro, Mitavai da provas de sua forca sobre-
natural ao transforma-lo em pedra, como forma de livra-lo do sofrimento
de morte. Assim, a narrativa possibilita, por meio das a¢des finais do heroi,

uma leitura que vai ao encontro da expectativa do leitor:

Entéo, o indio subiu no lajedo e seus olhos brilhavam muito. Mirou aquele
povo que tinha parado e pensou: — “Por que ndo vém procurar a morte por suas
mios? Querem, talvez, que eu va me espetar nas suas armas?

Riscou no ar com um gesto.

Aquela gentama toda que estava pela encosta da serra tremia de medo, per-
to de suas cabecas estrondava o trovdo. Ali mesmo, contam, sem saber como,
aquele povo dormiu. Arandu transpos a serra e desceu do lado do mar.

Mas volta. (ibidem, p.209, grifo nosso)

Talvez seja pertinente utilizar a expressdo, mais uma vez, de Ivan Pro-
enga, “atrds do morro tem morro”, na qual estaria implicita a arquitetura
artesanal da obra. O fato de abrir-se o enredo em direcdo ao mar, deixando
ao leitor a tarefa de construir a continuidade da saga e um “possivel retor-
no”, seja o de Mitavai, ou o de Macobeba, ji faz mister pontuar algumas
consideragdes, uma vez que o assunto em relevo nesse texto ¢é a figuracdo
do indigena. Primeiramente, a intertextualidade com Macunaima suscita
a mesma imagem de permanéncia em determinada esfera. O que se trans-
forma em estrela sobrevive no mito, banzando no céu para fugir do destino
cruel a que foi submetido pelo poder colonizador, uma estratégia de atuali-
zacdo do primitivo em meio a cultura importada e que se quer superior. O
que sobe e desce 0 morro permanece na imagem do desconhecido, do outro
lado, numa geografia, também, do “sem fim”, e num tempo indeterminado,
proprio do pensamento primitivo, evocando o “eterno retorno”, o que ga-
rante a possibilidade de perpetuar os fatos e renovar a vida.

Isso traduz, simbolicamente, o alargamento ndo apenas das fronteiras

geograficas entre sertdo e mar, mas da ocupacdo da cultura, da usurpacio



292  LUZIA APARECIDA OLIVA DOS SANTOS

dos bens culturais coletivos e individuais de um ser impelido, pela forca do
capital, do Estado e da corrupg¢io, a pensar e agir tal qual recomendam os
propositos. Dessa maneira, nenhum dos dois representa o “outro” total-
mente distinto, por ser portador de uma representacio de um devir, como
convém apontar ao povo brasileiro, hibrido em sua composi¢do em decor-
réncia do contato estabelecido entre as diversas culturas, em formacao,
portanto.

Alavancados os elementos prioritarios para o proposito deste trabalho,
considera-se que a narrativa de Proenca assume, além do teor mitopoético,
um olhar mais acentuado em direcdo ao indigena transeunte entre as de-
mandas fronteirigas. Mesmo escrita em torno de trinta anos mais tarde que
Macunaima, a obra abarca duas dimensdes: uma encontrada fortemente na
narrativa de Andrade, ao resgatar o arcabouco fabulario indigena e popu-
lar; outra, mais ténue, mas ndo menos importante, na proposi¢io de uma
linha de pensamento que se acerca de matizes criticos, entrincheirados nos
vales do capital frente a cultura primitiva, que sera vista em Maira, poste-
riormente, com énfase. Ambas se entrelacam para fazer emergir diferentes
lutas, desde as lendarias, espalhadas pelo sertdo, ao jogo econdémico, na ex-
ploragdo das terras.

Ilhado por essas vertentes, encontra-se o indigena Mitavai, um ser que
se desajusta a medida que sua personalidade se adensa no mundo de concei-
tos contraditérios a sua heranca tribal. Ainda que resguardado o arquétipo
do heroi satirico, sua aventura nio se pauta apenas na falta de persisténcia
ao trabalho, com a facilidade de conseguir lucro, tal como seu ancestral.
Exige-se de Mitavai um esfor¢o sobre-humano para atender aos propésitos
de uma sociedade que o vé como um homem a ser “domesticado” dentro
do engessamento capitalista da forca do trabalho com o gado e na doma
de cavalos, como na submissido as autoridades militares no quartel, até a
redencdo do povo como valente destruidor de Macobeba, que o gradua a
condicio de candidato a presidéncia. O que aparenta uma ascensao linear,
enquanto histéria, oculta em suas fendas o curso de dguas turvas que per-
correm a cultura indigena em sua degradacdo. Para Mitavai, a saida esta
em descer do outro lado do morro, para um espago indeterminado, que s6
a ficcdo podera revelar. Quanto a sua cultura, no Brasil, carece, ainda, que

alguém faga um gesto com um risco no ar.
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Episédio-referéncia

Capitulo Il

Pirajuru se chegou, olhou, sorriu, se espantou. No meio da folhagem
um indiozinho, sentado, bem de seu. E foi logo sorrindo para a carranca
enrugada do pescador como quem visse jenipapo maduro:

— Que faz ai, menino?

— Brincando.

— Brincando? Néo vé que esse camalote vai descendo de dguas abaixo?
Onde é que vocé vai parar?

— Pirajuru me tira agora e p&e na canoa. Uai!

— Quem te ensinou meu nome?

— Um dourado me contou...

O velho foi baldeando o guri para o fundo da agarité. Remou e nio fala-
ram mais. Isto é, Pirajuru gungunava:

— Menino treloso, capetinha, desgranido...

La dentro, na cozinha, tarova,® a mulher, ouviu a canoa chegando. O ba-
rulhinho de espuma que a proa fazia, abrindo bigode na correnteza, chegou
aos ouvidos, perfeito, sem mistura de chiado da mandioca fritando no azeite
de peixe. “Aqui tem coisa”, foi pensando, e se botou para a janela do oitéo.

Na mesma hora se engracou do pid de perninhas tortas, gingando na
rampa da praia.

Abriu a porta ainda com os olhos lacrimejando da fumaca de lenha verde
e deu a mao, sem querer, para a ben¢do do menino.

Sentaram os trés na cozinha. Ninguém falou. Pirajuru, acocorado, co-
megcou a picar fumo. Tarova ainda esfregava os olhos e 0 menino trepado
no jirau, olhando os caibros sujos de picuma. Tristinho, tristinho. Depois
Tarova disse:

— Que havemos de fazer?

—Eu ser?

— QO jeito é criar o curumim. Bem que a gente andava precisada de uma
crianca.

— E. Mas filho dos outros é perigo. Ninguém sabe o sangue que tem.
Pode ser daninho.

6 Transcri¢do da nota: “Tarova — Literalmente, loucura, louco (B. C.)” (p.29)
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— Ora, homem, se deixe de simetrias. Nao ha de ser ruim, com uma ca-
rinha tdo simpatica.

Olhou para o canto e 14 estava o pid encorujadinho, os olhos grandes, ver
um bacurau. Tarova achou o nome dele:

— Mitavai Arandu, desce do jirau, vem beber café.

O menino a acompanhou, soprou o café adocado com garapa e se enco-
rujou de novo. Dormiu, ndo falou, ninguém perguntou nada. S6 Pirajuru
saiu horinha depois, para o rio. Pescar.

Mitavai tomou conta da casa, como se nunca tivesse vivido em outro
lugar. Engasgou com espinha de peixe duas vezes, mas foi s6 o susto. Da
primeira, Pirajuru rodou o prato, o pid virou para o lado do rio de onde veio
0 peixe e, com um tapa nas costas, a espinha fez caminho. Da segunda, fo1
muito mais facil. Tarova achou no bat velho uma fita com a medida do pé
do Senhor dos Passos. Nem inflamou no lugar que a espirinha feriu.

Pois Tarova ndo via nada e era sé amor cego pelo curumim, mas Pirajuru,
desde cedo, notou que o indiozinho era esquisito. Os bichos gostavam dele.
Curicaca, bigud, socd, baguari, era tudo manso e nem se espavoria quando
o menino chegava na barranca para tomar banho. Jacarés atrevidos se afas-
tavam para ficar bem quietos no capim da margem, s6 focinho e olho na flor
d’4gua, enquanto o pid dava cambalhotas nadando. Cangapés espirrando
agua. Os dias de garoa entristeciam o guri. icava de cocoras no barranco,
olhando a agua frisada, um que outro borrifo de peixe vadio pulando. Os
outros todos, no fundo por causa da friagem. O martim-pescador se arrepia-
va nas pontas de galho seco, as asas que atravessavam o rio batiam lentas e a
anhuma nem gritava, com medo de trincar o espaco que parecia um vidro.

Nesses dias, era bem Mitavai, curiangu. Imével, s6 olho escuro, so6 triste-
za. Triste, triste. Os olhos pretos, verdes de olhar a varzea do outro lado, vi-
ravam cinzentos quando a agua do rio estava neles. O coragdo do indio sofria
sem ver de qué, dor desanimada que tomava o corpo todo, saudades desen-
ganadas, moleza, dorméncia. S6 achava comodo agachado, os joelhos qua-
se encostando no queixo, como se estivesse morto dentro da igacaba, com
desenhos brancos, de taud. Apenas o amor de Tarovd, quente como a cinza
de borralho, o tirava dali para dentro, calado, s6 olho, triste, guaimingté.’

7 Transcrigdo da nota: “Guaimingtié — Nome de uma ave de habitos noturnos, conhecida,
também, por urutau e curingu (B.C.)” (p.31).
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Passou a pescar com Pirajuru e o velho entusiasmou com a ladineza do
curumim. Com pouco aprendeu a fisgar sem falha. Noite de breu, os dois
punham um caco de telha na proa e, sobre, armavam a fogueirinha de achas
de pitva. Madeira seca de cerrado. A labareda subia rutilante da resina
acumulada entre as fibras. E os peixes vinham estonteados, encadeados por
aquele sol miudo, bem a flor d’agua. E Mitavai, de fisga. E cada pintado,
pacu, e até um jau velho numa noite mais escura. Pirajuru examinou o peito
do peixe para ver se tinha cabelo. Todo jad velho tem cabelo no peito. Mi-
tavai ria com o canto do beico e Pirajuru desconfiou que ele sabia demais.

Agora, tinha quase certeza. As vezes o pia saia escoteiro e voltava com a
canoa caculada de peixe. Piraputanga, matrinxa, até corvina que subia o rio
Irovi,® depois que um presidente trouxe da Europa. Ja agora Pirajuru anda-
va meio se temendo do guri. Os jacarés respeitavam aquele ente mirim que
passava no meio deles sem susto. Nunca perdeu um dourado na linha. E era
cada bruto, relumiando as escamas como sol doente. Uma vez até Pirajuru
gritou — “E do padre” — para ver que o dourado bambeasse a linha fugindo.
Mas ndo adiantou. O peixe acabou cativo no fundo da igaraté. E os tempos
passaram. Tarova bem feliz, porque peixe nao faltava, Pirajuru desconfiado
que Mitavai tinha pauta com o Cio. Menino bonzinho, falando pouco, pes-
cando muito, encorujado em cima do jirau: Mitavai (p.29-31).

8 Transcrigdo danota: “Irovi—Verde. Rio Irovi é pleonasticamente apresentado por H. R., que
registrou rivus viriaiflumen (B. C.)” (p.31).






PaArTE IV

RAIZES DISPERSAS, RAMOS INDISSOCIAVEIS:
SINTESE E JOGO






Encontram-se, nesta parte, dois autores expoentes no projeto literario
brasileiro, por serem considerados “ponta de lanca”. A atitude presente nas
obras dos dois antropéfagos, um do barroco setecentista — Gregorio de Ma-
tos —, outro, do modernismo — Oswald de Andrade —, filia-os a reagéo siste-
matica contra os mecanismos do poder com raizes na estrutura econémica
e na sociedade patriarcal.

O que no barroco de Gregorio de Matos apoia-se na apropriagdo da rea-
lidade, para degluti-la posteriormente, desliza para a reflexdo sobre ela no
modernismo de Oswald. Assim, segundo Avila (1975, p.34), “o que o Bar-
roco trouxera remotamente como abertura criativa ao primeiro esboco de
uma expressdo brasileira [...] é retomado e revigorado pelo movimento de
1922, que, no entanto, ja ndo o conceitua mais como artificio de ornamento
da linguagem, porém como pesquisa de linguagem”.

Os poemas escolhidos dentre a obra satirica de Gregorio de Matos sdo
exemplares no tocante ao aspecto de apropriagio da linguagem e da realidade
que emergem das duas esséncias culturais presentes na nova terra. Na leitura
feita por Avila (1975, p.31), por esse viés, Gregério “viabiliza pela primeira
vez uma saida brasileira na expressdo literaria de lingua portuguesa”. Assim,
sua poesia articula novos materiais significantes, expostos pelo cotidiano e
pela oralidade, o que lhe concede entoar a lingua brasileira, na captacdo de
seu léxico hibrido, constituido a partir do indio, do negro e do colonizador.

De modo particular, e atendendo aos objetivos deste trabalho, tomam-
se, por referéncia, dois poemas em que a lingua tupi, fiada no tecido bar-

roco, soa, conforme aponta Bosi (2004, p.40), como uma “nota mordaz”,
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encorpada pela oposicdo e dentncia que incide sobre os caramurus, “cujo
torpe idioma é Cobepd”. Ao inserir sua mordacidade num campo em que
reinava absoluta a forma classica, desestabilizou o cAnone e deslocou o olhar
para a cultura local. Isso ndo se da apenas no plano tematico, pois os simbo-
los trazidos da lingua, por exemplo, contribuem para dar novo significado
ao confronto que se eleva em mio dupla: rebaixa os governantes (caramu-
rus) e, a0 mesmo tempo, imprime a cultura indigena por meio de seu léxico.

Ao representar o indio pela sua lingua, o codigo barroco instalado na poe-
sia satirica gregoriana ¢ “um duplo dizer”, conforme aponta Campos (1983,
p.114), pois ao “dizer um cédigo de alteridades”, “detona uma capsula de
humor dessacralizante”, digerindo a lingua-mée dos cronistas. Com essas
caracteristicas, nasceu uma poesia ‘“‘adulta”’, ao se posicionar como resposta a
realidade utopica construida sobre o signo do “novo mundo”. Segundo Go-
mes (1985, p.293), “esses recursos se ajustavam aos objetivos da sétira, fun-
cionando os tupinismos como arma de desmoralizacdo das veleidades aristo-
craticas dos seus conterraneos, a fidalguia mazomba tdo malsinada pelo poeta”.

Em Gregorio de Matos, a representacdo do nativo pela lingua devora o
que se opde ao panorama local, a0 mesmo tempo, da vazao “a tendéncia la-
dica de sua poesia, ao prazer de combinar termos raros ou pouco usuais para
obter efeitos humoristicos, ou no nivel das rimas, ou no préprio corpo do
poema” (Gomes, 1985, p.293). Em Oswald de Andrade, encontra-se um
caminho mais profundo em Pau-brasil (1924), obra basilar na leitura da fi-
guragdo do indigena. Do confronto entre civilizagdo invasora e selva inculta
invadida, os poemas escolhidos escavam a matéria-prima na linguagem do
invasor para recompor-se em matéria antropofagica no fazer poético que
busca o frescor na linguagem primitiva.

Na leitura esclarecedora de Chamie (2002), dois aspectos sdo aponta-
dos ante a visdo de Oswald aos textos dos cronistas. Esses dois pontos sdo
imprescindiveis para o entendimento do espaco que os poemas-referéncia
ocupam neste exercicio de leitura. Segundo o critico, a biparti¢do revela, de
um lado, que sio textos espontaneos, frutos do deslumbramento do invasor
diante das impressdes primeiras da terra, nos quais se deixam marcar pela
ingenuidade e ndo pelo carater letrado ao qual estavam inseridos os cronis-
tas. De outro lado, vé nos textos a presencga escolarizada, marcada na retori-
ca envolvida pela mascara do poder. Assim, sob o revestimento da retérica,
encontram-se os preceitos e as convengdes, e, sob o revestimento do poder,
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sublinham-se os rituais de ceriménia e protocolo. Sendo os textos escritos
sob essa 6ptica, perdem sua originalidade para incorporarem as substancias
que o poder lhe empresta.

Desse modo, o trabalho de escavacio que Oswald realiza na Carta de
Achamento, de Pero Vaz de Caminha, ¢, antes de tudo, a compreensao da
montagem do seu discurso por meio da apropriacdo. Aliado a concepgio
antropofagica e a poesia Pau-brasil, o poeta pauta-se pela vertente inculta e
natural para opor o contexto ritualizado do poder protocolar do cronista. O
trabalho arqueolégico feito desliza, entdo, para aspectos que levam a pon-
tos de intersec¢do com a cultura indigena, vista por Oswald como um dos
elementos encobertos pelo texto protocolar, uma espécie de parddia, feita
pelo cronista-autor, dos gestos e acdes do nativo. Na poesia Pau-brasil, a
presenga indigena, embutida no texto de Pero Vaz, foi redescoberta, para
fazer emergir a fala “adamica”, existente antes da fala invasora e seus arti-
ficios gramaticalizados. A poesia Pau-brasil é fruto do “desentranhamento
e da garimpagem”, conforme termos de Chamie (2002), para recapturar a
esséncla, ocultada pela retérica do poder invasor.

Sob o fascinio que a diferenca nativa exerce, Pero Vaz descreve a existén-
cia de uma realidade a partir do expansionismo cristocéntrico, o que o leva a
interpretar o que vé e o que lhe parece ser do modo que desejar, resumindo,
assim, “‘a moral, a metafisica, a gramatica, a religido, a politica, a economia
que nutrem e fundamentam o discurso invasor” (idem, p.84). Para refazer
o texto da Carta, Oswald realiza uma dupla troca e substitui¢io de papéis
para apropriar-se as avessas do discurso apropriado. Entenda-se nos dois
papéis a do “sujeito mitolégico do discurso”, como poeta, e o de “persona
indigena”, ao investir-se como coautor do cronista Pero Vaz. Com o poder
de reescrever o texto, desembaraca o feito da descoberta e chega a inocén-
cia pré-légica, na qual prevalece a percepcio intuitiva, sem as amarras do
saber oriundo do invasor. Por esses aspectos apontados, nio se pode ler,
ingenuamente, a poesia Pau-brasil como uma simples parddia dos textos
dos cronistas. A parddia existe, sem duvida, porque sdo evidentes os res-
quicios do texto-matriz nos poemas garimpados, mas a originalidade do
texto oswaldiano é chancelada na concepgdo de uma cultura primitiva que
ressurge como realidade genuina, a partir da apropriagdo do colonizador,
em seu discurso deformado. Com a autonomia do “ver com olhos livres”,

0 “to be or not to be” sera deglutido por outra questdo: “tupi ou not tupi”.
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Dentre o conjunto de obras escolhidas para este trabalho, tomam-se
como objeto dois poemas de um dos autores polémicos do corpus literario
brasileiro. Gregoério de Matos, o poeta baiano cunhado o Boca do Infer-
no, faz poética e satiricamente a fusdo do sangue indigena com o branco no
nordeste: os “‘caramurus”, tipificando singularmente, sob sua vulgaridade,
aspectos triviais e populares. E em sua movéncia ludica que mostra com
destreza ‘“uma nova ordem de significados, emergente, sem ddvida, da sua
realidade, ou seja, da realidade colonial brasileira com as implicacdes de-
correntes do nosso melting pot” (Avila, 1971, p.93). Ainda que lhes sejam
atribuidas filiagdes de colonizador, olha para a referéncia imediata da cul-
tura local e incorpora os termos afro-indigenas, sem deixar de utilizar as
técnicas dos gregos e latinos em seus poemas que se inscreveram no quadro

de condicionamento a tendéncia europeia.
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Sua sétira refugia-se na vertente mais profana de sua poesia, asseguran-
do-lhe o posto de um artesdo barroco com visio realista do mundo. Apro-
pria-se do discurso “menos refinado e mais persuasivo”, aponta Gomes
(1985, p.321), deformado pelo “exagero caricatural” que o faz experimen-
tar todos os “expedientes linguisticos que consolidem e consagrem a ruptu-
ra, falando uma linguagem oposta a da etiqueta social e literaria, ou do Po-
der”. Tomando a lingua falada nas ruas como ferramenta para debochar do
poder constituido, abre, semanticamente, a comunicacdo com os elementos
formadores da cultura brasileira. Conforme entende Gomes (1985, p.319),
a “poesia de Gregorio de Matos €, inquestionavelmente, um permanente
aliciamento a polémica, no que ja revela, porém, a sua vitalidade e riqueza”.

Diante dessa face irrequieta, que rompe com uma série de fronteiras,
0 que se propde aqui é analisar, dentre sua obra satirica, dois poemas que
inserem o elemento indigena, ou signos origindrios de sua cultura, na repre-
sentacdo do carater local em contraposi¢io a estrutura hegemonica da tra-
dicdo europeia. O recorte feito diante da producdo do autor deve-se ao fato
de que os dois poemas possuem caracteristicas marcantes no uso dos termos
da lingua indigena e traduzem um dos momentos importantes da forma-
¢do cultural e politica do pais, tomada pelo dngulo da Bahia. Observar a
presenca do indio na obra de Gregério de Matos, a partir desse momento
histérico, visa compreender, mais atentamente, os recursos de composi-
céo utilizados, que os inscrevem no campo da poesia satirica “‘corrosiva’
e “carnavalizante”, como aponta Helena (1980), ao entender que Gregério
se mostra ‘““‘um critico atento a sociedade que o envolve, e da qual ele tracou
um perfil rigoroso e sem concessdes”.

Ha4, no entanto, quem o considere nédo influente na formacéo do corpus
literario nacional, como Candido (1997) aponta, deixando-o a margem da
dita “verdadeira literatura”, por sua obra néo ter tido um publico direcio-
nado. Diante da polémica instaurada em relagio a origem da literatura bra-
sileira, Campos (1989) fez importantes apontamentos no que diz respeito
ao lugar que ocupa no &mbito nacional e o instaura na condi¢do de integran-
te do “codigo universal mais elaborado”, pondo a lume a diferenca de sua
producio em relagio a europeia no que tange a figuracdo do indigena e aos
demais temas locais pulverizados em sua obra. Vé-lo como poeta plagiario,
como o definiram, ou de segunda ordem, néo é o foco, tampouco coloca-lo

como maior representante da sua época, visto que nio se trata de condena-
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lo ou absolvé-lo. O que o torna assunto neste estudo é a quase obsessdo com
que erige sua poesia no plano retorico-estilistico, atuando sobremaneira na
ordem sintética das palavras, nas construcoes figurativas e nos jogos das
sonoridades para obter um efeito surpreendente. Para Lucas (1989, p.25),
Gregorio “realiza o jogo da igualdade e da diferenca, propondo justamen-
te no plano da linguagem a insolubilidade da contradicéo, deslizando-a no
eixo da conduta, do compromisso ético, cuja estabilidade seria, na verdade,
incompativel com o regime e a situacdo reinante”.

O fio norteador que o faz desfigurar da producdo de outras obras de
sua época, no que consiste a captacdo do elemento local como formador de
cultura, é justamente a quebra da harmonia dos signos com que joga para
constituir o poema. E desse paradoxo, formado a partir dos elementos da
diferenca, que Gregoério de Matos desestabiliza o discurso do canone. O
que era objeto de exotismo aos olhos do colonizador passa a ser elemento
na constru¢io da imagem de uma nagio que se forma a partir dos mesmos
aspectos paradoxais de cultura. Se, para Candido (1997, p.24), Gregério
“ndo existiu literariamente (em perspectiva histérica) até o romantismo” e
“ndo contribuiu para formar o nosso sistema literario”, para Campos (1989,
p.10) é “um dos maiores poetas brasileiros anteriores a Modernidade,
aquele cuja existéncia é justamente mais fundamental para que possamos
coexistir com ela e nos sentirmos legatarios de uma tradi¢do viva”. Assim,
“parece ter-nos fundado exatamente por ndo ter existido, ou por ter sobre-
existido esteticamente a forca de nio ser historicamente”.

Polémicas a parte, o interesse eleva-se, antes de tudo, da compreensao do
que a critica operou, para alcancar a proposta basilar de perceber o indigena
e suas interrelacdes com o processo cultural brasileiro, que dialogam a partir
de vérios pontos de vista. Para perceber as nuancas desta travessia de leitura,
serdo analisados dois poemas: 1. Aos principais da Bahia chamados os Cara-
murus e 2. Ao mesmo assunto, por tencionarem a questdo indigena na insercéo
de vocabulos dalingua tupi. Inseridos, passam a ser “material da sua realida-
de e da sua obra” e se transformam “em instrumento de desmascaramento”
(Wisnik, 1975, p.17). O conflito estabelecido entre a sociedade dita “normal”’
e a “absurda” desloca o olhar para simbolos da cultura local, na qual vivem
os indigenas que, antropofagicamente, re-significam a devoracdo do outro e
de st mesmos no resultado trazido pela fidalguia nio tao natural quanto vista

pela no¢do de nobreza do passado colonizador. Esse confronto nao se dd ape-
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nas no plano temético dos poemas escolhidos, como também instala-se no
nivel da linguagem que, ironicamente, transita em mao dupla. Ao rebaixar o
poder, por meio da palavra revestida de teor carnavalizante, evoca a presenca
da cultura indigena no emprego de termos da lingua, revelando a mestica-
gem brasileira. E por esse curso que se pretende observar as estratégias de
composicao, pelas quais se articulam o insulto ao poder e a acidez critica.

No rol dos autores brasileiros, Gregoério de Matos eleva-se como um dos
representantes do barroco setecentista, periodo que mais soa como eco do
que se produziu no barroco ibérico e italiano, repetindo os tragos mais ex-
pressivos. Dados os aspectos historicos e espaciais em que a cultura ibérica
se inseria no século XVI, tais como a Contra-reforma, a Companhia de Je-
sus e a expansdo mercantilista, o estilo barroco lancou raizes nas colonias
por onde os ideais ideolégicos foram disseminados, porém, “um barroco
ndo-legitimo, ja deteriorado num contexto de desiluséo, problematizado
pela impoténcia economica e pela exploracio baseada no trabalho escravo”,
segundo Lucas (1989, p.25). No panorama geral dos conceitos que emergi-
ram a partir do adensamento da linguagem estética, encontram-se desde os
que acusaram o barroco de esvaziamento de contetido aos que o enobrece-
ram sob a égide formalista do rebuscamento.

O universo social e politico com o qual o escritor baiano depara na vida
colonial brasileira, no entanto, ¢ de um espaco iletrado, que encarcera a lite-
ratura nos auditorios, e de institui¢cdes juridicas que se alimentam da farsa
para se manterem ao lado do poder. Tais fatores passam a ser fomento ao
riso e a satira, porém ressemantizados pela composicdo de sua poética, dada
a feigdo que vai tomando diante do embate entre sua formagdo humanistica
e o perfil da realidade contrastante que se esbocava. Assim, “encontrou no
soneto outro instrumento bastante maledvel para a expressio de seu espiri-
to irrequieto, zombeteiro e maledicente” (Chociay, 1993, p.84).

Referindo-se a esse mesmo assunto, Wisnik (1976, p.17) aponta que

a diferenca da col6nia obrigava o poeta a incluir a mesticagem na sua linguagem
poética, a incorpora-la, a aceitd-la como material da sua realidade e da sua obra,
e a transforma-la, em certos casos, em instrumento de desmascaramento, como
fez, ao denunciar as pretensdes de nobreza dos “fidalgos caramurus” insemi-
nando no soneto europeu os elementos estranhos de uma espécie de patud tupi

(cobepa, aricobé, cobé, pai).
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Com a insercio dos elementos de cultura local trava-se uma luta entre o
legado europeu, com sua constante presenga no meio, e o descortinamento
de uma das faces da cultura brasileira (e ndo a unica e verdadeira) que se
fundava. Nesse aspecto, a antropofagia é o viés pelo qual se estabelece a
correlagdo dos dois universos presentes, ‘“‘uma forma dindmica de apreen-
sdo da realidade” (Helena, 1980, p.83), que promove o movimento contra-
1deolégico ao classico. O termo antropofagia assume aqui o significado que
Lacia Helena (1980, p.71) propde como “parricidio conceitual”, marcado

por uma

devoragdo especifica, [...] em que a palavra passa a ndo ser mais o estatuto que
oficializa o poder, e através do qual ele se manifesta sob multiplas formas de
opressdo. [...] Devorar o pai (o colonizador), devorar o discurso do pai, devorar
a palavra que representa o estatuto do poder, ora através da parédia, ora pela
ironia, ora pelo jocoso, ora pelo intercAmbio e didlogo com o texto do poder, foi

a tonica da producio satirica de Gregério de Matos.

Tanto em Gregorio de Matos quanto em Oswald de Andrade, a atitude
antropofagica é tida como “um misto de insulto e de sacrilégio intencional
e irreverente, usado como sucedaneo a agressdo promovida pelo aparelha-
mento colonial politicamente repressor” (ibidem, p.83), aponta a autora. O
alvo atingido é a mesticagem que se quer fazer nobre, pautada pela heranca
do passado historico do colonizador. Pela poesia, Gregério desestabiliza a
nocdo do europeu bem comportado, sério, alterando o resultado previsto de
suas a¢des. Para Campos (1977, p.209) o poeta baiano “soube levar a mis-
tura de elementos do Barroco a propria textura de sua linguagem, através da
miscigenacdo idiomatica de caldeamento tropical”. Nos sonetos escolhidos
estdo marcados esses dois polos que dado o carater carnavalizante da cons-
tituicdo da fidalguia que ocupava lugares de destaque. Hé4 que ressaltar, no
entanto, que as imagens sdo construidas semanticamente em mao dupla,
como foi assinalado anteriormente. De um lado, a inser¢do do léxico tupi
metaforiza uma linha constitutiva da cultura brasileira resgatando a pre-
senca do indio; de outro, o eixo alto versus baixo, que desmascara a figura
do caramuru, mestico, portanto. Assim, a construcdo poética pela carnava-
lizagdo vai rebaixando as virtudes pela enumeracdo de palavras que susci-

tam degradacdo do individuo em relacdo as que nomeariam o cidado digno
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de exercer a posi¢ao ocupada pelos miscigenados: “Descendente do sangue
tatu” (v.3 —soneto 1); “Cujo torpe idioma é cobepd?” (v.4 —soneto 1); “Em
lugar de coto, arco e taquara” (v.3 — soneto 2); “Penacho de guards, em vez
de gorra” (v.4 — soneto 2).

Tais expressdes assumem a duplicidade de fun¢ido em seu significado
por estarem indissoluvelmente ligadas aos elementos caracterizadores de
ambeas as culturas: o fidalgo possui “sangue de tatu” e seu idioma é “torpe”,
“cobepa”. Usa “arco e taquara”, “penacho de guara” em lugar de se apro-
priar de instrumentos de origem europeia, “gorra”, que lhe daria a condicéo
de ser superior aos da colonia. O caramuru € o fruto do contato estabelecido
com o que ha de desprezivel aos olhos do colonizador — a fusdo do sangue
europeu, nobre, com o indigena, considerado inferior e, portanto, ndo dig-
no de assumir o poder.

O processo de construgdo dos poemas é visivelmente metonimico, no
que diz respeito aos fidalgos. Eles sdo caracterizados pelo 1éxico tupi, to-
mados pela parte chamada Caramuru, mas representam, figurativamente,
os politicos de modo geral, o todo, portanto. Assim, jd ndo sio indigenas
puros por conterem uma parcela de sangue nao indio e sdo reduzidos por
meio de elementos contrastantes dentro do contexto cultural e linguistico,
como percebidos em “arco e taquara”, “penacho de guard” e “gorra”’, ou
na fusio dos sangues: em “Paiaid” (indio) e “Marau” (branco) que, juntos
deram origem ao “abaité” (gente feia, repelente): “De Paiaia tornou-se em
abaité” v.11 — soneto 2.

Onde reside o escandalo da imagem construida pelo poeta ao emitir essa
voz libertina e ambigua? Sua palavra é sua liberta¢io, cheia de sensibilidade
e furia, demolindo os padrdes normais, desvelando sua época por meio da
lingua que circulava ao seu redor, crua, do povo, na praca. As analogias
envolvendo os contrastes desarticulam um estado de hipocrisia e rearticu-
lam conscientemente, sob nova significagdo, “as agudezas” do labirinto.
Ao nomear e enumerar a mestigagem, que ascende ao poder, passando pelo
léxico tupi, o poeta contraria a propria lei do pensamento dialético. Assim,
segundo Paz (1972, p.38), ““a imagem resulta escandalosa porque desafia o
principio da contradigdo”.

Ao trazer para a arte o elemento nativo, os poemas desmontam a figura
do indio canibal, e abrem, pelo canal do ludico, a possibilidade de se visuali-

zar um espago assintagmatico, contrario, ainda, a ideia construida pelos ho-
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landeses na pintura, em que as imagens do novo mundo obedeciam ao olhar
sintagmatico do estrangeiro. Gregério de Matos também tem um olhar es-
trangeiro, se considerada sua formacdo e experiéncia com a arte e com o
exercicio de sua profissio na Europa, mas é um olhar vindo de dentro, pelo
contato com as transformacdes por que passava a Colonia. A transgressao,
no entanto, provocada pela poesia, € a insercao dos elementos locais, vistos
por outro angulo. Existe ai um movimento polarizado, segundo Chociay
(1993, p.150), que se estende da “tradi¢do” (unidade formal e técnica) a
“Insatisfagdo” (busca incessante de novos dizeres e novos resultados). Ain-
da de acordo com o autor citado,

h& um Gregoério integrado a cultura literdria que o formou, de que a literatura
espanhola é ingrediente poderoso; [ ...]. Mas ha também um Gregério irrequie-
to, nervoso, incapaz de se manter muito tempo em linha. E este o Gregério que
faz bons e faz maus poemas, que tenta solu¢des novas e arrisca rupturas |...]

um Gregorio da viola, baianizado e vulgar; um enquadrado, outro desajustado.

Essa dualidade que lhe ficou como marca pode ser notada nos poemas,
nos quais o indio é presenca ndo em sua forca fisica ou na fidelidade ao seu
senhor, nem tampouco na execucdo de suas atividades rotineiras de guer-
ra, caca e pesca. Eles abreviam o curso de apropriacdo desses fatores e vao
diretamente ao que o nativo tem como instituicio: a lingua. E por ela que
se reconhece a presenga indigena. Ele ndo é dito pelo eu do poema, visto e
caracterizado a distancia, mas mostrado por signos linguisticos que o atu-
alizam culturalmente, mesmo que seja sob um verniz satirico para mostrar
a histéria de sua gente e de seu tempo. Segundo Feitosa (1991, p.3), a pre-
senca do léxico, que podia ser ouvido abertamente pelas ruas da Bahia, é
uma “atitude antropofégica, de devora¢io do inimigo, uma devoracdo que
transforma, que destréi para construir”.

Por esse matiz, desconstréi o olhar eurocéntrico direcionado ao habitan-
te sem caracteres e o constroi sob a palavra dita que, antropofagicamente,
digere a lingua-maie trazida pelo europeu. Brincar literalmente com as pa-
lavras do léxico tupi é abrir a porta da brasilidade em suas diferentes fa-
cetas. A lingua ocupa seu lugar dentro da formacdo da cultura brasileira,
porém, faz-se instrumento, como numa sequéncia de degraus para alcancar

ironicamente os que estdo no poder. Ai reside o carater de vanguarda de
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Gregorio de Matos, que redimensionou, dentro do cédigo do colonizador,
os elementos existentes na terra em formacao. Para Bosi (1992, p.101), “o
que estd em jogo ndo é uma forma irritada de consciéncia nacionalista ou
baiana, mas uma rija oposi¢ido estrutural entre a nobreza, que desce, ¢ a
mercancia, que sobe”.

Desse modo, a decadéncia da mesticagem é fruto do rebaixamento de
Paiaid (pajé), empregado no soneto 1, para abaité (gente feia), no soneto 2.
O que matiza o tom dentro do movimento de rebaixamento dos que ocu-
pam o poder é o fato de serem produto de mistura consanguinea resultante
do produto histoérico da colonizacdo. Em relacio a essas formagdes histé-
rico-soclais circunscritas na arte, Octdvio Paz (1972, p.53) aponta para o
papel da historicidade que alimenta o poema: “como toda criagdo huma-
na, o poema é um aspecto historico, filho de um tempo e de um lugar; mas
também ¢ algo que transcende o historico e se situa em um tempo anterior
a toda historia, no principio do principio. Antes da histéria, mas nio fora
dela”.

Esse é, sem duvida, o liame da poesia gregoriana com a modernidade,
uma polémica que nega e que afirma dentro da ambivaléncia do poema o
duplo movimento de inserir o indigena, torna-lo matéria do fazer literario,
e debrugar-se, ao mesmo tempo, sobre os questionamentos da formacio
cultural do pais a partir de sua presenca étnica. Necessario observar que,
mesmo utilizando a satira para tratar do tema do nativo (ha outros além dele
que corroboram sua lista), o poeta tem consciéncia de que sua criagio poéti-
ca de rebeldia coloca-o ante a pressio historica do momento. Uma postura
que faz lembrar um ser tomado por irfiaron (do tupi, designa um estado de
furia sagrada, associado a sofrimento excessivo). Nao um sofrimento car-
nal, fisico, mas um sofrimento cultural que o impele a lancar mao do que
hé de desprezivel ao olhar do colonizador para dizer o local e a mistura de
sangue que compde a gente brasilica.

E isso o faz destruindo o que tem ao redor, ou seja, anula os simbolos
originarios indigenas pela critica a mesticagem que se multiplica diante
dos olhos de um “Doutor” atado as instancias patriarcais. Segundo Galvao
(1981, p.173-4) “quando o colonizador coloniza o colonizado, o propésito é
sempre a destrui¢io. Essa destruicdo pode ser pessoal, genocida ou etnoci-
da. O colonizador mata a pessoa, mata o povo, ou entdo mata a outra cultura

mediante a imposi¢ao da sua e a escravizagdo do colonizado, se acaso sobrou
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algum”. Como herdeiro do colonizador, Gregorio poderia situar-se como
um homem avesso a constituicdo do poder por vias mesticas, mas ndo é o
homem e sua individualidade que o integra neste espaco de leitura, uma
vez que a figuragdo do indigena resulta da articulacio das imagens tecidas a
partir de um contexto histérico e desaguam no fazer artistico, sustentadas
pelas tonalidades retéricas capazes de dar conta do caminho a ser feito neste
percurso. O que se nota, nesse sentido, de acordo com a leitura de Gomes
(1985, p.17), € que “hda um poeta Gnico, que se desvela na familiaridade de
uma convivéncia textual prolongada, [...], falando com dic¢do propria, mes-
mo quando a sua voz parece dissolvida no coro das conven¢des barrocas”.

Diante disso, no segundo soneto, percebe-se a figuracdo mais intensa
por meio da apresentacdo do fidalgo mestico: veste “calcdo de pindoba a
meia zorra’'/ “camisa de urucu, mantéu de arara”’(v.1 e 2), tem ‘“Furado o
beico” (v.5), € “bruto sem fé” (v.9). Nota-se que os elementos sdo postos
sob outra 6tica. Tal mecanismo de “artificializagio da linguagem”, confor-
me aponta Severo Sarduy (1979), faz que os signos do vestuario e costumes
estabelecam uma distancia entre o significado a que remetem e o significado
contextual erigido a partir do eixo paradigmatico do soneto tradicional que
nio possuia nada de riso, mas um permanente chorar por este ou aquele
motivo, desde o subjetivo, a distdncia da amada até a saudade da pétria ou
os temores das descobertas. Somente o contexto em que o poema foi produ-
zido fard que se note o processo de significacdo construido entre as fendas
abertas pelos significantes nobre/mestico.

No entreposto, a metafora que reconstroi o sentido é: “S6 sel que deste
Adao de massapé/ procedem os fidalgos desta terra” (soneto 2, v. 14 e 15). O
local do significante traduzido nas vestes, costumes e adornos assume o va-
lor de desmascaramento da falsa nobreza que se constitui como poder. Nao
se trata meramente de substituir apenas os signos pertencentes aos nobres
pelos dos miscigenados. Ha uma construgio mais corrosiva que modifica a
visualiza¢do da imagem do poder e metaforiza a condi¢ao de subalternos.
Assim, a oposi¢io, segundo Bosi (1992, p.103), estd no par “nobre/igné-
bil” e ndo no “brasileiro/estrangeiro”. Sua satira conduz ao fidalgo “‘Adio
de Massapé’, simbolo daquela pequena, mas poderosa classe de senhores
baianos nos quais ja era considerdvel a dose de sangue indigena”.

A distancia entre europeu e indio é preenchida por um novo signo: o

mestico, e, junto a ele, sdo agregados uma série de elementos que se referem
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a diferentes nucleos de significagio. No soneto 1, Paiaia/Caramuru/ tatu/
Cobepa: o pajé, posto elevado dentro da cultura indigena, é rebaixado ao
se prezar como Caramuru. O esvaziamento dos atributos em ritmo decres-
cente parte da descendéncia do “sangue tatu” (indigena, portanto), passa
pela lingua Cobepa (dialeto da tribo Cobé) e chega aos opostos Paiaid/Ca-
ramuru. A linha masculina anunciada na primeira estrofe terd sua continui-
dade na feminina (segunda estrofe) (Carima/Muqueca/Pititinga e outros)
e retorna a masculina da terceira (Aricobé/Cobé/Pai). Assim, o poema vai
expondo, por meio dos signos enumerados, a falta dos elementos necessa-
rios para a composicao do perfil de um governante. Toda essa operacdo me-
tonimica, fundida no decorrer do desmentido acerca do mestigo no poder,
desemboca no dltimo terceto em que o branco (Marau) e a india (de Maré)
fazem emergir a origem dos Caramurus,' que se pode compreender pelo
contexto como inaptos ao poder. E por essa linha do “muito riso e pou-
co siso” que se elabora o discurso antropofagico de Gregorio de Matos, no
qual, segundo Helena (1980, p.73), “ele traumatiza a medula servil de uma
cultura colonizada e oprimida pela matriz europeia”.

O fechamento do soneto 1 obedece, formalmente, ao processo de disse-
minacio e recolha do Barroco, ao agrupar os signos espalhados nas estrofes
anteriores, que traduzem uma vez mais instrumentos oriundos dos nativos,
alvos da maledicéncia do poeta. Como se pode notar, o nome Paiaid, repre-
sentante nato do sangue indigena, ndo é colocado entre os que nomeiam
simbolicamente os descendentes. Assim, a mesticagem ¢ colocada numa li-
nha inferior, disposta em linha horizontal e continua, o que faz colocd-la no
mesmo patamar de igualdade: “Cobepa/Aricobé/Cobé/ Pai”, diferente da
posi¢io ocupada no texto pelo Paiaid, colocado no final do primeiro verso do
soneto, que figura como a génese da constituicdo do mestico. Segundo Fei-
tosa (1991, p.52) o tltimo verso revela que “a verdadeira origem dos prin-
cipais da Bahia estd na raca indigena e ndo na nobreza de sangue azul dos
europeus”. O jogo das oposicoes estabelecido por meio da satira contribui
parase entender que “a descendéncia do ‘sangue tatu’ vem ‘desazular’ o san-
gue do Paiaia (pai, pajé) e perceber-lhe a origem selvagem” (ibidem, p.49).

1 Segundo Segismundo Spina, citado por Susanna Busato Feitosa (1991, p.49): “‘descendente
do famoso Alvares Correia’, e que por generalizacio é nome também dado ao europeu em
geral no Brasil”.
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Nota-se que os dois sonetos obedecem ao molde europeu no tocante a
forma, como jd foi dito anteriormente, mas ampliam sua configuragio ao
inserir o universo linguistico pertencente ao nativo. Com esse recurso, o
efeito dos poemas tira as amarras da seriedade para estabelecer o vinco prin-
cipal da satirica gregoriana no que lhe compete a agressdo as instituicdes e
seus representantes pelo viés ludico, provocando o riso pelo manejo verbal,
trocando a convencéo pela contestagio.

O jogo ndo opera apenas no ambito da subjetividade (no ideal de Schil-
ler), como também, alarga-se em direcdo as estruturas sociais. Assim,
alcanca a esfera da arte “aproximando e mediando, através dos canais de
percepcao e sensibilidade, a vontade de criagdo do artista e a nossa dispo-
nibilidade de fruicio estética” (Avila, 1971, p.27). Se o fruidor compactuar
com o artista para concretizar o jogo por meio da mensagem do texto, certa-
mente existirdo alternativas que proporcionario sua funcio efetiva.

Nos sonetos, a ludicidade se faz presente, a primeira vista, na alternin-
cia das vogais fechadas /u/, /o/ e explosivas /a/, /e/, de modo especial, as
oxitonas finais (Cobepd, Carima, Massapé, dentre outras) que rompem a
estrutura candnica das paroxitonas e fazem emergir uma sonoridade aberta
a criacdo do jogo do disfarce no preenchimento do espago pelo léxico tupi.
Do jogo sonoro desliza o curso semantico construido em mao dupla ao ins-
taurar certa elasticidade entre significante e significado, pois 0 movimento
insinua um conjunto melddico, tudo em “harmonia imitativa”, diz Chociay
(1993, p.137), na qual se encontra “a organizacido da matéria sonora dos
poemas em acordo com ou como refor¢o para a camada semantica”.

Nesse caso, o ritmo dos tambores, suscitado na alternancia dos sons,
torna-se um instrumento de rebeldia, fundando outra realidade, a da sa-
tira aos caramurus. Esse poder absoluto de anular a pressédo historica e se-
mantica, proprio do barroco, dilata as possibilidades de leitura e desnuda a
consisténcia ideoldgica subjacente aos signos tal qual uma lamina de dois
gumes. Assim, COmo um som puxa o outro, os aspectos de montagem dos
poemas seguem o0 mesmo ritmo: estdo entrelacados pelo fio condutor da es-
séncia irdnica e do deboche, o que os pdem num estado consciente de jogo.

A consciéncia do poeta ante o elemento formador da cultura brasileira,
revelada por meio do aspecto lddico, traz consigo a carga ideologica im-
pregnada em cada palavra selecionada para ocupar tal posi¢do. A atualidade
conflitiva presente no léxico nasce do préprio conflito entre corpo/espirito,



314  LUZIA APARECIDA OLIVA DOS SANTOS

ideal/real que o poeta vivencia, dada sua formagio religiosa junto aos jesu-
itas. Diante disso, “as antiteses, os trocadilhos, os jogos verbais, jogos de
homonimos, os pares antitéticos, constituem alguns dos recursos estilisti-
cos que se enquadram na dualidade de que é construida a obra gregoriana”
(Falcoski, 1983, p.53).

Em suma, o amolecimento do sério é proposito para fragmentar a tradi-
cdo tematica. Estabelece um didlogo entre o elemento popular e a sua den-
sidade semantica pontilhado pela metafora a ser decodificada no tracado
dos poemas que misturam a corporalidade do poder, e a0 mesmo tempo
a da escrita, por meio do registro do momento historico e da permanéncia
do texto artistico. E o lidico o canal entre a cor local, o nativo e a expressio
subjetiva do poeta que diz o Brasil por meio da palavra (Iéxico tupi) em
contraposicdo aos aforismos da tradi¢cdo. Mas é preciso considerar que, o
que Gregorio de Matos propde em seu discurso, ndo sdo faces bifrontais de
um mesmo tronco, “representam duas ordens opostas de intencionalidade,
porque opostos sdo os seus objetos” (Bosi, 1992, p.109).

Ap6s o breve excurso feito pelos sonetos e a sucinta reflexdo acerca da
presenca do indigena, faz-se mister registrar o estado de descentramento
dessas proposi¢cdes acerca do valor de sua obra no contexto literdrio brasi-
leiro. Nesse caso, o interesse maior é o de observar a estrutura hibrida do
objeto literario construido e os efeitos de atragdo e de repulsa, representados
pelo léxico tupi, um lugar ocupado por signos que engenham a quebra do
paradigma canoénico e expdem o ponto de vista de um doutor in utroque jure
em sua terra espoliada.

O percurso de leitura dos poemas mostra a nervura central e auténtica
de uma linguagem dita por uma consciéncia critica nacional que conflita
entre a filosofia do colonizador e a afirmagio do elemento gerador de uma
nova ordem social: o mesti¢o. Estd impressa na linguagem carnavalizante e
ludica do poeta a feicdo do povo que emerge da realidade acida de seu olhar.
Por meio de sua acédo inventiva, criadora, o leitor é guiado ao encontro da
cultura local alimentada pela oralidade explicita dos vocabulos do cotidiano
e pela sonoridade com que o léxico tupi joga na construcdo semantica do
eixo paradigmatico. Todo o engenho composto, e ndo ingenuamente, pro-
porciona o redimensionar da leitura, pois diante do quadro sécio-politico-
econdmico da colonia, uma voz dissonante permite inaugurar a perspectiva
nacionalista sob a curvatura da linguagem local.
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A presenca do indio na obra gregoriana ndo é acidental. Censura-lo
por isso seria ignorar a tentativa de desenraizar “os brasdes assinalados”
e arriscar-se na construcdo de uma realidade que vai além das observacoes
da natureza exotica, flora, fauna, riquezas minerais e selvagens nus usando
cocares de penas. “Os indios ndo sdo passado e sim presente; e um presente
que irrompe agora. Por outro lado, ndo s3o a natureza e sim realidades hu-
manas”, afirma Paz (1972, p.128). Assim, ndo se trata de uma imagem fan-
tasiosa do autor baiano, quando busca o que os olhos veem e as maos tocam.
Propde, antes de tudo, ultrapassar as fronteiras, pois o indigena brasileiro
e a mestigagem, que se compunha aqui, nio eram diferentes dos indios bo-
livianos, peruanos ou argentinos. Mesmo que fosse uma ideia criada pelos
europeus, como aponta Paz (1972), na qual o nome América “engendrou
a realidade”, a poesia satirica gregoriana nasce “‘adulta”, por se posicionar
como resposta a realidade utopica, constituida no interior do signo “novo
mundo”.

A riqueza poética do autor, analisada com muito mais interesse pelos
criticos a partir do século XX, marca, também, o estado de consciéncia e de
reavaliacdo do que foram os rumos da literatura. Talvez houvesse a necessi-
dade de comungar da ideia de Octavio Paz (1972, p.126), quando diz que a
literatura hispano-americana ja ndo pertence a um ramo secundario, cresceu
e se tornou uma arvore, ‘‘com folhas mais verdes e frutos mais amargos”.

Fato semelhante ocorre com a literatura brasileira em relagdo a aventura
de Gregorio de Matos. Nio € apenas a mordacidade de sua técnica em cap-
tar a vida brasileira de seu século que o torna influente na composicao do
quadro de nossa arte literaria. Chociay (1993, p.152) entende que o poeta
“ndo escreveu para um publico universalizado e europeizado, mas cantou
acompanhado de viola, para o seu tempo, a sua circunstancia, a sua gente
e para si mesmo’. Ele provoca uma rebelido desafiante quando faz da dife-
renc¢a matéria-prima de seu artefato, o que o individualiza como escritor de
um tempo e de uma cultura em que esta inserido. Assim posto, e resguar-
dados os seus dilemas, a lingua ferina do poeta baiano dilacerou o centro
das atencdes do poder, inaugurando a vertente nacionalista consciente sob
a batuta da sétira, e deixou como legado o caminho aberto para as geracdes
posteriores que beberam da fonte imagética e perturbadora de seu estilo
insidioso. Se o indio brasileiro vai sendo subtraido de sua condi¢do primaria

e do poder local pela imposi¢io da lingua do invasor, a literatura, de modo
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particular, subverte essa lingua. Nos poemas, esse aspecto fica referenciado
no emprego dos vocdbulos, como foi visto, pelo espirito de transgressio, de
riso, especifico da satira que emerge de uma circunstancia em conflito, aqui
impressa na presenca do mesti¢o no poder e que provém, também, de um
poeta em conflito com o sistema, o que fermenta a perspectiva linguistica na
configuragio da imagem do brasileiro hibrido.

Poemas-referéncia

Aos principais da Bahia chamados os Caramurus

Soneto

Ha4 coisa como ver um Paiaia’
Mui prezado de ser Caramuru,
Descendente do sangue tatu,

Cujo torpe idioma é Cobepa?®

A linha feminina é Carima*
Mugqueca, pititinga,® caruru,
Mingau de puba, vinho de caju

Pisado num pilio de Piraja.

A masculina é um Aricobé,®
Cuja filha Cobé,” ¢’'um branco Pai

Dormiu no promontério de Passé.

O branco é um Marau que veio aqui:
Ela é uma india de Maré;
Cobepa, Aricobé, Cobé, Pai. (p.100)

2 Paiaia — Pajé.

3 Cobepa — dialeto da tribo cobé, que habitava as cercanias da cidade.

4 Carima — bolo feito de mandioca-puba, posta de molho, utilizada para mingau.

5 Pititinga — espécie de peixes pequeninos.

6 Aricobé — cobé (nome de uma tribo de indios progenitores do Paiaid, a que se refere o poeta.

7 Cobé — palavra que Gregorio empregava para designar os descendentes dos indigenas, pois
no seu tempo o termo tupi ndo estava generalizado.
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Ao mesmo assunto

Soneto

Um calgio de pindoba® a meia zorra,’
Camisa de urucu, '’ mantéu de arara,
Em lugar de coto,'" arco e taquara,

Penacho de guaras, em vez de gorra.

Furado o beico, e sem temor que morra
O pai, que lho envasou cuma titara'?
Porém a mie a pedra lhe aplicara

Por reprimir-lhe o sangue que néo corra.

Alarve sem razio, bruto sem fé,
Sem mais leis que a do gosto, quando erra.

De Paiaia tornou-se em abaité.!?

Nio sei onde acabou, ou em que guerra:
56 se1 que deste Addo de Massapé
Procedem os fidalgos desta terra. (p.102)

10
11
12
13

pindoba — palmeira, coqueiro.
zorra — caindo.

camisa de urucu — o corpo pintado de vermelho, com a tinta do fruto.

cotd — espada curta.
titara — nome de palmeira, aqui vareta.
abaité — gente feia, repelente.
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2
O ENGENHO VERBAL DA POESIA PAU-BRASIL:
OPOSICAO E EMBLEMAS
(OswALD DE ANDRADE)

Ja tinhamos o comunismo. Jd tinhamos a
lingua surrealista. A idade de ouro.

Catiti Catiti
Imara Notid
Notid Imara
Ipeju

A alegria é a prova dos nove.

No matriarcado de Pindorama.

Oswald de Andrade,
Manisfesto antropofago

Avesso aos canones passadistas e a correlatos, Oswald de Andrade figu-
ra entre os modernistas como um escritor revolucionario, em seu modo de
fazer poesia a partir dos fragmentos do cotidiano, langados a uma sintaxe
que ndo obedece a logica do discurso, mas a légica do “estranhamento”,
do incomum, para provocar no leitor a necessidade de estabelecer conexdes
em favor do sentido. Na abertura de um de seus manifestos, o Manifesto da
poesia Pau-brasil, encontra-se a linha dorsal de sua producdo poética: “a
poesia existe nos fatos” (Oswald de Andrade, 2003, p.41). E assim, soma-
do o cotidiano aos objetivos modernistas, surge, segundo Campos (2003,
p.23), a “eficaz poesia eliptica de visada critica”, aninhada num “programa
de dessacralizacdo da poesia, através do despojamento da ‘aura’ de objeto
unico que circundava a concepg¢ao poética tradicional” (ibidem, p.25).
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Nio provoca apenas a destrui¢cao dos moldes passadistas em nome de
uma poesia de cunho auténtico, como pretendiam os modernistas da gera-
¢ao de 22, como também alarga o olhar perceptivo e de resposta as mudan-
cas provocadas pela era industrial e a técnica de reprodugdo, que abriram
os limites de acesso & arte. Assim, arraigado aos mestres do Dadaismo e do
Surrealismo, como também, ao pensamento da Psicandlise e do pré-logis-
mo, Oswald é porta-voz de uma nova consciéncia histérica. Complexo e
contraditorio, polemizou com os proprios integrantes da Semana de Arte
Moderna, no tocante aos rumos do Modernismo, o que lhe custou, muitas
vezes, amizades antigas.

Esse “fustigador” soube, entretanto, alavancar um projeto contra tudo o
que lhe parecia carente de vitalidade, elegendo “o retorno ao passado, com o
objetivo nio s6 de compreender o presente |[...], mas de repensar, também,
a historia em razdo do maior grau de consciéncia adquirido no século XX”,
como aponta Oliveira (2002, p.100), em relacio a Pau-brasil. Do conjunto
de sua obra, destaca-se, para este estudo, Pau-brasil, publicada em Paris
em 1925, da qual sdo extraidos os poemas-referéncia. Os dois manifestos,
Manifesto da poesia Pau-brastl (1924) e o Manifesto antropdfago (1928), nao
sd0, necessariamente, o objeto deste estudo, mas impdem-se como norte-
adores para a compreensdo do percurso em que se visualiza o conceito de
primitivismo.

O Manifesto da poesia Pau-brasil tem como ideal, segundo Nunes (1995,
p.13), “conciliar a cultura nativa e a cultura intelectual renovada, a floresta
com a escola num composto hibrido que ratificaria a miscigenacéo étnica do
povo brasileiro, e que ajustasse, num balan¢o espontaneo da préopria histo-
ria, ‘o melhor de nossa tradicdo lirica’ com ‘o melhor de nossa demonstra-
¢do moderna’”’. Para Andrade (1995, p.44), era necessdrio “ser regional e
puro em sua época’, para universalizar a aura exética construida em torno
do nativo. Desse modo, a poesia Pau-brasil nasceria “4gil e candida. Como
uma crianc¢a” (ibidem, p.42), desencadeando as fun¢des de reeducar a sen-
sibilidade e provocar o debate formador da teoria da cultura brasileira.

A sintese oswaldiana, proposta no Manifesto de 1924, ¢, entdo, “o con-
vite a reagir contra a mera cOpia e a construir uma poesia intrinsecamente
nacional”, como entende Oliveira (2002, p.75). Metaforicamente, o autor
emprega o termo “pau-brasil”, aludindo a madeira abundante encontrada

no pais pelo colonizador e exportada em grandes quantidades, dado o valor
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econdmico. O significado estende-se a poesia: “uma tnica luta — a luta pelo
caminho. Dividamos: Poesia de importa¢io. E a Poesia Pau-Brasil, de ex-
portacdo” (Andrade, 1995, p.42). Exportar a poesia Pau-brasil implicaria
resgatar a génese identitaria do povo brasileiro, desestruturada pela colo-
nizac¢do, que impds sobre sua imagem um conjunto de caracteristicas que a
tornou servil.

Enquanto o Manifesto da poesia Pau-brasil (1924) propde construir uma
poesia nacional, de exportagdo, o Manifesto antropdfago (1928) exorta a
“Revolucdo Caraiba”: “Maior que a Revolugdo Francesa. A unificagio de
todas as revoltas eficazes na direcdo do homem. Sem nés a Europa nio te-
ria sequer a sua pobre declaracdo dos direitos do homem” (Andrade, 1995,
p.48). Nota-se que a explosdo de irreveréncia desse segundo Manifesto nega
qualquer possibilidade conciliatéria com o modelo de pensamento europeu
em relagdo a colonizacio e aos povos submetidos a sua cultura. Segundo
Campos (1983, p.109), a antropofagia, instituida por Oswald de Andrade

nos anos 20, fez emergir a

necessidade de pensar o nacional em relacionamento dialégico e dialético com
o universal. [...] Ela ndo envolve uma submissdo (uma catequese), mas uma
transculturacio: melhor ainda, uma “transvaloragdo”: uma viséo critica da his-
téria como funcéo negativa (no sentido de Nietzsche), capaz tanto de apropria-
¢do como de expropriacdo, desierarquizacdo, desconstrucdo. Todo o passado

que nos € “outro” merece ser negado. Vale dizer: merece ser comido, devorado.

Ao proporem, ambos os Manifestos, a volta ao passado para exercitarem
a releitura da histéria, elegem o primitivismo como ancora a sustentar o
pensamento voltado a constitui¢do do povo brasileiro, com fei¢oes oriundas
de um “comeco”’, espécie de paraiso, do qual evoluiria, com mais intensi-
dade, o ideal antropofédgico. Desse modo, o esfor¢o para atualizar a origem
e a historia colide com as cosmogonias indigenas brasileiras, que reinem
um conjunto de “histérias” primordiais reveladoras da concepgéo singular
do homem arcaico. Ir ao homem primitivo brasileiro é refazer o caminho
dos eventos historicos que desaguam na face do homem do século XX, uma
forma de revelar a realidade sociocultural, “em decorréncia do choque que
a sua descoberta produziu na cultura europeia, do ‘pensamento selvagem’

— pensamento mito-poético, que participa da logica do imaginério, e que é
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selvagem por oposicdo ao pensar cultivado, utilitario e domesticado” (Nu-
nes, 1995, p.10).

O que se pode inferir do conteido dos dois Manifestos é que ambos se
fundem no momento em que o Manifesto da poesia Pau-brasil sintetiza a
imagem da “floresta e da escola” (Andrade, 2003, p.44) como “base du-
pla”. De um lado, a coloniza¢io e sua arquitetura cultural hegemonica, a
escola; de outro, “a floresta” distante, o Brasil pré-cabralino, que se opdem
como visdo “oficial” da historia. Dessas imagens, um salto ao Manifesto an-
tropofago, no qual é estampado um diagnéstico para a realidade brasileira
apresentada anteriormente. Se no primeiro concilia-se a cultura nativa e a
cultura intelectual renovada, no segundo “misturam, numa s6 torrente de
imagens e conceltos, a provoca¢do polémica a proposicio teérica, a piada
as ideias, a irreveréncia a intui¢do histérica, o gracejo a intuicdo filoséfi-
ca” (Nunes, 1995, p.15). Assim ¢é lancada a palavra “Antropofagia”’, como
“Instrumento de agressdo”, diz Nunes, para atingir, canibalisticamente, o
estatuto governamental, com sua moral e conduta, que submeteu a civili-
zacao brasileira ao arqueamento diante de sua opressio: “contra a realidade
social, vestida e opressora, cadastrada por Freud — a realidade sem comple-
x0s, sem loucura, sem prostitui¢des e sem penitencidrias do matriarcado de
Pindorama” (Andrade, 1995, p.52).

Além disso, nota-se, no Manifesto antropofago, a intencao critica fren-
te ao indianismo de fei¢do ufanista e romantica. O mergulho ao primitivo
que promove é, antes de tudo, uma forma de articuld-lo a reflexdo, fazendo
emergir o principio de que, repudiando os modelos traumaticos da coloni-
zac3o, seria possivel a libertacdo intelectual e a manifestagio literaria inde-
pendente. Assim, nega-se o indio subliminar: “contra o indio tocheiro. O
indio filho de Maria, afilhado de Catarina de Médicis e genro de D. Ant6-
nio de Mariz” (Andrade, 1995, p.51). Fica evidente a oposi¢do ao emblema
criado pela colonizacdo, na referéncia a obra de José de Alencar, O Guarani,
aludindo a personagem indigena Peri, “genro de D. Antonio de Mariz”.

Como se pode notar no breve excurso pelos Manifestos, a proposta de
Oswald de Andrade nio passa somente pela importacao de conceitos euro-
peus em voga. A luz da tradicio cultural importada, ele propde a fusio de
conceitos no entorno da cultura brasileira, que possui, a seu ver, uma origi-

nalidade, deturpada pelo produto alheio dos estrangeiros. Reler a histéria,
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pelo viés da parodia, da ironia e do riso, seria, nas palavras de Nunes (1995,
p.19), um “ato de reintegracdo de posse” que “nos devolveria o impulso
originario”.

Diante disso, é mister apontar, agora, os artificios que ddo sustentacio a
poesia Pau-brasil, principal elemento de analise neste trabalho. O primeiro
item a ser relevado neste didlogo intertextual que Oswald fornece é o encon-
tro com os textos dos cronistas dos séculos XV e XVI. Esses textos nido sdo
destaques apenas no periodo modernista. E preciso lembrar que os roman-
ticos ja efetuaram a travessia até a fonte de imagens de uma terra edénica, da
qual emerge o sentimento nativista na formatacio do conceito de naciona-
lismo, como ja exposto em capitulo anterior. A imagem paradigmatica que
se alastrou, em relacéo a terra e ao nativo, é, sem davida, a do paraiso, vista
pelos olhos dos viajantes que, até entdo, ndo possuiam elementos de com-
paragdo para um espaco de tal grandeza. Assim, conforme aponta Oliveira
(2002, p.27), “no que concerne ao indio, que ocupa sempre grande espago
em tais textos e que € objeto de curiosidade quase espasmédica (sobretudo
as indias), a iconografia fixada é ambivalente: ora descreve o idilico habitan-
te do Eden reencontrado, ora como o feroz selvagem antropofagico”.

Utilizado como matriz para a parédia de Oswald, o texto de Pero Vaz de
Caminha ¢é exemplar no que diz respeito ao perfil do nativo que se firmara
na concepg¢do do europeu em relacdo ao novo mundo. Além desse, outros
relatos, como os de Antonio Pigafetta, e as cartas de Américo Vespucio, re-
velam o indio décil e pacifico, tal qual a Europa necessitava para cumprir
as expectativas tanto de ocupacdo da terra como de instrumental da cate-
quese cristd que se difundia. Oliveira (2002) suscita dois pontos relevantes
acerca das primeiras fontes nas quais escritores brasileiros buscaram maté-
ria-prima, quando ensaiaram conceitos relativos a identidade nacional. O
primeiro ponto indaga a respeito das imagens colhidas pelos cronistas de
um pais ainda n3o contaminado pelas influéncias estrangeiras e, também,
da bondade natural dos indios, sua inocéncia, generosidade e coragem. Os
cronistas ndo teriam utilizado as imagens recorrentes de seus mitos arcaicos
e de seus monstros fantasticos? O segundo ponto, verificado pela pesquisa-
dora, é que “tais viajantes, religiosos ou laicos, raramente ultrapassavam a
faixa litordnea e que, paradoxalmente, isso ndo impediu que eles narrassem
o mundo desconhecido do sertdo, projetando ai suas expectativas de desco-
berta de pedras e metais preciosos” (Oliveira, 2002, p.30).
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Com a intensifica¢do dos contatos com o nativo, as descri¢des dos cro-
nistas tomaram outra dimensdo. Ainda assim, alguns elementos da flora e
da fauna, naturais aos habitantes, eram vistos como fantdasticos, e o nati-
vo passa a indolente e preguicoso por nio aceitar as regras do colonizador
que lhe impunha o trabalho forcado. Dos cronistas que se empenharam em
apresentar aos europeus o perfil dos povos da América, somente os ndo por-
tugueses tiveram uma relagdo de empatia, “talvez porque menos envolvi-
dos no esfor¢o de ocupacgio da terra”, entende Oliveira (2002, p.31).

Nas cronicas da colonizag¢do, que se destinavam a outros interesses, o
que predomina sdo as descri¢des detalhadas com o intuito de satisfazer a
necessidade de comércio dos que investiriam nas novas terras. O indio, se-
gundo essa concepgio, ja ndo € mostrado como ex6tico, € sim, como possi-
bilidade de mao-de-obra abundante a servigo da colonizagdo, como se en-
contra em Gabriel Soares de Souza, por exemplo.

Além desses, ndo se pode deixar de destacar a literatura jesuitica, ja
apresentada em capitulo anterior, que tem como programa a catequese. Sao
textos pedagdgicos, mas exemplares na disseminacdo do conceito da bula
Sublimis Deus, do papa Paulo I1I, que afirmava: os indios s3o homens e ndo
animais sem alma. Certamente, os textos jesuiticos colocaram em choque
os interesses dos senhores de engenho, uma vez que defendiam a liberdade
do nativo e sua permanéncia na terra. Mesmo receptivos em relacdo ao au-
téctone, ha, em seus documentos, conceitos negativos como ‘“terriveis ani-
mais ferozes, sedentos de vinganga e sangue”, como se encontra em Simao
de Vasconcelos, padre Jesuita.

Nio € objetivo primordial, aqui, comentar todos os autores cronistas.
O intento é mostrar, sucintamente, a intersec¢ao desses autores com a obra
de Oswald de Andrade, de modo especial, o texto de Pero Vaz de Caminha
com a poesia Pau-brasil, pela qual se fard um percurso de leitura a partir de
agora.

A primeira edi¢do da obra Pau-brasil foi publicada em Paris pela Sans
Pareil, em 1925, com prefacio de Paulo Prado. Republicada, no Brasil, em
1945, como Poesias reunidas, e, em 1966, em nova edi¢do, com prefacio de
Haroldo de Campos. Outras edi¢des sucederam-se a medida que a critica
teceu no seu entorno uma aura mitica como autor enfant terrible do mo-
dernismo. Para este trabalho, toma-se a edi¢do de 2003, da Editora Globo,
com os textos de Haroldo de Campos, Mario de Andrade e Paulo Prado,
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elucidativos na caracterizagio da poesia oswaldiana no panorama moder-
nista brasileiro.

Estd impresso em Pau-brasil o projeto de Oswald de Andrade de recons-
truir uma poesia original tanto na forma quanto no conteudo. A surpresa,
como queria o autor, estd na caracteristica singular do antilirismo, antago-
nista aos parametros da poesia da época. Diante da ruptura com os modelos
vigentes, couberam afagos, como também, incompreensio diante do aspec-
to parddico que fez emergir sua critica mordaz.

Para Haroldo de Campos (2003, p.8), é “uma poética da radicalidade”,
aferida no campo da linguagem, “na medida que esta poesia afeta, na raiz,
aquela consciéncia pratica, real, que é a linguagem”. Em meio a verbor-
ragia herdada dos “principes da retorica”, a poesia Pau-brasil surge como
resposta tanto a renovagio da linguagem, colhida do “mal dizer” das ruas,
como a inquietacdo do homem da fase inicial da industrializacdo, ocorrida,
a principio, em S3o Paulo.

No prefacio de Paulo Prado (2003, p.89), a poesia Pau-brasil é definida
como “o0 ovo de Colombo”, por “renovar os modos de expressio e fontes
inspiradoras do sentimento poético brasileiro, ha mais de um século soter-
rado sob o peso livresco das ideias de importagdo”, uma imagem até entdo
ofuscada aos olhos do poeta, revelada apds o contato com a arte e o pensa-
mento europeus.

Ressalvados os apontamentos criticos que Mario de Andrade (2003,
p.79) teceu a respeito dos defeitos da obra de Oswald, considera Pau-brasil

nacionalizante e realista, une a imagem a realidade tornando aquela compreen-
sivel e sem deformar expressionistamente esta. [...] Além de mais completo
entre os livros de O. de A. Pau-brasil ¢ dos mais divertidos de nossa terra en-
tre os de literatura séria. Se utiliza da anedota da pidndega mais grossa porém é
literatura séria no sentido em que o valor torna sérias até coisas de pagodeira e

pornografia como Gregério de Matos e Aretino.

“Em Pau-brasil comeca o pais de Oswald”, diz Antelo (1991, p.7), no
sentido de que sua poesia, “contraria aos ornamentos beletristas e tardo-
parnasianos dos principes”, permite desconstruir uma verdade histérica
de totalidade enredada na tradicdo, em favor do singular, trazendo consigo

uma linha de intrigas que se lancam da fic¢do ao poder do Estado e ao pro-
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prio conceito de fazer literatura. Assim, “ser regional”, como apontara no
Manifesto da poesia Pau-brastl, é adentrar o estado natural do primitivo que
se constituiu no mito do paraiso, inspiracdo desde a descoberta, impresso
nas imagens dos textos dos viajantes que serdo regeneradas nos dilatados
limites do moderno.

Nesse aspecto, “transforma-se a parédia em modo eficaz de expres-
sdo, tipico de uma civilizagdo em estado de transi¢do” (Boaventura, 1985,
p.23), elaborada a partir dos textos do periodo colonial, que davam conta,
dentro de seus muros, da visdao do pais recém-descoberto. Diante desses
apontamentos, merece atencio o fato de que, na releitura de Oswald, tanto
nos Manifestos quanto na poética, as imagens sao manipuladas para que
0 questionamento provoque uma nova versao desses eventos. Para tornar
eficaz esse instrumento de provocac¢ao, Oswald desce ao detalhe, para dar a
parédia o poder de tratar, sobretudo, pelo comico-satirico, os elementos e
autores da fase colonial. A batalha contra a eloquéncia retérica da-se numa
linguagem 4gil, centrada no objeto, sem rodeios, nem ornamentos, o que
desestabiliza nio s6 a representacdo anacrénica do mundo e do pais, em
especifico, como também, eleva a disposicdo de renovar a propria estrutura
social, pela linguagem, dimenséo pela qual Oswald realiza sua radicalidade.

Na abertura de Pau-brasil, no “escapulério”, 1é-se o antuincio do que des-
lizara nos demais poemas, como em estado de devogio a matéria-prima de
seu fazer literario:

No Pio de Agtcar

De Cada Dia

Dai-nos Senhor

A Poesia

De Cada Dia (Andrade, 2003, p.99)

Em “falacdo”, o segundo poema-prosa da obra, resume as ideias do Ma-
nifesto da poesia Pau-brasil, no qual se opdem primitivismo e vanguarda,
o branco, negro e indio, o colonizador e o colonizado, sob o sincretismo de
Oswald, que o tem como solugio para tantos contrastes numa mesma cultu-
ra. O tema introdutério é a baliza com que demarca o caréter de seu projeto:
“contra a fatalidade do primeiro branco aportado e dominando diplomati-

camente as selvas selvagens. Citando Virgilio para os tupiniquins” (ibidem,
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p.101). Assim, de posse de recortes da histéria e da geografia brasileiras,
vai compondo um mosaico espacial e temporal, como cenas que ddo visua-
lidade a um enredo. E o resultado de um complexo exercicio de viagem ao
entorno da cultura que engatinha como nagdo ante a ancia europeia.

Nos dois textos de abertura de Pau-brasil ndo se verifica um titulo especi-
fico que determine uma secio. Estdo dispostos isoladamente, com estrutura
diferente dos sucessivos. As secoes posteriores sdo abertas por um titulo em
maitsculas, como “HISTORIA DO BRASIL”, “POEMAS DA COLO-
NIZACAO”, “SAO MARTINHO”, dentre outros. As secdes apresen-
tam, também, disposicdes diferenciadas. Em “HISTORIA DO BRASIL”,
por exemplo, oito séries nomeadas em maitusculas aparecem dando relevo a
oito personalidades historicas, dentre eles, cronistas que serdo parodiados.
Pero Vaz de Caminha, por exemplo, é tomado como intertexto, ao lado de
Gandavo, O Capuchinho Claude D’ Abbeville, Frei Vicente do Salvador,
Fernio Dias Paes, Frei Manoel Calado, J. M. P. S. (da cidade do Porto) e
Principe Dom Pedro.

Esses formam o conjunto de textos parodiados no que se refere, como
anuncia a secio, a HISTORIA DO BRASIL, em seu descobrimento. Para
cada nome parodiado, grafado em maitsculo, segue-se o poema, com titulo
em minusculo, disposto em forma de pequenos blocos como se tivessem
sido colados a partir de recortes de outros textos. Nas demais se¢des, ndo
sdo encontradas séries que recortam a tematica, como em HISTORIA DO
BRASIL. Os poemas seguem a mesma disposi¢do grafica, em pequenos
blocos, precedidos de seu titulo em mindsculo, mas ndo obedecem ao es-
quema anterior: secdo/série/poema.

Em HISTORIA DO BRASIL, os poemas que cedem referéncia a este
trabalho, sdo, segundo Campos (2003, p.32), “verdadeiros desvendamen-
tos da espontaneidade inventiva da linguagem dos primeiros cronistas e re-
latores das terras e gentes do Brasil, onde, por mero expediente de recorte e
remontagem, [...] se convertem em capsulas de poesia viva, dotados de alta
voltagem lirica ou saboroso tempero irénico”. E, portanto, pelo mergulho
no detalhe brasileiro que Oswald fez que a estampa do primitivo se fizesse
visivel sob outro angulo, a ndo ser o do exdético, do barbaro antropéfago
ou do paisagistico, colocando, em linha de combate, a dimensdo do pais
que transitava do latifandio em direcdo a industria. Ao lado dessa vertente
primitivista, pontilhou, também, o fecundo desnudamento da figura en-
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carcerada que a linguagem poética herdou e a p6s aflorada pelo viés critico.
Assim, diz Campos (2003, p.46), “assumia o mapa diacrénico dos varios
Brasis coexistentes, em tempos (estagios) diversos, num mesmo espago de
linguagem, e assumia-o inscrevendo-se nele, observador observado de um
contexto de conflito”.

No espago do discurso da histéria, referendado pelo colonizador, como
se encontra na série HISTORIA DO BRASIL, estd impressa a critica me-
ditada por meio da parddia, emancipada, que dialoga com textos e contex-
tos. A reconstrucao das imagens parte dos fragmentos que se desintegraram
de uma realidade cultural, também estilhacada pelo sistema até entdo impe-
rativo, de uma sé voz, sistematizado no olhar plural dos cronistas, para “um
confronto entre vontade de poder do descobridor e disponibilidade gratuita
do indigena” (Chamie, 2002, p.43). Para se chegar a nova fala, esses dois
caminhos se tocam “numa encruzilhada obrigatéria”.

O primeiro a ser parodiado é Pero Vaz de Caminha, do qual tomou pos-
se de trechos da Carta de Achamento. Quatro poemas utilizam recortes do
documento, como quadros emersos, ainda limitados, da primeira visdo do
pais recém-descoberto. O que se nota, a principio, ¢ que o nome do autor da
carta sofre alteragdo em favor de uma nova leitura. O titulo anuncia: PERO
VAZ CAMINHA, e nio “de Caminha”, como nos manuscritos e textos
oficiais. Tal artificio, segundo Feitosa (1999, p.63), “é fruto da ironia que
sequestrou o de para emancipar o vocdbulo da locugio a condicdo de verbo e
efetuar a ambiguidade do nome”. Caminhar é, sem davida, o que a prépria
obra oswaldiana determina em sua disposicdo. Abre-se com a perspectiva
do descobrimento do Brasil, para, fechar-se, simbolicamente, com outro
descobrimento, o do autor em relacéo a seu pais, como se vé no decorrer da
se¢io LOYDE BRASILEIRO, em que as imagens do Brasil dizem por si,
de sua grandeza, e da vontade do eu poético vivenciar o que ha.

O “Caminha” esta relacionado, entdo, a expansdo do olhar sobre a pré-
pria terra, que agora é focada por um facho que incide numa fissura que
vai além da superficie romantica, ou exética, nimbada pelos viajantes, mas
presente no “‘progresso de Sao Paulo” (Andrade, 2003, p.193), nos “discur-
sos de 22 camaras de deputados/Siléncio sobre o mar do Equador/Perto de
Alfa e de Beta/Perdao dos analfabetos que contam casos/Acaso” (ibidem,
p.195). A poesia “caminha” por outra rota, nio mais maritima, mas cultu-

ral e ideologica, de redescoberta, como se faz vista em “canto de regresso a
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patria”, parodia a “Cancéo do Exilio”, em que a saudade se mistura a ele-
mentos de grandeza da patria, sem a melancolia do autor romantico, reves-
tindo a cancéo de uma visada irénica ao elencar, dentre outros, que “minha

terra tem mais terra’’:

Minha terra tem mais rosas
E quase que mais amores
Minha terra tem mais ouro

Minha terra tem mais terra (ibidem, p.193)

Em “a descoberta”, como o proprio vocabulo aponta, enfeixa o aconte-
cimento da descoberta. O texto poético assume o andamento narrativo do
texto do escrivdo, mantendo algumas caracteristicas da escrita do portugués

arcaico, como ‘‘Paschoa” e “houvemos vista”:

Seguimos nosso caminho por este mar de longo
Até a oitava da Paschoa
Topamos aves

E houvemos vista de terra (ibidem, p.107)
Na versdo de Caminha (Cortesdo, 2003, p.91-2) 1é-se:

e assim seguimos nosso caminho, por este mar, de longo, até que, terca feira das
Oitavas de Pdscoa, que foram vinte e um dias de abril, estando da dita ilha obra
de 660 ou 670 léguas, segundo os pilotos diziam, topamos alguns sinais de terra,
os quais eram muita quantidade de ervas compridas, a que os mareantes cha-
mam Botelho, assim como outras a que ddo nome de rabo-de-asno. E quarta-
feira seguinte, pela manha topamos aves a que chamam fura-buxos.

Neste dia, a horas de véspera, houvemos vista de terra! (grifo nosso)

Como se nota, as frases do escrivdo sao recortadas de pontos distintos e
formam um novo texto. A porta de entrada para se reconhecer o campo da
ironia que o texto pontua encontra-se no titulo. A retirada da preposi¢do
de do sobrenome do autor faz que a leitura redirecione o contexto impresso
na visdo do cronista, transformando o sobrenome em verbo e 0 nome em

frase. Suprimir a preposicéo coloca algo fora de seu lugar, portanto, (des)
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encaminha a maneira de ler e de interpretar. Com isso, caminha passa a in-
terferir no andamento do préprio sentido diacrénico do texto. O que era,
no passado, descri¢do do nascimento das terras brasilicas, sob os auspicios
da descoberta maritima, passa a iconizar os fragmentos de uma cultura que,
industrializada, também fragmenta o homem moderno. Antes de tudo, im-
prime o sentido que desliza em dire¢do ao proprio sentido do “ir e vir” do
discurso e ndo das viagens do cronista. Na visualidade grafica do poema,
1sso € notorio na disposi¢do dos recortes do texto descritivo em versos de
medida irregular, dispostos na forma de quadra tradicional, e deslocados
de seu titulo. Retirados de um texto protocolar, os versos “vdo e vém”, en-
trelacando passado e presente e projetando uma nova Idade do Ouro, pelo
viés antropofagico.

E possivel, entdo, visualizar na ironia estabelecida, que, ao trazer o texto
do cronista para a atualidade, dessacraliza por meio do “deslocamento”, se-
gundo Sant’Anna (1991), um discurso elevado. Ou ainda, o texto parodico
de Oswald teria a funcio, a partir da dessacralizacido, de dar continuidade,
pois, como propde Hutcheon (1989), o processo de transferéncia, presente
na arte moderna, reorganiza o passado. Sendo assim, diz a autora, a parédia
opera “como um método de inscrever a continuidade, permitindo embora
a distancia critica” (ibidem, p.32). Em sua ambivaléncia, “mesmo ao es-
carnecer, a parddia refor¢a; em termos formais, inscreve as convengdes es-
carnecidas em si mesmas, garantindo, consequentemente, a sua existéncia
continuada” (ibidem, p.97).

E preciso compreender que, para inscrever essas convencdes em sua
obra, Oswald investe-se, também, segundo Chamie (2002, p.81), de um
duplo papel: “o Oswald-poeta e 0 Oswald/co-autor [...]. O Oswald-poeta
exercera o papel de persona indigena. O Oswald/co-autor assumird o papel
de narrador coadjuvante de Caminha”. Nesse caso, em que ha ambivalén-
cia também, o poeta (persona indigena) “tomou-se de um tempo mitico, no
qual se sincronizam o passado, o presente e o futuro do tempo cronolégico”.

Assim, o discurso protocolar do cronista, constituido por frases coor-
denadas e subordinadas, pronomes relativos e constantes intercalagdes ex-
plicativas, oferece ao “Oswald-cronista e co-autor” a possibilidade de de-
sembaracar esse efeito retérico para narrar o mesmo efeito da descoberta.
Para alcancar tal objetivo, o caminho serd o “da inocéncia e da ignorancia”

do primitivo, no estagio anterior a invaséo. [sso parece visivel, a principio,
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uma vez que o poeta pau-brasil insere-se em tal projeto. Mas, se considera-
da a Carta como um documento, que imprime ideais de represséo e arbitrio
por meio do discurso do colonizador, alarga a visdo do movimento, pois ir
a pré-historia, desconstrui-la, e chegar a uma cultura antropoféagica, torna
o texto de Pau-brasil hibrido, pela presenga do texto matriz, e original, pelo
resultado da escavacio realizada, que o legitima como obra individual do
autor.

Pode-se afirmar, entdo, que as estratégias de apropriacdo, como a pa-
rodia, a colagem e a citagdo, ndo sdo tomadas de empréstimo meramente.
Acima disso, entende Chamie (2002, p.87), “estd a concepc¢ao de uma cul-
tura primitiva que quer fazer ressurgir sua realidade genuina, encoberta e si-
mulada no corpo do discurso de apropriacdo do colonizador”. Na condicio
de co-autor do cronista, o poeta retoma a fala do primitivo, deturpada pelo
invasor, que, segundo 0 mesmo critico, construiu-se a partir ““da parédia,
da citacdo e da colagem da fala e dos gestos nativos, lidos equivocadamen-
te” (ibidem, p.88). Se o cronista da Coroa parodiou o indigena porque “isto
tomdvamos nés por assim o desejarmos” (Cortesdo, 2003, p.97), a poesia
Pau-brasil resgata do subterraneo da Carta a originalidade da fala e dos ges-
tos, inequivocamente. Por isso, a leitura de Pau-brasil ndo pode ser ingénua
e feita apenas no ambito da intertextualidade, pois exige a compreensio de
que o emaranhado do discurso oficial e culto (gramaticalizado) requer uma
“raspagem” no texto, como sugere Chamie (2002, p.89), para remanescer
“afala e o gesto, incultos e destituidos de quaisquer elocubragoes letradas”,
conferindo-lhe a configuracdo de poesia hibrida e original, a0 mesmo tempo.

Essas duas caracteristicas podem ser denotadas na linguagem escassa de
conjungdes e preposicoes, e em algumas mindcias que o texto de Pau-brasil
traz em sua estrutura. No discurso do invasor ocorre um desdobramento
de palavras e explicacdes, de forma linear, como se nota no trecho: “e as-
sim seguimos nosso caminho, por este mar, de longo, até que, terca feira
das Oitavas de Pascoa” (Cortesio, 2003, p.91). Nele, tempo e espaco estdo
definidos, segundo o saber do cronista, enquanto no poema “A descoberta”
tais elementos sdo eliminados. O que prevalece é, sem duvida, o tempo e o
espag¢o miticos, abrindo um leque de significados que recaem na pluralida-
de da palavra “descoberta”, primeiramente alusiva a terra, como também,
a qualquer outra instancia, que demande a surpresa, como se da no proprio
fazer poético de Oswald.
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O segundo verso: “até a Oitava da Paschoa”, também desdobrado em
explicagdes pelo cronista, assume, no poema, fronteiras imprevisiveis de
significado, pois ndo se aloja, necessariamente, no mito religioso cristao,
mas sugere, pela rede sémica, correlagdes com a imagem da travessia, im-
plicita no ritual de retorno a vida, ou seja, simbolicamente, retorno ao pri-
mitivo, para sobrelevar o futuro da sociedade antropofégica.

A mesma intensidade de abertura polissémica da-se nos dois ultimos
versos, que se desnovelam das marcas temporais e geograficas da Carta
para definirem em torno das palavras “aves” e “terra” uma linha que perfaz
o caminho a “Oitava da Paschoa” e “mar de longo”, como em ordem de-
crescente de imagens oriundas da lingua do invasor, vinda de além-mar até
encontrar o sentido puro dos que foram parodiados em seus gestos: “mar
de longo > Oitava de Paschoa > aves > terra”. Assim, a escrita protocolar,
filiada & cultura erudita, € escavada degrau a degrau. D4 vistas a origem de
uma cultura primitiva e subverte a gramatica para descer “a realidade da
taba”, substituindo “to be or not to be” por “tupi or not tupi”.

No segundo poema, “os selvagens”, eleva-se a dimensdo do olhar do
cronista em relacdo aos nativos: “flagra o habitante natural da terra desco-
berta, colhendo deste os seus tracos identificadores (a inocéncia, o encanta-
mento e a genuinidade)” (Chamie, 2002, p.65).

Mostraram-lhes uma galinha
Quase haviam medo della
E ndo queriam pdr a mio

E depois a tomaram como espantados (p.107)

Diferente do bloco anterior, no qual as frases foram extraidas de frag-
mentos distintos dentro do texto, o excerto foi retirado na sequéncia, como

se pode perceber no trecho da carta:

Mostraram-lhes um papagaio pardo que o capitio traz consigo; tomaram-no
logo na méo e acenaram para a terra, como quem diz que os havia ali. Mostraram-
lhes um carneiro: ndo fizeram caso. Mostraram-lhes uma galinha; quase tiveram
medo dela: nao lhe queriam pér a mao; a depois a tomaram como que espantados.

Deram-lhe ali de comer: pdo e peixe cozido, confeitos, farteis, mel e figos

passados. Ndo quiseram comer quase nada daquilo; e, se alguma coisa prova-
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ram, logo a langavam fora. Trouxeram-lhes vinho numa taca; mal lhe puseram a
boca; ndo gostaram nada, nem quiseram mais. Trouxeram-lhes a 4gua em uma
albarrada. Nao beberam. Mal a tomaram na boca, que lavaram, e logo a lanca-
ram fora.

Viu um deles umas contas de rosério, brancas; acenou que lhes dessem, fol-
gou muito com elas, e langou-as ao pescogo. Depois tirou-as e enrolou-as no
braco e acenava para a terra e de novo para as contas e para o colar do Capitio,
como dizendo que dariam ouro por aquilo.

Isto tomdvamos nés assim por assim o desejarmos. (Cortesdo, 2003, p.96-7,

grifo nosso)

Ao estabelecer a tensido entre o passado e o presente, o poema é com-
posto por algumas marcas que o faz preservar a semelhanca sonora, mas
o ritmo ¢ alterado na fragmentac¢io do texto em versos de metro irregular,
considerando a expansdo do quarto verso. Na ortografia, grafa vocabulos
como “gallinha”, “quasi”, “della”, demarcando as caracteristicas da Carta,
com a escrita no portugués arcaico, que realca, no interior do discurso do
colonizador, a posse as avessas do discurso do apropriador e altera sua des-
crigdo e significado.

Além disso, o acréscimo da conjuncéo aditiva e, no terceiro verso, insere
um aspecto da coloquialidade, algo do presente do poema, proprio do di-
zer popular que acentua a repeti¢do do conectivo e que legitima a fala dos
dominados frente a gramatica do dominador. A essa dupla presenca de lin-
guagens na parédia, Chamie (2002, p.14) percebe duas vertentes da visao
oswaldiana:

uma ¢ a vertente da percepcdo culta e gramaticalizada, de expressao e lingua-
gem submissas as regras ritualisticas do saber escolarizado. Outra é a vertente
da percepcéo inculta, elementar e primitiva que, livre e anterior as convenc¢des
do saber, age e interage, no interior do discurso letrado, para ali deslocar e in-

verter suas significacdes aparentes e supostas.

As estratégias de “desentranhamento” do primitivo dentre o soterra-
mento do discurso do invasor acontecem com um expoente. Agora, o poeta
assume a veste tupi para fazer emergir sua esséncia, e ndo a investida pelo
civilizador, que a quer infundida a partir de sua cultura. No trecho da Carta,
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do qual é escavado o poema, nota-se a articulagido do colonizador em inse-
rir sua esséncia civilizada numa “suposta” ndo existéncia indigena. As evi-
déncias elevam-se nas a¢des “‘de conquista do to be invasor”’, como aponta
Chamie (2002, p.99), que se esbocam em dois pontos: o de “aproximagio”
e o de “distanciamento” entre colonizador e colonizado. Isso é resultado do
confronto da “oferta histérica” e da “resisténcia nativa’. Desse modo, uma
série de ofertas de esséncia civilizada é oposta as reacdes do nativo, que, de
forma plural, obedece aos impulsos de sua natureza. No jogo entre sedutor/
seduzido, o que permanece inalterado no campo do nativo sio o temor e o
encantamento.

A cada oferta, um matiz de reacio, reiterando a leitura do invasor dos
gestos e atos nativos, conforme lhe convém: “isto tomdvamos nés nesse
sentido, por assim o desejarmos” (Cortesédo, 2003, p.97). As reagdes do in-
digena encontram respaldo no significado do que atribuem as ofertas, desde
o desinteresse, como se nota a apresenta¢io do papagaio pardo, que o to-
mam a mio e apontam para a terra, como se ja o conhecessem, e o carneiro,
que ndo suscitou qualquer mudanca de reagio, quebrando a expectativa do
invasor, que acreditava provocar admiracdo.

E assim, sucede-se a indiferenca, diante dos alimentos preparados e
transformados pela experiéncia civilizada, como o pao, peixe cozido, con-
feitos, fartéis, mel e figos passados, como também a recusa do vinho e da
dgua. Ao apresentar as “‘contas do rosario”, hd a manifestacdo de um gesto
concomitante de “interesse — troca”, pois, ao apropriar-se delas, abre a pos-
sibilidade de suposta troca por ouro.

O trecho retirado por Oswald é de preciséo cirurgica, ao perceber dois
aspectos fundamentais do sentimento indigena: o temor e o espanto. Ini-
cialmente, ha o temor frente ao inusitado que lhe é oferecido, e este se trans-
forma em coragem. O espanto, oriundo da ignorancia natural, leva o nativo
ao estado de encantamento. Assim, no poema, as duas reagdes conjugam-
se: “Mostraram-lhes uma galinha / Quase tiveram médo dela / E néo que-
riam por améo / E depois a tomaram espantados” (Andrade, 2003, p.107).
Como se nota, os trés primeiros versos abrigam o temor, um “quase medo”
da oferta, enquanto o dltimo verso aloja o espanto em tomar para si o des-
conhecido.

E preciso, ainda, retornar ao topo do poema e resgatar-lhe o titulo: “Os

selvagens”. Quem ¢ o selvagem de Oswald de Andrade? A resposta vem
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pela esclarecedora leitura que Chamie (2002) faz da proposta de represen-
tac¢do do indigena na obra do poeta pau-brasil, como lider do movimento

antropofago e tedrico. Para o critico, o selvagem

ndo ¢ o indio emasculado pela Histéria, com a idealizagdo de sua bondade na-
tural. Nao. O selvagem de Oswald, possuido pelo temor e pelo espanto, tem a
sua bondade natural medida pela inocéncia de seus instintos, de sua liberdade
feroz, de seu sentimento de vinganca ou de seu igualitarismo tribal. O indio
brasileiro (ou o selvagem), nos moldes do perfil oswaldiano, ¢, por isso, o de
Montaigne e ndo o de Rousseau; é o que devora (o que deglute o portugués no
corpo do bispo Sardinha) e ndo o que concilia e muito menos o que vampiriza
— como o indio do verde/amarelismo ou do movimento da anta — o sangue do

invasor. (ibidem, p.105)

O ponto de incisdo, no qual se percebe a correspondéncia do indio de
Montaigne, da-se na arquitetura de um indio portador de qualidades mi-
tologicas, que o fazem sujeito de um periodo anterior a Historia, na Idade
do Ouro, portanto, e de sujeito, ao mesmo tempo, de uma nova Idade do
Ouro, p6s-historica, como aponta o Manisfesto antropdfago, mediada pela
revolucdo caraiba. Préximo a fonte de Montaigne, Oswald consubstancia
a imagem do canibal, contrario ao de Rousseau, matizado pela imagina-
¢do retorica do “bom selvagem”. No ambito dessa questido, Campos (2003,
p.59-60) considera que o indio de Oswald, “nada tinha a ver com ‘os in-
dios conformados e bonzinhos de cartdo-postal e de lata de bolacha’. [...]
Tratava-se de um indianismo as avessas, inspirado no selvagem brasileiro de
Montaigne (Des Canibales), de um ‘mau selvagem’, portanto, a exercer sua
critica (devoragido) desabusada contra as imposturas do civilizado”.

Atéaqui, fez-se um percurso pelo interior do discurso da crénica de Pero
Vaz de Caminha, passando pelo momento da “descoberta” e pelo primei-
ro contato com o “‘selvagem” em sua imediatez antropolégica. No terceiro
poema: ‘“‘primeiro chd”, encontra-se a sugestdo do que poderia ser a relacdo
entre o invasor ¢ o dominado:

Depois de dansarem
Diogo Dias
Fez o salto real (p.107)
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O trecho-matriz, propicio a escavagdo ao poeta pau-brasil, apresenta o
seguinte:

Além do rio, andavam muitos deles dancando, folgando, uns diante dos ou-
tros, sem se tomar pelas maos. E faziam-no bem. Passou-se entio além do rio
Diogo Dias, almoxarife que foi de Sacavém, que é homem gracioso e de prazer; e
levou consigo um gaiteiro nosso com sua gaita. E meteu-se com eles a dancar, to-
mando-os pelas mios; e eles folgavam e riam, e andavam com ele muito bem ao
som da gaita. Depois de dancarem, fez-lhes ali, andando no chao, muitas voltas li-
geiras e salto real, de que eles se espantavam e riam e folgavam muito. E conquan-
to com aquilo muito os segurou e afagou, tomavam logo uma esquiveza como de

animais monteses, e foram-se para cima. (Cortesdo, 2003, p.106, grifo nosso)

O primeiro ponto relevante no texto do cronista é a caracteristica ludica
do indigena, embora o texto tenha a simulacio como principal artificio, ou
seja, interpreta os gestos a partir do ponto de vista do colonizador. No po-
ema, duas linhas se projetam na significa¢do do termo “cha”, presente no
titulo, e na expressdo “salto real”. O cha ¢ um emblema paradigmatico que
congrega a convivéncia civilizada, e estd, portanto, ligado ao “intermezzo
das méos dadas”, conforme sugere Chamie (2002, p.208). Isso se explica
pelo motivo que, na cronica, os indigenas dancavam ‘“‘sem se tomar pelas
maos”, o que sinaliza para o estado de “desarticulacdo social” do “individu-
alismo anarquico”, visto pelo invasor como um ato gratuito e inconsequen-
te, sem qualquer finalidade. Nesse espaco vazio € que o colonizador impde
sua identidade, para preencher essa “suposta”’ falta de origem. Assim, o
“cha”, intervalo de confraternizacio, é escavado no ato de Diogo Dias, ao
passar para “‘a outra banda do rio”, onde os dancantes entrelacam as maos
e, sedutor e seduzido, comungam do mesmo ato.

Observa-se nesse fato que o invasor olha “sem ver o que se passa, para,
com o ‘olhar fechado’ de sua cegueira protocolar, autoatribuir-se a mis-
sdo de ordenar o desordenado, reunir o disperso, e instituir um centro de
referéncia obrigatoria a suposta desordem anéarquica do folguedo” (idem,
p.206). Na tentativa de seduzir, para anular o outro, o invasor também res-
surge com ‘“‘residuos” do conquistado, o que aponta, de certa forma, para o
homem “cordial” do futuro, configurado a partir das relacdes entre coloni-

zador e colonizado.
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O “salto real”, tomado em seu intimo, no discurso do colonizador, é
apenas uma habilidade apresentada em sessdes circenses, como “‘salto mor-
tal”, e objetiva divertir a plateia. Inserir a expressdo no contexto da poesia
Pau-brasil € inscrevé-la num complexo jogo de assédio, em que o invasor
centraliza na a¢io dispersa da danga o seu passo decisivo na catequese, um
ato intencional que neutraliza a gratuidade da alegria indigena.

Além disso, o “salto” é “real”’, que, lido isoladamente, remonta a “‘reale-
za"’, da qual Diogo Dias era servidor. Desse modo, expande-se o significado
de um ato circense para um universo ideologico, no qual se abriga a célula
mater do poema — a dominacio — entrelacada nas maos dos indigenas e nos
discursos que agora interagem: o do cronista, com um “olhar fechado”, mas
certo de sua estratégia de seducdo, e o do co-autor Oswald, transgressor
em sua esséncia, capaz de romper o escudo da simulag¢do. Assim, segundo
Chamie, o preenchimento feito pela vontade do colonizador configura-se
como ‘“assalto da realeza’ a presa (indigena)” (ibidem, p.211). Entre o “es-
panto” e a “esquiveza’ do nativo insere-se o ndo dito da Carta: depois de
(os indigenas) dancarem / Diogo Dias fez (o primeiro) “assalto” real. Ao se
deixarem aliciar pela musica da gaita e pelas piruetas do invasor, o indigena
perde seu ritmo e, junto a ele, seu centro-referéncia, tornando-se vulneravel
as gentilezas cordiais do colonizador, que, por meio do “cha” de seducao,
desestabiliza o alicerce cultural.

No quarto e ultimo poema da HISTORIA DO BRASIL: “as meninas
da gare”, no qual se faz ainda presente o duplo papel de Oswald, ocorre a
transposi¢do de tempo, da cronica de 1500 a atualidade do autor, 1924, ano
de publica¢io de Pau-brasil:

Eram trés ou quatro mocas bem mocgas e bem gentis
Com cabellos mui pretos pelas espadoas

E suas vergonhas tdo altas e tdo saradinhas

Que de nés as muito bem olharmos

Nio tinhamos nenhuma vergonha (p.108)
O excerto de onde foi desentranhado é o seguinte:

Ali andavam entre eles trés ou quatro mogas, bem mogas e bem gentis, com ca-

belos muito pretos e compridos pelas espdduas, e suas vergonhas tdo altas, tdo cer-
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radinhas e tdo limpas das cabeleiras que, de as muito bem olharmos, ndo tinhamos
nenhuma vergonha. [...] E uma daquelas mogas era toda tingida, de baixo a cima
daquela tintura; e certo era tdo bem feita e tao redonda, e sua vergonha (que ela
ndo tinha) tdo graciosa, que a muitas mulheres da nossa terra, vendo-lhes tais

feicdes, fizera vergonha, por ndo terem a sua como ela. (Cortesdo, 2003, p.100)

Do fragmento da narrativa gramaticalizada, que mostra um teor descri-
tivo e uso abundante de advérbios e preposi¢des, Oswald recria seu poema,
desapropriando, na posse de sua fala de co-autor da Carta, o discurso tor-
neado da retérica da cronica, que reflete o cerco insidioso na apropriacdo
da cultura indigena. A essa estratégia de enredamento, feita pelo invasor,
Oswald denomina “labia”, referindo-se aquela retorica utilizada pelo mes-
tre do artificio, Padre Vieira. Assim, na garimpagem que faz, o “torneio e
circunléquio”, préprios do discurso do invasor, sio desautorizados pelo
poeta pau-brasil, num texto de verbalizacdo substantiva. Isso se nota na
comparacdo entre o andamento de “ali andavam entre eles trés ou quatro
mogas, bem mogas e bem gentis” (idem, ibidem), que, reescrito sob a égide
do antropofago, elimina as redundancias a aderecos num tom direto: “eram
trés ou quatro mogas bem mogas e bem gentis” (ibidem, 107-8). Nota-se no
fragmento do poema que o adjetivo “novinhas”, qualificativo de “mogas”, é
substituido pela duplicagio dos vocdbulos “mogas” e “bem”. Desse modo,
as meninas da gare sdo, inequivocamente, ‘‘“mocas bem mocas” e gentis
“bem gentis”.

A descricdo redundante do cronista, que apresenta os “‘cabelos muito
pretos e compridos pelas costas”, recai no fato de que se sdo compridos, ob-
viamente escorrem pelas costas. Semelhante aspecto ocorre com a descri¢ao
das “suas vergonhas, tdo altas e tdo cerradinhas e tdo limpas das cabeleiras”,
que reforcga a exposicdo das vergonhas, pois, se facilitam a visdo do cronista,
é porque estdo limpas da cabeleira e permitem ser vistas “cerradinhas”.

No poema, eliminado o artefato da redundancia explicativa, a constru-
cdo imagética das “indias-meninas” proporciona um avan¢o no tempo —
pés-historico — e no espago — a gare. Esta, segundo Chamie (2002, p.242),
¢ “simbolo claro do progresso técnico do homem que, segundo a proposta
pau-brasil e antropofagica de Oswald, deve avivar e concentrar, em si, as
virtudes primitivas (inocéncia, alegria e sensualidade) do selvagem que foi

e do barbaro tecnizado que podera vir a ser”.
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Visto por esse viés, o poema faz ocultar o discurso moralista da cronica
para emergir uma atitude isenta de culpa. No texto protocolar, as compara-
¢Oes partem, primeiramente, do cronista e de seus amigos tripulantes, em
dire¢io as mulheres indigenas, mas, envolvem, em segundo plano, uma vi-
sdo que as mulheres portuguesas teriam, se as olhassem também: “tao gra-
ciosa, que a muitas mulheres da nossa terra, vendo-lhes tais feicdes, fizera
vergonha, por nio terem a sua como ela” (Cortesdo, 2003, p.100).

Infere-se, assim, que, aliadas a avaliacio que as portuguesas fariam, duas
leituras se depreendem: a de que as mocas nio se sentiam envergonhadas de
serem olhadas e a de que o cronista e seus companheiros nio tinham pudor
por isso. Tais afirmag¢des estariam inseridas no aspecto dabio da culpa e do
pecado, investidos pela cultura do invasor, diante da inocéncia e da pureza
das mulheres indigenas. Seduzidos por esse quadro, olham sem remorso,
uma vez que, na recente terra descoberta, a atitude nio lhe seria obscena ou
indiscreta.

A substitui¢io de “cerradinhas” por “saradinhas”, num tom mais colo-
quial, transfigura a vergonha do texto protocolar em “sadde, vigor e frescor
desinibidos, qualidades apropriadas ao alegre instinto pau-brasil” (Cha-
mie, 2002, p. 243), que se vé expresso no ultimo verso: “ndo tinhamos ne-
nhuma vergonha”, desalojando o jogo culpa-vergonha da cronica. Desse
modo, o poema atualiza o tempo mitico num momento do tempo histérico
que a palavra “gare” suscita. Sem esse vocabulo, seria apenas um trecho
adaptado, porém, sua inserc¢do no titulo simboliza o espago em que o bar-
baro tecnizado viveria sua liberdade como homem, cenarizado nas meninas
nuas, exibindo seu sexo sem culpa nem pecado, e em seus observadores,
que também as olhariam isentos de moralismos.

Se, no primeiro poema, inicia-se a escavacio em busca do tempo mitico;
no quarto, por meio da gare, d4-se a conquista do tempo historico, mediado
pelo ritual da travessia do segundo e do terceiro poemas, que servem de in-
termezzo, tal qual o entrelacamento das méos de Diogo Dias com os indige-
nas. Como a estrada de ferro, a que a palavra “gare” remete seu significado
primeiro, os quatro poemas, tomados aqui como referéncia, emblematizam
um ciclo da historia do Brasil, conforme as estacbes cosmicas, pelas quais
o poeta pau-brasil percorreu, desembaracando um discurso sinuoso e pro-
tocolar, imposto a nova terra, para denunciar o fim da velha vergonha do

c6digo patriarcal outorgado pelo invasor.
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Poemas-referéncia

PERO VAZ CAMINHA

a descoberta

Seguimos nosso caminho por este mar de longo
Até a oitava da Paschoa
Topamos aves

E houvemos vista de terra

os selvagens

Mostraram-lhes uma galinha
Quase haviam medo della
E ndo queriam pdr a mio

E depois a tomaram como espantados

primeiro chd

Depois de dansarem
Diogo Dias

Fez o salto real

as meninas da gare

Eram trés ou quatro mogas bem mogas e bem gentis
Com cabellos mui pretos pelas espadoas

E suas vergonhas tio altas e tdo saradinhas

Que de nés as muito bem olharmos

Nio tinhamos nenhuma vergonha (p.107-8)



PARTE V

TRANSFIGURACAO E EXPERIENCIA ESTETICA:
A NARRATIVA PLURIDISCURSIVA
DO INDIGENISMO LITERARIO






Apresentam-se, nesta parte, as obras que representam, com maior énfa-
se, o conceito de indigenismo literario, sob a vertente critica, consideradas
as caracteristicas que pontuam acerca da visdo do indigena, como também
a particularidade da construgio dos elementos fundamentais em torno do
conceito. Assim, inicia-se por Quarup, de Antonio Callado, publicado em
1967, destacando da narrativa o elemento central para este excurso de leitu-
ra: o quarup realizado no Xingu. Dele desencadeiam-se os demais segmen-
tos narrativos que se encontram ou se tangenciam por diferentes motivos,
como se vera na analise do texto.

Para o presente estudo, prioriza-se a biografia da personagem Nando,
construida no entorno da viagem ao Xingu, que fornece elementos paraa com-
preensido do pensamento elaborado frente a questdo indigena. Nando preten-
de formar no Xingu, por meio da catequese catdlica, uma sociedade justa e
harmonica, tendo como comunidade escolhida os nativos protegidos pelo Es-
tado. Interessa-nos sua linha narrativa em razdo de agregar elementos e per-
sonagens que atuam no sentido de aflorar as manifestacoes da cultura indige-
na, e também de promover a intersec¢do entre a linha narrativa de Francisca e
Fontoura, duas personagens primordiais para visualizar o deslocamento dos
espacos que confluem para a representacdo do indio. Dadas essas circunstan-
cias, toma-se, entdo, como ponto de partida, a leitura de sua biografia para li-
ga-la as demais que suscitam aspectos pertinentes ao enlevo do significado do
quarup xinguano e suas manifestacdes de espelhamento dentro da narrativa.

Em Maira, de Darcy Ribeiro, publicado em 1976, sdo desveladas as bio-

grafias individuais e coletivas com mais profundidade do que em Quarup,
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pelo fato de a obra exigir uma leitura mais detida frente & sua composi-
céo fragmentada. Se na obra de Callado ¢ possivel ter uma visdo linear na
formacdo do enredo e das personagens, em Maira é necessario somar os
conhecimentos espalhados ao longo dos 66 capitulos para dar visibilidade
ao conteudo da obra. Isso permitiu a Angulo (1988, p.7) considerar Mai-
ra “um romance misto”, dadas as trés linhas narrativas que o estruturam:
“o0 mitico mairum, de heréi coletivo”, “o0 mundo branco, também de heréi
coletivo, porém desprovido de identidade” e “o mundo de ligacdo, o da bio-
grafia individual, constituido por ‘heréis problematicos’”.

Considerando a estrutura arquitetada na obra de Darcy Ribeiro, optou-
se por desnovelar os fios narrativos com o intuito de compreender o univer-
so indigena tecido da concepgdo mitica do nascimento dos gémeos Maira e
Micura aos episodios que envolvem a sociedade dita ndo-india. Uma via-
gem que percorre tanto o ritmo da cultura marginalizada e magica, como a
metamorfose do corpo, projetada nas linhas de Isaias e Alma.

No conto Meu tio o lauareté, de Guimaries Rosa, publicado em 1969,
elege-se 0 movimento da personagem na narrativa, no que diz respeito ao
espaco cultural em que transita, para perceber como se processa a figuragio
do indigena. Por meio dele, devolve-se ao mestico sua condic¢do indigena, o
que, na estrutura do conto, engrena os demais nucleos conflitantes, geran-
do, assim, o embate intracultural que desemboca no tiro agonico e simbéli-
co da morte de sua cultura. Essa ¢, sem davida, a obra que mais se aproxima
do indigena propriamente, pois da a ele a voz, que lhe fora suprimida nos
textos anteriores, nos quais o narrador tem o papel de desvelar os caminhos
da figuragio pelos seus olhos.

H4, no entanto, nas trés obras, um fio condutor que as insere aqui neste
conjunto. Embora tegam de forma diferenciada a figura do indigena, fazem-
na emergir, em comum, do aspecto mitico, em maior ou menor grau, para
deslizar em diregdo a outras dimensdes. Quarup centra-se na imagem do
ritual de celebracdo dos mortos e desemboca no aspecto politico brasileiro
da ditadura, da morte de Getulio Vargas e dos confrontos entre camponeses
e donos de engenho no nordeste, dentre outros, que revelam a continua-
¢do do mito nas imagens literdrias e no plano historico. A a¢do expressa na
experiéncia do mito xinguano percorre a obra em suas imagens simbdlicas
e repercute nas acdes das personagens que reeditam seu significado. No-
tavelmente, esse aspecto esta no episodio do jantar oferecido por Nando a
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memoria de Levindo, no Recife, apos seu retorno do centro do pais e na luta
entre convidados e opositores. Entende-se que a memoria do guerrilheiro
¢ celebrada tal qual na manifestacdo indigena, resguardadas as diferencas
histérico-sociais em que se erige. Além da dinamica de combinagio de epi-
sodios, personagens e situacdes em que se reconhece a atualidade do mito,
ha que se destacar o didlogo estabelecido com o aspecto cotidiano subenten-
dido na estrutura em razdo do contexto histérico e sociocultural.

As inflexdes modificadoras do esquema mitico original sdo as molas con-
flitantes que véo guiar a narrativa em sua solu¢do. Em Quarup, por exem-
plo, a identidade de Nando resolve-se da esfera individual para a coletiva,
no episédio do jantar em que, comendo e bebendo, antropofagicamente,
Levindo assume seu nome e sua condicio de guerrilheiro. A maneira do
quarup indigena, o jantar da, entdo, a simbiose entre mito e sociedade, uma
solucdo encontrada pela fic¢do para o carater de verdade simbélica.

Outro exemplo vem de Maira, ao atualizar o mito dos gémeos nos filhos
de Alma, encontrada morta junto a eles na praia do Iparand, estrategica-
mente no primeiro capitulo, para recuperar, ao longo da narrativa, a ori-
ginalidade da criacdo e da morte dos deuses Maira e Micura, como repre-
sentantes do bem e mal e instituidos de poderes na cosmogonia mairuna. A
dualidade implicita no mito estd associada, também, a personagem Isaias,
enredada em seus dois lados conflitantes, o de ser indio e o de ser missio-
nario educado sob concepgdes catolicas. Nos exemplos de Quarup e Maira,
a solu¢do encontrada para o conflito vem da vertente simbolica, seja pelo
traco ténue que a liga ao ritual primitivo, ou pela importancia que assume
a figura mitica na atualizacdo do enredo. Percebem-se, em ambos os tex-
tos, modificagdes quanto ao alcance simbélico das acbes das personagens,
nas quais € inserido certo tipo de histérias que lhe alteram a configuracio.
Sao imagens renovadas, construidas de acordo com o conjunto cultural do
presente, das quais os escritores langam mao para conservar alguns tragos
pertencentes ao campo ritualistico.

O texto rosiano, por sua vez, além de reeditar as imagens do mito pri-
mitivo do fogo, trata a questdo do nativo com um grau maior de elaboracio
estética, articulada na propria voz ininterrupta do narrador-protagonista,
senhor do conhecimento em relagio as ongas. Nesse aspecto, pode-se con-
siderar que a atualizacdo do mito coexiste com a representacdo do indige-

na, de dentro para fora, de sua voz para o contexto do outro. A busca pela



346  LUZIA APARECIDA OLIVA DOS SANTOS

identidade ¢ tracada em direcdo a oralidade, da qual o mestico se apropria
como instrumento de retorno a sua condic¢@o primitiva. Voltar a ser onga (ao
totem) significa retornar as suas raizes clanicas, ao principio de sua esséncia
como indio.

Para tanto, o percurso do narrador-protagonista é cuidadosamente ar-
quitetado dentro dos limites da linguagem que o cerca: o mundo civilizado,
com o qual ndo possui afinidades; o tupi, do qual é herdeiro de sua ascen-
déncia materna, mas afastado pela interdi¢do do civilizado, e o universo
mitico, o da onga, com o qual encontra sua identidade. Das trés obras es-
colhidas para formar este nicleo, o conto rosiano possui os elementos que
caracterizam, com exceléncia, o olhar renovado acerca da cultura indigena.
Isso se infere da preocupacdo em outorgar ao nativo o direito a voz, mesmo
que seu retorno ao mundo totémico seja impedido pela morte, um artificio
de linguagem entendida como a morte de sua cultura, agonica, silenciosa,
como o tiro disparado pelo interlocutor, que ouve a histéria do mesti¢o no
tempo decorrido de uma noite.

As trés obras representam, dessa maneira, o deslocamento do conceito
de indianismo para a esfera do indigenismo literdrio, no qual o indigena é
posto em constante conflito perante a comunidade nacional que néo o inte-
gra como cidaddo e ndo o reconhece como povo diferenciado em seus cos-
tumes e crengas. Do conjunto de fatores intrincados pelo jogo econémico e
cultural emerge a representacdo de um indio desarticulado de sua menta-
lidade primitiva e acorrentado a uma condigdo de desajustamento, o que o
caracteriza como “‘genérico”, na expressdo de Ribeiro (1996).



1
QuARUP: O BRASIL-CENTRO PELAS
VEREDAS DO JOGO E MASCARAS
(ANTONIO CALLADO)

Quarup saiu grande na pintura e no desenho, nas

minicias e no todo, em fundo e na superficie. Colosso.

Joao Guimaraes Rosa

A palavra quarup,' do Kamaiura — kwaryp —, designa uma cerimonia so-
ciorreligiosa intertribal de celebra¢do dos mortos, ligada ao ciclo mitolégico
de um heréi cultural conhecido entre os povos indigenas como Maivotsinin
(ou Mavutsinin — Waytsé it — o antepassado dos indios do Xingu). Além da
celebragio da memoria de um morto, pode-se atribuir, também, o sentido
de festa da “ressurreicéo, de pranto e forga, de luto e jubilo”, conforme en-

1 No mito narrado pelos Kamaiura aos indigenistas Claudio e Orlando Villas-Boas, Mavutsi-
nim (o primeiro homem — Waytsé it) queria que os seus mortos voltassem a vida. Para isso,
tomou trés toros de madeira, pintou-os e os adornou com penachos, colares, fios de algodao
e bragadeiras de penas de arara. Colocou-os no centro da aldeia, convidou o sapo-cururu e
a cotia para cantarem junto aos Kuarup, enquanto os convidados comiam peixes e beijus. O
objetivo de Mavutsinin era de fazer com que os quarups virassem gente. Para isso, impediu
a todos de verem tal metamorfose. Quando a transformagdo estava quase completa, orde-
nou que o povo saisse das casas para promover alegria. Somente os que haviam tido relagdo
sexual com as mulheres deveriam permanecer em suas casas. Um, apenas, tinha tido, e por
curiosidade saiu. Assim, a metamorfose dos quarups nio aconteceu e Muvotsinin, zangado
profetizou: “— Estd bem. Agora vai ser sempre assim. Os mortos nio reviverdo mais quando
se fizer Kuarup. Agora vai ser s6 festa”. Depois mandou que retirassem os toros de Kuarup
dos buracos e, com os enfeites, fossem langados na 4gua ou no interior da mata (cf. Villas-
Boas, 1984, p.118). O termo quarup quer dizer tronco ao sol, por isso a cerimdnia representa,
simbolicamente, o periodo em que as figuras criadas em madeira sdo transformadas pelo Sol
em pessoas.
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tende Moraes (1983, p.16). Na obra homénima de Antonio Callado, sdo
atualizados os rituais indigenas simultaneamente as biografias ficcionais e
histéricas, conferindo-lhes, assim, o carater de morte e renascimento, como
se nota no episodio de Getulio Vargas, e na biografia da personagem Nando
em rela¢do a memoria de Levindo, morto em luta a favor dos camponeses
no Nordeste.

E a partir do encontro dos significados que molduram tanto o contexto
da narrativa de Quarup, quanto a cosmogonia indigena dos quarups que
se pretende fazer a leitura da figuragdo em torno do nativo e sua fungio
no interior dos elos narrativos. A necessidade de um recorte nessa reflexao
deriva justamente da complexidade estampada nas inumeras biografias in-
dividuais e coletivas que se interseccionam no enredo. Diante disso e da
proposi¢do que percorre este trabalho, faz-se mister recolher-se apenas as
unidades significativas que figurativizam o indio e as linhas que o ligam a
um projeto de maior tensdo dentro da obra.

Publicado em 1967, Quarup assume o posto de divisor de dguas entre
a obra de Callado. Isso se deve as caracteristicas centrais recorrentes, tais
como a politica, a historia e a religiosidade. Ligadas a essas, estdo a utopia,
o desencanto e a ironia, caracteristicas emersas de um olhar preciso do jor-
nalista que interpretou a realidade brasileira sem fazer distincdo de classe
social. As vertentes marcadas em sua ficgdo constituem-se, antes de tudo,
na dicotomia auséncia/presenca, vista desde suas produgdes jornalisticas.
Segundo Jablonski (2005, p.72), essa manifestacio se revela

ora no fortalecimento da dimensdo utopica, ora no seu esvaziamento; ora na
interpretacdo marxista da histéria, ora na identificagdo das forcas retrogradas
da realidade; ora na sugestdo de que o potencial da humanidade levado a seu
extremo traria fraternidade e igualdade sociais, ora na percepc¢do de que este

mesmo potencial levado ao extremo traria uma sociedade violenta e perversa.

Suas narrativas sdo fomentadas por esse embate sociopolitico, oriundo
de sua leitura do Brasil. Da experiéncia na Inglaterra e na Franca, onde tra-
balhou como repérter entre 1941 e 1947, resultou um apurado senso de na-
cionalidade ante os caminhos que o pais tomava depois da Segunda Guerra
Mundial, colocando a ficgdo como meio de declarar-se a favor da transfor-

magao social.
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Assim edifica-se a narrativa de Quarup como uma aldeia vista de cima
com suas inimeras habita¢des dispostas em circulo, que guardam em si um
significado préprio, mas que interferem de modo significativo no resulta-
do final. Considerado como romance de “aprendizagem ou formagio”, seu
enredo abarca o periodo entre o governo Getulio Vargas, em torno de 1954,
e culmina no governo militar, em 1964, apos a deposicdo de Jodo Goulart,
além de revisitar o periodo das torturas e perseguicdes da junta militar pre-
sidida por Castelo Branco. Os sete capitulos que compdem a obra condu-
zem a diferentes espacos, como se nota na forma circular que os enfeixa:
Pernambuco ao Rio de Janeiro, ao Xingu e o retorno ao Nordeste.

Nesse espaco geografico-histérico, encontram-se personagens da reali-
dade brasileira e as ficcionais, que circulam entre o debate politico e exis-
tencial: a mudanca de perspectiva da Igreja em relagio as questdes sociais,
a luta de estudantes e camponeses, a revolucdo sexual, o feminismo, a pro-
tegdo aos indios, a guerrilha, as drogas, dentre outros temas universais pon-
tuados nos entremeios locais. Conforme Jablonski (2005, p.106), “Quarup,
como romance, é produto da hibridagio, um compésito das culturas bran-
ca, indigena e dos discursos heterogéneos que constroem uma imagem do
Brasil como pais incompleto, que estd constantemente sendo inventado”.

Dentre o universo multifacetado de temas e de planos que se entrelacam,
encontra-se a biografia individual e geradora da tensdo maior, que desenca-
deia os demais nucleos conflitantes. E a saga do padre Nando, iniciada em
Pernambuco, onde é defensor da causa das primeiras Ligas Camponesas que
se organizam em torno do projeto de melhores condigdes de vida. Alj, inicia-
se sua outra missao, mais relevante na constituicdo da personagem, a de ir
ao Xingu com o objetivo de transformar os indigenas, segundo os principios
cristdos, em cidadidos de uma sociedade perfeita e harmonicamente justa.

A cadeia de relagdes simbolicas de sua narrativa biogréfica eleva-se a
partir do movimento que faz no itinerario entre a partida de Pernambuco,
a estada no Rio de Janeiro, o seu redimensionamento dentro do complexo
cultural do Xingu e seu retorno ao Estado primeiro. A saga que se estende
nesse espaco geografico e nesse tempo marcado (1954 a 1964) coincide com
a ruptura de um espago interior emerso pelo embate do desejo de ser padre
e ser homem. Assim, a paixdo secreta por Francisca e o envolvimento se-
xual com a inglesa Winifred e Vanda impelem o protagonista ao exercicio
da missdo rumo ao centro do pais.



350 LUZIA APARECIDA OLIVA DOS SANTOS

Fundamentado muito mais na visdo mitica que possui das Missoes Je-
suiticas do Rio Grande do Sul, Nando depara com uma série de contra-
dicoes ao desnudar uma realidade adversa no Xingu, o que provoca em si
mesmo uma transformacido progressiva mediante a imagem que vai cons-
truindo da miséria cultural e material do indio brasileiro. Assim, ele pode
visualizar, segundo Moraes (1983, p.43), “a descoberta de que o Paraiso
esta muito proximo do inferno, a descoberta de que ndo ha muito sentido no
projeto civilizador, a revelagdo de que o indio ndo é um animal sem conflitos
e consciéncia, mas que tem convencdes, suas injusticas, e que sobretudo,
tem consciéncia do sofrimento, da doenca e do prazer”.

A viagem ao centro do pais, e de forma ambivalente, ao centro de si mes-
mo, demonstra o processo que percorre toda a sua linha biografica até o fi-
nal da obra, pelo qual descobrir-se implica a descoberta do outro, deixando
a visdo hermética da Igreja para conjugar a integra¢io de um mundo aberto
a vida e a aprendizagem. No movimento de transgressdo do interior e ex-
terior, a personagem se molda entre faces paralelas: “da sexualidade a luta
de classes; das tramoias da vida politica a rotina da burocracia brasileira;
dos labirintos da alma de homens e mulheres aos tabus, medos, esperangas,
limitacdes e sabedoria dos camponeses, das prostitutas, dos pescadores”
(ibidem, p.47).

E a experiéncia vivida no Xingu, tanto coletiva quanto individual, que
ird revelar, no entanto, o confronto entre a visdo utopica do Brasil, vista
pelo padre idealista, e o Brasil do ponto de vista do homem Nando, apés o
abandono do sacerdécio; um quadro-sintese do projeto representativo de
Callado ao propor, pela narrativa engajada, uma revolucdo condensada no
presente e no futuro.

O embate entre esses dois fatores centra-se na presenga paradoxal de
Francisca, personagem-chave que desliga Nando da ilusdo de um projeto
a servico da Igreja e o liga a sua prépria teoria sobre o pais, curiosamente
construida sobre recortes da experiéncia dos que o cercam, mas, de modo
particular, do aprendizado que vem de sua sexualidade. Assim, sexualidade
e politica fusionam-se na teoria do ex-padre, que d4 as prostitutas a tarefa
de formar chefes da nacdo. Uma defini¢cdo que parte, inicialmente, do ato
de reinventar-se para exteriorizar a revolucdo de que a nagdo necessitava
para consolidar-se como tal. Nesse aspecto, Gullar (1968, p.255) considera
que
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Nando vai se afastando de Deus e se aproximando da Histéria. Através da ex-
periéncia sexual, ele se reintegra na aventura comum. Por amor a Francisca,
aproxima-se dos camponeses que lutam por uma vida melhor e sofre a crua
realidade da repressdo. Depois do golpe militar, sente-se exilado em sua propria

terra e ndo vé outro caminho sendo cavar dentro de si mesmo.

A utopia que quisera construir junto aos indigenas vai se dissolvendo a me-
dida que observa o cotidiano tribal, compreendendo como se constitui o ideal
de pureza e de naturalidade, antes conhecido apenas pelos livros. E o inicio de
uma nova fase de sua formagio como personagem, pois a sociedade utopica
¢ deixada para outro tempo, e adere ao projeto de luta, ao lado de Fontoura
(indigenista) e dos indios, contra grileiros e burocratas, ndo mais como padre,
e sim como funcionério do Servico de Protecio ao Indio (SPI, hoje, Funai).

A pacificacdo dos indigenas insere o protagonista numa situacéo rotinei-
ra que dura de seis a sete anos, vivendo sob forte neurose sexual, resolvida
somente quando se reencontra com Francisca. Novamente a presenca da
mulher individualizada sobrepde-se a mulher geral, alegoricamente repre-
sentada por Winifred, Vanda, Sénia e Lidia, com as quais teve relaciona-
mentos intimos. Conforme ja foi dito, Francisca desempenha um papel de
mola propulsora na construcdo do percurso de Nando e contribui de forma
essencial no desenvolvimento do enredo.

Isso se faz notorio, dentre outros episodios, a partir de sua chegada ao
Xingu, quando é formada uma equipe para demarcar o Centro Geografico
do Brasil, de onde coletaria uma porcédo de terra, conforme prometera ao
seu noivo Levindo, assassinado em luta junto aos camponeses do Nordeste.
Cumpriria, assim, algumas das evidéncias ja indicadas no inicio da obra: o
desejo de ir ao Xingu em lua-de-mel com o noivo, algo que nao se realiza
em razdo de sua morte. Tal situacdo faz emergir o equilibrio entre o amor
espiritual de Nando e o amor fisico pela mulher desejada desde os tempos
em que habitava o ossuario do mosteiro em Olinda.

A unido desses dois polos conflitantes dar-se-4 num dos microrrelatos
reveladores da narrativa que abarca o centro em diferentes dimensdes. Tra-
ta-se do encontro dos dois numa ilha de orquideas:

Mais para dentro da margem havia orquideas claras, quase brancas. Nando

e Francisca nio falaram. Apenas se voltaram um para o outro, bracos abertos, e
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o breve instante em que se separaram foi para deixarem cair no chio as roupas
sobre as quais se deitaram debaixo das orquideas palidas, separados do rio por

um cortinado de orquideas coloridas. (Callado, 1984, p.319)

Encontram-se, assim, implicitos nesse episodio, diferentes centros a que
a narrativa se propoe alegorizar, conforme elucida Moraes (1983, p.59):

a planta, (orchidion, do grego — testiculo), simbolo de fertilidade, aparece no
centro da floresta tropical, com muita 4gua e muita cor, no momento do en-
contro de Nando e Francisca, e no centro do livro. E quando o heroi, fundindo
numa s6 Francisca real com a Francisca de sua imaginacéo, deixa de ser impo-
tente para encontrar-se na sua masculinidade, encontrando o seu complemento
feminino. A integracio dos amantes com a natureza é completa, a mulher se
funde com as flores e a cena reatualiza o mito de Adao e Eva, inocentes, a des-

cobrir o amor no paraiso.

A metéafora do centro alude a um ponto-referéncia sobre o qual pou-
sa o equilibrio da sexualidade da personagem, revelada no centro do livro,
mas também, alegorizada no projeto de se marcar o centro do pais. Daquele
ponto irradiaria a formacdo de uma sociedade do futuro, com a presenca
dos indigenas, sem deixar de considerar as bases nacionalistas de onde parte
sua concep¢ao utopica de nacéo.

E no centro, também, que se desenvolve a percep¢io de Nando a respeito
da inviabilidade de se pensar a nacdo a partir da integracdo dos povos “ino-
centes”. Segundo Avila (1983, p.284), “tdo singular projeto nio resiste, po-
rém, a prova da realidade do Xingu e, talvez por causa disso, Nando se torna
um critico bastante licido de quase todas as formulagdes nacionalistas que
outras personagens facam na sua presenca’’. Cabe assinalar que Nando nio
figura entre as personagens como um defensor da causa indigenista, vista
sua falta de comunicacéo entre os indios. O que se pode atribuir a ele, como
fator favoravel na figuracdo do indigena, é o movimento constante que reali-
zananarrativa como portador de um centro pelo qual o narrador leva o leitor
a visualizar situa¢des bem mais profundas que as reveladas pela sua 6ptica.

Visto no conjunto, o romance parece ndo dar a Nando um caréter de
personagem principal, a ndo ser que se considere sua frequéncia nas acoes.
Entende-se que ele exerce muito mais uma funcio de catalisador entre os
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episodios e personagens, pela qual se congregariam as demais visdes do iti-
nerario narrativo e ideologico. Ha algo em aberto, tanto na leitura de Nando
ante a realidade cultural com que depara, quanto a sua propria constitui¢ao
como personagem, que ndo se fecha em determinado ponto de vista a res-
peito dos indios e em relacdo ao projeto de uma nacao justa: “Nando nio
¢ um carater inteiri¢o, desde sempre votado a um determinado sistema de
valores, mas sim uma personagem em formacao, durante longo percurso”
(Avila, 1983, p.365).

Ao mesmo tempo, considera os indigenas i1l6gicos quanto aos hébitos de
se comunicarem, mas imita-os quanto a pureza e ingenuidade em relagio ao
sexo, quando retne jangadeiros em Recife, ensinando-lhes a arte de fazer as
mulheres felizes; uma relacdo natural que atualiza em a¢do o que presenciou
nas aldeias do Xingu. Nio se pode, no entanto, com essas evidéncias, deixar
de considerar a importancia de seu papel como o fio condutor que leva a
metafora do centro, elemento que, segundo Gullar (1968, p.257),

¢, aum s6 tempo, a caréncia da unidade nacional, da integracdo do Pais, como
o simbolo de um sentido para a vida de cada um — vida essa que nao se desliga
do destino global da Nacao. [...] Essa identificacdo da mulher com a terra, do
sexo com o centro do pais e do centro do Pais com o centro da vida — o sentido
da existéncia — define a necessidade de integracdo global que o romance propoe

e exprime.

Considerado por esse viés, Nando desempenha papel significativo no
que diz respeito a presenga da cultura indigena na obra. O Centro do pais,
no qual se constituiria uma nacédo ideal, é antes um projeto ambicioso e
utopico do entdo padre de Olinda. Assim, ao deslocar-se geograficamente,
infiltra-se num sertdo que o conduz a repensar determinados conceitos e a
construir um aprendizado em torno da cultura que conhecia apenas pelos
livros. E pelo olhar de Nando que o narrador vai registrando as imagens
alegoricas que acolhem o desconcerto do destino do pais, como a morte de
Getulio Vargas, a queda de Jango, dentre outros.

Al se estabelece o jogo de olhar e de olhar-se. Olhar o indigena e sua
condi¢do de brasileiro expurgado da terra e a mercé da expansido pecudria
e agricola; olhar-se como homem e cidaddo ante o complexo ideolégico-
cultural que permeia o repensar a histéria e seu legado. Nesse entrelaca-
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mento de dizeres e atitudes encontram-se Nando e Fontoura, duas faces
que marcam com maior nitidez a representacéo ficcional do discurso ante a
cultura indigena. Cabe destacar que ha uma diversidade de pontos de vista
a respeito do indio entre as demais personagens, porém, o que se pretende
mostrar em relacdo a Nando e a Fontoura sdo as vertentes figurativas ela-
boradas a partir de suas experiéncias, 0 que as tornam, a NOSsO ver, mais
relevantes para o estudo em questio.

Segundo Avila (1983, p.156), a proposicio do indigenista Fontoura é
“defender os indios de todas as acdes e projetos que ameacem a harmonia
cultural em que vivem ha muitos séculos”, o que se opde aos ideais indianis-
tas inviaveis de Nando. Para melhor compreender as duas faces desse jogo
de intengdes, transcreve-se abaixo um dos trechos que revela a posicdo dos
dois acerca da questdo indigena. O excerto é extenso, mas faz-se necessario
pela abrangéncia do contexto e por caracterizar exemplarmente a mentali-
dade formada em relagdo a cultura e a preservacdo da vida dos indios:

— Os indios estdo quase mortos — disse Fontoura. — O importante é que ndo
morram todos. A tnica coisa que importa é dar a eles os meios para sobreviver.

— Exatamente — disse Nando. — Eu tenho a impressdo de que o que desagra-
da vocé € a idéia de integrar o indio nas populacdes do interior, ndo é? Eles se
despersonalizariam, desapareceriam como indios.

Fontoura assentiu com a cabeca.

— Portanto — continuou Nando se entusiasmando — o que se pode fazer é
educé-los de modo a que contribuam para seu sustento com a pesca, a caga, a
lavoura, as artes plumérias continuando a se desenvolver como indios. Poderia-
mos montar aqui peixarias, serrarias...

Fontoura fez que ndo com a cabeca.

—Nio? — disse Nando.

— Naio, nunca.

Fontoura se levantou da rede, foi até ao escritorio e de 14 voltou com um
sovado mapa do Mato Grosso onde se delimitara, a lapis de cor vermelho, o
Parque Nacional do Xingu, entre 10 e 12 graus de latitude sul e 53 e 54 graus
de longitude oeste de Greenwich. A forma inclinada acompanhava o curso do
Xingu, das cabeceiras dos seus trés formadores até a cachoeira de pedras.

— Este —disse o Fontoura batendo com o dedo em cima da drea do Parque — é

o Estado dos Indios.
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Montoya, Cataldino, Rodrigues, pensou Nando, o coracdo a lhe bater
apressado. Ave, Republica dos Guaranis.

— Magnifico — disse ele — o estado Indigena.

— Sim, magnifico — disse Fontoura — se fosse realizavel. E se fosse possivel,
de acordo com meus sonhos, estender aqui — e seu dedo passou como se abrisse
uma vala pelo contorno do Parque — uma cerca de arame farpado.

— Arame farpado? — disse Nando.

— Sim — disse Fontoura. — Eletrificado. Contra o Brasil.

—E educar os indios de que maneira? Que fazer deles? Que espécie de gente?

— O Estado seria de indios, de bugres, do que eles sio — disse Fontoura marte-
lando as silabas. — Eu ndo quero transformar indios em nada. Parques imensos,
cuidadosamente vigiados, fizeram os ingleses para girafas e zebras em Quénia
e Tanganica. Nao para educar girafas ou zebras. Para preserva-las vivas.

— Mas os indios tém como n6s uma alma imortal — disse Nando.

— Os indios ndo sei se tém. Ou se ainda tém. Nés eu sei que ndo temos. No
mundo inteiro as reservas indigenas sdo simples arapucas para exterminio de
indios. (Callado, 1984, p.160-1)

No confronto dos discursos de Nando e Fontoura é visivel a marca do
pensamento distanciado nio s6 geografica, mas historicamente do primei-
ro, que entende o indio como um personagem idilico, ao estilo José de Alen-
car e Gongalves Dias, como ancestral generoso, e o cardter de dendncia,
critico, do segundo, no qual demonstra a tomada de consciéncia frente a
invasdo da cultura e a necessidade de uma intervencio precisa do governo
em sua preservagio.

De um lado, Nando é o representante de uma das correntes que se preo-
cupou na defesa da catequese catélica como tnica solugido compativel com
a formacéo do povo brasileiro; de outro, Fontoura é o porta-voz leigo que
argumenta em favor da assisténcia protetora ao indio para assegurar-lhe a
liberdade de crenga, uma vez que a corrente catélica se pauta pela experién-
cia passada dos missionérios para defender o malogro de suas acoes. Ha, em
Fontoura, um discurso proximo ao que se construiu no Brasil pelos positi-
vistas na formulacéo da politica indigenista, fei¢do da experiéncia pessoal
de Rondon, que se baseava na “autonomia das nacoes indigenas na certeza
de que evoluiriam espontaneamente, uma vez libertadas de pressoes exter-
nas e amparadas pelo governo” (Ribeiro, 1996, p.154). O que difere nos
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ideais da personagem em relacio aos positivistas é que acredita na eficacia
da protecdo do Estado para com a preservacido da cultura. Essa face revela,
em certa medida, uma mentalidade utopica, porque o histérico do Servigo
de Protecdo ao Indio no Brasil mostra que, em determinados momentos,
foram registrados mais problemas com o enfrentamento dos indios do que
sua prote¢do propriamente eficaz. Mesmo os resultados de Rondon, consi-
derados exemplares na “pacifica¢io” dos indigenas, sdo passiveis de outra
leitura no que compete aos métodos persuasorios de que se utilizou para
alcancar as tribos mais aguerridas como os Nambikwara.

Embora as personagens tenham papel relevante no enredo e na constru-
cdo da figura do indigena, sua linguagem permanece exterior, é formulada
de fora para dentro, como se ainda prevalecesse a visdo europeia do coloni-
zador. S3o vozes em defesa do indio, presas a diferentes concepgoes, porém
nio é a voz do indio. O comportamento do nativo, segundo Avila (1983,
p.364), “nio chega a ‘merecer’ uma forma estética nobre. O grotesco de-
nuncia agressivamente as injusticas, mas nao suscita qualquer sentimento
de simpatia”. E o0 que ocorre no episédio da contaminacio dos cren-acdrore
pela epidemia de sarampo e disenteria. A situac¢do ndo é tratada como um
comportamento tragico, e sim, como uma forma grotesca da morte, concre-
tizada na fuga covarde da aldeia com medo do espirito do pajé assassinado
em fungdo de ndo ter dado conta do restabelecimento da saide de seus pa-
cientes. Tudo observado de forma grotesca, também, pela perspectiva do
narrador e das personagens, conforme se pode notar no fragmento abaixo:

Adiantaram-se pelo acampamento adentro cambaleantes e foram aos jiraus
enfiando na boca a comida e a farinha e o arroz que encontravam e outros vie-
ram e em pouco tempo o que havia de comida tinha sumido.

— Famintos! — disse Fontoura.

— Mas nido é s6 isto — disse Vilaverde. — Estdo morrendo de alguma outra
coisa também. (Callado, 1984, p.356)

[...]

Um cren meio morto, de olho revirado, ia se afastando de quatro para o
mato mais perto mas nio teve tempo de chegar e se aliviou assim mesmo, joe-
lhos e méios no chéo, e ali ficou de rabo pingando, olhando Ramiro e Olavo que

se afastavam carregando os rifles.
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— Como fazem cocé! — disse Olavo.
— Estes indios realmente exageram na disenteria — disse Ramiro. (ibidem,
p.361)

[.]

A histéria do chefe cren era que o pajé tinha dito que sabia mas nio sabia
curar doenca trazida pelos brancos. Entdo os cren tinham assassinado o pajé e

nio tinham outro a mio. (ibidem, p.363)

[.]

Eles estdo na dltima lona. Vi mortos praticamente em todas as malocas.
Acho que até alguns dos que estiveram aqui voltaram para morrer. Estavam

quentes ainda. (ibidem, p.364)

Em toda a trajetoria de degradagio dos cren-acdrore ndo hd manifesta-
¢bes que possam ser consideradas como sua voz. O que se ouve do narrador
e personagens ¢ um conjunto de dizeres que respondem, antes de tudo, a
uma denuncia grotesca da extin¢do progressiva por que passam os indios
que entraram em contato com os seringueiros, desde a negacio de seus an-
cestrais, por meio da morte do pajé, a integracdo ao grupo dos civilizados
que rumavam ao Centro Geografico do Brasil.

A mesma representagdo degradante em relacdo ao contagio, resultado
do contato com o civilizado, ocorre com a personagem Aicd, presente no
mesmo capitulo em que se narra o quarup:

— O que é que tem esse indio?

—Venha ver. E parte do seu mistério.

[...]

— Aicé? — perguntou Lidia.

— Aica, Aica — disse uma das mulheres apontando para um canto.

De uma rede na penumbra levantou-se um rapagio dos seus vinte e poucos
anos. Parecia em tudo e por tudo qualquer dos indios do acampamento que
Nando vira até agora. Lidia tirou do bolso um embrulho.

— Para Aicé — disse ela.

O indio se aproximou e comecou a lutar com o barbante na ansia de abrir o

embrulho da caixa de anzois e linha de pesca que lhe trazia Lidia. Entdo Nando
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viu como estava coberto de feridas. J6 tinha mais anos do que Aicd, pensou
Nando, mas nio pode ter tido mais chagas.

— Alcé estd assim hd bem uns dez anos — disse Lidia. — Fogo selvagem.

—Fogo selvagem —repetiu Aica, familiarizado com o nome dado pelos bran-
cos & sua moléstia.

]

— Coitado — disse Nando — que horror de moléstia!

— Imagine agora a dor de que Aici e de tantos mais que pegam o fogo selva-
gem — disse Lidia.

— Deus me livre de achar que Aica nio sofre, mas sofrerd como um de nés?
Com a mesma sensibilidade? E com o mesmo horror da chaga em si e da chaga

vista pelos outros? (ibidem, p.175)

O episodio dos cren-acdrore € a manifestacdo de uma das fendas que
Callado abriu para mostrar o pais do centro, como também o é a presenca
da moléstia em Aica. E sempre a voz do outro que julga, analisa e sugere ao
leitor, e ndo a visdo do indio ante as situacoes de pentiria que atravessa. Sao
dois episodios, dentre outros, que retiram a mascara do conceito formado a
respeito da cultura indigena, do homem selvagem perfeito e resistente as in-
vasoes dos civilizados. Isso é representado tanto nas falas das personagens
diretamente reproduzidas quanto nas intermediagdes do narrador, abriga-
do em suas mentes. Nando, na verdade, mudara lentamente sua percep¢ao
do mundo indigena a partir das experiéncias, como a da doenca dissemi-
nada entre as aldeias pelos invasores, mas possui, ainda, a visdo indianista
trazida de seu projeto anterior, que arraigada, ndo se dissipa totalmente.

Se os exemplos aqui demonstram o lado sombrio e degradante da cultu-
ra, a celebragio do quarup concentra uma rede simboélica de esperanga (por
1sso utépica, de renascimento), que tece tanto o sentido do titulo Quarup,
quanto a derivacio do significado em direcéo a diferentes eventos nos quais
se 1& a manifestacdo do culto a um espirito. O primeiro e mais importante
para este trabalho é a realizacdo do evento enquanto ritual indigena. Dele
partem os demais fios de significacdo que vdo compor o quadro geral do ro-
mance, traduzindo os varios quarups que ocorrem na construcdo das per-
sonagens ficticias e histéricas. A festa propriamente dita, e mencionada no
inicio deste texto, “é um ritual em que hda dangas, lutas e — para usar um

termo de Mario de Andrade que Callado adota —um despotismo de comida.
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As imagens talhadas em madeira, pintadas e enfeitadas, representam os an-
cestrais mortos, que sdo evocados durante a festa e a comilanca, e incorpo-
rados nos vivos” (Gullar, 1968, p. 257).

No ritual esta implicita a ideia do retorno a vida, por isso os toros de ma-
deira, dispostos no centro da aldeia durante o periodo de celebragio, serdo
lancados a agua evocando o renascimento que dela provém, lugar de domi-
nio dos peixes, servidos abundantemente durante o ritual. Segundo Bastos
(2001, p.344), “no Kwarup, as efigies (ta’angap, ‘imitagdo’) dos mortos,
pranteadas com austeridade, sdo enviadas para a fertilizacdo-continuidade
das 4guas. [...] O Kwarup, assim, seria ‘tragédia’ (imitacdo da agdo de se-
res superiores), ‘principio’ [...]”, se comparado a festa denominada Jawari,
em que as efigies sdo queimadas, representando uma agressido ao morto, o
que lembraria a comédia (seres inferiores). Essa comparacéo, essencial para
o entendimento da atualizagdo do mito na obra, faz com que se estenda o
conceito de Aristoteles a evocagio do “tempo mitico” e do “tempo histori-
co”, que Bastos distingue “entre ‘principio’ e ‘meio’ (‘mito’ e ‘histéria’) [...]
diferenciacdo entre ‘poderosos’ e ‘comuns’” (ibidem). Assim, o quarup esté
intrinsecamente ligado a consciéncia mitica, pois retorna ao arquétipo do
tempo original, ao principio, portanto.

Na narrativa de Callado, em especial no capitulo terceiro, “A macad”,
tomado aqui como referéncia por narrar a celebracdo do quarup, diferentes
olhares estdo entrelacados em direc¢do ao indio. No primeiro plano tem-se o
ritual de festa na aldeia sob 0 comando de Fontoura, no Posto Capitao Vas-
concelos, localizado no Xingu. Ali estdo figuradas as inumeras etnias que
formam o complexo cultural indigena. E importante destacar que o evento
quarup é de origem kamaiurd, mas, na narrativa, a etnia aparece como con-
vidada para a festa, e ndo como a que organiza, o que revela nitidamente a
presenca do civilizado e suas interferéncias no ritual.

Os preparativos iniciam-se nos tltimos dias de julho, antes do inicio das
chuvas, e contam com a presenca, inicialmente, do indigenista Fontoura,
do padre Nando, recém-chegado em companhia de Olavo, o piloto do Cor-
reio Aéreo Nacional e dos indios que moram sob os cuidados do Posto. Os
demais indigenas convidados sdo apresentados pelo nome de suas respec-
tivas etnias a partir do momento em que sdo feitos os convites para a festa.
Mais tarde, sdo incorporadas outras personagens que chegam ao local em
fungdo da suposta visita do presidente Getulio Vargas que, na ocasido, faria
a criacdo do Parque indigena.



360  LUZIA APARECIDA OLIVA DOS SANTOS

A preparagio do quarup comeca com o ritual da pesca e da caca nos dias
antecedentes ao encontro das tribos. Na pesca, utilizam a técnica do timbo,
uma droga espalhada na agua que entorpece os peixes e os deixa a facilidade
das maos. Todos os integrantes da tribo participam em diferentes ativida-
des, para que os convidados sejam tratados como de costume. Neste episo-
dio, ocorre nitidamente uma violacdo do ritual de pesca coletiva. Rolando
Vilar, o engenheiro, faz estourar dinamite no rio, para acelerar a coleta dos
peixes. Uma mudanca nos padrdes de vida e de costumes, uma descaracte-
rizagido do evento que leva a entender que “os indigenas perderam a capaci-
dade primitiva de organizarem sozinhos o ritual” (Jablonski, 2005, p.104).

Em meio a troca de objetos, animais e comida, o espirito de morte e re-
nascimento do quarup desencadeia uma série de temas que ali se encontram
para, posteriormente, abrirem-se em leque no desfecho da obra. Além de
colocar o Xingu como centro do pais, onde um presidente pisaria pela pri-
meira vez, e que de 14 surgiria um projeto de nagdo, os indios figuram por
entre multiplos quadros.

Tem-se, a primeira vista, a naturalidade entre homens e mulheres no

que diz respeito ao corpo, como ilustrado no excerto a seguir:

Combra e Auaco tinham se sentado ao pé do tronco central da casa, no ban-
quinho que o circundava. Distraidos, olhando ora para o lado de Lidia ora para
o lado de Nando. Auaco deixou-se escorregar até o chio, encostada a perna de
Combra, cuja mio ficou sobre seu ombro esquerdo. Combra alerta, esquadri-
nhava tudo com os olhos. Auaco, linda, sonolenta, olhava em frente. A mio de
Combra estava naturalmente na altura do seio esquerdo de Auaco e ele come-
cou a acaricia-lo. Era impossivel a Nando néo olhar disfarcadamente a estranha
cena, que Lidia sem davida olhava também. Dois jovens indios, noivos ou 14 o
que fossem, nus em pélo, ele acariciando o peito dela e, no entanto, ela quase
adormecida e ele olhando as modas ao redor, sem dar o menor sinal de excita-
¢éo. (Callado, 1984, p.173)

[.]

— S30 curiosos esses indios, ndo sdo? — disse ainda Lidia vindo ao encontro
de Nando.
— Aquém do bem e do mal — disse Nando.

—Hum...
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— Fazem com naturalidade os atos naturais, ndo tém consciéncia nem do

prazer nem da dor. (ibidem, p.174)

A cena apresentada, escolhida dentre outras que evidenciam a natura-
lidade do contato entre homens e mulheres indigenas, pode demonstrar as
multiplas faces do significado de quarup, anunciado anteriormente. Dela
emerge um dos aspectos participativos em relacdo ao renascimento de Nan-
do, a partir do abandono do sacerdécio e enfrentamento de seus medos,
dentre eles, estar diante das indias nuas, tal qual revelou ao amigo no Rio
de Janeiro, antes de sua partida. E, também, no seio da mata amazonica que
ele e Francisca se despem, como que se deixassem cair suas mascaras, € se
encontram intimamente no episoédio das orquideas, j4 mencionado neste
texto.

Além disso, ao retornar ao Recife, monta uma casa a beira da praia, onde
ensina aos jangadeiros a arte de amar por meio de suas proprias atitudes:
“naquela noite Nando amou pela primeira vez uma mulher no mais puro
espirito de caridade. [...] A mado com que lhe despertou por dentro da blusa
0s seios era para ele a mio que sara e consola embora fosse para ela a mao do
amante” (ibidem, p.481). H4, entdo, uma mudanga progressiva de compor-
tamento, pautado na observacdo dos atos naturais entre os indios, em sua
maneira natural e festiva de viver, o que desencadeia sua revolugio interna.

Ha, também, do ponto de vista estrutural do romance, um espelhamen-
to na prépria narrativa, ao duplicar os episédios em dois espagos diferentes,
notado nos excertos apontados acima, em que as acdes observadas no Xingu
sdo incorporadas ao seu cotidiano. No entanto, existem leituras diferentes
em relagdo a cena do ponto de vista cultural: a primeira natural a outra in-
tencional e consciente, mas que se interseccionam quando vistas no conjun-
to complexo da formagio da personagem como uma forma de quarup que se
realiza em seu interior.

Como se nota, héd, na personagem, uma evolu¢io que a diferencia das
demais, pelo fato de reinventar suas teorias a cada momento, ligando pas-
sado, presente e futuro. Desde o projeto de integracdo dos indios a trans-
formagio de seu ponto de vista frente a realidade em que vivem, a visdo de
mundo renovadora constroi-se de forma acelerada, a partir dos fragmentos
que vao se compondo até o final da obra, mas que néo se fecham, em razao

do caréter utopico que o romance sustenta.
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Assim, o espirito evocado no quarup xinguano é duplicado no quarup
do Nordeste, em sua dimensio antropofdgica, entendida na celebracdo da
memoria a Levindo, morto na luta em defesa dos camponeses. Ha, no epi-
sodio do jantar oferecido aos jangadeiros, prostitutas e amigos das Ligas
Camponesas, duas faces do jogo encenado na concepgao do quarup. Segun-
do Moraes (1983, p.52),

no brinde a Levindo, Nando incorpora ainda um pouco da visio do Brasil doen-
te de Ramiro, mas sem o ranco europeizante. | ...] Esse o significado ptblico do
jantar; o significado privado, outro lado da moeda, é a devorac¢do da lembranca
de Levindo, para finalmente conquistar Francisca, porque “ninguém” se lem-
brava mais, mas Francisca se lembrava todos os dias e principalmente a cada
aniversario da morte heréica no patio do engenho e Levindo deitava-se na cama
entre os dois como a espada entre Trist3o e Isolda. [...] Ia devorar a lembranca

de Levindo, devorar Levindo, incorporé-lo, nutrir-se dele.

Diante disso, entende-se que a atualizacdo do quarup contém duas re-
flexdes apropriadas: a primeira diz respeito ao aspecto historico que subjaz
ao rito no sentido de agredir o sistema repressivo tido como morto pelos
integrantes do jantar, uma vez que o devoram para fazer emergir novas
perspectivas de luta, como o foi a retirada para o sertdo, posterior ao epi-
sodio. A segunda, e mais evidente, é a que celebra a memoéria de Levin-
do, desencadeando o retorno ao mito propriamente, como lembranca de
um lider:

— Estamos aqui reunidos em espirito de festa para lembrar o Gnico brasileiro
morto em luta por uma idéia. Brasilidade é o encontro marcado com o cancer.
Brasilidade é a espera paciente da tuberculose. Brasilidade é morrer na cama.
A frente de um grupo de camponeses, morrendo pelo salario do camponés,
Levindo morreu uma bela morte estrangeira. Estamos hoje aqui para comer o
sacrificio de Levindo, comer sua coragem e beber seu rico sangue de brasileiro
novo. (Callado, 1984, p.552)

A referéncia esta nitida quando sugere “comer o sacrificio”, “sua cora-
%) “ . I . L, . L.
gem” e “beber seu rico sangue”, um ritual antropofagico pela memoria de

um homem chamado pelo nome durante a celebracéo, tal qual no mito cris-
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tdo, em relagéo ao sacrificio de Cristo. Segundo Jablonski (2005, p.111), “as
diferengas entre o jantar para Levindo e o quarup que lhe serviu de modelo
sdo também, importantes: o morto festejado nio é o chefe de uma sociedade
ja existente, que deve empenhar-se na sua sobrevivéncia, e sim o heréi da
sociedade futura, pela qual todos os explorados precisam lutar”.

O fato de chamar o morto pelo nome diferencia-se do mito em razio de
os indios ndo o pronunciarem, como relatam os irmaos Villas-Boas (1984,
p.81): “porque vem a lembranca o jeito que ele falava, andava, ria. [...] o
i-d (alma) pode surgir atendendo o chamado. E, se de repente aparece na
nossa frente, a gente pode morrer também, ou ser levado por ele”. De certa
forma, abrem-se duas possibilidades de atualizacdo: a de celebrar o espirito
do morto, identificado pelo nome, e, a partir dai, a de renascimento de um
novo lider, pois ha de ocorrer a morte simbélica de Nando para que se recu-
pere o nome e o ideal de Levindo, como se pode observar no trecho a seguir,
que finaliza a obra e a biografia de Nando:

56 tinha como sensacao de continuidade o fio de ouro de Francisca, assim
mesmo porque era o fio fiado de astiicia na trama do mundo a vir.

Nando ja a cavalo mal ouvia Manuel tropeiro. Sentia que vinha vindo a
grande visdo. Sua deseducac¢do estava completa. O ar da noite era um escuro
éter. A sela do cavalo um alto pico. Da sela Nando abrangia a Mata, o Agreste
e sentia na cara o sopro do fim da terra saindo das furnas de rocha quente. E
viu: aquele mundo todo com sua cana, suas gentes e seus gados era Francisca
molhando os pés na praia e de cabelos ardendo no Sertéo.

[...]

— Com seu perddo, seu Nando, a roupa preta nio fez o senhor padre. Esse
gibdo de couro néo vai fazer o senhor cangaceiro nio.

Nando riu:

— Nio se assuste, Manuel. Eu agora viro qualquer coisa.

— Sempre ouvi meu pai falar num tal de Adolfo Meia-Noite, cangaceiro im-
portante — disse Manuel. — E o seu nome qual vai ser? Ja pensou?

—Ja —disse Nando. — Meu nome vai ser Levindo.

E Nando viu o fio fagulhar ligeiro entre as patas do cavalo como uma ser-

pente de ouro em relva escura. (Callado, 1984, p.600-1)
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Ainda em rela¢do ao mito, é notdvel sua atualiza¢io por meio do ritual da
comida, da musica e do embate entre os que promovem o jantar ¢ os que se
opdem a ele. O quarup indigena serve aos seus convidados somente a carne
de peixe e beijus, segundo o relato dos kamaiurd. Callado insere, na obra,
a carne da caca de animais selvagens, um elemento estranho ao que o mito
preserva, porém, ndo lhe esvazia o sentido primordial de celebrar o espirito
do morto. No jantar, também se enumeram diversas espécies de peixes que
compdem a mesa, tais como: “lagostas e lagostins a traira cor de salmio; ao
jacundé4 amarelo de listras pretas; ao sapé vermelho-escuro com bolinhas
pretas; ao camurupim branco-cinza-dourado, de escamas medalhonas que
servem para fazer flores; ao beija-moga mitado, focinho mitdo, boca peque-
titinha [...]”, dentre outros. Todos preparados pelas maos das cozinheiras
baianas, Diacui e Manuela, Severina alagoana, Mariana maranhense, Mar-
ta Branca amazonense, dentre outras donas de bordéis e prostitutas, como a
reverenciar a festa profana em oposi¢do a Marcha da familia (catélica) com
quem iriam se confrontar mais tarde.

A presenca abundante do peixe no jantar é um elemento importante na
atualizacdo do ritual do quarup, porém a musica assume, também, um lu-
gar significativo. No quarup indigena, o som das flautas enormes e a batida
dos pés no chéo, dancando e correndo ao redor do fogo, anunciam a presen-
c¢a do espirito no canto:

—Ho-ri-r1, Icaté! Ho-ri-r1, Icatd!
Velhas carpideiras respondem:

— Nei- mahon, nei-mahon! (ibidem, p.243)

Enquanto no quarup, os maracd-ép (cantadores) entoam seus cantos em
forma de ladainha, sacudindo os maracéds na mao direita, no jantar sdo utili-
zados instrumentos locais para acompanhar o canto em memoria de Levin-
do: “Num canto o violeiro Epifanio do Pinho cantava os versos que tinha
feito em louvagdo de Levindo, cercado de Libanio, Boniféacio Torgo, Seve-
rino, Firmino Campelo e Manuel Tropeiro |...] seis violas, quatro sanfonas
de lavradores [...] tocavam fogo no baile” (ibidem, p.553-4).

O terceiro elemento de atualizagio é o embate entre os que oferecem o
jantar e os que ndo o aceitam como ritual. No episédio, que marca o desliza-
mento para o final da narrativa, manifesta-se o carater grotesco coletivo, ao
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estilo rabelaisiano, em que se contrabalancam a forga otimista e a subver-
sora, enfatizada no poder do riso decorrente das armas utilizadas durante o
enfrentamento:

O chefe do bando invasor deu um tapa em Peito de Pomba que passou a
mdo numa terrina de vatapa e despejou na cara dele. [...] Vieram reforcos de ho-
mens e mulheres da marcha armados de cirios e cassetetes, rosarios e soco inglés
[...]. Manuel Tropeiro meteu uma frigideira de camaréo pelo blusio do chefe
do bando. Jandira escoou um tacho de baba-de-moca pela opa dum sacristao.
Zeferino rabeou de arraia dois cabras de cassetete. Amaro em cima da mesa com
a travessa de dourado foi partindo umas cabegas. Severina tomou a vela acesa de
uma dona toda arreiada de fitas de irmandade e tocou fogo em duas opas com

alcool da espiriteira. (ibidem, p.557-8)

Como se pode notar, o que sugeria um final tragico ao evento, sinaliza,
antes de tudo, para o festivo e alegre, mas que “coloca continuamente o ho-
mem em confronto com a sociedade, num antagonismo dialético”, como
afirma Lucas (1976, p.121). As qualidades da categoria dos heréis tragicos
que sobrelevam a honra e coragem sdo abrasileiradas grotescamente pelo
uso de peixes, frigideiras e travessas como armas de combate. H4, no entan-
to, sob a mascara do riso, a dimenséo indigena confrontada com a catolica,
ao mesmo tempo em que se duplica o ritual do Xingu, no qual a luta aconte-
ce apenas com o intuito de divertir: “Icatuissimos em pleno sol os reluzentes
quarups o que queria dizer que estava o mundo criado ou no caso repovoado
e Maivotsinin podia cobrar das suas criancas a paparicacdo mas dxente que
comegaram a fazer os indios mil? Huka-huka” (Callado, 1984, p.255).

O huka-huka? é uma luta desportiva entre os homens jovens das diferen-
tes tribos presentes e é realizado na manha do dltimo dia do quarup. Assim,
reafirmam, pela alegria vital da luta, a necessidade de assegurar o poder e o
mistério:

2 Segundo os estudos do antropélogo Rafael José de Menezes Bastos, “em kamayura, a luta
corporal é conhecida como yuetyk, seu ‘campedo’, como makariat. No portugués de contato,
seu apelido de ‘huka-huka’ possivelmente resulta da onomatopéia dos sons da respiracdo dos
lutadores em confronto (aproximadamente ‘u’a repetidas vezes). Ela estd largamente pre-
sente no Kwarup e no Jamurikumalu. A luta de dardos caracteriza o Jawari” (Franchetto &
Heckenberger, 2001, p.355).
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Canato derrubou Quaganamum, Ir6 derrubou Tacuni, Itacuma derrubou Ir6,
Apucaiaca derrubou Capiala, Pilacui derrubou Suid, Itacuma derrubou Pilacui,
Apucaiaca derrubou Suia e Tacuni, [tacuma derrubou Apucaiaca e se encheu de
faria ao ser desafiado por fedelho cuicuro e derrubou ele feito quem quer matar e
depois nem olhou o bolo de Cuicuro enroscado no chao depois da porrada na ter-
ra e [tacuma saiu da rinha e foi tocar flauta e dangar. Huka-huka estava no fim e
pajés desenterravam Uranaco e demais quarups que agora eram cascas vazias mas

em todo o caso respeitaveis porque tinham tido mistério dentro. (ibidem, p.258)

Ainda sob o significado do quarup, vé-se relatado, paralelamente a sua
narrativa, o registro histérico da morte de Getulio Vargas, a quem a perso-
nagem Fontoura devotava sua esperanca na fundagio do Parque indigena.
Enquanto os jovens lutavam o huka-huka, com suas quedas estrondosas no
meio da poeira, Fontoura bebe a noticia da morte de Vargas com os goles de
cachaca. Simetricamente, as quedas sdo expostas tanto no sentido de figurar
o ritmo acelerado da luta em que os corpos caem, como se nota no excerto
acima, quanto na narrativa ininterrupta dos fatos, no excerto abaixo, com
escassa pontuagio, sugerindo a mimese da queda, pela morte, em meio a
agitacdo dos integrantes do Posto:

Os indios da huka-huka e do moitard e javari s6 ouviram porque conheciam
muito bem a voz do Fontoura mas ligar ndo ligaram o grito dele nio, porque
ndo queria dizer nada que indio soubesse e viram logo que s6 podia ser 14 coisa
entre caraiba o Fontoura berrando o velho se suicidou, o velho se matou, o velho
morreu e nem interessava também que o Cicero berrasse junto dizendo meteu
uma bala no coragio e morreu, Getalio morreu. Otéavio saiu correndo como
um doido do campo de pouso e encontrou diante da casa do Posto Cicero aos
solucos e Fontoura repetindo Gettlio morreu e Nando e Vanda e Lidia de caras
transtornadas também e todos a perguntarem se seria que era verdade mesmo
quem € que tinha ouvido no rddio e ndo havia a menor dvida o velho tinha me-
tido uma bala no coracio e quando Otavio chegou ao pé do rddio no escritério
sentiu aquele cheiro forte de éter e Falua e Ramiro estavam ao pé de uma mala
aberta onde tinha caixa de rodo metalico e os dois tinham lengos na mio e bal-
buciavam um para o outro coisas onde o nome de S6nia aparecia o tempo todo
mas S6nia nio tinha ouvido nem o nome dela e nem as noticias berradas e nem
nada andando e andando na trilha do Anta [...]. (ibidem, p.258-9)
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Afora a queda figurada metaforicamente nos dois movimentos, ha que
se notar, também, o sentido de celebragio de um morto ilustre, coinciden-
temente Uranaco e Getulio. De um lado o mito amerindio atualizado pela
ficcdo; de outro, o homem histérico convertido em mito pela mesma fic-
¢do, ao resgatar sua saga construida no poder e a influéncia exercida sobre
os integrantes do Posto, salvas as diferencas das acdes praticadas entre o
chefe indigena e o de Estado. Enquanto os indios celebram festivamente
a memoria do chefe, sobressaindo a ideia de continuidade, de fertilizacéo,
Getulio é “devorado”, no sentido antropofagico, pela cachaca e pelo éter,
revelando tanto o entorpecimento da situacdo politica nacional, quanto a
manifestacdo de um possivel rompimento do projeto de reconstitui¢io
do pais.

Além das reflexdes feitas em torno do sentido do quarup expostas até
aqui, ha outra considerada relevante para compreender a visao do nao indio
ante a naturalidade do indigena, posteriormente assimilada como forma de
acdo renovadora. E o que se pode perceber no percurso de Sonia, perso-
nagem prostituta russa que, tal como Alma, do romance Maira, envolve-
se com um indigena. Se considerado o quarup como a celebracdo de algo
renascente, Sonia traduz em acdo o proprio renascimento, ou a tentativa
de realizar algo novo. Interessante observar em sua biografia que ha uma
progressiva ruptura de seus valores até alcancar a transformacio total. Ela
rompe conceitos herdados de uma vida cercada de luxo e de pessoas in-
fluentes no Rio de Janeiro para inserir-se num universo em que o relacio-
namento entre homem e mulher toma outra dimensao, como se pode notar
no episddio abaixo, no encontro intimo com Anta, o indigena que vivia sob
a protegio de sua mulher, sem a preocupagio dos demais em realizar as ati-

vidades rotineiras:

Sonia tirou o vestido pelos ombros, depois o resto da roupa e sentiu um gos-
toso arrepio pela incuriosidade que sua nudez despertava. Serd que os indios
ndo iam falar naquilo? Mulher branca em rede de indio devia valer pelo menos
uma fofoca xinguana. Mas ali estava ela nua em pélo no meio da maloca diante
de homens e mulheres e todo mundo continuava baloucando em rede de buriti,
dormitando, esfregando tinta no corpo. Sonia entrou na rede do Anta feito fé-
mea india e deixou ele deitar em cima e pensou que s6 queria estar ali na maloca

com um homem desencrencado por cima e que era s6 isso. (ibidem, p.244)
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A partir do momento em que se despe ndo apenas como mulher, mas
culturalmente, seu perfil de personagem toma outra dire¢do, rumo ao cen-
tro de si mesma, na fuga do mundo civilizado ao mundo a ser descoberto,
do quarup ao interior da mata, tal qual de sua condigido de mulher prostituta
ao seu interior:

So6nia saiu quando nem Ramiro prestava atengdo e nem ninguém ia saber se
ela ndo estava na sua rede. Podia ir em frente. E nio ia levar nada.

[...]

— Anta — disse Sénia. Anta abriu os olhos, viu Sonia, riu, quis logo puxar ela
para a rede.

— Levanta, preguicoso, vamos embora — disse Sénia.

—Ir onde?

— Embora. Longe. Ramiro vai dizer ao Falua que sou mulher do Anta. Vai
dar encrenca. [...]

Sénia ainda ia fazer umas perguntas mas Anta andava como quem sabe onde
vai e foil com suspiro de alivio que ela saiu atras dele, quieta e satisfeita sentindo
nos pés nus e nas canelas o capim orvalhado. [...] O ruido do quarup, que Sénia
e o Anta ndo ouviam mais hd muito chio, subiu de novo nos ares com grande

esforco para galgar tamanho mundo de espago. (ibidem, p.251-2)

A presenca de Sonia na narrativa, tida como uma linha secundéria a
primeira vista, transforma espontaneamente o pormenor em expressio
relevante, e se conjuga com as demais biografias que propdem uma visdo
constante dos desejos humanos na inteligibilidade da construcéo das perso-
nagens, tornando-as reconcilidveis com seus atos. Préximo ao que se pode
chamar de personagens realistas, salvas as diferengas de comportamento
e de classificacdo, sdo construidas ao longo do romance sem excesso, sem
muitas ambiguidades, mas postulam despir ndo somente sua intimidade,
como também as relacdes sociais que emergem do sentido conservado em
seu esboco.

Além de Sénia, outras personagens adquirem relevo em torno do nucleo
indigena e contribuem na visualiza¢do dos diversos discursos que a narra-
tiva contempla ao trazer a lume a questdo. Nando, portador de um ideal
romantico, como fora apontado neste texto anteriormente, alimenta seu de-

senvolvimento, como personagem, em torno da ideia de criar, com os indios
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do Xingu, uma sociedade utopica, sonhada no passado pelos jesuitas, uma
republica teocratica e comunista, um novo éden.

Por outro lado, o sertanista Fontoura, chefe do posto do SPI, é o defensor
da assisténcia aos indios e da interven¢io do Estado sobre suas condicdes.
Vive no meio, porém instala-se como porta-voz do dominio “civilizado”
sobre a cultura, conforme notado no episédio em que manda Canato, como
se fosse uma crianca, convidar os vizinhos camaiurd. E ele “quem fornece
a verdadeira autoridade e confianca para que o quarup seja levado a bom
termo” (Avila, 1983, p.245). Deriva de suas atitudes a ideia de que o poder
da palavra passa para o dominio do invasor, sob a mascara de sertanista,
destituindo o indigena de sua liberdade de agdo e de organizagio tribal.

Mesmo dependente do 4lcool e vivendo sua mediocre condicdo de he-
ro1 as avessas, solitdrio em seu celibato espontineo, nio abandona a luta e
assume suas limitacdes. Ainda que ndo aparentasse, o nacionalista morre,
bébado, com o rosto voltado sobre um gigante formigueiro de satvas, no
Centro Geografico do Brasil, descrente da eternidade e das suas proprias
forgas, como a renunciar os resultados de seu trabalho frente a salvacdo hu-
mana dos indios. Assim, na interpretacio de Avila (1983, p.287), no mo-
mento da morte, o indigenista confessa seu amor a patria: “ndo é que beije
a terra, gesto ja muito desgastado, mas deita-se no chio e encosta o ouvi-
do para sentir palpitar o ‘coragdo’ do Brasil, querendo assim transformar a
conhecida metafora num signo vivo, tomado no mais consequente sentido
proprio”.

Vilaverde também pertence ao universo representativo do Xingu ao
ocupar o cargo de substituto de Fontoura no Posto do SPI. Sua insercéo no
espaco indigena da-se por meio da Expedicdo ao Centro Geografico do Bra-
sil. Conhecedor da regiao amazonica e de seus rios, desempenha a funcio de
indigenista como chefe da Expedicdo ao Centro, que dura em torno de trés
meses, ao lado dos demais integrantes: Nando, Francisca, Fontoura, Olavo,
Ramiro e alguns indios de diferentes etnias. Avesso a formacao religiosa,
devota-se, antes de tudo, ao exemplo de Rondon, em sua doagdo gratuita
e de abnegacao. Disso resulta sua implacavel luta, tal qual seu antecessor,
pela criagdo do Parque do Xingu. Durante a expedicio, auxilia no contato
com tribos isoladas, como os suid e os txucarramde, temidos por sua violén-
cla com os civilizados, e os doentes cren-acdrore, afetados, violentamente,

por doengas trazidas pelos vizinhos seringueiros, como o sarampo. Sua bio-
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grafia culmina com o sepultamento de Fontoura no Centro Geografico e o
retorno ao Posto do SPI.

Dentre as personagens desse nucleo, ha o sociélogo e etnélogo Lauro.
Sua biografia se tece com a da Expedicdo ao Centro na condicéo de estudio-
so do fabulério indigena: “— espero colher material suficiente para provar
uma teoria psicologica que ja tenho, sobre o indigena como formador da
mentalidade brasileira” (Callado, 1984, p.286). Verifica-se, no entanto, que
seu conhecimento provém muito mais dos livros do que da realidade brasi-
leira, tal como se nota nos apontamentos de escritores dos quais colheu in-
formacdes a respeito da historia do jabuti: “eu devia ter trazido pelo menos
meu Couto Magalhies, ou o Hartt, com suas historias de jabuti” (ibidem,
p.287). Sua filosofia é motivo de ironia, de modo especial de Nando, pelo
fato de ndo conseguir sequer identificar, no campo, o jabuti, o taperebazeiro
e o tucumai de que trata a fabula:

—Como é o tucuma? E uma arvore? — disse Francisca.

—Sim — disse Lauro — é uma arvore...

— E uma palmeira — disse Nando.

— Claro — disse Lauro — Astrocaryum Tucumad, classificada pelo Martius,
esse da cachoeira.

— Gringo — disse Nando.

— Mas eu quero saber — disse Francisca — como é o tucum, o carogo.

— Bem —disse Lauro. — O tucuma3, pela descri¢ao de Von Martius...

Vilaverde que escutava deu uma risada:

— Se vocé sair andando bem direito em frente bate com a cabega numa pal-
meira de tucum.

Lauro deu um salto:

—E mesmo?

— Aquilo ali, olha — disse Vilaverde. (ibidem, p.324)

Do nacionalismo retirado da filosofia da asticia do jabuti “programati-
co” e “seminal” (ibidem, p.293-4), entendida por Avila (1983) como uma
“reedi¢do comica do indianismo”, Lauro evolui para a valorizagio de ou-
tros aspectos que revelam, também, a mentalidade brasileira, seguindo as
teorias do mexicano José Vasconcelos e do brasileiro Gilberto Freyre, no
que este se refere a mesticagem:
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Ramiro queria um Brasil afrancesado, engalicado. Eu quero um Brasil bra-
sileiro de verdade, liderando o mundo, um Brasil nosso, mulato. Nossa existén-
cla ocorre fora de n6s mesmos. Somos alienados, como dizem os comunas. De
Pedro IT a Marta Rocha vivemos embebidos na contemplagio de caras estran-
geiras. Precisamos de mulatas em nossos selos, nos monumentos publicos, nas
notas de dinheiro. (ibidem, p.305)

Ainda presente no nicleo em que se encontram os indigenas, de modo
especial o ritual do quarup, estampa-se a conduta do engenheiro Rolando
Vilar, ao estourar dinamite no rio, impedindo o costume tribal da morte dos
peixes por asfixia com timboé. E, sem duvida, conforme aponta Jablonski
(2005, p.107), “um signo do esvaziamento da cultura indigena”, uma vez
que viola parte importante do ciclo cerimonial.

A ira de Fontoura contra a atitude de Vilar, ao presenciar o fato, somente
reforca a veleidade do primeiro frente a funcdo que exerce no posto, uma
madscara que encobre a ideologia da sustentacdo da cultura, mas que permi-
te a invasdo sem impor-se como defensor propriamente. Sua reacdo, certa-
mente, ndo devolve ao indio sua condi¢ido de sujeito livre para tomar suas
decisdes, nem tampouco o impedira de ter contato com técnicas de dominio
da natureza, como quer o marxista Otavio: “— Fontoura ensinando os in-
dios a se manterem selvagens” (p.187). Sao situacdes que levam a pensar
as formas de invasio, nas quais todos querem dar sugestdes, impondo seu
conhecimento e sua cultura, sem observarem que as consequéncias colidem
de forma destrutiva com a cultura primitiva.

Segundo a analise de Avila (1983, p.157), os objetivos de Vilar “limi-
tam-se a impedir a acdo dos grileiros sobre as terras dos indios e sobretudo
a construir a Transbrasiliana”, porém, como her6i, “néo vai além do desen-
volvimento com algumas tintas de preocupacio social”. Dada a sua obses-
sdo por construcio de estradas e pontes, como meio de acelerar o desenvol-
vimento, tem um olhar contrario ao de Fontoura em relacio ao trabalho dos
indios. Visualiza neles uma possibilidade de mio de obra abundante, além
de acusa-los de serem submissos as ordens do chefe do posto:

— Mas s3o uns mandrides, esses teus indios — disse Vilar. — Nem para dar de
comer aos convidados conseguem trabalhar feito gente.

Fontoura emburrou.
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— Quando eles tinham as terras férteis de outrora davam seus quarups com
facilidade. Depois de séculos de exploragio e de roubo dos civilizados precisam
da nossa ajuda para recuperarem os hébitos e a alegria de outrora. Nem tudo é
fazer cidade e abrir estrada.

— Eu ndo veria mal nenhum em botar latagdes como Canato e Sarirua inclu-
sive no trabalho de estradas — disse Vilar. — Eles também sio brasileiros e devem
ajudar o Brasil a crescer.

— Nio sdo merda nenhuma de brasileiro — disse Fontoura — e nio tém de
ajudar merda nenhuma de Brasil a crescer. No6s é que devemos a eles e ndo o
contrédrio. Vejo com maior consternagio que vocé ainda nio entendeu nada do
Parque.

—J4, ja — disse Vilar — ja entendi, mas vivo lutando com falta de gente para
fazer a Transbrasiliana e me d4 pena de ver tanto indio dobrado sem poder pe-
gar numa picareta.

— Para trabalho escravo ndo tenho indio ndo — disse Fontoura. — Bem vou
trabalhar. (Callado, 1984, p.186-7)

Seguindo a linha que constitui o universo de personagens no entorno
indigena, Ramiro Castanho, diretor do SPI, é o que satiriza constantemente
o ideal nacionalista. Ao perder sua amada Sénia para o ministro Gouveia
e, posteriormente, para o indio Anta, impetra uma busca incessante pelo
sertdo que o leve a ela. Assim, imbuido muito mais pelo desejo individual,
participa da experiéncia no Xingu e da demarcacdo do Centro Geografi-
co. Dentre os ideais pessimistas de sua tese pode-se destacar o nacionalis-
mo as avessas, que teria iniciado com a tese de Paulo Prado, enfatizando
a vocacdo para a doenca: “o brasileiro quer que doa tudo, naturalmente”
(ibidem,p.129), e a teologia cristd que propde a grandeza do homem pela
limitacdo do sofrimento: “S6 a doenca sensibiliza, compreende, s6 ela eno-
brece e humaniza. Sem o homem o que é o mundo? Um planeta bruto,
cheio de brutos e de arvores. De repente deu o homem” (ibidem, p.126).
Assim, Ramiro vai construindo sua biografia desde o Rio de Janeiro, em
meio aos milhares de frascos de remédios antigos, ao Xingu e ao Centro
Geogrifico, no qual hasteia como pavilhdo nacional um pedaco do Gltimo
vestido de Sénia que sobrara. Segundo Avila (1983, p.288), “dessa troca
desrespeitosa uma coisa é possivel concluir: assim como Ramiro ndo desis-

te de procurar S6nia, apesar de ela sempre o ter repelido, assim também o
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nacionalismo e a realidade brasileira estariam condenados a um perpétuo
desencontro”.

Entrelacadas as biografias apresentadas até aqui estdo as de Lidia, psica-
nalista, e Vanda, sobrinha de Ramiro. Ambas védo ao Xingu, mas os propo-
sitos sdo diferentes. Vanda projeta a viagem em razao da visita do presidente
Vargas e Lidia, esposa de Olavo, passa uma temporada em meio aos indios,
na certeza de que sai de 14 “apaziguada”: “os indios fascinam a gente por-
que sdo anteriores ao tempo” (Callado, 1984, p.171). Apesar de objetivos
adversos, tém em comum o fato de serem mulheres com que Nando man-
tém relacionamento intimo, tal como acontecera com Winifred, uma espé-
cie de preparagio para o encontro com Francisca na ilha das orquideas. Li-
dia demonstra uma relagido mais profunda quanto a cultura indigena, como
se pode notar no episodio analisado anteriormente, em que mostra a Nando
o indio Aic4, portador da doenca fogo selvagem, em meio as festividades do
quarup, fazendo emergir o aspecto antagdénico do ritual: de um lado a festa
para evocar o espirito de um morto; de outro, a doenca que mata o indigena
e, por extensao, a sua cultura.

Nos diversos excertos trazidos para este texto como ilustrativos, o qua-
rup centraliza o nuicleo semantico da obra por exceléncia. Dele irradiam-se
as estruturas significativas que tecem as biografias até o final da narrativa.
Mesmo as situagdes grotescas, presentes em alguns episodios individuais
ou coletivos, sdo resolvidas de modo a ndo concretizar a visio tragica da rea-
lidade brasileira. No caso do protagonista Nando, por exemplo, a transfor-
mac3o acontece em meio a festa de carnaval, da qual parte para a guerrilha
do sertdo. Ainda que ndo comungue dos rituais do quarup, comparando-os
constantemente ao saber adquirido na erudigdo, desemboca sua realizagio
pessoal no coletivo, suscitando, mais uma vez, ndo a imagem de um he-
ro1 individual problemético, mas a de um conjunto construido a partir dos
diferentes discursos, jogos e mascaras, permeados ao longo do romance, e
lancados ao projeto de guerrilha do serto.

Se em principio parece ao leitor que o quarup, narrado apenas em um
capitulo, é incidente isolado, na totalidade da leitura é possivel destacar que
sua posi¢ao central na narrativa pde a nu as realidades ideolégicas e utopi-
cas, dentre as quais encontra-se a questdo indigena, alicercada no que ha de
mais intenso em sua cultura: a presenca do mito. Pelo mito falam os indios,

néo por sua voz de desespero frente a aniquilagdo de sua cultura rompida
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pela insercdo de valores nao indios, mas pela voz da oralidade de Tamoin
(av6), de Mavotsinin e de tantos outros contadores de historias, permitindo
a ficcdo possibilidades de retorno aos arquétipos. Sio eles os fios que ligam
os intervalos do tempo com a realidade impressa na ficgdo. Assim, a narra-
tiva de Quarup conjuga a dimenséo historica e a mitica, imprimindo a cos-
mologia amerindia como ancoragem dos demais segmentos interpretativos.

Episédio-referéncia

Capitulo Il - “A maca”

A festa do Quarup comegou com um moitard. Ou seria talvez mais certo
dizer o moitara se efetuou antes, durante e depois do Quarup e que o tra-
balho magico de Maivotsinin comecou a borbulhar nos seios dos quarups
a despeito ou com a ajuda de uma infrene troca de xerimbabos quatis por
xerimbabos mutuns, de cdes por papagaios, de arcos camaiura por fios de
micangas, de cestos de beiju por colares de caramujos calapalo e de pena,
comida, rede, castanha de piqui, erva aqudtica de fazer sal, macacos, har-
pias, pimenta e bordunas por panelas, panelinhas, paneldes, travessas e
chapas de barro dos uaurd e juruna.

Ao lado de Nando, Vanda lavada e fresquinha como naquela manha em
que tinha tomado um segundo banho.

—Se lembra? — disse ela rindo.

—Se lembro! — disse Nando. —Vocé chegou bem atrasada ao SPI, aposto.

— Esquisito a gente dizer isto aqui, ndo é? — disse Vanda. — Servigo de
Protecio aos Indios. E bem verdade que ha o Fontoura.

— Este protege mesmo — disse Nando.

— Daqui a pouco estd precisando de protecdo. Nio larga o radio e a gar-
rafa de cachaca.

Em torno do radio no pequeno escritorio, o chio estava juncado de pon-
tas de cigarro e ndo havia somente o copo do Fontoura ao lado do litro de
cachaca mas igualmente os de Otavio e Falua. Otavio e Fontoura as vezes
pareciam prestes a chorar.

— Incrivel! — disse Otavio — mais que um dia inteiro aqui, feito uns ere-
mitas, enquanto se muda a sorte do pais.
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—Qual — disse Ramiro —nao se torture assim Otéavio. A sorte ou ma sorte
do Brasil vem de outros tempos, quando alteramos o tipo nacional. Vocé
conhece minhas teses e...

— E sou capaz de assassind-lo se me vier com abstra¢des no instante em
que o governo do Brasil é derrubado em Washington, aquele posto de gaso-
lina disfarcado de templo grego.

Ramiro deu de ombros e olhou para o lado de Nando, como pedido de
socorro.

— Nando é ainda pior — disse Otavio — Acha que os homens ndo devem
mais fazer nacdes desde que o Império desapareceu. E um ser arcaico. Um
verdadeiro sacerdote. Devia estar fumando com os pajés la fora. Gragas a
Deus vocés ndo sdao o povo. O povo estd com Vargas e Vargas vai resistir.

Fontoura se levantou, bébado de pernas, olhos injetados de cachaga e
insonia.

— Acho bom, Otavio, vocé sair com o Falua no bote. Eu vou precisar de
todos os lugares do avido quando chegar o Olavo.

—Todos os lugares para qué? — disse Otavio.

—Vou levar indios comigo — disse Fontoura. — Vou do Santos Dumont ao
Catete a pé com eles.

— Comegou a doideira — disse o Falua. — Indios armados de qué? Arco e
flecha? Borduna?

— Armados de culhdes — disse Fontoura.

— A ideia em si é curiosa — disse Ramiro. — Tratamento de choque. Esti-
ve meditando, Otdvio, sobre aquele suposto erro de Paulo Prado. Cheguei
a conclusdo de que Paulo Prado talvez tivesse tido razao, ou melhor, que
informantes como Gabriel Soares de Souza nio houvesse mentido.

— De que € que vocé estd falando, Ramiro? — disse Otavio. — Que moxi-
nifada é essa?

— O que me ocorre como possivel — disse Ramiro — é que os brancos te-
nham encolhido de pénis desde os tempos do Descobrimento. Bem possivel
mesmo. Parte do geral desconcerto do mundo civilizado. Um capitulo que
Spengler néo escreveu na Decadéncia do Ocidente.

Otévio cuspiu no chio, sem responder.

— E enquanto o pais apodrece dentro de nés todos — disse Otéavio — essa
odiosa reunido ministerial do Rio onde s6 da generais, com o Zenébio ja do

lado entreguista. Interminavel, a lista de generais presentes! Canrobert, Fi-
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Uza, Juarez, Etchegoyen, Ciro Cardoso, Brayner, Nélson de melo, Castelo
Branco, Kruel, Magessi e por ai vai.

— Também, velhinho — disse o Falua — vamos deixar de pieguice. O re-
latorio do Adil é fogo. Entre os implicados no tiroteio ao Lacerda a figura
mais afastada do catete é a do motorista dos pistoleiros, Nélson Raimundo
de Souza, que fazia ponto a cinquenta metros do portao principal do Catete.
O mais era Gregorio, Mendes, Danton, Lodi, Vargas, Vargas, Vargas.

— Mesmo licenciado eu trago ele para o Xingu — disse Fontoura. — Ele
funda o Parque...

— E reassume — disse Otéavio — garantido por mil indios xinguanos.

— Sonia! Sénia! — disse Falua. — Eu preciso convencer Sonia. Preciso vol-
tar ao Rio.

Ramiro falou calmo, autoritario.

— Deixe isso comigo, que sou um estranho ao caso. Eu falo com Sonia.

A queda da noite trouxe ao quarup uma irrupgao de fogo: da maloca
de Canato sairam brandindo palmas acesas de buriti os indios anfitrides,
uialapiti, meinaco, aueti, bichos convocados por Maivotsinin para animar
os quarups com ritmo e fogo. Velhos descarnados fumando seus longos ci-
garros e sentados entre os quarups entoam:

—Ho-ri-r1. Icato! Ho-ri-r1. Icato!

Velhas carpideiras respondem:

— Nei-mahon! Nei-mahon!

Os indios em tropel de fogo estdo pintados da cabecga aos pés e os cabe-
los cortados rente sdo agora um solido barrete de urucum. Da grossa barra
de tinta vermelha sobem e se encontram no alto riscas rubras. Os indios
dangam ao som das flautas enormes e quando marretam o chdo com o pé
de pildo o cabelo sélido de tinta bate-lhes nas orelhas como asas escarlates.

—Ho-ri-ri!

—Nei-mahon! (p.241-4)

Rindo saiu ele (Ramiro) por ali ao lado de Sonia vestida e ao Posto che-
garam quando um novo bando de péssaros de fogo saia da maloca de Ca-
nato. Pajés camaiura, cuicuro e uaura sentados no terreiro fumavam com

os pajés anfitrides, apontando os mortos do quarup e chorando Uranaco,
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relembrando como se mudou de rio para rio, como passou as malocas da
tribo de uma margem para outra, como pescou uma pirarara e num dia de
huka-huka deu com as costas de vinte adversarios no po.

— Ho-r1-r1, Icatd! — dizem os velhos.

— Nei-mahon, nei-mahon! — dizem as carpideiras.

Também convocados por Maivotsinin os visitantes camaiura, cuicuro,
uaura atroam os ares batendo pé no chio, dancando e correndo em volta do
fogo. Na casa do Posto, ao pé do radio, os brancos. (p.248-9)

[.]

Icatuissimos em pleno sol reluzentes os quarups o que queria dizer que
estava o mundo criado ou no caso repovoado e Maivotsinin podia cobrar
das suas criancas a paparicacdo mas 6xente que comecaram a fazer os indios
mil? Huka-huka. De inicio ficou claro que Itacuma nio 1a sujar as costas no
terreiro pois ai dos tristes uialapiti o campedo sarirud ndo querendo crer na
esguia for¢a de Itacuma deixara-se muito empanturrar de beiju durante o
ano e mesmo quando os lutadores estavam ainda de quatro no chio olhan-
do-se feito duas oncas Sarirud a gente sentia que tinha comecado a virar pau
de quarup rolico e dobrado mas que sem sol nio vai enquanto Itacuma-
Nilo a gente quase via uma corda retesa por tras dele e um bico de flecha na
tonsura do cabelo. Se Sarirua arredasse na hora do bote Itacuma era capaz
de sair silvando e varar a garga que apontava no céu ld embaixo. Antes da
corda ser largada Sarirua gadunhou o pescoco de Itacuma e levantando num
repeldo foi de saida atropelando o outro terreiro afora enfunado pelos uivos
uialapiti. Quando Itacuma firmou calcanhar no chdo um cipoal de mus-
culo descarnou ele todo e Sarirua de bragos desgalhados no terreiro ficou
feito um pau d’arco abracado num reldmpago. [...] Os uialapiti ouviram
como grande estrondo o tremor de terra, o baque dos costados de Sarirua no
chéo. Parrudo e grosso. Quaganamum Capitdo meinaco mal deixa [tacuma
se afastar e ja o chama a luta e [tacuma como querendo variar a bossa leva o
Quaga ao chéo aos poucos como quando verga em treino seu irmao menor
e a um palmo do chéo ergue o Quaga de novo. Tamapu bébado com vitéria
do filho sobre campedo Sarirua nem olha a segunda luta de Itacuma e vai
para a primeira velha uialapiti que vé e segurando o membro fode o ar na
frente dela como se quisesse ensinar a fazer campedo de huka-huka. Canato
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sal agora para o cuicuro Taculavi e restabelece prestigio uialapiti derruban-
do Taculavi como quem vira uma cadeira no chdo pela perna. [...] Pajés e
velhas que a noite inteira tinham cantado feito bacuraus ainda piavam sabe
Deus o qué em volta dos quarups. Velha Carumd terrivel marchou direta
para o filho que tinha levado surra de Canato e tirou os brincos das ore-
lhas dele. Sarirud depois da luta com Itacuma disse nao a todos os desafios
sabendo que s6 perdia de Itacuma mas pra que ganhar dum outro? Ficou
parado, olhando sem ver as muitas lutas travadas entre tantos. [...] Quando
o irméo de Itacuma deu com as costas de Cravi no chio, o tuxaua Tamapu
dangou em circulo diante dos indios exibindo nas maos em concha mem-
bros e bagos e riscando em torno de si mesmo e das suas armas de garanhao
de campedes de huka-huka uma roda de gargalhadas que se propagou pela
huka e foi morrer em moitara e javari distante. Canato derrubou Quaga-
namum, Ir6 derrubou Tacuni, Itacuma derrubou Ir6, Apucaiaca derrubou
Capiala, Pilacui derrubou Suid, Itacuma derrubou Pilacui, Apucaiaca der-
rubou Suid e Tacuni, Itacuma derrubou Apucaiaca e se encheu de faria ao
ser desafiado por fedelho cuicuro e derrubou ele feito quem quer matar e
depois nem olhou o bolo de Cuicuro enroscado no chio depois da porrada
na terra e [tacumai saiu da rinha e foi tocar flauta e dancar. Huka-huka esta-
va no fim e pajés desenterravam Uranaco e demais quarups que agora eram
cascas vazias mas em todo o caso respeitaveis porque tinham tido mistério
dentro. Os indios da huka-huka e do moitard e javari s6 ouviram porque
conheciam muito bem a voz do Fontoura mas ligar ndo ligaram o grito dele
ndo, porque ndo queria dizer nada que indio soubesse e viram logo que s6
podia ser 14 coisa entre caraiba o Fontoura berrando o velho se suicidou, o
velho se matou, o velho morreu e nem interessava também que o Cicero
berrasse junto dizendo meteu uma bala no corag¢io e morreu, Getulio mor-
reu. Otavio saiu correndo como um doido do campo de pouso e encontrou
diante da casa do Posto Cicero aos solucos e Fontoura repetindo Getulio
morreu e Nando e Vanda e Lidia de caras transtornadas também e todos a
perguntarem se seria que era verdade mesmo quem é que tinha ouvido no
radio e ndo havia a menor davida o velho tinha metido uma bala no coracéo
e quando Otavio chegou ao pé do radio no escritorio sentiu aquele cheiro
forte de éter e Falua e Ramiro estavam ao pé de uma mala aberta onde tinha
caixa de rodo metélico e os dois tinham lengos na méo e balbuciavam um

para o outro coisas onde o nome de Sénia aparecia o tempo todo mas S6nia
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ndo tinha ouvido nem o nome dela e nem as noticias berradas e nem nada
andando e andando na trilha do Anta que tinha gracas a Deus entendido
naquela cabeca bonita por fora e esquisita por dentro que tinha que andar
muito e que ir bem longe para guardar a fémea branca que tinha arranjado
com sua tesdo e sua malandragem e Sonia que ndo escutou nada s6 que ti-
nha que seguir a musculosa traseira castanha com miganga azul e cada vez
entraram mais na mata ele e ela como um fiinho de Tuatuarizinho de nada
se perdendo para todo o sempre no marzao verdio do matagal e Otavio em-
purrou para o chdao Ramiro e Falua e esguichou o lanca-perfume bem na
cara dos dois que protestaram nao faz isso Sonia volta S6nia e sairam quase
tropecando nos quarups que vinham rolando, rolando pelo declive tocados
pelos pajés e plaf plaf plaf um atrds do outro foram entrando n’dgua e o
maior de Uranaco mergulhou um pouco, emergiu, saiu boiando com sua

faixa de algodio tinto e suas penas de arara e de gavido (p.255-9).






2
MAIRA: OS AFLUENTES REPRESENTATIVOS
NO ENCONTRO DO INDIGENA
COM A EXPERIENCIA DA CIVILIZACAO
(DARrcY RIBEIRO)

Maiva é desafogado, mas cheio de estranha solenidade.

Antonio Candido

Maira, romance de Darcy Ribeiro (2001), teve sua primeira tentativa de
elaboracdo em meio as escritas de O processo civilizatdrio, no exilio, quando
um médico o obrigou a um periodo de descanso: “escrevi por razdes te-
rapéuticas”, afirma Darcy na Introducio, “escrevi para sair da surmenage
em que caira no meu exilio uruguaio, e que ja ndo me dava paz nem para
dormir ou para ficar acordado” (ibidem, p.19). Numa hospedaria italiana,
entre um bom vinho e uma lareira, comegou a escrever Maira: “creio que
ele preexistia dentro de mim, como uma possibilidade, pronto a ser vomi-
tado” (ibidem, p.20).

A segunda versdo surgiu numa prisdo brasileira, em 1969: “creio que
o fiz para ter com quem conviver, ja que me condenavam ao isolamento
interno, proibido de falar com qualquer centena de soldados e sargentos
que rondavam por ali. [...] comecei a reescrever Maira desde o ponto zero,
porque ndo tinha qualquer anotagdo da tentativa anterior” (ibidem, p.20).

A dltima versio foi escrita, também, em tempos de exilio do autor, em
Lima, no decorrer de 1975, quando se fixou no Peru, como integrante da
equipe do presidente Velasco Alvarado: “tive longos tempos vazios a pre-
encher. Um dia me voltou a ideia de reescrever Maira. Outra vez ndo tendo
anota¢do nenhuma dos exercicios anteriores, tive que recomecar. Foi uma

beleza” (ibidem, p.21). A liberdade vivida durante a reescritura, pelo jo-
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vem de vinte e poucos anos, era a mesma sentida na aldeia, convivendo com
o povo silvicola, “recordando episédios, conversas, observacdes, milhares
delas que eu nio podia supor jamais que estivessem depositadas em minha
memoria” (ibidem, p.22). Foi publicado no Brasil, em 1976, quando Darcy
retornou ao pais, 13 anos depois.

Para este trabalho, tomou-se a 14 edigdo, publicada em 2001, como edi-
cdo especial comemorativa dos vinte anos da obra, que inclui, além da bio-
grafia do autor, dez textos escritos pelos nomes mais significativos da critica
literaria brasileira e estrangeira. Além da fortuna critica presente nesta edi-
céo, estdo inseridas as ilustracdes de Poty, suprimidas na edicéo de 1980.

Maira foi, certamente, um marco importante para o corpus da literatura
nacional que presenciava a inauguracio de uma narrativa vinda da memoria
de um dos mais “trepidantes” homens que conseguiu reunir, a seu modo,
o saber oriundo da etnografia com os moldes da ficcdo. A essa invencio,
Ellen Spielmann (2001, p.423) chamou de etnotexto: “em Maira, Darcy
ultrapassa a fronteira entre literatura e etnografia, entre romance e texto et-
nografico. [...] me parece ser a coincidéncia do momento etnografico com a
época em que o livro foi escrito”.

Dados os aspectos histéricos e teméticos, sua publicagio sofreu todo tipo
de desconfianca pelo fato de ser o autor “malvisto pelo regime ditatorial im-
perante” (Castro, 2001, p.391), como também pelo clima de desconfianca
diante de um texto produzido a partir da “sucata de material antropologi-
co”. Quando foi publicado, Moacir Werneck de Castro saudou-o com um
artigo em 4 de fevereiro de 1977, sob o titulo “De etnélogo a romancis-
ta”, num 6rgdo da imprensa perseguido pelo regime, o semandrio Opinido.
Transcreve-se, abaixo, um trecho em que Castro (2001, p.391-2) retoma o

assunto ao comentar a obra na ocasido dos seus vinte anos:

o romance de Darcy Ribeiro foi recebido num ambiente de estranha indiferen-
¢a. Salvo uma ou duas resenhas, ndo houve comentarista de livros que identifi-
casse na safra de 1976 o vigor, o nivel, a originalidade de uma obra que, prova-
velmente, marcara a segunda metade do século XX na literatura brasileira assim
como Macunaima, de Mério de Andrade, marcou a primeira metade. Nao ten-
do obrigagio de escrever sobre producio literaria corrente, fiquei na expectativa
de que algum critico soltasse gostosamente o grito da descoberta. Mas em véo.

O langamento de Maira passou praticamente em brancas nuvens. [...] Temo
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que o reconhecimento do valor desse livro nos venha de torna-viagem, quando
ele for traduzido nas linguas das metropoles culturais, ou quando algum brazi-
lianist chamar a atencio para o grande romance que é Maira — e entdo a turma

ca de casa, pasmada, acorde para o 6bvio.

Cabe ressaltar que as profecias de Castro se cumpriram. Em 2001, aos
vinte anos de idade, o romance contava com 48 edi¢bes em oito linguas. A
transigdo entre a etnografia e a literatura foi assunto suscitado, também, por
Antonio Candido (2001, p.381-2), nas mesmas circunstancias de Castro,
quanto as preocupagdes com o resultado da fusio de relatos e analises com a

matéria da ficcdo, conforme se percebe no excerto que segue:

no tempo em que lia certos antropologos que, como Darcy Ribeiro, escrevem
bem, eu especulava sobre o que aconteceria se eles criassem ficgdes a partir dos
seus relatos e analises, para extrair da realidade aquilo que s6 a imaginacao per-
faz. [...] Digo isso, porque senti, lendo Maira, que Darcy Ribeiro tinha cor-
respondido as minhas vagas esperancas de outro tempo, passando do trabalho
de campo e das sinteses interpretativas para a transfiguracéo ficcional do indio
brasileiro. Mas de modo muito proprio. [...] — primeiro porque a amplitude e
profundidade do seu conhecimento etnolégico é sem equivalente nos que abor-
daram em literatura a vida do indio. Em seguida, porque néo se concentrou no
universo tribal e preferiu, com plena consciéncia da situacdo presente, estabele-

cer o relacionamento deste com o mundo dito civilizado, que o cerca e destroi.

A tensido estabelecida tanto no ato da publica¢do, oriunda da histéria de
vida do autor, quanto na auséncia de um olhar mais penetrante e sem precon-
ceito da critica em relagéo ao valor estético da obra impulsiona, de modo sig-
nificativo, a visdo contemporanea que faz o movimento de retorno no que lhe
cabe & originalidade com que resgata as mentalidades constitutivas da cultura
brasileira e, de modo particular, o indio. O passo que se pretende dar neste
excurso, a partir de agora, é o de percorrer as linhas justapostas de temas e
de dizeres que foram tecidas na narrativa, tal como expressa a voz de Isaias,
personagem principal: “histéria serve para contar, para nio esquecer, para
ndo acabar. Coisa bonita se faz sem pressa, devagar” (Ribeiro, 2001, p.245).

Naturalmente, a critica especializada cumpriu sua fungdo ao derivar as

hipéteses mais relevantes no tocante a combinacdo dos mundos inseridos,
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vista a profundidade com que o autor mostrou o encontro do primitivo com
a experiéncia do ndo indio. Um universo inesgotdvel de assuntos que se
multiplicam a cada nova investida de leitura.

Assim, a visdo panoramica que se tem de Maira é a de um mosaico as-
sentado sobre a floresta amazonica. De seu colorido emergem os pigmentos
indigenas mairuns, representados em seus rituais e mitos, somados a mate-
rialidade da construcio de personagens complexas, a exemplo de Alma, a
carioca que abandona sua vida na metropole e procura redimir-se no mun-
do desconhecido e fascinante da aldeia. Ou, ainda, pontuado no discurso
dos que se dizem pastores (norte-americanos ou nao) imbuidos de interes-
ses escusos, invasores da cultura autéctone, tornando-a objeto de conflito.

A forma como sdo conjugados os capitulos quebra toda a linearidade da
obra, fazendo, com isso, que planos se entrecruzem em tempos e espacos
distintos. A fragmentacdo que se da entre as partes e entre os 66 capitu-
los resulta na inscri¢do do romance “no universo tipico das narrativas pos-
modernas” (Maria, 2001, p.406), uma pluralidade de discursos que ora se
interseccionam, ora se distanciam, e desembocam no Indez (ltimo capitu-
lo) em que todos se misturam como que se o leitor estivesse mergulhado na
intimidade dos temas e reconhecido por meio das vozes.

Para Candido (2001, p.381), a ruptura da linguagem convencional
aponta para uma caracteristica que envolve tanto o estilo fervoroso do au-
tor, ao dar um valor relevante a cada pagina, como também insere o leitor
nessa mesma perspectiva. Por isso, assim define a obra:

um livro vagaroso, de compasso medido, que precisa ser lido lentamente, nio s6
porque a matéria é densa, intrincada, cheia de dados sobre a vida e a mitologia
indigenas; ndo s6 porque os desvios e afluentes se multiplicam — mas porque a
maestria estilistica segura o andar do leitor, dificulta a leitura superficial e cria
a cada linha um interesse que precisa ser satisfeito pelo cuidado da percepcao e

da atencéo.

A combinacio da multiplicidade dos elementos conflui para a constru-
¢do das personagens, consolidada apenas com a leitura total da obra e apos a
cimentacdo desses fragmentos que lhe fardo sobressair o desenho final, tudo
amalgamado gracas a posi¢do que os capitulos ocupam, uma “fusdo ardente
de sujeito e objeto, pathos e verdade, que sai de cada um de seus episédios”
(Bosi, 2001, p.387).
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Nio hé, por exemplo, a presenca de um heréi indigena moldado na linha
imagindria e linear, a exemplo dos romanticos, pois o fragmento ndo permi-
te que se o faca. Sua trajetoria é fruto da colagem das pecas: de um lado as
reminiscéncias da vida da aldeia, seus costumes e a liberdade que encerram;
de outro, o presente melancélico, quase tragico, da formacdo catélica: “o
conflito essencial refletido no romance é o choque de duas teogonias que
lutam na mente do indio feito padre: o Isaias que se torna Avd, sucessor de
Anac3, tuxaua da tribo dos mairuns; ‘o outro em busca do um’, dividido
entre o Maira ancestral e o Deus superposto em Roma pelos padres missio-
narios” (Castro, 2001, p.392).

Ao apoiar-se no alicerce do fragmento, a narrativa sustenta a represen-
ta¢do do mundo mairum em suas diversas formas. O real indigena é remo-
delado, revitalizado continuamente para captar sua validade ficcional. Esse
aspecto influencia o entendimento da representagio indigenista, percebida
tanto na trajetéria de Isaias quanto na biografia coletiva mairuna, conside-
rando-se as possibilidades de transmutacdo no desenvolvimento da narrati-
va desde a saida do futuro tuxaua da aldeia quando crianca, a passagem pelo
seminario, em Roma, junto aos padres, e o seu retorno.

Quanto aos povos, hd um tempo de espera, de recuperar o que foi desin-
dianizado em Isaias, o que resulta no paralelismo entre enredo e estrutura.
Para Coelho (2001, p.419), “de acordo com o sumario, hd uma fragmentacio
narrativa, decorrente da diversidade de textos-fragmentos que a compoem” .
Por um lado, essa fragmentacdo se mantém no enredo ao recortar as diferen-
tes biografias inseridas, e na forma de organiza-las; por outro, coexiste com
a circularidade dos rituais do passado mairum, ao recriar o mito presente no
nascimento e na morte do Avd, o que sustentaria a existéncia dos mairuns.

Diante dos dois mundos apreendidos por meio dos materiais ja aponta-
dos, podem ser observados, a priori, os aspectos voltados a religiosidade,
tanto da cultura mairuna quanto da nio india. No que se refere a mitologia
cristd, a narrativa estrutura-se a forma da missa, que se apresenta nas se-
guintes partes: antifona, homilia, canon e corpus. Segundo Ribeiro (2001,
p.22), na introdugio da edigdo em estudo, “descobrira que a estrutura de
Maira era a da missa catdlica, e tudo reescrevi com essa intencionalidade.
Vira bem que o tema verdadeiro de Maira era a morte de Deus, que morria
porque o mundo mairum estava condenado, ndo tinha salvagio”. Tais ele-

mentos sdo imprescindiveis na organizacdo do enredo que entrelaca ritos
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da aldeia e rituais catélicos, mediados por Isaias, personagem que merece
especial atengdo por construir-se nos dois polos, passando pelo processo de
aculturacdo. A respeito da composi¢io dos assuntos, afirma o autor:

ndo tive nenhum escripulo em misturar mitos, lendas e contos de tantos povos,
mesmo porque conheco bem meus indios. Sei que eles ndo tém nenhum fana-
tismo de verdade tnica. S3o perfeitamente capazes de aceitar multiplas versdes
de um mesmo evento, tomando todas como verdadeiras. Estou certo de que
qualquer indio brasileiro, lendo a mitologia inscrita em Maira, a achara perfei-

tamente verossimil. (ibidem)

Para aproximar a estrutura da obra a mitologia cristd, as partes estdo
dispostas tal qual o ritual a que se remete. Parte dos ritos iniciais (Antifona)
passa para a parte em que a palavra é o centro (Homilia) e alcanga o dpice no
rito sacramental em que se encontram o ritual de transubstancia¢do (Ca-
non) e de antropofagia (Corpus).

Na Antifona, que corresponde a abertura do ritual de sacrificio da missa,
encontra-se o “material tematico da narrativa, sendo que os temas, além de
distintos, sdo bem contrastantes, a fim de facilitar a discriminagio do leitor”
(Angulo, 1988, p.58). O simbolismo expresso na imagem da jovem ndo in-
dia, na Praia do Iparanad, (capitulo I — “A morta”), impulsiona o universo
polifénico que dard sustentacdo as linhas tangenciais do romance.

A personagem Alma é apresentada em dois momentos de sua linha bio-
grafica: no primeiro capitulo é encontrada morta apds dar a luz dois nasci-
turos, o que, simbolicamente, traduz a morte fisica envolvida num mistério
a ser submetido posteriormente a investigacdo. Tal incidente proporciona a
inser¢do do discurso oficial, ao transpor para a narrativa o depoimento do
suico Peter Becker, que denuncia o corpo encontrado.

No capitulo XII (“Servico”), o leitor compreende com mais clareza a ra-
zdo da existéncia de uma mulher ndo india entre os indios mairuns. Aqui,
a personagem revela a face contraditoria da experiéncia que viveu com o
pai e a busca desenfreada de sua figura nos muitos homens a quem se en-
tregou no Rio de Janeiro. Surge, em meio aos tratamentos da dependéncia
das drogas, o desejo de se tornar missiondria entre os indios: “aqui vou eu,
meu Deus, para servi-lo. Servi-lo com minha alma e com meu corpo, no

sentimento e na dor. Do mundo nada quero e tudo quero. Isso é o que pego
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agora: a oportunidade de purgar na dor os meus pecados; o gozo de sofrer
pelo amor de Deus” (Ribeiro, 2001, p.91).

Segundo Bosi (2001, p.389), “tudo nela é veleidade, tudo nela carece de
identidade, pois traz da sua vida de burguesa carioca uma rede de neuro-
ses misturadas a um vago projeto de autorredencdo”. Sdo dois textos com
relatos aparentemente independentes, porém, reveladores do conteudo ful-
cral de sua linha biografica, além de constituirem o elemento de liga com
seu contrapeso, Isaias. O tracado que d4 forma a Alma é construido ponto
a ponto pelo narrador, como se fosse administrando o conhecimento que
possui em detrimento da ansiedade do leitor por revelacdes. A cada capitulo
emergem aspectos especificos filtrados que o satisfazem, temporariamente,
quanto a forma final da personagem. E uma satisfacio de leitura temporal,
vista a dispersdo dos capitulos em meio a outras linhas, o que remete a real
tensdo que a narrativa exerce sobre a percepg¢io do leitor a espera de um
novo encontro e do desvelamento do relato.

Encontra-se, ainda nessa primeira parte, a linha narrativa que insere os
rituais em torno do funeral de Anaca (capitulo II, V, VIII, XIV e XVII),
nos quais a morte “traz em si o principio da continuidade” (Ramos, 2001,
p.411), ocupando cerca de um ter¢o do romance. O ciclo inicia-se com
a imagem da casa dos homens (baito), onde vivos e mortos (os espiritos)
aguardam o andncio do velho tuxaua:

— Sim, mandei chama-los — diz o tuxaua em voz baixa de onde estd acocora-
do, olhando pro chio. — Mandei chama-los, sim. Estou cansado, vocés sabem.
J& dancei muito Coraci-laci. Ja cantei muito maré-maré. J4 comi muito pacu.
Jé bebi muito cauim. Fodi bastante. J4 ri demais. Estou velho. Chegou a minha
hora, vou acabar. Sim, vou deixar vocés ai, sem tuxaua. Orfaos de mim. Preciso
morrer para que surja e cresga o tuxaua novo.

O aroe zumbe surdamente seu pequeno maracd e comega a falar aos mortos:

— E sim, parente, mas espera. Sim, ¢é o tuxaua Anaci que fala. E ele. Disse
que vai morrer hoje. Vai sim, mas ndo vai ser agora, nem vai ser aqui. Sim, ele
vai dar o passo, o grande passo. Mas ndo vai ser aqui, nem sera agora. Ele vai

morrer no anoitecer de vocés, na nossa madrugada. (Ribeiro, 2001, p.37)

Durante o periodo do funeral, o ritual de passagem é devidamente po-

lido: a esteira onde Anaca serd colocado, a pintura do corpo com urucum
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e do rosto com jenipapo, a cobertura dos olhos com duas conchas-itas. No
centro do pétio, é depositado numa cova aberta sob sua medida, com um
palmo e meio de fundura, coberto de terra, e sera regado durante o tempo
necessario para que suas carnes sejam desfeitas. Apods esse periodo, os os-
sos sdo retirados, limpados com folhas de maniva e emplumados ao som
do maraca e acompanhado pelo choro das mulheres. Colocados num cesto-
patua, seguem em direcdo ao Iparand, onde serdo presos ao mastro de aro-
eira fincado no meio da lagoa. O mito da morte, aqui, tem “um comeco e
um fim: a morte-que-é-nascimento no fim da espiral sendo a contraparte
do nascimento-que-é-morte que lhe dé inicio” (Kellogg & Scholes, 1977,
p.157), tal qual sugere, também, a morte dos gémeos encontrados na praia.
Acerca do ciclo de morte de Anacd, Coelho (1989, p.15) afirma que

se, por um lado, os ritos mairuns tém o papel de preservar a vida indigena, res-
gatando a tradigdo oral pelo recontar das velhas histérias e pela conservagdo dos
mitos que servem de modelo para os rituais, por outro, como historias, inseridas
no romance, exercem funcao semelhante: sdo velhas historias, narradas para que

néo fiquem “na usura da meméria alheia, a véspera do longo esquecimento”.

O que diferencia a significagdo da morte de Anaci em relagdo a Alma,
ambas estrategicamente colocadas na primeira parte da obra, é que o ciclo
de Anaci se abre e fecha na mesma parte e, o mais importante, revela a
possibilidade de renovagio, de eleger um sucessor para dar vida a aldeia,
enquanto a de Alma, encerra, no minimo, o significado de contradicéo, tal
como sua linha biografica fo1 construida. Em busca da liberdade, encontra
a morte, o fim. D4 a luz a dois meninos que, ao nascerem, morrem. E um
ciclo que se abre na Antifona, mas nio se fecha. S6 é reconstituido nos capi-
tulos posteriores, em que se amarram os acontecimentos que deram fisio-
nomia a trajetéria da jovem.

Outra biografia individual que se abre na primeira parte ¢ a de Isaias,
personagem central e contrapeso de Alma. Sio trés capitulos que dio ao lei-
tor as pistas acerca da experiéncia de aculturacdo ante a educacdo teologica
em Roma e seu retorno a Santa Cruz, no Rio de Janeiro. O narrador utili-
za os mesmos artificios de linguagem usados para delinear a personagem
Alma. Néo é um segmento narrativo linear, em que o leitor se encontra com

o perfil logo de imediato; requer, como anteriormente, um percurso de es-
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pera para que os fragmentos sejam dosados conforme cada linha vai sendo
justaposta a outra.

O capitulo III (“Isaias”) apresenta uma voz em primeira pessoa e langa
o leitor em meio a um mondlogo interior da personagem que ainda nio foi
apresentada, evidenciando uma mente atormentada por um dilema. Isso
pode ser verificado porque o titulo traz o nome proprio “Isaias”, e o desen-
volvimento do capitulo gira em forma de labirinto ao revelar o confronto
da mente com o problema da identidade mairuna que emerge, porém, com
auséncia de quando e onde, aspectos que serdo preenchidos pelo leitor a
partir das analepses feitas no decorrer da obra.

Na perspectiva de movimento entre espaco e tempo, percebe-se que Isa-
ias, ao se afastar da aldeia, ndo converte o amor por sua cultura em 6dio; pelo
contrério, sua contradi¢do interna resulta da vontade de abandonar a vida
sacerdotal, pois o lago afetivo que o prende a seu povo o faz querer voltar a
unidade, a ser sujeito. A dualidade presente em seus pensamentos durante
o periodo em que se encontra em meio aos padres serd, também, a dualida-
de de suas agdes na aldeia ap6s seu retorno. O que se apreende é que, longe
de sua cultura, entrega-se a uma fuga de sua condicio indefinida. Afinal,
quem ¢ Isaias? Um indio que serd missionario ou um missionario-indio?
Seus pensamentos revelam o principio de complexidade existente na defi-
ni¢do de st mesmo:

todos os homens nascem em Jerusalém. Eu também? Padre serei, ministro de
Deus da Igreja de Nosso Senhor Jesus Cristo. Mas gente, eu sou? Nio, ndo sou
ninguém. Melhor que seja padre, assim poderei viver quieto e talvez até ajudar
o proximo, Isto ¢, se o proximo deixar que um indio de merda o abengoe, o con-
fesse, o perdoe. Reconheco que estou com complexo, obsessivo: paranéico ou

esquizofrénico? Sei la. (Ribeiro, 2001, p.41)

No capitulo XIX (“Avd”), narrado por Isaias, encontra-se o duelo entre
os dois polos que dilaceram a identidade do futuro chefe da aldeia. Diante
da convivéncia com o espaco atépico e hostil da clausura em Roma, Isaias
recolhe-se em seus medos: “daqui de cima, olhando nio 14 pra fora, mas cé
pra dentro, para o fundo de mim, eu vejo o mundo. E aqui agora que a mi-
nha aldeia mairum respira tal como foi e eu vi, ha tantos anos. [...] eu gozo

e sofro repensando-o como fiz todos esses anos” (ibidem, p.73). A exterio-
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rizagdo de seus conflitos o impele a espelhar-se no carater dual existente na
organizagio da aldeia: “nas duas bandas, a de 14, dos cunhados, e a de ca ou
de 14, se é fodivel ou proibido, se irmio ou cunhado” (ibidem, p.74), ou na
forma de organizagdo dos mairuns, também construida em bases opostas
que se confrontam na mesma medida em que luta para descobrir-se em sua
identidade:

Vivemos divididos segundo regras do sim e do ndo, do frio e do quente, da
sorte e do azar, da vida e da morte, da alegria e da dor, do cru e do cozido, da
boca e do cu, do pau e da boceta, da cabeca e do umbigo, do sangue e do leite, do
sémen e do cuspe, do nu e do vestido, do siléncio e da fala, da raiz e da fronte, da
pele e do osso, do animal e do vegetal, da cacga e do peixe, do riso e do choro, do
tubi e do goto. Quando falamos de um, ai esta o outro, oferecido como o direito
e o esquerdo, a frente e o atrés, exigindo atencéo e, se é o caso, pedindo a sua

parte. (ibidem)

Um ser “entre”, posicionado fora dos lugares determinados como os do
baito ou do patio de terra batida nos quais cada um sabe o que lhe pertence,
e marcado, ainda, pela auséncia de pertenca, ao permanecer com os que sio
considerados o lado de fora de sua esséncia. Um entreposto expresso na
linguagem narrativa, também, ao inserir o latim em meio as lembrangas e
descrictes da aldeia, como sinal da contradicdo: “Arbor uma nobilis:/ Silva
talem nulla profert/ Fronde, flove, germine:/ Dulce ferrum/Dulce lignum/...”
(ibidem, p.72).

O retorno de Isaias, no capitulo XV (“Retorno”), deveria imprimir a
narrativa um teor de renovagio quanto as expectativas do leitor. O que se
pode notar, no entanto, é que voltar ao posto de Ava, o futuro tuxaua, cus-
taria desfazer-se das regras impostas durante o periodo de afastamento. E
um texto construido sobre o presente e que remete ao passado ao mesmo
tempo por contextualizar o “voltar atras”: “aqui estou, afinal, em Santa
Cruz, esperando para ir adiante, voltando atrés. [...] Sou o outro em busca
do um. Sou o que resulto ser, ainda, nesta luta por refazer os caminhos que
me desfizeram” (ibidem, p.107).

No embate entre o ser indigena e o aculturado, o que o faz permane-
cer em sua vida comunitdria é a memoria, deixando a possibilidade de o

leitor visualizar tanto as caracteristicas da tribo quanto as agudezas de sua
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condi¢do de desmembrado: “se ndo estivesse ai minha memoria para di-
zer-me que eu sou eu; se ndo estivesse ai tanta lembranca me vinculando
ao que fui, eu mesmo nio me reconheceria no homem esqualido, vergado,
que volta para casa” (ibidem, p.108). Intercalando o monoélogo interior, ha
a presenca do discurso mitico-religioso colocando lado a lado os elemen-
tos cristaos e mito-indigenas que se fundem aos moldes da consciéncia da
personagem: “Meu Deus-Pai, criador do céu e da terra/ [...] Meu Deus-
Pai, mairum: Maira-Monan/ [...] Maria Santissima, A¢ucena do Senhor”
(ibidem).

Pode-se considerar, também, que o capitulo em questdo cerca-se de um
teor proléptico ao pontuar o encontro de Isaias com as mulheres, dentre
elas, uma carioca, o que leva a deduc¢io de seu encontro com Alma em Bra-
silia posteriormente: ‘“Por que néo saio, por ai, atras de alguma carioca? |...]
Nio, ndo quero nenhuma mulher estranha. Eu me guardo para minha gavia
mairuna” (ibidem, p.111).

Na esteira de Isajas, Alma e Anac3, caminham entrecruzadas as his-
torias de Juca, Nonato e Xisto, fechando o conjunto da Antifona. Juca é a
representacdo do mestico, filho de mde Panan (mairum) e pai branco, que
nido aceita sua condi¢do de herdeiro de nativos. Ao colocar-se ao lado do
civilizado, atraido pelo dinheiro e outras extorsdes, passa a ver nos povos
da aldeia uma possibilidade de trabalho forcado sob seu poder de Avaeté,
titulo com o qual se autodenominou.

O capitulo IV (“Juca”) abre a cena de seu retorno ao porto mairum, apés
anoticia da morte de Anaca. Traz consigo dois personagens, representantes
dos tipicos capangas, que servem seu senhor em troca de misero pagamen-
to: Boca e Maneldo. A manifestacdo de repulsa explicitada pelo povo mai-
rum reforca sua propria condenacéo, visto que ja havia sido expulso pelo
tuxaua anteriormente. O que marca a permanéncia de sua sentenca sio as
palavras do velho tuxaua, repetidas na voz de Terd, um guerreiro do cla
jaguar: “— Juca, cai fora! Larga com suas coisas, ja! Anaca disse a vocé que
ndo voltasse, sendo morria. Ele estd morto. Mas a palavra dele estd viva.
Vocé estd ai falando, mas ja esta morto. V4 morrer onde quiser” (ibidem,
p.48). E evidente a instauracio de um discurso anterior que permanece vivo
por meio das palavras, e passa a ter um valor cultural diferente das agdes de
Juca. Dai decorre o confronto aldeia versus Juca, em razao da representacéo
de ameaca contida no evadido da cultura mairum.
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No capitulo XVI (“Quinzim”), Juca deixa transparecer os aspectos da
aculturacdo quando ameaga Quinzim, seu comandado na espionagem aos
estrangeiros pesquisadores de formigas. Ha uma luta incessante em busca de
poder, algo que o torna obcecado: “tudo nele é prepoténcia e grosseria: ndo
por acaso Anaci o amaldicoara. [...] Aos seus parentes, porém, que o olham
com desprezo, pouco importa que o mameluco se autodenomine ‘avaeté’,
chefe poderoso. Eles sabem que a sua fala é enganosa” (Bosi, 2001, p.388).

O encontro das personagens no capitulo insere, estrategicamente, uma
série de microrrelatos acerca de assuntos que ja foram pontuados anterior-
mente ou de alguns que ainda merecerdo destaque. Ha, por exemplo, a pre-
senca do beato Xisto, descrito por Quinzim a Juca e, a0 mesmo tempo, ao
leitor, que ainda ndo obteve informacdes sobre ele e sua funcdo de prega-
dor na vila de Corrutela. Junto a linha de Xisto, a que desvela a invasdo de
missionarios protestantes em meio indigena, encontra-se a do pastor norte-
americano Bob e sua esposa Gertrudes, uma linguista interessada em tra-
duzir a Biblia para o mairum.

Esse emaranhado de informagdes levantadas no capitulo em questio pre-
enche uma lacuna do capitulo X (“Xisto”), em que a personagem € posta em
acdo na narrativa sem explicitar sua origem e fung¢do. O embate entre duas
forcas sobrenaturais polares, construido pela presenca dos missionarios
protestantes, introduz entre os caboclos e mairuns a necessidade de extirpar
a presenca do maligno que afeta os fiéis: “é Xisto quem melhor aponta e ex-
perimenta a fragmentagio da realidade em Bem e Mal, Saber e Ignoréincia,
[lusdo e Verdade” (Junqueira, 2001, p.397). Uma dualidade marcada em
fragmentos de trechos biblicos ora parodiados, ora tomados ironicamente
“em seu sermao-delirio entremeado de canticos” (Maria, 2001, p.406).

Ao lado de Xisto e Juca, hd a figura de Nonato, o major incumbido pelo
governo de desvendar a morte de Alma. O capitulo XIII (“Inquérito”) re-
toma o assunto do episodio da morte relatado no capitulo I (“A morta”).
Por meio das anotacoes do texto oficial, tém-se as hipoteses da morte e as
possiveis relacdes estabelecidas entre a personagem, Isaias e o responséavel
pelo posto de SPI, Elias Pantaledo, pelo qual o Major exibe uma antipatia
desmedida.

Nota-se que as linhas narrativas estdao nomeadas na Antifona e confluem
para o “Indez” (Gltimo capitulo) no qual serdo retomadas nas vozes que se
misturam. A primeira parte abre-se, a exemplo do ritual catélico, com o
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tema da morte (capitulo I — “A morta”) e fecha-se com o sepultamento de
Anaci. Segundo Angulo (1988, p.58), “a Antifona de Maira lembra entdo
os cantos polifénicos de abertura (Introito) das missas solenes”. Apenas
o ritual de morte do tuxaua encerra-se nessa parte. Os demais segmentos
narrativos sdo retomados em outras partes, como também serd aberto o seg-
mento mitico com a criacdo dos deuses Maira e Micura.

A segunda parte da obra, denominada Homilia, é formada de 21 capi-
tulos, a mais extensa de todas. Conforme anunciado anteriormente, esse
termo tem filiacdo com o ritual catolico e designa “a liturgia da palavra, a
comida espiritual do povo mairum; € a pratica das coisas da religido, o sa-
ber do mundo mitico, a origem dos deuses, do mundo e dos seres” (idem,
p.100).

Uma das relevantes linhas abertas nessa parte é a que constitui a bio-
grafia coletiva mairuna. O conjunto de cinco capitulos (XIX, XXII, XXV,
XXXI, XXXIV) é o relato da cosmogonia, ao lado da luta entre as forgas que
se enfrentam apds a génese:

Antes s6 0s morcegos eternos voejavam na escuriddo sem comego. Veio, en-
tdo, Nosso Criador, o Sem-Nome, que descobriu, sozinho, a si mesmo e espe-
rou. Chegada a hora, Ele juntou as mios em concha, soprou dentro o seu alento,
abriu os olhos e lancou do olhar uma luzinha. Na penumbra daquele ventinho
morno Ele foi inventando suas criagdes.

Comegou fazendo as terras altas e baixas e sustentando-as com escoras. De-
pois abriu rios e lagos. Pos, entdo, nas dguas novas as primeiras criaturas: os
juruparis, seus prediletos. A eles deu a flauta-vivente, jacui, para terem musica;
[...].

O Velho criou em seguida os curupiras, que andam por ai até hoje, escondi-
dos na mata. [...]

56 depois de fazer os juruparis e os curupiras, o Velho aprendeu a criar gente
de verdade, gente inteira. Criou, entdo, nossos avos, os Mairum Ambir. Mas os
fez sem maldade nenhuma. (Ribeiro, 2001, p.133)

Ap6s a criagdo dos seres, Mairahu (o grande Maira, aquele que tudo

criou) sentiu necessidade de ver de perto sua obra. Criou, entdo, seu filho,
“

para poder entrar em contato com o mundo dos homens: “arrotou e langou

o arroto no mundo para ser seu filho” (ibidem, p.147). Inicia-se, a partir
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dai, um percurso pontilhado pela ironia e pelo sarcasmo ao desmistificar a
criagdo dos deuses.

A presen¢a no mundo dos homens é marcada pela descida e inser¢do nas
arvores. O filho do Criador ndo escolheu nenhuma criatura semelhante a
ele, preferiu a um vegetal de onde teve as sensacdes do mundo que o cerca-
va. Do gozo dessas sensagdes, multiplicou as arvores e constituiu a flores-
ta. Essa capacidade de gerar-se a si proprio faz que se aposse do utero de
Mosaingar, seu antepassado. De seu corpo péde observar o funcionamento
dos 6rgaos e as sensacoes captadas por eles. Provado o gosto deste mundo
exterior, chama para o utero de Mosaingar um sarigué: “ai estd quem hd de
ser meu irmao gémeo” (ibidem, p.149).

O resultado da gestacdo desses dois seres materializa a ironia da existén-
cia dos deuses. E a instalacio do bem e do mal conforme se pode notar em
inimeras etnias indigenas. Maira ‘“tem a missdao de melhorar o mundo e de
ajudar a humanidade. E, porém, burldo e, como Macunaima dos Taulipan-
gue (caraiba), o Porominare dos Baré ou Baira dos Paratintim, é aventurei-
ro, malicioso, zombeteiro” (Angulo, 1988, p.105). Por outro lado, Micura é
o representante da maldade, se considerada a presenca binaria Bem/Mal. O
que se nota, porém, € que, paridos os gémeos, os dois atuam juntos, fazendo
todas as mudancas possiveis, desde a instauracdo de um novo modelo de
mundo, achando ultrapassado o criado pelo Velho Ambir, até consertar os
proprios erros cometidos nas alteracdes da sociedade mairuna.

Duas linhas que se abriram na Antifona, a de [saias e a de Alma, seguem
paralelamente nessa parte e constituem-se na longa travessia: o encontro
das personagens em Brasilia (capitulo XVIII), a passagem por Naruai (ca-
pitulo XX, XXIII), pela Missao Nossa Senhora Gravida de Deus (capitulo
XXIV); a descida pelo rio Iparana (capitulo XXVI, XXIX, XXXII), che-
gada 2 Missdo Nossa Senhora do O (capitulo XXXV) e a visita a casa do
pastor Bob (capitulo XXXVIII). As duas linhas em questdo ocupam maior
parte dos capitulos, com destaque ao capitulo “O bucho” (XXXV), em que
revela o encontro de [saias com o passado e, a0 mesmo tempo, com o mis-
siondrio desterritorializado do espago que o constituiu como cristdo cato-
lico, um vazio que emerge de suas lembrancas. E um estado de ruminacio
interna, conforme encerra semanticamente o titulo do capitulo, ao evocar
as imagens da infancia e ndo encontrar seu equivalente no presente: “Isaias

ajoelha-se no chio do quarto para buscar dentro de si, outra vez, o que nio
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vé 14 fora. Quer meditar sobre o sentido de tudo o que fez. Seus anos de
menino vividos ali. Aquela op¢io, a primeira consciente: 0 passo ao sacer-
décio. Qual o sentido?” (Ribeiro, 2001, p.215).

Entrelagada a linha de Isaias encontra-se o capitulo “Tuxauard”
(XXXVII), a visdo do velho aroe a respeito do futuro tuxaua que se apro-
ximava da aldeia. O leitor é conduzido pelo foco dindmico do narrador
onisciente, que passa da visdo do velho aos pensamentos de Jaguar, demar-
cando dois aspectos contraditorios: o retorno do Ava a aldeia e a perda de
sua identidade. Os dois polos suscitam o conflito que se estabelece entre a
visdo ancestral mairuna e a concepcdo de Deus tal como lhe fora imposto
em Roma pelos missionarios. Ha, entdo, na visio do velho aroe, uma marca
proléptica do que viria a acontecer nos episodios seguintes. Para o cla Ja-
guar, representa a seguranca do retorno do Avd, porém, a profecia indica o
estado em que se encontra:

o0 aroe o viu bem, nitidamente, mas viu que ele esta cercado pelas marcas
dos anhangés e dos juruparis. H4 muitas ameagas ao redor dele e sobre ele. Mas
s6 ele deve enfrentd-las. Sozinho se salvara. Sio as provacdes. E a travessia. E o
reencontro dele consigo mesmo no que é de verdade. Somente ele pode sofrer
as provagoes e passar por elas para depurar-se. 56 assim chegard como deve ser.
Vencidas, delas saird como o futuro tuxauareté dos mairuns.

Jaguar escuta atento, hirto. E seu tio, entdio, o tuxauara verdadeiro, que vol-
ta. (ibidem, p.227)

Confluem, ainda, nessa parte, a linha narrativa de Nonato com as inves-
tigacdes da morte de Alma (capitulos XXVII e XXXVI) juntamente com
a de Juca. E pelo relato de Nonato que, segundo Coelho (1989, p.59), sio
desveladas as imagens do indio pela perspectiva do dominante, ao empre-
gar termos que consolidam o processo de acultura¢do impingido ao indio,
como se pode notar nas expressdes que incorporam elementos pejorativos
em relacdo a natureza degradada do indio: “bons dentes, exceto alguns ban-
guelas. Boa pele, limpa de sinais de doencas, exceto bexigas em alguns. [...]
o lamentdvel é que quase todos esses indios tém barrigas estufadas. [...] nas
criangas se faz notar proeminéncia do ventre” (ibidem, p.223). Diante do
quadro, segundo Coelho (1989, p.60), “as anotagdes de Nonato registram
uma visdo do indio a partir do olhar do branco” o que resulta num “discurso



396  LUZIA APARECIDA OLIVA DOS SANTOS

reducionista”’, que busca explicar o mundo indigena pela linguagem equi-
valente do nio indio.

O encontro entre os dois marca, ao mesmo tempo, o discurso oficial do
relato e o lado “obtuso” a respeito de Juca, ao considera-lo “homem dotado
de evidente senso de objetividade e notavel capacidade de agdo [ ...]. Com ele,
em duas horas de conversa, aprendi mais sobre os indios e sobre a zona do
que nos dias em que estive falando com o seu Elias” (Ribeiro, 2001, p.175).
Um olhar externo, que contrapde os dados do capitulo. XXI (“Regatdo”), em

que a personagem resgata sua descendéncia e renega o parentesco mairum:

Juca: — Meu pai foi quem amansou esses bugres. Dizem que ele era da Fu-
nai, que naquele tempo se chamava SPI, e foi quem pacificou os mairuns. [...]
Ele morreu, mas deixou ai uma india mairuna buchuda dele. Esta, Panam, é
minha mae. [...] Sai guri acompanhando um regatio, seu Toninho, pai de nha
Colo. Foi ele que me fez na vida. [...]

Boca: — Entdo o senhor também é meio bugre, patrao?

Juca: — Que bugre que merda nenhuma, seu bosta. Bugre é vocé que foi
roubado menino dos epexas. Entdo vocé ndo sabe que o que conta é o sangue do
pai? (ibidem, p.141-2)

Dentre o universo de vozes que seguem paralelamente ou que se tan-
genciam em determinados momentos, destaca-se, na Homilia, um capitulo
singular. Trata-se do 33°, posto estrategicamente no meio dos 66 capitulos:
Egosum. Para Candido (2001, p.384), “quem fala agora é o inventor da voz
narrativa — como, em certos quadros do passado, o pintor figurava discre-
tamente a si mesmo, perdido num angulo entre soldados, cortesdos, doado-
res, para marcar a presenca do criador no concerto das suas criaturas”.

A voz do “escritor factual”, conforme propde Luzia de Maria (2001,
p.407), “nos da noticia sobre a propria construgdo da obra”. Ha, entdo, o
entrecruzamento de uma linha que se interpde entre o ficcional relatado
pelo narrador e a matéria-prima da qual emergiu:

o importante aqui, agora, é lembrar como cheguei a ver o Avé que era bororo e
se chamava Tiago. Assim o conheci. Vi-o uma vez, emplumando os ossinhos da
filha morta de bexiga. Estava muito consolado, declinando, no compasso certo,

uma ladainha em latim. Anac3i, ao contrario, nada tinha com funerais, nem era
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bororo, mas caapor. Companheirdo muito querido. Era baixinho, gordo, riso-
nho. O mais parecido com um intelectual que eu encontrei num indio. (Ribeiro,

2001, p.204)

Para Angulo, em Roteiro de Maira (1988, p.101), “no capitulo ‘Ego-
sum’, é como se a polifonia se interrompesse, dando lugar ao improviso,
similar a cadéncia, especialidade do Concerto, enquanto forma musical. A
orquestra cala-se e o solista brilha”. Ao lado de informagoes que podem
ser apenas uma estratégia “anti-ilusionista”’, estdo algumas referéncias que
conduzem a leitura ao extratexto, tal como se verifica em: “Minas, aquela,
hé ainda 6 Carlos e haverd, enquanto eu houver. E um territério da memé-
ria que vou recuperar, se o tempo der. Ali luzem, eu vi, barrocos profetas
vociferantes. Entre eles um me fala sem pausa nem termo. E o da boca quei-
mada pela palavra de Deus: Isafas” (Ribeiro, 2001, p.207).

Minas é o espaco da memoria do autor no qual estd inscrita a imagem
do profeta Isaias moldada na arte barroca, porém, duplamente significada
por estar, também, impressa no discurso biblico como aquele que anuncia a
vinda do salvador entre os cristdaos. Sdo recortes da consciéncia autenticados
pela expressédo: “euvi”, ao molde de Gongalves Dias (2002, p.63) em I-Juca
Pirama: “E a noite nas tabas, se alguém duvidava/ Do que ele contava,/
Tornava prudente: ‘Meninos, eu vi!’”

Mesmo considerando que a voz é a do autor, deve-se observar que a jun-
¢do de Ego+sum, tomada aproximadamente como “eu sou”, é um artificio
de linguagem, construido dentro de um conjunto de outras vozes, que se
conjugam com textos pertencentes a diferentes géneros, como as ladainhas
ou o relato oficial do inquérito. Ha, portanto, a possibilidade de ser um re-
curso estilistico-estrutural de que o escritor lanca méo para “quebrar o en-
canto”, um contraponto ao testemunho indianista, posicionado num texto
em que aflora o cunho indigenista.

O que suscita a afirmacdo da manifestag¢io da voz do proprio autor sdo
nomes de personalidades politicas, além do poeta Drummond, com quem
Darcy viveu ou teve contato durante o periodo de exilio: “O que sei é da
minha inveja enorme das vidas na morte dos meus dois amigos amados e
apagados: Ernesto e Salvador” (Ribeiro, 2001, p.207), uma referéncia a Er-
nesto Che Guevara e Salvador Allende, presidente do Chile, de quem foi

aSSessor.
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Diante da posicdo que assume o capitulo em questio, é preciso lembrar
que o termo Homilia contribui para que se estabeleca a liga¢io entre o enre-
do, o titulo dos capitulos e seus narradores que evocam o tema geral da par-
te: a palavra. A reiteragdo do assunto é veiculada nos titulos que sugerem
os 6rgdos pertinentes a fala e ao alimento, tais como: “A comida” (XVIII),
“Obeigo” (XX), “A boca” (XXIII), “Alingua” (XXVI), “A goela” (XXIX),
“Verbo” (XXX), “O bucho” (XXXV) e “O vémito” (XXXVIII). Cada um,
dentro de seu segmento narrativo, propde que o leitor esteja compenetrado
com o sentido da parte. E por meio da palavra, como alimento, que se estru-
tura a cosmogonia mairuna, como também, por ela, rumina-se a histéria de
Isafas, nos seus pensamentos e inquietacoes frente aos dois mundos em que
sua identidade se esbate.

O fechamento da parte da-se com “O vomito”, capitulo que faz emergir
da boca do pastor Bob a profecia de um “Novo Messias” dentre os mairuns:
“— Claro que pode! E por que ndo entre os epexds ou mesmo os xitas? Da
outra vez, tendo os gregos, os persas, os romanos, os indianos, os chineses
e muita gente mais civilizada e rica para escolher, o povo de Deus, Jesus,
nio foi posto na mao dos judeus?” (ibidem, p.237). Do antncio a profecia

‘

apocaliptica: “~ Dias virdo em que nio ficara pedra sobre pedra que nio
seja derrubada” (ibidem, p.239). Ha, assim, uma antecipacdo do que seria
o desenho das partes seguintes, que terdo como eixo narrativo o distancia-
mento de Alma e Isaias. Ele se afasta de sua condi¢o indigena e ela se deixa
indianizar pelas experiéncias mairunas.

Canon, a terceira parte, é destinada ao relato da “unido da natureza di-
vina com a humana” (Angulo, 1988, p.126), proporcionando uma relacdo
com o ritual catélico da “transubstanciacdo do pao e do vinho em corpo,
sangue, alma e divindade”. Nos 17 capitulos que a compdem encontram-
se os afluentes que derivam das duas primeiras partes. Seguem seu curso
no mesmo ritmo dos anteriores, entrecruzando as agdes e as personagens
por entre os fragmentos. A linha narrativa de Isaias e Alma alcanca o lu-
gar almejado desde o inicio do itinerario dos dois: a chegada a aldeia dos
mairuns.

Duas identidades que se polarizam diante dos objetivos que cada um
busca entre os indigenas. Isaias retorna, ¢ questionado pelos homens acerca
dos conhecimentos adquiridos no mundo dos caraibas e ndo consegue as-

sumir sua condicdo de reintegrado a cultura: “para os seus é um estranho
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e, para os civilizados, continua sendo indio” (Angulo, 1988, p.131). Por
outro lado, Alma, oriunda da cultura do civilizado, impregna-se da mairu-
nidade e se identifica com a forma de vida livre e espontanea que encontra
na aldeia: “numa espécie de iniciacdo pelo avesso, ela se introduz na tri-
bo e desenvolve uma sexualidade marcada pelo desespero, entregando-se
de maneira desbragada a quem a quisesse, como se a liberdade prevista no
comportamento indigena fosse uma redefinicdo transgressiva da sua sede
de viver” (Candido, 2001, p.382).

Além da continuidade das biografias individuais, ha, de modo especial,
cinco capitulos que trazem no titulo um nome composto: “Maira: Remui”,
“Maira: Teidju”, “Maira: Jaguar”, “Maira: Ava” e “Micura: Canindejub”.
Todos tém a mesma forma de registro, ou seja, o primeiro nome remete
ao deus a que representa, seguido de dois pontos que anunciam o segundo
elemento da transubstanciacdo. A mesma regularidade do registro dos titu-
los esta presente na organizagio das vozes que se manifestam em cada um.
Primeiramente, a voz do narrador introduz a tematica, apresentando o ele-
mento mitico: “Maira-Coraci, o Sol, roda sem pausa na imensidio redonda
do azul celeste. [...] As vezes, ele também se cansa desse gira-girar e deseja
vir, por um instante que seja, ao seu mundo reformado” (Ribeiro, 2001,
p.237). Em seguida, a voz passa para a entidade divina que deseja apossar-
se do humano: “vourever, agora, esse meu velho aroe. [...] Como pode con-
tinuar vivendo dentro desse corpo, Remui? Esta gasto de tanto uso. Vé mal:
sombras. Ouve mal: vozes e o cascavel do maracd” (ibidem). Apds vestir-
se com o corpo escolhido, hd o pedido para que fale: “Fale, velhinho, fale
aroe. FFale comigo!” Maira ouve a voz da personagem, o que representa, na
arquitetura narrativa, o fluxo de consciéncia: “O Avd veio e ndo veio. Este
que veio é e ndo é o verdadeiro Ava. O que eu esperava, e que vi vindo dia a
dia por terras e dguas, ndo chegou. Aquele, sim, era o Avd mesmo, inteiro.
Este é o que restou de meu filho Avd, depois que os pajés-sacacas' mais
poderosos dos caraibas roubaram sua alma” (ibidem). Terminado o excur-
so tematico que expde o assunto central do capitulo, a voz retorna ao deus,
manifestando sua reagio frente as sensa¢des que acabou de ter em posse do

corpo: “Este meu velho aroe estd caduco. Quero sentir, ouvir gente jovem.

1 Refere-se ao mundo do civilizado em que Isaias permaneceu; os padres e missiondrios que
aculturaram o indigena mairum.
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Gente que cré ou, se ndo cré, vive. [ ...] Como estara meu jovem Jaguar, feito
de musculo e tesdo?” (ibidem, p.259).

A estrutura se repete nos demais capitulos em que hé a fusio do divino
com o humano. Assim, em “Maira: Teidju”, o corpo de oxim € o lugar de
onde se eleva o lamento pelo desprezo oriundo de sua tribo. A introdugio
da voz do humano segue o exposto no anterior: “Fale, oxim, fale comigo,
fale”. Nesse capitulo, a voz do feiticeiro encerra o episédio sem retornar ao
deus Maira. O que o diferencia dos demais € a insercdo de uma fala marcada
(italizada no texto) que intercala a voz do divino: “— Que ¢é isso que esvoaga!
Sai bicho, sai desgraca. Que serd essa lingua fria de morcego que lambeu meu
cangote? Sai: é o andird® imortal? Serd o morcegdo, outra vez, me atentando?
Sai, esganado, vd chupar a nuca de sua mae” (ibidem, p.270).

O deus Maira mergulha, ainda, no 4mago de Jaguar em “Maira: Ja-
guar’”’: “isto sim é um corpo mairum como deve ser. [...] O corpo todo esta
aceso, pronto, de alcateia. [...] Cuidado! Preciso ter cuidado. Estou assus-
tando demais Jaguar. Pode enlouquecer. Calma, meu filho, calma. Agora,
fale. Fale, meu genro, fale: — Eu andava vadiando pelo pétio, 1a daqui pra-
11, até que senti a presenca dele. Foi antes do sol se por” (ibidem, p.285).
Como se pode notar, ocorrem as mudangas de voz a medida que a narrativa
vai cedendo espaco para a inser¢do do assunto principal. Jaguar é o respon-
savel por relatar a argumentacdo do aroe quando esse o convence que sera
o futuro tuxaua. No final, o jovem ¢ incitado por Maira a falar de sua vida
amorosa: “— E safadeza, muita? — Jaguar relaxa os musculos tensos e repassa
com gozo seus gozos maiores. O! Como a Canindejub, nio ha. [...] Gosto
muito de Inima também, mas € diferente” (ibidem, p.289).

Em “Maira: Ava”, o divino toma posse do corpo de Isaias: “— Eta merda
de corpo este, desgastado de tdo mal gastado. [...] Se fosse para ser assim,
eu podia ter deixado as gentes como as fez meu Pai. Fale, desgracado. Fale,
Ava” (ibidem, p.301). A voz que emerge de [saias reitera o que ja foi expos-
to em capitulos anteriores: “uma crise de personalidade, motivada pelo fato
de situar-se a margem de duas culturas, sem pertencer a nenhuma delas.
Essa falta de integracdo gera o homem marginal, localizado entre dois mun-
dos mentais diversos” (Angulo, 1988, p.137-8).

2 Darcy Ribeiro (1996) aponta como “indios genéricos” os que foram despojados de suas es-
pecificidades culturais, mas nem por isso foram assimilados pela sociedade nacional.
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Mais uma vez o olhar do indio marginalizado faz que se veja o estado de
deterioracio dos mairuns: “Como tudo é diferente do que eu esperava. E
verdade que eu também nio sou o mesmo. Nio olho nada com os olhos de
antigamente. Mas como tudo mudou. [...] Aqui estou na minha aldeia, de-
volvido a ela, mas ndo devolvido a mim mesmo. Comeca a ser cada vez mais
dificil sentir-me mairum dentro de minha pele” (Ribeiro, 2001, p.301-3).
O longo texto de exposi¢ido do tema central resulta das dificuldades que en-
contra na aldeia, em sua nova forma de viver e da repulsa que sofre em meio
aos indios que ndo o consideram corajoso o bastante para ocupar o cargo
a que foi destinado. Encerra o episddio num tom melancolico de quem j4
nio possui o “apetite voraz para viver” como os mairuns: ‘‘sou uma pobre
maquina de pensar e de rezar, que Deus me ajude” (ibidem, p.305).

Ao lado dos mergulhos do deus Maira nos humanos, ha seu irmao gé-

meo que, também, incorpora-se para sentir os prazeres:

Aquela mulher... ela sim! Nela entro: 6, é uma caraiba. Mas gosta de ser a
Canindejub. Mais ainda gosta de ser mirixora. [...] O, corpo claro, gozozo. Boca
de todos os gostos. [...] Eu bem que queria ficar aqui nesse calorzinho do seu ita
que pede um filho. O outro posso dar. Claro que posso. Mas néo, agora fala, fala

que ouco. A isto vim, escutar. Fala meu bem. (ibidem, p.313-4)

Nesse episodio, a voz de Alma revela o estado em que se encontra em
meio a adapta¢do a0 mundo mairum, ao seu trabalho e a condi¢do de mi-
rixord, mulher que todos os indios da aldeia querem ter, menos Isaias, um
decadente na visio de uma mulher ndo india que se integra a cultura indi-
gena, mesmo com o temor de que sua presenga possa causar transtornos
em relacdo aos que gerenciam o Posto da Funai. Toda a excitagdo que per-
corre a vida de Alma entre os mairuns desencadeia, na voz de Micura, o
antncio da futura gravidez: “E, meu bem, vou deixar vocé ai brincando de
mirixora e de oxim. [...] Qualquer noite destas eu volto. Entdo, quem sabe?
Talvez deixe uma semente” (ibidem, p.316). Com isso, fecha-se o processo
de transmutacdo do divino em humano e fica preenchida a lacuna da con-
cepcio dos gémeos paridos por Alma. Ha um indicador, possivel, mas nao
absoluto, de que Micura a teria fecundado.

A quarta e ultima parte da obra, Corpus, relaciona-se a “mairunfagia”:
“como se os brancos iniciassem a degluticdo dos indios” (Angulo, 1988,
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p.142). Sdo 11 capitulos que levardo ao Indez, onde os temas abertos duran-
te a narrativa se entrecruzam ‘“‘sem identificacdo ostensiva, mas perceptivel,
como se estivéssemos dentro da corrente de consciéncia, nio de um indivi-
duo, mas de uma coletividade dispar” (Candido, 2001, p.385).

A tranca narrativa continua a biografia individual de Alma que, num
longo encontro com sua consciéncia, revela seu estado de gravidez e marca
o tempo de sua estada entre os mairuns: “quem diria que eu ficaria aqui dois
anos e pico? Esses sdo os vividos, quantos virdo?” (Ribeiro, 2001, p.325).
Um fluxo que desliza em dire¢do a ocupacio das mulheres e do pouco tra-
balho dos homens, a preocupacdo com a gravidez e o momento do parto:
“estou gravidissima, vou fazer uma criancinha. Vou parir” (ibidem, p.327).
Além disso, entremeado ao medo de parir numa aldeia, uma aluséo ao pri-
meiro capitulo em que é encontrada morta ao parir os gémeos, Alma des-
creve seu encontro com Jaguar, nas praias do Iparani. Duvidas e reflexdes
acerca de sua identidade cedem lugar ao gozo do corpo indigena que se des-
nuda pela primeira vez aos seus olhos sob a luz do sol.

A personagem encerra sua biografia individual no capitulo LX, “He
muhere te”, no qual aparecem trés aspectos importantes que evidenciam
o desfecho de sua trajetoria narrada no inicio da obra. O primeiro deles é a

explicagdo que Jaguar lhe da em relagio a dupla existéncia na vida/morte:

usava a palavra oco e apontava a minha xota, dizendo que é o oco da vida e tem
o mesmo nome de certo patud nao sei de qué, cheio de ossos emplumados, que é
0 oco da morte. Por um se nasce aqui neste mundo, dizia ele, por outro se nasce
1a no outro mundo. Por isso, dizia, o defunto daqui é o bebé de 1a e o bebé daqui

¢ o defunto de 13, e sdo chamados também pela mesma palavra. (ibidem, p.345)

A referéncia a duplicidade existente entre nascer e morrer pertencentes
aos dois mundos “aqui” e “la” marca o encontro de duas culturas que tém
no binémio significados diferentes. Na cosmogonia mairum o mundo dos
mortos é o mundo dos vivos, assim, o texto apresenta-se como uma prepa-
racdo de Alma, diante da possibilidade de morrer ao dar a luz. Isso é visto
pelo olhar do leitor que, ao conhecer o desfecho, infere tal situacdo, porém,
aos olhos de Alma, néo passa de um amontoado de falas sem sentido.

O segundo ponto importante nesta relagio é a reflexdo que se faz a partir
do parto de uma india:
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vi Mbi4, a neta querida de Moita, parir. [...] Quando deu aviso de que era hora,
o marido Néru e o irmio Jaguar, que estavam a espera, comecaram imediata-
mente a abrir um buraco no meio da casa e cobrir com folhas de pacova. [...] De
repente Mbid comegou a parir: vi muito bem a cabecinha despontando amarfa-
nhada, pela abertura do oco. [...] Acabando de parir, Mbid um pouco vacilante
se levantou, voltou-se de frente para Naru e disse: — Eu pari. Ele respondeu;
— Eu também pari. (ibidem, p.347-8)

O cenario apontado pela descrigdo dos rituais do nascimento de uma
crianca que é amparada ndo so pela mae, mas pela presenca do irmio e do
pai, desencadeia no pensamento de Alma uma angustia pelo fato de ser uma
estranha nesse ambiente, no qual parir € algo que ndo causa preocupacdo
aos moradores, vista a frequéncia com que ocorrem e a facilidade que tém
as maes mairunas em parir. Quem estaria preocupado com a canindejub, a
mirixord que nio deveria ter filhos? E um aspecto relevante na construcio
do desfecho da biografia individual de Alma, pois a agonia da personagem
diante da tranquilidade de Moita e Pinu, ambas indias, ao presenciarem o
parto, constitui uma espécie de explicagdo do episodio da morte.

Esse procedimento temporal, denominado analepse, solicita o preenchi-
mento de uma lacuna que o leitor tem em mente desde o contato com a cena
do primeiro capitulo e que, agora, a reorganiza dentro da linha narrativa
para desvendar o motivo de uma mulher nao india, com tragos de tinta pelo
corpo, ao modelo indio, ser encontrada morta ao parir gémeos na praia do
Iparand. Do fato emergem as reflexdes da personagem, que sdo o terceiro
ponto a ser destacado no relato do capitulo “He muhere té”, traduzido pelo
proprio narrador como: “‘estou agonizante mesmo’’, ao se referir a Naru, na

rede, apos o nascimento do filho. E uma agonia anunciada:

Eu vi! Agora tenho que pensar é no meu proprio parto. Quem abrird o bu-
raco se ndo tenho marido, nem irmdo? Quem me sustentard pelo sovaco? A
quem direi: eu pari? E quem me dird, reconhecendo-se pai: eu também pari? E
sobretudo Alma, meu bem, filhinha do seu Alberto, 14 do Cosme Velho, sobre-
tudo, Alminha, vocé ndo é mairuna, nio! Quem garante que vocé s6 por estar
aqui vai parir facil que nem elas? [...] Sobre nés pesa até hoje a praga divina: has

de parir com dor.
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O melhor, Alma, minha amiga, companheirinha 14 do Jangadeiros, o me-
lhor mesmo € vocé sair daqui depressa, com a ajuda desses gringos, amigos de
Isaias. (ibidem, p.348-9)

Toda a tensio estabelecida nas inquietagdes de Alma coincide com a ex-
pectativa do leitor no encontro do incidente que esclareca a possivel saida
da personagem da aldeia até a praia e o motivo que a levou tomar tal de-
cisdo. Este exercicio de construgido do enredo cabe apenas ao leitor, pois
nem o narrador com sua onisciéncia, nem as reflexdes de agonia revelam o
motivo do afastamento dentre os indigenas. A suposta saida anunciada no
excerto anterior faz parte apenas dos pensamentos de Alma e pode ser to-
mada como uma das pistas, se o objetivo for a investigacdo, mas a narrativa
deixa para o leitor preencher o desfecho da biografia.

A linha biografica de Isaias também aponta para indices relevantes no
desfibramento dos nés que constituiram sua identidade ao longo das trés
primeiras partes. No capitulo LIX (“Os semens do espirito”) esta o relato
mais contundente que desenha o perfil binario e contraditério da persona-
gem. Aqui, o narrador estampa as principais causas da desmoralizacdo de
Isafas e de seu aparente fechamento a condicdo de indigena. As evidéncias
de seu convivio na aldeia apontam para um ser transfigurado etnicamente,
um indigena alcancado pela fronteira da civilizagdo. As relagdes com Inima4,
sua mulher, ndo passam dos servis costumes de lhe servir a comida; com
Alma, nio existe nenhuma aproximag¢io a nio ser nos seus pensamentos:
“que estara sucedendo com Isaias?, se pergunta” (ibidem, p.339). Recortes

de situagbes que o enquadram fisicamente como um homem solitario,

reduzido a uma calga puida [...]. As maos cruzadas nas costas, a cabeca incli-
nada para a frente. Jd ndo vai ver chegarem e sairem as ubas. Também néo vai
ao Posto visitar seu Elias e beber café. Nem quer saber dos gringos, sendo para
pedir coisas para Inima. A Alma mesmo evita, com temor dos seus modos des-

pachados, dos seus rompantes. (ibidem, p.339).

A conjuncido desses fatores resulta do estado de “aculturacdo” sofrida
pela prética missiondria que transforma os indigenas em “ninguéns, que
ndo sabem de si e ndo servem para ser indios nem civilizados” (Ribeiro,

1996, p.12). O exilio que Isaias encontra € a presenca de oxim que, curioso
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pelos interesses do mundo externo a aldeia, oferece audicio para as historias
dos grandes pajés, santos e demonios e do “absurdo ridiculo” que € o giro
da Terra em torno do sol. Para ele, quem gira é o sol, pois o vé “rodando”
todos os dias. Ao se colocar como autoridade frente ao pouco saber de Avd,
explica a condicdo rara que lhe foi consolidada. Somente o velho feiticeiro
conhece sua intimidade ¢, & sua maneira, compde o quadro que domina a

desmoraliza¢do daquele que viria a ser o tuxaua:

Isaias sofre de uma ambiguidade essencial. Provavelmente porque sua mae,
Moita, sururucou demais com muitos homens, misturando diferentes semens.
Como esses homens nio ficaram de choco, quando ele nasceu, isto o fez débil,
fraco e confuso. [...] Por uma parte, ele ¢ um homem-onga e, como tal, devia
ser forte, vigoroso, corajoso. Por outro lado, é um homem-micura e, como tal,

fraco, pélido, preocupado com coisas espirituais. (Ribeiro, 2001, p.342)

Existe na personagem a presenca dessas duas substancias. Seria neces-
sario separa-las para que ocorresse a transfiguracdo, deixando o lado da
heranca micura, sua parte lunar, antijaguar, para fortalecer o lado Jaguar:
“teria de abandonar tudo e sair de imediato, sair j4, agora mesmo, com seus
proprios pés, em busca de Ivimaraei, a Terra sem Males” (ibidem, p.342),
aponta oxim, como solug¢io para sair da condic¢do “de indio genérico”.?

Avaeté (capitulo LXI) traz, em seu conteudo essencialmente lirico, o eu
de um indigena encouragado na pele de Avd, porém deculturado dos valo-
res de sua indianidade. Expressa, entdo, a vontade de obter o amor divino e
humano, entrelacados pela obsessdao da morte. Por isso:

s6 quer devolver-se outra vez ao mais intimo do seu oco, para a arguicao
divina. Suplica monocérdica de sua tristeza de ser homem vivente que ama,
que sofre e que sente.

O Deus, meu Deus de luz, fonte de dguas fluentes. Pedra dura, fria pe-
nedia. Senhor, que sera de mim, sem seu amor?

Aqui estou, outra vez, Senhor: vazio de T1, vazio dela. [...] Mas meu co-

racdo estremece, suspira e vela. Que sera de mim, sem ela? (ibidem, p.351)

3 Segundo Angulo (1988, p.76), “Darcy Ribeiro (1974, p.21) coletou e registrou miassu por
oposi¢do a tuxaua; este seria destinado ao mando e aquele ao trabalho. Silveira Bueno (1983)

)

traz miassuba, ‘escravo’”’.
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Nos episédios destinados a biografia individual de Isaias nio se encon-
tram indicios de seu afastamento da aldeia. Notam-se, em trechos de outros
segmentos narrativos, algumas pistas que podem fazer o leitor entender o
desfecho de sua linha dentro do romance. Em Kyrie (capitulo LXIV), por
exemplo, Padre Vecchio afirma: “—O nosso anjo se foi, padre Aquino. Como
nos enganou aquela fraqueza disfarcada de virtude. Afinal, teve a forca de
romper conosco” (ibidem, p.361). Ou também, em “Tuxauareté” (capitulo
LXV), em que o velho aroe anuncia diante de Jaguar, o jovem sobrinho de
Isaias: “Quem amarra um homem é seu tuxaua. Tuxaua temos. A amarra-
¢do é que faz um miacu-guerreiro. Homens novos temos agora. Guerreiros
mairuns. Agora e sempre” (ibidem, p.369). A referéncia ao novo tuxaua
remete ao afastamento da possibilidade da permanéncia de Isaias na aldeia,
uma vez que seria ele o tuxaua, seguindo a ordem da descendéncia de seu
cla. Assim, mais um fio se rompe desse novelo. O Ava é substituido por um
Jaguar, que fez “seus miagus, um por um, aqueles dez homens, do primeiro
até o tltimo” (ibidem, p.368).

A evidéncia maior da passagem do isolamento a integracdo da cultura
do civilizado dé-se em Indez (capitulo LXVI), no qual se encontram as vo-
zes de personagens que compuseram as biografias individuais e coletivas
da narrativa, com excegdo das vozes dos deuses Maira e Micura. O capitu-
lo final da obra, composto por um texto continuo, sem paragrafacdo, traz
uma marca italizada na parte em que se refere a voz dos indigenas Inima
e Jaguar, ou quando se refere a india Teresa, devolvida pela esposa de um
deputado por acusacdo de canibalismo. As vozes das demais personagens
ndo possuem tal indicador.

A sinalizacdo grafica da-se em virtude de sobrelevar o discurso indigena,
ou seja, fazer emergir a existéncia do indio em meio a outras tantas vozes
ndo indias. Dai se pode inferir que Isaias ja ndo pertence mais ao universo
mairum, pois sua voz, paralela a de Gerturdes, a linguista norte-americana,
representa uma das linhas narrativas do civilizado. E, portanto, visivel, gra-
ficamente, e compreendido pelo contexto, 0 momento em que o ex-indio-
missionario se engolfa pela fronteira da cultura do civilizado: “Vou fazer
como a senhora estd mandando, dona Gertrudes: traduzirei como a senhora
quer, palavra por palavra. Mas garanto que assim nenhum mairum vai en-
tender Mateus nunca jamais. Faga a minha vontade, por favor, seu Isaias.

Estas sdo as instru¢des que eu dou ao senhor” (ibidem, p.374).
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O capitulo encerra a obra, mas cumpre outra funcdo diante dos pontos
de vista que se cruzam nos falares (des)encontrados, no mesmo ritmo das
vozes quinhentistas que ressoaram nos primeiros encontros da Europa com
a América indigena. “Agora, como no passado, sdo sempre as mesmas enti-
dades que se defrontam: uma etnia nacional em expansio e multiplas etnias
tribais a barrar seu caminho” (Ribeiro, 1996, p.20). Lado a lado, a exemplo
dos capitulos anteriores, as vozes dos indios formam um coro no “tremendo
desejo de sobrevivéncia e alegria de viver” (Galvao, 1981, p. 185) e se dis-
sipam no encontro com o colonizador, alegoricamente expresso na imagem
da morte que percorre a narrativa.

A concentrac¢do de vozes num unico espago revela que o romance deixa
em aberto um espaco préprio da fic¢do, tal como se infere do significado
de Indez (capitulo final), ao apontar para a possibilidade de se construirem
novas histérias a partir dos temas presentes, indicadoras, portanto, da en-
carnacio de varios papéis a serem ditos e/ou escritos, tendo como horizonte
o encontro com o “outro”. Todas as indaga¢des que a obra traz, pontilhadas
pelo estilo irénico de Darcy ao lidar com os conceitos de cultura, mostram
o impacto da civilizacdo sobre as populagdes tribais transfiguradas etnica-
mente pelo modelo cultural eurocéntrico. Segundo Spielmann (2001, p.
425), o conceito expresso em Maira é o de “‘uma sociedade indigena civili-
zada, moderna, pois ndo se constréi nenhum indio idealizado, preso a um
modo de pensar ‘mitico’ e ‘selvagem’. [...] Darcy reagiu a crise de ‘autori-
dade etnograéfica’ ao ‘abrir’ um espaco possivel para a voz dos subalternos”.
Na mesma perspectiva em que se da a circularidade das vozes no capitulo
final da narrativa, 1é-se a continuidade do avango da a¢io civilizatéria so-
bre a aldeia, o que traduz, consequentemente, a abertura, também, de uma
nova historia a ser escrita em relagdo a cultura indigena.

Tal caracteristica instala a obra no que se pode denominar de literatura
indigenista, visto que surpreende o leitor com uma narrativa fundada a partir
de diversos pontos de vista. Ainda que construida sob o aspecto ideolégico do
ndo indio, sendo a cultura indigena vista por um narrador plural, emoldura
um quadro que se opde ao conceito indianista e romantico, por sobrelevar o
aspecto ironico diante da interven¢do do mundo civilizado ao ethos indigena.

A matriz figurativa que estabelece relagoes arquetipicas é a morte dos
gémeos no primeiro capitulo, que faz a narrativa desmembrar-se em di-

ferentes direcoes, a comegar pela linha homem-mito-mundo, presente em
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todas as biografias, que se parecem tecer individualmente, mas que vio se
compondo de qualidades espacio-temporais até atingirem o coletivo. Da
matriz inaugural da obra emana a vertente primordial do contexto indige-
na: gémeos paridos por uma mulher ndo india. Maira e Micura, presenca
mitica na narrativa, sdo gémeos e atualizam os contraditérios bem e mal.
No contexto, o bem e 0 mal se confrontam dentro das marcas culturais, bem
como geogréficas, histéricas e temporais de uma comunidade indigena que
se vé enredada por forcas polarizadas.

Quem melhor representa a agonia pela busca urgente do reencontrar-
se ¢, sem duvida, Isaias, pela afirmacdo do homem desindianizado, indi-
vidual e coletivo a0 mesmo tempo e, por sua vez, composto de atributos
perturbadores que o afastam de civilizado também. Diante do labirinto de
indagacdes de Maira, e da configuragdo da obra, esta leitura ndo se ateve
somente ao episodio-referéncia, como se entendia possivel, pois o universo
figurativo é extremamente significativo para o presente trabalho. Assim,
o desfibramento das biografias torna possivel a leitura da condi¢io do in-
digena brasileiro frente a presenga do civilizado, pelas quais se visualizam
os horizontes do idealismo tocados pela visio critica, que transubstancia a
imagem do heroi generoso no nativo transgredido pelo espago hostil.

Episédio-referéncia

Capitulo XV - “Retorno”

Aqui estou, afinal, em Santa Cruz, esperando para ir adiante, voltando
atras.

O Deus de Roma que nio me iluminou
O Deus do Céu que nio me viu

Meu Deus, que invoquei em vio

Meu Deus, que recusou a dadiva de mim
O Deus, Senhor, todo-poderoso

Me dé meu ser perdido no que seria

Me dé a dignidade de uma cara mairum

Me dé a tranquilidade de uma alma mairum.
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56 Deus, onipotente, me pode socorrer. Se é que Deus, onisciente, quer
se ocupar de mim ou de quem quer que seja.

Nio sou soldado que regressa vitorioso ou derrotado. Nao sou o exilado
que retorna com saudade da raiz. Sou o outro em busca do um. Sou o que
resulto ser, ainda, nesta luta por refazer os caminhos que me desfizeram. Sai
menino, volto homem feito.

Sai menino, volto homem feito. Mas estou cheio de desgosto com o gos-
to de minha boca. S6 me consola pensar que a aldeia redonda la estd 2 minha
espera. Rominha minha... talvez ndo esteja no mesmo lugar, mas estara cer-
tamente dentro do grande cerco do Iparani. A gente de cada cla, dentro de
cada casa, ja ndo serd a mesma. Muitos estardo velhos. Alguns haverdao mor-
rido nesses anos e s6 serdo visiveis ao velho aroe. Muitos, nascidos depois,
serdo homens e mulheres. Quantos filhos eu tenho de minha irma? O velho
tuxaua Anacd, meu tio clanico, estard vivo? Quem atard, agora, o n6 da ver-
gonha nos membros dos homens? Estara vivo o velho aroe Remui, meu pai
verdadeiro, que me gerou no ventre de Moita? Meu velho pai continuara
cumprindo sua sina de aroe, vendo e conversando com os vivos € com os
mortos? Remui, guia mistico de duas comunidades, sacerdote verdadeiro
de Maira-Coraci, o Sol, como te quero rever. Minhas irmés e meus irmaos,
tantos, da banda jub-amrela donascente, que sera deles? Meus cunhados,
meus sogros, meus enteados da banda azul-oui, como serdo? Quem estard a
minha espera, para ser minha mulher? Quem havera de levar no ventre para
a banda de 14 a minha semente de aroe?

Para eles volto, regresso, no desejo de retornar a um convivio que eu
nunca devia ter rompido. Com que olhos eles me olhardo? Que ao menos
seja com a mesma entranhada ternura com que eu olharei para eles. Vendo,
com dogura, a velhice nos que conheci maduros. Vendo, com gosto, nos me-
ninos de ontem, os homens feitos de hoje. Vendo, com amor, toda a gente
nova que nada sabe de mim.

Como sai muito menino, mas fornido de ossos e coberto de carnes fir-
mes, eles buscardo em mim a estatura que houvera tido se ndo fossem tantas
pestes e asmas desses dsperos invernos romanos. Se nio estivesse ai a minha
memoria para dizer-me que eu sou eu; se ndo estivesse ai tanta lembranca
me vinculando ao que fui, eu mesmo nio me reconheceria no homem es-

quaélido, vergado, que volta para casa. Excetuando a memoria que nos ata
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aos dois, que temos nds de comum? Meus idos podiam ser de outro. Eu
realizo a mais improvavel das minhas possibilidades. Nada tenho com o
menino de entdo, ou quase nada. Com o homem que eu seria menos ainda.
Sou apenas o desejo ardente de vir a ser um pouco do que poderia ter sido,
se ndo fossem tantos desencontros.

Meu Deus-Pai, criador do céu e da terra
Meu Deus-Filho, Jesus Cristo, Nosso Senhor
Morto na Cruz, por vontade do Pai, para nos salvar
(Salvar quem se houvera salvo sem o Teu santo sangue)
meu pobre Anjo das Trevas, servo rebelde do Senhor
Minha Nossa Senhora: ttero de Deus
Meu Deus-Pai, mairum: Maira-Monan
(Com seu membro imenso crescendo debaixo da
terra, como uma raiz para todas as mulheres)
Meu Deus-Filho: Maira-Coraci, Sol luminoso.
Micura, teu irmdo fétido: gambd sarigtié
Mosaingar, homem-mulher, ventre de Deus
Deus-Pai, Deus-Filho, Arcanjo Decaido
Maria Santissima, A¢ucena do Senhor
Maira-Monan, Maira-Coraci, Micura
Mosaingar: parida dos Gémeos de Deus
Meu Deus de tantas caras, eu que tanto creio

como descreio, peco a cada um e a todos; rezo

e peco humildemente;
Que eu ndo chegue 13, se esta é Tua vontade
Mas, se chegar, que eu possa um entre todos
Indistinguivel. Indiferencidvel. Inconfundivel

Um indio mairum dentro do povo Mairum.

Sei bem que estou variando outra vez, com essas minhas rezas entre-
veradas. D61 pensar na dor que elas provocam no velho padre Ceschiatti,
sempre cheio de horror e de tristeza quando eu lhe repetia uma dessas mi-
nhas loucas invocagdes. A mim também me doia com um sentimento fundo
de pecado, de fracasso e de frustragido. Hoje, nio me importa. Sei afinal que

hoje e sempre rezarei assim.



O PERCURSO DA INDIANIDADE NA LITERATURA BRASILERA 411

Eu sou dois. Dois estdo em mim. Eu nio sou eu, dentro de mim est4 ele.
Eu soueu. Eusou ele, sou nés, e assim havemos de viver. O velho confessor
ndo estard jamais no futuro, esperando por mim, antes da missa para me es-
vaziar outra vez de mim. Eu também nio estarei jamais tremendo de medo
dessa hora da verdade, da antiga verdade, da verdade dos outros. Agora
viverel com a minha verdade, a minha verdade entreverada. Deus do céu,
meu pai e meu tio. Deus e Deus e Maira. Maira é Deus.

Este é o meu caminho de volta a Mairum, o povo de Maira. LLa tenho o
meu posto, o meu lugar. L4 sou um homem da banda do nascente: dos que
veem, de madrugada, o nascer do sol, sentados no fundo das suas casas.
Sou dos que seguem com respeito o grande rodeio d’Ele pela enormidade
do céu. Sou dos que se sentam juntos, todas as tardes, ali no patio, do outro
lado do baito, para ver o por-do-sol. Sou um jaguar, do cla que dd os tu-
xauas, dos que jamais matam um jaguar-onga, mas que cobram uma pele de
onca de cada homem que queira ser muito homem. Principalmente daquele
que queira deitar com uma das minhas irmds, com uma jaguar. Sou recipro-
co dos carcards, que estdo do outro lado da aldeia, atras do baito. Da nossa
casa é impossivel ver a casa deles. Da casa deles é impossivel ver a nossa
casa. Mas eles e nés formamos uma unidade, um verdadeiro nos, aquele nés
mais profundo, de quem sabe que ndo pode viver nem morrer sem o outro.

L4, eu, o Avd, sou o irmio, o tio, o cunhado, o genro de muitos e muitos
homens, de muitas e muitas mulheres. Com eles viverel, sabendo, s6 de
olha-los, quem é quem, de onde vem, que espera de mim, o que posso e
devo fazer em relagio a eles. Andando na aldeia entre as mulheres ou sen-
tado no baito, embolado com outros homens, verei e distinguirei em cada
qual sua natureza de pacu, de tapir, de tracaja, de quati, sabendo s6 por isso,
de cada um, se é casavel ou ndo comigo ou com os outros, ou se sdo impedi-
dos, proibidos, incestuosos. Cada um deles também me reconhecera como
o tuxauard Ava, da casa do Jaguar, o uruantaremu que reencarna Uruantd,
o antigo tuxaua, irmao de minha av6 Putir que sera reencarnado no neto de
minha irma Pinu, que hé de nascer.

Tudo isso vou reviver. Tudo isso que eu me esforcel tanto para que nao
morresse dentro de mim, mas que ndo podia viver, sendo na lembranca,
agora, vai reviver. Tudo isso, amanhi, estara pulsando como vida 14 na al-
deia pra mim e para todos. L4 verei, a ela, aquela gavid azul que sera minha
mulher.
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Verei também e quem sabe até conhecerei, na escuriddo da noite do pa-
tio, uma daquelas mirixords. Como eu gostaria, hoje, de ter uma mirixora
aqui deitada comigo, me bolinando, sururucando. Elas vém dos clas novos,
dos que chegaram mais tarde. Por isso vivem no lado de cima, no espago
que roda da aldeia abriu para eles, sabe-se 14 quantos séculos. Sao de certa
forma inferiores. Néo, talvez ndo sejam inferiores. Dizem que eles entraram
para o mundo dos mairuns como cativos de guerra. Mas, sendo gente muito
bruta e covarde, ndo podiam ser comidos. Foram ficando ali, foram vivendo
ali e foram se misturando conosco. Um dia aprenderam a fazer clas como os
nossos. Depois, ndo se sabe quando terd sido, se integraram na aldeia [...].

(p.107-10)
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MEU TiIO 0 IAUARETE: FRONTEIRAS
DA LINGUAGEM E DA FIGURACAO
(JoAo GUIMARAES RosA)

Em Meu tio o lauareté, justamente, Guimardes Rosa
deixa bem claro, que esse limes sobre o qual se jogam os
destinos tanto da existéncia quanto da esséncia nacionais, s6
pode ser pensado a partir e através do indio, da sua cultura,
da sua anterioridade e ulterioridade em relacdo ao Sentido:
do seu estar em todo e em nenhum lugar, da sua atopia e da
sua acronia em que se revela o significado integral do que é
Espago e Tempo.

Ettore Finazzi-Agro

O conto Meu tio o lauareté, de Guimaraes Rosa, foi publicado pela pri-
meira vez em 1961, na revista Senhor e, em 1969, na obra Estas estdrias,
organizada pelo préprio autor, como publica¢io péstuma. E a saga de um
mestico enviado ao sertdo com o proposito de exterminar as oncas daquela
regido. Vive em um rancho em precérias condi¢des, onde um visitante o en-
contra e passa uma noite ouvindo seus relatos que se constroem em torno de
homens e ongas. O que o visitante nio espera é vé-lo transformar-se no pro-
prio animal, dadas as afinidades com ele. O desfecho de morte que surpreen-
de o leitor no final da-se em virtude do choque entre duas culturas: uma que
tenta seu retorno a condic¢do primitiva (a do indio), regressando ao universo
totémico felino, e a do civilizado, amedrontado diante do poder de metamor-
fose e simbolicamente traduzido no poder de destruicdo da arma de fogo.

Mesmo diante da extensa critica ja edificada em torno de Guimaries

Rosa e de sua tematica mitico-filosofica recorrente, apresenta-se, aqui, uma
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das possibilidades de leitura do texto rosiano, visto como uma fonte ines-
gotavel de novos dizeres e de diferentes olhares acerca da riqueza cultural
expressa no carater experimentalista da linguagem legada a geracoes que o
instalam no mais alto patamar da literatura brasileira.

Escolher o indigena como foco nessa reflexdo poderia desencadear uma
série de indagagdes no entorno desse tema tomado iniimeras vezes pela cri-
tica. O que desafia a leitura neste momento, no entanto, é observar como se
articulou a saida do espago canonizado da literatura, em que a feigdo do in-
dio é delineada como figura tematica na formacao da cultura brasileira, para
adentrar numa esfera em que a linguagem se constréi em estado primitivo,
pela voz do onceiro, dando a fabulagdo uma caracteristica imperativa.

Assim, o conto revela um enredo que dissolve em sons os aspectos pi-
torescos, de cor local, dos tipos humanos elaborados por escritores roman-
ticos, por exemplo, em que a presenca do nativo na narrativa demarcava
muito mais os limites de espaco e de histéria do pais que se autodescobria
do que a prépria existéncia cultural calcada em seus sintagmas. Uma pulsio
nacionalista que estabelecia um Brasil contaminado por culturas e etnias
diferentes, mas que justificava, na invencéo, a presenca viva do colonizado
como ideal representativo de um processo genealdgico sem se afastar das
normas europeias.

Na estrutura monofénica do conto em estudo, no entanto, segundo a
leitura de Machado (2000, p.280), “o signo verbal extrapola seus proprios
limites, revelando a palavra como cendario ndo s6 de letra e voz mas, so-
bretudo, de corpo em movimento”. Dessa forma, os componentes intera-
tivos — voz, corpo e movimento — sdo conjugados no monologo dialogico
(se considerado o interlocutor virtual) para definir o contorno da imagem
do indigena de descendéncia mestiga, herdeiro do cla jaguar, que se vé em
busca da recuperacéo de sua préopria identidade. A forca dessa composicao
mito-poética, segundo Finazzi-Agro (2001, p.133),

consiste no desvio continuo em relagdo aos lugares comuns da palavra e do
sentido, em vista de uma linguagem (de um ldgos, de uma logica...) insdlita,
misturada, multiplice, ilocavel: num movimento que nos leva até os proprios
fundamentos da lingua, até a fonte secreta de onde brota a linguagem humana,
desvencilhando-se penosamente, recortando-se precariamente do seu fundo

ferino.
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O ponto de partida e o ponto de chegada do enredo do conto é a presenca
do indigena vertida na recuperacdo do mito, no qual a presenca da onca tem
a func¢do de representar simbolicamente a sua origem, ou seja, ser indio,
pertencer a um povo. Porém, a visualizacdo desse aspecto no texto dé-se
antes pela linguagem que se estabelece como objeto, que incorpora espa-
cos inesperados, verificaveis 2 medida que sdo mais vinculados ao espago
do dizer textual do que pela sua figuragdo como personagem heroica. Os
elementos espaco, tempo, enredo e personagem unem-se numa construgao
indissociavel, em que o narrador-protagonista sobrepde-se ao visitante,
utilizando apenas o recurso da fala.

Ao assumir a condigdo de contador de sua histéria, revelando-a por meio
da experiéncia com as ongas, o mestico encena sua identidade animal, o que
lhe outorga o lugar dominante tanto do discurso, quanto da a¢éo, uma vez
que seu ouvinte se encontra em posi¢do de espectador. O poder da meta-
morfose s6 a ele pode ser concedido, visto ser descendente do cla jaguar em
seu parentesco matrilinear: filho de mae india e pai branco. Assim, Campos
(1992, p.59) considera que “ndo é a historia que cede o primeiro plano a
palavra, mas a palavra que, ao irromper em primeiro plano, configura a per-
sonagem e a a¢io, devolvendo a histéria”.

Toda essa articulacdo narrativa desemboca no ato central que é a negacao
concretizada pelo mestico em relagio ao mundo vivido anteriormente — ele
fora enviado para a missdo de “desongar” o sertdo porque nio se adaptava
ao trabalho de assassino e, posteriormente, por ser considerado incompe-
tente na lida com a lavoura. Assim, sua condi¢do de descendente de indio,
na concepgdo do civilizado, o habilitaria ao trabalho de onceiro: “Eu cacei
onga, demais. Sou muito cagador de onga. Vim pra aqui pra cacar onga, sO
pra mor de cacar onga. Nho Nhudo Guede me trouxe pra cd. Me pagava. Eu
ganhava o couro, ganhava dinheiro por onga que eu matava. Dinheiro bom:
glim-glim... s6 eu é que sabia cagar onga. Por isso Nho Nhudo Guede me
mandou ficar aqui, mor de desongar este mundo todo” (Rosa, 1985, p.163).

A partir do convivio com os animais e do desapontamento ante a civi-
lizagdo que o rejeitou, é delimitada a fronteira do percurso de volta ao seu
cla tribal que, consequentemente, o levara a ruina. Em meio a soliddo do
sertdo, vivendo cercado por uma organizagao natural contraria a vivida an-
teriormente em meio ao ndo indio, assume héabitos que o fazem entender,

por exemplo, os ensinamentos que sua mae lhe ensinara quando crianca.
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Dada a complexidade de fios que se entrelacam no decorrer da fala, o
conto pode ser observado de varios angulos, tais como o mitico, que retoma
o ritual da aquisi¢do do fogo, sinénimo de bem-estar e de destruicdo, ao
mesmo tempo, da humanidade; a procura pelo reconhecimento de si mes-
mo com o totem (a onga) pelo mestigo; o universo civilizado versus o primi-
tivo, e a figuracio do indio pela palavra da cultura organizada no léxico e no
sintagma textuais.

Um dos principais elementos que figura como agente desencadeador da
ruptura com o mundo civilizado para alcangar o limite de sua identidade
primeira € o fogo. Esse assunto jd foi analisado notoriamente por Walnice
Nogueira Galvio (1978), em seu célebre capitulo “O impossivel retorno”,
da Mitoldgica rosiana, e merece atencdo no que diz respeito a tentativa de
retorno a sua raiz étnica. O texto de Galvio resgata o fio condutor que en-
trelaca a relacdo da onga e o fogo em contato com o cla a que o indio per-
tence, partindo da estrutura do mito “O fogo e a onga”, dos indios Kayapo.

No mito Kayapo,' o fogo pertence a onca e lhe é roubado pelos indios. A
onga foi deixado apenas o reflexo nos olhos que brilham no escuro. Poste-
riormente, passa a cagar com os proprios dentes, comer carne crua e a odiar
os humanos em razio do roubo. Como se pode notar, a presenca do fogo em
meio indigena marca a transi¢do entre o mundo pertencente ao primitivo,
ao cru, e o mundo cozido introduzido na cultura do nativo. Assim, a tentati-
va de retorno ao cla tribal construida na narrativa rosiana seria a opgao mais
coerente quanto a figurativiza¢do do indio: deixaria o mundo do cozido, do
civilizado, para retornar ao cru, ao estado de natureza, o que o aproximaria
de modo decisivo a sua identidade.

Nesse ir e vir conflitante que envolve a identidade do narrador-onceiro,
o fogo esta presente em diversas situagdes e se torna importante na cons-
trucdo do percurso da personagem, quanto a tentativa de retorno ao seu cla
natural. Ele passa a onceiro justamente porque ndo quer usar a arma de fogo

para matar o humano, como relata ao seu ouvinte:

Oi: eu tava l4, matei nunca ninguém. No Soc6-Boi também, matei ninguém,

ndo. [...] No Soc6-Boi, aquele Pedro Pampolino queria, encomendou: pra eu

1 Walnice Nogueira Galvdo (1978, p.16-8) refere-se ao mito Kayapé na versdo de Horace
Banner, publicado em seu trabalho Mitos dos indios Kayapd, intitulado “O fogo da onga”.
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matar o outro homem, por ajuste. Quis ndo. Eu, ndo. [...] Aquele Pedro Pam-
polino disse que eu nio prestava. Tiaguim falou que eu era mole, mole, mem-
beca. (Rosa, 1985, p.186-7)

E pelo fogo que ameaca queimar o rancho em sua saida: “Ixe, quando
eu mudar embora daqui, toco fogo em rancho: pra ninguém mais poder no
morar. Ninguém mora em riba do meu cheiro” (ibidem, p.162). E, também,
o fogo simbolico origindrio da ingestdo da cachaca, principal estimulante
para que o mesti¢o conte sua saga e destrave a lingua: “Sei fazer, eu fago:
faco de caju, de fruta do mato, do milho. Mas ndo é bom, nao. Tem esse fogo
bom-bonito ndo” (ibidem, p.161). Ainda, o que deu ao visitante a oportuni-
dade de encontrar o rancho do mestico: “Mecé enxergou este foguinho meu,
delonge? E. A’pois” (ibidem, p.160), e, no desenlace do enredo, morre pelo
efeito da arma de fogo: “Desvira esse revélver! Mecé brinca nao, vira o revol-
ver pra outra banda... [...] U1, ui, mecé é bom, faz isso comigo nio, me mata
nio...” (ibidem, p.198). E de fato um fogo cruzado sobre a cabeca identitaria
de um indio que se “entre-vé” com a origem (o mundo do cru, da zagaia) e a
civiliza¢do (do cozido, da arma de fogo), sem saber quem é. Nessa zona limi-
trofe, o mito se eleva para “repropor aquele passado no seu apriorismo fron-
teirico, na sua esséncia virtual e preliminar: como uma instancia, afinal, tor-
nando possivel a identidade e a significa¢dao” (Finazzi-Agro, 2001, p.150).

Atada a concep¢do mitica, encontra-se a heranca jaguar, matrilinear,
que consideramos a mais forte na construcio da narrativa. Se o fogo é o
elemento catalisador que une os dois polos culturais, a presenca da onca
¢ uma constante que libera um poder de significagdo ainda maior na tra-
vessia figurativa em direcdo ao eu-indio. Justifica-se esse pensamento pelo
conjunto de saberes e experiéncias encenadas no decorrer do conto que edi-
ficam a personagem nas suas duas tarefas a serem executadas: a primeira,
desongar o sertdo; a segunda, desgentar a regido. Em todos os microrrela-
tos ha a presenca dos animais, que conduzem o narrador-protagonista a se
identificar e a justificar cada acdo ou cada episddio que conta ao seu ouvinte,
singularizando-se no meio deles: “cada onga ¢ um individuo, com tracos
fisicos imediatamente identificaveis, manias, preferéncias, carater; o sobri-
nho, qual Ad4o nomeador, entre elas vive” (Galviao, 1978, p.27).

O que a estratégia de semelhanca com o totem pode contribuir no per-

curso da personagem, considerado seu (im)possivel retorno? Inicialmente,
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a onga ndo se sujeita a codigo linguistico algum, portanto, neste sentido,
esta livre do mundo da linguagem do civilizado que o priva de sua condi-
cdo e passa a entender o codigo ndo verbal, simbélico, que adquire a partir
da aprendizagem com o contato, como alimentar-se sem sal, comer carne
crua, gostar de sangue, saber como cada animal mata e come suas presas,
dentre outros exemplos. O mais significativo dentre o conjunto de a¢des é
aproximar-se do “ser” animal, realizando por meio da linguagem, de sua
fala, sua propria existéncia.

Isso equivale ao axioma “penso, logo existo”, que poderia ser traduzido
para “penso como onga, logo sou ong¢a”: “Eh, entdo mecé aprende: onca
pensa s6 uma coisa — € que ta tudo bonito, bom, bonito, bom, sem esbarrar.
Pensa s6 isso, o tempo todo, comprido, sempre a mesma coisa s6, e vai pen-
sando assim, enquanto que td andando, ta comendo, t4 dormindo, t4 fazen-
do o que fizer” (Rosa, 1985, p.188). Pensar e agir tal qual o totem, insere-o
no mundo mitico que o faz membro de sua descendéncia jaguar: “Eu sou
onca, nio falei?! Axi. Nio falei — eu viro onca? Onca grande, tubixaba. Oi
unha minha: mecé olha — unhao preto, unha dura...” [...] “tou imaginando
coisa boa, bonita” (ibidem, p.197).

Outro fator que o conduz a tentativa de identificagio é seu estado no-
made, condicéo sine qua non das tribos indigenas, o que significa nio ter
medo de vagar sozinho, a partir da apropriagio de a¢bes pertinentes a co-
munidade animal: “Eu—toda a parte. Tou aqui, quando eu quero eu mudo”
(ibidem, p.160). “Cé tem medo? Mecé, entdo, ndo pode ser onga....Cé ndo
pode entender on¢a” (ibidem, p.163). A demonstracio de equivaléncia
se faz por meio do pacto com ele mesmo: falar sem que o ouvinte o inter-
rompa, isso lhe asseguraria a condicéo privilegiada de manipulacdo ou de
convencimento, afinal, o medo pertence ao outro, ao que é diferente dos
animais e que nao conhece suas caracteristicas: “Mecé escuta e ndo fala.
Nio pode. Ha? Sera? Hué! O1, que eu gosto de vermelho! Mecé ja sabe....”
(ibidem, p.165). Abeira-se de uma forma de coacdo frente ao ouvinte, in-
defeso perante a experiéncia do mestico, mesmo de arma em punho: “Aqui
roda aroda, s6 tem eu e onga. O resto é comida pra nés. Onga, elas também
sabem de muita coisa” (ibidem, p.168). “Ela tem medo de mim também,
feito mecé” (ibidem, p.170).

Como se pode notar, tanto no aspecto referente ao fogo quanto no apren-
dizado com as ongas, hd uma fenda entre o ser civilizado e o eu-indio. Essa
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fissura serd preenchida por um processo de desritualizagio pela memoria
até chegar ao apice do esvaziamento: desumanizar-se. Isso ocorre gradati-
vamente na narrativa de acordo com a negac¢io de referéncias ao mundo do
civilizado até o esgotamento de suas possibilidades em dire¢do ao homem
primitivo dotado de sentimentos que o atualizam dentro do corpo mitico
herdado.

H4 um eu disseminado no inicio do conto que vai se constituindo pela
adesdo a um mundo contrario ao do ouvinte, de modo que exige do onceiro
uma atitude precavida ao anunciar repetidas vezes, como numa espécie de
contrato: “tou falando a verdade” (ibidem, p.161), até que a cachaca lhe
forneca o estado de desligamento da mentira e passe a dizer a verdade so-
bre os fatos relatados. Um dos exemplos elucidativos é o da morte dos ne-
gros. Antes do efeito do élcool, do fogo, portanto: “Preto morreu. Eu ca
sei? Morreu, por ai, morreu de doenca. Macio de doenca. E de verdade”
(ibidem, p.161). Depois do efeito, narra cada episédio de morte, tal como
sucedeu a Gugué, colocando a verdade a tona, sem reforcar a expressio
dita anteriormente: “De repente, eh, eu oncei... Id. Eu aguentei ndo. [...]
Levei pra o Papa-Gente. Papa-Gente, onca chefe, onco, comeu jababora
Gugué...” (ibidem, p.194).

Na trajetoria de transgressdo ao mundo do nao indio, nomeia-se “bicho
do mato” (ibidem, p.161), em alusdo a um ser quase selvagem, dado o co-
nhecimento herdado da cultura da mée. O alimento usado a partir do desli-
gamento ¢ a carne sem sal, mandioca e pagoca de carne de tatu com pimen-
ta, o que deixa evidente o rompimento com o civilizado, além de ndo comer
carne podre, tal qual a onga. O café ndo é mais utilizado por pertencer ao
costume do preto com o qual morava e pelo qual nutre um sentimento de
repulsa. Aguenta calor e frio, é cagador de onga, sabe andar ligeiro, pisando
do jeito que nio cansa. No entanto, o motivo de maior tensio dentro do uni-
verso reconstituido € o assassinato das ongas, seus parentes, que lhe causa
remorso e provoca a metamorfose. De onceiro passa a desgentar a regido:
“Nio sabiam que eu era parente delas? Oh ho! Oh ho! Tou amaldi¢coando,
tou desgracando, porque matei tanta onga, por que é que eu fiz isso?! Sei
xingar, sei. Eu xingo! Tiss, n’t, n’t!...” (ibidem, p.169).

O isolamento é que acentua a necessidade de aprender, de acordo com
orelato, a ser igual onga, até o fato de gostar de “Maria-Maria — onga boni-
ta, cangucu, boa-bonita” (ibidem, p.169), como uma companheira a quem
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preservou a vida. Do aprendizado e da absor¢iao de hébitos decorre o gosto
pelo sangue: “Fico bébado s6 quando eu bebo muito, muito sangue...” (ibi-
dem, p.176), como também, o reconhecimento de todas as caracteristicas
das espécies com as quais teve contato, inclusive com a lingua “nhengar”
que se comunicava com os “parentes”. E nessa fronteira ideal que o espaco
do sertdo se constitui frente ao movimento daplice dos diferentes, dando a
expressao ‘nhengar” (do tupi nhehé ou nheeng) o significado de “falar”,
como afirma Campos (1992, p.60), “com fun¢ido ndo apenas estilistica mas
fabulativa: a tupinizacdo, a intervalos, da linguagem”.

Mas, é pelo viés do nome, componente principal da personalidade de
um homem, que se chega ao ponto crucial desse esvaziamento por negacao
em busca do eu-indio. De heran¢a materna tupi é “Bacuriquirepa. Breo,
Breo”; de seu pai (branco) veio “Tonico; bonito, serd? Antonho de Eie-
sus...” (Rosa, 1985, p.181), batizado por um missionério. Depois chama-
ram-no Macuncozo (nome de um sitio e de origem africana). No presente
do relato “tenho nome nenhum, néo careco” ou “eu tenho todo nome”, o
que Finazzi-Agro (2001, p. 131) analisa como “‘a materializagdo duma con-
tradicdo, duma diferenca constitutiva, visto que € filho de branco e de india,
visto que ele é homem e animal, ndo conseguindo, por isso, se identificar
sendo numa Auséncia total ou numa Totalidade ausente”.

O que se infere do conjunto de informagdes retiradas do texto é que a
aproximacio de seu estado primitivo exige negar os vinculos que o pren-
dem ao universo do civilizado, e isso o faz no que tem de mais significati-
vo em seu contexto: desnuda-se dos nomes, até mesmo Macuncozo, como
num rito penitencial que o redime pela morte dos pretos assassinados. Além
disso, interage com a lingua das oncas (jaguanhenhém), deixa de amar as
mulheres e ama Maria-Maria, nome homénimo de sua mie, Mar’lara Ma-
ria, alusivo a dois nomes mitolégicos — lara, a méae d’agua e Maria, mée de
Cristo.

O esvaziamento do sentido dos nomes, e nio a sua substituigdo, a que
nos reportamos anteriormente, para atingir a suposta identidade tribal, é
mediado por elementos da cultura representante do cozido, que o subme-
tem ao movimento decrescente de seus valores até a perda total, isto €, tor-
na-se um ser sem nome. Seria como se o considerasse em estado de grau zero
de existéncia cultural, pelo viés da negacdo dos sintagmas ou paradigmas

culturais que o levam a pertencer a um determinado universo emblematico
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que ele préoprio se recusa a carregar consigo. Isso implica dizer que o mestico
ndo retira os caracteres para preenché-los com outros. O que ocorre é uma
friccdo (um encontro do ser e do existir humanos) entre os elementos cultu-
rais constitutivos de sua identidade, que o impelem ao isolamento: “a socie-
dade o destitui da condi¢io de homem e, aos poucos, ele proprio abdica do
humano para assumir sua condicéo de ‘selvagem’” (Calobrezi, 2001, p.61).

Todo o percurso de atualizagio da estéria (como grafava Guimaries
Rosa) e, consequentemente, de completude de sua identidade, pela enun-
ciagio, é construido num movimento centrifugo, que parte das sensacdes
do narrador em forma de atos remissivos e vao compor a narrativa em sua
dimenséo simbdlica, a de transfigurar um elemento singular numa viséo hi-
brida cultural. E 0 embate entre os dados de cultura que se encontram que o
impulsionam a um mundo onde as normas sdo incompativeis com as quais
vivia.

Assim, o que se vé implicito na trajetéria do narrador-intérprete é a con-
dicdo de escravo da maldicédo por ter eliminado tantas oncas, parentes seus,
portanto. A violéncia encarcerada sob os estigmas de morte que provocou é
expiada na busca de identificacdo com seus ancestrais, dai o titulo do conto
que, segundo Galvio (1978, p.19), leva a “lauara + eté, ou seja, a onga ver-
dadeira, a onca legitima”.

A cumplicidade com as ongas e o exterminio dos homens como forma
de livrar-se do humano é o pressuposto legitimo que autobiografa a historia
de vida do mestico. Porém, o narrador-protagonista termina acuado entre
ser ele mesmo e estar a servico da cultura do outro. Imprime na narrativa e
em sua saga uma das proprias caracteristicas que a compos: a duplicacio.
Matou as ongas e matou os homens, amedrontou o visitante com o conheci-
mento exemplar de cada ruido e de todas as espécies de ongas que ja conhe-
ceu, e sera tomado justamente pelo mesmo motivo, uma vez que procura
desfazer o relato, justificando ser uma brincadeira.

A expressdo: “tou falando a verdade”, repetida diversas vezes para fazer
valer a palavra dos episodios encenados, toma agora uma via dupla, pois o
que servira para manipular e convencer seu ouvinte da veracidade é motivo
de sua destruicdo. A posi¢io de quadripede assumida pelo falante, atitude
disfarcada por ele, mas que anuncia um possivel ataque, é para o ouvinte
a verdade concreta, € o equivalente a postura de onca e podera ser atacado

por ela. Considerando a ambivaléncia do relato nos seus diversos episodios,
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e valendo-se do fato de que o interlocutor veio de “um fora indefinido”, a
morte do narrador-protagonista encerra uma face duvidosa frente ao obje-
tivo da presenca do ouvinte, o que revelaria, segundo Finazzi-Agro (2001,
p.128), o insélito da narrativa: “o que era, talvez, desde o inicio o seu obje-
tivo e sua tarefa oculta”, ou seja, a morte do mestico.

Para o leitor, que se envolve no todo inextricavel da fala do narrador, a
presenca do ouvinte virtual situado numa dimenséo nio definida de outro
que se presta a ouvir é relegada a um segundo plano de significacdo. O que
parece ser um elemento de constituicdo narrativa de cunho figurante assu-
me o posto de uma alteridade que se realiza na morte do mestico. O aspecto
intercalado de ingenuidade e ironia que perpassa a fala do sobrinho/filho
do lTauareté impede que ele leia um dos enigmas do seu interlocutor e que
poderia se traduzir, também, num enigma do texto. Tudo se revela no dpice
que converge para a execuc¢ao de dois projetos — o de mostrar-se como onga
ao héspede (explicito na fala) e a sua eliminagao por ele (oculto na sua passi-
vidade). Assim, segundo Campos (1992, p.61), “a transfiguracio se da iso-
morficamente, no momento em que a linguagem se desarticula, se quebra
em residuos fénicos, que soam como um rugido e como um estertor (pois
nesse exato instante se percebe que o interlocutor virtual também toma
consciéncia da metamorfose e, para escapar de virar pasto de onga, esta dis-
parando contra 0 homem-iauareté o revolver que sua suspicacia mantivera
engatilhado durante toda a conversa)”. Assim, todo o relato encenado de
convencimento de ser onga, de pertencer ao mundo delas para alcancar sua
identidade, fica preso a fala do narrador-protagonista, sem tempo para re-
voga-la no momento decisivo de sua permanéncia na esfera de indianidade:

Desvira esse revolver! Mecé brinca ndo, vira o revélver pra outra banda....
mexo ndo, tou quieto, quieto... [...] oi: tou pondo méo no chio é por nada, nio,
atoa.... Oi o frio...[...] Onca meu parente...Ei, por causa do preto? Matei preto
ndo, tava contando bobagem... Oi a onca! Ui, ui, mecé é bom, faz isso comigo
ndo, me mata nio... Eu— Macuncozo... Faz isso ndo, faz ndo... Nhenhénhém...
Heeé! (Rosa, 1985, p.198)

E morto sob estado de metamorfose felina, acreditando em sua dimen-
sdo intercultural, o que ultrapassa o territério geografico do sertdo para

configurar-se no entrecruzamento de varias alteridades. Para Finazzi-Agro
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(2001, p.139): “a fronteira, entdo, ndo é mais um limite extremo e externo,
visto que ela passa pelo centro, redesenhando o territério (o real e o textual)
em volta dele e criando uma situacio intolerdvel, em relacdo a qual a Gnica
salvacdo (ou saida) possivel é a morte”.

Dentro da concep¢io espacial ndo delimitada do conto, verifica-se que o
narrador-protagonista assume um comportamento diferenciado em cada si-
tuacdo tipica vivida. Em relacdo ao nio indio, fora do sertdo, ¢ um desapos-
sado, o que lhe referenda uma marca de negatividade por ndo assumir sua
condi¢io de transfigurado, de ndo desempenhar as mesmas ac¢oes do civili-
zado, uma vez que, segundo a concep¢io de Ribeiro (1996, p.245), com o
convivio e com as relagdes estreitadas, “os indios se véem submetidos a uma
série de desafios, todos eles conducentes a transfiguracdes sucessivas no seu
modo de ser e de viver. Nenhuma oportunidade lhes é dada de preservar
seu substrato biologico, sua sociedade e sua cultura em sua forma original”.

Se a relagdo com o nédo indio o impele a condigéo inferior, quanto ao ser
indio é um desalojado ou desabitado, pois passa a ser um destinado a mor-
te, como sobrevivente de uma cultura que tem um passado nao resolvido.
Ao longo de sua transfigura¢io sdo introduzidos valores e critérios que nao
contribuem para a preservacdo de sua etnia. Um dos mecanismos de au-
todignificacdo em face do estranho é restaurar os mitos que poderdo criar
novas representagdes de mundo. Assim, no contexto rosiano recriado a par-
tir da célula mitica da aquisi¢do do fogo e a tentativa de desligar-se dele, o
indio é dito pela palavra, matizada pelas sensacdes visuais, espalhadas no
vermelho do sangue e do fogo; nas auditivas, vindas da fala do narrador-
protagonista que da o ritmo do prosear do sertdo, lento, diferente do ritmo
do civilizado; nas tateis, emersas do frio provocado pela metamorfose e nas
gustativas, que demarcam a linha entre o cru e o cozido.

Em todas as situacoes ele assume um papel diferenciado que lhe confere
um status. O de antagonista é exercido frente a civilizagdo que o emoldura
como imaturo, dependente e ndo igual, uma “assimilacdo ndo reconhecida”
no caminho da aculturagio, conforme apontamentos de Ribeiro (1996), ao
estudar a interacdo bidtica a que sdo submetidos os grupos indigenas al-
cancados pela expansdo. Diante disso, a tnica via de conservagio de sua
identificacdo tribal da-se pelo papel de protagonista que desempenha ao
retornar ao mito no qual reconstréi, por meio de agdes parciais gradativas,

a sua identidade, até alcancar a totalidade de sua esséncia mitica: ser onga.
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S3o sentidos opostos em ambas as instancias, uma vez que o universo de
experiéncias mantém relacdes com elementos culturais estranhos, tal como
a arma de fogo, que, uma vez posta como equipamento de a¢do, cria uma
necessidade e lhe impde uma subordinacio frente aos agentes da civiliza-
cdo, enquanto a metamorfose, como codigo de determinacdo de sua legiti-
midade, o vincula a sua matriz original.

E necessario observar que existem trés dimensdes presentes no relato:
uma que se estabelece anterior ao enunciado, implicita, ou seja, uma diege-
se externa responsavel por significar o indio tribal, com seu ethos especifico,
mesmo que 1sso seja referencial ao eixo matrilinear, pois sua indianidade
estd conectada por um fio a etnia tupi; a segunda, presente na cenarizagio
do relato, é provocada pela mutacio intencionada dos agentes da civilizacdo
para impor seu dominio sobre o indio; a terceira, a mitica, que se contrapde
aos grupos humanos e a natureza. A primeira € a cristalizacao de sua proé-
pria mentalidade, o que traz dentro de si, heranga da mie com a qual tem
mais afinidade e que ainda néo teria sido condicionada a alteragdo. Néo é
revelada pela fala, é apreendida pela ideologia impressa nos signos referen-
tes a oposicdo indio versus civilizado. A segunda é o que se pode chamar,
conforme o conceito de Ribeiro (1996, p.423), de “condigio genérica”, a
passagem de indio tribal (considerada a filiagdo materna) a de “indio civi-
lizado”, na qual “a antiga consciéncia comega a ruir e a se decompor para
dar lugar a uma nova forma que permanece sendo étnica, mas ja corres-
ponde, como mentalidade, a sua nova condi¢do”. Essa se manifesta a partir
dos elementos culturais do ndo indio, inseridos em forma representativa do
“outro”, figurado como seu oposto, com o qual a convivéncia é comprome-
tida pelas barreiras ideologicas e culturais, resultando no afastamento para
o sertdo onde se realizara a terceira dimens@o, de carater pacifico e reciproco
que o especificam como integrante de um corpo mitico distinto de todos os
outros. O que o prende ao mundo humano é a comunicagio estabelecida
por meio da fala, resultado de um amaélgama de termos recolhidos de di-
versas culturas que contribuem na constru¢io da ambiguidade do fazer do
narrador e da propria narrativa.

Esse interessante encontro de culturas fronteiricas mostra, portanto,

que ha uma constante nos mitos em geral: todos eles refletem o dilema que a

humanidade enfrenta, desde que surgiu na face da terra, de como e o que fazer
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para restabelecer o equilibrio no Universo, rompido pelo homem. Todo grupo
humano rege suas relacdes com o mundo exterior (qual seja, o da natureza, o
sobrenatural, o dos inimigos) pelo principio da reciprocidade (ainda que se trate

de reciprocidade negativa). (Carvalho, 1979, p.13)

Além das fronteiras de linguagem demarcadas na narrativa, ha outro
aspecto que Perini (2005) aponta como um efeito sobre o género provoca-
do pelo texto rosiano: “o texto de Rosa guarda fortes caracteristicas de uma
saga, ou uma gesta, tupi. [...] Se o titulo Sagarana procura dar a ideia de ‘a
maneira de uma saga’ (este é o sentido do sufixo tupi —rana) hd aqui uma ver-
dadeira saga, a que talvez pudéssemos também chamar ‘Sagaeté’ (o sufixo
— eté — da o sentido do que é verdadeiro)”. Por esse viés, pode-se perceber,
entdo, que as estratégias do falante fazem que o leitor mergulhe no universo
angustiante do relato-fala do indio, desenraizado de seus valores, e subme-
tem o ouvinte hospedeiro 4 expectativa. E a palavra que o faz vitima de seu
proprio prosear, dito ingenuamente na tentativa de se defender da morte.
Diante de um texto construido basicamente de sons, que partem do portu-
gués, passam pelo tupi e chegam aos grunhidos de animal, nio se encontra,
no entanto, o som do estampido do tiro que o mata. E silencioso e agonico,
notado no dltimo fio de voz em meio a suplica e a tentativa de se tornar um
quase parente do ouvinte: “remuaci” (he-mu, do tupi, meu parente, compa-
nheiro). Assim como o narrador-protagonista tem sua voz calada em meio
ao siléncio da morte, a cultura indigena é silenciada pela morte cultural, cada
vez mais presente nos poucos nucleos que ainda resistem no Brasil.

Todos os mecanismos presentes na narrativa passam pela conversao de
uma linguagem multissignificativa que ao mesmo tempo tece e transgri-
de a saga do heroi/anti-herdi para “restaurar toda uma tradi¢io prestes ao
apagamento. Como os antigos aedos,? ou os recentes transculturadores, ele
(o autor) estendeu uma grande ponte entre memorias, culturas e tempos
diversos” (Fantini, 2003, p.47).

Considerando a presenca do indio em um significativo numero de obras
da literatura nacional e suas especificidades que encerram alguns ecos em
comum, Meu tio o lauareté pousa o olhar mais demorado e “lugaroso” no
que se pode chamar de uma construcdo poético-cultural das mais marcan-

2 Poeta da Grécia Antiga, que recitava ao som da lira.
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tes em que narrativa e espago nao remetem para um lugar, ‘““mas sim para a
esséncia do Lugar, para um espago que néo se fecha em sitio: espago global,
refratério a qualquer localizagio” (Finazzi- Agro, 2001, p.134). Um jogo ar-
ticulado que estremece as fronteiras de narrar e de localizar o outro dentro
do préprio eu que se isola no sertdo para compreender-se animal a partir do
humano. Alinhavada nesse lugar “entre”, de forgas em atrito esta a ordem
do preconceito, do diferente, imersos sob os sons e significados da lingua
formada dos diferentes ramos que, aos poucos, toma aspecto de saga e nos
envolve num pacto de siléncio, com respiracao presa, de olhos atentos nos
movimentos do narrador-mestico-onca e do hospede em estado de febre de
arma em punho.

Al ficamos parados, contornando os episodios com olhos que n3o que-
rem ver a morte dos homens levados as ongas ou das ongas pela mao do ho-
mem, num ir e vir tenso, mas comovente, a espera do tltimo ataque — quem
devora quem? Essa voz cheia de deslocamentos de espagos e de sentidos,
segundo Finazzi-Agro (2001), “se constroi devagar, seguindo as sinuosida-
des da memoria e as estratégias da exposicdo oral, provocada por perguntas
inaudiveis do interlocutor”. De fato, fica a tarefa de “beiradear” cada mar-
gem que leva a um desaguar infinito de possibilidades, em que “chegamos
também nos, os leitores, até um lugar escuro, até o centro abismal e intole-
ravel da nossa condi¢do humana” (p.129).

Ao mestico, que ndo ¢é “indio tribal”’, ndo é dada alternativa. Precisa jo-
gar com as armas que possul, desde a de fogo que o subjugou ao isolamento,
a zagaia representante de sua condigdo indigena. A mais poderosa, no en-
tanto, é a de manipulac¢do do ouvinte no relato-voz de sua histéria, estra-
tégia primordial na demonstracdo de seu arsenal de experiéncia, o que lhe
preservaria a vida. Dai emerge o efeito ambiguo de sua a¢io, de eficacia para
a causa, torna-se demasiadamente eficaz para a consequéncia — considerada
a morte por meio do visitante. Nas duas margens estdo a mesticagem e o le-
gado totémico. No curso das dguas um deslizar de imaginacéo e de encontro
de alteridades, mas n3o o retorno do indio ao seu cli natural. E pela lingua-
gem que mergulha no que ha de mais intimo na cultura e promove o retor-
no. E por essa mesma linguagem, o autor mata a tiros “o ser duvidoso”, pois
as perguntas que o mestico faz ao seu ouvinte se esgotam nas respostas que
se esvaziam a cada episodio, diante da impossibilidade de compreender o

sentido daquela voz. A fenda se fecha, entéo, por um sentido hibrido cons-
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truido sobre os alicerces da linguagem e vai colocar em contexto uma inter-
rogagdo incessante e “duvidosa”’, também, acerca da identidade brasileira

articulada na figuracio literaria.

Episodio-referéncia

Me cé ta ouvindo, nhem? Ta aperceiando... Eu sou onca, nio falei?! Axi.
Nio falei — eu viro onca? Onca grande, tubixaba. Oi unha minha: mecé
olha — unhio preto, unha dura... Cé vem, me cheira: tenho catinga de onga?
Preto Tiodoro falou eu tenho, e, ei... Todo dia eu lavo corpo no pogo... Mas
mecé pode dormir, hum, hum, vai ficar esperando camarada ndo. Mecé ta
doente, carece de deitar no jirau. Onga vem cd nio, cé pode guardar revol-
ver...

Aail Mecé ja matou gente com ele? Matou, a’pois, matou? Por qué
que nio falou logo? A-hi, matou mesmo. Matou quantos? Matou mui-
to? Ha-ha, mecé homem valente, meu amigo...Eh, vamos beber cachaca,
até a lingua da gente picar de areia... Tou imaginando coisa, boa, bonita: a
gente vamos matar camarada, ‘manha? A gente mata camarada, camarada
ruim, presta ndo, deixou cavalo fugir p’los matos... Vamos matar?! Uh,uh,
atimbora, fica quieto no lugar! Mecé t4 muito sopitado... Oi: mecé nio viu
Maria-Maria, ah, pois ndo viu. Carece de ver. Daqui a pouco ela vem, se eu
quero ela vem, vem munguitar mecé...

Nhem? A’ bom, a’ pois... Trastanto que eu tava la no alecrinzinho com
ela, ce devia de ver. Maria-Maria é careteira, raspa o chido com a méo, pula
de lado, pulo frouxo de onga, bonito, bonito. Ela ourica o fio da espinha,
incha o rabo, abre a boca e fecha, ligeiro, feito gente com sono... Feito mecé,
eh, eh... Que anda, que anda, balancando, vagarosa, tem medo de nada,
cada anca levantando, aquele pélo lustroso, ela vem sisuda, mais bonita de
todas, cheia de cerimonia...Ela rosnava baixinho pra mim, queria vir comi-
go pegar o preto Tiodoro. Ai, me deu aquele frio, aquele friiiio, acaimbra
toda... Eh, eu sou magro, travesso em qualquer parte, o preto era meio gor-
do... Eu vim andando, mao no chio... Preto Tiodoro com os olhos doidos de
medo, ih, olho enorme de ver... O urro!...

Mecé gostou, a? Preto prestava ndo, 0, 0, 0... Oi: deixa eu ver mecé direi-

to, deix’eu pegar um tiquinho em mecé, tiquinho s6, encostar minha mao...
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Ei, ei, que é que mecé ta fazendo?

Desvira esse revolver! Mecé brinca néo, vira o revélver pra outra ban-
da... Mexo ndo, tou quieto... Oi: cé quer me matar, ui? Tira, tira revolver
pra lal Mecé ta doente, mecé ta variando... Veio me prender? Oi o frio...
mecé ta doido?! Atié! Sai pra fora, rancho é meu, x6! Atimbora! Mecé me
mata, camarada vem, manda prender mecé... Onca vem, Maria-Maria,
come mecé... Onca meu parente... Ei, por causa do preto? Matei preto nio,
tava contando bobagem... Oi, a onga! Ui, ui, mecé é bom, faz isso comigo
ndo, me mata nao... Eu — Macuncozo... Faz isso ndo, faz ndo... Nhenhém...
Heeé!...

Hé... Aar-rrd... Aadh... cé me arrhodu... Remuaci... Réiucaaanacé...

Araad... Uhm... Ui... Ui... Uh... uh... éeéé... éé... é... é... (p.197-8).



CONSIDERACOES FINAIS

O texto escolhido para a epigrafe deste trabalho chamou particular aten-
¢do pela metafora formulada por Vieira em seu Sermdo do Espirito Santo
(1657), em que compara os homens a “estatuas de marmore” e de “murta”,
evidenciando uma espécie de desconfianca no olhar direcionado as nacdes
amerindias. Com a engenhosidade que lhe é inerente, o sermonista teceu
em torno dos povos indigenas do Brasil o significado contido no trabalho do
jardineiro com a murta, uma planta que reserva a postura rebelde, em nio
permanecer estatica, de acordo com a forma que lhe fora destinada. A ima-
gem que se desprende da planta espraia-se sobre os que ndo se curvam aos
conceitos impostos, retornando ao seu estado natural, cada vez que o tra-
balho catequético lhe parece afastado, ainda que temporariamente, e com a
liberdade sentida nos hiatos da a¢do. O que Vieira imprime nessa translacdo
de sentido eleva o aspecto negativo em relagdo ao homem natural, que nao
cristaliza os conhecimentos recebidos do colonizador, permanecendo liga-
do aos fios da ancestralidade.

A 1magem da inconstancia do homem americano, contida no sermao,
pode ser lida pelos diferentes dngulos de figuracdo que os textos escolhidos
apontaram no percurso da indianidade na literatura brasileira. O aspecto
negativo atribuido pelo contexto da catequese possibilita perceber que o
indigena brasileiro teve de lutar constantemente para resguardar o direito
a permanéncia tribal. Assim, o movimento de ir e vir entre ser ou néo ser
indio na realidade historica é impresso na literatura pelas duas forcas, como
entre a tesoura e o braco do jardineiro com os ramos da murta. Ha que ob-

servar, no entanto, que a aparente facilidade com que os povos nativos fo-
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ram submetidos ao jugo do invasor nio resultou em a¢des de rebeldia, per-
mitindo-lhes o retorno ao estado natural. Antes, percebe-se que os textos
ficcionais e os relatos vincam o estado de destrui¢io da cultura, degradada,
paulatinamente, pelas investidas do poder instituido. A percepcao de Vieira
em relacdo a inconstancia do indigena poderia ser interpretada, atualmente,
como positiva, se considerada a atitude como defesa do ethos. No entanto,
torna-se invélida, ou negativa, tanto no plano histérico quanto no literé-
rio, se considerados os resultados da insercdo dos paradigmas eurocéntri-
cos que impediram a cultura nativa de retornar ao seu estagio natural. Por
mais constantes que tenham sido as tentativas de resisténcia do nativo, fica
marcado o poder ditado pela colonizagdo, que cerceia a agdo do indigena e
o desaloja de sua condicéo tribal ao instala-lo na comunidade “civilizada”.

A partir da imagem construida pelo sermonista e da visualizagdo do mo-
vimento oscilante da figuracdo entre os textos, apresentam-se, a seguir, al-
guns apontamentos que ndo pretendem sintetizar o estudo, mas assinalar os
aspectos relevantes que ele permitiu suscitar pela leitura, no tocante a pre-
senca do colonizador na cultura local e o embate que se estabeleceu entre a
resisténcia e a aceitacdo dos valores ao longo dos movimentos que o imprimi-
ram conforme as respostas exigidas para cada época em que foram escritos.

O conflito entre os binarios é entendido por Ribeiro (1996, p.213) como
“problema de interagdo entre etnias tribais e a sociedade nacional, cuja
compreensdo € dificultada pelas atitudes emocionais que se tende a assumir
diante dele”. Constituido na realidade literaria, o transito entre o ser tribal
e o ser nacional postula-se por meio das mesmas atitudes a que Ribeiro se
refere no ambito da etnologia, com algumas nuancas diferenciadas em ra-
zdo das articulagdes estéticas ambientadas em cada autor e alicercadas a um
macro projeto a que se inserem. Por esse viés, sdo perceptiveis, na literatu-
ra, as mesmas atitudes definidas por Ribeiro no trabalho etnografico que
desenvolveu ante as praticas indigenistas.

Dentre o conjunto de atitudes concebidas pelo etndlogo, encontra-se a
romdntica. Os textos selecionados neste trabalho, que abrigam esse concei-
to, delineiam o indio em sua caracteristica original, ao qual devem ser res-
peitados os costumes e as crengas, resguardados seus direitos, e a ele dado o
posto de célula inicial da cultura brasileira, como impresso nos textos india-
nistas de Alencar, de modo mais acentuado, em Gongalves Dias e Bernardo
Guimaries, com algumas linhas em transicdo. Embora preservacionista, no
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entender de Ribeiro, tal atitude é permeada pelo processo de influir sobre
a consciéncia de integrag¢do. Ainda que figure como icone emblematico da
nacdo, permanecerd como “‘outro”, construido como elemento nacional co-
letivo, e ndo incorporado como individuo, em relagdo ao negro e ao portu-
gués, pois 1sso somente sera aceito a partir de sua total desfiliacdo étnica.
Na atitude indigenista, definida por Ribeiro (1996) como etnocéntrica, o
nativo é concebido como ser primitivo, portador de caracteristicas alheias
ao complexo cultural do invasor, o que move o desejo de assimila-lo aos
modos de vida alterno, como se revela nos textos iniciais, em que “‘a antro-
pofagia, a poligamia e a nudez”, segundo o autor, foram considerados de-
testaveis — alvos, portanto, de erradicagdo, como se apresentaram na Carta
de Achamento, de Pero Vaz de Caminha, nas Cartas de Anchieta e, em parte,
nos Sermaoes de Vieira. Permeia-os o pensamento acerca da natureza e do
homem americanos como uma imagem a ser ocultada, para justificar, as-
sim, a adocdo das formas eficazes a serem implantadas para esconder a ma-
nifestagdo natural do habitante. Abrigam-se, ainda, sob a acdo missionaria
como canal de incorporagio do indio, a qualquer custo, ao eixo dogmatico
cristdo, e os visualizam como mdo de obra, ao espoliarem suas terras, com
o argumento de que os recursos seriam mais compativeis com os ideais de
progresso em maos do colonizador do que nas méaos dos que as ocupam.
Revestidos de atitude indigenista, com énfase a realidade social e imedia-
ta, sdo os textos que arquitetam a tragica experiéncia brasileira de compelir
o indio a abandonar os costumes tribais, suas crencas, interferindo no as-
pecto funcional dos elementos culturais, sua organizacdo interna e sua in-
terdependéncia. Sob essa concep¢io residem as consequéncias da presenca
do poder constituido sobre os territorios indigenas, tornando irreversivel a
manutencio do ethos tribal, uma vez que a inserc¢do de novos valores conduz
ao colapso e, consequentemente, a perda da capacidade de interacgdo inter-
tribal ou com a prépria comunidade que discrimina o nativo racial e cultu-
ralmente, tipificando-o como inferior. Um dos autores em que os conflitos
procedentes da intervencdo missionaria se manifestam é Basilio da Gama,
em O Uraguai, em que as imagens sdo expostas no massacre dos Sete Povos
das Missdes. Essa fonte imagética inaugural, que traz o indio submetido e,
ao mesmo tempo, portador de uma forca cultural significativa, foi, poste-
riormente, no romantismo brasileiro, redirecionada na sua indicagdo como

representante étnico do brasileiro nato.
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A negacido dos valores fundamentais, envolvidos nessa relagdo, causa
efeitos incalculdveis no que diz respeito aos esteredtipos formados a partir
das acdes tradicionais que as etnias sempre tiveram como certas e das san-
¢bes que recairam sobre elas como reprovaveis. Entre a fronteira extrativis-
ta, pastoril ou agricola e o convivio com as etnias construiu-se uma muralha
de preconceitos, tingida de um repertério de alusées aos indios, descritos
como bichos mais que como seres humanos, traigoeiros, preguicosos, vio-
lentos, infantis, dentre outros adjetivos que passaram a ser utilizados diante
de qualquer procedimento discrepante do habitual por qualquer nativo.

A imagem tecida na atitude indigenista, de visada critica, projeta, com
mais intensidade, o indio como um nio indio, desagregado da heranca ét-
nica pela assimilacdo na comunidade nacional, que ndo ocorre de fato, por
ter os alicerces postos na forca de trabalho, enquanto o modo de viver e ser
dos nativos ndo sdo valorizados, desviando sua atencédo a pratica de resis-
téncia ante os que o escravizam de forma pessoal. As compulsdes a que é
submetido levam a transfiguracdo da indianidade, ainda que persista a con-
dic¢do de indio, como € figurado no texto de Guimarées Rosa. E relevante,
também, em Antonio Callado, Darcy Ribeiro e Cavalcanti Proenga, nos
quais a problematica da transformacao radical da cultura dé-se pelo viés da
expansdo econdmica. A transfiguracdo leva a ruina da consciéncia do ethos
especifico, que, decomposto, cede lugar a uma nova mentalidade, ligada a
sua condi¢do aculturada, ainda que resista a condi¢io étnica inicial pelos
fios cristalizados no grupo. Explica-se, com isso, o transito entre a indiani-
dade e a brasilidade impresso na designacéo “caboclo” que se constituiu em
determinados locais. O caboclo, como se percebe em algumas personagens
de Darcy Ribeiro, por exemplo, é visto como indio totalmente destribaliza-
do, de remota origem, propenso a inserc¢do a comunidade nacional, por ter
sido isolado de sua vinculacdo tribal e por negar sua condicdo indesejada de
“outro”, quando referida a etnia.

O tnico vinculo que unifica o indio transfigurado ao seu grupo é o con-
junto de mitos e crengas, dramatizado nas acdes alegoricas de seus herdis,
que responde as questdes de representacdo de sua especificidade de povo
distinto de outros, como também a justificagdo de formas de comportamen-
to que legitimam a eficicia dos ritos e cerimonias narrados desde os ances-
trais. Apesar da contradi¢do com a realidade vivida apés o impacto com
a civilizagio, é possivel perceber que a preservacdo das tradi¢cbes miticas
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contribui para explicar as novas situagdes do mundo, uma vez que as condi-
¢Oes étnicas anteriores foram transformadas. Dessa maneira, ao responder
as novas indagacoes postas pelo invasor, os temas da mitologia indigena
encontram variacbes comuns nos mitos alternos, unindo personagens que
oferecem respostas as experiéncias atualizadas. Mesmo com o repertério
alternativo, o mito caracteriza-se como legitimador da conduta, elemento
que cristaliza a atitude indagativa diante das novas situagdes que exigem a
confirmagdo do conteddo antigo. Visto por esse viés, o mito localiza-se no
ponto final da transfiguracio étnica, quando s6 resta ao indio a tentativa de
retorno a consciéncia tribal, que ja ndo é mais possivel, em funcdo do acer-
camento da civilizagdo, que o rejeita como igual.

Desempenhando o papel de realidade poética, a figuracao da cultura por
meio da atitude mitica recria um passado que ndo existe, mas que podera vir
a ser pelo principio da contradicéo, visto que a imagem ajusta os tempos en-
tre a experiéncia amarga de nio ser indio e a remota origem recordada. Os
textos de Mério de Andrade, Bopp e Rosa, dentre outros, sao os que engen-
dram, de maneira mais acentuada, a tematica do retorno as origens, salvo
as escolhas simbolicas que cada autor manipulou para revelar a dindmica
interna da figuracdo, ao desatar os n6és em que o indio estd preso entre o
espac¢o de um ser aculturado e o da permanéncia como indio tribal. A reali-
dade figurativa apreende e transubstancia o que a realidade histérica impée:
a unica saida que os grupos aculturados veem ¢ a de se mimetizarem em
“ndo indio”, até que nio sejam denunciados. O corpus escolhido nesse per-
curso cumpre com o ideério de revelar a realidade nacional pela elaboracio
estética, e o faz exigido pelas mudancas de comportamento e pela maneira
pela qual fora captada como objeto artistico, tal como a metafora impressa
na acdo da murta, que, a um descuido de seu opressor, toma novas formas.
Assim, a inconstancia presente nas acoes de personagens individuais e co-
letivas figura, em quadros diferentes, a constante disposta no percurso dos
textos, que € tornar perceptivel o contorno dado ao nativo em relaco a seu
alterno e a tentativa reiterante de se autopreservar.

A esta altura dos apontamentos, é necessario visualizar o papel da litera-
tura brasileira na constituicdo da imagem do indio no percurso estabeleci-
do por este trabalho. Primeiramente, nio se teve a pretensao de eleger esta
ou aquela obra como mais ou menos importante esteticamente, dentro do

conjunto, pois o lugar que cada uma ocupa representa ndo apenas o indio
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como tema ou como assunto de determinado autor, mas como um dos ele-
mentos fundamentais de um projeto estético. Assim, coube selecionar um
corpus em que a figura do nativo propiciasse um didlogo articulado entre os
textos, sem a preocupagdo de ser apenas diacronico. Justifica-se, por esse
viés, a presenca de Gregoério de Matos e Oswald de Andrade juntos num
dos capitulos, pela dindmica estabelecida na apropriacdo do elemento local,
aproximada pela atitude antropofégica inerente, ainda que afastada histo-
ricamente. O que os torna fundamentais nesta leitura é a maneira como o
tema foi manipulado para dar vazao a um determinado projeto, como se
pode observar, também, entre o indio constituido pelo barroco de Antonio
Vieira e o de Gregorio de Matos, ambos localizados na mesma esfera estéti-
ca e pautados pelas diferentes maneiras de representé-lo.

O corpus, assim observado, permitiu constituir outro dialogo entre a li-
teratura brasileira e a fortuna critica, consolidada como institui¢do revela-
dora dos matizes impressos. Ambas tecem os fios de sustentacio do objeto
principal da leitura, na qual o indio é delineado a partir de denominadores
comuns em alguns casos e de caracteres adversos noutros, e desaguam no
mesmo manancial da nacionalidade ou da formacao do povo brasileiro. Ao
estabelecerem esse canal, também fazem o percurso da figuragdo do nativo,
ao vé-lo por diferentes angulos. Assim, da Carta de Pero Vaz de Caminha
ao texto de Guimaries Rosa percebem-se as nuancas de construcio do idi-
lico, do romantico e do destribalizado, alinhavados por vozes mdltiplas,
como personagens, narradores, autores implicitos e a critica interpretativa.
No entanto, a voz do indio propriamente nio é ouvida, raras vezes insinua-
da pelo contexto, por necessidade do enredo ou para preencher uma lacuna.
O texto que revela maior proximidade com o nativo é o Meu tio o lauareté,
de Guimaries Rosa, estabelecendo, por meio do mito, a possibilidade de
devolver ao nativo sua identidade pela voz.

E 0 que aponta o percurso feito, mas nio resolve a questio da formacio
daidentidade nacional, pois Rosa é o limite entre os autores modernos e ou-
tros poderiam fazer de forma diferente. Assim, fica suspensa a imagem do
indio na literatura, uma vez que a figuragio oscila entre as demandas ideo-
logicas, historicas e estéticas, e ndo traga um perfil nitido, justamente pelo
carater hibrido da cultura brasileira, multifacetada em sua constituicdo. O
indio transitara, sem davida, pelos textos literarios, com formatos diferen-

ciados, tal qual ird se configurando a prépria literatura ao cumprir seu papel
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de “sistema simbolico”, como aponta Candido, e da critica, ao desempe-
nhar a funcdo de interpretar as novas faces construidas. Pela perspectiva
das vozes, manifestadas pela linguagem literaria e pela critica, espera-se
que o corpus aqui apresentado contribua para a compreensio da literatura
brasileira em seu matiz plural e mesti¢o, ndo permitindo o esgotamento do
assunto nesse exercicio.
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