A arquitetura de Rino Levi

Acompanhar a evolugdo da obra de Rino Levi é de certo modo, acom-
panhar a formagdo e o desanvolvimente da Arquitetura Moderna em
Sao Paulo. Nenhuma outra cbra, iniciada na década de 20, teve conti-
nuidade como esta nos periodos posteriores e poucas tiveram impor-
tancia equivalente. Iniciando seus trabalhos profissionais em 1926, com
o proprio surgimento da Arquitetura Moderna, Rino sempre se man-
teve na primeira linha da arquitetura brasileira. Foi figura de destaque
naguéles anos, como nas elapas posteriores, de 1940 a 1960. Ainda nos
ultimos anos de sua vida participeu, com britho, do periodo que se abriu
com o concurso para o planc de Brasilia,

E muito provavel que essa continuidade e alto nivel de produgdo se devam
ao sentido profundamente profissional de sua atuacBo. Numa época
em que ainda se confundia o arquiteto com o construtor ou com o dese-
nhista de fachadas, organizou seu escritdrio para a elaboracio de proje-
tos, definindo com clareza o seu campo de alividade e revalorizando a
profissdo. Trabalhando desde cedo em equipe, conseguiu realizar um na-
mero excepcional de obras de qualidade e evitar, a0 mesmo tempo, arrou-
bos individualistas nem sempre compativeis com uma sociedade indus-
trial e democratica. Serd por essa razdo também que seuy escritdrio leve
continuidade, com seus colaboradores, com uma linha semelhante de
evoluclo, o que ndo seria possivel com as grandes firmas, onde muitas
vézes a quebra do individualismo tende a se confundir com a medio-
cridade e a falta de carater arquiteténico. Numa época em que vem ocor-
rendo um rapido aumento do numero de campos cobertos pela atividade
do arquiteto, cresce também a importancia da experiéncia de Rino Levi e
de seus colaboradores. Quando a prépria arquitetura ja sofre a influéncia
de uma crescento especializacio — em dreas tdo variadas como a do
desenho industrial, a do planejamente e do desenho urbano e a do pai-
sagismo — ressalta a importancia da obra em equipe, envolvendo a cola-
bora¢fc de elementos de dreas diversas, seja dentro do proprio campo
da arquitetura, seja com outros setores profissionais.

Uma profunda mentalidade profissional define-se hoje como um apoio
indispenséavel para o desenvolvimento da prépria arquitetura. Quando
o projeto & elaborado com equipes interdisciplinares, adequadas a uma
escala industrial de produgdo, o conhecimento cientifico é tio impor-
tante como o aprofundamento da orientagdo critica, para reférgo da
posig8o decisdria do arquiteto, no processo de producéo.

A obra de Rino Levi 8 um bom exemplo dessa exigéncia fundamental.
O aumento da base cientifica do conhecimento da realidade nio reduz o
projeto a um processo meclnico ou pseudo-cientifico de elaboragio,
mas & a prépria condi¢cdo de sua valorizagde e integragdo no mundo
contempordneo. « A ampliagdo constante dos conhecimentos e da cul-
tura », dizia Rino Levi, « representa estimulo permanente, que vivifica e
enriquece a for¢a criadora. E errado supor que a bagagem de conheci-
mentos indispenséaveis ao arquitelo possa limitar sua capacidade cria-
dora ». A profunda integragdo da obra de Rino Levi na vanguarda das
diversas fases do movimento modernista em S&o Paulo e a clareza com
que assimilava os indmeros problemas da linguagem arquiteténica,
decorrente da evolucio dessa arquitetura, estdo a confirmar a justeza
dessa proposicdo. O profissionalismo, em arquitetura, implicou e ainda
implica na amplia¢o em dois sentidos, profundamants diversos mas
necessdriaments integrados: o do desenvolvimento tecnoldgico e o do
aprofundamento cultural. A passagem de uma fase acad&mica e pura~
menta formal da arquitetura do Inicio do século, para uma fase efativa-

mente criadora, teve como hase o reencontro com a tecnologia, a revisdo
das bases criticas e a reelaboragdo da linguagem arquitetdnica. E nésse
campo, talvez, que se pode perceber mais claramente a aguda consciéncia
profissional de Rino. Preocupado com & renovagédo das bases culturais
e técnicas da arquitetura, em uma cidade onde o processo de industria-
lizaglo apenas comegava, jamais enfrentava os problemas gque encon-
trava como casos isolados, mas procurava encaminhé-los de um modo
gue superava sempre, de muito, os limites de cada projeto.

Sob ésse aspecto sua orientagdo se aproximava das diretrizes do racio-
nalisme alemao, em particular da obra de Gropius. Mais do qua uma
racionalidade abstrata, caracteristica do cartezianismo francés, buscava
explorar, ds dltimas consequéncias, os problemas propostos objetiva-
mente pelo proprio projeto ¢ pela meio para o qual seria executado, isto
&, mais do que uma racionalidade deduzida, procurava induzir seus cri-
térios da realidade mais proxima,

Ao projetar os seus primeiros cinemas, na década de 30, Rino Levi néo
poderia encontrar o apoio de uma equipe técnica especializada em pro-
blemas de aclstica aplicada. Nessas condigdes, ndo apenas elaborou
projetos técnicos nésse campo, como langou as bases de um trabatho
mais amplo, fundando e presidindo uma sociedads para o estudo & di-
vulgagéo de solugdes de problemas de acastica arquiteténica. Do mesmo
modo, ao enfrentar os projetos de alguns grandes hospitais, ligou-se
ao grupo de médicos que iniciava o estudo de administragéo e planejamen-
to hospitalar, participandc ativamente da procura de solugdes e da di-
vulgagdo dos conhecimentos acumulados nessa érea.

O mesmo sa poderia dizer de seus esfor¢os para um correto enquadra-
mento urbanistico dos problamas arquitetdnicos, de seus estudos sbbre
o problema do estacionamento de veiculos nas vias centrais das grandes
cidades ou do projeto @ uso de estruturas metalicas, de uso muito restrito
no Brasil, Como professor da Facuidade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de S&do Paulo, retomou cada um désses temas para os
trabalhos de seus alunos e, com a mesma orientacdo metodoldgica, pro-
curou liga-los com situagBes particulares, capazes de oferecer os mesmos
niveis de objetividade e do relacionamento com a realidade imediata, que
buscava em sua vida profissional.

Uma linha paralela de preocupagdes abrangia, para éle, os aspeclos
mais nitidamente cuiturais e plasticos da arquitetura: a integragdo de
ohras de arte em seus edificios, o projeto do mobilidrio ou a importancia
crescente atribuida aos problemas paisagisticos em seus projetos e o
seu interdsse pelo assunto, do que ndo se pode separar a grande amizade
que o Hgava a Burle-Marx. A &les deve-se acrescentar sua participagdo
nas jutas pela regulamentac@e e organizagdio profissional, no guadro
do Instituto de Arquitetos do Brasil, do qual foi presidente.

Em 1925, cursando a Escola de Arquitetura de Roma, Rino Levl escrevia
uma carta a um grande jornal de S0 Paulo, procurande definir a reno-
vagdo que surgia na arquitetura europeia e mastrando a importancia
de um adequado enquadramento urbanistico para os problamas arqui-
tetébnicos. « E digno de nota o movimente que se manifesta hoje nas
artes o principalmente na arquitetura, Tudo faz crer que uma era nova
estd para surgir, se jA néo estd encaminhada ».

Regressanda ao Brasil, em 1926, Rino daria inicio a uma brilhante carreira
proflssional, que se estendaria por quase quatro décadas. Naquela época,
a cidade de Sdc Paulo apenas Iniclava o processo de Industrializago,
que a transformarla na capltal econémica do pals. Sua populacao nda
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passava de um milh@o de habitantes @ padecia de um certo provincia-
nismo que decorria do passado recente como modesto centro regional.
Eatretanto, uma parcela pequena da populagdo, usufruindo as vantagens
de capital da mais rica regido cafeeira do pais, conseguia ser relativamente
sofisticada, do ponto de vista cultural. J& em 1922 aqui se manitestara
pubdicamente, e pela primeira vez ne Brasil, um movimento renovador das
artes, A renovacado no campo da arquitetura finha gue ser mais lenta
dependendo, em parte, de profissionais formados no exterior e para ela
contribuiu decisivamente Rino Levi.
Comeo alune da escela de arguitetura de Roma, Rino travou contato,
enire 1923 e 1925, com as obras dos principais nomes de vanguarda de
seu tempo -— Poelzig, Gropius, Neutra, Le Corbusier e Mies — e delas
sefreu influéncia evidente,
As obras de sua fase inicial exibem ainda os tragos de uma formagéo
européia recente. Suas caracteristicas oscilam entre a austeridade de
um tratamento racionalista e a dramaticidade de uma linguagem expressio-
nista. O racionalismo se revela no uso severo, quase agressivo, de ele-
mentos estruturais e de acabamento, reduzindo os volumes a blocos
retangulares, com aspecto de caixas, produzidas industrialmente, A in-
fludncia do expressionismo alemao transparece na preocupagio com os
contrastes entre elementos de volume, planos ou linhas curvas e retas,
entre cheios e vazios, entre faixas sombreadas ou iluminadas. Nesta
primeira fase, o resultado é um expressionismo discreto, ao modo da
arquitetura de Mendelsohn. No edificio Columbus (p. 28), sua primeira
grande abra — e o primeirc grande prédio de apartamentos de Sao Paulo —
essas tendéncias plasticas ja estavam estabelecidas com clareza. O jogo
de cheios e vazios era reai¢ado pelos balcdes em balango, nos angulos do
prédio, e pele contraste entre grupos de linhas horizontais e verticais.
Esta preocupacdo repetia-se nas faixas de granito preto, no andar térreo,
na parte destinada as iojas & no sagudo. O mesmo tipo de contraste
era estabelecido entre faixas de sombra e de luz, a noite, conseguidas
pela cuidadosa dispesi¢io das partes a serem iluminadas.
Do ponio de vista funcional o prédio represasntava uma completa reno-
vacdo nos habitos paulistanos. A disposi¢do geral dos apartamentos e
dos espages, em cada um déles, obedecia a critérios de racionalidade
desconhecidos em S&o0 Paulo nessa época. Era uma nova maneira de
morar, gue se mostraria sempre eficiente nos quarenta anos em que a
obra toi utilizada. O tratamento exterior, que se estendia de um modo
eguivalente em {bdas as suas elevagdes, passaria com sucesso por uma
prova original. Construido o prédio em um terrenc tradicional, com vizi-
nhos nos lados e nos fundos, aconteceu de, em consequéncia de vérias
obras urbanislicas, ficar isolado durante alguns anos entre dois viadutos,
até recentemente, quando foi demolida. Nésse perfodo suportou perfei-
tamente as consequéncias das transformagdes urbanisticas, e ganhou com
a ampiiagdo de perspectiva, sem jamais assumir o aspecto de « sobra»
de demoli¢do, tdo comuns nésses casos. Considerando-se gue o projeto
& de 1928 o que, nessa época, as transformagdes arguitetdnicas se limi-
tavam, em boa parte, a mudangas epidérmicas e de fachada, pode-se
reconhecer perfeitamente, nessa primeira obra de vulto, a presencga dos
tragos de eficiéncia e as qualidades arquitetdnicas, que iriam marcar
nos 2nos seguintes, os trabalhos de seu autor.
As mesmas tend@ncias reveladas no edificio Columbus estiveram presen-
tes nos anos seguintes, até o final da década de 30. Exemplos disto sdo
as residéncias Ferrabino {p. 24) e Medici (p. 34) e 0s cinemas Ufa-Palacio
de S40 Paulo (p. 36), Art-Palacio de Recife (p. 42) e Universo também
na capital paulista.
Em 1831 Rino Levi construiu na Rua Mazzini uma casa para ser alugada
por seu propristaiio. Nela colocava, pela primeira vez, com as limitagfes
nermais nésse génera de obra, 05 elemenios que iria ulilizar em sua
arquitetura nos anos postariores. Mo mesmo ano, construia a residéncia
Ferrahinc (p. 24) na qual teve oportunidade de desenvolver mais larga-
mente o mesmo tema. Um pouco prejudicada pelos excessos decorativos
impostos pelo proprietario em sua fachada, a parte de tras da casa é que
revela, entretanto, um projeto sébrio ao gosto do arquiteto e a seguranga
no uso dos elementos plasticos que adotaria. As ediculas, nos fundos
— que normalmente, nas casas brasileiras, recebiam um tratamento
plastico descurado — sfo aqui um elo fundamental na definicdo do con-
junto da residéncia, trasformando em jardim o velho quintat, onde sempre
se localizavam os vestigios de um passado rural ndo muito remoto.
A casa Medici (p. 34) ¢ um exemplo expressiva de uma feigdo menas
solene dos primeirgs tempos da arquitetura moderna no Brasil. Como
casa de campo, deu margem ao arquitoto para algumas experiéncias
inovadoras. Com uma linguagem de influéncia racionalista mais evidents,
reunia em seu intarior todos os elementos da primeira grande mudanca
na forma de habitar, Introduzida com a fase pioneira do modernismo
brasileiro: as cadeiras de lona colorida e armag¢des de madeira, os jarrdes
de cer8mica, os tapetes de acabamento ristico e, no terra¢e, grandes

cadeiras de madeira esmaltada, com os assentos inclinados para a parte
de traz, que eram chamadas de « jal ».

Com essa arquitetura mais ligeira, quase ladica, contrastam a solenidade
e a profundidade das solugdes técnicas dos grandes cinemas projetados
por Rino Levi entre 1936 e 1941. Nesta série, a influéncia da linguagem
expressionista é mais acentuada., Utilizando Unicamente os elementos
necessarios ao perfeito equacionamento do projeto acustico e do sistema
de iluminagdo, o arquiteto conseguiu efeitos plasticos extremamente
felizes, gue fizeram désses cinemas exemplos destacados em sua época.
O mais notavel & sem ddvida, o antigo Ufa-Pal&cio (p. 36), mais tarde
denominado Art, em Sac Paulo. Despido inteiramente de elementos
decorativos gratuitos, o interior do cinema era valorizado, contudo, por
um bem equilibrado jégo de volumes. Isto lhe conferia uma discreta dra-
maticidade, ao gbsto expressionista, refor¢ada sempre pelo sistema de
luzes indiretas, que realgava tanto os volumes curvos, como os conjuntos
de linhas horizontais e verticais. O exterior, complicado por um programa
de carater comercial, que incluia a presen¢a de um hotel sdbre o cinema,
ndo revelava a grandiosidade da obra.

Essa primeira fase pioneira, feita de obras raras e de projetos nem sempre
executados, foi substiluida, a partir de 1940, por um periodo de intensa
producdo que se estendeu com caracteristicas mais ou menos homo-
géneas até por volta de 1958. Abre-se a nova etapa com as tfransforma-
¢des ocorridas em S3o0 Paulo, por ocasido da Segunda Guerra Mundial,
acompanhando a rapida industrializacdo da cidade e da regifio. Algumas
obras de Rino Levi, do comego da década de 40, marcam essa mudanca
de arientag¢aoe. Entre elas se destacam a Faculdade de Filosofia « Sedes
Sapientiae » {p. 50), e a Cia. Café Jardim {p. 56). Na primeira, salta & vista
a severidade no uso de materiais e na escolha dos detalhes. Enquanto
o Brasil passava por uma aguda caréncia de metais (desviados para fins
bélicas e, consequentemente, disponiveis apenas a pregos muito ele-
vados), Rino recobre uma fachada inteiramente com caixilhos de concreto
e vidros assentados diretamente sbbre a estrutura. Désse modo abre um
precedente importante para indmeras de suas obras posteriores como o
Edificio Trussardi (p. 46) e os Escritorios Stig (p. 54). ldéntica severi-
dade pode ser observada no tratamento de outros problemas. £ o que
ocorre, por exemplo, com a cobertura. Um dos pontos fracos da Arqui-
tetura Moderna no Brasil era o detalhamento das cobertiras, Os processos
de impermeabilizacdo, ainda muito deficientes, haviam levado os constru-
tares a voltar rapidaments para o uso de telhas tradicionais. Ndo existindo
no mercado as telhas de fibro-cimento, eram forgados a utilizar as vethas
telhas de barro, de tipo francés. Mas isto exigia grandes inclinagtes da
cobertura, o que contrariava os arquitetos abertos a infludncia do racia-
nalismo europeu, que buscavam, insistentemente, as solugdes de co-
beriura plana.

A soluglo mais ulilizada consistia em altear as paredes da fachada,
formando uma platibanda, de modo a ocuitar, sob uma caixa de feigio
cubista, a piramide do telhado tradicicnal. No projeto do «Sedes Sapien-
tiae»n, Rino Levi, deixando de lado &sse formalismo, opta por uma solugio
mais realista, exibindo um telhado tradicional, com beirais. Rompe desse
modo os vinculos mais estreitos com o receitudrio eurcpeu, em favor
das condi¢8es concretas da construgdo no Brasil.

Um outro aspecto do projeto dadsse edificio deve ser destacado: a segu-
ranga com gue sdo dimensionados os espagos entre 0s blocos. Entre
éles ha espaco suficienie para abrigar algumas arvores e guardar uma
relativa tranquilidade, mas ndo tanto que se interrompa a continuidade
das atividades. Nao ha risco de se isolarem as fun¢des e desarticular
as partes, como tem acontecido muitas vézes com obras de maiores
proporgies.

O edificio da Cia. Café Jardim apresentava caracteristicas bem diversas.
Dotado de uma certa monumentalidade, mantinha alnda uma discreta
influéncia da linguagem expressionista 8 da arquitetura da fase anterior.
Como um dos primeiros pavilhdes industriais do Brasil a receber um
tratamento arquiteténico especifico (até entdo fabricas eram casas adap-
tadas ou barracles precarios) merece destague. Além disso, introduz
algumas nog¢des, mais tarde generalizadas, entre as quais a da valo-
rizagdo dos locais de trabalho — ao encontro do novo surto de desen-
volvimento industrial que se anunciava — e de todos os locais de uso do
homen. Qutra dessas nogdes & a localizagdo dos escritdrios no primeiro
andar, em local agradavel, abrindo para um pequeno jardim, com um tipo
de soluglio que se relaciona claramente com o projeto da residéncia do
arquiteto & com outras semelhantes, dos anos seguintes, onde os jar-
dins tém sentido de um complemento indispensavel dos locais de per-
manéncia. )

Com o projeto de sua casa (p. 58) de 1944, Rino Levi da Infclo a uma sérle
-de residéncias — que Inclui as casas Guper (p. 86}, Hess (p. 92) e Perez

{p. 114} — tddas com um modélo semsalhants de partide arquitetdnico, -

‘gue s6 abandonaria com a sua casa de campo em 7965, A solugle con-
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siste, basicamente, em transformar s recuos ohrigatérios, junto as ruas,
em discreto jardim aberto para o exterior, incorporando porém, & arqui-
fetura, 0s demais espagos externos. Estes, protegidos por malhas de
laminas de concreto, como protegdes laterais e como pérgolas, sdo dei-
xadas sempre em contato direto com os locais de permanéncia diurna ou
com 05 dormitérios. Na elaboragéo dos jardins, Rino se preocupava em
criar espagos adequados as diversas formas de convivéncia. Mas dis-
punha-os sempre como uma solugfo intimista, isolados do exterior,
de modo a poder abrir para éles, livriemente, a casa. « A casa, mais aber-
ta », dizia éle, «torna-se mais alegre & mais humana. Maiar convivéncia
com a natureza e o habito da vida ao ar livre, em contato com as plantas,
dignificam e elevam espiritualmente os homens ».

Os projetos dos anos seguintes marcariam, por seu nimero e por sua
coeréncia, 0 apogeu de sua carreira profissional. £ nessa fase que recebe
como colaboradores Roberfo de Cerqueira Cesar, e, a seguir Luiz Ro-
herto Ca-valho Franco. Um dos projetos mais interessantes désse pe-
riodo é o do Teatro da Sociedade de Cultura Artistica (p. 60). Foi a obra
mais notavel no seu género, na época. Rino esmerou-se no aprofun-
damento das questdes técnicas como nunca. Além do projeto aclis-
tico, incluiu um palco giratério e um sistema de introdugio e retirada
de cenéarios, que era ainda incomum. O mesmo apuro se observa na es-
colha dos materiais e dos equipamentas, peis o projeto incluia os detalhes
de inleriores e até mesmo os modelos das polironas.

O edificio para escritdrio Souza Aranha (p. 62) de 1946 foi um dos projetos
mais refinados de Rino Levi. As paredes revestidas contrastam com a
ondulagdo da fachada envidragada e com uma escada, sofisticada, junto
ag Viaduto. Como em diversas obras de Rino, evidencia-se a preocupa-
¢do com a relagdo entre o edificio e seu enguadramento urbanistico: o
Viaduto, junto ao prédio, e o préprio desnivel, s8o incorporados & obra
de mode indissalivel.

Uma ordenagdo muito mais complexa, mas iguaimenie elegante, foi
alcangada no projeto para a Maternidade Universitaria de S3o Paulo
{p. 64). A solu¢ac lembra a orientagdo de Walter Gropius: as diferentes
funges sdc alojadas em blocos destacadoes, que se articulam por melo
de um carpo de construgdo transversal, com dois ou trés andares apenas,
levemente curvo em uma de suas partes. A elegancia do conjunto deve-
se sobretude & forma pela qual os elementos curvos articulam os varios
hlocos, contrastande com o grande corpo vertical. Naste, um artificio su-
til acentua a impressio de esbeltez da estrutura: sua subdivisdo em dois
hlocos, cada um com metade da espessura do conjunto, contrastando
entre si pela diferenga de tratamento e de comprimento, como se fossem
dois volumas extremamente delgados, apenas vizinhos. Pela perfeicéo
funcional e estética, ésse projeto, ainda que ndo construide, foi consi-
derado internacionalmente como um padrdo em sua categoria, sendo
utilizado como ilustragdoc de capa, em obras sbbre planejamento hos-
pitalar. .

Um pouco posterior € ¢ projeto do Edificio Prudéncia {p. 70}, com aparta-
mentos de alto padrdo de confdrto, sem paralelo em seu tempo. Quando
se iniciou a construgdo de prédios de apartamentos de melhor gqualidade,
no bairro de Higienépolis, na década de 40, os padrdes residenciais
eram ainda, sem davida, modestes. © Edificic Prudéncia constituia-se
sdmente de apartamentos de quatro dormitérios e grandes salas, o que
era excepcional em S&o Paulo. Como sempre, Rino aprofundou seus es-
tudos sob todos ¢s aspectos. Algumas divisbes internas dos apartamen-
tos permitiam mundancas, de acdrdo com as necessidades dos proprie-
tarios, sem abandono das padrées comuns. O amplo andar térreo e o
jardim de Burle-Marx também constituiam inovagBes, numa éarea onde o
codigo de obras ainda permitia a construgao de edificios sobre os limites
laterais dos terrenos.

Obra de porte equivalente, o Hospital Central do Cancer {p. 78) é outra
gue marca época. Com ésse projeto a equipe de Rino atinge o apogeu
do seu « ciclo dos hospitais ». O profundo estudo das solugdes técnicas
especificas 0s coloca na lideranga do planejamento hospitalar, ao qual
retornam por diversas vézes. Alguns anos mais tarde, Rine foi convidado
para coordenar o plano de uma réde de hospitais do govérne, na Vene-
zuela, abrindo uma frente de colaborag¢éo continental sem precedentes.
O profundo estudo das questdes técnicas ndo significou porém o aban-
dono das preccupagdes plasticas do arquiteto. A obra do Hospital Cen-
tral do Cancer é especialmente imponente, com um bleco principal, mais
pesado, pontilhado de pequeninas janelas — para reduzir os efeitos do
vento sul — discretamente movimentado por dois blocos salientes he-
rizontais, nos primeiros e nos Ultimos andares, O processo de raciocinio
é aproximadamente 0 mesmao do projeto da Maternidade de 1945: associar
a cada fungdo, ou grupo de fungdes, um bloco e vincula-las articulando
os blocos. Agui a solugfio & mais complexa, em parte pelas dimensdes
mais reduzldas do terreno, em parte como decorréncia do partido escolhi-
do pela aquipe de arquitetos. Nos fundes, dols blocos menores, que néo

podem ser observados da rua, abrigam o alojamento dos médicos ¢ da
enfermagem e os laboratérios, que se ligam ao pavilhdo principal por
meio de rampas.

Um partido semelhante seria adotado para o projeto do Hospital Cruzada
Pré-Infancia (p. 88) de 1950, e para o Albert Einstein (p. 116) de 1958,
Mas em nenhum dos dois seria alcangada a beleza e a gandiosidade do
conjunto do Hospital Central do Céncer.

Naquéles anos de intensa produgdo, uma experidncia de Rino aparece
guase isolada, como um ponto especial, no quadro de sua ohra: a casa
para a familia de Qlivo Gomes, em sua fazenda de S8o José dos Campos
(p. 82). Aqui enconiramos a volta & preocupagio com o refacionamento
entre a habitagdo e o jardim. Néste caso & a residéncia rural, aberta,
voltada para a paisagem e ndc mals a casa fechada no meio urbano.
Colunas sao assentadas diretamente sdbre o lago ou o gramado: a casa
dentro da natureza, como parte dela, e ndo apenas préxima.

O projeto para o Setor Residencial da Cidade Universitdria de Sdo Paulo
marca precedente para o Plano de Brasilia. No caso, o alojamento mascu-
lino era formado por uma série de blocos interligados, com {rezentos e
quinze metros de comprimento, parecendo uma cortina formada de va-
rios planos. A continuidade era atenuada, porém, como barreira visual,
gracas a um simples recurso: 0s blocos eram articulados entre si pelos
elementos de circulagfdo vertical e cada plano se sobrepunha discreta-
mente ao anterior, como uma série de escamas.

De certa maneira, o projeto antecipava todos os principios que, a partir
dessa época, orientariam boa parte da arguitetura dos conjuntos resi-
denciais projetados pelos jovens ingléses, como o conjunto de Park-
Hill, em Sheffield, & o projeto para Golden Lane, dos Smithson, em Len-
dres, Do mesmo modo gue naquéles, garantindo a unidade plastica o
arquitetdnica dos conjuntos, os blocos aram ligados entre si pelos corre-
dores do acesso e pelas caixas de escadas e elevadores, junto as quais
se instalavam, nos diferentes andares, os servigos comuns. A ondula¢io
do bhloco principal, que permitia a sua acomodagdo s variagdes de al-
tura do terrenc, lembrava as projetos de maiores propor¢des na época,
como os de A. Reidy no Rio de Janeiroc e os projetos de Le Corbusier
para Argel.

O plano para Brasilia (p. 96) classificado em terceiro lugar no concurso
de 1957, era um desdobramento extremamentie ousado da mesma linha
de raciocinio, Marcava o inicio de uma nova etapa na obra de arquitetura
de Rino Levi, no moemento mesmo em gue se abria uma nova fase da
arquitetura brasileira.

O traco mais radicalmente renovador désse projeto talvez seja o modo
peio quat foi resolvido o setor de habitagdo intensiva. O plano previa
superblocos, compostos de oito grupos de quatro prédios superpostos,
acomodando cada um cérca de 500 habitantes, ou seja 16.000 nos 32 pré-
dios dos superblocas. Aqui, as diretrizes adotadas no Setor Residencial
da Cidade Universitaria de S8o Paulo foram levadas as dltimas conse-
quéncias. A trama de circulagdo vertical e horizontal — um xadrez alon-
gado no sentido de altura, montado em poderosa estrutura de ago — defi-
nia o desenho final dos superblocos, O préprio sistema de circulagdo era
estabelecido de modo semelhante ao da uma cidade ou de um bairro.
Dois grupoes de elevadores davam acesso aos servigas de solo e subsolo
e a quatro ruas internas, que atravessavam e articulavam os 32 blocos,
alojando tambhém os servigos de vizinhanga: pequeno comércio, jardim
de infancia, postos de sadde, creche, etc. Os blocos, finos e discretos,
construidos um pouco afastados uns dos outros, sébre a grande estru-
tura de ago, assumiam uma fung¢do plastica pouco destacada, quase
nautra, uma vez que s6 supunha pudessem ser projetados por diversos
arquitetos.

0 esquema adotado consistia em uma trama bésica semelhante & de uma
estrutura vidria urbana — agora na vertical — sdhre a qual se desenvolvia
a prépria arquitetura. Esse efeito era reforgado pelas separagdes exis-
tentes enire 05 blocos e as linhas da trama de circulagdo. Justificdveis
como recursa para atenuar a pressfio do vento, essas separa¢des garan-
tiam uma certa individualidade a cada bloco, sem conflitar com o con-
junto.

Esses mesmos temas comecavam a ser explorados pelos mais jovens
e brilhantes argquitetios que constituiam a vanguarda da arguiteiura mun-
dial com estudos que marcariam uma profunda transformagdo na orien-
tacdo da arquitetura moderna, na década de 60. Ndo seria demais enu-
mera-las: a valorizagdo dos grandes corredores de circulagdo interna
{como ruas-corredor), ac modo de Le Corbusier; a instalagdo nas mesmas
de servigos capazes de tornd-las pontos da permanéncia dos usuérios e
o seu aproveitamento como elementos de articulagdo entre os blocos;
a idéia de transpor para a vertical, apenas para uso de pedestres, as anti-
gas malhas viarias horizontais, das pequenas cidades e dos velhos bair-

ros; a acentuada subordinagdo da arquitetura s conexdes horlzontals e »
verticals, até plasticamente, como uma espécie de definicdo dos elemen- i



tos a partir de suas conexdes com o todo.

Nio deixa de ser surpreendente obhservar que, praticamente no mesmo
momento, Rino Levi e seu grupo, com uma longa tradigao de trabaiho
que remontava ao inicio do movimento modernista, conseguiam s¢ manter
na primeira linha de renovacic da arquitetura mundial. Seu esquema,
sch certos aspectos iria mais longe do que 0s jovens europeus, igua-
lando em ousadia 0s mais radicais renovadores japoneses, do grupo de
Kenzo Tange.

Nio se pode situar o projeto, porém, no plano da utopia, 0 que teria sido
a negacao de tbdda a sua obra para Rino Levi. Os sistemas estruturais
haviam sido calculados pelo engenheiro Paulo Fragoso, do Rio de Janeiro
e sua montagem era prevista com 0O emprego de perfis produzidos noef-
malmente, em escala comercial, pela usina siderurgica de Volta Redonda.
Assim, 0s superblocos nao apenas eram tedricamente oxequiveis, comoe
também poderiam ser facilmente construidos com material brasileiro.
Outro detalhe do projeto para Brasilia, que apresentava um acentuado
sentido renovador, era © sistema de circulagao das areas de ocupagao
intensiva. Adotando desde lego uma récde de pistas elevadas, como
condicido técnica mais adequada para as areas de alta densidade de uso,
Rino e sua equipc estaheleciam um preccdente importante para & solugdo
que vem sendo imposta pela pratica e adotada atualmente, sem o MesmMo
rigor, no centro das principais cidades brasileiras.

Este talvez fosse para © ptiblico o ponto mais discutivel do plano mas,
técnicamente, & um dos mais acertados. A opiniao corrente & a de que,
em um territario tao amplo, néo teria sentido essa forma de economia
de espaco. Entretanto, em gqualquer grande cidade, a area central oferece
vantagens de equidistancia dos diversos pontos e de facilidades de
articulacao com 0S varios bairros, gue nenhuma das outras areas pode
oferecer. Além disso, as densidades de uso € circulacao, das areas de
ocupagdo intensiva, tornam econdmicamente convenientes 0s recursos
tecnoldgicos sofisticados, gue seriam excessivamente onerosos para
zonas de haixa densidade de ocupagio. Assim, propondo um esquema
de alta concentragdo para as areas residenciais junio ao centro, Rino
¢ sua equipe possibilitaram © emprégo destas tecnicas, em condicbes
economicas. Por outro lado, a extensdo dos elementos de infra-estrutura
de servicos urbanos poderia ser grandemente reduzida com evidente
diminuicdo de custos. Entretanto, ésses niveis de concentragdo seriam

compensades largamente pelos €spagos livres previstos, ao nivel do solo,
convenientemente distribuidos.

O proprio centro de Brasilia era previsto com solucbes de conjunto — co-
mo centros de compra ou de atividades culturais — gue tendiam a esta-
helecer duas ordens de critérios semelhantes: alta densidade e enqua-
dramenio das atividades particulares em sistemas complexos, capazes
de disciplina-las, e ac mesmo tempo, oferecer mals altes niveis de efi-
ciéncia. Sob ésse aspecto, na muita semelhanca entre © plano de Rino
e seus colaboradores e as solugoes efetivamente adotadas.

Como ja foi dito, as obras postericres a Brasilia marcam uma nova prien-
tacao nos trabalhos de Rino Levi e sua equipe: S&o elaboradas com uma
linguagem que se aproxima, sob diversos aspectos, do que se poderia
considerar uma tendéncia brutalista: concreto aparente, materiais uti-
lizados em geral de modo agressivo ¢ abandono dc uma tendéncia a
explorar efeitos plasticos através de revestimentos, gue havia marcado
claramente a arquitetura brasileira, durante a década de 50. Dessa fase
destacam-se dois grandes edificios para cscritério em Sao Paulo — 0 R.
Monteiro, no centre (p. 126) e o do Banco ltau América (p. 140) na Avenida
Paulista — um Hangar (p. 154), a Usina de Leite (p. 132), 0 Centro Social
da Cidade Universitaria (p. 128), a casa de campo do préprio arquiteto
(p. 146) e, finalmente, o Centro Civico de Santo André (p. 156), a ultima
obra de Rino Levi.

A intensidade dos problemas gerados nas areas metropolitanas dos
grandes centros industriais brasileiros e a propria avolucdo da arquite-
tura no pais, na ultima década, vem conferindo aos escritorios de maior
importancia incumbéncias profissionais em uma escala até entdo des-
conhecida. Amplia-se désse modo o alcance social de seu trabalho.
Seus projetos ja ndo visam a construcic de casas isoladas, mas conjun-
tos universitarios, centros civicos ou conjunios habitacionais, enfim,
projetos complexos, onde O trabaiho em equipe e 0 aprofundamento
dos prohiemas técnicos sio a condi¢io de plenarcalizagio proﬁssional.
O desaparecimento de Rino Levi ocorreu no momento em que a sua
experiéncia assume maior importancia. Entretanto, a continuidade das
atividades da equipe do velho mestre ap6s o seu desaparecimento sera
sempre a melhor prova de sua correta orientacao.

Nestor Goulart Reis Filho



