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APRESENTACAO

33% Semana Académica dos cursos de Letras do Centro de

Letras e Comunicagao, realizada entre os dias 23 e 27 de outu-

bro de 2017, em diversos ambientes da Universidade Federal
de Pelotas, mas em especial nos campus Anglo e Campus II, teve
como objeto central o livro, peca fundamental no trabalho de todos
os profissionais da drea. Assim, o titulo escolhido para representar
a Semana, “Letras: da producao a didatica”, pretendeu dar conta das
varias etapas compreendidas no processo que envolve o livro, desde
sua concepcao até seu uso final, ludico ou didatico.

Julgamos pertinente pensar uma Semana Académica das Letras
que realmente dialogasse com a interdisciplinaridade do campo, ou
seja, que integrasse as dreas afins. O objeto-simbolo escolhido, o
livro, materializa os esforcos de profissionais das Letras, bem como
das Artes Visuais, Producao Editorial, Design e muitos outros que,
em etapas posteriores de adaptacao para outros suportes, servirao
de inspiracdo para profissionais do Cinema, da Dancga, do Teatro e
da Musica. Da criacdo de uma obra célebre entre todos os publicos,
como Harry Potter, quantas dreas e quantos profissionais nao esti-
veram envolvidos desde a concepcao do manuscrito, sua edicao,
publicagdo, marketing, adaptacao, vestudrio, maquiagem, criacao
de efeitos, sem contar sua utilizacdo em sala de aula na educacao
de centenas de jovens? Embora estejam aparentemente desconecta-
dos, todos os saberes foram de igual importancia em determinado
momento da cadeia e é essa interdependéncia que se quis mostrar
no evento.

Por mais que o espectro concernente ao livro seja imenso, a ideia
que moveu o projeto foi a de navegar por entre o conhecimento e os
diversos saberes necessarios ao individuo formado em Letras. Logo,
esperamos que todas as atividades desenvolvidas tenham despertado
a curiosidade dos participantes e aumentado suas consciéncias sobre
as possibilidades de atuacdo no mercado de trabalho.



Em numeros, a 33* Semana Académica de Letras reuniu mais de
300 académicos, 50 comunicadores e 20 oficineiros, um marco para
o Centro de Letras e Comunicacao. Agradecemos imensamente aos
monitores pela ajuda prestada nas mais diversas tarefas durante
os cinco dias de evento e, em especial, agradecemos as técnicas-
-administrativas Carla Rosane Carret Machado e Suelen Aires pela
disponibilidade e prontidao sem as quais a realizacao do evento nao
teria sido possivel.

Comissdo Organizadora da
33%Semana Académica de Letras da UFPel
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PROGRAMA(,'AO GERAL

8h30omin - Credenciamento

10h as 11h3omin - Palestra de abertura: “Livro, leitura e escola” (Maria da
Gloria Bordini - UFRGS)

13h30min as 15h - Comunicagoes

16h as 18h - Palestra: “Livros, letras e aberturas” (Alexandre Pandolfo
- PUCRS)

19h3omin as 21h3omin - Palestra: “Educacao e Educacao Inclusiva” (Rita
Cdssio — UFPel)

8h3omin as 11th3omin - Oficinas

13h30min as 15h - Mesa de debate: “Queermuseu e MAM: o estado da arte
contemporanea e as novas formas de censura” (Ana Paula Penkala - UFPel/
Isadora Ebersol - UFPel)

15h3omin as 16h - Coffee break

16h as 18h - Comunicacoes

19h30min as 21th3omin - Oficinas

8h3omin as 10h - Comunicacoes

10h as 11h30omin - Palestra: “Mugido: poesia como estratégia ética/estética
de sobrevivéncia a (e na) academia” (Marilia Flo6r Kosby - UFRGS)
13h30min as 15h - Comunicacées

15h3omin as 16h - Coffee break; 16h as 18h, Palestra: “Pds-edicao e revisao
de textos traduzidos automaticamente” (Arlene Koglin — UFPel)

19h3omin as 21th3omin - Comunicacées



9h as 11h30min - Sessao de filme e debate: “As palavras” (2012) [Grupo fcaro]
13h as 15h - Oficinas

15h3omin as 16h - Coffee break: apresentacido de danca tribal e cigana pelo
“Cla Luas de Isis”

16h as 18h - Sessdo de filme: “Na Linha dos Pés” (2017) [Graziele Cardozo e
Livia Arouche]

Palestra: “Dislexia: a importancia do diagnéstico” (Antonia Marilise da Luz
Ferreira)

19h30min as 21h3omin - Palestra: “Especificidades na edicao de textos para
publicacdes” (Marilia Barcellos - UFSM)

8h3omin as 10h - Oficinas

10h as 11h3omin - Palestra: “A Guerra Fria na Literatura” (Raquel Belisa-
rio — PUCRS)

13h30min as 15h - Palestra de encerramento: “Linguas, culturas e Histdria
(de Maio de 68 até o Brasil de hoje)” (Robert Ponge — UFRGS)

15h30min as 16h - Coffee break

16h - Grupo de discussio: “Escola sem partido: causas e consequéncias”
(Fernanda Miranda e Ivan Duarte)

19h3omin - Confraternizagao da 33* Semana Académica de Letras da UFPel



TABELA 1-LISTA DE comuchqiiEs APRESENTADAS
(POR ORDEM ALFABETICA)

NOME TITULO HORARIO E SALA
Alessandra Zaniol Tecnologia e Conheci- Quarta-feira as 8h50min
mento como sombras do (sala 301 - Campus II)
mundo em animalescos
de Goncalo M. Tavares
Aline Behling Acesso lexical e o pro- Terga-feira as 17h10min
Duarte cessamento de priming (sala 249 - Anglo)
grafo-fonico-fonoldgico
em multilingiies
André Rodrigues Préticas de educacao nao Terca-feira as 17h
da Silva escolar: uma investigacdo (sala 120)
sobre O Almanaque da
Globo (1917-1933)
Anna Julia Discutindo padroes de Quarta-feira as 8h50min
Martins beleza, escolha e objetifi- (sala 302 - Campus II)

Betina Lindemann

Bruna Pinto

Charlene Farias

Cristina Napp
Santos

cac¢do do corpo feminino
em “SNAP SHOTS OF A
DAUGHTER IN LAW” de
Adriene Rich e “MILK
AND HONEY” de Rupi
Kaur

A narrativa em animales-
cos, obra de Goncalo M.
Tavares

Literatura e Histéria em
A Escavacao (Augusto Roa
Barros): uma proposta de
leitura

Variagdo linguistica no
cinema brasileiro

Memoria e ficcdo na
narrativa de Bernardo
Kucinski: Os desapareci-
dos politicos na antologia
Vocé vai voltar pra mim e
outros contos

Quarta-feira as 20h30min
(Auditorio Reitoria - Anglo)

Quarta-feira as 8h30min
(sala 301 - Campus II)

Terca-feira as 17h
(sala 249)

Quarta-feira as 19h50min
(Auditorio Reitoria - Anglo)



NOME

TITULO

HORARIO E SALA

Débora Aires

Dionatan Garcia

Emerson Franco
Almeida

Eugénia Basso

Eugénia Basso

Eveline Rosa Peres

Franklin Furtado
Teck

Giulian da
Silva-Pinto

Graciele Cordeiro

Ideologias linguisti-
cas: Diversidades e
Pan-hispanismo

A formacao de pequenos
leitores: um trabalho com
as habilidades de leitura e
de escrita em extensao

“A nausea”, uma leitura
existencialista

O corpo (ndo) humano e a
sua importancia na ques-

tdo identitaria: o monstro
de Frankstein ou prometeu

moderno

Os Mistérios de Patricia
Galvao e seus poemas

Fisgados pelo sinistro:
leitura e cinema de ter-
ror como estratégia para
leitores literarios

Praticas de leitura no
livro didatico na Lingua
Portuguesa: um estudo de
caso

Percepgao e producao
das vogais anteriores
arredondadas [y] [q] [e]
do Francés por falantes
brasileiras adultas, profi-
cientes em Francés (L2)

Analise verbal e visual do
conceito de democracia
no filme “Zootopia- essa
cidade é o bicho” e a
recepcao por criangas

de 10 a 12 anos da rede
publica e particular de
ensino no municipio de
Pelotas RS

Quarta-feira as 8h30min
(sala 203 - Campus II)

Quarta-feira as 19h50min
(sala 437 - Anglo)

Segunda-feira as 14h10min
(sala 214 - Anglo)

Quarta-feira as 20h50min
(Auditério Reitoria - Anglo)

Quarta-feira as 20h10min
(Auditério Reitoria — Anglo)

Quarta-feira as 19h30min
(Auditério Reitoria - Anglo)

Terca-feira as 16h20min
(sala 249 - Anglo)

Segunda-feira as 14h10min
(sala 216 - Anglo)

Segunda-feira as 13h50min
(sala 216 - Anglo)



NOME

TITULO

HORARIO E SALA

Isabel Speggiorin
Devincenzi

Isabel Speggiorin
Devincenzi

Jeean Karlos Souza

Gomes

Jehnifer Penning

Jehnifer Penning

Jennifer De Avila
Beskow

Jessica Nunes Silva

Joabe da Rosa
Cunha

Julia Buchorn

Julia Wengrover

Larissa D’avila
Bianchi

Luan Balciunas

Uma leitura de Benito
Cereno, de Herman Mel-
ville, sob o viés da estética
da recepcao, fundamen-
tada em Jauss

A mulher negra em
Amada de Toni Morrison

O RPG no ensino de
literatura

Trauma e memoria em
Didrio da queda

Resisténcia em meio

caos: O Didrio de Helga
Weiss (2013) e sobrevivéncia
dos vagalumes (2011)

O jogo KZ Manager e
as suas relacées com o
Nacional Socialismo

O dialogismo bahktiniano
na cancao "Apesar de
vocé, de Chico Buarque”

Vogais médias e silaba no
Francés

O texto/género textual no
ensino de lingua materna

A organizacdo da narra-
tiva de Angustia: forma
literaria e interpretacdes

Tecendo o feminino: um
estudo dos contos “Letri-
cot” de Jacques Stern-
berg e A moga tecela” de
Marina Colasant

Um brasileiro na Alema-
nha - Erlangen

Quarta-feira as 13h30min
(sala 302 - Campus II)

Quarta-feira as 14h30min
(sala 301 - Campus II)

Segunda-feira as 14h50min
(sala 214 - Anglo)

Quarta-feira as 13h50min
(sala 301 - Campus II)

Quarta-feira as 9h30min
(sala 301 - Campus II)

Segunda-feira as 13h50min
(sala 214 - Anglo)

Quarta-feira as 20h50min
(sala 437 - Anglo)

Quarta-feira as 9h30min
(sala 203 - Campus II)

Tercga-feira as 16h
(sala 120 - Anglo)

Quarta-feira as 14h30min
(sala 302 - Campus II)

Segunda-feira as 14h30min
(sala 214 - Anglo)

Terca-feira as 16h40min
(sala 120)



NOME

TITULO

HORARIO E SALA

Luciane de Lima
Paim

Mariane Biten-
court da Silva

Marina Dias dos
Santos

Matheus Lima

Nicollas Cayann

Paola Oliveira dos
Santos

Patricia Pereira

Patrini Viero
Ferreira

Raphaela Palombo

Tainara Pacheco

Talliandre Matos
da S Pereira

Segredos Familiares: a
violéncia contra a mulher
como heranca

Estratégia de aprendi-
zagem: o aprender a
aprender

O professor ndo nativo da
lingua que ensina: uma
reflexdao sobre crencas
através de uma aborda-
gem psicolinguistica

O uso variado de “nds” e
(13 » :

a gente” na ilha do Toro-
tama: estudo de caso

Literatura de viagem e
Tintim: teoria vs. Hergé

O papel dos gestos articu-
latérios na percepgdo e
producdo do vozeamento
por informantes surdos
oralizados

Tap onset e coda: uma
descricao acustica e arti-
culatéria de producdes
pelotenses

Natalina Soledade: uma
saga de luta

O texto como instrumento
de ensino e aprendiza-
gem na aula de lingua
estrangeira

Letramento multimodal
nos enunciados de ati-
vidades em um livro de
lingua inglesa

Construcoes apositivas:
um estudo de caso

Segunda-feira as 13h30min
(sala 214 - Anglo)

Terca-feira as 16h20min
(sala 120 - Anglo)

Terca-feira as 17h30min
(sala 249 - Anglo)

Quarta-feira as 9h10min
(sala 203 - Campus II)

Quarta-feira as 9h10min
(sala 301 - Campus II)

Quarta-feira as 20h10min
(sala 437)

Quarta-feira as 8h50min
(sala 203 - Campus II)

Quarta-feira as 14h10min
(sala 302 - Campus II)

Terca-feira as 16h40min
(sala 249 - Anglo)

Tercga-feira as 16h
(sala 249 - Anglo)

Quarta-feira as 13h50min
(sala 302 - Campus II)



NOME

TITULO

HORARIO E SALA

Tamires Guedes

Thamise Silva da
Rocha

Vinicius Borges de
Almeida

Vitoria Kurtz de
Azevedo

Vitoria Tassara
Costa Silva

Docéncia de leitura e
interpretacao textual no
Desafio

A estética da recepcao e
o trabalho de releitura no
conto Ginny, de Adriana
Lunardi

O fendmeno do code-swit-
ching em “O senhor dos
Anéis”

A analise do discurso:
desenvolvendo estudos

O projeto SPREAD THE
SIGN na UFPel

Quarta-feira as 19h30min
(sala 437)

Quarta-feira as 8h30min
(sala 302 - Campus II)

Segunda-feira as 13h30min
(sala 216 - Anglo)

Segunda-feira as 14h30min
(sala 216 - Anglo)

Quarta-feira as 20h30min
(sala 437 - Anglo)



OFICINAS MINISTRADAS (POR DIA E HORARIO)

Fanzine - Oficina de Jornal Artesanal

Grupo do projeto de Extensdo “Formacdo de Jovens Comunicadores”
Producdo de um jornal artesanal (fanzine) a partir de recortes e colagem
de imagens, palavras e textos de outras publicacdes impressas. (Os par-
ticipantes devem levar jornais e revistas velhos, tesoura, régua e caneti-

nha. Maximo de 15 participantes).

Terca as 8h3omin (sala 203 - Campus II)

Aprender a aprender: terapia de choque
Mariliza Gomes e Mariane Bitencourt da Silva

Dinamica para conhecimento e aplicacao de técnicas de aprendizagem
(16 vagas).

Terga-feira as 9h (sala 205 - Campus II)

Pronuncia dalingua inglesa em sala de aula: o qué e como
ensinar?

Anna Julia Karini Martins

Com base em leituras e resultados de estudos realizados em funcao do
projeto de pesquisa “Inteligibilidade de fala em contexto de inglés como
lingua internacional” (orientado pela Professora Doutora Leticia Stander),
a oficina tem como objetivo proporcionar aos alunos do curso de Letras
uma discussao e reflexao acerca de que contetdos e de que procedimen-
tos e atividades devem/podem ser adotados para o ensino de pronuncia.
Essa oficina torna-se relevante, pois, durante a graduacao, estuda-se a



fonética e fonologia da lingua inglesa, mas nao necessariamente discu-
te-se como trazer esse conhecimento para a sala de aula.

Terca-feira as 9h (sala 206 - Campus II)

Atelier Chanson
Augusto Darde

L'Atelier Chanson est une activité ludique qui travaille la sensibilisation
musicale/lyrique alliée aux quatre compétences langagieres (compréhen-
sion et production orale et écrite) en FLE. Les participants font d’emblée
la reconnaissance de quelques rimes en francais pour, ensuite, a partir
d’une mélodie jouée a la guitare, suivre tous les pas pour 'écriture d'un
couplet de paroles de chanson. Les groupes partagent leurs vers pour,
finalement, les chanter ensemble. Cet Atelier a été créé par Augusto lors
d’'un stage pédagogique pour 'obtention de sa Licence en Lettres et depuis
il a déja été mis en route dans plusieurs écoles, pour des groupes les plus
variés, notamment dans des espaces de réflexion qui pensent les cotés
humain et esthétique de 'apprentissage des langues. (Os participantes
podem ser do nivel Ao até C2 em francés).

Terca-feira as 9h (sala 208 - Campus II)

A Variacao Linguistica sobre o Olhar dos Filmes Brasileiros
Charlene da Silveira Farias

De que maneira os estados e as regioes do Brasil estdo representados no
cinema brasileiro? Como identificar um personagem como sendo gaicho,
baiano, paraense, paulista, ou goiano? Quais sao os indicios linguisticos e
prosodicos desses personagens?A proposta desta oficina é, de forma ludi-
ca e descontraida, oferecer a oportunidade de discutir essas questoes a
partir de fragmentos de filmes nacionais. Esta atividade tem por objeti-
vo identificar as variacoes linguisticas em trechos de filmes brasileiros.



Terca-feira as 10h (sala 208 - Campus II)

A Literatura Boliviana: Misticismo, Religiao, Guerras e outras
adicgoes

Camila Alejandra Loayza Villena

O objetivo da presente oficina é proporcionar aos alunos um breve pano-
rama da histéria da literatura boliviana, apresentando os momentos mais
representativos. A principal razdo, que mobilizou a criacdo desta ofici-
na, é o pouco conhecimento que se tem sob a arte literaria proveniente
de meu pais de origem. A oficina se desenvolve em cincopartes: 1. Epoca
Pré-colonial 1.1 Literatura Quechua: a relacdo com os deuses e a expres-
sao dos sentimentos usando uma lirica cantada e teatralizada. 1.2 Poesia
Quechua e suas principais representacoes: Arawi, Juray-Arawi, Sauhay-A-
rawi, Suma-Arawi, Wawaqui y Wayfiu. 2. Epoca Colonial 2.1 A importin-
cia do idioma aymara na época colonial. 2.2 A influéncia da religido e as
linguas vernaculas na produgdo artistica. 2.3 Principais obras e escritores
3. Epoca da Independéncia e comecos da Repuiblica 3.1 Ideias libertérias:
a influéncia das revolucoes europeias e norte-americanas. 3.2 Um guer-
rilheiro: Wallparimachi. 3.3 Instituicao do género romance na literatura
boliviana: Dalence, Arguedas e Aguirre. 3.4 Principais poetas e o outro
lado da sociedade em suas obras. 4. 1900: O século da transformacao 4.1
A Guerra del Chaco: Por uma tendéncia nacionalista. 4.2 Os contrastes
literarios: Cespedes, Cerruto, Lara, Medinaceli, Urzagasti. 5. A literatu-
ra como uma adicao 5.1 Personagens pacefios: Saenz, Viscarra e Urrelo.

Terga-feira as 10h (sala 210A - Campus II)

As interseccoes entre Moda e Historia
Rafael Hett

Esta oficina pretende debater a profunda ligacdo entre a Moda, mais espe-
cificamente na forma do vestuadrio, e a Histdria, valendo-se de exemplos



significativos que ocasionaram em uma ruptura na forma de conceber
o vestir-se. Tal como o New Look de Dior (1947) impulsionado pelo Pos-
-Guerra e o The Space Era de Courreges (1964) em celebracao a chegada
do Homem a lua, o que é e o que nao é moda estd intimamente circuns-
crito por acontecimentos histérico-sociais e, portanto, merece um olhar
mais cuidadoso a fim de desmistificar o ideal futil comumente associa-
do a esse dominio.

Terca-feira as 10h (sala 206 - Campus II)

Dificuldades de Aprendizagem/Disturbios de Aprendizagem:
quais as Diferencas?

Antonia Marilise da Luz Ferreira
Propiciar atividades onde os participantes tenham conhecimento sobre
as diferencas entre dificuldades de aprendizagem e disturbios de aprendi-

zagem, suas causas e como elaborar praticas pedagdgicas significativas.

Terca as 19h30min (sala 120 - Anglo)

Ferramentas online de revisao textual

Luiza Simoes

Com o objetivo de simplificar metodos de revisdo textual, a oficina abor-
da instrumentos gratuitos para revisao de texto, analisando as ferramen-

tas disponibilizadas pelo Drive (G-mail), OneDrive (Outlook) e Dropbox.

Terca-feira as 19h3omin (sala 117 - Anglo)

Da teoria para a pratica: o uso da neurolinguistica na metodolo-
gia Wizard

Fernanda Garcia Monte



Esta oficina tem como proposta demonstrar o funcionamento da meto-
dologia Wizard na aquisicdo de um segundo idioma. Para a realizacao, o
idioma utilizado sera o inglés e os inscritos terao como atividade a expe-
riéncia de falar mais de 120 frases em inglés no periodo de uma hora.

Terga-feira as 19h3omin (sala 111 - Anglo)

TDAH: desafiando Competéncias

Antonia Marilise da Luz Ferreira

Realizar trabalho de identificacdo das causas, tipos e caracteristicas do
Transtorno de Déficit de Atencao e Hiperatividade e as possiveis inter-

vengoes pedagogicas.

Terga as 20h30omin (sala 120 - Anglo)

Pratica criativa através do estimulo sonoro
Mario Augusto Lana Novais

Trata-se de um exercicio de percepcao teatral, e a inten¢do de ministra-lo
como uma oficina seria proporcionar aos seus participantes uma técnica
de impulsionamento do processo criativo/emocional através do estimu-
lo subconsciente por meio de sons, com a proposta de os participantes,
ainda em oficina, criarem algo provindo do exercicio.

Terga-feira as 20h3omin (sala 246 - Anglo)

Fanfiction: uma alternativa de producao literaria
Giovana Reolon e Angel Alves

Procurando explorar o tema “fanfiction”, a oficina aborda uma breve
J



histéria das fanfics e a influéncia que as mesmas podem ter na vida de seus
leitores, autores e outros usudrios desse universo, tanto com o incentivo
a leitura quanto com a orientacao profissional de muitos. Sdo apresenta-
dos aos ouvintes alguns termos do universo das fanfics e seus significa-
dos e peculiaridades e, por fim, hd uma proposta de producao de fanfics,
originais ou de fandom, com uma discussao sobre elas ao final da oficina.

Quinta-feira as 13h (sala 110 - Anglo)

Inventario de Libras da Grande Floriandpolis: instrumentos da
Coleta de Dados

Deonisio Schmitt

O objetivo sera o de passar todas as instrucdes para a realizagédo da iden-
tificacao dos participantes surdos da pesquisa, a coleta de dados, filma-
gens, organizacado dos dados, metadados, transcri¢cdo e publicagdo. Ao
fim, espera-se mostrar que é necessario garantir que os dados sejam
coletados e organizados da mesma forma para assegurar a possibilidade
de comparé-los.

Quinta-feira as 13h (sala 111 - Anglo)

Um olhar sobre a Alemanha:lingua, histdria e diferencas
culturais

Grace de Brum Cardoso e Mariana Radiinz

A presente oficina tem como proposta apresentar um panorama histéri-
co da Alemanha, perpassando por questdes de lingua e aspectos cultu-
rais que formulam a figura do alem3ao. A oficina serd construida através
da participacao ativa dos inscritos que terdao como atividade analisar e
interpretar imagens relacionadas a cultura alema. As interpretacdes serao
apresentadas para o grupo que tera de debaté-las. Os debates servirao
para promover a discussdo da imagem ja criada pelos participantes do
que é a Alemanha e do ser alemao. A Oficina objetiva, portanto, para



além de aproximar os estudantes a cultura alema, desconstruir esterid-
tipos relacionados a ela e refletir a imagem do ser alemao comparado a
outras culturas.

Quinta-feira as 13h (sala 112 - Anglo)

Desenvolvendo a criatividade

Rosane Salete Pinto Zatti, Adelino Silveira Soares Jinior,
Aylla Maria Silva de Amorim

1° Momento: apresentacao do tema “escrita criativa”, explicar que tra-
balharemos em trés perspectivas. Faremos um breve comentario sobre
o tema abordado e demostraremos que hoje virou uma linha de pesqui-
sa de mestrado e doutorado e que também virou um curso tecnélogo na
PUCRS. 2° Momento: apresentacado das perspectivas a serem trabalhadas
por cada integrante do grupo. 3° Momento: dividir os ouvintes em trés gru-
pos, para que cada apresentador da oficina trabalhe o tema que escolheu.

Quinta as 14h (sala 110 - Anglo)

Desvendando o famigerado TH no inglés

Arthur Garcia Nogueira

A oficina aborda as consoantes dentais da lingua inglesa que nao exis-
tem no portugués. Considero o assunto chamativo e muito popular entre
os brasileiros aprendizes de inglés e a oficina em questao é fruto de uma

pesquisa realizada por mim e mais uma graduando na UFPel.

Quinta-feira as 14h (sala 111 - Anglo)

Baudelaire, poligrafo da modernidade

Robert Ponge



A oficina procurara dar uma ideia do conjunto da obra de Charles Baude-
laire (1821-1867), tomando a modernidade como fio condutor. Comecara
com um apanhado sobre a vida do poeta. Depois de uma reflexdo inicial
sobre o conceito de modernidade de Baudelaire, a exposi¢ao debrucar-
-se-a sobre cada um dos principais tipos de atividade que ele desempe-
nhou como escritor: autor de escritos ditos intimos; panfletista; autor de
uma novela; critico musical; critico de arte; critico literario e, last but not
least, sua producao de poesia propriamente dita, sendo apresentadas suas
duas famosas obras poéticas: os Pequenos poemas em prosa (volume tam-
bém conhecido como O spleen de Paris) e As flores do mal.

Quinta-feira as 14h (sala 112 - Anglo)

O Direito em Poesia

Veridiana Marlow de Souza

A oficina consiste em apresentar aos ouvintes uma breve explanagao sobre
a influéncia da literatura no ramo do Direito, tendo em vista que mui-
tos escritores do passado foram juristas e que atuais juristas continuam

atuando na arte da literatura brasileira.

Quinta-feira as 14h (sala 224 - Anglo)

Quebrando mitos sobre a Lingua Alema
Jefferson Fonseca de Souza

0 alemao soa agressivo? Oficina de pronunciacdo em lingua alema e alfa-
beto fonético internacional.

Sexta-feira as 9h (sala 203 - Campus II)

Incentivando a Leitura e Escrita em Lingua Inglesa na
saladeaula



Yasmim Naif Amin Mahmud Kader
Serdo trabalhadas técnicas de escrita para incentivar os alunos do ensi-
no basico a desenvolver gosto pela leitura e escrita em lingua inglesa por

meio das fanfictions.

Sexta-feira as 9h (sala 204 - Campus II)

Leitura do Género Cronica: propostas para sala de aula
Tamires Guedes dos Santos

A presente oficina tem por objetivo trabalhar com as questdes de Género,
especificamente o Género Cronica, a partir das defini¢des de Marcuschi.
A partir dai, trabalhar a interpretagao cronicas de Luiz Fernando Veris-
simo, especificamente do livro “Dialogos Impossiveis”, levando em con-
sideracdo a biografia do autor e o estilo de escrita deste, principalmente
sua caracteristica de se utilizar do humor através da satira e da ironia ao
relatar o cotidiano. Em um segundo momento da oficina, sera proposta
uma reflexdo de como colocar em pratica a utilizacdo do género croni-
ca na sala de aula, propondo possiveis atividades a serem realizadas na
escola nos mais diversos niveis de ensino, inclusive atividades de produ-
cao textual.

Sexta-feira as 9h (sala 208 - Campus II)

Adaptacoes Literarias em Quadrinhos
Fyama da Silva Medeiros

O objetivo geral da oficina Adaptacoes Literarias em Quadrinhos é refle-
tir sobre o fendmeno da adaptacao de literatura para histéria em quadri-
nhos. Como objetivo especifico, a oficina propoe analisar a adaptacdo em
quadrinhos do conto “Uns bracos” de Machado de Assis.
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LITERATURA E HISTORIAEM A ESCAVAGAO
(AUGUSTO ROA BASTOS): UMA PROPOSTA DE
LEITURA

Este estudo se propde a analisar o conto “La Escavacion” de Augusto
Roa Bastos em sua relacdao com a historia oficial sobre a Guerra do
Chaco (1932-1935). A literatura de Roa Bastos aqui se caracteriza como
uma reescrita da histéria, como uma revisao do discurso oficial que se
mostra falacioso na fic¢ao, representado pela imprensa local. O
narrador ficcional tem seu foco em um sujeito comum que parti-
cipou, assim como o préprio autor, desse momento histérico. As
estratégias do conto servem a essa construcao, enfatizando sua circu-
laridade no conteddo e na forma. Cortazar diz que: “tal como o
modelador de argila, o contista trabalha esta forma de dentro para
fora, até sua tensdo maior, na forma esférica: a forma do conto é ada
esfera, construida sob tensdo médxima, e em cujo interior o autor deve
mergulhar, antes de soltd-1a”(p. 70). Neste mesmo sentido, Roa Bastos
expoe a questao do Chaco a partir de sua perspectiva de quem a
viveu,utilizando como testemunha o personagem Perucho Rodi, hoje
prisioneiro politico que cava um tunel para escapar da prisao, ontem
soldado no Chaco que habitou outro tinel no qual fatos da guerra
parecem ter sido omitidos.

Palavras-chave: conto; histdria; guerra; tunel.
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TECNOLOGIA ECONHECIMENTO COMO
SOMBRAS DO MUNDO EM ANIMALESCOS, DE
GONCALO M.TAVARES

Este trabalho tem como intencao fazer a andlise do romance Anima-
lescos (2013), de Goncalo M. Tavares, escritor e professor universita-
rio. Em Animalescos a técnica e a ciéncia sdo resultados da ganancia
do homem na busca pelo progresso. Este mesmo homem, colocado
em situacoes de risco, age através do medo e extrapola os limites da
ética, perdendo assim suas virtudes, e o resultado disto é a queda
do homem. O homem é o Unico animal suficientemente cruel para
concretizar o processo cientifico. Tal processo depende da crueldade,
e essa é inerente ao homem, visto que a ciéncia é “maldade m4a”.
Precisamente essa disponibilidade do homem para a maldade e o seu
retorno irracional a um estado livre e primitivo do ser que Gongalo
M. Tavares nos vai relatando no decurso das 39 vertiginosas micro-
narrativas que compdem animalescos (NEVES, 2014, p. 2). Através
da anadlise e reflexdes levantadas, concluimos que Animalescos € um
retrato cruel da sociedade e do homem contemporaneo, espelho
de um retrato abstrato reconfigurado, tal qual as obras de Francis
Bacon, artista que ilustra a capa deste romance de Gongalo Tavares.
O ser humano, despido de seus aparatos tecnolégicos, chega a ser
um corpo s6 quando misturado ao animal, vale dizer, animalesco.
Concluimos entao que as Unicas coisas que separam os homens dos
animais sdo: a ciéncia, a tecnologia e a maldade.

Palavras-chave: ciéncia; técnica; animalescos; queda do homem.
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ACESSO LEXICALE O PROCESSAMENTO DE
PRIMING GRAFO-FONICO-FONOLOGICO EM
MULTILINGUES

Este trabalho teve como foco investigar o desempenho de multilin-
gues ao realizar uma tarefa de acesso lexical através do processa-
mento de priming grafo-fonico-fonolédgico. O experimento utilizado
consistiu em um teste com um total de 108 pares de palavras inseri-
das nas condicdes de priming relacionado ou priming nao relacionado.
Para a construcao e aplicacao da verificacao foi utilizado o software
E-Prime, por meio do qual foi possivel obter o nimero de acertos e
o tempo de reagao dos informantes para responder a cada um dos
itens verificados. A tarefa previa que os participantes receberiam
dois estimulos (palavras), de forma sequencial, devendo decidir em
qual lingua estava o segundo 1éxico apresentado. A pesquisa foi anco-
rada na abordagem dos Sistemas Dinamicos (VAN GELDER; PORTER,
1995), na qual se acredita que o processo cognitivo é feito de forma
simultanea. Foi considerado o Modelo de Competicao (MACWHINNEY,
1987), que indica uma concorréncia entre os itens lexicais. Utilizou-se
a Hipotese de 1éxico ndo seletiva (DE BOT, 2007), que defende que
a tarefa de reconhecimento de palavras acaba por ativar todas as
linguas faladas pelo informante ao mesmo tempo. Os resultados
parecem corroborar a hipotese de que os multilingues processam
os itens lexicais de forma mais lenta na condi¢do de priming grafo-
-fonico-fonolégico relacionado. Com relagao a acurdcia, notou-se
que houve maior taxa de erros quando a condi¢ao de relagdo grafo-
-fonico-fonoldgico estava presente.

Palavras-chave: multilinguismo; acesso lexical; efeitos de primimg.
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ANARRATIVA EM ANIMALESCOS, OBRA DE
GONCALO M.TAVARES

Este trabalho tem como intencao fazer a andlise do romance Anima-
lescos (2013), de Goncalo M. Tavares, escritor e professor universita-
rio. Em Animalescos a andlise da narrativa foi construida através da
interpretacdo feita sobre o narrador da obra. Partindo da observacao
feita sobre a narrativa e sobre a forma com que ela é construida é
que se busca confirmar a hipdtese de um narrador esquizofrénico.

Observa-se desde as primeiras construcoes do texto que existe
uma irregularidade na escrita e narrativa, como titulos com palavras
soltas, por exemplo: “cristo, uma casa” até um mais extenso como
“avestruz, o pai, a mae, os trés meninos, Hospicio dos animais, o
maluco, cabeca contra o solo, toupeira, cangurus, malucos, olhos
virados para tras, mesmo os anoes”. Dentro desses capitulos também
hd uma construcao que foge do cldssico, poucos sdo os capitulos que
possuem letra maidscula no inicio e/ou ponto final, assim como para-
grafos. Além dos fatores da escrita, a narrativa também apresenta a
fragmentacao do tempo e de eventos narrados que contribuem para
a interpretacdo feita sobre a obra.

Através da analise feita concluimos que em Animalescos pode-se
perceber que a voz do narrador é marcada pela patologia que possui.
O autor ja apresentou o horror, a violéncia, a loucura e a degradagao
do humano em outras obras e agora apresenta o caos do humano
representado pelo narrador através do emaranhado de tempo e even-
tos e através também da fragmentacao da narrativa.

Palavras-chave: narrativa; narrador; animalescos; esquizofrenia.
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SEGREDOS FAMILIARES: A VIOLENCIA CONTRA
MULHER COMO HERANCA

Mesmo com a sancao da Lei Maria da Penha, em 2006, hoje, conta-
bilizam-se 4,8 assassinatos a cada 100 mil mulheres, nimero que
coloca o Brasil no 5° lugar no ranking de paises nesse tipo de viola-
cdo. Felizmente, a Literatura tornou-se uma ferramenta de dentincia
contra essa tematica, com obras realistas que alertam o quanto esse
tipo de violéncia necessita ser estudada e discutida. Assim, o corpus
desta pesquisa é a obra Uma Duas, de Eliane Brum. Nesse romance,
a jornalista mergulha em um mundo novo, diferente de suas outras
obras, pois aqui ela se propde a transformar em palavras a confli-
tuosa relagdo entre mae e filha. Portanto, o objetivo desta andlise é
identificar os tipos de violéncia a qual as personagens sdo submeti-
das. Como fundamentacao tedrica, utilizaremos Yves Michaud, com
sua obra A Violéncia; Pierre Bourdie, com A Dominacdo Masculina: A
condi¢do feminina e a violéncia simbolica; e, para compreendermos a
discussdo voltada para a violéncia contra a mulher, nos basearemos
em textos e obras de Simone de Beauvoir, Bell Hooks e Carole Boyce
Davies. Metodologicamente, foram analisados excertos da obra, para
identificarmos os tipos e as situagdes de violéncias, e as dominagoes
que as mulheres enfrentam. Por fim, como resultados identificamos
que durante todo o desenrolar da histéria, tanto a mae (Maria Lucia)
quanto a filha (Laura) passaram por situacoes de violéncia, sejam
elas fisicas ou psicologicas.

Palavras-chave: literatura de autoria feminina; violéncia contra a
mulher; dominacdo masculina.
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DOCENCIA DE LEITURAE INTERPRETA(,'AO
TEXTUAL NO DESAFIO

O presente trabalho tem por objetivo expor a experiéncia na docén-
cia da disciplina de Leitura e Interpretacao de Texto no contexto do
curso pré-ENEM Desafio, o qual é ofertado de forma gratuita pela
Universidade Federal de Pelotas a alunos com vulnerabilidade social.
A experiéncia relatada leva em consideragdo todo o ano letivo de 2017
no Desafio. Ressaltar-se-a4 como foram elaboradas as aulas em face
de uma disciplina que nao tinha Contetido Programadtico preestabe-
lecido, optando-se por dar énfase em atividades de leitura e inter-
pretacdo textual de provas anteriores do ENEM. Ainda pretende-se
discutir e refletir acerca das dificuldades dos alunos, do aprendizado
que estes conseguiram adquirir a partir da disciplina de Leitura e
Interpretagdo Textual afim de levar em consideracdo suas necessi-
dades para além do contexto de curso pré-ENEM, mas também como
sugestoes do que poderia ser realizado no contexto escolar. Pode-se
perceber que a disciplina de Leitura e Interpretagdo de Texto é de
extrema importancia para os alunos, porque além de ser necessaria
para resolver a prova de Linguagens, Codigos e Suas Tecnologias,
a leitura e interpretacao textual também se faz necessaria para a
resolucdo das demais areas do ENEM.

Palavras-chave: interpretacao de texto; docéncia; ensino.
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OTEXTO COMO INSTRUMENTO DE ENSINO
EAPRENDIZAGEM NA AULA DELINGUA
ESTRANGEIRA

O trabalho em questdo apresenta o projeto de pesquisa “O texto
como instrumento de comunicagao e aprendizagem” que tem como
objetivo investigar como os professores da rede municipal e esta-
dual da cidade de Pelotas e regidao empregam o texto na aula de
lingua estrangeira como unidade de comunicacdo. Serdo breve-
mente relatadas as observacoes feitas das aulas de lingua espanhola
do primeiro, segundo e terceiro ano na Escola Estadual de Ensino
Médio Nossa Senhora de Lourdes sobre o uso do texto, nesse caso,
como pretexto, ou seja, a utilizagdo do texto apenas para apresentar
vocabuldrio, estruturas e classes gramaticais, sem adentrar o seu
conteudo. Levando em consideracao que as aulas de lingua estran-
geira tem como foco a comunicacao, a interpretagao de textos faz-se
necessaria, pois, como nos diz Bakhtin, sé é possivel a comunica-
cao quando somos capazes de criar e interpretar uma pluralidade
de textos de acordo com as situacdes vivenciadas. Neste trabalho
também salientar-se-4 sobre a importéancia e a riqueza do trabalho
com os textos em sua variedade no ensino de lingua estrangeira
quando feito corretamente, assim como se sugerira propostas de
como explora-los tendo em conta que é muito mais vantajoso para
o aluno aprender por meio de um texto, visto que é dificil produzir
sentido a partir de frases isoladas.

Palavras-chave: pesquisa; lingua estrangeira; texto.
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“A NAUSEA”,UMA LEITURA EXISTENCIALISTA

Este trabalho tem como base o sistema filosofico de Jean-Paul Sartre
presente nas obras “O existencialismo ¢ um humanismo” e “O ser e o
nada”. Por meio dessas obras, buscamos destacar a relagao existen-
cial que o personagem Antoine Roquentin experiencia no decor-
rer do romance intitulado “A nausea”. Sendo assim, é por meio de
uma analise filoséfico-existencial das acoes humanas que lemos o
romance, sobretudo sobre o personagem principal e sua interagdo
com as demais personalidades com quem se relaciona. Em outras
palavras, é por meio da articulacdo entre angustia e liberdade que
se desdobra nossa interpretacdo. Para Sartre, os individuos estao
“condenados a liberdade” e tal conclusdo gera o plano de fundo da
vida humana. O encontro entre a constatacao de ser um individuo
livre e da responsabilidade que isso acarreta é o que gera o nome do
livro “A ndusea”, nome este que pode ser, grosso modo, interpretado
como o sentimento de perceber a falta de sentido ultimo no mundo,
dando énfase a contingéncia. Tal descobrimento evidencia a gratui-
dade, o absurdo. Por meio desta sensacao fica notéria a compreen-
sdo de nossa vida. Convém destacar que para entender Jean-Paul
Sartre se faz necessario destacar ideias ontologicas de Heidegger,
em resumo, seu interesse pelo ser. E a partir dessa dimens3o que
queremos destacar a filosofia de Sartre dentro de sua principal
obra literaria.

Palavras-chave: existencialismo; fenomenologia; angustia; a
nausea; literatura.
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O TEXTO/ GENERO TEXTUAL NO ENSINO DE
LINGUA MATERNA

Os ensinos da leitura e da escrita sdo fundamentais nas aulas de
Portugués no nivel basico, pois essas praticas possibilitam o conhe-
cimento e o dominio da lingua como atividade social (KOCH e ELIAS,
2010), como exercicio em que alguém diz algo a outro alguém com
dada intencao. Isso porque saber ler e escrever de forma proficiente,
com desenvoltura e com adequacao, ndo é importante apenas a vida
escolar e académica, mas também ao bom convivio social (DOLZ,
GAGNON e DECANDIO, 2010). Considerando que a precariedade no
ensino, principalmente na rede publica, desmotiva professores e
alunos, precisamos estudar e pesquisar para encontrar alternativas
que inovem o ensino, incentivando diferentes praticas de leitura e
de escrita. Sob uma abordagem sociointeracionista (BRONCKART,
2012), defendemos que o trabalho com a lingua materna seja efetuado
por meio de textos e géneros textuais (MARCUSCHI, 2008, 2010), pois
torna a pratica da escrita (foco de nossa pesquisa) mais prazerosa e
produtiva. Com este estudo, pretendemos demonstrar de que modo
foi aplicada uma oficina de escrita de cronica, na tentativa de realizar
um trabalho interessante e motivador. A metodologia constituiu em
seis encontros com alunos de um oitavo ano do ensino fundamen-
tal, direcionados a prética da producao escrita de cronicas. Com
esse objetivo, desenvolvemos exercicios voltados a caracterizacdo do
género em foco, ao conhecimento da estrutura textual (elementos
da narrativa), ao uso de elementos de coesao e coeréncia e ao uso
da virgula.

Palavras-chave: Portugués; producao escrita; cronica;
Ensino Fundamental.
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A ORGANIZA(,'AO DA NARRATIVA DEANG USTIA:
FORMA LITERARIA E INTERPRETA(,‘OES

O presente trabalho surge de uma leitura critica do romance Angus-
tia, publicado por Graciliano Ramos em 1936: narrativa que traz refe-
réncias a tempos diferentes da vida do narrador e protagonista Luis
da Silva, entremeadas ao longo dos capitulos. Ao longo do romance,
0 personagem conta sobre sua trajetéria desde a infancia em uma
fazenda no interior do estado do Alagoas, passando pelo trabalho
de escrita de artigos contra a Republica Velha para o jornal local no
inicio da vida adulta, até o momento presente do relato, quando j4 se
encontra estabelecido na cidade de Maceid. Partindo da interpreta-
cdo do critico Silviano Santiago, este trabalho analisa primeiramente
os recursos narrativos utilizados na obra, recusando a descricao dos
procedimentos de recuperacdo de memdria elaborados por ele - que
divide o relato entre uma macronarrativa principal e um conjunto
de micronarrativas que ajudaria a compor um panorama de certa
forma revisionista do passado do narrador (SANTIAGO, 2008). Em
vez da leitura sugerida por Santiago, propoe-se uma classificacao
em cinco tempos, sendo quatro principais (os quais sdao colocados
explicitamente pelo narrador, ainda de que forma fragmentada) e um
intermedidrio (evitado deliberadamente por Luis da Silva ao longo
da obra). A partir dessa nova organizacao dos tempos do romance, se
torna possivel vislumbrar com maior clareza o arco sécio-histérico
tracado pelo narrador. Também os dramas pessoais do protagonista
sao vistos sob uma 6tica que leva em consideracdo esse contexto
social e historico, possibilitando assim a busca por novos caminhos
de interpretacao.

Palavras-chave: romance de 30; Angustia; Graciliano Ramos;
forma literaria.
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LITERATURA DEVIAGEM E TINTIM:
TEORIAVS.HERGE

Fundamentado na obra The Cambridge Companion to Travel Writing,
de Hulme e Youngs (2012) - producao tedrica e descritiva do género
Literatura de Viagem - o artigo pretende tracar uma comparacao com
a ideia de Voyageur Immobile de Francis Bergeron (2015) com um dos
principais canones da ideia de Travel Writing: O viajar. Com o intuito
de acrescentar os novos debates em Literatura de Viagem, o artigo
promove também uma conversa com o livro New Directions in Travel
Writing Studies (KUEHN, Julia; SMETHURST, Paul - 2015). O traba-
lho busca analisar a escrita de Hergé (criador de Tintin), enquanto
escritor viajante (imovel), visto que a viagem € um tema central em
Les Aventures de Tintin. Partindo de revisao bibliografica, em suas
descricoes conceituais e tedricas, utilizando dados secundarios e
abordagem qualitativa, o objetivo geral do artigo € analisar a obra
de Hergé como Literatura de Viagem e pontuar (em comparacao
com a teoria) o autor como Viajante Imével. Um objetivo secunddrio
é repensar a Bande Dessinée como corpus de Literatura de Viagem.

Palavras-chave: literatura de viagem,; literatura comparada; Hergé;
TinTin; bande dessinée.
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O USO VARIAVEL DE “NOS” E “A GENTE” NA ILHA
DA TOROTAMA: UM ESTUDO DE CASO

Este trabalho investiga a variagao linguistica entre o uso de “nés” e
“a gente” na funcdo de sujeito. Embora a forma pronominal “a gente”
venha sendo cada vez mais utilizada até mesmo em veiculos de
informacao, como jornais, revistas e programas de televisdo, ainda
hd uma certa resisténcia por parte das gramaticas normativas em
considerar o fato de que o pronome “n6s” possui um grande concor-
rente na lingua em uso (BECHARA, 1999; CEGALLA, 2005; CUNHA,
2007). No entanto, estudos sociolinguisticos tém demonstrado uma
predominancia do “a gente” em detrimento do “nés”. Partindo de
pressupostos da Teoria da Variacao e Mudanca (LABOV, 2008 [1972]),
pretende-se identificar as motivacdes linguisticas e/ou extralinguis-
ticas para o fendmeno variavel em andlise. Espera-se que os resul-
tados deste estudo alinhem-se a pesquisas ja realizadas, como de
Omena (1996) e Abracado (2015), que apontam um uso superior de
“a gente”. Os dados, coletados de uma entrevista conduzida com dois
moradores naturais da Ilha da Torotama, localizada na cidade do Rio
Grande/RS, foram submetidos ao tratamento estatistico do programa
Goldvarb. Dentre as variaveis controladas, obtiveram relevancia esta-
tistica as seguintes: sexo, marca de concordancia, paralelismo, item
verbal e grau de determinacao. Resultados iniciais indicam uma
preferéncia da forma inovadora “a gente”, sendo favorecida pela
variavel social sexo, aparecendo com mais recorréncia na fala do
entrevistado, estando o “n6s” mais presente na fala da entrevistada.
Considerando os dois entrevistados, a marca morfolégica do verbo,
—mos, tende a ocorrer com sujeito oculto. As conclusdes advindas
da pesquisa ressaltam a importancia dos estudos sociolinguisticos
para a compreensao do que se entende por heterogeneidade da lingua
e sua relagao com a sociedade. Ademais, os resultados alinham-se
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aos encontrados em estudos realizados em diferentes amostras de
diferentes regides do Pais, em que desponta o uso do “a gente”.

Palavras-chave: sociolinguistica; variacao; lingua; nds; a gente.



O PROFESSOR NAO NATIVO DA LINGUA
QUE ENSINA: UMA REF LEXAO SOBRE
CRENCAS ATRAVES DEUMA ABORDAGEM
PSICOLINGUISTICA

Neste trabalho busco abordar conceitos como bilinguismo, interlin-
gua e transferéncia, com o objetivo de provocar uma reflexdo acerca
de crencas sobre o bom professor de Inglés ser aquele nativo da
lingua que ensina. Analiso a construcao da autoimagem do professor
de Inglés como LE no cenario brasileiro e discorro sobre a alternan-
cia de linguas na sala de aula de LE. Para examinar tais assuntos,
considero fundamentos da psicolinguistica. A reflexao suscitada por
este estudo sugere que professores nao nativos de Lingua Inglesa
utilizam sistemas que podem ser mais benéficos para seus alunos do
que aqueles oferecidos por um professor nativo do idioma (mesmo
aquele com formagao académica especifica para o ensino de Lingua
Inglesa), o qual nao domine a LM do aprendiz, num contexto de
aprendizagem de L2 no ambiente artificial da sala de aula de LE.

Palavras-chave: crengas; professor de inglés; alternancia de linguas;
transferéncia; psicolinguistica.
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OPROJETO SPREAD THE SIGN NA UFPEL

O presente trabalho objetiva descrever os processos metodolégicos
adotados pelo grupo de pesquisa do Spread the Sign (STS)da UFPel. O
STS € um Diciondrio Internacional on-line de Lingua de Sinais, cujo
objetivo é disseminar o conhecimento da lingua de sinais de varios
paises ao redor do mundo. O pais responsavel pelo STS é a Suécia e
cada pais cadastrado na plataforma fica responsavel por alimentar
0 website com os respectivos sinais da lingua do pais. No Brasil, trés
universidades sdo responsaveis pelo projeto: a Universidade Fede-
ral Fluminense (UFF), a Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS) e a Universidade Federal de Pelotas (UFPel). A instituicao
sueca envia uma listagem de palavras para cada pais cadastrado
- tais palavras devem ser traduzidas do inglés para o portugués
e do portugués para Libras. Dessa forma, este trabalho traz uma
descricdo metodoldgica das praticas adotadas pela UFPel desde as
traducoes do inglés para o portugués, as primeiras discussoes em
grupo com relacao a traducao do portugués escrito para os sinais e,
por fim, a filmagem e edicédo dos sinais em Libras que alimentarao
a plataforma do STS.

Palavras-chave: projeto; descrigdo metodoldgica; libras; lingua
de sinais.
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O RPG NO ENSINO DE LITERATURA

“Os autores jogam com os leitores e o texto é o campo do jogo” (ISER
In: JAUSS et al, 2002, p. 107). Esta premissa direcionou a metodologia
deste trabalho que parte do jogo do texto ao jogo de interpretacao
de papéis. Segundo Iser, o texto é um jogo em que os leitores fazem
uma participacao ativa no processo de leitura. Dessa forma, cada
leitor acaba construindo um significado para determinada obra,
estabelecendo-se, assim, uma relacdo muito préoxima entre autor,
texto e leitor. Sendo o RPG (Role-Playing Game) um jogo aberto em
que cada um dos jogadores assume uma personagem, sua acao foi
mesclada com a literatura, revelando uma aproximacao importante
para a compreensao das diversas histdrias que se entrecruzam. A
aplicacao dessa metodologia de ensino ocorreu mediante minicursos
para académicos de distintas areas no espac¢o da Livraria da UFPel.
Durante os encontros foi propiciado o contato com as obras de varias
escolas literdrias e os participantes, mesmo aqueles interessados
apenas no RPG, tiveram a experiéncia de poder também jogar com
os textos. Quando os jogadores/leitores decidiam por um novo rumo
para um desfecho de uma narrativa, percebiam as nuances e aspec-
tos formais e de conteudo que remetiam a um jogo ndo apenas de
palavras, mas de perspectivas e decisOes variadas e sempre reno-
vadas. As reflexdes decorrentes das atividades despertaram um
interesse pela leitura de obras literarias e também qualificaram
um olhar critico e interpretativo acerca dos contextos histéricos e
culturais que foram abordados.

Palavras-chave: Literatura; jogo; texto; ensino; metodologia; RPG.
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PBATICAS DE LEITURA NO LIVRO DIDATICO DE
LINGUA PORTUGUESA: UM ESTUDO DE CASO

A escolha e o0 uso do livro didatico ainda causam muitas duvidas para
o professor. No entanto, € importante considerar que esse material
pode ser um apoio pedagogico de grande valia tanto para os alunos
quanto para os professores, quando utilizado de maneira cons-
ciente e com um olhar critico sobre sua organizacao e perspectiva
tedrica, podendo proporcionar um significativo desenvolvimento
das capacidades de leitura e escrita. Neste trabalho, focamos nosso
estudo nas praticas de leitura de um livro didatico destinado ao 9°
ano do ensino fundamental. Com base em um roteiro de observa-
cOes, procuramos verificar o material textual do livro em questao,
o tipo de linguagem (verbal e ndo verbal), os recursos linguisticos
movimentados, as atividades de compreensao dos textos, o trabalho
com o vocabuldrio, as questOes de intertextualidade, a ancoragem
textual do aluno (letramento social), a relacao do titulo-expectativa
de leitura e sentido, indicacao de leituras complementares e a relagdo
entre leitura, producao de textos e andlise linguistica. O material de
investigacdo foi analisado a luz da Linguistica Aplicada e da teoria
dos Géneros textuais, segundo a concepcao dos estudiosos, como
Bazerman (2009); Rodrigues e Cerrutti-Rizatti (2011), e considerando,
ainda, as orientacoes dos PCNs (Parametros Curriculares Nacionais)
(1999). Os resultados indicam que o material didatico analisado apre-
senta um conteddo significativo, porém em algumas abordagens
apresenta-se limitado quanto a leitura, no sentido de levar o aluno
a uma reflexao critica do texto lido. Nesse sentido, propde-se que o
professor redimensione suas atividades.

Palavras-chave: Lingua Portuguesa; livro didatico; leitura.
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INSTRUG&ES APOSITIVAS: UM ESTUDO DE CASO

O aposto € um constituinte linguistico da Lingua Portuguesa,
apresentado nas gramaticas normativas como um termo acesso-
rio e que, portanto, pode ser retirado da estrutura frase (CUNHA,
1992). Diferentemente dessa abordagem, que prevé a andlise de
frases descontextualizadas e desconsidera a variedade de funcdes
das construcoes apositivas, pesquisas de cunho linguistico tém
demonstrado a diversidade e a importancia de construcdes apositivas
em diferentes géneros discursivos: (FRANCA e SILVA, S/D); (NERI e
VIEIRA, 2001); (NOGUEIRA, 2012). No ensino de lingua materna, a
predominancia dos estudos gramaticais normativos nao contribui
para o desenvolvimento efetivo da competéncia comunicativa dos
alunos, pois, no uso, eles se deparam com textos diversos e complexos,
os quais muitas vezes contradizem as classificacdes das gramaticas
normativas. Desse modo, o presente trabalho visa a analisar um
estudo de caso realizado com um texto publicado no Jornal Agora, da
cidade de Rio Grande. Os objetivos concentram-se em (i) identificar
diferentes configuragoes formais para construgoes apositivas; (ii)
discutir as funcdes que essas construcoes apositivas desempenham
no texto em analise; (iii) apresentar evidéncias para a ressignificacao
do trabalho com o aposto em sala de aula. O referencial tedrico que
embasa as discussdes empreendidas neste trabalho é a Linguistica
Funcional de vertente norte-americana, para a qual os estudos da
lingua sao realizados com base em uso reais da lingua, permitindo
identificar e refletir sobre as motivacoes funcionais e cognitivas
das estruturas linguisticas. Essa perspectiva valoriza o aspecto de
heterogeneidade e criatividade da lingua, sendo uma abordagem
que amplia as possibilidades de andlise, além de contribuir para
uma consciéncia dos elementos de uma lingua. Resultados iniciais
do texto em analise apontam para uma diversidade de construcoes
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apositivas, relevantes do ponto de vista informacional, na medida em
que acrescentam informacoes que o produtor do texto julga neces-
sarias para uma maior compreensao do leitor.

Palavras-chave: linguistica funcional; construgdes apositivas; aposto.



MEMORIA E FICCAO NA NARRATIVA DE
BERNARDO KUCINSKI: 0S DESAPARECIDOS
POLITICOS NA ANTOLOGIA VOCE VAIVOLTAR PRA
MIM E OUTROS CONTOS

Este trabalho confronta dois textos da producao literaria do autor
Bernardo Kucinski, “O velério” e “Joana”, ambos publicados na anto-
logia Vocé vai voltar pra mim e outros contos. Ainda que para a escrita
dessas narrativas o autor tenha se inspirado em relatos ouvidos ao
assistir a uma sessdo da Comissao da Verdade, nao hd duvida de que
se tratem de ficcao. Assim, mesmo demarcando bem a autonomia e
os limites entre Literatura e Histéria, Kucinski acaba indicando um
dos papéis que a primeira pode exercer sobre a segunda: a de preen-
cher suas lacunas, ja que a Histéria tradicionalmente deixa os sujeitos
de lado, dando muito mais énfase as questdes politicas e militares.
Dentre essas lacunas, estd a questao dos familiares dos desapareci-
dos, de que forma reagiram ao desaparecimento e como vivenciaram
ou vivenciam o luto. Assim, pensando as obras de Kucinski como
resultante da escrita de um sujeito histérico marcado pelos aconteci-
mentos dessa atmosfera ditatorial, este trabalho propde um estudo
que analisa as aproximacoes e semelhancas entre as histérias dos
desaparecimentos e a relagao dos familiares com essa tragédia.

Palavras-chave: literatura; ditadura; desaparecimento;
interdisciplinaridade.
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“DESCULPAA VIOL]:‘.NCIA E PORQUE TE AMO”:
A ROMANTIZAGAO DE RELACIONAMENTOS
ABUSIVOS NA LITERATURA CONTEMPORANEA

A violéncia contra a mulher sempre esteve explicita em nossa
sociedade. Implicita, porém, talvez esteja na literatura de entrete-
nimento, a qual, na popularizacao da literatura de best-sellers, roman-
tizou comportamentos abusivos, relacionamentos problematicos
e, também, a cultura do estupro. A violéncia em tais narrativas,
entdo, passou a ser aceita se, como justificativa, a figura masculina
se redime com o amor que a mulher, mesmo abusada psicologi-
camente, aceita. Nessa perspectiva, o presente trabalho tem por
intuito discutir a romantizacao da violéncia mascarada dentro da
literatura dita comercial, visando a ressaltar representacoes proble-
maticas e/ou relacionamentos abusivos. A analise abrangera tanto
os livros da literatura erdética - popularizada nos ultimos anos com
o lancamento de Fifty Shades of Grey - como a literatura fantastica,
na qual, em muitos casos, objetifica a figura feminina ou a constroéi
a partir do interesse masculino. Para isso, a discussao serd anco-
rada por um embasamento voltado as questoes de representagao
de géneros, além de autores que discutam a violéncia na literatura.
Ademais, sera feito um comentario sobre como a Cultura do Estupro
pode influenciar tais construcoes problematicas de relacionamen-
tos. Para a anadlise, serao utilizados dois livros de literatura erética
(Paper Princess e Beatiful Disaster) e um livro da literatura fantastica
(A Court of Thorns and Roses).

Palavras-chave: cultura do estupro; literatura contemporanea;
romantizacao; relacionamento abusivo.
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A I-'ORMA(,'AO DE PEQUENOS LEITORES: UM
TRABALHO COM AS HABILIDADES DE LEITURAE
DE ESCRITA EM EXTENSAO

Faremos um relato das atividades desenvolvidas em 2017 no projeto
de extensdo “Trabalho com as habilidades de leitura, escrita e inter-
pretacdo”. Temos proposto oficinas semanais aos alunos da Escola
Municipal de Ensino Fundamental Benjamin Constant, a qual se
localiza em Arroio do Padre. Essas oficinas procuram desenvolver de
maneira continua as habilidades de leitura, interpretacao e produ-
cdo de textos das criancas envolvidas no projeto, motivando-as a
utilizar a lingua portuguesa nas suas modalidades oral e escrita,
a fim de expandir a competéncia comunicativa. O tempo real que
os alunos passam efetivamente engajados na leitura tem reflexos
em seu desenvolvimento linguistico, por isso as oficinas sdo ofer-
tadas em turno inverso ao das aulas regulares das criancgas, a fim
de procurar aumentar a quantidade de tempo que elas dedicam a
leitura. As atividades desenvolvidas no projeto tém proporcionado a
ampliacao do conhecimento de mundo das criangas, o incremento
do vocabulario, a familiaridade com linguagem escrita e o interesse
pela leitura. Além disso, percebemos que as criancas tém adquirido
fluéncia ao ler os textos, pois se aplicam cada vez menos em decodi-
ficar palavras e cada vez mais no que o texto diz. Acreditamos que o
trabalho com a leitura podera inclusive contribuir para a atenuacao
do fracasso escolar, visto que essa habilidade é importante para o
desenvolvimento integral do ser humano.
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LETRAMENTO MULTIMODAL NOS ENUNCIADOS
DE ATIVIDADES EMUM LIVRO DELINGUA
INGLESA

Ao adotar um livro didatico de inglés, uma concepgao é adotada em
termos do que ¢ a linguagem e o que deve ser o ensino de linguas
estrangeiras. O objetivo deste estudo é investigar em que medida as
atividades de um livro didatico de inglés promovem o letramento
multimodal. Baseado em Kalantzis; Cope (2012), definimos letra-
mento multimodal como a capacidade de negociar significados atra-
vés do uso combinado de diferentes recursos de significado. Neste
estudo, adotamos a Gramatica Sistémico Funcional (HALLIDAY, 2014),
mais especificamente a metafuncdo ideacional, ou seja, a repre-
sentacdo da experiéncia humana através da linguagem. O objeto de
analise é o livro didatico English for all v.1 (MORAES; SANSANOVICZ,
2010), que € um dos livros recomendados pelo PNLD. Quatro unidades
foram selecionadas para compor o corpus deste estudo. No primeiro
nivel de andlise, foram consideradas as tarefas que continham itens
lexicais no campo semantico “texto e/ou imagem”. No segundo nivel
de andlise, as tarefas foram analisadas em oitenta e quatro oracoes
no sistema de transitividade - Processos, Participantes e Circuns-
tancias. Embora tenhamos identificado todos os tipos de processos,
predominaram os processos materiais que pertencem ao dominio
mecanico - em comparagao, por exemplo, ao dominio cognitivo. Em
um terceiro nivel, para qualificar o estudo, consideramos os blocos
de atividades, ou seja, todas as tarefas que foram preparadas em
torno de um texto visual ou multimodal a ser lido ou a ser produzido
pelo aprendiz. A partir da andlise, verificou-se que, embora haja
potencial para o letramento multimodal, nem sempre é explorado.
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NATALINA SOLEDAD: UMA SAGADE LUTA

Sabe-se que o papel da mulher dentro do mundo da literatura é
composto por muitos obstaculos, preconceitos e discriminacoes.
Entretanto, muitos sdo os nomes de icones literarios que buscam
colocar a figura feminina como protagonista. Concei¢ao Evaristo é
um exemplo disso, uma vez que, paulatinamente, essa autora ganha
mais espaco no mundo das literaturas e torna-se, cada vez mais,
uma referéncia para a literatura afro-brasileira. Seja escrevendo,
palestrando ou conversando, Evaristo apresenta-nos uma literatura
vasta de profundas reflexdes acerca das questoes de raca e de género,
com o objetivo claro de revelar a desigualdade em nossa sociedade,
principalmente no que concerne a homens e mulheres. Dentre as
varias obras dessa autora, para este estudo foi escolhido como corpus
o conto “Natalina Soledad”, que esta contido na obra Insubmissas
Ldgrimas de Mulheres (2011). Assim sendo, o objetivo desta analise é
identificar como o contexto social e familiar influencia na construcao
da personagem que da nome ao conto. Para este intento, foram utili-
zadas teorias dos mais diversos autores, como Simone de Beauvoir,
Pierre Bourdie, Antonio Candido, Beth Brait, dentre outros. Meto-
dologicamente, foram analisados excertos da obra, para identificar-
mos a construcao da personagem e o quanto o contexto familiar e
social tem influéncia nesse aspecto. Enfim, como resultados parciais
percebemos que as escolhas e até mesmo o rumo que a personagem
deu a sua vida sdo diretamente conduzidos pelas experiéncias pelas
quais ela passa ao longo da narrativa no ambiente em que se insere.
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TAPEM ONSET ECODA: UMA DESCRIGAO
ACUSTICA E ARTICULATORIA DE PRODUGOES
PELOTENSES

O presente trabalho busca caracterizar acustica e articulatoriamente
o tap produzido por falantes monolingues e nativas do portugués
brasileiro, nascidas na cidade de Pelotas. Estudos acerca dos roti-
cos do portugués brasileiro tém sido realizados em dreas como
fonética, fonologia e sociolinguistica, no entanto, a utilizacdo da
técnica de ultrassonografia para analisar e descrever articulato-
riamente esses segmentos tem sido recente no Brasil. Para reali-
zar este estudo, foram feitas coletas de dados orais e articulatdrios
em uma cabine acustica, localizada no Laboratério Emergéncia da
Linguagem Oral (LELO), localizado na UFPel. Foram empregados
nas coletas: um gravador digital, modelo Zoom H4N, um aparelho de
ultrassom, modelo Mindray DP-6600, um estabilizador de cabeca e
dois softwares, o Praat e 0 AAA. Os resultados, ainda preliminares,
corroboram os constatados por Pereira e Ferreira-Gongalves (2016),
com o tap apresentando valores de duracdo entre 20 ms e 25 ms,
para as posicoes de onset medial e onset complexo, e valores maiores
para as posicoes de coda medial e coda final, principalmente desta.
Com esta pesquisa, foi possivel discorrer sobre padrdes acusticos e
articulatorios dos segmentos roticos produzidos por falantes pelo-
tenses. A descricao de tal padrao é de especial relevancia para fins
de comparacoes futuras em trabalhos voltados para a aquisicao de
segmentos réticos de linguas estrangeiras, por falantes pelotenses,
bem como para a constituicdo de propostas de terapias de fala.
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A ANALISE DO DISCURSO:
DESENVOLVENDO ESTUDOS

A presente comunicacao visa a apresentar um dos estudos desenvol-
vidos durante o projeto intitulado “Dissertacdes e teses em Andlise do
Discurso: rastreando nocoes”, vinculado a Universidade Catodlica de
Pelotas. A pesquisa em si teve por objetivo contribuir para o desen-
volvimento dos estudos sobre a Analise do Discurso, buscando mate-
riais que pudessem ampliar seu escopo tedrico, inclusive a partir de
possiveis reformulacoes de alguns de seus conceitos. Dentre todas as
atividades que foram desenvolvidas durante a pesquisa, aqui destaca-
mos uma: a construcao de um glossdrio. Tal trabalho foi elaborado a
partir da leitura e da interpretacao de seis dissertacdes de mestrado
produzidas pelos alunos do Programa de Pds-graduacdo em Letras
da Universidade catélica de Pelotas (PPGL - UCPEL), que Se inseriam
no campo teodrico da Andlise de Discurso de filiacao pecheutiana.
O glossdrio apresenta-se organizado em forma de texto, contendo
todas as noc¢des tedricas presentes nas dissertacoes lidas por ordem
alfabética, e também possui consisténcia, por contar com a definicao
de inimeros conceitos pertencentes a AD. Com a apresentacao do
trabalho, pretendemos dar relevancia e evidéncia a esse estudo, pois
acreditamos que, além do mesmo contribuir para uma organizacao
mais didatica das nogOes pertinentes a AD, constitui-se como um
facil e rapido material de consulta para auxiliar o desenvolvimento
de trabalhos futuros inseridos nesse mesmo campo de pesquisa.
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O CORPO (l}]ﬁO) HUMANO E SUA IMPORTANCIA
NA QUESTAO IDENTITARIA: O MONSTRO DE
FRANKENSTEIN OU PROMETEU MODERNO

O presente trabalho tem como objetivo a andlise das concepgoes de
corpo, suas bestializagoes e as questoes de aceitagcdo e formacao de
identidade que o envolvem, tomando como objeto de andlise a obra de
Mary Shelley - Frankenstein ou o Prometeu moderno. O estudo procu-
rou uma discussdo acerca do lado humano e nao humano da criatura
de Frankenstein: o monstro € descrito como um ser horripilante, ao
mesmo tempo em que suas tentativas de socializa¢do, sua habilidade
de raciocinio e aprendizado e sua inicial empatia sdo caracteristicas
humanizadas. Além disso, sua estrutura e comportamento corporais
sdo bestializados, acabando por desenvolver uma identidade fragil,
acompanhada de uma intensa agressividade. Também foi realizada
uma andlise na relacdo da criatura com Frankenstein: até que ponto
ele foi rejeitado e como isso afetou o desenvolvimento de sua perso-
nalidade? Comparou-se o processo de criacao do monstro, rejeicio e
reconhecimento com passagens da biblia, Génesis, em que o Criador
é responsavel por sua propria criatura. Para desenvolver o trabalho,
foram utilizados como revisao de literatura tedricos que dissertam
sobre corpo e identidade (Kathryn Woodward), bios e zoo (Giorgio
Agamben) e comportamento corporal (Michel Foucault), além de
uma comparacao do processo de criagao elaborado por Victor Fran-
kenstein com o processo de criacdo divina do Homem.
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0S MISTERIOS DE PATRICIA GALVAOE
SEUS POEMAS

Este trabalho tem como objetivo fazer uma andlise de alguns poemas
selecionados da obra da escritora Patricia Galvao, procurando revi-
ver um pouco do que foi esquecido no tempo sobre a escritora e
por que ela, tao ativa no periodo do crescimento da modernidade,
foi apagada dos manuais e dos leitores assiduos de literatura. Para
fazer o estudo, foram selecionados cinco poemas da autora, os quais
trazem tragos marcantes de sua personalidade revolucionaria, resis-
tente e, a0 mesmo tempo, de uma menina-mulher. Levanta-se, entao,
a hipotese de que é dificil excluir completamente os tracos de autoria
da poesia, havendo apenas seu eu-lirico. Com relacdo a sua obra,
percebe-se que é extensa e variada, havendo quadrinhos, desenhos,
poesias e romances. Em todas as instancias, Pagu foi ofuscada e
seu trabalho ficou pouco conhecido e divulgado nos dias atuais.
Portanto, escolheu-se a andlise de sua poesia, a qual ndo foi alvo
de muitas pesquisas. A obra de Pagu e os estudos sobre ela ndo sao
faceis de serem encontrados na internet e nas bibliotecas e, com
relacdo aos manuais de literatura, a autora estd apagada. Para fazer
este trabalho, foram buscados livros de editoras que apresentam
seus poemas e estudos sobre a sua vida, teorias da modernidade e
aspectos da autoria, além de artigos que envolviam pesquisas prévias
sobre Pagu.
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O DIALOGISMO BAKHTIANO NA CAN(;AO
“APESAR DE VOCE”, DE CHICO BUARQUE

O presente trabalho tem como objetivo apresentar uma analise da
cangao Apesar de vocé, de Chico Buarque, considerando o contexto
historico ao qual estd vinculada e a teoria do dialogismo, proposta
pelo Circulo de Bakhtin. Partindo dessa perspectiva Bakhtiana,
buscou-se analisar quais enunciados foram incorporados para a letra
da canc¢ao e como esses enunciados colaboram na construcao de
sentido do texto em questao. Sendo assim, esta andalise estd voltada
para multiplicidade de vozes presentes na cancao, além de analisar
como, ao utilizar-se de mecanismos implicitos, o autor consegue
atingir seus dois objetivos: driblar a censura e manifestar os anseios
que eram comuns a ele e ao povo daquela época.
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TECENDO O FEMININO: UM ESTUDO DOS CONTOS
“LETRICOT” DEJACQUES STERNBERG E “A MOGA
TECELA” DE MARINA COLASANTI

A partir de uma perspectiva comparatista (SAMOYAULT, 1968) e da
leitura de O Segundo sexo (1949) de Simone de Beauvoir, analisamos
os contos “Le Tricot” (1990) de Jacques Sternberg e “A Moca Tecelad”
(1983) de Marina Colasanti. Cada um dos textos, a sua maneira, revi-
sita a figura da mulher que tece e essas diferentes representacoes nos
permitem refletir sobre a construcao do feminino. A leitura cruzada
do insolito de Sternberg e do maravilhoso de Colasanti, bem como da
relacdo de intertextualidade que os contos estabelecem com o texto
biblico e os contos de fadas, nos mostra, nessas Penélopes modernas,
a imagem de muitas mulheres brasileiras do nosso tempo.
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PERCEPCAO E PRODUCAO DAS VOGAIS

ANTERIORES ARREDONDADAS [v], [q] E [E]
DO FRANCES POR FALANTES BRASILEIRAS
ADULTAS, PROFICIENTES EM FRANCES (L2)

Este trabalho descreve e analisa a percepcao e a producao das vogais
frontais arredondadas [y], [q] e [E] do francés por informantes adul-
tas do sexo feminino, nativas do portugués brasileiro (PB), profi-
cientes em francés (L2). Nosso interesse no estudo dessas vogais
refere-se ao fato de a literatura (ALCANTARA, 1998; RESTREPO, 2011)
indicar que se tratam de segmentos cuja aquisicao é complexa para
aprendizes brasileiros adultos de Francés Lingua Estrangeira (FLE),
por inexistirem no sistema vocalico do PB, constituido por sete vogais
orais, diferentemente do sistema vocdlico oral da lingua francesa,
composto por 10 vogais. Pretendemos, desse modo, com este traba-
lho, melhor entender a complexidade envolvida na aquisicao desses
sons por brasileiros adultos. Procuramos também suprir uma lacuna
nos estudos que descrevem e analisam a aquisi¢ao de padroes foné-
tico-fonoldgicos de vogais frontais arredondadas do francés, ao foca-
lizarmos a aquisicao desses sons por informantes adultos cujo grau
de proficiéncia em francés seja bastante elevado, diferentemente dos
trabalhos de Alcantara (1998) e Restrepo (2011), cujos informantes
foram classificados em diferentes niveis de proficiéncia. Especifi-
camente, objetivamos detectar o grau de acuidade com o qual as
vogais-alvo sdo identificadas e discriminadas pelas participantes
avaliadas, bem como definir o comportamento acustico desses sons
em sua fala. Os resultados que obtivemos confirmam nossa tese do
potencial éxito de nossas informantes na aquisicao dos segmentos
analisados, uma vez que identificam, discriminam e produzem essas
vogais com acuidade.
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FISGADOS PELO SINISTRO: LITERATURAE
CINEMA DETERROR COMO ESTRATEGIA PARA
FORMACAO DE LEITORES LITERARIOS

Uma das maiores e mais antigas preocupacoes dos professores de
Lingua Portuguesa ¢ a de que seus alunos nao gostam de ler. Entre-
tanto, cabe perguntar sobre que tipo de leitura estamos falando
quando formulamos essa sentenca categdrica. Muitas vezes quando
pensamos em Literatura somente valorizamos autores consagrados
e nao consideramos os livros que nossos estudantes costumam ler.
Partindo dessa premissa, desenvolvi um projeto de leitura com meus
alunos do 8° ano do ensino fundamental. Realizei um levantamento
de assuntos e géneros cinematograficos que mais os interessavam. O
resultado da enquete nao foi inesperado: o género terror venceu em
disparada e, a partir dai, sugeri algumas obras consideradas classi-
cas do terror: Omedico e o monstro (Robert Stevenson), Frankenstein
(Mary Shelley), O Drdcula (Bram Stoker). Expus a turma um breve
resumo das obras, dando destaque ao fato de que todos os livros
tinham sido adaptados para o cinema e que um dos objetivos de
nosso trabalho seria tragar paralelos entre a obra literaria escolhida
e suas adaptacgOes para o cinema. Fizemos uma votacgao e eles elege-
ram O Drdcula. A perspectiva tedrica em que me amparo € o conceito
de letramento literario de Rildo Cosson. Ao terminar a leitura de
capitulos decisivos, conversamos sobre a interpretacao deles e, apds,
os estudantes produziram textos com a finalidade de realizar uma
continuacgdo para o capitulo. Concluida a leitura da obra, assistimos
aos filmes Drdcula de Bram Stoker (1992) e Nosferatu (1922). Realizamos
leituras comparativas entre as producdes, sem esquecermos que um
filme é uma outra obra e os produtores possuem liberdade criativa
para modificar o livro. Os resultados mais notdveis deste projeto
foram o aprimoramento da leitura e da escrita dos estudantes, tanto
nos aspectos formais quanto no dominio de técnicas narrativas e de
construcdo de ambientes e personagens.
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VOGAIS MEDIAS E SILABA NO FRANCES

O sistema vocadlico do francés standard conta com dez segmentos
distintivos - as sete vogais também encontradas no portugués /a
€ e 10 0 u/, além de trés vogais frontais arredondadas /y @ ce/ -
inexistentes na lingua portuguesa. Dentre essas vogais interessa
ao presente trabalho as vogais médias frontais nao arredondadas
/e €/ e a sua distribuicdo na silaba francesa. Para Tranel (1987), o
fato de as silabas no francés apresentarem-se como abertas (CV)
ou fechadas (Cvc) assume um papel fundamental na distribuicao
de vogais médias na silaba final. Em se tratando de silaba fechada,
a vogal escolhida é a média-baixa (cf. fer /fer/ [‘feR] ‘ferro’; sel /sel/
[‘sel] ‘sal’; chaise /[ez/ [‘[ez] ‘cadeira’, etc.); em silaba aberta, ambas
as vogais /e €/ podem ocorrer, com carater distintivo (cf. marée /
mare/ [ma‘Re] ‘maré’; marais /mare/ [ma‘Re] ‘charco’). Com respeito
a silaba fechada medial, contudo, o inico caso em que somente /g/
deve ocorrer, segundo Tranel (op. cit.), é quando a liquida néo late-
ral /r/ vigora em coda. Isso posto, analisa-se um corpus de falantes
nativos do Portugués Brasileiro, aprendizes de Francés-L2, a fim de
diagnosticar como os informantes da pesquisa lidam com as vogais
meédias foco de estudo em silaba fechada.
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ESTRATEGIA DE APRENDIZAGEM:
O APRENDER A APRENDER

Faz parte do diaadia dos aprendizes de lingua estrangeira utilizar
estratégias que os facam aprender e depois manter o processo de
aprendizagem. Sempre que novos conteudos vao sendo adicionados
ao aprendizado da lingua-alvo, novas estratégias devem ser criadas.
E sdo por essas e outras razoes que a aquisicao de uma segunda
lingua pode se tornar cansativa, ou até mondtona, e dessa maneira o
processo se torna tao ineficiente que a dificuldade de aprender uma
nova lingua pode aumentar. Compreender uma lingua estrangeira é
uma tarefa laboriosa e abstrusa, sobretudo por integrar uma série de
informacodes e habilidades uma vez em que, muitas vezes, expomos
nossos alunos radicalmente a um territério desconhecido. Conse-
quentemente, a estratégia de aprendizagem metacognitiva € um
elemento fundamental para que o aprendiz desenvolva a sua autono-
mia e independéncia no seu processo de aprendizado. Desta forma,
o objetivo geral deste trabalho é focar nas estratégias de aprendiza-
gem, buscar com essa pesquisa contribuir com o ensino/aprendizado
da lingua-alvo. Neste estudo observamos a grande contribuicdo das
estratégias metacognitivas nos mais variados aspectos em que se
envolvem no processo de aquisi¢ao de uma lingua estrangeira, no
caso a lingua alema, e como a autonomia do aluno ajuda no contexto
educacional.
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TRAUMA E MEMORIA EM DIARIO DA QUEDA

O livro, publicado em 2011, narra a histéria de trés geracoes: o avo,
o pai e o filho/neto e o enredo baseia-se no fato de que uma existén-
cia acaba por influenciar a outra, sobretudo aquela que passou pelo
trauma de um campo de concentracao. O trauma, quando reprimido,
nao desaparece, defende LaCapra (2009), mas, sim, volta transfor-
mado, disfarcado ou desfigurado. A partir da teoria de LaCapra,
sabemos que o trauma provoca um lapsus que impede as vitimas de
seguirem suas vidas, interrompe a continuidade com o passado e
pOe, assim, em questdo a prépria identidade, iremos discutir nosso
objeto de estudo. Dialogaremos, também, com estudos de Agamben
que tratam do testemunho, defendendo a ideia de que justificar a
prépria existéncia nao é facil e, menos ainda, quando falamos de
um campo de concentragdo. Isso posto, elencamos outro ponto a ser
discutido nesta pesquisa: a memdria. Sera que, como diz LaCapra,
ja falamos demais sobre o nazismo? Sera que temos a necessidade
de, ainda hoje, rememorar Auschwitz? Adiantemos que nao; jamais
sera demasiado o que se falou sobre o assunto. E sempre importante
lembrar, porque, como propde Benjamin, é com a rememoracao
que conseguimos uma chave para o que veio antes e depois. Por
fim, para embasar nossos estudos recorremos as teorias de Freud
apud Favero (2009) e Mendonca (2006), de Seligmann-Silva (2000),
Benjamin (2012) e dos ja citados Lacapra (2009) e Agamben (2008).

Palavras-chave: Segunda Guerra; trauma; memoria.

1 Mestranda em Literatura Comparada do Programa de Pds-graduagdo em Letras da Universidade
Federal de Pelotas
j-penning@hotmail.com

2 Doutor em Teoria da Literatura. Professor adjunto da Universidade Federal de Pelotas
hjcribeiro@gmail.com



RESISTENCIA EM MEIO CAOS: 0 DIARIO DE HELGA
WEISS (2013)E SOBREVIVENCIA DOS VAGA-LUMES
(2011)

Com o presente trabalho pretendemos estudar o Didrio de Helga
Weiss (2013) e relaciond-lo com a imagem de vaga-lumes, da qual
fala Didi-Huberman (2011). Tencionamos, também, relacionar
os escritos do didrio a nocdo de testemunho de que trata Giorgio
Agamben (2008). Nosso objetivo € estabelecer uma relagdo entre
didrio-vaga-lume-testemunho. Em busca de resolver os problemas
levantados neste trabalho e investigar a critica que se formou em
torno da pergunta: “O que resta do mito nazista?” Uma vez apresen-
tada, a metodologia prevista conta, primeiramente, com a pesquisa
e leitura da bibliografia inicial, que inclui o suporte teérico mencio-
nado nas referéncias bibliograficas deste projeto, bem como outras
referéncias surgidas ao longo do texto. Encontros periddicos entre
os pesquisadores envolvidos em tal trabalho também compuseram
este projeto. Partindo do pressuposto de que testemunho, de acordo
com AGAMBEN (2008), é aquele que vivenciou algum acontecimento
e, por isso, pode falar a respeito disso, temos no Didrio escrito pela
judia Helga um relato do que foi viver em um dos periodos mais
obscuros de nossa histéria. Helga Weiss é uma “vaga-lume”, posto
que, como diz DIDI-HUBERMAN (2011), ela representa o brilho da
sobrevivéncia e com sua luz intermitente constroi/projeta imagens/
luzes que ligam o presente ao passado; ligam o presente a historia.
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IDEOLOGIAS LINGUISTICAS: DIVERSIDADE E
PAN-HISPANISMO

De acordo com os interesses do observador do fenémeno linguistico,
estes podem ser definidos em termos que valorizam em maior ou
menor grau os aspectos sociais, culturais e politicos. A partir de
uma abordagem contextualizadora, considera-se que em todos os
usos da linguagem sdo expressos elementos de carater ideoldgico.
Neste trabalho, serdo apresentadas as bases do conceito de ideologia
linguistica, como fundamentacao para a interpretacao de praticas
linguisticas e para a articulacao dos sistemas de ideias relativos
a nocoes de linguagem, linguas, ensino de linguas, comunicag¢ao
com formacdes culturais, politicas e sociais. Desta forma, se utili-
zara como objeto de andlise um livro didatico de lingua espanhola,
destinado a turmas de ensino fundamental, ressaltando-se algumas
ideologias linguisticas que podem ser percebidas na forma como o
material trata os aspectos da diversidade linguistica do espanhol, na
secao de apresentacao da publicacdo e depois nas préprias atividades
que vao sendo propostas nas unidades em que se organiza. Também
se fara um contraponto das ideologias linguisticas verificadas com a
ideologia do pan-hispanismo, cujas caracteristicas sdo explicitadas
por Lagares (2010).
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DISCUTINDO PQDR&ES DE BELEZA,ESCOLHA
E OBJETIFICACAO DO CORPO FEMININO EM
“SNAPSHOTS OF ADAUGHTERIN LAW” DE
ADRIENNE RICHE “MILKAND HONEY”

DE RUPI KAUR

E perceptivel que praticas e padrdes de beleza, assim como os
aspectos que os envolvem, sao distintos quando se trata de género.
As autoras Sandra Lee Bartky (1990), Sheila Jeffreys (2005) e Sarah
K. Murnen e Rita Seabrook (2012) abordam questdes como o corpo
feminino, padroes e praticas de beleza, trazendo a tona a influén-
cia dos ideais retratados pela midia e a internalizacdo (mesmo que
inconsciente) desses ideais por meninas e mulheres. Sandra Lee
Bartky (1990) afirma que a sociedade estimula “corpos com género”
(gendered bodies) através de expectativas a respeito da forma e tama-
nho do corpo, do jeito com que os movimentos desse corpo devem
ocorrer e a respeito de como esse corpo deve ser enfeitado. Nesse
sentido, principalmente a partir da segunda onda feminista até entao,
poetas como Adrienne Rich e Rupi Kaur incluiram tais questoes em
suas obras, com poemas que assumem um posicionamento critico.
Adotando a discussdo das autoras citadas acima, extratos do livro
“milk and honey” de Rupi Kaur e o poema “Snapshots of a Daughter-
-in-law” de Adrienne Rich como ponto de partida, este trabalho tem
como objetivo discutir: (1) a naturalidade com a qual praticas de
beleza (muitas vezes prejudiciais) sdao vistas quando relacionadas a
mulheres; (2) a questao da escolha quando se trata dessas praticas
e (3) a, muitas vezes consequente, objetificacao do corpo feminino.
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ANALISE VERBAL E VISUAL DO CONCEITO

DE DEMOCRACIA NO FILME “ZO0OTOPIA -
ESSA CIDADEEOBICHO”EA RECEP(,'AO POR
CRIANCASDE10A12 ANOS DA REDE PUBLICA
E PARTICULAR DE ENSINO NO MUNICIPIO DE
PELOTAS-RS

O trabalho versa sobre a analise verbal e visual do conceito de demo-
cracia no filme “Zootopia - Essa Cidade é o Bicho” e sua compreensao
para o seu publico-alvo, qual seja, criancas. Este tema é de interesse
preponderante uma vez que vivemos num mundo em que a midia, em
especial a voltada para o lazer, desempenha um importante papel de
influenciadora em nossas vidas, desde a infancia até a idade adulta.
A fundamentacao tedrica busca sustentacdo na Analise Critica do
Discurso (ACD) de Fairclough (2001) e Van Dijk (2008) para o estudo
do texto verbo-visual presente na obra; e a Teoria da Recepcao de
Stuart Hall (2006), no que tange a compreensao do publico-alvo. O
conceito de democracia serd norteado pelas visoes de Hayek (2010),
Rothbard (2012) e Hoppe (2014). Além disso, sao imprescindiveis as
visOes de cinema de Eisenstein (1988) e Butcher (2004) como ideologia
e entretenimento, respectivamente. A metodologia qualiquantitativa
empregada na pesquisa contard com bases descritivas no que trata
da andalise documental do filme e exploratdrias ao abordar conceitos
tedricos através de pesquisa bibliografica. Complementa a analise,
uma pesquisa de survey com um grupo focal e entrevistas semies-
truturadas para a coleta de respostas.
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O FENOMENO DO CODE-SWITCHING EM
“O SENHOR DOS ANEIS”

O presente trabalho pretende investigar o fenomeno da alternan-
cia de codigo (ou code-switching) em “O Senhor dos Anéis”, trilogia
escrita por J. R. R. Tolkien. Primeiramente, segundo Grosjean (1994),
entende-se por code-switching “uma mudanca completa de lingua
por meio de uma palavra, uma frase ou uma sentenca”, sendo até
entao descrito como um fenémeno inerente a conversacao entre
pessoas bilingues. Escolheu-se trabalhar com essa trilogia porque
seu autor, além de escritor, foi também filélogo, e, por isso, preo-
cupou-se ndo somente em produzir o enredo de sua narrativa, mas
também em criar linguas e atribui-las a seus personagens conforme
suas ragas e origens; temos, portanto, um universo bilingue. O obje-
tivo desta investigacao é, assim, perceber se o code-switching ocorre
também com linguas artificiais e, se sim, quais sdo as principais
motivacoes de ocorréncia (como, quando e por que), além do tipo da
mudanca (palavras simples, frases, oracdes ou sentencas) e se, ao
alternar o codigo linguistico, sdo percebidas diferencas hierarquicas
entre elas, fato denominado diglossia.
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0JOGO KZMANAGERE SUAS RELA(,'&ES COMO
NACIONAL SOCIALISMO

Este trabalho tem como objetivo esclarecer o funcionamento do
jogo Kz manager e quais sao as suas relacoes com o nacional socia-
lismo, parte da histéria muito conhecida e marcada pelo exterminio
de milhdes de judeus, ciganos, homossexuais, etc. Este jogo tem
como meta administrar um estoque de um campo de concentra-
cao nazista onde o jogador deve cuidar das municdes, comidas e
também dos gases venenosos como Zylon B. O objetivo é manter
os estoques sempre acima e conseguir um alto nivel de opinido
publica. Essa opinido se consegue através de diversas mortes de
pessoas, principalmente judeus, que estao nesses campos, através
de gases venenosos. O significado de Kz é campo de concentragao
e Manager é Administrador. O objetivo é mostrar o problema ético
presente no jogo, ao retratar um momento muito traumatizante da
historia. Tendo como base principalmente o mito do ariano(pureza
da raca), para esclarecer este mito tomamos o livro do Adolf Hitler
Mein Kampf (2001). Também trabalhamos com outros autores, mas
com o intuito de explicitar mais sobre a histéria da raca ariana,
dos campos de concentragao e do nacional-socialismo. Podemos
concluir que este estudo visa a mostrar as diversas apologias que
ainda ocorrem ao nazismo em lugares muitas vezes inesperados e
ndo desejamos fechar a pesquisa, mas deixar aberto um convite a
reflexdo com a pergunta: o quanto fere a ética e moral, como alguém
consegue jogar e sentir prazer?
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AESTETICADA RECEPGAO EOTRABALHODE
RELEITURA NO CONTO GINNY, DE
ADRIANA LUNARDI

A permanéncia e interesse em obras literarias do passado sempre
foi um tépico de curiosidade para os leitores, sejam eles estudiosos
da disciplina ou leigos. Seguindo as sete teses propostas por Hans
Robert Jauss em sua obra inicial a respeito da Estética da Recepcao,
o presente estudo tem como objetivo analisar o trabalho de releitura
feito por Adriana Lunardi no conto Ginny em Vésperas (2002). Em
forma de homenagem, Lunardi mostra sua prépria visao como leitora
sobre a finitude da vida humana, narrando os dltimos momentos da
autora inglesa Virginia Woolf antes de cometer suicidio no Rio Ouse,
em 1941. Observando a linha de estudo proposta por Hans Robert
Jauss, que contempla o papel do leitor como instancia principal, é
possivel perceber a importancia que Woolf ainda possui nos tempos
atuais. Uma vez que suas obras ainda sdo pertinentes muitos anos
ap0ds sua morte, ela continua sendo objeto de estudo de teodricos e
seu trabalho da origem a outros, como o livro As Horas (1999), de
Michael Cunningham, e o conto de Adriana Lunardi. Dessa forma,
o contexto em que Ginny foi escrito também serd analisado, ja que o
horizonte de expectativa pode mudar por aspectos de ordem social,
econdmica e moral que sdo caracteristicos do tempo em que tal ativi-
dade se realiza.
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PRATICAS DE EDU(:A(,'AO NAO ESCOLAR:
UMA INVESTIGA(;AO SOBRE O ALMANAQUE DO
GLOBO (1917-1933)

O presente trabalho visa a evidenciar os Almanaques como impres-
sos que carregam um cunho educacional referente a educagdo nao
escolar do sujeito promovendo, assim, a sociabilidade e a busca por
intelectualidade propostas por esses Almanaques ao sujeito leitor. A
andlise, portanto, serd realizada a partir da investigacao do impresso
Almanaque do Globo, anudrio que possuiu 17 edi¢coes entre os anos
de 1917 e 1933, sendo o primeiro grande empreendimento da Livraria
do Globo fundada em 1883, na cidade de Porto Alegre, por Laude-
lino Barcellos e Saturnino Alves Pinto. Sabendo que o Almanaque
esta ligado ao contexto literario, politico e economico da época,
compreende-se o seu uso, dentro dos processos de modernizacado do
impresso, como um documento histérico provido de informacdes do
seu tempo presente. Esse estudo busca revelar categorias que possi-
bilitam a construcado de uma narrativa educacional e social na rela-
cao estabelecida entre o préprio Almanaque e o seu publico leitor,
trazendo profundos debates para os estudos que tange as pesquisas
em meio a Historia da Educagao. Para tais fins, a pesquisa terd o
aporte tedrico e bibliografico naquilo que possa ser compreendido
através dos estudos no campo sobre a Industria Cultural (ADORNO,
1985), a Nova Histéria Cultural (BURKE, 1991; DARNTON, 1990; CHAR-
TIER, 1988), 0 impresso Almanaque (PARK, 1999) e sobre o Almanaque
do Globo (TORRESINI, 1999).
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O PAPEL DOS GESTOS ABTICULAT()RIOS NA
PERCEPCAO EPRODUCAO DO VOZEAMENTO POR
INFORMANTES SURDOS ORALIZADOS

Fundamentado nos pressupostos da Fonologia Articulatodria
(BROWMAN e GOLDSTEIN, 1986), o presente estudo tem por objetivo
analisar o papel dos gestos articulatorios na percepgao e produgao
das categorias sonoras da lingua, no que tange ao vozeamento. A
amostra foi composta por trés informantes surdos oralizados, os
quais fazem uso de diferentes habilidades comunicativas, como a
leitura labial, a fala e a LIBRAS. A metodologia foi composta por
quatro etapas: i) aplicacdo do questionario pré-teste; ii) etapa de
habituacao; iii) etapa do teste; iv) aplicacdo do questiondrio pos-teste.
A coleta de dados envolveu a eliciacdo de 48 palavras contendo as
consoantes obstruintes em posi¢ao inicial de palavra, as quais cons-
tituem pares minimos no portugués, a partir das seguintes modali-
dades comunicativas: i) leitura labial e i) nomeacao de gravuras. Os
resultados revelaram um baixo desempenho dos informantes nas
tarefas testadas, que obtiveram apenas 17,5% de acertos. Em rela-
cao a vogal seguinte ao segmento, observou-se que a vogal central
baixa [a] auxilia, de certa forma, na identificacdo e discriminacao
da sonoridade. Tendo em vista o desempenho dos informantes nas
atividades realizadas, pode-se afirmar que o vozeamento é um movi-
mento articulatério pouco visivel (PASSOS e CRISTOFARO-SILVA, 2009,
p. 52) em pistas faciais ou labiais.
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UMA LEITURA DE BENITO CERENO, DE HERMAN
MELVILLE, SOB O VIES DA ESTETICA DA
RECEPCAO,FUNDAMENTADA EM JAUSS

Este trabalho tem como objetivo analisar a novela Benito Cereno, de
Herman Melville, sob o viés da Estética da Recepcao, segundo Jauss,
a fim de estabelecer relagoes entre a recepcao do texto na época em
que ele foi publicado (1855) e a recepgao do leitor de hoje; bem como
analisar os contextos socio-histéricos a que o a obra faz referéncia
e que a constitui. Uma interpretacao possivel do texto de Melville
é que o autor faz uma critica a escravidao negra na época em que
os Estados Unidos estava marcado por conflitos de interesses entre
abolicionistas do norte e escravocratas sul e que, por fim, vieram
a desencadear na Guerra de Secessdo. Apesar da grande distancia
estética e temporal entre a época de producao da obra e a da recep-
cao atual, o texto de Melville cumpre com a sua funcao social e
emancipadora, por manter vivo, com o passar dos séculos, o carater
dialégico e transformador do texto, pois convoca o homem contem-
poraneo a rever seus pré-juizos.
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AMULHERNEGRAEMAMADA,DE
TONIMORRISON

O presente trabalho tem como objetivo analisar a obra Amada (1987),
de Toni Morrison, a fim de observar como a figura da mulher negra,
escrava e livre, na sociedade do século X1X, dos Estados Unidos, era
retratada. A revisdo tedrica abrange as discussoes propostas por
Bhabha (2013), Davis (2016), Hall (2003) e criticas feministas reuni-
das sob a organizacao de Hollanda (1994). A andlise baseia-se na
caracterizacao de duas personagens do romance: Sethe e sua sogra,
Baby Suggs. Inicialmente, uma breve revisdo dos contextos socio-
-histéricos que situam a obra é feita; pois, uma vez que Amada é uma
narrativa que apresenta recortes do passado e do presente, estes
compdem um panorama histérico bastante representativo do século
XI1X nos Estados Unidos, marcado pela Guerra Civil e o periodo da
Reconstrucao. Apesar de Morrison nao valorizar aspectos historicos
em seu romance, mas enfatizar a composi¢ao psicologica dos perso-
nagens, os contextos historicos, assim como aspectos da cultura e da
mentalidade da sociedade daquele tempo, sdo determinantes na vida
das personagens e nas relacdes construidas na narrativa. E possivel
concluir que a escrava negra enfrentava o trabalho no campo tao
pesado e arduamente quanto os escravos homens na sociedade colo-
nial escravagista, com os agravantes, ainda, de estarem suscetiveis
ao abuso e a violéncia sexual. Mesmo depois de liberta, a situagdo da
mulher negra era de violéncia e marginalizacdo. Em especial, para
a Sethe, o trauma do infanticidio, que convergia com o seu estado
de contricdo, era também resultado de memorias de violéncia nao
esquecidas, das quais, ao fim da narrativa, ela acaba por libertar-se.
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VARIAGAO LINGUISTICA NO
CINEMA BRASILEIRO

Este trabalho aborda as variacdes linguisticas presentes e que podem
serpercebidas no cinema brasileiro. Os filmes sdo uma proposta
para a discussao, a reflexdo e o entendimento sobre a variagao da
lingua portuguesa, refletida através de diferentes niveis da lingua
atravessada por marcas regionais. O objetivo central do trabalho é
tentar identificar os diferentes usos, tanto no ambito lexical quanto
no morfofonoldgico e sintatico, em determinados trechos de filmes
nacionais, pois estes apresentam um leque de variacdes. Através
de uma proposta diferente e, muitas vezes, descontraida, os filmes
retratam uma linguagem peculiar do local, sendo interessante
porque mostram o carater plural da lingua portuguesa, uma vez
que somente um recorte da lingua de cada regido é representado
pelos filmes. Ademais, é essencial que saibamos que a lingua é um
fendmeno dindamico e cultural, (BAGNO, 2007). Nesse contexto, os
didlogos dos filmes servem como um somatorio no ensino, na cultura
e na identidade de cada comunidade linguistica. O trabalho com
obras cinematograficas proporciona entretenimento, aprendizagem
e conhecimento sobre a diversidade linguistica. Nessa abordagem
de arte, cinema e lingua portuguesa podem fomentar discussao,
ideias assim como a desconstrucdo de preconceitos linguisticos.
Por fim, a producao cinematogréfica, sob um ponto de vista linguis-
tico, demonstra que a lingua nao € usada de modo homogéneo pelos
falantes. A proposta apresentada neste resumo foi realizada em uma
oficina oferecida aos alunos ingressantes dos cursos de Letras da
FURG durante a Semana da Acolhida realizada no inicio do primeiro
semestre letivo de 2017. Foram apresentados trechos de filmes, tais
como: Cine Holliudy e Tropa de Elite.
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UM BRASILEIRONA ALEMANHA -ERLANGEN

Tenho como por objetivo neste trabalho apresentar tanto os aspectos
da cultura alema, quanto o funcionamento do sistema educacional
académico alemao. Gostaria, também, de relatar a experiéncia que
obtive durante um semestre de estudo na Universidade Alexandre
Frederico (FAU - Freidrich Alexander Universitat Erlangen-Niirn-
berg) na cidade de Erlangen, Alemanha. Nesse semestre tive a opor-
tunidade de aprofundar os meus conhecimentos no idioma alemao,
participando assim de trés diferentes cursos, sendo eles: Histéria do
idioma alemao (Geschichte der deutschen Sprache); Ciéncia da filosofia
social (Wissenschaft der Sozialphilosophie); Germanistica (Germanis-
tik); Didatica em ensino de alemao como lingua estrangeira (Didatik
im DaF).

Palavras-chave: Alemanha; DaF; idiomas.

1 Graduando em Letras - Portugués e Alemao, na Universidade Federal de Pelotas
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UMA LEITURA DE BENITO CERENO, DE HERMAN
MELVILLE, SOB O VIES DA ESTETICA DA
RECEPCAO,FUNDAMENTADA POR JAUSS

Resumo: Este trabalho tem como objetivo analisar a novela Benito
Cereno, de Herman Melville, sob o viés da Estética da Recepcao,
segundo Jauss, a fim de estabelecer relacoes entre a recepcao do
texto na época em que ele foi publicado (1855) e a recepcao do leitor
de hoje. Uma interpretacgao possivel do texto Melville € que o autor faz
uma critica a escravidao negra na época em que os Estados Unidos
estavam marcados por conflitos de interesses entre abolicionistas
do norte e escravocratas do sul e que, por fim, vieram a desenca-
dear na Guerra de Secessao. Apesar da grande distancia estética e
temporal entre a época de producao da obra e a da recepgao atual, o
texto de Melville cumpre com a sua funcao social e emancipadora,
por manter vivo, com o passar dos séculos, o carater dialdgico e
transformador do texto, pois convoca o homem contemporaneo a
rever seus pré-juizos.

Palavras-chave: Benito Cereno; escravidao negra; colonialismo nas
Américas; Estética da Recepcao; Jauss.

O célebre autor americano Herman Melville lancou, em 1855, a novela
Benito Cereno, em conjunto com a atualmente celebrada obra Bartleby,
the Scrivener: a story of Wall Street, em uma publicacdo na Putman’s
Monthly Magazine e, posteriormente, reuniu-a na coletanea a qual
nominouThe Piazza Tales (1856). Benito Cereno é uma novela baseada

1 Mestranda do Programa de Pos-graduagdo em Letras pela Pontificia Universidade Catodlica do Rio Grande
do Sul (pucrs). E-mail: isabel.devincenzi@acad.pucrs.br

2 Mestranda do Programa de Pds-graduagao em Letras pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande
do Sul (pucrs). E-mail: thamise.rocha@acad..pucrs.br



num relato veridico de viagem que compde o capitulo XVIII do livro
Narrative of Voyages and Travels in the Northern and Southern Hemisphe-
res, Comprising Three Voyages Round the World (1817), de Amasa Delano
(1723-1823), um norte-americano, originario de Duxbury, Massachu-
setts, que viveu entre o séculos XVIII e XIX, lutou na Revolucdo Ameri-
cana e embarcou em diversas viagens maritimas, as quais relata em
sua referida obra. Na texto de Melville em questao, o Capitdo Amasa
Delano é ficcionalizado e apresentado como personagem de novela,
sob quem recai o foco narrativo na maior extensao da narrativa.

O objetivo deste trabalho é propor uma leitura hermenéutica do
texto de Melville que tenha como base os pressupostos da Estética
da Recepcao, segundo Jauss, a saber: o foco no leitor e na recepc¢ao
da obra; os trés estagios da experiéncia estética: poiesis, asthesis e
katharsis; e os pressupostos da hermenéutica literaria, fundamentada
na logica da pergunta e da resposta e a triade: compreensdo, interpretacdo
e aplicacdo.

Inicialmente, iremos propor uma breve revisao conceitual sobre
o leitor como o terceiro estatuto fundamental para a Estética da
Recepcao e de alguns conceitos formulados por Jauss em suas sete
teses em “A Historia da Literatura como provocagao da ciéncia lite-
raria” (1967). Em seguida, partiremos para apresentacao de algu-
mas comparacoes entre o texto de Amasa Delano e o de Melville,
respectivamente. Finalmente, serd analisada a obra de Melville
sob os aspectos anteriormente apontados, a fim de gerar possiveis
conclusoes acerca da atualizacdo do mythos e que tipo de transfor-
macoes e efeitos podem ter sido gerados a partir desse movimento
de releitura realizado por Melville e, também, pela recepcao do texto
na sociedade de seu tempo e pela do leitor atual.

Segundo Regina Zilberman?, Jauss, em “A Histéria da Literatura
como provocacao da ciéncia literaria” (1967), defende que, na
analise de uma obra de arte, o foco deve ser o leitor ou a recepcao,
e ndo, unicamente, a instancia da producao (autor) ou a apresen-
tacdo (obra em si). Jauss pretendia configurar um carater mais
ativo e de maior importancia ao leitor, que ultrapassasse o “papel
de reprodutor”, do qual era o enfoque da analise marxista e da
sociologia literaria.

3 ZILBERMAN, Regina.
Estética da recep¢do
histéria da literatura. Sdo
Paulo: Atica, 1989.



A concepcao de leitor, para Jauss, fundamenta-se em dois concei-
tos: o de horizonte de expectativas e emancipagdo. O conceito de hori-
zonte de expectativas, incorporado por Jauss, é resgatado da obra de
Gadamer, Verdade e método — que, por sua vez, incorporou-a dos
escritos de Husserl — e referido ao longo das suas sete teses em “A
Provocac¢ao”, em especial, nas quatro primeiras, que constituem as
premissas de sua conferéncia.

O horizonte de expectativas é constituido pelas expectativas indivi-
duais de cada leitor frente a um texto literario; contudo, ainda que se
trate de uma experiéncia de leitura Unica e particular de cada sujeito,
a recepgao € um fato social decorrente de “uma medida comum
localizada entre essas reagdes particulares””; ou seja, o horizonte
de expectativa compreende um horizonte comum a compreensao e
interpretacdo dos sujeitos de seu respectivo tempo e espacgo. Porém,
essa nocao de horizonte de expectativa como limitada a determinada
época, formulada por Gadamer, distingue-se da de Jauss, que, em
sua segunda tese, afirma que as obras revoluciondrias de uma época
retomam o horizonte de expectativas para, em seguida, contraria-lo.

De acordo com Jauss, através da emancipa¢do, conceito exposto
na sétima tese de Jauss, o individuo liberta-se da constri¢ao gerada
pela realidade material, estabelecendo uma distdncia entre a reali-
dade e o sujeito. A emancipagdo é, portanto, o efeito almejado pela
obra de arte, que visa a liberar o destinatario das percepcoes usuais
e conferir-lhe uma nova visdo da realidade®.

Na sexta tese de “A Provocag¢ao”, Jauss apresenta a fungdo social
da literatura. Nessa tese, Jauss postula que a realidade mostra-se
mais ampla do que aquilo que se revela nos textos. A obra de arte
nao é mero reflexo ou reproducdo da realidade; uma vez que ela
transmite normas sociais, com as quais o leitor tende a identificar-se,
ela passa a formar e a modificar comportamentos sociais, desem-
penhando, assim, uma func¢ao ativa e ndo meramente, reprodutora.
Nao somente quando a obra de arte apresenta cddigos ja consagra-
dos, mas quando ela inova, apresentando algo que poderia ser ou ter
sido, ela pode sugerir novas normas sociais, ainda que de natureza
utdpica, ou pode vir a romper com as normas estabelecidas.

O texto-fonte do qual Melville valeu-se para produzir a sua obra

4 ZILBERMAN, Regina.Op.
cit., p. 34.

5 ZILBERMAN. Op. cit.,
p- 49.



ficcional estd contido no capitulo intitulado “Chapter XVvIii: Parti-
culars of the Capture of the Spanish Ship Tryal, at the Island of St.
Maria; with the Documents related to the Affair”, presente em Nar-
rative of Voyages and Travels in the Northern and Southern Hemispheres,
Comprising Three Voyages Round the World (1817), relatos de viagens
do capitdo americano Amasa Delano. A obra foi publicada em 1817
e os eventos em questao se passaram em 1805.

A novela de Herman Melville, Benito Cereno, foi lancada no ano
de 1855. Na narrativa, Melville adota uma data ficcional, diferente,
ainda, da data do fato histérico no qual Melville se baseou: o narra-
dor introduz a narrativa como se fosse o ano de 1799. O autor também
adota nomes ficcionais as embarcacoes envolvidas no acontecido: a
armada espanhola, originalmente Tryal, é rebatizada San Dominick,
e o caca-focas americano Perseverance, conduzido pelo Ca. Amasa
Delano, na narrativa, torna-se o Bachelor’s Delight.

Em suma, durante o curso da narrativa Benito Cereno (1855), de
Herman Melville, o capitdo Amassa Delano passa a suspeitar que o
espanhol Benito Cereno confabula com o seu criado Babo sobre um
possivel ataque ao navio americano, o Bachelor’s Delight; contudo a
situacdo real é completamente diversa. Babo ¢ o lider de um motim
que tomou o curso do navio espanhol e tenta retornar ao Senegal,
onde alguns dos escravos, inclusive ele proprio, haviam sido captu-
rados. O que o Capitdao Delano percebe como servilidade e a suposta
tentativa do criado de agradar seu senhor, antecipando seus desejos
e acompanhando-o em todos os momentos é, na realidade, o escravo
a exercer o seu poder, agora de “senhor”, assegurando-se que o espa-
nhol Dom Benito nédo revelaria o plano dos amotinados.

No depoimento de Benito Cereno anexado ao final do relato de
Delano, presente no texto de Amasa Delano, o capitdo espanhol
identifica entre os 12 escravos negros que estavam a bordo do navio
— nascidos e capturados na costa do Senegal — Muri, seu criado
pessoal, e Babo, que seria, na realidade, o pai desse: “the first was
named Babo, and he was killed —, the second who is his son is named
Muri”® O verdadeiro lider da revolta, “the ring leader”’, que significa
“chefe”, “cabeca”, era Babo, morto no confronto com os america-
nos no resgate da embarcacdo espanhola; ja Muri, criado de Dom
Benito e filho de Babo, é descrito pelo espanhol como o “captain or
commander”® dos demais escravos negros.

6 DELANO, Amasa.Narra-
tive of Voyages and Travels
in the Northern and
Southern Hemispheres,
Comprising Three Voyages
Round the World. Boston:
E.G. House, 1817, p. 334.

7 DELANO. Op. cit., p.335.

8 Ibidem, p. 341.



E possivel que Melville tenha optado por essa substituicdo de
nomes e funcdes dos personagens por varios motivos. Em primeiro
lugar, porque, originalmente, Babo, o pai, é o lider do motim e um
personagem que morre no confronto com os americanos ainda no
navio espanhol, de forma que nao seria possivel criar um episddio
final catdrtico” se Babo ja tivesse morrido em batalha, de forma
heroica, pois estava lutando pela sua liberdade. Em segundo lugar,
porque, a fim de criar a tensdo entre “senhor” e “escravo”, que na
historia factual ndo se configurava diretamente, é mais represen-
tativo que o lider do motim fosse também o criado e carrasco de
Dom Benito, alvo das observacdes ingénuas e distorcidas do capitao
americano. Ainda, a completa exclusiao de qualquer mencao ao paide
Muri deve-se, possivelmente, porque a introducao deste personagem
no enredo encadearia outras relacdes que atrapalhariam no efeito
desejado, uma vez que a grande revelacdo esta contida no fato de o
criado julgado inferior e subserviente ser quem estd no controle da
encenacao que se passava a bordo.

H4 muitas outras diferencas curiosas entre o relato de viagem
de Amasa Delano e a obra de Melville, diferencas contidas naquilo
que Melville modifica, adiciona ou omite na sua obra em relacédo ao
“original”. Outra diferenca nao deve ser desprezada: a atualizagao do
género entre os dois textos em questdo. O texto de Amasa Delano é
um relato de viagem: o autor, sujeito biografico, confunde-se com o
narrador; enquanto que o texto de Melville ¢ completamente novo sob
o aspecto estrutural narrativo: trata-se de novela, uma ficcao, ainda
que baseada em relatos veridicos. O autor implicito é uma instancia,
o explicito outra, e este propde-nos um narrador focalizado na visao
do Capitdo Amasa Delano sob os acontecimentos observados, que
nada mais tém a ver com o americano de Massachusetts.

Segundo Jauss, que resgata formulacoes de Platao e Aristédteles, a
obra de arte tem natureza essencialmente libertadora, cujo ideal
primeiro € o prazer, a fruicdo; ela condensa o papel transgressor e
comunicativo, manifestos através da experiéncia estética que, por
sua vez, comportaria trés atividades simultaneas e complementares:
a potesis, aisthesis e katharsis, estas dependentes da relacao de identi-
ficacdo estabelecida com o leitor/receptor para serem concretizadas.

9 Uma interpretacdo

possivel sugerida pela
obra é que o conflito da
narrativa se resolve com
a morte de Babo que
representaria o expurgo
de todo o mal daquela
sociedade hegemo-
nicamente branca e
eurocéntrica, uma vez
que o mal estaria subs-
tanciado na figura do
“negro”, que funcionou
como o bodeexpiatério.
Ficcionalmente, na obra
de Melville, apds um
meés do recolhimento
dos depoimentos dos
envolvidos no incidente,
Babo é executado na
forca, na Espanha, e
sua cabega exposta em
praca publica durante
varios dias (MELVILLE.
Op . cit., p. 127).



Jauss retoma estes conceitos platonicos para expor sua metodologia
de andlise da obra literdria.

De acordo como o conceito de poiesis, o leitor passa a exercer
papel fundamental na constituicdo da obra, preenchendo as suas
lacunas e atribuindo-lhe sentido, o leitor sente-se como se fosse
coautor da obra'’. Este é um aspecto fundamental para a leitura do
texto de Melville em questao. Uma vez que ha um narrador naocon-
fiavel, que muitas vezes sugere mais do que estd explicito no texto e,
portanto, aquilo que ¢ observado pelo Ca. Amasa Delano, sobre quem
recai o foco narrativo na diegese, nao pode ser tomado como verdade
incontestdvel. Também o leitor deve estar atento para identificar
e interpretar as reticéncias do narrador que acompanha os movi-
mentos de Delano, mas com ele nao os compactua, pelo contrario,
em muitos momentos, parece ironiza-lo por sua ingenuidade e seu
suposto senso de justica.

A aisthesis diz respeito ao efeito estético propriamente dito, que
compreende o efeito de renovacdo provocado pela obra de arte:
como, por exemplo, o reconhecimento ou estranhamento (Vitor
Chklovsky). O leitor que se propoe a uma leitura critica e profunda
de Benito Cereno tem a sua percepc¢do de mundo circundante reno-
vada ao dispor-se a rever suas concepcoes de mundo prévias, seus
pré-juizos e ao ponderar a respeito da concordancia ou discordancia
da ideologia dominante expressa pelo discurso do Capitao Amasa
Delano e do espanhol Dom Benito.

A funcao social e o prazer da fruicao estética sao fundamentos
essenciais da obra de arte. Através da experiéncia comunicativa
entre obra e leitor, a obra de arte pode inaugurar ou legitimar normas
sociais, reforcando ou propondo novos modelos sociais. A katharsis
consiste em um prazer afetivo, uma libertacao ou purgacao daquilo
que aflige o homem, um medo ou constricdo comum aos homens de
determinado tempo e sociedade.

A katharsis muito depende da caracterizacdo do heroi na narrativa
e os efeitos produzidos pela recepc¢ao deste pelo leitor. Um heroi que
nao instiga a identificacao com o leitor nao é eficiente na obtencao
do efeito catartico da obra. Benito Cereno, personagem homoénimo
ao titulo da obra de Melville, de forma alguma poderia ser conside-
rado um heroi convincente ao publico americano, ele é representado
em toda sua fragilidade, doenga, compadecimento e hesitacao; pelo

10 ZILBERMAN. Op. cit.,
P, 55.



contrdario, o Capitdao Amasa Delano parece reunir todas as qualidades
louvaveis em um heroi para a época: ele é justo, corajoso, nao imputa,
injustificadamente, a maldade aos outros homens.

E interessante percebermos como a identificacio com o heroi
no tempo da publicacdo da obra, publico norte-americano do séc.
X1V, transforma-se e diverge da identificacao do leitor como o heroi
da obra no tempo atual ao publico do séc. XX e do XXI. A identifi-
cacao do leitor com o Ca. Amasa Delano nao deixa de indicar uma
conformidade com determinados preconceitos a respeito da figura do
«negro», caracterizado na novela como um ser inferior e submisso.
Realizar esse exercicio de ponderacao, de revisao de preconceitos,
é uma grande qualidade da obra de Melville.

A proposta de uma Hermenéutica Literdria faz parte do projeto
tedrico mais completo e ambicioso de Jauss'!, que buscou, através da
hermenéutica, implantar uma abordagem cientifica que viabilizasse
uma metodologia de andlise da obra literdria, a fim de compreender
as obras do passado, bem como as relacdes entre texto e leitor: o
efeito sobre o destinatario e a recep¢do da obra de arte, como esta
é, ao longo do tempo, recebida e interpretada de maneira diferente.

Jauss revé conceitos da hermenéutica propostos por Gadamer, e que
ja haviam sido abordados em “A Provocagao”, tais como o “horizonte
de expectativa” e “a l6gica da pergunta e da resposta”, exposta na
quarta tese de sua conferéncia. Jauss afirma que do didlogo entre o
texto e a sua época e o texto e o leitor do presente resulta a fusdo de
horizontes, conceito também provindo de Gadamer. Apoiado pela
sua formulacdo de emancipacdo, juntamente com os conceitos ante-
riormente mencionados, Jauss constréi a sua principal abordagem
tedrica do texto literario.

A Hermenéutica Literaria conhece essa relacao de pergunta e
resposta a partir de sua pratica interpretativa, quando se trata
de compreender um texto do passado na sua alteridade, ou
seja: recuperar a pergunta para a qual ele, inicialmente, foi a
resposta, reconstruindo, a partir dai, o horizonte existencial

11 JAUSS. Asthetische
Erfahrung und litera-
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de perguntas e respostas, dentro do qual a obra originalmente
se inseriu'?,

Com base nessa proposi¢ao, uma interpretacao possivel do texto
de Melville, Benito Cereno, é que este contempla uma critica a escra-
viddo. Grandin afirma que Melville acreditava que “todos os seres
humanos oscilam em algum lugar entre os dois polos extremos da
liberdade e da escravidio (...)”**. Segundo esse professor e historia-
dor, Melville passou quase a sua vida inteira escrevendo e pensando
sobre a liberdade e a escravidao, ainda que essa fosse concebida
como uma condicao filoséfica, tal como em Bartleby, o escriturdrio e
Moby Dick, por exemplo. Benito Cereno, segundo Grandin, parece ser
uma excecao entre os trabalhos de Melville por tratar a escravidao
de maneira “real”, “histdrica” e “institucionalizada”"*.

Propomos, a seguir, a andlise de um trecho da obra de Melville
que demonstra que o Capitdo Amasa Delano, apesar de condenar,
aparentemente, a escraviddo, nao diverge do ponto de vista de Dom
Benito acerca da concepcao de que o “negro” era um ser inferior,
que ndo possuia vida propria, ensejos, pensamentos ou ambicdes,
necessitava ser conduzido pelo seu senhor, a quem servia com prazer,
dedicando-se a afazeres domésticos e cuidados pessoais com fide-
lidade e presteza. Quando o bote chega trazendo os suprimentos
destinados a exigua tripulacdo e aos escravos, todos famintos e mise-
rdveis, o narrador enfatiza que, com “imparcialidade republicana”*?,
o Capitao Americano distribuiu quantidades iguais de 4gua a todos,
brancos e escravos; contudo, o pao, o acucar e as garrafas de cidra,

na sua opinido, deveriam ser destinados somente aos brancos.

quanto ao pao macio, o acucar e as garrafas de cidra, Capi-
tdo Delano, por ele, sé os daria aos brancos, sobretudo a Dom
Benito; mas este ndo aceitou a oferta, o que ndo agradou nem
um pouco ao americano; e grandes bocados foram distribuidos
igualmente a brancos e negros, exceto uma garrafa de cidra,
que Babo insistiu em separar para seu senhor'®.

O narrador quer nos demonstrar que, para o Capitdo Delano,
determinados regalos nao eram para todos os homens, princi-
palmente se esses se tratavam de negros e escravos, 0 que vem a
confrontar, de maneira ironica, a proposta de distribuicao igualita-
ria dos republicanos na qual o americano previamente se baseou.
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Possivelmente, essa observacgao sobre a “imparcialidade republi-
cana” se trata de um recurso irdnico usado pelo narrador para criar
determinado efeito, tal como: colocar o discurso do Capitao Delano
em contradicao e, dessa forma, fazer diminuir a confianca do leitor
sobre o ponto de vista adotado. Ainda que o americano tivesse sido
caracterizado como um homem justo no inicio da narrativa, ele
tinha como principios uma orientacao ideoldgica que favorecia a
classe a qual pertencia e estava intimamente ligada a sua condi-
cdo de homem livre e que a ele garantia “direitos, rendimento, livre
arbitrio, virtude e consciéncia pessoal”'’, bases do republicanismo,
segundo Grandin'®,

Tendo em vista as brutalidades que a escravidao engendrou e
as quais os individuos escravizados estavam submetidos, o ponto
de vista republicano do Capitao Delano e o escravagista de Dom
Benito ndo servem como um mero contraponto a verdadeira situa-
cao a bordo do navio, mas como formadoras do falso mito de que o
escravo, em especial o negro, deve ser submisso, fiel e décil, o que
ndo somente é rejeitado pelos escravos do Tryal, mas desconstruido.
O discurso escravagista, representado pelo espanhol Dom Benito e
o abolicionista (dos republicanos americanos), representado pelo
Capitdo Delano, denotam o mesmo grau de racismo, pois partiam
do ideal de que o negro era um ser inferior, passivel de exploragao
ou carente de supervisado e orientacao.

E possivel que o Autor faca, ao longo da narrativa, mas, espe-
cialmente, no trecho de Benito Cereno, anteriormente apontado, uma
critica aos republicanos e nortistas americanos na sua visao supos-
tamente mais esclarecida que a dos sulistas escravocratas — o que
indica ndo ser gratuita a decisao por manter o ponto de vista do
Capitao Amasa Delano na obra atualizada. O racismo era compar-
tilhado por americanos, republicanos ou democratas, assim como
pelos colonizadores europeus; o racismo podia divergir na forma que
se apresentava e estruturava a sociedade, mas, indiscutivelmente,
estava presente nos alicerces do Periodo Moderno.

Como apontado anteriormente, os conceitos de recepgao e efeito
pareciam nao ser suficientes para Jauss para caracterizar o estatuto
da hermenéutica literdria, ou para articuld-la com a experiéncia

17 GRANDIN. Op. cit., p.7;
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estética, por isso Jauss desenvolveu uma metodologia que fosse
compativel com as suas premissas, a fim de garantir legitimidade
a sua teoria da literatura, orientada para a recep¢do’’. Assim, Jauss
propde trés etapas constituintes do exercicio hermenéutico literdrio:
a compreensdo, a interpretacdo e a aplicagdo.

A compreensdo é decorrente da experiéncia estética, ponto de
partida para o processo de leitura. Nesse sentido, o texto funcionaria
como resposta as perguntas dos homens da sociedade de seu tempo,
viabilizada através da interpretacdo do receptor e da experiéncia
estética que este teve em contato com a obra.

A interpretacdo ja esta contida, em parte, na compreensao; trata-
-se de uma leitura retrospectiva, cujas significagOes “apareceram ou
poderiam ter aparecido ao intérprete como possiveis no horizonte
de sua leitura anterior”?.

A aplicacdo é uma leitura histérica, que recupera a recep¢ao que a
obra teve ao longo do tempo, questionando qual é a sua importancia
na histdria. A aplicacdo é um estagio fundamental na leitura recons-
trutiva de obras do passado, pois permite que o sujeito intérprete
verifique o seu lugar na cadeia temporal, assim como o critico ou
historiador examine os seus préprios pré-juizos®.

Na primeira tese de “A Historia da Literatura como provocacao
da ciéncia literaria” (1967), Jauss descreve o conceito de historicidade
da literatura como algo que “nédo repousa numa conexdo de “fatos
literarios” (...), mas no experienciar dinamico da obra literaria por
parte de seus leitores”?2 Se Benito Cereno pode ser interpretado como
resposta da sociedade norte-americana do século XVIII em relagdo a
escravidado, qual seria o veredicto da mentalidade ou ideologia domi-
nante da sociedade? O texto confirma ou desconstrdi essa ideologia?

Acreditamos que o texto de Melville é transformador de modelos
sociais e, portanto, discorda de uma ideologia dominante pautada na
superioridade racial e no escravismo, o que ndo decorre, unicamente,
de uma interpretacdo atual do texto, mas de uma possibilidade ja
contida em germe no texto aos leitores do século XIX, percepcao
que esta de acordo com a concepcao de Jauss de que o horizonte de
expectativas do leitor se circunscreve nos limites daquilo que o texto
permite dizer.

19 ZILBERMAN, Regina.

Estética da Recepgdo e
Historia da Literatura. Sao
Paulo: Atica, 1989, p. 63.

20 JAUSS, Hans Robert.

Asthetische Erfahrung
und literarische
Hermeneutik. Frankfurt:
Suhrkamp, 1977, p. 475
apud ZILBERMAN. Op.
cit., p. 68.

21 ZILBERMAN. Op. cit.,

p- 69.

22 JAUSS, Hans Robert.

A historia da literatura
como provocagdo a teoria
literdria. Trad. Sérgio
Tellaroli. Sao Paulo:
Atica, 1994. 78p.



E possivel concluir que a proposta de trabalho deste texto exempli-
fica a permanente releitura da historia proposta por Jauss. Primeira-
mente, temos Melville lendo Delano; posteriormente, os leitores do
século XIX, como receptores dessas obras na época em que foram
lancgadas; por fim, nds, enquanto leitores do século XXI, lendo esses
dois autores e formulando nossas interpretacoes e relacoes entre
eles; ainda, ha os leitores do presente trabalho, que receberam esse
conjunto de interpretacdes e observacoes.

Todavia, ndo somente essa mera constatacao merece o texto tao
rico e complexo que se trata Benito Cereno, como disse Borges, uma
obra, talvez, deliberadamente, incompreensivel. Uma das possiveis e
principais conclusoes sobre o texto de Melville analisado € que o lei-
tor desempenha papel fundamental e imprescindivel na compreen-
sdo e interpretacdo da obra, ndo somente porque o viés aqui adotado,
o da Estética da Recepcao, focaliza o leitor na interpretagao e com-
preensdo do texto, mas porque a obra analisada deixa varias reti-
céncias no discurso dos personagens que, se tratadas, assim como a
narrativa em geral, na sua superficialidade, no contexto mais ime-
diato do texto, significaria uma grande perda da riqueza e da sutileza
da obra; uma vez que é possivel e valido formular que Benito Cereno
conta, nas suas entrelinhas, o seu contraponto. A obra de Melville
nos fala muito ainda nos tempos atuais, ai estd contida a sua grande
qualidade: ela nao se limita ao universo dos homens do tempo cor-
respondente a apresentacdo da obra, ela, ainda hoje, fala com o leitor
contemporaneo, transgride normas sociais, confirmando o carater
social, comunicativo e emancipador da obra de arte.
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OTRABALHO DE RELEITURA EM VESPERAS, DE
ADRIANA LUNARDI, SOBALUZ DA ESTETICADA
RECEPCAO, DE HANS ROBERT JAUSS

Resumo: Seguindo as sete teses propostas por Hans Robert Jauss
em sua obra inicial a respeito da Estética da Recepcao, o presente
estudo tem como objetivo analisar o trabalho de releitura feito por
Adriana Lunardi, no conto Ginny, em Vésperas (2002). Lunardi mostra
sua prépria visdo como leitora, narrando os ultimos momentos da
autora inglesa Virginia Woolf antes de cometer suicidio no Rio Ouse,
em 1941. Observando a linha de estudo proposta por Hans Robert
Jauss, que contempla o papel do leitor como instancia principal, é
possivel perceber a importancia que Woolf ainda possui nos tempos
atuais. Uma vez que suas obras ainda sdo pertinentes muitos anos
ap0ds sua morte, ela continua sendo objeto de estudo de teodricos e
seu trabalho da origem a outros, como o livro As Horas (1999), de
Michael Cunningham, e o conto de Adriana Lunardi. Dessa forma,
o contexto em que Ginny foi escrito também serd analisado, ja que o
horizonte de expectativa pode mudar por aspectos de ordem social,
econdmica e moral que sdo caracteristicos do tempo em que tal ativi-
dade se realiza.

Palavras-chave: estética da recep¢ao; Hans Robert Jauss;
Virginia Woolf; releitura.

A permanéncia e interesse em obras literarias do passado sempre
foi um tépico de curiosidade para os leitores, sejam eles estudiosos
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2 Mestranda em Teoria da Literatura pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul.
Endereco para contato:isabel.devincenzi@acad.pucrs.br



da disciplina ou leigos. A partir da andlise das sete teses propostas
por Hans Robert Jauss, em seu trabalho inicial a respeito da Estética
da Recepcdo, temos como objetivo observar como a autora Adriana
Lunardi faz o trabalho de releitura a respeito da morte de Virginia
Woolf em seu segundo livro, Vésperas.

Publicado em 2002, Vésperas é composto por nove contos que
reconstroem a vida e morte de autoras estimadas por Adriana
Lunardi. Entre elas, estdo Ana Cristina César, Clarice Lispector,
Zelda Fitzgerald, Sylvia Plath e Julia da Costa, além de Virginia Woolf,
que sera o foco do presente estudo. Em forma de homenagem a essas
escritoras, Lunardi mostra ao leitor sua propria visdo sobre a finitude
do ser humano através de contos com alta intensidade de lirismo.
Ademais, ela também apresenta a capacidade da escrita de superar
o tempo, considerando que tanto a vida de Plath quanto a de Woolf
foram breves, devido aos seus suicidios. A primeira, com 31 anos,
e a segunda, com 59 anos, ambas na Inglaterra. Entretanto, suas
obras ainda possuem significado nos dias atuais, mostrando que suas
“vidas” ultrapassaram o tempo em que ficaram vivas fisicamente.

Um aspecto relevante sobre essa obra é a questao da influéncia.
Em seus didrios, Plath mostra sua admiracdo por Woolf, apontando
a autora como uma grande referéncia. Ela diz: “I feel my life linked
to her, somehow”? (PLATH, 1998, p.152).A partir disso, podemos ver
como Virginia Woolf teve importancia na vida de Sylvia Plath, assim
como ambas possuem significado para Adriana Lunardi, ja que estao
inclusas em seu livro.

Considerando a linha de estudo proposta por Hans Robert Jauss
- que contempla o papel do leitor como instancia principal -, vere-
mos quais das sete teses criadas por ele se aplicam no trabalho de
releitura presente no conto Ginny. Com isso, serd analisado também
o contexto em que foi escrito, j4 que o horizonte de expectativa pode
mudar por aspectos de ordem social, econdmica e moral, caracte-
risticos do tempo em que tal atividade se realiza.

Hans Robert Jauss (1921 - 1997) foi o responsavel pela marca de
ruptura no que se refere a maneira de estudar a histéria da litera-
tura, juntamente com Wolfang Iser, e sob a influéncia de Hans-Georg
Gadamer. Em A Histdria da literatura como provocagdo a teoria literdria

3 “Eu sinto a minha
vida conectada a ela
de alguma maneira.”
Minha prépria tradugdo.



(1994), obra baseada em sua conferéncia pela Universidade de Cons-
tanca, em 1967, ele compara as duas maneiras vigentes de conceber
a histéria da literatura. Avaliando tanto a teoria marxista quanto a
formalista, ele se apropria de elementos significativos de cada uma
para elaborar suas sete teses.

O viés da teoria marxista a respeito da literatura é de priorizar
o aspecto social por ela exercido. Para os seguidores das ideias do
alemao Karl Marx (1818 - 1883), a énfase deveria estar no carater de
espelhamento da sociedade e, ainda, em compreender a sucessao
historica das obras. Diferentemente desta linha, a teoria formalista
tomou um rumo em que a énfase esteve no aspecto artistico da lite-
ratura. No entanto, para Jauss (1994), nenhuma delas trouxe uma
conclusdo que satisfizesse a relacdo da obra com o sujeito leitor.
Assim, este seria o responsavel por garantir a historicidade no
ambito da disciplina.

Assumindo que ambas as teorias tiveram contribuicdes pertinen-
tes, com implicagoOes tanto estéticas quanto historicas, ele pretende
aplicar estas perspectivas de maneira com que haja um dialogo entre
elas. Propondo sua propria teoria, o estudioso inicia seu trabalho
metodoldgico de reescrever a histdria da literatura através de sete
teses que analisam o ambito da recepcdo. De acordo com Regina
Zilberman (1989), as quatro primeiras teses podem ser vistas como
premissas, enquanto as outras trés estariam mais proximas ao meio
em que se da o trabalho interpretativo.

Em sua primeira tese, o autor determina que os leitores sdao os
agentes que decidem a historicidade da literatura. Portanto, uma obra
literdria ndo possui um significado por si so, pois a construcao dos
sujeitos que a leem é o fator determinante de sua continuidade. Dessa
forma, Barros (1992) salienta que “a obra literdria nao é um objeto que
encontra sua razao de ser em si mesmo e que apresenta sempre a cada
observador o mesmo aspecto” (p.146). Mesmo historiadores devem
se colocar como leitores, como Jauss (1994) afirma, pois o juizo envol-
vendo a obra ocorre através da experiéncia. Além disso, € pelo conta-
to vivo que se evita a cristalizacdo das obras, uma vez que é pela soma
da recepcgao do leitor, da producao do autor e da reflexdo do critico que
se sucede a continuidade do sentido, uma vez que ele nunca estd pron-
to. Sua possibilidade de atualizacdo mostra a capacidade de ainda res-
ponder a questionamentos atuais, mostra que continua viva.



Indo contra o psicologismo, o tedrico evidencia como as refe-
réncias prévias presentes no sistema literario do leitor sdo impor-
tantes na construcdo de expectativas em sua segunda tese. Assim, o
conhecimento do género literario, da forma e da temética de obras ja
conhecidas relaciona-se com o novo objeto. Podemos ver nesta tese
o tipo de leitor sobre o qual Jauss fala: alguém que possui um conhe-
cimento além do comum. Um exemplo de determinado exercicio é
o de uma pessoa conhecedora do género do romance, considerando
que esta verd quais técnicas ja foram utilizadas anteriormente por
autores distintos. As releituras, portanto, sao identificadas desta
forma. Possuindo familiaridade com objetos literarios, conseguimos
localizar elementos que ja tinham sido utilizados em obras anteriores
e outros que, como um sujeito primeiramente leitor, o autor decide
trazer para o seu proprio tempo e espaco. Mas isso ndo necessaria-
mente a faz mais atual que a original.

De maneira bem idealista, a terceira tese explica a distancia
estética entre o horizonte de expectativa - conceito previamente
vindo de Hans George Gadamer - e a obra em si. Passivel de recons-
trucao, o horizonte se modifica, deixando para tras as concepgoes
ja existentes e recebendo as novas da obra. Assim, é visto o cardter
artistico da obra - que deve atender, superar, decepcionar ou contra-
riar as expectativas -, segundo a estética da recepcdo. A respeito
da mudanca de horizonte, tanto na prépria obra enquanto lida no
momento de sua publicacdo ou através do tempo, quanto do publico
e seu horizonte modificado pouco a pouco -, Jauss (1994) mostra
o exemplo de Madame Bovary (Gustave Flaubert) e Fanny (Ernest
Feydeau). O ultimo trabalho obteve sucesso maior em seu tempo,
mas é o segundo que vem sendo renovado por releituras, que reafir-
mam seu valor.

Na quarta tese, o autor argumenta que nosso horizonte muda
de acordo como uma determinada obra foi criada ou recebida
no passado, contendo naquele tempo as expectativas do publi-
co antigo. Portanto, fala-se aqui da historia da recepcao da obra.
Devemos pensar a respeito das indagacoes propostas pelo texto,
mesmo que nao consigamos atingir o horizonte de forma plena,
pois estamos inseridos no nosso proprio e ndo poderiamos ler um
trabalho como alguém do passado, ja que somos atuais. Ademais,
Jauss (1994) propode seu projeto estético-recepcional da histéria da



literatura, constituido por trés niveis que serdao abordados em suas
trés ultimas teses.

A visdo diacronica é o foco de estudo da quinta tese, possuidora
de grande importancia por ndo negligenciar o tempo da recepcao.
Ela mostra como a leitura da obra é ampla, principalmente se anali-
sadas as diversas interpretacoes que ela suscitou no decorrer da
histéria. Por conseguinte, com o curso do tempo, a obra é renovada
através de novas possibilidades de sentido pelos sujeitos ativos que a
leem, via a capacidade de responder a inquietacoes ainda existentes.

Na penultima tese, Jauss (1994) examina o nivel sincronico. Para
ele, um recorte sincronico deve ser utilizado para revelar um amplo
sistema de relacOes na literatura de um determinado momento histé-
rico. Diante disso, a analise parte para as obras da mesma época que,
de certa forma, produziram novas maneiras de abordar a literatura.

A dltima tese evidencia o desejo de Jauss de nédo ver a produ-
cao literaria apenas de forma diacronica ou sincrénica, mas sim
como histdria particular, relacionando-se com a histéria geral. Por
conseguinte, sua func¢do social também ¢é evidenciada em sua tese
final, quando a experiéncia literaria do leitor adentra o horizonte
de expectativa de sua vida. Fazendo essa relacao, nosso comporta-
mento social é transformado, contribuindo para uma visao critica
do mundo. Aqui, é clara a heranca marxista que o autor agregou as
suas préprias ideias.

Levando as sete teses em consideracao, procura-se definir quais
delas se encaixam no exercicio hermenéutico de releitura feito por
Adriana Lunardi a respeito de Virginia Woolf, no conto Ginny.

Escrever fora o tinico jeito que ela havia encontrado para suportar a vida.
E também a maneira de anunciar sua despedida (LUNARDI, 2002, p.12).

Ginny é o conto que inaugura Vésperas (2002), de Adriana Lunardi. Seu
titulo vem do apelido de infancia da escritora Virginia Woolf (1882 -
1941), escritora de significativa importancia na literatura inglesa. Ela
participou do grupo de intelectuais de Bloomsbury, que influenciou
o ambito das artes por suas contribuicoes consideradas inovadoras
no cendrio em que estavam inseridos. Ainda, Woolf foi marcada pelo



sofrimento devido a doenca mental que acarretou em seu suicidio
por afogamento no Rio Ouse, no Reino Unido.

Um aspecto de destaque em sua obra é o papel feminino. Dentre
seus trabalhos mais aclamados, estao Orlando (1928), Mrs. Dalloway
(1925) e A Room of One’s Own (1929). Em especial, este ultimo trata
da falta de espago recebido pelas escritoras na literatura, ja que elas
nao conseguiam exercer suas atividades da mesma maneira que os
homens, devido a sociedade patriarcal dominante.

Casada com Leonard Woolf no periodo de 1912 até 1941, é a ele
que Virginia Woolf dedica uma de suas duas cartas suicidas, deixada
tempos antes de colocar pedras nos bolsos e afogar-se no Rio Ouse.
Nela, Virginia Woolf diz:

Querido,

Tenho certeza de que estou enlouquecendo de novo. Sinto que
nao podemos passar por outra daquelas terriveis fases. E desta
vez nao ficarei curada. Comeco a ouvir vozes, € ndo posso me
concentrar. Assim, estou fazendo o que me parece melhor.
Vocé me deu a maior felicidade possivel. Nao creio que duas
pessoas pudessem ser mais felizes até chegar esta doenca ter-
rivel. Nao consigo mais lutar. Sei que estou estragando a sua
vida e que sem mim vocé poderd trabalhar. E vocé vai, eu sei.
Esta vendo, nem consigo mais escrever adequadamente. Nao
consigo ler. O que quero dizer é que devo a vocé toda a felici-
dade da minha vida. Vocé foi absolutamente paciente comigo
e incrivelmente bom. Quero dizer isso - e todo mundo sabe. Se
alguém pudesse me salvar, teria sido vocé. Perdi tudo, menos a
certeza da sua bondade. Nao posso mais continuar estragando
sua vida.

Nao creio que duas pessoas tenham sido mais felizes do que
nos fomos.

Partindo desta carta é que segue o contexto onde Ginny se situa,
em que Adriana Lunardi ficcionaliza e traz sua prépria visdo como
uma leitora de Woolf, nao alterando o espago temporal em que insere.

A narrativa do conto ocorre em terceira pessoa, sendo narrado
por alguém que parece observar os atos da escritora, mas nao parti-
cipa do que esta acontecendo. A parte inicial da narrativa se da com
a finalizacao de sua carta suicida, assinada com as iniciais de seu



nome. Logo apos, é feita uma despedida ao seu ambiente de traba-
lho, onde o siléncio é um fator importante, pois gracas a ele é que
seus trabalhos se desenvolviam, uma vez que as “vozes” ouvidas
pela escritora contribuiram para seu suicidio, impossibilitando-a de
escrever, como a mesma diz em sua carta. As vozes aparecem refor-
cadas no conto, sendo retratadas como responsaveis pela procura por
médicos e tratamentos, embora nao tenham surtido o efeito espe-
rado. Na continuidade do texto, vemos o percurso feito por ela até seu
fim. Suas quedas, as s6fregas tentativas de levantar-se sem a bengala
e, ainda, os ferimentos em seu corpo causados pelas pedras. Cons-
tantemente a morte é comparada a escrita, trazendo a ideia da forcga
que a arte traz aqueles que a exercem e a sentem demasiadamente.
I[lustrando a sensibilidade em questdo, Lunardi (2002) relaciona
o desejo do fim da vida com o término de um capitulo literario, impli-
cando que Woolf seria, além da personagem principal de Ginny, a
protagonista de sua prépria vida. Um aspecto que reforca esta ideia é
a maneira como seu suicidio ocorre, uma vez que Ofélia, personagem
de Hamlet, de Shakespeare, também se afoga em um rio. Assim:

E como um sonho ruim, em que se sente correr sem sair do
lugar. Todo comeco é assim, disso ela sabia. Os contos, os
romances, as cartas. Sofria o mesmo terror de nao conseguir.
O fim sempre fora mais facil, chegava com a naturalidade com
que chegam todos os finais de histéria, anunciando-se pouco
a pouco até que tudo concordasse. Na vida, é diferente, como
nao tinha de ser. Virginia decide entdo lancar de vez o corpo
as aguas, que ja lhe cobrem as pernas, fugindo aos passaros,
aos pensamentos, ao peso da descoberta (LUNARDI, 2002, p.19).

Trazendo elementos da biografia de Woolf, Lunardi apresenta
lugares reais, como a papelaria Charing Cross, e pessoas do convivio
da escritora, como sua irma, Vanessa Bell, e seu marido, Leonard
Woolf, os dois destinatdrios dos envelopes feitos por ela. A autora de
Ginny apresenta seu papel investigador quanto as pessoas e lugares
relacionados a Woolf, com um trabalho além do meramente literdrio,
mas também de pesquisa, como pode ser observado:

Virginia sente um amargo na boca. Nao é o ocre do barro, das
algas apodrecidas; é o gosto da desolacao. O mesmo que lhe



suscitava a cadeira para sempre vazia do irmao, ou os dedos
de Leonard, sujos de tinta, desistindo de prender a mecha de
cabelo que lhe atrapalhava a visdo, e ainda as ruas encurva-
das de Londres, que em breve amanheceriam bombardeadas.
Nenhum outro sentido como o do paladar era mais dificil de
ser controlado. Através dele, cultivava uma espécie ancestral
de conhecimento, registrando a memoria de todas as coisas.
Do leite morno, do beijo de Vita, das palavras e da auséncia de
palavras, esse um gosto cada dia mais presente. Entao, decide
levantar-se outra vez e morrer com a decéncia que havia ima-
ginado. Para isso, mais do que nunca, sera preciso método e
paciéncia (LUNARDI, 2002, p.18).

Entretanto, segundo Quentin Bell, sobrinho da escritora e autor
de Virginia Woolf: uma biografia (1988), ela deixou duas cartas: uma
a Leonard e outra a Vita, ambos chamados de “as duas pessoas que
mais amava” (p.526). A partir disso, é importante que o leitor nao
encare esse conto como uma pura biografia, mas como uma obra
de ficcao.

Retomando os principios da Estética da Recepgao, de Jauss, é
possivel analisar que Lunardi faz uma releitura do ultimo registro
deixado por Woolf. Em um primeiro nivel, é crucial que vejamos
Adriana Lunardi como uma leitora, ou seja, ela possui seu proprio
horizonte de expectativa e é através do mesmo que vem sua cria-
cado. A possibilidade de aproximacdo entre as duas autoras, apesar
da distancia espacial - uma inglesa e outra brasileira -, bem como
temporal pelos diferentes séculos em que escreveram suas obras,
ocorre pela dificuldade de obtencao de destaque em um terreno
dominado por homens. Portanto, a constituicao de Vésperas merece
ser salientada, uma vez que a escolha por autoras mulheres denota
um tom de resisténcia.

Desta maneira, somos capazes de relacionar seu fazer literario
com a segunda tese de Jauss, assim como os diferentes tipos de recep-
cado que Ginny pode causar. De acordo com o estudo de Jauss (1994),
as referéncias anteriores sao determinantes na formacao de um
juizo do material novo. Por isso, o conhecimento da carta suicida de
Virginia Woolf é um elemento que auxilia um melhor entendimento
do conto. Além disso, o leitor ja familiarizado consegue identificar
facilmente a releitura e adequar seu horizonte de expectativa, sendo
capaz de avaliar se ela é pertinente ou nao.



Quanto ao horizonte de expectativa, evidenciado na terceira
tese, é possivel perceber a maneira como Lunardi viu o suicidio
de Virginia Woolf. Através de sua narrativa em terceira pessoa, a
autora parece mostrar o que imaginou a partir da carta deixada por
sua escritora de referéncia. Assim como Lunardi, o escritor Michael
Cunningham apresenta uma releitura sobre Woolf em seu romance
As Horas (1999), vencedor do prémio Pulitzer de Literatura. Chamado
de “Mrs. Dalloway nos anos 90”, o romance de Cunningham inicia-se
com os momentos antecedentes ao suicidio, apresentando as vozes
que a atormentam, a natureza que a circunda e o pensamento em
Leonard Woolf, Vanessa Bell e Vita Sackville-West, amante da escri-
tora inglesa.

De forma bem similar, tanto Lunardi quanto Cunningham reafir-
mam a importancia de Virginia Woolf para a literatura, levando em
considera¢do que suas obras datam do inicio do século XX, enquanto
os dois autores apareceram muito depois. Dessa maneira, atribui-se
a primeira tese de Jauss, que argumenta que a historicidade acontece
no contato entre obra e leitor. Observando como a obra de Woolf
ainda desperta curiosidade e novas formulacoes, € possivel afirmar
sua importancia e continuidade.

Assim como seu corpo deslizou pelas dguas do rio Ouse entre
pedras, sua escrita ndo se esvaiu em seu préprio tempo, mas conti-
nua sendo disseminada por horizontes, como se as aguas do rio a
tivessem levado até a imortalidade.

A partir da leitura de Ginny, conto presente em Vésperas (2002), de
Adriana Lunardi, podemos ver como a autora exerce seu trabalho
de releitura. Utilizando as sete teses propostas por Jauss, é possi-
vel analisar como a carta deixada por Virginia Woolf ainda possui
sentido atualmente.

Assim como o de Sylvia Plath, o suicidio de Woolf é constante-
mente lembrado pelos amantes de literatura. A respeito disso, relei-
turas de suas obras ou de sua vida ainda mostram como a recepg¢ao
das mesmas é significativa nos dias de hoje. Por isso, em Ginny, a
segunda tese se faz presente, uma vez que as experiéncias anteriores
relacionadas ao seu ultimo texto sao de suma importancia para um
maior entendimento. Além disso, devido ao nimero de trabalhos



feitos a partir de sua carta e a notoriedade de suas obras, a primeira
tese nos mostra como o trabalho de Woolf nao é datado e ainda
recebe atencao de leitores de diferentes épocas.

Dessa forma, Lunardi atinge seu objeto de homenagear suas
autoras favoritas em Vésperas (2002), contribuindo para que elas
nao caiam no esquecimento. Além disso, o fator afetivo faz com
que Lunardi se projete para perto das escritoras retratadas em seu
conjunto de contos, mostrando a capacidade da literatura de desper-
tar sensacoes aqueles que a leem. Portanto, seu trabalho de releitura
nos mostra que a recepc¢ao das obras de Woolf ainda é passivel de
novos didlogos com diferentes épocas e lugares.
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IDEOLOGIAS LINGUISTICAS: DIVERSIDADE E
PAN-HISPANISMO

Resumo: De acordo com os interesses do observador dos fend0menos
linguisticos, estes podem ser definidos em termos que valorizam
em maior ou menor grau os aspectos sociais, culturais e politicos.
A partir de uma abordagem contextualizadora, considera-se que
em todos os usos da linguagem sdo expressos elementos de carater
ideolégico. Neste trabalho, serdo apresentadas as bases do conceito
de ideologia linguistica, como fundamentacao para a interpreta-
cao de praticas linguisticas e para a articulacdo dos sistemas de
ideias relativos a no¢des de linguagem, linguas, ensino de linguas,
comunicacao com formacoes culturais, politicas e sociais. Desta
forma, se utilizara como objeto de analise um livro didatico de lingua
espanhola, destinado a turmas de ensino fundamental, ressaltan-
do-se algumas ideologias linguisticas que podem ser percebidas na
forma como o material trata os aspectos da diversidade linguistica
do espanhol, na secao de apresentacdo da publicacdo e depois nas
proprias atividades que vao sendo propostas nas unidades em que se
organiza. Também se fard um contraponto das ideologias linguisticas
verificadas com a ideologia do pan-hispanismo, cujas caracteristicas
sao explicitadas por Lagares (2010).

Palavras-chave: ideologias linguisticas, ensino de lingua espanhola,
pan-hispanismo.

Ao se pensar nas diversas formas de abordar a lingua como objeto
de estudo da Linguistica, pode-se mencionar multiplas visdes que
diferem na maneira como enfocam esse objeto. De acordo com os
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interesses do observador, o fendomeno linguistico pode ser definido
em termos que valorizam em maior ou menor grau os aspectos
sociais, culturais e politicos.

Como explicita del Valle (2007), por um lado, hd uma definicao de
lingua como um sistema de comunicacao e interagdo, de transmissao
de informacgoes entre os seres humanos, cuja natureza e funciona-
mento se explicam através de suas propriedades estruturais e prin-
cipios formais, ou seja, uma abordagem formalista da linguagem,
de forma mais ou menos descontextualizadora, representada pelo
paradigma neogramadtico-estruturalista-gerativista. Por outro lado,
ha uma designacdo de lingua como um sistema de relacao entre a
substancia verbal e o contexto comunicativo, isto €, uma abordagem
explicitamente contextualizadora do uso da linguagem, representada
em disciplinas como a antropologia linguistica, a sociolinguistica e
os estudos glotopoliticos.

Os desenvolvimentos dessas disciplinas e os aportes que trou-
xeram para os estudos linguisticos permitiram que pudessem dire-
cionar seu foco mais em direcdo ao falante que a lingua, e mais
ao contexto e ao uso que ao sistema, o que possibilitou também a
emergéncia da concepcao de ideologias linguisticas.

Nos diversos usos da linguagem - que nunca sao neutros - rea-
lizados nas diferentes formas de interacao social, sdo expressos ele-
mentos de cunho ideolégico. Questdes, como poder, autoridade e
legitimidade, sdo centrais para a andlise do funcionamento da lin-
gua que, como elemento de acao politica, deve ser definido como
um fendémeno ideoldgico discursivo, ou seja, um objeto dindmico
em constante relacdo dialégica com o contexto (DEL VALLE, 2007).

As ideologias linguisticas sdo elementos fundamentais para a
identificacdo e analise dos regimes de normatividade a partir dos
quais se interpretam as prdticas linguisticas. Pelo fato de as ideo-
logias estarem inscritas nesses regimes, seus dispositivos atuam
desde instituicOes, gerando discursos que legitimam as praticas. A
legitimacao pode ser percebida nas préprias praticas discursivas,
na avaliacdo que os falantes fazem das formas em diferentes espa-
cos sociais, e nos textos reguladores, como gramaticas, manuais e
livros didaticos.

Ao considerar que os usos da linguagem serdao sempre origi-
nados, guiados e fundamentados por aspectos ideoldgicos, se faz



necessario pensar de que forma esses elementos estdo envolvidos
nos processos de ensino/aprendizagem de linguas, tanto materna
como estrangeira. No que se refere ao ensino/aprendizagem de lin-
gua estrangeira, Martins (2007) salienta que aprender uma lingua
ndo se resume ao contato e ao conhecimento da lingua-alvo, mas
h4 uma série de processos comunicativos que abarcam questoes
politicas e ideoldgicas, culturais e sociais, visto que esses processos
podem transportar o falante para outros lugares, outras situacdes e
relacoes pessoais. A conexao que se estabelece com uma realidade
sociocultural nova se produz sempre sobre uma base de pressupos-
tos culturais que configuram nossa propria identidade social; por
consequéncia, aprender uma nova lingua nao é apenas alcancar um
dominio funcional de um novo cédigo linguistico, mas também ser
capaz de interpretar e relacionar-se com uma realidade sociocultu-
ral diferente.

Os aspectos ideologicos relativos a lingua estrangeira serao deter-
minantes na medida em que influenciam os propdsitos do processo
de aprendizagem e as atitudes frente a lingua-alvo. A ideologia esta
presente desde a escolha da lingua a ser estudada, até a forma de
fazé-lo e o objetivo de aprendé-la.

Da mesma forma, os aspectos ideolégicos estdo interligados as
agoes que determinam o fazer do professor de lingua estrangeira.
Também é ideoldgica a atitude do professor no trabalho com a lingua
e os objetivos que espera que sejam alcancados pelos alunos, 0o modo
como pretende encaminhar seu trabalho para atingir esses objeti-
vos, o0 que levard a que faca escolhas, por exemplo, sobre a maior ou
menor utilizacao da lingua materna e da lingua-alvo no processo e
sobre o tipo de materiais e técnicas que ird empregar em sala de aula.

Este trabalho tem como objetivos, portanto, em um primeiro
momento, apresentar as bases do conceito de ideologia linguistica,
como fundamentacao para a interpretacao de praticas linguisticas
e para a articulacdo dos sistemas de ideias relativos a nocoes de
linguagem, linguas, ensino de linguas, comunicacdo com formagoes
culturais, politicas e sociais. Em um segundo momento, se utili-
zard como objeto de andlise um livro didatico de lingua espanhola,
destinado a turmas de ensino fundamental, ressaltando-se algumas
ideologias linguisticas que podem ser percebidas na forma como o
material trata os aspectos da diversidade linguistica do espanhol.



Em um terceiro momento, se fara um contraponto das ideologias
linguisticas verificadas com a ideologia do pan-hispanismo, cujas
caracteristicas sdo explicitadas por Lagares (2010).

Com base na visao do uso da linguagem contextualizado nas prati-
cas sociais, considera-se a lingua como um fato social, dentro de
processos de construcdo cultural, nos quais ha a manifestagao de
elementos de natureza ideoldgica. Os usos que se fazem da lingua-
gem nao sao neutros, ou seja, nas praticas sociais, intermediadas
pela linguagem, sdo estabelecidas conexdes entre os significados, os
contextos, os jogos de poder, as ideologias, de forma mais ou menos
consciente, mais ou menos explicita.

Ao lembrar que sdao multiplas as formas de definir o que é ideo-
logia, del Valle (2007) baseia-se em Blommaert (2005) para mostrar
que uma das categorias em que pode ser classificada entende a ideo-
logia como um sistema cognitivo que normaliza e naturaliza uma
determinada interpretacao das experiéncias; é o senso comum, as
percepg¢Oes normais que temos do mundo como sistema, as ativi-
dades naturalizadas que servem de suporte as relagoes sociais e
estruturas e padrdes de poder que, por sua vez, refor¢cam esse senso
comum.

Ao associar o aspecto das relacoes de poder que geram as crencas
que dao sustentacao as ideias naturalizadas no senso comum dentro
do campo da linguagem, pode-se perceber a manifestacao dessas
relacOes de algumas maneiras, como, por exemplo, na valoracao
dos diversos usos das linguas e dos sujeitos que o fazem, ou seja, na
relacdo entre as formas linguisticas e o seu valor social. Se o usua-
rio da lingua se utiliza de uma variedade mais proxima do que se
entende por uma norma culta, legitimada por gramaticas normativas
e pela midia, por exemplo, ele sera mais bem visto, sua fala sera mais
respeitada e terd mais facilidade de acesso a varios ambitos sociais
em comparacao com uma pessoa que se utiliza de uma variedade
menos prestigiada da lingua ou até mesmo demonstre um sotaque
muito marcante de uma regiao geografica especifica.

De acordo com a definicao de del Valle (2007), as ideologias lin-
guisticas sao sistemas de ideias que articulam nocgoes de lingua-
gem, linguas, fala e comunicagao com formacoes culturais, politicas



e sociais especificas. Ainda que pertencam ao ambito das ideias e
possam ser concebidas como uma ligacao coerente entre a lingua-
gem com uma ordem extralinguistica, para naturaliza-la e norma-
liza-la, também se produzem e reproduzem no ambito material das
praticas linguisticas e metalinguisticas, apresentando um alto grau
de institucionalizacao.

Ao problematizar a opcao de conceitualizar um sistema de ideias
sobre a linguagem como ideologia linguistica, del Valle (2007) aponta
trés condicoes que explicitam os aspectos ideoldgicos envolvidos
nesse sistema de ideias. A primeira condicao é a contextualidade,
ou seja, sua vinculagdo com uma ordem cultural, politica e social; a
segunda ¢ a funcao naturalizadora, ou seja, seu efeito normalizador
de uma ordem extralinguistica apoiada no senso comum; a terceira é
a institucionalidade, ou seja, sua produgao e reproducao em praticas
institucionalizadas organizadas em beneficio de formas concretas
de poder e autoridade.

A autora Kathryn Woolard utiliza o termo ideologias linguisti-
cas ou ideologias da linguagem para referir-se as representagdes
da intersecdo entre a linguagem e a dimensao social da atividade
humana e a carga de interesses morais e politicos inscritos nessas
representacoes. Assim, as ideologias linguisticas ndo representam
somente a linguagem, mas também exibem os elos que a unem com
as nocoes de identidade e comunidade, nacao e estado, moralidade
e epistemologia. Estdo, portanto, profundamente imbricadas nas
estruturas sociais e nos exercicios de poder, o que as constitui como
um instrumento a servico nao so6 da interacio verbal como também
da acdo politica e da imposicao, fortalecimento e disputa das hierar-
quias sociais (WOOLARD, 2007).

A partir dessa definicdo, a autora ressalta que as ideologias nao
sao necessariamente ferramentas manipuladas conscientemente
pelas elites que conspiram para consolidar seu poder. No sentido
em que usa o termo, a ideologia se entrelaca com o poder social e
politico porque organiza os processos de significagdo que constituem
os seres humanos como sujeitos sociais e produzem sua relagdo com
a sociedade.

Assim como ja foi mencionado sobre alguns autores citados ante-
riormente, Woolard expde os sentidos que o uso do termo ideologia
pode expressar. Enquanto para alguns a ideologia ¢ um termo neutro



que abarca os esquemas conceituais da cultura, outros o utilizam
em um sentido negativo de uma representacao falsa e distorcida da
realidade contrastada com a verdade objetiva e cientifica. Enquanto
alguns veem a ideologia como um sistema coerente e articulado de
fendmenos mentais, outros a aceitam como uma visdo fragmentaria
e contraditéria e a localizam no comportamento e nas relagoes vivi-
das. Enquanto para alguns as ideologias estdo ligadas a manutencao
de uma posicdo de dominacao, para outros elas podem ser tanto
subalternas como dominantes.

O que é proposto, entdo, é uma busca pelas fontes e pelos efeitos
sociais dos conceitos culturais como o propésito do uso do termo
ideologia, por entender que os sistemas de conhecimento respon-
dem as circunstancias sociais e historicas nas quais se enraizam.
Com essa fundamentacao, a autora destaca a necessidade de se ter
presente que os conceitos culturais sdo parciais, interessados, discu-
tiveis e disputados, ja que a ideologia nao reflete, mas sim refrata as
relacOes sociais que a geram e que, a0 mesmo tempo, sdo organiza-
das por ela, assim como nao se quer proclamar que haja um ponto
privilegiado de acesso a verdade objetiva livre de raizes sociais. O
aspecto ideolégico ndo é uma caracteristica que distingue uma forma
de pensamento social de outra, mas ¢ uma dimensao de qualquer
pratica de significagcdo que interprete as relacoes sociais humanas.

Na definicao de del Valle e Meirinho-Guede (2016), o conceito
de ideologia linguistica é uma categoria tedrica baseada na visdo de
linguagem como prética social, em que se unem a dimensao formal
(materialidade linguistica ou gramatica) e o contexto (situacional,
social e, inclusive, geopolitico) no qual tem lugar a interacao, ao se
reconhecer que o uso da linguagem interfere no proprio contexto e
é um modo de negociagao de relacdes de poder. Por isso

Se trata de una categoria que nos invita a pensar el lenguaje en
relacién con el contexto, pero no solo como producto derivado
de este (como objeto cuya forma refleja las condiciones socia-
les), sino también como practica que lo constituye (como inter-
vencion efectiva en ese contexto). Las ideologias lingiiisticas
responden a los intereses de grupos sociales concretos y tienen
un efecto naturalizador —como si de verdades inapelables se
tratara— de las imagenes que producen del lenguaje. Estamos



ante un concepto tedrico que pretende organizar el estudio de
la relacion entre lenguaje y poder (p. 622).

Para os autores, o estudo da condicao ideoldgica das representa-
coes da linguagem deve, entdo, passar pela analise do modo como
estdo ligadas ao contexto em que operam e do modo em que esse
contexto lhes confere pleno significado. Da mesma forma, deve-se
buscar verificar como essas representacoes ideologicas da linguagem
contribuem para naturalizar uma determinada ordem social, isto
é, para criar uma aparéncia de ser imprescindivel associada com
um grupo particular de categorias e processos culturais, politicos
e sociais. O exame das ideologias linguisticas deve identificar os
interesses e espacos institucionais que possibilitam e, inclusive, favo-
recem sua (re)producdo. Em resumo, portanto, os autores propdem
que os trés elementos caracterizadores das ideologias linguisticas
sao a contextualidade, o efeito naturalizador e a institucionalidade.

Moita Lopes (2013) destaca que uma lingua é um projeto discur-
sivo, orientado por ideologias, e nao um fato definitivamente esta-
belecido, o que desnaturalizaria a visao, por exemplo, de que uma
lingua propriamente dita deve ter limites claros e ser puramente
constituida por componentes como estrutura sonora, gramatica e
vocabulario. O autor coloca que o simples ato de pronunciar palavras
no mundo é realizado a partir de uma posicao particular, e que, com
isso, geramos efeitos de sentido especificos e nos posicionamos social
e ideologicamente.

Asideologias linguisticas, para Moita Lopes (2013), sdo as crencas
ou sentimentos sobre as linguas e seus usos nos mundos sociais, sao
multiplas e derivam de perspectivas politicas, culturais e econdmicas
especificas, sdo

compreensoes de como a linguagem ou linguas especificas
tém sido ou sdo entendidas com base em como sdo situadas
em certas praticas sécio-historicas, inclusive aquelas visoes
elaboradas por pesquisadores e teéricos da linguagem, deri-
vadas do espirito intelectual ou da perspectiva epistemolédgica
de seu tempo (p. 22).

Ao se pensar nessas definicdes que destacam aspectos da pers-
pectiva ideoldgica da linguagem, percebe-se que construtos como



lingua, norma, falante, identidade linguistica, comunidade de fala,
competéncia, monolinguismo e bilinguismo, etc., tém sido proble-
matizados por se orientar por essencialismos e homogeneizacoes
linguisticas, em um mundo caracterizado atualmente pela globali-
zacao, em que a hibridizacao, a mesticagem, a superdiversidade e
a mistura linguistico-identitaria sdo cada vez mais evidenciadas, o
que torna necessaria uma linguistica que volte o seu trabalho para
as praticas, os contatos e os usos das linguas gerados nessas circuns-
tancias (MOITA LOPES, 2013, p. 29).

Como ja mencionado anteriormente, as ideologias linguisticas deter-
minam as varias dimensoes do ensino de lingua estrangeira, dentre
as quais se pode citar a elaboragdo e a utilizacao dos materiais didati-
cos. Considerando-se o livro didatico uma pega importante no traba-
lho do professor de lingua estrangeira, neste momento, se buscara
observar algumas das ideologias linguisticas que sao apresentadas ao
longo de um livro didatico de lingua espanhola, destinado a alunos
do ensino fundamental.

O livro Cercania foi escolhido para andlise por ter sido disponibi-
lizado em escolas publicas, a partir do Programa Nacional do Livro
e do Material Didatico (PNLD). Foi selecionado o volume proposto
para o 9° ano do ensino fundamental.

Na secdo Presentacion, em que as autoras se dirigem aos alunos
que utilizardo a obra explicando aspectos gerais sobre o espanhol e
sobre o que poderdo encontrar ao longo do material, é mencionado
que uma das razoes para o interesse na aprendizagem do espanhol
é que essa € uma das linguas mais faladas do mundo e presente
como lingua oficial na maioria dos paises que fazem fronteira com
o Brasil. Além disso, é apontado que o conhecimento do espanhol
podera levar ao conhecimento sobre culturas, costumes, habitos e
crencas, e também ao acesso a um mundo amplo e interconectado,
como se vé na Figura 1:



Caro(a) alumno(a):

Cada uno de los cuatro volimenes de esta coleccién te brinda la
oportunidad de conocer el mundo hispanohablante desde varias miradas,
reflexionando sobre tematicas actuales y necesarias a tu formacién como
ciudadano critico y consciente.

iSabias que el espanol es una de las lenguas mas habladas en el mundo
y es la lengua oficial de la mayoria de los paises vecinos de Brasil? Esas son
algunas de las razones que te llevan a aprender y aprehender la lengua
espanola: culturas, costumbres, habitos, creencias, lenguajes, etc.

Especificamente en este volumen, comprender el espanol y expresarse
en esa lengua es:

informarte sobre Guinea Ecuatorial, tinico pais africano que habla el espanol;

escuchar canciones de Las Hijas del Sol, de El Sueno de Morfeo

y de Fito Paez;

aventurarte en peliculas como Kirika y la bruja, cuyo escenario es Africa

y Histdrias Brasileiras; cuyo escenario es Brasil;

conocer campanas educativas de Colombia sobre aseo personal;

leer textos literarios de Eduardo Galeano, de Marina Romero, de Fabian

Sevilla y de Pedro Calderén de la Barca;

enterarte de leyes de racismo en Brasil y Colombia;

reflexionar sobre el lenguaje y algunas expresiones prejuiciosas;

saber quiénes son Aleijjadinho, Beethoven, Jorge Luis Borges y Corin Tellado;

divertirte en el mundo de las historietas con Mafalda, Condorito y otros

encantadores personajes;

participar de tertulias literarias recitando poetas hispancohablantes;

admirar obras de Tarsila do Amaral, de Diego Rivera y de Antonio Berni;

actuar con Tirso de Molina y José Zorrilla y su seductor personaje cuyo
nombre es Don Juan;

entender qué significa la palabra teatro y sus origenes, ademas de

conocer algunas obras clasicas teatrales;

entrar en el mundo de la ficcién de telenovelas, fotonovelas y

radionovelas venezolanas, colombianas, mexicanas, argentinas,

costarricenses y brasilefias.

En fin, es tener acceso a un mundo mas amplio e interconectado.
Este viaje esta hecho para quienes tienen sed de conocimiento y placer.
iBienvenido(a) al mundo hispanohablante!

Las autoras

Figura 1: Se¢do Presentacion do livro Cercania (p. 3)

Ao longo das unidades em que se divide o livro, sdo apresentados
textos e atividades nas quais aparecem cangoes, filmes, textos litera-
rios e obras de arte de artistas de diversas nacionalidades. A primeira
unidade, por exemplo, leva o nome Voces de otros encantos: Guinea
Ecuatorial, Africa hispanohablante, e nela se encontram explicitados
muitos aspectos socioculturais de um pais pouco conhecido e que
dificilmente os alunos relacionariam com o mundo hispandéfono.

O livro traz ainda alguns quadros que apresentam informacoes
complementares sobre os assuntos tratados em cada unidade, dentre
os quais se destacam o que se chama A quien no lo sepa, onde se



encontram informacdes sobre personalidades dos paises hispano-
falantes, e o que se chama EI espafiol alrededor del mundo, onde se
indicam aspectos da diversidade na comunicacao em espanhol, com
relacdo, por exemplo, as variedades linguisticas e as diferencas de
léxico entre os paises. As figuras 2 e 3 trazem uma amostra de como

esses quadros sao apresentados:

E) El espanol alrededor
Bed del mundo

Las historietas —
publicaciones en las que
aparecen relatos en
imagenes acompanadas
0 ho de textos —
reciben, en los paises
hispanohablantes,

AFP PHOTOYSTR/Gesty Imagas

Eduardo Galeano

(1940-2015) nacié en diversas denominaciones.

Montevideo, Uruguay. Siguen algunas: cémics,

Escritor y periodista, : :

sus obras tratan sobre hlsmrietas"teb?os

todo de temas sociales, (Espana); historietas,

zoll’ticos y econémicos monitos (México); chistes
e Latinoameérica, . =

resaltando las (Pelm' Guateméla)’

desigualdades sociales y caricaturas (Chile,

los prejuicios que siguen Paraguay); tiras comicas

arraigados en nuestras : :
culturas. Obtuvo gran (Colombia, Ecuador);

éxito en 1971, con la munequitos (Cuba,

publicacién de la obra Venezuela): dibujos

Las venas abiertas de . .
animados (Argentina).

América Latina.
Figura 2 (esquerda): Quadro A quien no lo sepa do livro Cercania (p. 52)

Figura 3 (direita): Quadro El espafiol alrededor del mundo do livro Cercania (p. 72)

A partir da posicao que as autoras assumem na sec¢do inicial de
apresentacgdo do livro e da maneira como isso se reflete nas atividades
e informacdes veiculadas nas unidades, pode-se notar a vinculagao
a uma ideologia linguistica da diversidade da lingua espanhola, de
maneira que os conhecimentos linguisticos sdo associados a aspec-
tos da cultura e da sociedade de variados paises hispanofalantes - e
inclusive nas relagdoes com o Brasil e a lingua portuguesa - demons-
trando a valorizacao ndo s6 de aspectos que podem ser gerais da lin-
gua espanhola, mas também de outros que sao peculiares e formam
a identidade e as variedades caracteristicas de cada pais.



Essa perspectiva vai ao encontro também do que é colocado por
documentos oficiais, como os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) e as Orientacoes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM).
Os documentos estimulam que o trabalho com a lingua estrangeira
valorize as diferentes variedades linguisticas, destacando o papel de
construcao social exercido pelos usos da linguagem. Nas OCEM, por
exemplo, ao tratar da heterogeneidade do espanhol, hd o destaque
para “a necessidade de substituir o discurso hegemonico pela plura-
lidade linguistica e cultural do universo hispanofalante, ensejando
uma reflexdao maior” (p. 134).

Além de uma ideologia linguistica da diversidade, como comentado
anteriormente, é necessario reconhecer que existem também outras
ideologias que conduzem o tratamento do espanhol no ambito de seu
ensino como lingua estrangeira. Pode-se citar, entre elas, a ideologia
linguistica do pan-hispanismo.

Segundo Lagares (2010),

A politica linguistica “panhispanica” é em parte resultado da
peculiar constituicao do espaco politico transnacional do caste-
lhano, em que a organizacao das “Academias de la Lengua” dos
diversos paises hispanicos, sempre sob a direcdo e o controle
da Espanhola, teve um peso impar (p. 91).

Assim, hd a ideologia de uma suposta unidade entre variedades
do espanhol, que busca inclusive que os proprios falantes se reco-
nhecam nas variantes padronizadas e normatizadas, e, com isso,
desenvolvam uma consciéncia de pertencimento a uma comunidade
linguistica prestigiada, em um processo de assimilacdo.

O autor coloca ainda que essa visao busca justificar-se com a
ideia de uma hipotética capacidade excepcional do espanhol para
a assimilacdo dos falares fronteirigos, ou seja, de uma defini¢cdo do
espanhol como “lingua-sintese”, o que ganha legitimidade e institu-
cionalidade no momento em que

autoridades linguisticas e politicas espanholas afirmem que o
espanhol nunca foi imposto aos falantes de outras linguas, ibé-
ricas ou americanas: o castelhano teria se imposto na realidade



por si s6, precisamente por ser a sintese espontanea das linguas
da Espanha e, posteriormente, das Américas (p. 97).

A lingua, nesse caso, € vista apenas como um instrumento para
a comunicacao e transmissao de informacgoes. Deste modo, o que
se obtém é um apagamento das caracteristicas particulares de cada
cultura na qual o espanhol estd inserido, e uma naturalizacdo da
hierarquia de valor e de poder centrada em uma norma especifica da
lingua; o que se pretende ¢ a substituicao do “carater policéntrico do
castelhano pela constituicdo de um unico centro normativo” (LAGA-
RES, 2010, p. 99), uma reducao presente mesmo em alguns materiais
didaticos, como lembra Lagares (2010), “em que a variacdo aparece
apenas como um fenémeno marginal e ndo constitutivo da realidade
linguistica” (p. 101).

As OCEM alertam também para esse fato, que gera apagamento
e renuncia a identidades, exclusao e opressao:

O que muitas vezes se observa no ensino de Lingua Espanhola,
no entanto, é que ele esta permeado pela ideia de que existe
um mundo Unico e homogéneo constituido de objetos sem-
pre idénticos que apenas mudam de nome quando se passa de
uma lingua a outra, algo que por vezes reduz o tratamento da
variedade a apresentacao de extensos “vocabuldrios” em que
se oferecem as “equivaléncias” (p. 136).

Com o presente trabalho, buscou-se explicitar o carater ideoldgico
como fator integrante das praticas sociais, intermediadas pelos usos
da linguagem, que sempre vao expressar o posicionamento do usua-
rio da lingua como sujeito. Com o conceito de ideologia linguistica,
salienta-se a visdao de lingua como elemento de a¢ao e construcao
politica, cultural e social.

A partir da breve analise do livro didético, verifica-se a filiagao
das autoras a uma ideologia da diversidade, ja que o espanhol foi
mostrado como uma lingua plural e heterogénea, integrante de um
mundo interconectado e de grande riqueza linguistica e cultural. A
essa ideologia aliam-se também as diretrizes dos documentos oficiais
brasileiros sobre o ensino de lingua estrangeira, que orientam para
uma visdo igualitdria da diversidade.



No entanto, é necessario observar a existéncia de outras ideo-
logias, como a da visdo pan-hispanista, que traz uma abordagem
reducionista das variedades do espanhol, desconsiderando as carac-
teristicas especificas de cada povo, em prol apenas de uma instru-
mentalizacdo para a transmissdo de informacdes.

Assim, quando se trata do ensino de lingua estrangeira, deve-se
estar atento as representacoes que (re)produzimos a cada escolha
feita, a que ideologias nos relacionamos, pois, como foi exposto,
o nosso instrumento de trabalho - a lingua - nao se limita a um
codigo a ser desvendado, mas se fundamenta como constituinte de
significacao, conhecimento e valores.

ARNOUX, Elvira Narvaja de; DEL VALLE, José. Las representaciones ideoldgicas
del lenguaje - Discurso glotopolitico y panhispanismo. Spanish in Context 7:1,
p. 1-24, 2010.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacéo Bdsica. Orientacoes
curriculares para o Ensino Médio: linguagens, codigos e suas tecnologias. Brasilia:
MEC/SEB, 2008.

BRASIL. Ministério da Educacao. Secretaria de Educacdo Fundamental. Pardme-
tros curriculares nacionais: terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental: lingua
estrangeira. Brasilia: MEC/SEF, 1998.

COIMBRA, Ludmila; CHAVES, Luiza S. Cercania: espanhol. 9° ano - anos finais -

ensino fundamental. 3 ed. Sao Paulo: EdicOes SM, 2015.

DEL VALLE, José. Glotopolitica, ideologia y discurso: categorias para el estudio
del estatus simbdlico del espafiol. In: DEL VALLE, José (ed.). La lengua, ;patria
comun? Ideas e ideologias del espafiol. Madrid/Frankfurt: Iberoamericana/
Vervuert, 2007.

DEL VALLE, José; MEIRINHO-GUEDE, Vitor. Ideologias Lingiiisticas. In: GUTIER-
REZ-REXACH, Javier (ed.). Enciclopedia de Lingtiistica Hispdnica. v. 2, p. 622-631,
London & New York: Routledge, 2016.



LAGARES, Xoan Carlos. A ideologia do panhispanismo e o ensino do espanhol
no Brasil. Politicas Lingiiisticas. Cordoba, Argentina, v. 2, p. 85-110, out. 2010.

LEDESMA, Patricia Mena. Actitudes lingtiisticas e ideologias educativas. Alte-
ridades, Distrito Federal, México, v. 9, n. 17, p.51-70, 1999.

MARTINS, Pamela Selso. Das relagoes de poder e ideologia no ensino de uma
L2. Linguagens & Cidadania, v. 9, n. 1, 2007.

MOITA LOPES, Luiz Paulo da (org.). O Portugués no século XXI: cendrio geopolitico
e sociolinguistico. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2013.

WOOLARD, Kathryn A. La autoridad lingiiistica del espafiol y las ideologias de la
autenticidad y el anonimato. In: DEL VALLE, José (ed.). La lengua, ;patria comun?

Ideas e ideologias del espafiol. Madrid/Frankfurt: Iberoamericana/Vervuert, 2007.



O DIALOGISMO BAKHTINIANO NA CANGAO
“APESAR DE VOCE”, DE CHICO BUARQUE

Resumo: Este artigo apresenta a andlise da cancao Apesar de vocé,
de Chico Buarque, composta em um periodo marcante na histéria
do Brasil, a ditadura. Para uma andlise mais aprofundada sobre
a cancdo, o periodo em que foi composta e o objetivo do autor ao
compo-la sdo extremamente importantes para a sua compreensao.
Como ferramenta de analise serd tomada a perspectiva Bakhtiniana
que apresenta os conceitos denominados como dialogismo, que se
refere a inter-relacao entre os discursos produzidos anteriormente
e posteriormente a um determinado enunciado; e polifonia, uma
propriedade da linguagem que se refere as multiplas vozes que se
fazem presentes dentro de um discurso. Sendo assim, esta analise se
propde a identificar os enunciados com os quais o autor dialoga em
sua cancao e a verificar quais sdo as vozes que se fazem presentes
nela. Ao identificar esses pontos sera possivel compreender como
esses dois aspectos colaboram na producao de sentido da cancao.

Palavras-chave: dialogismo, polifonia, Bakhtin, Chico Buarque.

O presente artigo apresenta uma analise da cangdo Apesar de vocé,
de Chico Buarque, composta em 1970, época em que o Brasil vivia
o periodo da ditadura. Durante esse periodo surgiram érgaos de
censura responsaveis pela revisao de toda producao cultural e
jornalistica que seria publicada no pais, de modo a evitar que ideias
contrarias ao regime circulassem entre a populacdo. Em vista disso,
muitas producdes daquele periodo foram censuradas, e, em alguns
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casos, seus autores foram perseguidos, acusados de subversao.

Os 6rgaos responsaveis pela censura voltaram sua atengao espe-
cialmente as cangdes que apresentavam dizeres contrarios aos
impostos pelos militares. Isso ocorreu porque essas ideias contra-
rias eram facilmente disseminadas entre o povo através das cangoes.
Dessa forma, os compositores necessitaram encontrar uma maneira
para driblar a censura e assim continuarem a tratar das atrocida-
des cometidas pelos militares. A forma encontrada pelos artistas
para escaparem da censura foi jogar com os sentidos aparentes das
palavras e suas possibilidades de interpretacao. Por isso, conforme
Borges (2004), nem sempre a censura conseguia compreender o ver-
dadeiro sentido das cancoes e, consequentemente, as liberavam para
circular entre a populacao.

Apesar de vocé esta entre as cangOes que foram liberadas pela
censura, pois o sentido aparente de sua letra nada tem a ver com as
questdes politicas. Porém, ao decorrer da cancao, Chico aborda e
dialoga com os receios da populacdo referentes ao periodo politico
do pais. Para analisar esse jogo de palavras e as ideias contrdrias
ao regime contidas na cancao, considerou-se os conceitos de dialo-
gismo e polifonia, propostos pelo Circulo de Bakhtin. Dessa forma,
buscou-se analisar quais enunciados foram incorporados para a
letra da cancdo e como esses enunciados colaboram na construcao
de sentido do texto em questao.

A ditadura no Brasil teve inicio com um golpe de Estado em 1964 que
perdurou até o ano de 1985. Com a justificativa de haver uma ameacga
comunista no pais, os militares foram responsaveis pelo golpe que
afastou do governo o presidente Jodo Goulart e levou ao poder o mare-
chal Castelo Branco, que conduziu o pais até 1967. Castelo Branco foi
extremamente autoritario, aprovou uma nova Constituicao, em que
institucionalizava o regime militar e suas acgoes, vetava os direitos
dos cidaddos e instaurava as eleicOes indiretas para presidente.

A liberdade de expressao foi um dos ambitos mais afetados com o
golpe. Os jornais da época considerados de esquerda, que denuncia-
vam os atos violentos cometidos pelos militares, tiveram suas sedes
interditadas e, em alguns casos, os proprietarios foram presos acusa-
dos de subversdo (rebelar-se contra o Governo). O regime ditatorial
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se utilizou de critério politicos para censurar o jornalismo, além de
agir com atitudes repressivas aos declarados contrarios ao Governo.
Para isso, havia um Conselho Nacional de Censura e tribunais de
censura que monitoravam e julgavam os veiculos de comunicagao
que noticiassem contra o Governo, interditando-os imediatamente.

Em 1968, Costa Silva decretou o Ato Institucional Numero cinco
(A1-5) precursor da fase mais repressiva da ditadura. O AI-5 legi-
timava a censura e obrigava todos os veiculos de comunicacdo a
passarem por vistoria por agentes autorizados do Governo. Tudo que
seria publicado era revisado por esse 6rgao que tinha o objetivo de
manter a imagem de estabilidade politica e de prosperidade. Assim,
as torturas e os excessos cometidos eram desconhecidos por grande
parte da populacdo que acreditava que aquele momento estava sendo
uma época fértil para o pais.

A censura nio era aplicada somente aos veiculos de comunicacao,
pois o Ambito cultural também sofreu muito com a acdo dos censo-
res. A censura se fazia presente no teatro, nos meios académicos, no
cinema, em livros e, principalmente, nas musicas. A Musica Popular
Brasileira (MPB) foi acusada pelo Governo de ofender a moral, os
bons costumes e as leis. As musicas recebiam uma atencao especial
por parte da censura, pois através delas eram facilmente dissemi-
nados fatos e ideias que o Governo queria evitar que chegassem a
populacdo. Muitas musicas foram vetadas pela censura, algumas
apenas pelos titulos que receberam e muitos autores foram presos
ou exilados, acusados de subversdo. Entre os artistas que sofreram
o efeito da censura em suas musicas estao Gilberto Gil, Caetano
Veloso, Raul Seixas, Elis Regina, Chico Buarque, entre outros.

Para driblar a censura, os artistas utilizavam metaforas para
expor suas ideias contra a ditadura que, normalmente, s6 eram
percebidas pelo Governo quando ja estavam fazendo sucesso na
boca do povo. Assim ocorreu com grande parte das cancoes de Chico,
inclusive com Apesar de vocé, que serd analisada neste trabalho.

Francisco Buarque de Hollanda nasceu em 19 de junho de 1944, no
Rio de Janeiro. E filho do historiador e sociélogo Sérgio de Holanda
e da pianista Maria Amélia Cesario Alvim. Em virtude do traba-
lho de seu pai morou em Sao Paulo e na Itdlia, onde sua casa era
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frequentada por diversos intelectuais e artistas, inclusive Vinicius de
Moraes, que seria mais tarde seu parceiro em algumas composicoes.

Em 1959 fez a sua primeira composicdo: Canc¢do dos olhos. Em
1963 comegou o curso de Arquitetura e Urbanismo, na Universidade
de Sdo Paulo, momento em que comecou a participar de movimentos
estudantis. Nesse mesmo ano, ele participou do musical Balanco do
Orfeu com a musica Tem mais samba, comecando sua carreira.

Chico passou a ser reconhecido pela critica e pelo publico ao
ganhar o primeiro Festival de Musica Brasileira com a musica A
Banda, interpretada por Nara Ledo. Em 1965 lanca seu primeiro LP,
Chico Buarque de Hollanda. No periodo da Ditadura do Brasil, o artista
teve muitas de suas musicas censuradas pelo regime, além de ter
sido um dos compositores mais perseguidos nessa época. Isso ocor-
reu porque ele fazia parte dos artistas engajados contra o regime
instaurado e, por meio de suas composicoes, denunciava os excessos
cometidos pelo militares, os casos de violéncia e os desaparecimen-
tos de militantes.

Por ser um dos principais artistas vitima de perseguicao, em 1969
ele se autoexilou na Itdlia. Em 1970, acreditando que a situagao no
pais havia melhorado, Chico retornou ao Brasil e lancou Chico Buar-
que de Hollanda n%4. Ao perceber que a situagao do pais estava igual,
ele continuou a compor musicas em carater de protesto.A musica
Apesar de vocé foi lancada echegou as lojas em um compacto que teve
100 mil cépias vendidas. Apds um jornal insinuar que o “vocé” do
titulo da cancao se referia ao presidente Médici, a musica foi censu-
rada e a venda proibida. Em 1980, Chico se engajou no movimento
pela luta das diretas ja. Em 1999, ele foi eleito o “musico brasileiro
do século” pela revista Isto ¢, através de votacao popular.

APESAR DE VOCE (1970)°

#estrofe 1
Hoje vocé é quem manda
Falou, ta falado
Ndo tem discussdo
A minha gente hoje anda
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Falando de lado

E olhando pro chao, viu

Vocé que inventou esse estado
E inventou de inventar

Toda a escuriddo

Vocé que inventou o pecado
Esqueceu-se de inventar

O perdao

#estrofe 2
Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia
Eu pergunto a vocé
Onde vai se esconder
Da enorme euforia
Como vai proibir
Quando o galo insistir
Em cantar
Agua nova brotando
E a gente se amando
Sem parar

#estrofe 3
Quando chegar o momento
Esse meu sofrimento
Vou cobrar com juros, juro
Todo esse amor reprimido
Esse grito contido
Este samba no escuro
Vocé que inventou a tristeza
Ora, tenha a fineza
De desinventar
Vocé vai pagar e é dobrado
Cada lagrima rolada
Nesse meu penar

#estrofe 4
Apesar de vocé
Amanha hé de ser
Outro dia
Inda pago pra ver



O jardim florescer

Qual vocé nao queria
Vocé vai se amargar
Vendo o dia raiar

Sem lhe pedir licenca

E eu vou morrer de rir
Que esse dia hd de vir
Antes do que vocé pensa

#estrofe 5
Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia
Vocé vai ter que ver
A manha renascer
E esbanjar poesia
Como vai se explicar
Vendo o céu clarear
De repente, impunemente
Como vai abafar
Nosso coro a cantar
Na sua frente

#estrofe 6
Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia
Vocé vai se dar mal
Etc. e tal

Para melhor compreender essa canc¢do de Chico Buarque, € necessa-
rio que tenhamos alguns conhecimentos prévios acerca do periodo
em que foi composta e o intuito do autor ao compé-la de tal forma.
Para tal, a compreensao de alguns conceitos propostos pelo circulo
de Bakhtin torna-se uma ferramenta essencial na construcao de
sentido da cancdo em analise.

Para Bakhtin, a linguagem ¢ concebida como uma prética social,
um processo de interagdo entre sujeitos socioculturalmente situa-
dos. Nessa concepgao, a linguagem possui um carater ideoldgico,
pois a palavra, concretizada através de enunciados, carrega consigo



valores. O enunciado refere-se a situacoes concretas de comunicacao
e, segundo o autor, “um enunciado absolutamente neutro é impos-
sivel. A relagdo valorativa do falante com o objeto do seu discurso
também determina a escolha dos recursos lexicais, gramaticais e
composicionais do enunciado” (2006, p.289). Nessa perspectiva, um
enunciado nao pode ser neutro, pois carrega em si um acento valo-
rativo que cada sujeito atribui a partir de sua relacdo com o contexto
sociocomunicativo. Além disso, essa atribuicao valorativa sera deter-
minante na forma como o sujeito ird concretizar seus enunciados.
A cancdo Apesar de voce, de Chico Buarque, é um exemplo disso.
Ao compor essa canc¢ao, Chico tinha como objetivo relatar aquele
momento politico pelo qual o pais estava passando e, para isso, atri-
buiu a letra a sua visao sobre o ocorrido, ou seja, seu julgamento
valorativo sobre os fatos.

Esse posicionamento do sujeito ird determinar como o enun-
ciado ira ser concretizado. Esse enunciado é um produto da rela-
cao do sujeito com o mundo e com outros enunciados. Logo, todo
enunciado possui um carater dialégico, pois estabelece relagao de
sentido com a palavra do outro e com as vivéncias do sujeito. Sendo
o dialogismo um principio béasico da vida, e, consequentemente, da
linguagem, dentro de um enunciado podera haver uma diversidade
de vozes sociais. Nessa concepc¢ao, o enunciado nao é individual,
pois se concretiza através da relagdo com o objeto da enunciacao e
entre os enunciados que o procederam.

Os enunciados ndo sdo indiferentes uns aos outros nem autos-
suficientes, conhecem-se uns aos outros, refletem-se mutua-
mente. S3o precisamente esses reflexos que lhes determinam
o carater. O enunciado estd repleto de ecos e lembrancas de
outros enunciados, aos quais estd vinculado no interior de uma
esfera comum da comunidade verbal (BAKHTIN, 2000. p. 317).

Todo enunciado é um didlogo que traz em si ndo somente as
vozes do locutor e interlocutor, mas também todas as vozes que ja
disseram algo sobre o objeto enunciado. Assim, o ponto de vista do
interlocutor emerge da interacdo entre suas palavras e as palavras
de outros. Com relacao a isso, € conveniente destacar o conceito de
polifonia para melhor compreendermos essas vozes que se fazem
presentes nos enunciados. Segundo Barros (1994), a polifonia na visao



Bakhtiana é uma relacdo entre textos que manifesta as vozes compo-
nentes de nosso discurso. Nos textos polifénicos, o didlogo entre
discursos é marcado, ou seja, as relacoes dialdgicas estabelecidas
com outros discursos sao perceptiveis. Um discurso polifénico nos
permite identificar as diversas vozes que os constituem em funcao
do carater dialogico das praticas discursivas.

Outro aspecto importante ao que concerne o enunciado é que,
além de manter relacao com outros enunciados, ele também é condi-
cionado através da relacdo que mantém com a natureza contextual
da interacdo. No dialogismo defendido pelo circulo de Bakhtin ha
uma interdependéncia entre discurso e contexto de interagdo, sendo
que um determina o outro e vice-versa.

Na vida, o discurso verbal é claramente nao autossuficiente.
Ele nasce de uma situacao pragmatica extraverbal e mantém a
conexao mais proxima possivel com esta situacdo. Além disso,
tal discurso é diretamente vinculado a vida em si e ndo pode
ser divorciado dela sem perder sua significagao (VOLOCHINOV/
BAKHTIN. p. 06).

Assim, o enunciado s6 tera seu sentido completo se analisado
considerando o contexto interativo em que foi produzido, pois a
palavra em si ndo € suficiente para uma interpretagao aprofundada
e plena.

Discutido estes conceitos na visao do circulo de Bakhtin, pode-
mos agora nos deter na analise da musica Apesar de vocé, tentando
identificar na canc¢ao os conceitos citados anteriormente.

Essa musica foi composta por Chico Buarque, em 1970, quando
regressou de seu exilio na Italia. O Brasil passava pelo periodo da
ditadura, em que o controle sobre a producao cultural do pais era
forte. Alegando que a letra da cangao tratava-se de uma briga entre
namorados, em um primeiro momento a cancao foi liberada pela
censura, que ndo percebeu a mensagem implicita que a letra con-
tinha. Quem nao possui conhecimento sobre o periodo em que a
cangao foi escrita provavelmente ndo conseguira interpreta-la no
seu infimo, se limitando a uma interpretacao superficial, como, por
exemplo, a de uma briga entre namorados.

Sobre isso, Volochinov/Bakhtin dizem:



[...] a situacdo (extraverbal) se integra ao enunciado como uma
parte constitutiva essencial da estrutura de sua significacao.
Consequentemente, um enunciado concreto comoum todo sig-
nificativo compreende duas partes: (1) a parte percebida ou
realizada em palavrase (2) a parte presumida (VOLOCHINOV/
BAKHTIN, p. 08).

Na cancao, o autor manifesta sua critica ao Governo ditatorial
através de uma linguagem metafdrica, deixando nas entrelinhas
sua critica. Ao se utilizar de mecanismos implicitos, ele consegue
atingir seus dois objetivos: driblar a censura e manifestar os anseios
que eram comuns a ele e ao povo daquela época. Sendo assim, o
destinatdrio da musica, o povo, por compartilhar a mesma visado de
Chico sobre os fatos, conseguia compreender a critica implicita em
seus versos.

Para atingir seu objetivo, o autor dialoga, em sua can¢do, com
diferentes enunciados produzidos anteriormente ao seu. Ele incor-
pora para seu enunciado algumas vozes com as quais ele vai dialo-
gando ao decorrer da cancao. Na primeira estrofe “Hoje vocé é quem
manda / Falou, td falado / Ndo tem discussdo [...]” o “vocé” ao qual o
autor faz referéncia em toda musica pode ser interpretado como o
presidente da época (Médice) ou, de forma geral, todos os militares
que exerciam poder sob o pais. Perceba que “Falou, td falado / Ndo
tem discussdo” indica o quao rigido era o Governo naquela época, pois
tudo que os militares ditavam era lei e ndo poderia ser questionado
pela populacao.

Nessa mesma estrofe, ainda mostrando sua indignacao contra
a situacao politica, o autor absorve outra voz para seu enunciado,
a da igreja: “Vocé que inventou o pecado / Esqueceu-se de inventar / O
perddo”. Esses versos sao uma critica ao regime ditatorial que punia
severamente (com tortura, morte, etc.) aqueles que transcendiam
as regras impostas por ele. Nesse contexto, transcender as regras
pode ser entendido como o “pecado”. Mas para esse pecado nao ha
perdao, mas sim, somente punicao. Esses versos sao uma analogia
a Biblia que em Génesis 3 traz a origem do pecado. De forma geral,
pecar é desobedecer ao “supremo Criador”, violando suas leis em
pensamento ou em acao, coletiva ou individualmente. Todo aquele
que se confessar e se arrepender de seus pecados sera perdoado
por Deus. Porém, o unico pecado para o qual ndo ha perdado é o de



blasfemar, ou seja, insultar o sagrado. Dessa forma, quando Chico
traz essa voz da igreja para sua composic¢ao, ele esta comparando o
“sagrado” ao regime da ditadura, ao qual ninguém poderia rebelar-se
contra, pois ndo seria perdoado, mas sim castigado.

Além de fazer sua propria critica a situacao politica do pais, o
cantor também deu voz ao povo ao incorporar e dialogar com os
anseios e as criticas da populacdo contra o Governo. Pode-se dizer
que a voz do povo presente na musica também ¢é a sua propria voz,
pois ele se inclui e concorda com a inconformidade desse povo diante
da situacao. Algo que evidencia isso, € que em cada estrofe que inicia
com os versos “Apesar de vocé /Amanhd hd de ser / Outro dia” ha um
coro que canta juntamente com o cantor e que representa a voz do
povo. Esse coro pode ser entendido como uma mobilizacao da popu-
lacdo que estd se posicionando contra a ditadura e depositando sua
esperanca de mudanca de situacdo em um dia futuro.

Ao se posicionar contra o discurso do regime ditatorial, Chico
ameaca e provoca: “Vocé vai pagar e é dobrado / Cada ldgrima rolada /
Nesse meu penar”(estrofe 3), “Inda pago pra ver / O jardim florescer / Qual
vocé ndo queria /Vocé vai se amargar /Vendo o dia raiar / Sem lhe pedir
licenca / E eu vou morrer de rir / Que esse dia hd de vir / Antes do que vocé
pensa” (estrofe 4). Ele mostra claramente que acredita que a situacao
politica do pais melhorara, e, se dirigindo ao regime militar, ele diz
que isso acontecera mesmo que seja contra a vontade dos militares.

Apesar de vocé é uma cancao feita para mobilizar o povo e ir con-
tra o regime instaurado no pais. Ela traz a tona toda indignagao e
desaprovacao do cantor e da populagdo com relagéo a situacéo poli-
tica em que o Brasil se encontrava. Nela, o autor dialoga com outros
enunciados se posicionando contra o regime e a favor ao povo, além
de utilizar outras vozes (a da igreja) para metaforizar e mostrar o
tdo grave era aquele momento pelo qual o pais passava.

Através deste trabalho objetivou-se analisar os efeitos de senti-
dos que as palavras podem adquirir dentro de contextos especifi-
cos, como, nesse caso, o periodo da Ditadura. Na canc¢ao analisada,
por exemplo, percebe-se o desejo do compositor em expressar seus
anseios, que eram comuns aos anseios do povo, com relacao a violén-
cia e repressdo existentes naquele periodo politico. Para isso, Chico



utilizou-se dos multiplos sentidos que as palavras podem desem-
penhar dentro desse contexto (ditadura). Assim, a situacao social,
politica e econémica em que o pais se encontrava foram essenciais
para determinar com quem esta cancao iria dialogar e como ela
seria construida.

Adotando como ferramenta de analise os conceitos de dialogismo
e polifonia, propostos pelo Circulo de Bakhtin, foi possivel analisar
as vozes incorporadas para a cancao e os enunciados com os quais
o autor dialoga no decorrer da letra de sua musica. Além disso, foi
possivel verificar como essas vozes e enunciados colaboraram na
producao de sentido desse texto, em que as palavras expressam
muito mais do que o seu sentido aparente. Para isso, foi essencial
considerar todo o contexto da época, a relacao entre enunciador
e outras vozes e o conteudo ideolégico abordado na cangao, para,
entdo, ser possivel realizar uma leitura critica das ideias discutidas
nas entrelinhas deste texto.
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O‘GENERO TEXTUAL NO ENSINO DE
LINGUA MATERNA

Resumo: Os ensinos da leitura e da escrita sdo essenciais nas aulas
de Portugués no nivel bdsico, pois essas praticas tém a capacidade
de possibilitar o conhecimento e o dominio da lingua como atividade
social. Isso porque saber ler e escrever com desenvoltura e com
adequacao nao é importante apenas a vida escolar, mas também ao
bom convivio social. Considerando que a precariedade no ensino,
principalmente na rede publica, tem desmotivado professores e
alunos, precisamos estudar e pesquisar para encontrar alternativas
que inovem o ensino, apresentando diferentes praticas de leitura e
de escrita. Sob uma perspectiva sociointeracionista, defendemos que
o trabalho com a lingua materna seja efetuado por meio de textos/
géneros textuais, pois eles tornam o exercicio da escrita mais praze-
roso e produtivo. Através deste estudo, descrevemos o modo como
foi aplicada uma oficina de escrita do género cronica, na tentativa
de realizar um trabalho interessante e motivador. O procedimento
metodoldgico foi organizado em seis encontros com um oitavo ano
do ensino fundamental, direcionados ao estudo da cronica, com foco
na escrita. Com esse objetivo, desenvolvemos exercicios de caracte-
rizacao do género, de sua estrutura e também do uso de elementos
de coesdo e coeréncia e da virgula.

Palavras-chave: Portugués; ensino fundamental;
producao escrita; cronica.

Existem atividades que devem ser adotadas nas aulas de Portu-
gués, principalmente no ensino fundamental, pois elas auxiliam
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no desenvolvimento da competéncia do letramento, ou seja, da capa-
cidade de leitura e escrita. Na execucao dessas tarefas, destacam-se
exercicios de leitura (compreensao e interpretacao), de produgao
de textos orais e escritos, bem como de regras gramaticais. Faz-se,
entdo, necessario definir a concepcao de leitura. Para Koch e Elias
(2010, p.12), a leitura é vista como “uma atividade de producao de
sentidos baseada na interacao autor-texto-leitor”.

Além do mais, saber ler e escrever é essencial ndo apenas para a
vida na escola, mas também para um bom convivio social. E necessa-
rio que o ensino de lingua seja fundamentado em préaticas de leitura
e de escrita, pois essas competéncias sdo de extrema importancia
para a aprendizagem das demais matérias escolares, por exemplo. De
certo modo, a leitura e a escrita se complementam: as pessoas desen-
volvem melhor a fala e a escrita fazendo uma boa leitura e vice-versa.

Da mesma forma, é importante ressaltar que a precariedade no
ensino, na maioria das vezes, tem desmotivado tanto professores
quanto alunos. Uma metodologia tradicional consiste em traba-
lhar a lingua materna unicamente por meio de exercicios de regras
gramaticais, com foco ndo no uso, mas na nomenclatura. Parece ser
uma boa alternativa criar dispositivos didaticos através de trabalhos
interessantes e inovadores que incentivam a pratica da escrita e da
leitura. O ensino de Portugués através de textos/géneros textuais
torna a pratica da escrita mais prazerosa, interessante e rica para
os estudantes, pois possibilita que fagcam uma contextualiza¢ao da
atividade realizada em sala. Apresentamos, nesta reflexdo, uma
oficina voltada a escrita por meio do género cronica, aplicada em um
oitavo ano do ensino fundamental, buscando realizar um trabalho
interessante e motivador juntamente com esses alunos.

Ensinar os alunos de nivel basico a escrever por meio do género
textual é nosso ponto principal e defendemos esse ponto de vista
fundamentado nos estudos de Marcuschi (2002), quando o linguista
diz que: “usamos a expressao género textual como uma nocao propo-
sitalmente vaga para referir os textos materializados que encon-
tramos em nossa vida didria e que apresentam caracteristicas
sociocomunicativas definidas por conteudos, propriedades funcio-
nais, estilo e composicao caracteristica” (p. 4).



Os géneros textuais usados em diferentes situacdes sociais de
comunicacao sdo indmeros. A vasta gama de géneros possibilita
uma melhor comunicacao entre os sujeitos. Com base em resultados
de estudos sobre a escrita, foram ocorrendo mudancas na forma de
compreender como se ensina e aprende a ler e a escrever e, entao,
passou-se a repensar as praticas voltadas ao letramento dos alunos.
Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998, p.23),
a “nocao de género refere-se, assim, a familias de textos que compar-
tilham caracteristicas comuns, embora heterogéneas, como visao
geral da acdo a qual o texto se articula, tipo de suporte comunicativo,
extensao, grau de literariedade, por exemplo, existindo em ndmero
quase ilimitado”.

Os organizadores dos PCNs de Lingua Portuguesa (1998) defen-
dem que o trabalho didatico-pedagégico com a lingua deve abando-
nar os exercicios tradicionais que focam em palavras e estruturas
descontextualizadas, ou seja, em atividades centradas nas regras
gramaticais sob um enfoque de metalinguagem. Com uma aborda-
gem de lingua enquanto um processo de interacdo verbal, o docu-
mento estimula o ensino de lingua materna através de atividades
com géneros textuais, tanto na pratica da leitura, quanto da produ-
cao oral e escrita. Sugerem o trabalho com os diversos géneros que
circulam em nosso meio e possibilitam a comunicacao nas mais
variadas instancias discursivas. Segundo Bakhtin (1992, p. 274):

os géneros constituem formas relativamente estaveis de enun-
ciados, disponiveis na cultura, caracterizados por trés elemen-
tos: conteudo tematico, estilo e construgdo composicional. As
intencoes comunicativas, como parte das condicdes de pro-
ducao dos discursos, geram usos sociais que determinam os
géneros que darao forma aos textos.

Logo, podemos dizer que os géneros textuais foram criados
para atender a determinadas necessidades de comunicacao entre os
sujeitos. Por isso, surgem e continuardo surgindo em conformidade
com a necessidade social de uso. Em vista disso, defendemos que o
trabalho com os géneros j4 existentes em nossa sociedade possibilita
que as aulas de lingua sejam mais interessantes e proveitosas. No
entender de Dolz e Schneuwly (1996, p. 68):



uma proposta de ensino/aprendizagem organizada a partir de
géneros textuais permite ao professor a observacao e a avalia-
cao das capacidades de linguagem dos alunos; antes e durante
sua realizacdo, fornecendo-lhe orientagdes mais precisas para
sua intervencao didatica. Para os alunos, o trabalho com géne-
ros constitui, por um lado, uma forma de se confrontarem com
situacOes sociais efetivas de producao e leitura de textos e, por
outro, uma maneira de domina-los progressivamente.

Na presente pesquisa, selecionamos um género textual para
trabalhar com a leitura, mas principalmente com a escrita nas aulas
de Lingua Portuguesa. Apds selecionar o género cronica, elaboramos
uma sequéncia diddtica (SD), organizada em seis encontros. Essa
SD voltada ao ensino da cronica foi construida com base no modelo
didatico de género (MDG), proposto por Schneuwly e Dolz (2010), a
partir de pesquisas realizadas pelo grupo de Genebra, na Suica, ja
no final da década de 80, com auge nos anos 2000.

Assumindo que o texto é um objeto bastante adequado para ser
trabalhado em sala de aula, o definimos, conforme os PCNs (BRASIL,
1998, p. 22), como:

produto da atividade discursiva oral ou escrita que forma um
todo significativo e acabado, qualquer que seja sua extensao.
E uma sequéncia verbal constituida por um conjunto de rela-
coOes que se estabelecem a partir da coesao e da coeréncia.
Esse conjunto de relacdes tem sido chamado de textualidade.
Dessa forma, um texto sé € um texto quando pode ser com-
preendido como unidade significativa global, quando possui
textualidade. Caso contrario, ndo passa de um amontoado alea-
tério de enunciados.

Em outras palavras, os Parametros identificam o texto como
objeto de ensino, sugerindo que ele seja trabalhado em aula, espe-
cialmente nas de lingua materna. O texto pode ser abordado de
diferentes maneiras, sendo fundamental que o professor nao se
detenha somente em exercicios voltados a regras gramaticais, pois
tais atividades ndo fazem com que o aluno se comunique melhor,
seja lendo, falando ou mesmo escrevendo. Vemos o género textual
como uma producao verbal, com a func¢do primeira de comunicar.
Nas palavras de Koch (2003, p. 31), o texto é uma



manifestacao verbal, constituida de elementos linguisticos de
diversas ordens, selecionados e dispostos de acordo com as
virtualidades que cada lingua poe a disposi¢ao dos falantes no
curso de uma atividade verbal, de modo a facultar aos interac-
tantes ndo apenas a producao de sentidos, como a de fundear
a propria interacao como pratica sociocultural.

Nessa Otica, o texto é concebido como resultado parcial da nossa
atividade comunicativa, compreendendo processos, operacoes e
estratégias proprias da mente humana e materializadas em situacoes
concretas de a¢ao social (KOCH, 1996). O texto é uma manifestacao
verbal, constituida de elementos linguisticos intencionalmente sele-
cionados e ordenados em sequéncia, de modo a possibilitar a intera-
cdo (KOCH, 1996). Resumidamente, vemos o texto como uma forma
de interacdo social, podendo ser materializado via fala ou escrita.

Por conseguinte, podemos dizer que, ao circular por diferentes
ambitos da sociedade, o texto, via género de texto, cumpre sua funcao
de comunicar. Como ja dito, o género textual pode ser estudado na
escola de forma que os alunos se tornem aptos a identifica-lo de
acordo com suas caracteristicas e também a produzi-lo através da
escrita, de modo coerente. Por tudo isso, defendemos a importancia
do trabalho com géneros textuais de diversas maneiras nas aulas de
Portugués. Para Wittke (2012, p. 23), é papel

do professor preocupado em desenvolver a capacidade leitora
de seu aluno o de disponibilizar diversas estratégias, a partir
de variados géneros textuais, que oportunizam o habito de rea-
lizar leituras criticas, pelas quais o aluno possa entrar no texto
e se posicionar diante da tematica ali abordada, estabelecendo
relacOes com a realidade em que vive. Dentre as diversas ativi-
dades possiveis, destacamos a mais comum que € o roteiro de
leitura, pelo meio do qual o aluno-leitor pode entender a légica
do texto, em suas partes e no seu todo, compreendendo nao s6
o0 que o autor quis dizer, mas também o faca refletir sobre o que
foi dito, e do jeito como foi dito, tornando-o mais informado
e preparado para enfrentar as experiéncias do seu dia a dia.

O género textual é um instrumento que oportuniza a interacao
entre os interlocutores, € uma realidade empirica, cuja materializa-
cao se efetua por meio de algum texto, seja ele oral ou escrito. Por ser
uma materialidade linguistica essencial, o texto acabou assumindo



papel de extrema importancia no ensino de lingua, ja que nos comu-
nicamos nao por palavras soltas nem por frases isoladas, mas através
de mensagens plenas de sentidos. Nosso objetivo é refletir sobre
a pratica da producao textual na escola, defendendo que o género
textual é um objeto adequado a esse ensino. Pensamos no ensino da
escrita sob um enfoque dialégico, em que alguém diz algo a outro
alguém nao somente para ser avaliado pelo professor, mas para se
posicionar sobre um assunto, manifestando-se de maneira coerente.

A metodologia de nossa pesquisa baseia-se em uma abordagem
sociointeracionista e, como (futura) professora(s) de Lingua Portu-
guesa, nos preocupamos com o ensino de lingua nas escolas. O resul-
tado de nossa pesquisa nos inclina a defender que o ensino por meio
de género, neste caso especifico da cronica, se mostra como um
procedimento metodolégico bastante adequado para trabalhar a
escrita, pois possibilita desenvolver habilidades fundamentais no
processo de comunicagao.

Elaboramos uma oficina de escrita com crénicas do autor Luis
Fernando Verissimo, explicando sobre esse género textual em rodas
de conversas e também realizando diferentes exercicios voltados a
caracterizacao desse género. Além de atividades identificando quem
escreve, para quem e com qual finalidade, elaboramos uma tabela
para identificar os elementos de um texto narrativo, principal estru-
tura das cronicas. Depois, construimos atividades voltadas ao uso
de elementos de coesdo e de coeréncia, de exercicios de gramatica,
principalmente do uso da virgula, ao longo dos seis encontros.

Baseamos nosso estudo no Modelo Didatico de Género de Schneu-
wly e Dolz (2010). Nesse modelo, os autores discutem sobre a impor-
tancia de trabalhar com o género textual em sala de aula, como j4 foi
mencionado anteriormente. Segundo os didaticistas, “uma sequéncia
diddtica tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a dominar
melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim, escrever ou falar
de uma maneira mais adequada numa dada situagao de comunica-
cao” (2010, p. 83). Consideramos, entdo, ser proveitoso aos alunos
trabalharem com o género cronica, principalmente em funcao do
tempo e do niumero de encontros previstos e disponibilizados pela
professora titular.



De acordo com Travaglia (2002), o sujeito, ao fazer uso da lingua,
faz algo superior a uma simples tradugao ou exteriorizacdo de
pensamentos. Mais do que isso, ele realiza acoes, age e atua sobre o
interlocutor. Ademais, como (futuras) professoras de Lingua Portu-
guesa, acreditamos que devemos levar para a sala de aula a pratica
da interacdo verbal, o maximo possivel. Com essa pratica, através da
producao de textos orais e escritos, de géneros textuais previamente
agendados, devemos selecionar aqueles que sao mais adequados aos
objetivos propostos em cada ano escolar.

Nossa proposta de escrita do género cronica foi organizada em
cinco etapas, ministradas em seis encontros, conforme a figura
que segue:
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Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98).

Segundo o esquema de SDs para ensinar um género textual,
neste caso, da escrita do género cronica, montamos uma SD com
cinco etapas, realizadas em seis encontros, de duas horas aula
cada. O primeiro encontro dividiu-se em duas partes, sendo que a
primeira aula foi destinada para a apresentacao inicial das bolsistas
e discussao acerca do género cronica, a partir da cronica Nomes, de
Luis Fernando Verissimo. Na segunda parte do encontro, foi produ-
zido o primeiro texto escrito. O objetivo dessa aula foi produzir um
texto inicial - a producdo inicial -, que serviu de diagndstico para a



elaboracao dos demais médulos (trés), voltados ao ensino da escrita.
Produzidos os textos, eles foram recolhidos.

O comando para a proposta de escrita inicial foi: Havia um menino
que gostava muito da escola onde estudava. Em um entardecer, apos uma
briga com amigos de sua rua, resolveu ir até a escola para esquecer a
intriga. Ao chegar no pdtio, se surpreendeu com o que viu... Imagine
que vocé é um blogueiro e costuma postar suas historias na rede social.
Agora, dé continuidade a essa aventura, que comecou a ser contada por
um seguidor de seu blog. Pensando na historia, responda: o que acon-
teceu na escola? O que surpreendeu o menino? Ele ficou com medo? Por
qué? O garoto voltou para casa naquele dia? A histdria é sua! Use sua
criatividade!

Com os textos em maos, eles foram cuidadosamente lidos pelas
pesquisadoras e serviram de diagnostico para elaborar as atividades
que seriam desenvolvidas nos trés médulos da oficina.

No primeiro mddulo, trabalhamos com estratégias voltadas a
compreensao e ao dominio dos temas, das caracteristicas funcionais
e estruturais do género crénica. Selecionamos mais sete cronicas de
Verissimo, cujo xerox foi distribuido para que os alunos lessem os
textos. Organizados em grupos de quatro alunos, eles leram as croni-
cas e, a partir de uma planilha, destacaram elementos de funcio-
nalidade (quem escreve, para quem, com quais objetivos e de que
forma) e de estrutura (elementos da narrativa), cada grupo analisou
uma cronica e apresentou-a para a turma.

Considerando as dificuldades de escrita observadas na producao
inicial dos alunos, no segundo mddulo, elaboramos atividades com
foco no uso de elementos de coesao e de coeréncia. Esses exercicios
foram elaborados de modo que os alunos tivessem a oportunidade de
identificar, usar e refletir sobre esses elementos, tanto os referenciais
quanto os sequenciais e aproveitamos para explicar sobre os efeitos
na mensagem produzida, quando empregados de modo adequado.
Usamos fragmentos dos textos produzidos pelos alunos e também
das cronicas estudadas.

Organizamos o terceiro modulo com exercicios de gramatica,
enfatizando o uso da virgula e de alguns tempos verbais. Foram discu-
tidos aspectos pontuais no uso da gramatica, observados nas produ-
cOes textuais dos alunos e elaboradas atividades a partir de exemplos
extraidos desses textos, tais como uso da virgula, da conjugacao



verbal. Nesse encontro, levamos uma crénica sem pontuagao para
que os alunos lessem, primeiramente, sem estar pontuada; depois,
discutimos sobre a importancia do uso da virgula na clareza do
sentido produzido. Por fim, os alunos pontuaram a cronica e fizemos
nova leitura, observando a pontuacao feita por Verissimo.

O quinto encontro foi destinado a producao final de uma crénica,
em cujo exercicio os alunos foram estimulados a colocar em pratica
todo o ensinamento desenvolvido ao longo da SD. O comando de
escrita foi o seguinte: Um homem que passava as férias em sua casa de
campo saiu para uma caminhada, como de costume. Ao passar por uma
pequena fazenda e avistar uma casa aparentemente abandonada, ouviu
alguns barulhos e decidiu entrar... A partir das imagens e do ponto de
partida, escreva uma cronica. Use sua imaginacdo! A historia é sua.

Apos a leitura comparada entre as produgoes inicial e final, bus-
camos identificar as mudancas ocorridas no dominio da escrita de
um texto, com foco em questdes de criatividade, uso de elementos
de coesao e de coeréncia, bem como no uso da virgula, sempre pri-
mando pela clareza da mensagem.

No sexto e altimo encontro foi realizada a reescrita da segunda
producao, com base nos apontamentos feitos nos textos. Somente os
alunos que tinham realizado essa producao fizeram a reescrita de
seu texto, pois aqueles que nao estavam presentes no quinto encontro
foram orientados a fazer a producao final.

A proposta de escrita a partir do género cronica foi efetuada em
uma escola de ensino fundamental, no municipio do Capao do Leao,
em uma turma de oitavo ano, com 33 alunos na chamada, contudo,
somente 31 deles frequentam as aulas regularmente. Na primeira
producao, um total de 19 textos foram entregues pelos estudantes. Ja
na segunda producgdo, 21 textos foram entregues. Desses, 13 alunos
escreveram a primeira e a segunda producao de uma crénica e sele-
cionamos o texto de um deles (nomeando-o de ALUNO X”) para fazer
um estudo comparativo entre a primeira e a ultima producao textual,
analisando aspectos de tema, funcionalidade, estrutura e criativi-
dade, bem como aspectos linguistico-gramaticais.



ALUNO X - PRIMEIRA PRODUGAO

1- ESTRUTURA

2- CRIATIVIDADE

3- GRAMATICA

“Tudo bem amigo?”
Obs.: Nao utiliza o tra-
vessao na sentenca.

“Eles se desculparam

pela briga e logo de
noite o unicérnio deu
tchau e sumiu.”

“Entao ele levou o uni-
cérnio até os amigos
dele, e 1a o0 unicérnio
brincava com os ami-
gos dele, e com ele.”

“Ele viu um unicornio,
muito colorido.”
Obs.: uso inadequado da
virgula.

“O unicornio falou com
ele.” (...)

“Ele respondeu...”
Obs.: repeti¢do da pala-
vra ele.

ALUNO X - SEGUNDA PRODUCAO

1- ESTRUTURA

2- CRIATIVIDADE

3- GRAMATICA

&«

- Aqui ndo é peri-

goso? Diz o homem,
pensando.”

Obs.: Utilizou dois pon-
tos, nova linha e traves-
sao0 na sentenca.

“Porqué nao tira os cal-
cados, para sentir a
natureza, como nos?

'”

Obs.: Como se pode ver,

houve melhora na cria-
tividade quando com-
parada com a primeira

“Quando elas avistaram
o homem, ficaram com
um pouco de medo,
mas perguntaram por-
que ele estava 14.”

Obs.: Fez bom uso do
elemento de coesado

producdo. referencial.
113
‘Antes de comecar a
brincadeira, as meni-
nas falaram para ele.”
“Elas entraram na
casa, pegaram a bola e

“Entdo, o homem tirou
os calcados e comecou
a sentir-se mais leve. E
todos ficaram felizes.”
Obs.: Bom final para

“Moco, mocgo! Senhor!
Espere!”
Obs.: Novamente, uti-
lizou dois pontos, nova
linha e travessao, além

da pontuacdo adequada. a cronica. Usou a sairam.”
criatividade. Obs.: Fez bom uso da
virgula.

E possivel constatar que o texto deste aluno apresentou melho-
ras nos quesitos: tematico, estrutura, gramatica e criatividade
quando comparamos a primeira com a segunda versao do texto,
pois, segundo o estudo apresentado, o estudante fazia repeticao de
palavras no texto, principalmente dos pronomes pessoais (ele/ela),
usava inadequadamente a virgula e ndo produzia boas frases e bons
paragrafos (por exemplo, ndo fazia uso de dois pontos, nova linha,
travessao). Com a leitura da segunda produgao, foi possivel observar



que as atividades propostas nessa SD auxiliaram o aluno na produ-
cdo da ultima cronica, pois seu texto apresentou melhoras no uso
dos elementos da narrativa, na exploracao da criatividade (que é
muito importante para a cronica), no uso de elementos de coesao e
da virgula.

Nossa pesquisa tem sido guiada sob uma perspectiva interacionista
sociodiscursiva da linguagem. Portanto, defendemos que as aulas
de Portugués devem ser preparadas e ministradas de modo a desen-
volver a competéncia comunicativa do aluno, através da prética da
leitura, produgao oral e escrita, de forma bastante did4tica e, sendo
assim, o modelo didatico de género, via sequéncia didatica, parece
ser bastante adequado a pratica da escrita. Desse modo, quanto mais
o aluno exercita essas praticas de interagao, mais apto estara a se
comunicar adequadamente e com seguranca, nos diferentes usos
da fala e da escrita.

Assim, quanto mais o aluno ler e escrever, melhor aperfeicoara
sua competéncia comunicativa. Sob essa ética, compreendemos a
aula de Portugués como sendo uma das principais responsaveis pelas
atividades de leitura e de escrita, sempre com foco na interacao
social. E importante selecionar, preparar e ministrar com critério
tanto o objeto a ser trabalhado em aula quanto o procedimento dida-
tico a ser adotado, dependendo do objetivo em foco.

Os resultados obtidos com a oficina de escrita, na qual os alunos
leram, estudaram e escreveram diferentes cronicas, levam a conclu-
sdo de que o ensino de lingua materna por meio de géneros textuais,
explorando elementos textuais, linguisticos e semanticos, consiste
em um trabalho eficaz no ensino fundamental, pois possibilita que
o aluno reconheca o género e desenvolva a capacidade de usé-lo com
seguranca. Além do mais, o aluno se mostrou motivado a escrever
e explorar sua criatividade, principalmente na segunda producao
textual, quando estava mais preparado para se expressar por meio
da escrita, como foi mostrado no estudo comparativo entre as duas
produgdes. Concluimos, entdo, que nossa proposta foi realizada com
sucesso, suprindo as expectativas de nosso projeto de pesquisa.
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O PROFESSOR NAO NATIVO DA LINGUA
QUE ENSINA: UMA REF LEXAO SOBRE
CRENCAS ATRAVES DEUMA ABORDAGEM
PSICOLINGUISTICA

Resumo: Neste trabalho buscamos abordar conceitos como bilin-
guismo, interlingua e transferéncia, com o objetivo de provocar
uma reflexdo acerca de crengas sobre o bom professor de inglés ser
aquele nativo da lingua que ensina. Analisamos a construgao da
autoimagem do professor de inglés como LE no cendrio brasileiro
e discorremos sobre a alternancia de linguas na sala de aula de LE.
Para examinar tais assuntos, consideramos fundamentos da psicolin-
guistica. A reflexdo suscitada por este estudo sugere que professores
ndo nativos de lingua inglesa utilizam sistemas que podem ser mais
benéficos para seus alunos do que aqueles oferecidos por professores
nativos do idioma, os quais ndo dominem a LM do aprendiz, num
contexto de aprendizagem de L2 no ambiente artificial da sala de
aula de LE.

Palavras-chave: crengas, professor de inglés, alternancia de linguas,
transferéncia, psicolinguistica.

E corriqueiro encontrarmos professores de Inglés que ja tenham
ouvido esta pergunta: “Eu sei que vocé é professor de inglés, mas vocé
é fluente mesmo?”. Esta atitude demonstra uma crenca de grande
parte da comunidade de estudantes de lingua inglesa como LE no
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sul do Brasil e, principalmente, dos pais e parentes desses alunos.
Eles acreditam que é comum professores de inglés ndo saberem
inglés. Mas qual seria a razao de tal crenca? Nao esta implicito que
um profissional, para atuar na sua propria drea, é capacitado paratal
atividade? Afinal, vocé ndo pergunta para um cirurgido se ele sabe
operar. E mais: o que é ser “fluente” ou “bilingue”? Sera que quando
um leigo usa essas palavras num dialogo com um professor de LE
ambos tém 0s mesmos conceitos em mente? Sdo estes assuntos que
norteiam o desenvolvimento deste trabalho.

O professor de Inglés como LE tem sido frequentemente questio-
nado em relacdo a sua proficiéncia e métodos de ensino. Parece que,
no imagindrio coletivo da comunidade, existem alguns fatores que
determinam a competéncia de um professor de lingua estrangeira,
em especial o de Inglés, assunto o qual sera considerado com mais
detalhes no desenvolvimento deste trabalho. A grande questao ¢ a
seguinte: estamos observando crengas geradas a partir da concepg¢ao
de leigos (em sua maior parte) afetando o modo como o professor
planeja as suas aulas e vé a si mesmo, o que consequentemente leva
o professor que ndo é nativo do idioma que ensina a comparar-se
com um professor nativo e sentir-se inferiorizado. Tendo em vista
que durante sua formacao académica o professor, por vezes, ndo €
exposto a temas como a existéncia de niveis de bilinguismo, conceito
de interlingua e percebe a transferéncia linguistica como interfe-
réncia (algo a ser evitado), nem mesmo o proprio professor sabe o
que exigir de si mesmo.

A falta de conhecimento sobre o ensino-aprendizagem de linguas
estrangeiras, e a facilidade de ser influenciado por opinides alheias
(quando ndo possui argumentos que comprovem o contrario), esta
levando o professor de Lingua Inglesa como LE a se desvalorizar e
pensar menos de sua propria capacidade como docente. Ter conhe-
cimento de conceitos estudados dentro da area da psicolinguistica na
aquisicdo de linguas estrangeiras pode fazer com que o professor de
Inglés ndo nativo desmistifique algumas crencas populares a respeito
do que é o ideal. Ele poder4d, entdo, sentir-se valorizado, acreditando
na sua proficiéncia e sua capacidade de ensinar.



E sabido que todos os grupos sociais possuem suas crencas. O fil-
sofo americano Charles S. Peirce apresenta a defini¢ao de crencas
como “ideias que se alojam na mente das pessoas como habitos,
costumes, tradicoes, maneiras folcldricas e populares de pensar”
(1877/1958 apud BARCELOS, 2004: 129). Barcelos (2006) define crencas
como “uma forma de pensamento, como construcoes de realidade,
maneiras de ver e perceber o mundo e seus fenomenos”. Professores
de Inglés que néo tiveram formacdo académica podem ser (em teoria)
mais facilmente influenciados pelo senso comum, levando em consi-
deracdo opinides de pessoas que lancam defini¢des superficiais sobre
o que faz um professor ser melhor do que o outro. Contudo, percebe-
mos que professores graduados em Letras também se deixam levar
por crencas populares. Vemos que as crencas populares influenciam
de tal forma que professores sdo capazes de abandonar métodos de
ensino que ja se mostraram eficazes ao longo de suas praticas (como
o uso da L1 durante as aulas) para nao se tornarem alvo de criticas
ou porque, sem terem pesquisado e aprofundado seu conhecimento
sobre o assunto, deixaram-se levar pelo senso comum.

E interessante observar como as vezes parecemos ter opinides
formadas sobre assuntos os quais, na realidade, ndo foram objetos
de nosso estudo ou de profunda reflexdo, algo que acontece automa-
ticamente, despropositadamente e talvez naturalmente. John Dewey

(1993) aponta que

[Crencas] cobrem todos os assuntos para os quais ainda ndo
dispomos de conhecimento certo, dando-nos confianca sufi-
ciente para agirmos, bem como os assuntos que aceitamos
como verdadeiros, como conhecimento, mas que podem ser
questionados no futuro (DEWEY, 1933, p. 6, traducao de Silva,
2000, p. 20).

De acordo com Ghedin (2002: 130), “todo ser humano, pelo caré-
ter geral de sua cultura e por ser portador da cultura humana e da
cultura de determinada sociedade, é um sujeito reflexivo”, ou seja, o
fato de nosso pensamento divagar sobre muitos e variados assuntos
nao é estranho. Entretanto, assim como segue o discurso de Ghedin
(2002: 130), “hd uma substantiva diferenca e graus diferentes entre as
reflex0es que os diversos seres humanos produzem”, e, continuando



por esse caminho, a pessoa a qual deveria se dedicar a conjecturar
sobre sua pratica pedagogica e sobre se possui ou ndo conhecimento
profundo do contetido o qual ensina é o préprio professor. E ele
quem precisa constantemente refletir sobre sua atuacao. E preciso
admitir que, provavelmente, sua formac¢ao académica nao o tenha
dado todas as armas suficientes para que se tenha construido uma
base solida que sirva para guiar sua atuacgao profissional do presente
até o futuro.

Apesar das dificuldades que os professores brasileiros enfrentam
para continuar seus estudos apds a graduagao, as quais sao muitas, é
necessario que busquem modos de se manterem atualizados em rela-
cdo a estudos sobre suas dreas de atuacao. Também temos que consi-
derar que se deixar influenciar por opinioes de senso comum sem
ponderar pode ser algo que o professor tenha feito intencionalmente.
Podemos ter ou ndo consciéncia de sermos individuos que carregam
ou sao sujeitos disseminadores de uma crenca (Schon, 1983; Williams
e Burden, 1997). Bandeira (2003, p.65) nos esclarece que crencas siao
“uma disposicao para a a¢ao; e pode transformar-se em regras de
comportamento, devido ao alto grau de probabilidade e estabilidade.
Sao consideradas principios filos6ficos que orientam a pratica do
professor”. Em outras palavras, se as crencas, as quais seriam uma
das forcas operantes da abordagem de ensinar do professor de LE,
de acordo com Almeida Filho (1993), estiverem baseadas em pensa-
mentos equivocados em relacdo ao ensino-aprendizado de LEs, o
professor modelara seu trabalho de forma também equivocada.

Vamos iniciar esta sessao discutindo acerca de uma das crencas mais
popularmente difundidas na regido sul do Brasil: o bom professor de
inglés é aquele que morou “fora” (em algum pais falante de lingua
inglesa). A comunidade parece enxergar como ponto positivo que o
professor tenha morado em algum pais que tenha inglés como lingua
oficial porque supde que este professor deve ter muita informagao
cultural para compartilhar, o que com certeza faz parte da aula de
lingua estrangeira e a enriquece. Também se pensa que tal profes-
sor deve ter uma pronuncia muito melhor do que aquela de quem
nao teve tal experiéncia. Levando estas premissas e conclusoes em
consideracao, vamos problematizar as opinioes do senso comum.



O professor que, além de tentar desenvolver as quatro habilida-
des de leitura, escrita, audicao e fala em uma aula de LE, também
ensinar cultura esta fazendo um grande bem para os seus alunos.
Ensinar uma lingua estrangeira é também ensinar a cultura do povo
daquela lingua. O professor que insere panoramas culturais em suas
aulas deixa-as muito mais interessantes. Godoi (2005, p. 327) diz que

[...] el alumno no se enfrenta solamente a la tarea de apren-
der una nueva informacién sobre el 1éxico, la gramatica y la
pronunciacion, sino que tiene que adquirir nuevos elementos
simbolicos de una comunidad diferente. Las nuevas palabras
no son simplemente nuevos rotulos para viejos conceptos, la
nueva gramatica no es simplemente una nueva manera de arre-
glar y ordenar palabras, y las nuevas pronunciaciones no son
solamente maneras ‘diferentes’ de articular sonidos. Todo ello
forma parte de las caracteristicas culturales de otra comunidad
etnolinguistica. (GODOI, 2005, p. 327)

Ja sabemos que o professor de Inglés que morou fora podera enri-
quecer sua aula compartilhando suas experiéncias e as utilizando
como recurso para ensinar o idioma. Logo, é bem fécil entender
como aquele professor que nao teve a mesma experiéncia possa se
deixar levar pelo senso comum e, mais, sentir-se inferiorizado por
nao ter ele proprio morado fora. Ele talvez acredite ainda, como
muitos outros, que os alunos irdo preferir aprender com o professor
que teve experiéncia de imersao na lingua-alvo, portanto se conforma
com a ideia de que nunca sera tdo bom quanto o outro. Todavia, ha
o outro lado da moeda. Existem outros fatores de suma importancia
que estdo sendo deixados de lado no caso de acreditarmos piamente
na crenca apresentada.

Em primeiro lugar, este professor de quem estamos falando, o
que morou fora, estudou inglés formalmente? E possivel que uma
pessoa seja excelente entendedora e usudria de uma lingua estran-
geira, mas nao saiba ensiné-la. E pode ndo saber ensiné-la por varios
motivos: porque nao estudou sobre métodos de ensino, porque nao
tem em sua mente conceitos sobre aquisi¢cao de linguagem, psico-
logia, linguistica aplicada... Esse professor ndo tem conhecimento
acerca de assuntos que outros professores dedicaram, no minimo,
quatro anos de suas vidas (na graduacdo) para estudar, e seguem



estudando e buscando especializacoes depois de graduados. Paiva
(1997, p- 9) discorre sobre o assunto, tendo como objeto de estudo
professores de Inglés do estado de Minas Gerais, e diz que

[...] O professor de Inglés deveria ter, além de consciéncia poli-
tica, bom dominio do idioma (oral e escrito) e sélida formacao
pedagdgica com aprofundamento em linguistica aplicada. Em
numero reduzido, temos profissionais bem formados dentro
do perfil ideal que acabamos de descrever. A boa formacao é,
muitas vezes, fruto apenas do esforco proprio, pois os cursos
de licenciatura, em geral, ensinam sobre a lingua e nao apro-
fundam conhecimentos na 4rea especifica de aprendizagem
de lingua estrangeira (PAIVA, 1997, P. 9).

Em segundo lugar, devemos nos questionar sobre o que a comuni-
dade considera que significa “ter uma boa pronuncia” quando afirma
que o professor que morou fora tem. Podemos pensar que tal afir-
macao se relaciona com a préoxima crenca que serd abordada, a qual
diz que o bom professor é o nativo. E no minimo estranho pensar
sobre isso, j4 que quem faz essa afirmacao raramente dispde de
argumentos validos para sustentar sua opinido. Um bom argumento
seria dizer que este professor - o que teve mais contato com a lingua
estrangeira a qual ensina - pode diminuir seu nivel de transferéncia
e melhorar sua interlingua. Heloisa Augusta Brito de Mello, citando
Bloomfield e Selinker, esclarece o que entendemos por interlingua
dizendo que

[...] BLOOMFIELD, [1933] 1979) — preparou o caminho para uma
das concepcoes mais difundidas nas pesquisas em aquisicao
de segunda lingua, a de interlinguas (SELINKER, 1972), que tem
a ver com a producao dos aprendizes de L2. Ou seja, interlin-
guas consistem de sistemas linguisticos intermedidrios entre
a primeira e a segunda lingua que evidenciam o desenvolvi-
mento linguistico do aprendiz; a medida que ele desenvolve sua
competéncia, esses sistemas aproximam-se cada vez mais do
modelo ideal - a lingua falada pelos falantes nativos (MELLO,

2015, p. 175).

Entretanto, o senso comum nao chega nesse ponto. Ele compra a
ideia de que a melhor prondncia é aquela proxima do falante nativo,



mas dificilmente considera a variedade de sotaques que existem,
afinal a Lingua Inglesa é lingua materna em muitos paises. Também
ignora que “trés em cada quatro falantes de inglés ndo sao nativos
hoje” (CRYSTAL, 2005, p.34). Ainda existem aqueles que pensam que
o sotaque britdnico é o melhor, e por isso procuram professores que
tenham este sotaque. De acordo com Barcelos (2007, p. 118-119),

[...] a crenca de que se deve falar com sotaque britanico ou
americano pode ter a ver com o contexto socioecondémico no
qual vivemos, onde pessoas importantes, pais e professores que
admiramos, transmitiram a mensagem que para ser respeitado
e admirado como professor e aluno (identidade e emocgao) é
preciso falar assim e que é apenas “l1a” que se aprende... é 0
mito do falante nativo, a valorizagdo da temporada no exterior
presente na sociedade brasileira, a adoragado por tudo o que é
estrangeiro (BARCELOS, 2007, p. 118-119).

Vale apontar também que, de acordo com Crystal, “a Lingua
Inglesa como falada na Gra-Bretanha hoje é agora um dialeto minori-
tario do inglés mundial” (CRYSTAL, 2005, p.34). Vemos professores de
Inglés tentando adquirir sotaque britanico para trabalhar na escola
X, e depois tentando modificar seu sotaque para se aproximar mais
do norte-americano para trabalhar na escola Y. Ele ¢ afetado pela
crenca em questdo e torna-se inquieto, pois quer ser considerado
um bom professor. Porém, ja estd claro que o caminho nao é este.

Uma pergunta comum direcionada ao professor de inglés é: “Se
vocé ndo morou em outro pais, vocé tem certeza que é bilingue?”.
Gostaria de acreditar que a resposta dada seria um enorme e sonoro
sim. Entretanto, é possivel constatar que muitos professores nao
conseguem definir bem o que € ser bilingue e também desconhecem
a existéncia de niveis de bilinguismo. Vejamos a seguir a defini¢do
de bilingue na visao de Francois Grosjean:

[...] Os pesquisadores estao comegando, agora, a ver o bilingue
ndo mais como a soma de dois (ou mais) monolingues, comple-
tos ou incompletos, mas como um falante-ouvinte especifico,
completamente competente e que desenvolveu uma compe-
téncia comunicativa equivalente a do monolingue, embora
de natureza diferente. Essa competéncia pressupoe o uso de



uma lingua, de outra, ou das duas juntas (na forma de fala
mista, veja abaixo), dependendo da situacao, do tépico, do
interlocutor, etc. Essa nova postura, por sua vez, tem levado
a uma redefinicdo dos procedimentos utilizados para avaliar
as competéncias do bilingue. Os bilingues estdo sendo, agora,
estudados em termos de seu repertorio linguistico total, de seus
dominios de uso e das funcdes que as linguas consideradas
exercem (GROSJEAN, 2008, p.165-166).

Para Hamers & Blanc (1989), o falante de duas linguas pode ser
um bilingue equilibrado ou equilingue - aquele que possui a mesma
competéncia nas duas linguas. Também pode ser um bilingue dese-
quilibrado - quando um dos sistemas linguisticos € mais dominante
do que o outro, podendo até mesmo influenciar o mais fraco. O bilin-
gue pode ainda ser classificado em outras categorias, como bilingue
incipiente, que é aquele que recentemente iniciou a aprender uma
nova lingua; pode ser um bilingue passivo ou receptivo, aquele que
ndo consegue falar outra lingua apesar de conseguir compreendé-la
bem e outros autores classificam bilingues de outras formas, como
Seliger (1989) e suas classificacoes de bilingues como compostos
ou coordenados.

Se tantos autores pensam sobre os niveis de bilinguismo existen-
tes, o que o leigo quer dizer quando pergunta ao professor de inglés
se ele é bilingue? Provavelmente nem ele mesmo saiba.

Hoje em dia, estando a internet muito mais acessivel do que ha uma
década, por exemplo, existem muitos cursos de inglés que sdo ofere-
cidos on-line. Na maioria das propagandas ouvimos frases como:
“Aprenda inglés com professores nativos”. E essa chamada realmente
atrai o publico. Muitos professores de Inglés temem que o mercado
para professores nao nativos va fatalmente terminar ja que estd tao
facil ter aula com um professor nativo. O professor estd novamente (e
nao surpreendentemente) desvalorizando-se e sentindo-se inferior,
pois coloca o professor nativo em um pedestal, o idealiza e pensa
que nunca podera ser tdo bom para os alunos quanto ele. De acordo
com Bertoldo (2003, p. 88-89),

[...] é importante ter em vista também que ha produc¢des na
area da linguistica que problematizam essa nog¢ao de falante



nativo como o parametro a ser seguido e ndo um dos parame-
tros possiveis a serem considerados em uma situagao deter-
minada... reforcam a ideia de falante nativo como aquele que
sabe sua lingua, que apresenta sobre sua lingua um controle
tal que lhe permite, por via de regra, ser espontaneo, escrever
criativamente... essa postura diante do falante nativo retrata
uma nocao de sujeito ideal, transcendental, o que faz dele um
mito, supostamente isento de qualquer impureza que pudesse
contamina-lo (BERTOLDO, 2003, p. 88-89).

O professor ndo nativo pode dominar a lingua que estuda/ensina
de forma proficiente e aquela vontade que muitos tém de igualarem-
-se aos nativos nao aconteceria se tivessem conhecimento mais apro-
fundado no assunto. Além disso, o sentimento de inferioridade que
o professor ndo nativo tem ao comparar-se com o professor nativo é
nutrido pela crencga que os diretores/coordenadores de escolas (prin-
cipalmente escolas especializadas no ensino de Inglés) possuem, a
qual é demonstrada através do modo pelo qual selecionam os profis-
sionais que trabalham em suas escolas. Na maioria dos casos, se ha
um candidato nativo e um nao nativo disputando a mesma vaga, a
escola dard preferéncia para o nativo, pois isso trara prestigio para
a sua escola e atraird mais alunos. Infelizmente é o que temos obser-
vado. Reforcando este fato, Heloisa Augusta Brito de Mello diz que

[...] E assim tem sido: o professor ideal é o falante nativo, os
materiais de ensino valorados sdo aqueles que retratam a vida
e as pessoas dos locais onde o Inglés é a lingua nativa, as metas
a serem alcancadas pelo aprendiz de L2 - pronuncia, habili-
dade de produzir discurso fluente, intui¢cao e percepc¢ao dos
sentidos, habilidade e criatividade de usar a lingua em dife-
rentes contextos sociais, etc. — devem ser as mesmas atingi-
das pelo falante nativo e assim por diante. H4, portanto, uma
supervalorizacao da figura do falante nativo, que o coloca como
superior ao falante ndo nativo. Nao é sem razao, portanto, que
muitas escolas especializadas no ensino de inglés (ou conside-
radas como tal) deem preferéncia a contratagdo de professores
falantes nativos, muitas vezes sem a devida habilitaciao para o
cargo, com base no principio de que o falante nativo por si s6
é o professor ideal (MELLO, 2015, p. 170-171).



Além do que ja foi discutido, ainda é necessario falar sobre atrato-
res. A nocao de atratores deriva de uma concepcao advinda da Teoria
de Sistemas Dinamicos, uma teoria que surgiu na drea da Matematica
para explicar como surgem novas formas de comportamento e foi
relacionada a aquisicdo de segunda lingua por Larsen-Freeman (1997)
e, posteriormente, por Herdina e Jessner (2002). Larsen-Freeman
afirma que a fossilizagao reflete um estado atrator e pode ser um
fendmeno tanto cognitivo quanto social. O professor falante da LM
do aprendiz é capaz de prever os atratores envolvidos no aprendizado
da Lingua Inglesa. Por exemplo, as dificuldades de se produzir o som
“th” (por ser um som que ndo produzimos comumente), ou entdo as
generalizagOes de regras (como adicionar o sufixo “ed” ao final de
todos os verbos para coloca-los no passado, quando ainda nao se é
capaz de diferenciar verbos regulares de irregulares), entre outros.
A possibilidade de prever os atratores envolvidos no processo de
aprendizagem dé ao professor nativo da LM do aprendiz mais vanta-
gens para ensind-lo quando comparado com um professor nativo da
lingua estrangeira alvo, aquele ndo domina a LM do aluno.

Levando em consideragdo os métodos de ensino-aprendizagem utili-
zados por professores de Lingua Inglesa como LE hoje em dia, um
dos mais difundidos é o “English only”, termo que demonstra que nas
aulas so serd utilizada a lingua inglesa, como se fosse um ambiente
de imersao. Esse método parte do pressuposto de que quanto mais
o aluno tiver contato com a LE, mais acelerado serd seu processo
de aquisicao da lingua, tese defendida por Krashen (1987) em sua
teoria de aquisi¢ao de segunda lingua. Seguindo esta teoria encon-
tram-se aqueles que consideram que o uso da lingua materna na sala
nao beneficia a aquisicao da lingua estrangeira. Parte dessa crenca
baseia-se na ideia de possiveis transferéncias da L1 para a L2. De
acordo com Mello

[...] Na perspectiva behaviorista, o conhecimento prévio de uma
lingua é considerado como um impedimento para a aquisicao
de uma segunda porque o grau de dificuldade na aquisicdo da
L2 é relacionado com o tipo de transferéncia do conhecimento
da L1 para a L2. Dependendo do grau de semelhanca entre as



estruturas das linguas, a interferéncia da L1 é considerada
positiva ou negativa. Acredita-se, assim, que os maus habitos
(nesse caso, a L1) devem ser erradicados e substituidos por
novos habitos (isto é, a L2). Nessa perspectiva, o uso da L1 na
sala de aula de ESL é visto como um obstaculo para a aquisicao
da L2 (MELLO, 2015, p. 174-175).

A transferéncia pode ser positiva ou negativa, como diz Cunha:

Trata-se da nocao de transferéncia que, segundo Ellis (1997, p.
51), “se refere a influéncia que a LM do aprendente exerce sobre
a aquisicao de uma L2 (LE)” 6. Este autor afirma que a influéncia
que a LM exerce na apropriacdo da LE se manifesta de algu-
mas formas como, por exemplo, pela evitacdo de estruturas da
LE que ndo possuem equivalentes na LM e pelo uso reiterado
de formas em LE provenientes de normas existentes em LM.
Ocorre que nem sempre essa influéncia é benéfica a aprendi-
zagem. Nesse caso, estamos diante do que Ellis denomina de
transferéncia negativa, que consiste na principal fonte de erro
durante o processo de aprendizagem de LE, ja que, segundo o
autor (idem), “os habitos da L1 (LM) a principio [impedem] os
aprendentes de aprender os habitos da L2 (LE)” (CUNHA, 2001,
p. 137).

Contudo, os usuarios do método “English only” sdo capazes
de perceber que, do nivel intermediario até o avangado, o método
funciona. Porém, ao considerarmos os alunos iniciantes, a necessi-
dade de usar a lingua materna nas aulas é inegavel. A alternancia de
linguas pode ser benéfica na sala de aula de lingua estrangeira de
varias formas: durante um esclarecimento de duvidas, explicacdo
de contetido considerado mais complexo e inclusive para chamar a
atencao do aluno, ja que a L1 do aluno, por ser a lingua que ele rela-
ciona com afetividade, fara mais efeito quando se quiser repreendé-
-lo por qualquer motivo e 0 mesmo serve no caso de querermos dar
um elogio. O professor, até mesmo sem conhecimento formal, sente
a necessidade de recorrer a L1 em varios momentos da aula, é algo
que acaba acontecendo naturalmente. Se ele pensa que nao pode
usar a L1 porque isso serd ruim para seu aluno ou por ser a politica
da escola, pode ter dificuldade para desenvolver seu trabalho e se
frustrar por ter que reprimir um ato natural, sem necessidade.



Apoés analisarmos as crengas que foram aqui mencionadas, perce-
bemos que quando o professor de Lingua Inglesa se deixa levar pelo
senso comum, ele cai em varias armadilhas, as quais podem preju-
dicar o andamento de seu trabalho e afetar seriamente sua identi-
dade como professor, sua autoimagem, seguranca e confianca no seu
préprio trabalho. A opinido e pressao das pessoas ao seu redor (as
quais parecem saber mais do seu oficio do que ele proprio) conse-
guem fazer com que ele mude até mesmo seus métodos de ensino.

Consequentemente, o bom professor ndo é aquele que segue o
senso comum ou o0 método da moda, mas sim aquele que se preocupa
com o trabalho que esta desempenhando, e, sendo assim, procura
estar atualizado, bem informado. E aquele que a partir da observa-
cdo do andamento de suas proprias aulas analisa o que nao estd de
acordo com o esperado e faz o possivel para resolver a situacao; usa
a lingua materna sabendo a razao de poder e a razao de dever.
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VOGAIS MEDIAS E SILABA NO FRANCES

Resumo: O sistema vocdlico do francés standard conta com dez
segmentos distintivos - as sete vogais também encontradas no portu-
gués /a € eio o u/, além de trés vogais frontais arredondadas /y o ce/
- inexistentes na lingua portuguesa. Dentre essas vogais interessa
ao presente trabalho as vogais médias frontais nao arredondadas
/e €/ e a sua distribuicdo na silaba francesa. Para Tranel (1987), em
se tratando de silaba fechada, a vogal escolhida é a média-baixa (cf.
fer [ter/ [‘feR] ‘ferro’; sel /sel/ [‘sel] ‘sal’; chaise [[ez/ [‘[ez] ‘cadeira’, etc.);
em silaba aberta, ambas as vogais /e €/ podem ocorrer, com carater
distintivo (cf. marée /mare/ [ma‘Re] ‘maré’; marais /mare/ [ma‘Re]
‘charco’). Com respeito a silaba fechada medial, contudo, o tnico
caso em que somente /e/ deve ocorrer, segundo Tranel (op. cit.), é
quando a liquida nao lateral /r/ vigora em coda. Isso posto, analisa-se
um corpus de falantes nativos do Portugués Brasileiro, aprendizes de
Francés-L2, a fim de diagnosticar como os informantes da pesquisa
lidam com as vogais médias foco de estudo em silaba fechada.

Palavras-chave: francés; segunda lingua; silaba.

O sistema vocalico do portugués é apresentado por Mattoso Camara
sob a forma triangular, a qual foi criada por Hellwag (1781). Essa
representacdo permite a classificacdo do sistema vocdlico de
uma lingua.

Neste triangulo, que estd em posicao invertida, a vogal /a/ ocupa
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o vértice mais baixo, enquanto /i/ e /u/ marcam os pontos de interse-
cao dos angulos da base. Segundo Mattoso Camara (1995), a elevacao
gradual da lingua, na parte anterior ou na parte posterior, conforme
o caso, da a classificacao articulatdria de vogal baixa, vogais médias
de 1° grau, vogais médias de 2°. grau e vogais altas.

Nas vogais portuguesas, a posi¢ao tonica fornece em sua pleni-
tude e maior nitidez - no registro culto formal - os tracos distintivos
vocalicos. Assim, a classificacao dos fonemas vocalicos tem de partir
da posicao tonica. Dai se deduzem as vogais distintivas portuguesas,
conforme Quadro 1. (CAMARA ]Jr., 1995, p.40-41)

QUADRO1 - VOGAIS EM POSICAO TONICA

ANTERIOR CENTRAL POSTERIOR
Altas [i/ /u/
Meédias (2° grau) e/ o/
Meédias (1° grau) /€] /2]
Baixa /a/
NAOARREDONDADAS ARREDONDADAS

(CAMARA Jr., 1995, p.40-41)

Contudo, quando a vogal tonica for, imediatamente, seguida por
uma consoante nasal desaparece a oposicao entre as vogais médias
de 1° e 2°graus, ocorrendo apenas as médias de 1°grau, como pode
ser observado no Quadro 2. (CAMARA Jr., 1995, p.43)

(UJADROZ-VOGAIS EM POSIQAO TONICA DIANTE DE NASAL NA SILABA SEGUINTE

ANTERIOR CENTRAL POSTERIOR

Altas /i/ fu/

Médias e/ /o/



ANTERIOR CENTRAL POSTERIOR

Baixa /a/

(CAMARA Jr., 1995, p.43)

O sistema de sete vogais fica reduzido nas silabas 4tonas, pois
certas oposicoes sao suprimidas. Convencionou-se chamar tal
supressao, dentro da linguistica europeia, de neutralizacao, isto é,
a perda de um traco distintivo reduz dois fonemas a uma sé unidade
fonoldgica, a exemplo de b[b]la-b[o]lota; c[e]rto-c[e]rteza.

No que tange as vogais, quanto maior o grau de atonicidade,
maior a possibilidade de ocorrer neutralizagao.

Em posicao preténica, desaparece a oposicao entre [e] e [g], [0]
e [0] e o sistema, no portugués, reduz-se a cinco vogais, conforme
Quadro 3.

QUADRO 3 - VOGAIS EM POSICAO PRETONICA

ANTERIOR CENTRAL POSTERIOR
Altas [i/ fu/
Médias Je/ /o/
Baixa /a/

(CAMARA Jr., 1995, p.44)

Ainda com respeito a posicdo pretdnica, ha a regra de harmo-
nizacao vocdlica, isto é, a elevacao das vogais médias pretOnicas
por assimilagdo a altura das vogais tonicas [i] e [u]. Contudo, esse
fen6meno ndo possui o carater sistemdtico e categérico da neutra-
lizagao mencionada.

Segundo Camara Jr., em posicao postonica ndo final (primeiras
vogais postonicas dos proparoxitonos ou vogais penudltimas atonas),
apresentada no Quadro 4, d4-se a neutralizacao entre as vogais poste-
riores /o/ e /u/, mas nao entre as anteriores /e/ e /i/. Para o autor, a
oposic¢ao entre /o/ e /u/ é mera convencao da lingua escrita, a exem-
plo de com[u]do, abdb[u]ra por comodo e abdbora (BISOL, 1996).



QUADRO 4 - VOGAIS EM POSICAO POSTONICA NAOFINAL

ANTERIOR CENTRAL POSTERIOR
Altas [i/ fu/
Meédias e/ -
Baixa /a/

(CAMARA ]Jr., 1995, p.44)

Nas silabas de atonicidade maxima, desaparece a oposicao entre
as trés vogais da série anterior e as trés da série posterior, ficando
o sistema reduzido a trés vogais: [i], [a], [u]. O [i] representa toda a
série anterior e o [u] a série posterior, conforme fac[i], fac[u], fag[a];
pontl[i], pont[u], pont[a] (CALLOU; LEITE,1990,p.77)-

N3ao obstante, em silaba fechada o [e] e o [0] aparecem nas post6-
nicas finais (cf. carat[e]r, prot[o]n).

Em silaba fechada, portanto, mantém-se o sistema posterior de
cinco vogais na silaba postonica final.

Em suma, no portugués, diferentemente do francés, a tonicidade
tem carater distintivo, podendo recair o acento tonico sobre uma das
trés ultimas silabas do vocabulo, caracterizando, assim, as formas
como proparoxitonas, paroxitonas ou oxitonas. Acrescente-se a isso
o fato de que na lingua portuguesa a silaba tonica - independente-
mente de sua estrutura (silabas abertas ou fechadas) - pode ter o
nucleo preenchido por quaisquer das sete vogais /ageio o u/; em
contexto preténico, contudo, hd uma redugao para cinco vogais /a
eiou/, em virtude da aplicacdo do processo de neutralizacdo entre
as vogais médias /e e 0 o/, em detrimento das médias-baixas /e o/.
No contexto da postdnica final, esse sistema fica reduzido as trés
vogais /iu a/.

Passa-se, a seguir, a caracterizagao do sistema vocdlico do francés.

O sistema de vogais do francés, seguindo uma tendéncia inovadora,
é composto de dez fonemas, os quais estao distribuidos em quatro
graus de abertura, conforme Quadro 5.



QUADRO 5 - SISTEMA VOCALICO ORAL DO FRANCES

ANTERIORES POSTERIORES
Altas I Y u
Meédias-altas E ad 0
Meédias-baixas £ E o
Baixa A
NAO ARREDONDADAS ARREDONDADAS ARREDONDADAS

(WIOLAND; PAGEL, 1991, p. 26)

De acordo com sua duragao, as vogais podem ser longas ou bre-
ves. Entretanto, nao se trata de uma distincao fonoldgica seja em
franceés (seja em portugués) (WETZELS, 1992; 1996), posto que determi-
nada pela consoante seguinte a vogal, principalmente no que tange
as vogais tonicas, essas sdo longas diante de consoantes continuas
sonoras [v], [z], [3] e [R] ndo seguido de outra consoante: seve [s€:v],
meta [mete].

As oposicoes [a]/ [e], [0]/ [o], [ce]/ [2] em francés, sdo oposicdes de
timbre, que podem ser acompanhadas de uma diferenca de alonga-
mento; a segunda vogal sendo geralmente mais alongada do que a
primeira: panne [pan], Jeanne [3a:n].

Segundo Grevisse (1993), no que concerne ao alongamento das
vogais, estas exercem, em algumas regioes, um papel fonoldgico,
notadamente em final de silaba. Em Paris, a vogal seguida de um e
mudo é pronunciada como se ela terminasse a palavra. Em muitas
regioes, entretanto, ela é pronunciada com alongamento: ami [Ami],
amie [Ami:]; da mesma forma bout [bu], boue [bu:]; bu [by], bue [by:];
armé [Arme], armée [Arme:].

Em francés, o arredondamento versus o nao arredondamento
das vogais frontais tem carater distintivo, em contraposi¢do ao por-
tugués, o qual, segundo Mattoso Camara, nao carrega tal informa-
cdo, por haver unicamente vogais frontais ndo arredondadas na
lingua portuguesa.



Pode-se verificar que a diferenca substancial entre o sistema
vocdlico do portugués e o do francés é a presenca, neste ultimo, de
vogais frontais arredondadas, o que tem implicagdes no processo
de aquisicdo por falantes nativos de portugués. Esse, contudo, ndo
é o topico do presente texto, mas sim as vogais médias frontais, /e
g/, compartilhadas por ambos os sistemas.

Na secao subsequente, passa-se a tratar da silaba no francés.

Para Tranel (1987), o fato de as silabas no francés apresentarem-se
como abertas (CV) ou fechadas (CvC) assume um papel fundamental
na distribuicdo de vogais médias na silaba final.

Com respeito a silaba fechada, a vogal escolhida é a média-baixa
(ct. fer /tfeR/ [‘feR] ‘ferro’; sel [sel/ [‘sel] ‘sal’; chaise /[ez/ [‘[ez] ‘cadeira),
etc.); em silaba aberta, ambas as vogais /e €/ podem ocorrer, com
carater distintivo (cf. marée /mare/ [ma‘Re] ‘maré’; marais /mare/
[ma‘Re] ‘charco’).

Relativamente a silaba fechada medial, contudo, o Gnico caso em
que somente /e/ deve ocorrer, segundo Tranel (op. cit.), é quando a
liquida nao lateral /r/ vigora em coda. Note-se, ainda, que no francés,
cujo sistema é caracterizado pelo acento demarcativo de palavra,
a silaba tonica é sempre aquela que se encontra a borda direita do
vocabulo, ou seja, a silaba final, identificando os vocdbulos como
oxitonos.

Anote-se aqui uma caracteristica da silaba francesa: as mais
frequentes (cerca de 80%) sdo abertas, terminadas por vogal, e a reali-
zacao fonética dessas vogais ndo sofre nasalizacdo, diferentemente
das vogais do portugués, cuja impregnacdo por consoante nasal
acarreta ndo somente uma nasalidade puramente fonética esteja
a consoante anteposta, na mesma silaba (cf. ‘muito’), ou posposta,
em silaba posterior (cf. ‘cama’); como também uma nasalizacdo que
se opde distintivamente a nio nasalizacio, de carater fonoldgico*.

O trabalho aqui apresentado tinha o objetivo de diagnosticar o trata-
mento linguistico dado as vogais médias em silaba fechada no voca-
bulo francés, por falantes nativos do portugués brasileiro.

4 Segundo Camara Jr.,
avogal nasal seria
entendida como um
grupo de dois fonemas
que se combinam
na silaba (vogal+ele-
mento consonantico).



O trabalho ora proposto encontra sua justificativa na necessidade de
se compreender como se d4 a manifestacao da vogal /e/ em silaba
fechada no francés-LE por falantes nativos do PB, cujos dados apon-
tam para a presenca de diferentes estratégias no tratamento de infor-
macao de carater fonologico na lingua-alvo.

A hipétese do trabalho baseia-se em que o uso de diferentes variantes
depende da posicao em que se encontra a silaba fechada por /1/ -
medial ou final -, cujo nucleo em francés é preenchido pela vogal /e/.

Os dados que compoem o trabalho ora proposto fazem parte de um
corpus de fala controlada, coletado junto a graduandos em Letras,
na habilitacdao Portugués e Francés, de uma instituicao publica de
ensino superior. Os informantes estdo distribuidos em quatro semes-
tres letivos (2° 4° 6° e 8°), do nivel principiante ao nivel avancado de
estudo do idioma-alvo. A coleta de dados deu-se mediante a gravacao
da leitura® de trés textos auténticos em idioma francés. Em seguida,
o material coletado foi transcrito foneticamente, e, em etapa poste-
rior, foi digitalizado.

Para este estudo, foram contabilizados dados de fala de 16 infor-
mantes, distribuidos nos quatro niveis de estudo formal do fran-
cés-L2, previamente referidos, cada um dos quais comportando
quatro individuos.

Para a coleta do corpus, empregou-se um gravador digital e, em
etapa posterior, os dados foram transcritos foneticamente, mediante
andlise de oitiva, por juizes abalizados.

Apds o levantamento, transcricao e catalogacao dos dados deste
estudo, procedeu-se a descricdo do corpus, com vistas a diagnosti-
car de que forma os falantes nativos de PB adquirindo francés em
contexto formal de aprendizagem lidavam com as vogais médias
foco de estudo. Efetuou-se, para tanto, uma anadlise estatistica de
carater percentual.

5 O emprego dessa meto-
dologia proporciona
um suporte quanto a
homogeneizacdo do
corpus, neutralizando a
variavel estilo
(ALCANTARA, 1998).



Como resultados preliminares apresenta-se a tabela que contabiliza
os valores numéricos e percentuais obtidos para cada faixa de estudo
formal do idioma francés, pelos 16 informantes. Essa tabela refere-se
a vogal-alvo /e/ e as variantes encontradas.

/8/ PRINCIP. INTERM.1 INTERM.2 AVANCADO
" 87/184 109/184 115/184 89/184
s
47,3% 59,23% 62,5% 48,36%
ol 92/184 75/184 68/184 95/184
e
50% 40,76% 37% 51,63%
2/184
o] : : :
1,1%
_ 1/184
i : : :
0,5%
2/184
[o] : : :
1,1%
1/184
[ce] : : :
0,5%

A direita, na tabela, foram elencadas todas as formas encontra-
das para a producao da vogal média-baixa frontal /e/. Observa-se
que, para além da variante- alvo, [€], foram produzidas outras cinco
variantes. Dentre essas, aquela que mais se destacou, em termos
percentuais, foi a variante [e], independentemente do nivel de adian-
tamento no estudo formal do francés-L2. Observa-se, outrossim, que
os trés textos originais em lingua francesa contabilizaram um total
de 184 possibilidades de ocorréncia da vogal média-baixa frontal /e/
seguida, tautossilabicamente, da liquida nao lateral /r/.

Também ¢é possivel visualizar, na tabela, que os estudantes brasi-
leiros empregam a variante-alvo [€] de maneira muito semelhante
nos niveis “principiante” e “avancado”. Em termos percentuais essa
semelhanca se traduz pelos valores muito proximos, a saber: 47,3%
(principiante) e 48,3% (avancado). Ademais, os informantes dessas



duas faixas de estudo formal do francés L2 produzem a variante [e],
no lugar da variante-alvo [g] em silaba fechada no francés-LE, seja
em posicao final seja em posi¢do medial, de forma muito similar,
50% (principiante) e 51,6% (avancado).

Conjectura-se que os resultados alcancados possam decorrer do
fato de as vogais-alvo integrarem ambos os sistemas linguisticos,
portugués e francés, ainda que tais sistemas difiram relativamente
a padroes fonotaticos, o que, ndo obstante, nao foi alvo do estudo
inicial ora apresentado.

Pode-se referir que, em termos de consideragoes finais, os resulta-
dos obtidos parecem ir de encontro ao que menciona a literatura da
area, com respeito ao uso decrescente de processos linguisticos da
lingua materna, quanto maior for o dominio da lingua-alvo (ALCAN-
TARA, 1998). Entretanto, deve-se levar em conta o fato de que as
vogais-alvo deste estudo nao sdo desconhecidas dos falantes nativos
do portugués.

Assim, a diferenca das restricoes fonotdaticas entre francés e
portugués poderia ser responsavel pelo uso drasticamente proximo
de diferentes variantes para o segmento vocalico-alvo, ou seja, [€] em
silaba fechada pela consoante /r/ no sistema linguistico do francés.
Esse tdpico, no entanto, carece de um estudo mais aprofundado, o
que se almeja em etapa posterior do trabalho ora apresentado.
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