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Dedico este trabalho a todas as intérpretes
brasileiras que me ajuda(ra)m através dos
seus trinados a compreender as diferencas e

singularidades da musica nacional.
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Jd estou até vendo
Meu nome brilhando
E 0 mundo aplaudindo
Ao me ver cantar

Ao me ver passar

I wanna be a star!

[...]

Rddio, televisdo, revistas, muito mais, ah
Meu rosto, meu sorriso, a venda nos jornais
Paris Match, N.Y.Times, Look, Life, BBC of London ....

[...]

Abram alas

Euvou passar

Sucesso, aqui vou eu!
Abram alas

I wanna be a star!
Sucesso, aqui vou eu!
Sucesso, aqui vou eu! Ah!

Sucesso aqui vou eu (Build up)
Rita Lee e Arnaldo Baptista
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Prefacio

Prezado leitor, anuncio umanovidade. O trabalho de Marilda Santanna
acrescenta um traco novo ao estudo das praticas musicais e empresa-
riais associadas ao Carnaval de Salvador. Nos tltimos vinte anos, um
bom numero de pesquisadores tem procurado oferecer, ao publico
constituido de académicos, curiosos e fis, aportes diferenciados a
este acervo. O item que vinha predominando, tendo desacelerado um
pouco nos ultimos anos, é a dimensio étnica desses processos. Outro
item de destaque é aquele referido as questdes administrativas, or-
ganizacionais e técnicas. Nos ultimos anos, o conceito de identidade
também tem sido uma tenta¢io quase inevitavel, ensejando a produ-
¢do de nido poucos ensaios sobre diferentes processos de constru¢io
identitaria em torno da grande festa dos baianos.

Este trabalho inaugura um enfoque no cendrio acima resumido.
Trata-se das trés estrelas que se construiram na recente histéria do
nosso Carnaval. Carnaval que ja transita nos circuitos pop. A cultura
carnavalesca mantém interse¢des com outras dinimicas musicais, em-
presariais, mercadolégicas, propagandisticas. A cantora de Carnaval
nio é mais somente cantora de Carnaval. E uma operéria de sua pré-
pria divinizagdo, zeladora permanente de seu préprio estrelato.

Diversasdiscussdespoderiamserdesdobradasentdo. Integrando-se
ao mundo da grande midia, dos grandes negécios, o perfil dessas
artistas nio estaria condenado a ser determinado pela engrenagem
do sucesso? Onde estaria, entdo, a originalidade e a autenticidade da

intérprete? Restaria que espaco para que pudesse ser verdadeira?
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Aos efeitos de enfrentar estes desafios, a empreitada de Marilda
Santanna se baseia em artes multiplas. A sombra benfazeja de Edgard
Morin lhe conferiu um instrumento especial na condugéo de tantos
relatos, tantos cadernos de campo, tantas leituras. E a compreensio
da carreira da estrela vai se construindo, entio, a partir de trés trajet6-
rias muito singulares. Baianas, carnavalescas, brasileiras, midiaticas.

As trés carreiras se confundem, num certo sentido, com a his-
toria da axé music. Esta vertente poderosa da musica produzida na
Bahia para o verido e o Carnaval, nos anos oitenta, vai se desdobrar,
nos anos noventa, em uma diversidade maior de formas musicais
para o entretenimento e a diversdo. No século XX1, a axé music ja nao
se refere tanto a cidade que a engendrou, alcancando consideravel
autonomia com relacio as tematicas iniciais. E um nicho da musica
produzida no Brasil que vibra, juntamente com outras tradi¢des locais
e regionais no mundo inteiro, em frequéncias que vém conecta-la com
a musica do mundo. Ndo somente aquela do Terceiro Mundo. O pop
é universalizado a partir de Elvis Presley e a prépria classificacdo dos
mundos em Primeiro e Terceiro fica relativizada diante de sucessos
como Elton John, Michael Jackson e Madonna. Mais ainda quando
se observa a histéria recente do funk e do hip hop.

Para botar tudo isto no papel, Marilda Santanna revisitou traje-
térias de intérpretes de diversas origens e épocas. Manteve-se pro-
xima das gregas, espanholas, portuguesas e outras brasileiras que se
faziam baianas no palco, reconstruindo a cada vez a saga da baiana que
Manuel Anténio de Almeida ja reporta no Rio de Janeiro de D. Jodo VI.
Além dessas baianas todas, a autora acompanhou cuidadosamente as
carreiras de Araci Cortes e Carmem Miranda. Estas viagens vém ajudar
o leitor a compreender a arte dessas cantoras como recriagdes do re-
pertdrio a elas associado. A grande cantora recria a cang¢do, confere-lhe
um toque especial que permanece como méscara colada a face.

Quando se aproxima das trés estrelas do Carnaval de Salvador, a
autora ja disse que a intérprete nio pode nio ser singular. Até mesmo
para se inserir exitosamente na maquina pop do sucesso, é preciso

ser original, coincidir consigo mesma enquanto se modifica constan-
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temente. Nesta dinidmica de diversos pélos, um deles é o tipo de fa
que a intérprete ndo apenas cativa e constréi, como também satisfaz
e contempla. Afinal, que dia mesmo aconteceu uma estrela sem suas
legides de fas?

Cada uma dessas estrelas acontece neste livro, entdo, como num
palco em que cada pormenor tem o papel de reveld-la inteira. A autora
é figurinista, iluminadora, contra-regra, técnica vocal. Gostaria de
concluir esta breve entrada com uma suposi¢io. Marilda Santanna
manteve uma relagio privilegiada com as intérpretes que estuda no
seu livro. Primeiro, porque também é cantora, conhece o mundo
do palco, do sucesso, da relagdo com empresarios, produtores, fas,
jornalistas. Por outro lado, como cantora de outros estilos musicais,
pode apreciar a cena estudada, que corresponde a axé music, com o
saudavel recurso da alteridade e da distancia técnica. Intérprete de
MPB, especialista no repertério de Tom Jobim e dos autores que o
tém como referéncia, Marilda aproxima-se do seu objeto de pesquisa
sem com ele se confundir. Permite, assim, que o leitor possa chegar
bem perto da cena das carreiras de Ivete Sangalo, Margareth Menezes
e Daniela Mercury, alcancando uma nitidez visual que os melhores
teldes ndo conseguem passar, uma acuidade sonora que os melhores
microfones ficam a dever aos publicos. Somos aqui convidados espe-
ciais que, junto as cortinas do sucesso, podemos gozar de tudo isto
bem de pertinho. Prezado leitor, fique a vontade para conferir.

Milton Moura
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Primeiros acordes

As estrelas o sdo porque aprendemos a chama-las com este nome e
nos habituamos a este procedimento? Afirmamos que sio estrelas
em func¢io de determinadas caracteristicas? Sdo todas iguais? Quem
sabe, diferem no tamanho ou na intensidade do brilho... Afinal, o que
é mesmo uma estrela? De onde vem seu brilho? Como se mantém?
E quando ja nio se mantém com a mesma intensidade? Esse brilho
tem fim? Questdes como estas ocuparam sdbios e cientistas por sé-
culos. Referimo-nos, neste livro, a um tipo de estrela. De certa forma,
préximo, porquanto podemos vé-la com relativa facilidade. Por outro
lado, muito distante, ja que subsiste como estrela em virtude de sua
singularidade brilhante, até ofuscante, por vezes.

Este texto trata das estrelas da axé music, das estrelas da musica do
Carnaval de Salvador. Estudamos sua participagdo na construcio de
um tipo de representacdo da sociedade baiana, entendendo ai a Bahia
como a capital e seu Recdncavo, que alcangou notével visibilidade nas
ultimas décadas, e que vem sendo chamada, tanto na midia como no
préprio campo académico, de baianidade.

Estio entrelacadas e interatuantes, aqui, a axé music e a baianidade.
Sendo assim, é importante desde ja assinalar a participacio especial,
insubstituivel — no proscénio mesmo do processo — das estrelas/in-
térpretes do/no Carnaval. A maneira como se difundem as imagens

- entendendo-se ai imagens em sentido amplo, de referéncias icono-
graficas — da Bahia inclui freqlientemente a cena do Carnaval. Ai, suas
estrelas comparecem a frente. E pode-se afirmar também que é com

estas suas estrelas que a Bahia se perfila no panteio da brasilidade.
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As estrelas/intérpretes Daniela Mercury, Margareth Menezes
e Ivete Sangalo podem representar, de maneira singular, modelos
a serem seguidos na midia e fora delas? Esta pergunta, que toca o
nucleo do tema do livro, serd construida progressivamente. Ora, é
o desempenho dessas artistas diante de seus grandes publicos e o
sucesso que ai se realiza que arremata e da sentido a toda uma malha
de possibilidades, circunstincias, defini¢ées e projetos.

Desde este capitulo introdutério, ao mesmo tempo em que estara
sendo construido o objeto, elementos da metodologia comparecerdo
a pagina, incluindo o andncio das diversas discussées com os autores
que contribuem para o desenvolvimento da reflexdo. A metodologia
consistira, portanto, no estabelecimento de uma interface fecunda
destas discussdes, na busca da construgdo de um aparelho conceitual
que permita colocar, da forma mais precisa e criativa possivel, os ter-
mos do problema e as tentativas de solugio.

Um trabalho que envolve préticas artisticas abarca fontes variadas.
Tomamos como fontes principais discografias, entrevistas, matérias
de jornais e revistas em meio impresso e eletrénico, fotografias,
além do olhar atento aos desfiles, shows e ensaios nos carnavais de
Salvador, de 2003 a 2007.

Passemos, entio, as precisa¢des, sendo que a maneira que pareceu
mais adequada de dispé-las nesta Introdugio é seguir aproximada-
mente a ordem em que as discussdes respectivas sido realizadas nos
diversos capitulos do livro.

A primeira destas discussdes remete ao que é o sucesso. Este pode
ser entendido como um acontecimento, como um resultado exitoso,
podendo ser aplicado a uma pessoa, artista ou autor de grande pres-
tigio ou popularidade, ou ainda a um empreendimento ou obra que
alcance grande éxito. Poderiamos nos perguntar, entdo: O que pode
levar alguém ou algum empreendimento ao sucesso? Quais os fatores
que o deflagram? Como o sucesso é construido, inventado, potencia-
lizado, mantido?

Assim, buscamos situar o sucesso das estrelas baianas no Carnaval

como um ambiente que se descortina de forma multidimensional. E
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ja nas primeiras piginas, tomamos como inspira¢do fundamental a
interlocu¢do com Edgar Morin (1989) — mais exatamente, sua cons-
trucdo do conceito de estrela.

Este corpo celeste dotado de luz prépria se constitui como pes-
soa notavel, como astro e enquanto fenémeno estético/artistico/
religioso a partir da “desteatraliza¢do” da representa¢io. No entanto,
esta desteatralizagdo s6 se tornou possivel com o desenvolvimento
das técnicas e da camera, que, de imoével, passou a se locomover,
levando assim o ator de cinema a se liberar dos limites da atuacdo
teatral. Assim, a interpretagdo passou a ser uma técnica entre tantas
outras que constituem o filme ou similar (montagem, fotografia,
iluminacido), que, juntas, possibilitaram a valorizacdo de atributos
e artificios tais como beleza, jovialidade e dom, além de reforcar o
processo de projegdo-identificacdo que se estabelece entre publico e
personagem.

Por outro lado, a relagdo entre ptblico e estrela é indissociavel da
nog¢io de mito e mercadoria que se processa pelo entrelacamento de
vida real embebida do imaginario e do imaginario de vida real. Por
sua vez, estas semidivindades sé se tornam possiveis em sociedades
modernizadas, urbanas, cujos aspectos podem ser compreendidos de
forma multidimensional, de modo que possam se interrelacionar com
0s aspectos s6cio-econdémicos-culturais.

Herdis, astros, estrelas, reis e rainhas sdo expressdes normalmente
utilizadas pelos veiculos de comunicacdo para se referirem aqueles
que ocupam um lugar de destaque na realidade e na imaginag¢io do
mundo contemporaneo. Assim, o rei do futebol, a rainha dos baixi-
nhos, as rainhas do radio, a rainha da axé music, as estrelas de cinema
e de TV sdo mitos da atualidade.

E importante situar a no¢io de mito na atualidade através da
apreensio destas estrelas simultaneamente como mito e mercadoria,
divinas e mortais, publicas e privadas, amadas como irmis e deseja-
das como amantes. Estas estrelas singulares tém muito a dizer sobre a
sociedade contemporanea baiana. Assim, para Morin (1989), quando

se fala em mito da estrela, “trata-se, portanto, em primeiro lugar, do
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processo de diviniza¢io a que é submetido o ator de cinema, e que faz
dele idolo das multidées” (p. 26).

O presente livro nio pretende discutir antropologicamente a
no¢io de mito. O sentido do termo mito aqui apontado serve, tao
somente, para ilustrar condutas e situa¢des pelas quais passam estas
estrelas na sociedade contemporanea. Os mitos da era tecnolégica
podem ser representados pelas estrelas veiculadas pelos meios de
comunicagdo, tornando-se assim personagem central da narrativa.
Entdo, ao ver aimagem destas estrelas/intérpretes nestes veiculos, po-
demos afirmar que elas tornam-se mito diante de uma legido de fas/
fiéis que as acompanham em suas diversas e diferentes apari¢des.

Diferentemente das narrativas miticas tradicionais, nas quais ndo
é possivel precisar as origens, a era das estrelas, no entanto, é histo-
ricamente determinada a partir de 1913, tanto dos Estados Unidos
quanto na Europa, com a consolida¢io do star system. No Brasil, este
fenémeno é deflagrado nio s6 no cinema, com os padrdes de beleza
inicialmente norte-americano e posteriormente europeu, mas tam-
bém nas companhias de revistas espanholas, portuguesas e francesas
que aportavam principalmente no Rio de Janeiro, com suas vedetes
inatingiveis ao contato fisico, mas acessiveis aos olhos dos fis.

Diversamente do mundo dos mitos das sociedades chamadas tra-
dicionais, o mundo das estrelas é como um Olimpo, constituido pelos
meios de comunica¢io; entretanto, ai o culto é profano, podendo se
consubstanciar numa infinidade de objetos que vio desde um simples
autodgrafo, fotografias, bottoms, revistas, CD e DVD, sites, blogs etc.

Estas estrelas cinematogréficas das quais trata Morin (1989) po-
dem servir para construir estas singularidades com elementos impor-
tantes em sua composi¢do como apontado anteriormente. Veremos
como podemos caracterizar estas singularidades artisticas a partir
destes elementos que serdo depoimentos e fotos retirados de revistas,
jornais, entrevistas, suas respectivas biografias, sites etc.

A luz do conceito da padronizacdo-individuacdo-criacdo, Morin
(1969) pretende dar conta de que nem a divisio do trabalho nem a

padronizacio sdo em si obsticulos a individualiza¢io da obra. Ao con-
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trario, esta relacio dialética desemboca numa superindividualidade
representada pela figura da vedete. E estas vedetes se constituem em
personalidades estruturadas e individualizadas ao mesmo tempo.

De forma anéloga a afirmagdo de Morin (1989; 1969) podemos ob-
servar que, no ambito da cidade do Salvador — mais particularmente,
do seu Carnaval -, a partir da segunda metade da década de 1980, se
constitui num novo modelo de organizacdo das préticas artisticas,
contribuindo para uma nova configura¢io da industria da musica e
do Carnaval e, conseqlientemente, para o aparecimento da estrela-
intérprete neste ambiente.

A criagio de diversos blocos carnavalescos e trios elétricos; atua-
¢Oes de 6rgios publicos, sobretudo a criagio da Empresa de Turismo
da Bahia S/A — BAHIATURSA enquanto 6rgdo estadual destinado a
gerir as atividades do turismo e da Empresa de Turismo de Salvador

— EMTURSA, enquanto seu correspondente municipal; a assimilacio
de novas condi¢bes tecnolégicas que possibilitaram a subida dos
tambores para o trio elétrico, impulsionado pelo aperfeicoamento
de capta¢io do som dos instrumentos heterdclitos e da voz humana; a
realiza¢io semanal dos ensaios dos blocos afro como celeiro de criagio
desta nova configura¢io; o desempenho da imprensa, que realiza a
efemeridade e como que d4 mais velocidade do acontecimento. Neste
sentido, assim como “o cinema procura a vedete que une o arquétipo
ao individual, a partir dai compreende-se que a vedete seja 0 melhor
anti-risco da cultura de massa, e, principalmente, do cinema” (MORIN,
1969, p. 31).

No Carnaval de Salvador, procura-se, entio, a puxadora dos blocos
de Carnaval para dar conta da padronizagdo-individuagéio deste novo
modelo, com a ascensio da axé music. E o embrido do surgimento da
estrela. Poder dar conta de uma jornada longa em cima dos trios ani-
mando folides, e além dessa energia ser bela, jovem, ter punch, eram
requisitos considerados importantes no recrutamento das puxadoras/
vocalistas desde aqueles anos.

Antes de se tornarem estrelas, porém, estas vocalistas carregavam

em sua performance o nome do bloco e da banda, ndo se configurando

As donas do canto 23



nos moldes em que hoje conhecemos a estrela-intérprete. Eram vo-
calistas, ou ainda, puxadoras de bloco. Nio se pode deixar de destacar
a atuac¢do de algumas vocalistas como Marcia Freire, que ja carregava
em sua performance elementos de estrela, com preocupag¢des com
o figurino, a forma fisica, a maquiagem e o trato com uma legido de
fas que participavam do bloco Cheiro de Amor, embalados pelos seus
sucessos veiculados nas radios locais. Contudo, o desenvolvimento
da axé music e do Carnaval de Salvador passa a valorizar cada vez
mais o papel da intérprete ji “descolada” do bloco e da banda, o que
aconteceu nitida e explosivamente com a ascensio da carreira solo de
Daniela Mercury em 1991, quando se deu o sucesso do seu primeiro
album solo.

E deste processo de estabelecimento da intérprete no Carnaval de
Salvador que trata o capitulo 2. Abordam-se ai, também, as interrela-
¢Oes entre o artista e sua obra neste ambiente especifico, da induastria
da musica do Carnaval e suas singularidades, bem como do panorama
musical e fonografico de Salvador no periodo.

Problematizar como o sucesso se estrutura numa sociedade con-
temporinea cujas caracteristicas confluem de forma singular para
o transito entre o tradicional e o moderno, é do que vai tratar o
capitulo 3.

Para compreender a construcio desta estrela cujo perfil perse-
guimos, é preciso ir buscar seus anuncios desde as elaborag¢des da
figura da baiana no século XIX, por artistas ndo baianas e mesmo nio
brasileiras nos palcos dos teatros de revista da entdo Capital Federal.
Ao longo deste século e meio, estes artistas e seus produtores nos
aportam uma representa¢io de sociedade baiana centrada em icones
de etnicidade, sensualidade e ancestralidade. Com efeito, a constitui-
¢do de um perfil da nacionalidade brasileira na midia e de um perfil
dalocalidade (ou regionalidade) baiana toma como referéncia um dos
elementos que ocupa o centro da cena, a figura da baiana.

Neste sentido, a figura da baiana merece ja nesta Introdugdo uma
rapida referéncia. A entrada desta figura na cena artistica pode ser

remetida ao género do teatro ligeiro — particularmente, a revista mu-
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sical Republica, na qual Arthur Azevedo, o autor, coloca em cena em
1889, o tango As laranjas de Sabina, inspirado no incidente policial
envolvendo uma preta vendedora de laranjas (TINHORAO, 1972, p.17),
interpretado pela atriz e cantora grega Ana Manarezzi. E a referén-
cia mais antiga que temos, na ribalta, do tipo denominado baiana. A
espanhola Pepa Ruiz também se tornou sucesso cantando o lundu
Mungunzd, na figura da baiana levada pela revista portuguesa Tin tin
por tin tin, em agosto de 1892. Entretanto, o que perpetuaria e inter-
nacionalizaria a figura da baiana seria a performance extraordinaria
de Carmem Miranda, interpretando o samba de Caymmi O que é que
a baiana tem, quase 40 anos depois.

Nao é demais sublinhar que, além da grega Ana Manarezzi, da
espanhola Pepa Ruiz e da portuguesa Carmem Miranda, outras re-
presentantes “estrangeiras” desse novo tipo traduziram com graca,
segundo a critica da época, o que ja se chamava de espirito baiano,
com seus atributos tradicionais de malemoléncia, sensualidade,
musicalidade, etc. Quanto as brasileiras, também se esmeravam na
graca e picardia ao representar este tipo no teatro ligeiro. Dentre elas,
destacamos aquela que serviu de inspira¢do para Carmem Miranda.
Falamos de Araci Cortes, a primeira artista brasileira a montar sua
prépria companhia, tornando-se, assim, empresdria e artista de
sucesso.

Além da figura da baiana que habitava este universo das revistas
musicais, a musica carnavalesca se fazia presente ja ditando sucessos
que viriam se difundir através do rddio que a processava industrial-
mente, diante de grandes publicos de consumidores, tornando-a
assim popular e, como nio é dificil de imaginar, sucesso no Carnaval.
Podemos afirmar que a musica popular brasileira, associada ao teatro
ligeiro e ao radio, construiu seu sucesso baseado na trilogia teatro/
Carnaval/radio.

Voltando a musica produzida para o Carnaval de Salvador a partir
dos anos de 1980, observamos que fenémeno semelhante aconteceu
ao associar a axé music a radiofonia, o que equivale a dizer: a tecnolo-

gia. A versdo da sociedade baiana chamada baianidade é indissocidvel

As donas do canto 25



dessas intérpretes, porta-vozes da axé music. Assim, o ambiente do
Carnaval de forma geral e a axé music e suas estrelas — Daniela Mercury,
Margareth Menezes e Ivete Sangalo — nos servem de contexto para
compreender como a figura destas artistas baianas/brasileiras cor-
respondem a uma continua (re)configuracio, envolvendo tradi¢édo
e modernidade e redimensionando o “lugar” da Bahia no concerto
da brasilidade.

Os recursos tedrico-metodolégicos tomados nesta discussio
correspondem a autores como Canclini (2003), com a dindmica que
chama de hibridismo, e Canevacci (1996), que por sua vez fala em sin-
cretismo. A manipula¢do desses conceitos nesta pesquisa é temperada
com os toques do sujeito multiplo e descentrado de Stuart Hall (1992),
cujo transito entre a tradicdo e a modernidade se delineia de forma
multidimensional, por vezes complementar, jamais concluida.

Outro recurso relevante no estudo destas formacdes identitarias
é o conceito de texto tal como formulado por Moura (2001). Para o
autor, a baianidade pode ser percebida/estudada como um texto, o que
pode ser compreendido no gerundio (na acepgdo de tecimento) no par-
ticipio (na concepg¢éo de tecido) e no infinitivo (como numa tessitura).
Sumarizando a baianidade como arranjo historicamente construido
de referéncias identitarias, diz o autor: “Parece um arranjo tecido
de familiaridade, religiosidade, sensualidade, reunindo os elementos
mais dispares num sistema que se baseia justamente na adjacéncia do
desigual, dita de forma aparentemente nio problematica” (p.7).

Quanto a conceituagdo de Carnaval, o0 mesmo autor responde a
estas indaga¢des no sentido de toma-lo “como o drama encenado
de modo viério e desigual pela populagdo de Salvador e os visitantes,
turistas, jornalistas e outros que compdem o contingente de milhdes
de pessoas [...]” ,( p. 12). A prépria montagem da sociedade baiana
toma como uma referéncia de especial importancia o seu Carnaval,
que por sua vez se coloca como espetacularizagdo da baianidade.

Outro item importante na discussio sobre os processos de cons-
trucdo de identidades, inclusive no caso particular de Salvador, é o

proprio papel da midia, sendo um elemento, especialmente, relevante
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as nog¢oes de pertencimento (KELLNER, 2001) em relacdo a classe, gé-
nero, idade, geracio e grupo étnico.

O capitulo 4 discute como a estrela-intérprete se constitui como
criador e empreséario — como criadora e empresaria, no caso — no
ambiente do Carnaval de Salvador. Aos efeitos de realizar esta dis-
cussdo com rigor metodolégico, buscamos conceitualizar o intérprete
como um sujeito tomado como intermedidrio na compreensio entre
individuos que falam idiomas diferentes; pode-se também definir
intérprete como aquele que estad sempre permutando, reformulando
suas indaga¢6es e/ou convicgdes. Intérprete pode também ser consi-
derado aquele que busca interpretar o outro ou mesmo uma obra que
foi composta pelo outro (no caso uma cancio, poesia, discurso), de
maneira idiossincratica. Enfim, o intérprete pode ser considerado o
mediador por definicio e exceléncia.

No ambito da musica, o termo intérprete denomina tanto aquele
ou aquela que canta/ interpreta, que leva ao publico uma can¢io
de forma singular, Gnica, prépria, e que ndo necessariamente é o/a
autor/a da obra que interpreta.

Interpretar, por sua vez, nos conduz a uma visio aberta, particular,
Unica, jamais solitdria. Neste sentido é que destacamos a figura e o
termo intérprete para dar conta de uma personagem/agente/ator so-
cial, ou, como queiramos denomina-lo, da forma como este individuo
traduz o seu cantar em constante transformacio por conta do espago
em que se relaciona e se move. Este mesmo intérprete se identifica
em funcdo da relagdo com os outros, configurando-se por vezes em
arauto de uma classe (aqui, no sentido profissional — a profissio de
musico), tendo como uma de suas fun¢des intermediar, interpretar a
enunciacdo do autor, do compositor. Este, por sua vez, imprime em
sua obra sua forma de dizer, de ver o mundo, de se comunicar.

O artista como intérprete e criador, na acep¢do de Paul Zumthor,
sdo “portadores da voz poética” (1993, p. 57). Estes portadores se
estendem nio somente a cantores, musicos, trovadores, menestréis,
compositores, jogralescos, dentre outros detentores do dom da ora-
téria; segundo o autor,
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[...] o que os define juntos, por heterogéneo que seja seu grupo,
é serem (analogicamente, como os feiticeiros africanos de ou-
trora) os detentores da palavra publica. E, sobretudo, a natureza
do prazer que eles tém a vocagdo de proporcionar: o prazer do
ouvido; pelo menos de que o ouvido é o 6rgdo. O que fazem
é o espetdculo (p. 57).

Estes cantores, recitadores e leitores, a depender do estilo de vida
que levavam, se tornavam frageis no modo como se inseria na ordem
feudal ou urbana. S6 cabia a estes profissionais “uma modalidade de
integracdo social: a que se opera pelo lidico” (ZUMTHOR, 1993, p. 66).

Podemos observar, com Zumthor, que estes profissionais intér-
pretes medievais carregam graus de similitude com o que costuma-
mos denominar de intérprete da cangdo popular brasileira/baiana nos
moldes da indudstria da musica contemporanea.

No Brasil, o construto desta nova intérprete pode ser reportado as
transformacdes operadas no ambiente da musica popular brasileira,
principalmente a partir da década de 1920, quando da passagem da
mudanca do sistema de grava¢io mecanica para a gravagio elétrica
e do aparecimento e expansio do primeiro veiculo de comunica¢io
de massa — o radio. No entanto, esta intérprete nos moldes em que
a industria cultural se constitui apresenta graus de similitude com a
organizac¢io e formatagio do teatro de revista (neste sentido, antes
do advento do radio e da televisdo) no Brasil e na Europa (particular-
mente Portugal, Espanha e Franca).

O artista como intérprete criador nos leva a refletir sobre o pré-
prio conceito de estrela (MORIN, 1969; 1989) e intérprete (ZUMTHOR,
1993), buscando uma interface entre ambos no sentido de compre-
ender a constru¢do de um artista que possa dialogar com o mercado
da musica sem sufocar o seu poder de cria¢io, negociando assim sua
carreira no sentido de poder ajustar, aparar, repensar, avangar, recuar,
tracar estratégias de forma reflexiva, de maneira a poder gerenciar
com sucesso a sua cria¢io/criatividade num mercado competitivo e

efémero.
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A formacao da estrela na
cena musical de Salvador:
1985-2007

Salvador, na segunda metade da década de oitenta, poderia ser ca-
racterizada por dois grandes mo(vi)mentos no campo da musica:
a ascensdo da axé music em 1987 e o surgimento do projeto Troféu
Caymmi em 1985. Estes mo(vi)mentos tinham objetivos distintos.
O primeiro, devido ao grande avanco tecnolégico e racionalizagdo
da cultura, oportunizou um didlogo bastante significativo em novas
sinteses musicais propiciadas por experimenta¢des de sonoridades e
instrumentos heterdclitos, que, juntos fizeram surgir o que se conven-
cionou denominar de axé music; este movimento foi proporcionado
também pela fragmentacio do processo produtivo da induastria fono-
grafica, terceirizando as etapas de gravagdo, fabricagio e distribui¢do
do produto (DIAS, 2000, p.17), ambientado no Carnaval.

O segundo, o Troféu Caymmi, surgiu num momento em que o
ambiente musical de Salvador, neste periodo, se resumia a poucos
artistas. Estes, imbuidos mais de idealismo do que propriamente de
profissionalismo, se autoproduziam, mostrando um show por ano em
palcos alternativos da cidade, tais como o Teatro do Instituto Cultural
Brasil Alemanha - e o Teatro Vila Velha, que os recebiam normalmente
tendo como publico amigos, familiares e uns poucos admiradores que
contribuiam de forma simbélica na compra do bilhete de entrada,

cujo valor era repassado para os musicos que tocavam no show.
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A “noite”, com bares cuja musica ao vivo se fazia presente, também
se constituia em espaco de circulagdo de artistas que durante o final
de semana se apresentavam em espagos que alimentavam a chamada
MPB, com formacdes que alternavam de voz e violdo a bandas peque-
nas. Bares como Dama da Noite, Bilhostre, Luz de Velas, Vagdo, Cheiro
de Mar, no Rio Vermelho, e Canteiros, Caneco e Travessia, na Pituba,
soam hoje como os mais representativos dessa época.

A musica instrumental também se fazia presente com alguns gru-
pos, tais como o Sexteto do Beco, o Raposa Velha e o Grupo Garagem,
que se revezavam na cena instrumental baiana/soteropolitana, além
do Festival de Musica Instrumental, criado em 1982 pelos maestros
Zeca Freitas e Fred Dantas, contando com o apoio insuficiente da
Fundagdo Cultural do Estado e do Teatro Castro Alves, que cedia o
espaco para o evento. O Festival ndo acontecia como um calendério
anual; entretanto, proporcionava uma grande movimentac¢io para a
cena instrumental local, com musicos que se tornariam futuramente
os grandes instrumentistas, arranjadores e diretores musicais dos
maiores nomes da cena axé music, dentre tantos: Cesario Leone, bai-
xista e diretor musical de Daniela Mercury; Letieres Leite, saxofonista
e arranjador de Ivete Sangalo e de Daniela Mercury; Luciano Silva,
diretor musical e saxofonista de Margareth Menezes; Alfredo Moura,
tecladista, produtor e arranjador de outros grandes nomes da cena
do axé.

Em linhas gerais, o Troféu Caymmi surge neste cendrio.

Troféu Caymmi: fabrica de talentos

Diante deste quadro idealista e sem um mercado que pudesse ali-
mentar esta produgdo “alternativa”, o Caymmi foi idealizado em 1985
pelo compositor e violonista Tuca de Morais, que, insatisfeito pela
falta de repercussido dos poucos shows apresentados em teatro, cria
o projeto tendo como objetivo maior estimular, reconhecer e revelar

a produ¢io musical alternativa baiana, de forma a contemplar a di-
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versidade musical da cidade. Inicialmente, era premiada a modalidade
show em diversas categorias, tais como: intérprete, instrumentista,
arranjo, produg¢io, diretor musical e composi¢io; é a partir de 1988
que a modalidade disco passa a ser também premiada, devido ao
crescimento da produgio fonografica local. Entretanto, segundo o

seu idealizador,

[...] o objetivo maior do projeto no seu nascedouro (era) é esti-
mular uma critica musical nos jornais que circula(va)m na cidade,
provocando uma curiosidade no &mbito da imprensa acerca do
que se produz(ia) nos palcos da cidade na area musical.

O projeto dispunha de uma comissio julgadora — formada em
sua grande maioria por jornalistas dos cadernos de cultura, além de
musicos, poetas e produtores — eleita pela prépria classe musical com
dura¢io de um ano, que acompanha(ria) os shows nos teatros e palcos
alternativos da cidade.

Esta comissio assistia a todos os shows inscritos previamente na
produtora do projeto Prisma Produgdes e contou durante dez anos -
de 1985 a 1995 — com o patrocinio da Companhia Petroquimica do
Nordeste — COPENE (atual BRASKEM), num ato pioneiro de parceria
empresa privada/projeto cultural, ja que nio se configurava em ro-
tina patrocinar projetos culturais, pois as leis de incentivo em nivel
municipal®, estadual® e federal ainda néo existiam.

Sendo indicados, os artistas se apresentavam na Concha Acustica
do Teatro Castro Alves, tendo no encerramento da noite uma grande
atracdo nacional. Nomes como Tim Maia, Gilberto Gil, Alceu Valenga,
Paulinho da Viola, Joyce, Léo Gandelman, Ed Motta e Fernanda Abreu,
dentre outros, passaram pelo projeto.

Além destes eventos semestrais, acontecia anualmente a entrega
do prémio na sala principal do Teatro Castro Alves, também com atra-
¢Oes nacionais de peso como Marisa Monte, Maria Bethania, Caetano
Veloso, a Familia Caymmi (Nana, Danilo e Dory) e o mestre Dorival
Caymmi, dentre outros. O prémio (tinha) tem como simbolo uma

estatueta’® e a grava¢io do ¢D solo do melhor show.
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Dentre algumas premiadas na categoria intérprete, Margareth
Menezes, Daniela Mercury e Ivete Sangalo, respectivamente em 1985,
1988 e 1992, revelam a importancia do projeto em depoimentos a seguir.
Ivete Sangalo pontua: “Eu néo precisei, no inicio de minha carreira,
gravar um disco para ser reconhecida nacionalmente. O Troféu Caymmi
cumpriu o papel de me dar o devido respaldo™. Daniela Mercury agra-
dece o prémio da seguinte maneira: “Obrigado Troféu Caymmi, o meu
sucesso é o sucesso da Bahia, é o sucesso da nossa musica. Que o Troféu
Caymmi continue incentivando novos talentos, novos artistas, como
me incentivou; meu orgulho é fazer parte dessa histéria™. Por sua vez,
Margareth Menezes diz: “Foi com o Troféu Caymmi de melhor intér-
prete no inicio do projeto que mudou muita coisa em minha carreira
a nivel de divulgac¢io e apoio que eu recebi do mesmo™.

Assim, estas intérpretes apontam a importincia de terem sido
premiadas pelo projeto, diferenciando, no entanto, o tipo de estimulo
conferido pelo projeto em relagdo ao préprio mercado fonografico, ra-
tificado pelo cantor e compositor Gerénimo. “Eu fui um dos primeiros
a concorrer ao Troféu Caymmi, e com esse projeto tive uma ascensio
pela imprensa muito grande, eu nio digo através do radio, porque
o Troféu Caymmi é um trabalho de base, um trabalho de estrutura
que se faz”. Neste sentido, o compositor distingue o tipo de projecio
apontada pelo projeto, que tem como objetivo maior, referendado
pelos artistas premiados, o reconhecimento artistico mais do que
o mercadoldgico. Este acontece em virtude da prépria visibilidade
provocada pela premiagio.

Podemos observar que a prépria premiagdo pode estimular o ala-
vancamento da carreira destes artistas e, consequentemente, conferir
uma maior visibilidade e propiciar contratos com gravadoras e blocos,
como aconteceu com a cantora Margareth Menezes ao ser premiada
nos anos de 1985 como melhor intérprete no show Banho de Luz;
em 1988, como melhor show para Beijo de flor; e possibilitando, com
estas premiacdes, a apresentacdo na noite do Troféu “Caymmi” no
projeto Astral®, sendo ali contratada pela Polygram para produzir o

seu primeiro dlbum.
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Por sua vez, Ivete Sangalo também colhe frutos com sua premia-
cdo de revelagdo no projeto em 1992, ao se apresentar na micareta da
cidade baiana de Morro do Chapéu e ser convidada para ser vocalista
da Banda Eva, através de um dos sdcios do bloco — Jonga Cunha.
Assim, prenunciando o éxito do projeto nascido em 31 de mar¢o de
1985, 0 seu patrono escreveu para o catilogo de premia¢io em 8 de
marco de 1986:

Em principio, a idéia de reunir sob o mesmo teto de uma com-
peticdo de grande porte novas gera¢cdes de musicos, compositores
e cantores da musica popular em particular da musica popular da
Bahia, é realmente uma idéia louvavel. Sabemos como é dificil e tra-
balhosa a tarefa de procurar convencer, selecionar e estimular jovens
que despontam em busca do sucesso. E como também é gratificante
encontrar entre selecionados novos valores e novos nomes, para ree-
ditarem o sucesso dos brilhantes baianos que ha tantas décadas vém
levando o nome da Bahia pelo Brasil e pelo mundo afora. A escolha
de meu nome para o troféu, que premia os novos valores baianos,
muito me honrou e aqui agradeco comovido [...] Resta-nos o prazer
de assistir, ao correr dos anos o crescente éxito do Projeto Troféu
Caymmi para o bem dos jovens de nossa terra e o estimulo dos novos
talentos (CAYMMI, 1986).

Para concluir o rol de depoimentos sobre a importancia do projeto
para a comunidade musical soteropolitana, capturamos o depoimento
do artista Gilberto Gil, que, em passagem pelo projeto, afirma que
“outros estados deveriam criar projetos baseados no formato do
Troféu Caymmi, para que pudessem valorizar e estimular o surgimento
de novos talentos™°. Ao longo dos seus vinte anos de existéncia, o
projeto passou por momentos de dificuldades de patrocinio, com a
saida do patrocinador durante dez anos — a COPENE, ficando suspenso
por cinco anos. Em 1999, o projeto reinicia com o apoio de artistas
do porte de Margareth Menezes, Ivete Sangalo, Marcia Short, Saul
Barbosa, Sidney Magal, Compadre Washington, Danilo Caymmi e
muitos outros que foram prestigiar o seu retorno, como afirmou o
produtor cultural do projeto Tuca de Morais em entrevista ao Jornal
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Gazeta da Bahia ao repérter Marcos Pierry “O meu termémetro é a
classe musical. Esse periodo sem o [troféu] Caymmi foi importante
para constatarmos que ele realmente fez falta” (PIERRY, 1999, p.6).

Danilo Caymmi, cantor, compositor e instrumentista, também pre-
sente no momento da retomada do projeto em Salvador, contribuiu de
forma determinante para a sua volta ao se encontrar com o produtor
no Rio de Janeiro, estimulando-o a retomar o projeto. Em depoimento
ao mesmo reporter, diz ele: “Estou aqui porque foram dez anos de cre-
dibilidade e competi¢io sadia; eu mesmo fui revelado como artista em
um festival e fiquei muito sensibilizado quando Tuca me disse que o
Troféu estava parado” (PIERRY, 1999, p.6).

Assim, a volta do projeto se efetiva pelas maos da classe musical
que se mobiliza para sua retomada, culminando com um show de
Ivete Sangalo (em 1999) na Concha Acustica, para angariar fundos.
Neste ano, o projeto premia a intérprete Noeme Bastos nas categorias
melhor show e melhor intérprete com um 4lbum solo.

Em 2002, o projeto volta a cena com o patrocinio das Lojas
Insinuante e do Servico Social da Industria — SESI, através da Lei
Estadual de Incentivo a Cultura e um novo design para o troféu, que
recria sua marca pelas mios do artista pldstico Tati Moreno. A in-
térprete Stella Maris recebe o prémio de melhor show, gravando o
album solo.

Em 2004, com o patrocinio da TIM pelo FazCultura, o projeto
premia a Banda Scambo que grava o dlbum solo™.

Em 2007, 0 projeto contou com o patrocinio da CHESF se adequou
a um novo momento do mercado, tendo tio somente trés etapas em
sua estrutura: a Terca Caymmi, no teatro ACBEU, cujos artistas se apre-
sentam para a comissio e o grande publico; a solenidade de premiagdo
dos melhores do ano; e a gravag¢do do €D, prémio maior do projeto. O
Projeto comemorou 20 anos em 2007, no TCA, tendo como tema os
Festivais da Cancio, e como convidados para o encerramento Daniela
Mercury e Danilo Caymmi, além de artistas locais que foram premia-
dos, tais como: Andréa Daltro, Noeme Bastos, Grupo Garagem, Marcia

Castro, Joatan Nascimento, dentre outros. Além deste evento, uma
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exposicao fotografica retrospectiva, com curadoria de Vera Milliotti,
ficou em cartaz na cidade. Ainda como parte desta comemorag¢io, o
Projeto inaugura a Casa de Cultura Troféu Caymmi, que promove
saraus temdticos, oficinas e encontros acerca do panorama da musica
produzida na Bahia.

Procuramos destacar a dificuldade de um produtor independente
para a manutencdo de projetos que fomentem e estimulem a pro-
dugio cultural local, tendo que competir com empresas que criam e
administram seus préprios projetos, bem como alguns produtores e
artistas que transitam tanto no ambiente publico quanto no privado,
com privilégios que potencializam a realiza¢cdo dos seus respectivos
projetos. Assim, Tuca de Morais aponta, numa entrevista a Katia
Borges, no jornal A Tarde:

A Bahia vive uma situacdo contraditéria, uma realidade em que
o papel da iniciativa privada mudou muito. Eu diria que os
valores mudaram. As empresas que ha dez ou quinze anos eram
patrocinadoras, hoje sdo grandes concorrentes dos produtores
culturais. Somos formigas sendo devorados por dragdes. As
empresas tém seus proprios projetos culturais, cuja importancia
ndo cabe questionar, mas é preciso que a verba destinada a
incentivo seja repartida com projetos como o Troféu Caymmi,
que tem grande importancia no meio musical baiano em todos
os aspectos. [...]. Acho que as empresas chegaram a conclu-
sdo de que é melhor criar seus proprios projetos. E ndo foram
apenas as empresas. Hoje temos concorréncia com blocos que
tem seus artistas, com os artistas que contratam outros artistas
e até com as agéncias de publicidade que também invadiram o
mercado de produgdo. (BORGES, 2000, p. 8)

Ainda na mesma entrevista, o produtor, ao ser indagado sobre a
solugdo para minimizar o problema, responde:

O Fazcultura deveria atentar para essas questdes. E uma lei muito
importante para a Bahia. J4 viabilizou inimeros bons projetos, mas
é preciso criar mecanismos que possibilitem a sobrevivéncia de pro-
dutores independentes, que também possuem projetos interessantes,

importantes.
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Por outro lado, a verba no Ambito estadual — destinada tanto ao
FazCultura quanto ao Fundo Estadual de Cultura, e da Fundagio
Cultural do Estado da Bahia - e no &mbito municipal, tal como o edital
publicado pela Fundac¢io Gregério de Mattos, continuam insuficientes
para atender a demanda de produtores independentes e artistas que
se habilitam a preencher planilhas e acompanhar a tramita¢io dos
processos cujas verbas sdo insuficientes para atender a demanda®.

Outras op¢des se apresentam em sites de empresas estatais e
privadas nos editais de concorréncia a projetos culturais que pu-
lulam via Internet, mas que contemplam uma quantidade minima
de artistas e produtores nordestinos de maneira geral, e baianos de
forma particular.

Editais de empresas como Petrobras, Banco do Brasil, Caixa
Econémica Federal, I[taq, dentre outras, destinam um ntimero pouco
significativo de recursos aprovados para outras regides do Brasil que
nio seja o Centro-Sul, provocando um desequilibrio na balanca cultu-
ral dos recursos destinados aquela regido em relagio as outras.

Voltemos entio, ao ambiente local, no sentido de compreender

outros espacos que estimula(ra)m a produ¢io musical local.

Outras fabricas

No que diz respeito a cursos de especializacio e formacio de musicos,
arranjadores, intérpretes e afins, a Academia Musica Atual - AMA, pos-
teriormente Academia de Musica de Salvador - AMUSsA, fundada pelo
Maestro Sérgio Souto e pelos violonistas Aderbal Duarte e Thomas
Gruetz, todos formados pela Escola de Musica da UFBA, e fundadores
do grupo Sexteto do Beco, contribui na formacéo de alguns profissio-
nais da area, bem como no estimulo a musica instrumental. Alguns
nomes que passaram pela AMUSA: Jussara Silveira, Marilda Santanna
e Lui Rabelo, dentre outros.

A Escola de Musica® da Universidade Federal da Bahia - UFBA e a
da Universidade Catoélica do Salvador — ucsal também contribuiam
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na formacio destes novos profissionais que saiam para um mercado
ainda em formacio. Ainda buscando um panorama musical profis-
sional de Salvador neste novo milénio, podemos nos reportar a dois
instrumentistas, arranjadores e diretores musicais das estrelas do
axé music — Daniela Mercury e Ivete Sangalo —, que sdo Letieres Leite
e Gerson Silva, respectivamente. Ambos sdo musicos que se tornam
empresarios da musica e inauguram em 2004 a Academia de Musica
da Bahia — AMBAH, cujo objetivo é formar instrumentistas, cantores
e arranjadores que ja estejam no mercado e buscam uma metodologia
de ensino cuja aproximag¢io com o ambiente de trabalho é o mote
para a aprendizagem. Nomes como Joelma Silva, Gil Santos (ambos
vocalistas de Daniela Mercury), e Angela Lopo (vocalista de Claudia
Leitte), dentre outros, foram alunos desta Escola, que teve suas ati-
vidades encerradas em 2008.

Como podemos observar, a cena musical e cultural soteropolitana
comecava a se delinear de forma a refletir uma inquietag¢do nos diver-
sos segmentos musicais da cidade, retratando assim uma produgéo
musical marcada pela diversidade. Assim se configurava o ambiente
para o surgimento de uma grande indudstria que se formava, cujo
maior palco de divulgac¢io para o grande publico é a maior festa ao ar
livre do mundo segundo o Guiness Book — o Carnaval baiano.

Assim, apesar desta diversidade musical, circulando em vérios
ambientes, a axé music e o samba reggae tornam-se a grande referéncia
da produg¢io musical de Salvador, com especificidades apontadas na
propria cria¢do do estudio WR, de propriedade do produtor musical
Wesley Rangel, cujo objetivo primeiro era criar o seu préprio mercado
na drea de propaganda, compondo e gravando jingles e spots para radio
e TV. Este empreendimento tinha como band leader e diretor musical
Luiz Caldas, além de contar com a participa¢io de grandes musicos
locais, em sua maioria autodidatas, bem como técnicos, também au-
todidatas, que serviram de matriz na cria¢io do novo modelo musical
que estava por vir.

O estadio, como um ambiente de experimentac¢io técnica e ar-

tistica, se torna um espago ideal para plasmar uma nova sonoridade
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hibrida na constru¢io de uma nova sintese musical que passava a
ser denominada de axé music. Esta tecniciza¢do provoca uma rela-
tiva autonomia no mercado desta musica, pois o préprio estiadio WR
produzia nomes como o Olodum, Banda Mel, Gerénimo, Sarajane,
Chiclete com Banana, Luiz Caldas, Margareth Menezes, Luiz Caldas,
Banda Cheiro de Amor, Banda Reflexu’s, E o Tchan, dentre outros,
estabelecendo uma nova ordem de negocia¢do com as majors, que
recebiam o produto pronto para circular no mercado. Esta tarefa
ficava com as multinacionais, tais como a Polygram, Continental, Sony,
Warner, Universal, dentre outras. Entretanto, outros empresarios
baianos como Ricardo Cavalcanti possuiam seu préprio selo — Stallo,
que também utilizava as majors para a divulgacio dos seus produtos
artisticos/musicais, além de suas lojas de discos que vendiam estes
produtos.

E sabido que a fragmentacio do processo produtivo da industria
fonografica contribui de forma determinante para a terceiriza¢do
da produgio como conseqiiéncia de uma autonomia crescente dos
setores produtivos e consumidores. Assim, vejamos como se processa
aindustrializagdo da musica em Salvador a partir da segunda metade
da década de oitenta, através do depoimento de um dos maiores res-
ponsaveis por esta transformacdo, Wesley Rangel, um pioneiro na

experimentacio deste novo modelo:

A WR foi fundada em 1975, especificamente para trabalhar
com spot de radio, e, a partir de oitenta, comecou a trabalhar
com jingles. Foi quando nés comegcamos a montar equipes de
musica, uma banda que depois veio se chamar Acordes Verdes,
e que acompanhou o Luis Caldas no seu primeiro sucesso a
ao nivel de Brasil. A primeira musica que nés colocamos na
radio com a banda foi uma versdo de “Mrs Robinson” em
1982. Ai fizemos mais umas trés ou quatro musicas dentre elas,
“No Why", “Visdo do ciclope”, “Magia", ai veio “Nega do
cabelo duro”, que foi a musica de Luis Caldas que deu o efeito
que a gente queria [...] entdo, a entrada da WR neste circuito
comercial da musica baiana foi circunstancial, porque tinhamos
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esta banda e comegamos a trabalhar (ja que a radio era fechada
ao produto baiano). Comegamos um trabalho com o Carnaval
a partir da década de oitenta, com o “Nega do cabelo duro”,
e em 84 gravamos efetivamente o disco de Luis Caldas e o
disco de Gerdnimo Mensageiro da alegria. Logo depois, no
ano seguinte, gravamos o primeiro disco na Bahia do Chiclete
com Banana [...], Sementes, que ai resolveu ser uma seqiiéncia
de discos. Ai veio nessa mesma onda a Sarajane...Virgilio... Zé
Paulo... em 88, veio Margareth Menezes, com quem fiza musica
“Farad¢"... O Olodum também em 88. [...] Em 90, comeg¢amos
a trabalhar com Daniela Mercury. Langamos Daniela, ja nesta
linha de axé, misturando o Olodum com o trio elétrico, com
a musica “Swing da cor”. E ela comegou a fazer um sucesso
maior e a musica baiana comegou entdo a ter mais prestigio
nacional (LEME, 2003, p. 72-73).

Este ambiente propicio para a ascensdo da axé music é também
indissociavel da profissionalizagdo do Carnaval, que a partir deste
momento contribui para a divulga¢io desta nova cena profissional/
artistica de Salvador, também alavancada pela execugdo dos sucessos
nas das FM e TV locais.

Vejamos, ainda o que o empresario Wesley Rangel tem a dizer

sobre este fenémeno:

A diferenca entre a WR e qualquer esttdio musical do Rio e de
Sdo Paulo é que a WR teve que criar o seu proprio mercado, ja
que na Bahia ndo existia um mercado, pois o artista baiano sem-
pre acreditava no eixo Rio-Sdo Paulo para fazer o seu trabalho.
[...] Talvez a Bahia tenha dado certo porque nés sofremos muito
pouca influéncia externa. Ao contrario, nés influenciamos a
musica nacional com musicos que aqui foram formados como o
baterista Cezinha (musico do estudio WR), que trabalhou com
grandes artistas como Céssia Eller, Marisa Monte; [...] Ramiro
Mussoto (percussionista argentino que trouxe a programacao
de bateria para as maquinas; [...] hoje o préprio Gil usa os
nossos musicos como as vocalistas do estidio Angela e Tita e o
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sanfoneiro Cicinho). O sucesso do Eu, Tu, Eles foi feito aqui no
estudio. [...] Entdo, o mercado é comprador de bons produtos
e produtos com identidade, e a Bahia neste periodo lancou
muitos produtos que ndo existiam. [...] Ela lancou moda... e
lancando moda conseguiu um sucesso de mercado. E isso é
importante porque a Bahia abriu as portas para o novo. [...]
(LEME, 2003, p. 53-54).

Uma nova ordem de mercado se estabelece, diminuindo o éxodo de
artistas baianos para o Centro-Sul e aos poucos outros esttudios, em
sua grande maioria de propriedade dos artistas locais, vio surgindo
em Salvador, como os de Daniela Mercury, Carlinhos Brown, Durval
Lélis e Ivete Sangalo, dentre outros, que negociam diretamente com
as gravadoras os seus produtos.

Atualmente, o estidio WR perdeu sua grande fatia no mercado,
gravando em média cinco CDs por ano, quando, até a década de 9o,
além de gravar artistas, produziu grandes estrelas tais como E o Tchan,
Timbalada e As Meninas, até que a sua atuagio foi perdendo félego
por conta de uma nova configuracio de concorréncia no mercado de
estudios de gravag¢io, bem como o advento da pirataria e de uma maior
autonomia dos artistas, que, além de se tornarem proprietarios dos
seus estudios, negociam o tape gravado diretamente com as majors.

Entretanto, nio s6 os empresarios contribuiam para a expansio e
profissionaliza¢io deste mercado. A dindmica da industria cultural*
também se realizava através do radio, da televisdo e da midia impressa
na producio, divulgacio e consumo destes produtos artisticos.

Vejamos entdo como a musica e seus agentes podem servir de
panorama para retratar um ambiente propicio no processo de indus-
trializacdo de uma cidade como Salvador.

Panorama local para o surgimento da axé music

O mercado da musica se transforma, paulatinamente, a partir do

processo de modernizagido/urbanizacio/industrializacio, respecti-
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vamente representado pelos anos cinquenta, sessenta e setenta, nao
de forma estanque, mas de forma a desembocar no que hoje podemos
denominar de “indtstria do axé”.

Este processo que vem se transformando cada vez mais veloz e
desigual pode ser ilustrado pela fala de Miguez Oliveira (1998).

Apoiada fundamentalmente nos elementos da conjun¢do musical
afro-elétrico-carnavalesca e na sua rica dimensdo multicultural,
passa a existir uma complexa e extensa rede de produtores de bens
e servicos simbdlico-culturais, que, inserida tanto no setor formal
como informal da economia, alimenta um mercado praticamente
permanente que extrapola os limites da cidade e do seu ciclo de
festas de verdo (apud MOURA; GUERREIRO, 2004, p. 5).

Neste sentido, a “industria do axé” se auto-sustenta independente
do eixo Rio-Sio Paulo, que serve apenas de suporte para a circulagido
desses bens simbolicos, sem a necessidade do éxodo dos artistas, que
ao contrario, necessitam deste ambiente para manter a chama da
criagdo (MORIN, 1969).

Este panorama altera-se a partir da segunda metade da década
de oitenta. Efetivamente, é em 1987, quando uma nova sonoridade
passou a invadir os lares através das ondas sonoras das FM locais.
Estas, que até entdo se limitavam a reproduzir o modelo do eixo-sul,
passam a veicular as produgdes musicais locais gravadas no estudio
WR, tornando-se um marco para o mercado da musica produzida
na Bahia, particularmente em Salvador. Até entdo, as geragdes an-
teriores saiam de suas cidades para “tentar a sorte” no eixo Rio-Sio
Paulo. E o caso de Assis Valente e Dorival Caymmi, nos anos trinta e
quarenta; de Glauber Rocha nos anos sessenta; de Joio Gilberto, nos
cinquenta/sessenta; de Gil, Caetano, Bethania, Gal, Tom Z¢, como de
Raul Seixas, nos anos sessenta; dos Novos Baianos — Moraes Moreira,
Pepeu Gomes, Paulinho Boca de Cantor... - nos setenta; de Chico
Evangelista, Jorge Alfredo, Marcelo Nova, Luis Brasil e A Cor do Som,
no inicio dos oitenta. E certamente esta breve relagio poderia ser

completada com muitos outros artistas.
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Vejamos como se processa em linhas gerais estas transformagdes,
principalmente a partir dos anos setenta, com a subida dos “Novos
Baianos” ao trio elétrico, levando como influéncia musical a sintese
do rock com o samba, o ijexd com o frevo e, principalmente, a poética
musical nas letras de Moraes Moreira, um dos integrantes do grupo
que, ja em carreira solo comp0s cang¢des imortalizadas pelo repertério
do Carnaval, como: Chame gente, Vassourinha elétrica, Pombo correio e
Assim pintou Mogambique.

Neste sentido, a musica do Carnaval baiano ja se fazia presente
para além do seu territdrio. Importante destacar a contribuicio de
Caetano Veloso neste processo, principalmente com o frevo Atrds do
trio elétrico, composto em 1969, popularizando assim o frevo baiano.

Uma nova sintese musical se plasma a partir da segunda metade
da década de oitenta, precisamente em 1987 com o fenémeno Farad™.
Era a musica percussiva produzida na periferia que passava a ocupar
um lugar de destaque em Salvador e no Brasil. A midia do Centro-Sul,
curiosa com o fendémeno, passa a dar destaque e a observar in loco o
que realmente estava acontecendo e se ocupa em opinar a respeito

do fenémeno. Observemos a citagio:

Pela primeira vez, uma estrela de sucesso popular, ao explodir
com a venda de um milhdo de discos, atravessou a fronteira. Era
a bonita e branca Daniela Mercury, lancada pela Sony para sair
do Pelourinho e animar a platéia no vao do Museu de Arte de
Sdo Paulo, na Avenida Paulista. Pela porteira aberta por Daniela,
passaram o Olodum e demais grupos que tocavam a musica
de Carnaval baiana, que recebeu, no mercado fonogréafico, o
rotulo de axé music (MASSON; FERNANDES, 1997, p. 83).

Ainda nesta matéria, podemos perceber um tom eivado de precon-
ceito no que se refere a estes artistas que atravessam a “fronteira” e a
“porteira” do Sul para fazer sucesso longe de sua terra natal, mantendo

seus vinculos com as origens. Por outro lado, este sucesso é “permitido”
em parte por conta de se ter uma representante bonita e branca. No
caso, Daniela Mercury é considerada por muitos estudiosos uma perso-

nagem chave no processo de mesticagem da nova musica afro-baiana.

42 A formagdo da estrela na cena musical de Salvador: 1985-2007



Poderiamos nos perguntar entdo: Como estas intérpretes as-
sumem o0 proscénio no processo de mesticagem desta musica? Ou
melhor: como estas artistas assumem o comando vocal do Carnaval?
Ou ainda: quem pode ser considerado porta voz do fenémeno Farad?
O publico crescente, mas ainda incipiente que frequentava as qua-
dras dos blocos afros e divulgava boca-a-boca essa nova musica? Os
autores destas can¢des? Os programadores de radio e a gravadora/
estadio WR? A subida dessa musica para o trio elétrico na voz da
vocalista Jaciara, da Banda Mel, em plena terca-feira de Carnaval, que
paralisou uma multiddo que pulava atras do trio? O binémio baia-
nidade/Carnaval? Os empresarios como mediadores fundamentais
da produgio cultural e como personagens-chave na constru¢io do

sucesso?Todos esses elementos imbricados? Vejamos.

Artistas na cena do Carnaval

Tracemos entdo, em linhas gerais, de que maneira a participacdo
destas artistas se constitui num novo momento na atual configura-
¢do do Carnaval, tomando como desafio e estimulo a provocagdo de
Anténio Risério em Carnaval [jexd: “que as mulheres se movimentem
e marquem presenca na transa do afrocarnaval” (1981, p.128).

Vale ressaltar que o trio elétrico, no seu nascedouro™, nio incluia a
voz humana em sua apresentacio, possivelmente pela falta de condi-
¢Oes tecnoldgicas para sua amplificagio, que ndo tinha como competir
com as guitarras (paus elétricos) amplificadas. Neste sentido, o trio
elétrico se lanca para o mercado, sem a presenca do cantor (a).

No entanto, a primeira cantora a empunhar o microfone no
Carnaval em cima do trio elétrico foi Baby Consuelo (hoje Baby
do Brasil), que cantou o Hino do Esporte Clube Bahia nos idos do
Carnaval de 1976, com os Novos Baianos (GOES, 2000, p.164). A partir
dai, o trio elétrico se aliou ao cantor numa assimila¢do progressiva de
recursos tecnoldgicos, numa simbiose perfeita na qual saiu ganhando
o folido, que se beneficiou com a melhor qualidade técnica do som.
Neste sentido, a participagdo da mulher na cena do Carnaval pode ser
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referida como um fato de certa maneira recente em relagio ao préprio
surgimento do trio elétrico e do frevo elétrico.

Cantoras como Sarajane, Laurinha, Simone Moreno, Janete e
Jaciara (vocalistas da Banda Mel na primeira formacio), Marcia Short
e Alobéned (na segunda formagio), Catia Guimma, Emanuelle Aragjo”,
Marinés (Banda Reflexu’s), Marcia Freire, Gilmelandia*® (Gil da Banda
Beijo), Ivete Sangalo e Daniela Mercury, dentre outras, podem ser
consideradas como vigoroso nucleo embriondario das puxadoras/vo-
calistas de blocos que se plasmam a partir de uma nova configuragio
no Carnaval, ndo se tornando, entretanto, um momento estanque,
brusco, na passagem de um periodo para o outro. Ao contrario, estas
configuracdes se constroem de maneira bastante sutil, mas nio de
forma lenta e gradual.

O surgimento destas artistas da nova musica que se associa tam-
bém ao aparato tecnoldgico é a alavanca para a subida da musica afro-
baiana ao palco do trio elétrico. A percussdo tocada em conjunto com
outros instrumentos heterdclitos realiza um som que, se ndo bem
equalizado/ mixado, ndo permite a audibilidade da voz do intérprete.
Hoje, tdo importante quanto os musicos, o diretor musical e os/as
intérpretes, o técnico/engenheiro de som com seus equipamentos,
sdo aliados na reproducio dessa nova musica ndo sé em cima do trio,
como também em outros palcos pelo mundo afora.

O ambiente propicio para o surgimento e ascensio destas estrelas
de axé music* no Carnaval, é tracado com o surgimento dos blocos

de trio.

Os blocos de trio e a organizacao empresarial
do Carnaval

O surgimento e organizac¢do deste empreendimento enquanto balcdo
de negdcios comeca a se delinear a partir dos anos setenta, quando os
trios passaram a animar os associados de blocos ditos de elite como

Os Corujas, Trds os Montes e Os Internacionais, que comegaram a se oOr-
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ganizar no sentido de padronizar as fantasias e delimitar o espago dos
associados por meio de cordas, com o intuito de proteger aqueles que
contribuiram com um carné anual com direito a brincar trés dias no
bloco. Entretanto, s6 no final dos anos oitenta é que se constitui uma
nova configura¢io, com a organiza¢io enquanto empresa de quarenta
blocos com trios particulares, provocando assim uma demanda de
folides que queriam brincar com “comodidade” e “seguranca”, prote-
gidos por cordas. Atraiu-se, assim, um grande fluxo de turistas que se
sentiam mais 4 vontade nesta nova modalidade, em contraposi¢io aos
folides que “brincavam” atrds dos trios independentes, normalmente
patrocinados pela prefeitura e pelo governo do Estado.

Este novo modelo plasmado a partir do final dos anos oitenta é
representado pelas bandas de trio tais como: Camaledo, Beijo, Cheiro
de Amor, Eva, Papa Léguas, Pike, Pinel, dentre outros, cuja indumen-
taria chamada “abadd” serve para distinguir um bloco do outro de
forma a padronizar os associados. Entretanto, esta padronizacgio se
processa nio sé pelo desenho e cor de cada abad4, que a cada dia do
desfile muda (para dificultar a fraude), mas pelo préprio repertério
executado, dentre outros padrdes. A corda que separa o folido comum
dos associados permite consideravel comodidade dentro do bloco,
equipado com banheiros e bares, nos chamados carros de apoio.

Joaquim Nery*, um dos sécios da Central do Carnaval, gerencia,
juntamente com mais dois sécios, 24 blocos que se apresentam nos
Circuitos Osmar (Campo Grande) e Dod6 (Barra/Ondina) com valores
que normalmente vio de R$ 180,00 (cento e oitenta reais) a R$ 800,00
(oitocentos reais), divididos em até doze parcelas mensais. A Central
do Carnaval é uma empresa criada em 2000, com a proposta fundadora
de tornar possivel a comercializagio integrada de blocos de Carnaval,
em que o folido pode montar o seu préprio produto, mesclando dias
diferentes, com atracdes diferentes e precos diferenciados. A empresa
surge da sintese dos blocos Camaledo e Nana Banana, que se juntaram
ao Bloco Beijo, a pedido do seu sécio Misael Tavares, que gerenciava a
carreira do cantor Netinho. Como nio estava dando conta da demanda

de trabalho, propés ao Camaledo gerenciar o bloco. Assim nasce a
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Central do Carnaval. “O objetivo da Central do Carnaval nio é ficar
restrito ao produto Carnaval. Hoje, a empresa trabalha com eventos
nio s6 na Bahia, mas em outros estados”. Tem sede nos shoppings
Iguatemi e Shopping Barra com lojas que comercializam produtos
como souvenires, camisetas, shorts, mochilas, bonés, dentre outros,
com a logomarca da empresa.

O mercado se torna cada vez mais competitivo, com a entrada de
empresas concorrentes. Outro grupo que tem crescido de forma cada
vez mais veloz neste ambiente é a Axé Mix, criada em 2002 como fruto
de um grupo de empresarios que, sentindo a necessidade de agregar
os blocos Coruja e Cerveja & Cia., criados em 1963 e 1998, respectiva-
mente, a uma Unica marca. A empresa tem como objetivo administrar
e comercializar blocos e camarotes, festas e Carnavais fora de época,
dentre outros eventos. “Seu negdcio é o entretenimento e seu obje-
tivo maior é proporcionar lazer aos mais diversos publicos através de
servicos oferecidos”.”> Com uma estrutura composta de um escrité-
rio com diretoria geral, financeiro, administrativo, vendas/Internet,
producdo, cria¢io, informatica, bandas e bar mix, além de balcio de
venda de ingressos no Shopping Iguatemi, a Axé Mix possui um case
de produtos como o camarote Axé Mix, o camarote Cerveja e Cia Brasil
e a festa Cerveja e Cia Folias, que acontece nas principais cidades do
Brasil, os ensaios de verdo de Ivete Sangalo no Pier Bahia (de 2003 a
2004), além da boutique Axé Music, na qual se comercializam roupas
e souvenires com a sua marca.

Pode-se citar, também, a parceria firmada em 2005 entre os blocos
Cerveja e Cia e Cocobambu nos Carnavais fora de época, surgindo o
bloco Cerveja e Coco. Com apenas trés anos de existéncia, a empresa
consta no seu curriculo parcerias com empresas do mesmo ramo
como Reino da Folia, o bloco Eu Vou, o camarote Salvador, além de
administrar seis blocos; diversos artistas, como Ivete Sangalo, Asa
de Aguia, Banda EvA, Rapazolla e Tribahia, dentre outros; e cinco
camarotes, dentre eles 0 Axé Mix, situado na Casa d’Itdlia> numa area
de 2.000 mil metros quadrados composto de praga de alimentacio,

piscina, saldo de beleza, massagem, etc.
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No entanto, este modelo ji comeca a provocar insatisfacio por
parte dos consumidores. As centrais de vendas tais como Central do
Carnaval, Reino da Folia e Axé mix, ligadas respectivamente a Chiclete
com Banana, Ivete Sangalo e Asa de Aguia receberam constantes
reclamagdes por parte dos consumidores que se recusam a comprar
pacotes fechados de fantasias, bem como ingressos e outros servigos
em quantidade limitada pela empresa. O modelo empresarial que
ambienta o surgimento da estrela é tematizado a seguir.

Os produtores/empresarios culturais no ambiente da axé music se
constroem de forma bastante particular. Inicialmente, pela prépria
maneira como explode no ambiente do Carnaval, esta musica cor-
responde a um jogo de interesses e poder que circula em ambientes
diversos tais como o radio, com os seus programadores, produtores
fonograficos, assessores de imprensa/jornalistas e donos de banda e/
ou de bloco; todos estes agentes, circulando em diversos territérios,
tramam no sentido de se construir um mercado com know-how na
propagacido e perpetuacdo desta musica. Agentes de outros campos
também se arvoram na empreitada de empresariar artistas ou bandas.
E 0 caso do jogador de futebol Edilson, que, além de manter uma
banda de pagode, Oz Bambaz, mantém um estidio de gravacido e uma
casa de shows. Este mercado se encontra imbricado com os veiculos
de comunicacio, gravadoras e selos, bem como patrocinadores, todos,
contribuindo para a eclosio e profissionaliza¢do desta festa da musica
baiana que derrama sua alegria para outras plagas, de forma a vender
o0 seu negdcio como franchising.

Jonga Cunha, que durante mais de dez anos foi s6cio do bloco Eva
exerceu o cargo de Coordenador do Carnaval na Empresa de Turismo
de Salvador - EMTURSA, em 2005, afirma que o Carnaval de Salvador
é um grande negdcio: “O bloco Eva ja teve uma casa, um galpio, um
trio elétrico e 50 funciondrios. Associou-se 4 Central do Carnaval e
hoje opera com 10 funcionarios”*.

Outro grande empreendimento deste porte que circula em
Salvador é o Pida — misto de site, revista e programa de TV exibido aos

sadbados na TV Aratu, constitui-se como divulgador em potencial das
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festas e badala¢bes em torno da axé music, patrocinado pelos blocos
e empresas ligados ao “esquema da industria do Carnaval”.

Outro tipo de empreendimento de porte que acontece em Salvador
de outubro até o Carnaval sido os eventos de domingo a domingo em
bares, casas de shows e nos mais variados espa¢os da cidade, movi-
mentado um nimero substancial tanto de artistas quanto de publico
local e turistas, bem como o comércio informal que aflui cada vez em
maior namero neste periodo.

Neste contexto, contudo, é a grade da programacdo do Festival
de Verdo realizado pela produtora iContent no Parque de Exposi¢des,
incluindo, a partir de 2007, atra¢bes internacionais como Gloria Gaynor,
musa do publico GLS; Ben Harper e o cantor de reggae Matsyahu. Este
ultimo se apresentou na abertura do Festival, em 2007, juntamente com
Chiclete com Banana, Timbalada, Banda Eva e atra¢des nacionais como
Cidade Negra. Em 2008, a atragdo internacional foi o cantor sueco Eagle-
Eye Cherry. J4 em 2009, tivemos a apresentacdo da canadense Alanis
Morissette, e de atragdes nacionais e locais, ao longo da sua histoéria.

Segundo dados do Jornal A Tarde de 24 jan.2007, na coluna
Sotaque Baiano, a infraestrutura do festival que acontece no Parque
de Exposi¢cdes é montada numa area com 9o mil metros quadrados,
com seguranca de 4,8 mil homens da Policia Militar, além de 2.770 se-
gurancas extras de empresas privadas; postos médicos; 200 sanitarios
quimicos; drea de alimenta¢ido com mais de 20 restaurantes e bares;
estacionamento com 500 vagas para venda antecipada e mais 1,1 mil
avulsas; além de refor¢o na frota de 6nibus e linhas exclusivas.

Passemos, pois, a configuracio do Carnaval. O que importa é
pontuar as possibilidades organizacionais dos atores e do Carnaval
enquanto balcio de negdcio estratégico que se desenvolve através das
donas, suas vozes e seus pares.

A respeito da teia de negdcios que envolvem o Carnaval baiano,

Miguez Oliveira afirma:

Partindo da apari¢do do Bloco Camaledo na cena do Carnaval
no inicio dos anos setenta, precisamente em 1978, ano de sua
fundagdo, dé-se o inicio da profissionalizagdo dos blocos de trio,
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fendbmeno que se multiplica de forma cada vez mais quantita-
tiva e empresarial neste panorama (1996, p.120).

O autor destaca ainda que, dentre os quase cem blocos de trio
em atividade, alguns blocos — Os Internacionais, Os Corujas, Cheiro de
Amor - podem refletir a configura¢io do Carnaval, considerando-se as
estratégias por que tém passado, como resultado de modelos exitosos
de adaptacio.

Passando de entidades sem fins lucrativos a empresas que além
de administrar blocos, shows, ensaios, artistas, festas, micaretas,
balcées de vendas de ingressos destes eventos a exemplo do Pida e
do Ticket Mix e Carnavais temporaos, estes blocos e suas produtoras
impulsionam de tal maneira o mercado da musica, de forma enxuta,
terceirizando os mais diversos servi¢os que, ainda segundo Miguez
Oliveira (1996, p. 126) “podem incluir trio elétrico, som, banda, atra-
¢Oes artisticas, musicos, segurancga, servicos de apoio (fiscais, ven-
dedores, recepcionistas, garcons, pessoal médico), etc” imprimindo
assim inovag¢des tanto em sua organiza¢do quanto nas mudancgas na
configuracio fisica e tecnoldgica na engenhoca criada por Dodé e
Osmar, que passa de uma fobica reformada a gigantescas carretas

sofisticadas com tecnologia de ponta. E, continua Miguez:

Assim, as condutas dos blocos de trio, ndo apenas potencializam
o processo de transformacdo do Carnaval numa mercadoria,
como também passam a ditar os padroes de organizagdo e
atuacdo nesse negdcio, estimulando a que outros atores e or-
ganizagoes, a exemplo de blocos afro como Olodum?, l1é Aiyé
e Araketu, adotem estratégias semelhantes (p.130).

Além das empresas de blocos de trio que se organizam e desdo-
bram sua atua¢io de forma cada vez mais profissional, os suportes
institucionais sdo de fundamental importincia na difusio da imagem
da Bahia e do Carnaval como cartdo postal para o turista ver®.

E importante observar o mercado crescente na profissionalizacio
da alegria e da festa gerenciada também por artistas/empresarios

As donas do canto 49



que disputam cada vez mais espaco junto aos donos de blocos, ao
se tornarem também donos e/ou sécios. Assim, uma nova forma de
fortalecer o seu produto se institui no mercado. Sio as sociedades
entre as empresas dos artistas que se fortalecem ao vender os seus
blocos em outras pragas.

Este modelo da induastria de Carnaval desenvolvido a partir da
década de noventa vem sofrendo transformacgdes significativas no
campo da economia, do turismo e da cultura, no sentido de trans-
formar o Carnaval num grande balcdo de negdcios. Este, por sua vez,
se constitui em algo bastante lucrativo, ndo s6 para a economia local,
como também para outros espagos que se constituem em Carnavais
foras de época, ensaios, festas e afins que movimentam uma econo-
mia bastante significativa neste empreendimento.

Assim, este modelo que permitiu a formac¢io de um mercado mu-
sical local vem ratificar a predisposi¢cido de uma cidade para elaborar
sua vida social pela linguagem musical. No entanto, estes c6digos
musicais remetem a questdes estetizadas na afrodescendéncia, que
se reportam ao plano da sensualidade, da historicidade, num transito
entre a tradi¢do e o moderno organizados numa narrativa de forte
apelo estético e turistico.

Colocadas estas informag¢des no sentido de contextualizar pro-
gressivamente nossa reflexdo, podemos entdo nos perguntar: O
que efetivamente atrai os grandes investidores e os turistas? Quem
funciona como o mediador deste fenémeno catértico, alucinégeno,
dionisfaco? E a musica, é o Carnaval enquanto festa popular de gran-
des propor¢des? Sdo as vozes tecnolégicas/amplificadas das estrelas
vindas de cima do trio, representadas em sua grande maioria por
mulheres jovens, belas e singulares? E um novo modelo de bloco de
trio que inaugura este fendmeno?

O novo modelo de bloco de trio é o salto, é o trampolim da carreira
de artistas que viriam a alcancar o sucesso. E dai que saem Marcia
Freire, Daniela Mercury, Ivete Sangalo, Marcia Short e Claudia Leitte,
dentre outras. No repertdrio dessas artistas ji se encontra a sintese

plasmada de todas as matrizes que, desde o inicio do trio elétrico
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e principalmente a partir dos anos setenta, comp&em o cendrio do
Carnaval de Salvador.

A criacio dos blocos alternativos dilata consideravelmente o nu-
mero de apresentacdes e a captacio de folides, para nido falar nas
oportunidades de trabalho. Neste sentido, a associa¢do de entidades
se d4 também na alternancia do comando do trio a cada dia. O mesmo
bloco pode apresentar uma banda de bloco afro e uma banda de axé
music, pagode, atragdes nacionais, DJs, dentre outros. E, porém, no
ambito da composicido que melhor se verifica o transito intermitente
de energia musical no universo do Carnaval. Alguns artistas tém com-
posto para vérios perfis de blocos. Hoje, os blocos se apresentam in-
distintamente como atra¢bes em eventos dos mais variados estilos.

O afro e o frevo elétrico, com um toque de lambada como tem-
pero, bem como o galope, ocuparam o centro da cena do Carnaval
de Salvador até o inicio dos anos oitenta, quando Daniela Mercury
imprime o samba reggae com uma nova sonoridade a partir de Swing
da Cor, em 1991. Dai em diante, inimeras sonoridades se interfaciam.
A Timbalada, com a batida do funk nos timbaus, passa a apontar mais
uma sintese que vem desembocar a partir de 2000 em can¢des como
Maria sem vergonha, gravada por Carlinhos Brown. Dandalunda e Toté
de Maianga, gravadas por Margareth Menezes, e Maimbé Dandd e Olha
o Gandhy ai, gravadas por Daniela Mercury, ja apontam tematicas e
sonoridade do universo do candomblé. Outros estilos, como o pagode,
também participam da concepg¢io deste modelo.

No Carnaval, os espa¢os sdo ininterruptamente (re)negociados,
num clima de ajuda/ concorréncia. H4 espagos também para mani-
festacoes tradicionais como a Mudanga do Garcia®, e espacos cada vez
mais sofisticados como os camarotes que proliferam a cada dia em
ambos os circuitos, e espacos cada vez menores para o folido pipoca,
que se encontra cada vez mais confinado em becos e vielas por onde
podem “admirar” a festa e seus idolos, ou ainda se contentar em ficar
nos bairros periféricos de origem, onde a prefeitura monta palcos e
contrata atragées locais de pouca proje¢do para tentar “segurar” ai

uma parte da populagio.
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Misturando, juntando as diferencas e reconfigurando a cada ano o
significado de existirmos juntos num mundo tdo multiplo, o Carnaval
também pode se configurar em “nossa cara”. E esta “nossa cara” pode
ser reconhecida pelos rostos e vozes que representam de forma mul-
tipla e volatil estas diferentes identidades presentes nos palcos e no
ambiente do Carnaval, pelas vozes das musas/rainhas da axé music

- Daniela Mercury, Margareth Menezes e Ivete Sangalo.

As puxadoras/vocalistas de blocos/bandas

Ja foi dito que o frevo elétrico, no seu nascedouro, nio teve a partici-
pacio da voz humana pela impossibilidade da captagdo e amplificacdo
do seu som. Entretanto, depois de meio século da invengdo do trio
elétrico e mais de 30 anos da apari¢io de Baby do Brasil no Carnaval, é
impossivel pensar nio sé o Carnaval, mas a prépria musica produzida
na Bahia sem as suas representantes.

Assim, a presenca da figura feminina no Carnaval de Salvador é
de certa maneira recente em relag¢do a prépria criacdo do trio elé-
trico. No entanto, é nos moldes em que se encontra hoje a industria
do Carnaval e da musica de Salvador que se caracteriza este novo
didlogo ndo somente de guitarras e paus elétricos, mas também de
tambores, timbaus, vozes e samplers, numa interface polifénica e
poliritmica.

Depois de Baby do Brasil no trio dos Novos Baianos, muitas segui-
doras se arvoravam a cantar no palco de um trio elétrico, competindo
com a amplificagdo ensurdecedora das guitarras elétricas, que, execu-
tando marchas, frevos, merengues, salsas e galopes, em sua grande
maioria sé instrumental, ja conferiam o tom da diversidade sonora
do Carnaval de Salvador.

Estas vocalistas, origindrias em sua grande maioria de bandas de
baile e dos palcos dos bares de Salvador, carrega(va)m no seu canto
um decalque de cada canc¢io executada nas FMs por artistas do cendrio

nacional. Este era o controle de “qualidade” do trabalho apresentado
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nos clubes e bares de Salvador. Assim, as chamadas crooners dessas
bandas e as cantoras da noite seriam as futuras puxadoras/vocalistas
de bloco/banda.

O cendrio do Carnaval, na década de oitenta, ndo se configurava com
um mercado de grande concorréncia. O panorama apontava uma dis-
puta saudavel entre a loura — Sarajane® - e a morena — Laurinha® - que
dominavam o mercado em sua grande maioria povoado por vocalistas
do sexo masculino como Lui Muritiba, Carlos Pita, Zé Paulo, Zé Hondrio,
Marcionilio, Virgilio, Luiz Caldas e a banda Chiclete com Banana.

Estes artistas, em sua grande maioria vindos do interior baiano,
ja carregavam em suas respectivas bagagens musicais os bailes que
animavam os clubes nos seus municipios de origem. Bandas como
Scorpius e Mike Five, dentre outras, circulavam pela Bahia e por Salvador
lotando clubes e espacos afins. O préprio Luiz Caldas, nascido em
Feira de Santana, assim como a banda Chiclete com Banana, ainda
como Banda Scorpius, sdo exemplos desta experiéncia em bailes.

S&o estes crooners que se tornam vocalistas/puxadores de bandas
que, ainda nos anos setenta e oitenta, animavam os bailes da cidade
em clubes como o Cruz Vermelha e Casa d’Itdlia, cantando os sucessos
executados pelas FMs, e tinham como objetivo divertir os jovens que
gostavam de dancar ao vivo os sucessos da época, de forma a reco-
nhecer, exatamente como executados no radio, os arranjos. O cantor
também reproduzia fielmente a can¢io numa atitude de “competéncia”

da banda, sendo aclamado assim pela audiéncia.

As aspirantes a estrela

As puxadoras/vocalistas de banda/bloco tinham uma fun¢io seme-
lhante ao do crooner de orquestra, que satisfazia o publico animando,
divertindo e entoando canc¢des de sucesso, sé que num ambiente
diferente daquele dos saldes de festas. Neste sentido, ao mesmo
tempo em que o crooner se assemelha ao puxador/vocalista de banda/
bloco, possui caracteristicas distintas, pois, além de animar os folides/

associados que acompanham o bloco, apresenta-se para uma cimera

As donas do canto 53



de TV de vérias emissoras que transmitem em tempo real a festa, o
Carnaval. Além de cantarem seus respectivos sucessos tocados nas
FMs, os puxadores/vocalistas se apresentam para o publico e para a
maquina simultaneamente.

Se observarmos fotografias de dlbuns daquele periodo, bem como
fotografias e video tapes de algumas puxadoras/vocalistas® de bloco
ou bandas de axé, podemos perceber que ja havia uma preocupacio
com o que se veste, maquiagem, cabelo etc. Entretanto, estes profis-
sionais se apresentam como portavozes da proposta ou mensagem
do bloco e dos seus empresarios/proprietarios, inclusive nas préprias
cangdes que levam o nome do bloco. Tomemos como exemplo deste
fenémeno trés representantes desta categoria: Marcia Freire, Carla
Vizi e Emanuelle Aragjo.

Cabe entdo a pergunta: Efetivamente, é possivel se fabricar
uma estrela? Quais as condi¢bes indispensaveis para o lancamento
de uma estrela no mercado? Mais ainda: como se da seu éxito e
permanéncia?

Nas préticas artisticas, o papel que a intérprete feminina ocupa
neste ambiente da musica de forma geral, e na axé music de forma
particular, funciona de diferentes formas, obedecendo, porém, a uma
padronizagdo-individuacdo que a induastria cultural utiliza para lancar
no mercado o “novo” com referéncias antigas.

Sobre o tema, Morin aponta que:

A concentragdo técnico-burocratica pesa universalmente sobre
a producdo cultural de massa. Donde a tendéncia a desperso-
nalizagdo da criagdo a predominéncia da organizagdo racional
de producdo (técnica, comercial, politica) sobre a invencdo, a
desintegracdo do poder cultural. No entanto, essa tendéncia,
exigida pelo sistema industrial, se choca com uma exigéncia
radicalmente contraria, nascida da natureza mesma do con-
sumo cultural, que sempre reclama um produto individualizado,
sempre novo.[...] No entanto, a industria cultural precisa de
unidades necessariamente individualizadas. Um filme pode
ser concebido em func¢do de algumas receitas-padrdo (intriga
amorosa, happy end) mas, deve ter sua personalidade, sua
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originalidade, sua unicidade. Do mesmo modo, um programa
de radio, uma cangdo. Por outro lado, a informagdo, a grande
imprensa pescam cada dia, o novo, o contingente, o “aconte-
cimento”, isto é, o individual. Fazem o acontecimento passar
nos seus moldes para restitui-lo em sua unicidade. A inddstria
cultural deve, pois, superar constantemente uma contradicdo
fundamental entre suas estruturas burocratizadas-padronizadas
e a originalidade (individualidade e novidade) do produto que
ela deve fornecer. Seu proprio funcionamento se operaré a par-
tir desses dois pares antitéticos: burocracia-invencdo, padrdo-
individualidade (1969, p. 28-29).

Neste sentido, o artista-intérprete, de forma paradoxal, torna-se
sim um criador que busca a originalidade e a inventividade como
forma de superar a padronizagio pura e simplesmente, a0 mesmo
tempo em que busca a inven¢do como forma de se distinguir da
padronizac¢io com certa autonomia no seio da produgio artistica.
Assim, podemos afirmar que a originalidade e a individualidade sio
intrinsecas a cria¢io do artista.

Este artista criador-autor surge no século XIX, afirmando-se no
inicio da era industrial, a0 mesmo tempo em que se desagrega de sua
produgdo com as técnicas industriais da cultura. Esta desagregacio,
no entanto, nio se processa de forma mecénica. Pelo contrério, a di-
visdo industrial do trabalho artistico faz surgir a unicidade da criagio
artistica pelo nome do artista intérprete, ele mesmo mediador deste
produto.

Esta divisio do trabalho n3o resulta incompativel com a “individualiza-
¢do da obra”, que, por sua vez, também passa a ser padronizada, seguindo
regras e formatos compativeis com o mercado. Assim é que estas puxado-
ras/vocalistas dos blocos/bandas preenchem os requisitos necessarios para
dar conta da substitui¢io de uma “pe¢a” que repete o modelo/protétipo
anterior, mas de forma a nio provocar “estranheza” no publico.

Catia Guimma, Carla Vizi®*, Simone Moreno, Emanuelle Aratjo e
Maércia Freire sdo algumas destas puxadora/vocalistas que se limitaram

a seguir o padrido com uma pequena dose de individuagdo. Entretanto,
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esta dose nio foi suficiente para provocar uma ruptura no modelo
vigente e transforma-las em novos protétipos.

Depois de todo este processo, se as aspirantes forem notadas, ob-
tém um papel secunddrio e sua personalidade se amplia e enriquece.
Entretanto, elas s6 se tornam efetivamente uma estrela no dia em que
os fas as reconhecem como tal, pedindo autégrafos e tirando fotos.
E o sucesso. E o sucesso é o reconhecimento, a visibilidade, a supe-
rexposi¢cdo. Assim, o construto da estrela é indissociavel do sucesso.
Observemos o que nos tem a dizer Mércia Freire, em entrevista a
autora, sobre o sucesso:

Se eu pudesse definir isso ai [...] Mas eu, eu vi a histéria do
sucesso e depois a crise. O sucesso a gente aprende. Sdo etapas.
Mas vocé precisa estar com o pé no chdo para ter humildade,
ndo é? Porque quando vem a queda, que é natural, vocé tem
que aprender como lidar com isso, isso é que é dificil. (FREIRE,
2005).

Uma figura bastante emblematica do desempenho de “criar” es-
trelas é o empresario Jonga Cunha. Vejamos o que nos diz quando
perguntado pela autora sobre qual o critério para escolher estas can-

toras para puxar esses blocos.

Olha, ndo houve uma criteriosa escolha em que tenha sido
cientificamente pesado qualquer tipo de fator. Ndo em relagdo
a uma mulher ou outra. Mas, a postura, a beleza, a voz, o
punch. A gente sempre entendeu que as cantoras baianas de
axé, elas tém, somam varios predicados. O de entreter, de
conseguir segurar uma massa, de dominar o povdo, que é uma
resisténcia de tocar 6 horas em cima de um trio elétrico. Eu
acho que assim, o Brasil tem alguns poucos exemplos, exceto
baianos, de esbocgar este tipo de comportamento. De mulheres,
que tem além de cantar bem qualquer género, também segurar
um rock'n'roll, uma mdasica pop, em cima de um trio elétrico
pra cem mil pessoas, com 6 horas de duracdo. A gente cita Elba
Ramalho, Clara Nunes, talvez. E as baianas surgem em cada es-
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quina. Fez-se uma escola na Bahia de cantoras que tenham esse
perfil, que saiba cantar [ele cita Claudia Leitte, a ex-vocalista
da Babado Novo], interpretar, que saiba ser rock'n'roll. Eu acho
que surgiu aqui na Bahia essa escola, e eu acho muito legal. Os
critérios de escolha sempre foram esses. Beleza sim, porque
bloco sempre foi uma coisa de jovens, porque ficam querendo
ver alguém bonito 14 em cima mesmo, mas também, gente que
segure o pique, que ndo é mole ndo. Acho que também essas
coisas foram importantes. (CUNHA, 2005).

Este punch apontado pelo empresario refere-se a energia necessa-

ria para fazer chegar ao publico.

Veremos agora como se constroéi a estrela axé em termos de voz.

A voz feminina, na axé music, utiliza o registro de peito, grave;

propde uma voz de comando, de poder. Assim, as multidées obede-

cem as indica¢bes coreograficas/vocais no sentido de seguir com mais

facilidade o didlogo com os tambores e demais tecnologias nas vozes

das estrelas. Os harménicos ecoam mais na regido grave, imprimindo

mais “volume” nas vozes, que podem assim “competir” em pé de

igualdade com a massa sonora dos instrumentos que ecoam.

Sobre o que é necessario para ser uma intérprete no Carnaval e

uma intérprete de axé music, vejamos o que nos tem a dizer o espe-

cialista Neto Costa, professor de Margareth Menezes.

Primeira coisa: prd vocé ser uma intérprete, vocé precisa ter
uma inteligéncia musical muito grande. Porque muitas vezes
vocé tem a voz, mas o que fazer com ela? Uma grande intér-
prete, como uma grande cantora, tem que, antes de mais nada,
saber qual é o recurso que ela tem e os limites da sua voz. Esse
é o primeiro ponto. Eu acho que uma grande cantora, e uma
grande intérprete, tem que saber até onde ela pode ir. E no axé
isso ndo é diferente. Cantar é vocé ter conhecimento do seu
préprio organismo, antes de mais nada. Entdo assim, vocé vai
cantar na avenida. Seu corpo informa se vocé estd bem ou ndo
estd bem. Pronto, vocé pode administrar aquela voz. E l6gico
que a comunicagdo é importante. Pra vocé ser uma grande
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comunicadora, vocé ndo precisa ficar feito uma barata tonta. Se
acabar l& em cima, vocé precisa se administrar, como eu falei e
manter a energia no olhar, na voz, no brago, no corpo. Entdo, o
corpo comunica, vocé ndo precisa ficar sé na voz. Eu acho que
uma grande cantora é aquela que ndo precisa se estressar pra
poder levantar o publico. (NETO COSTA, 2005).

Podemos observar, no depoimento, uma necessidade, por parte
da estrela, de conhecer o seu corpo/aparelho vocal. Este autoco-
nhecimento é possivel desde que haja um controle de sua prépria
carreira e se possam estabelecer limites de shows, de apari¢des, de
contratos. Como ilustracio de uma superexposic¢do, citamos o acon-
tecido em abril de 2006, no Carnabelé (Carnaval fora de época de
Belo Horizonte) com a entio vocalista/puxadora da banda Babado
Novo3, Cldudia Leitte3*, em fase de recuperacio vocal devido ao abuso
durante o Carnaval de Salvador, cantou com sérios problemas vocais,
sacrificando assim sua performance e sua satde. Entretanto, como
vocalista de banda e com contratos a cumprir, este problema revela-se
de pouca relevancia tanto para o contratante quanto para o empresa-
rio da banda contratada.

Ora, a “autonomia” do artista em poder fazer uso de sua agenda de
maneira a preservar sua saide como um todo nio é um procedimento
usual no ambiente do sucesso e da visibilidade.

A histéria mostra que a cantora/atriz Carmem Miranda faleceu
precocemente também em virtude do excesso de trabalho e contratos
exaustivos, que ndo permitiam sua recupera¢io de estafas sucessivas.
Nio afirmamos com isto que as estrelas que administram sua carreira/
sucesso também nio sejam acometidas de estafas e outros males.
No entanto, usualmente, os empresarios aproveitam um produto
novo no mercado para que a superexposicdo lhe renda dividendos de
forma a substituir o protétipo com defeito por outro mais novo e sem
problemas aparentes, caso o primeiro protétipo comece a apresentar
defeitos/problemas constantes.

Assim funciona o mercado da induastria da musica, que de forma
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sazonal coloca novos modelos fundamentados no antigo nas pratelei-
ras, para que os fas e os empresarios donos de bloco, ao se cansarem
daquela estrela, possam substitui-la por outra, sem prejuizo para
quem pode “escolher”.

Outra caracteristica apontada pelo empresario Jonga Cunha na
constituicdo da estrela é o que se convencionou denominar de pop.
Tomamos como pop a musica de cardter popular divulgada pelos
meios massivos a partir da década de sessenta, cujas caracteristicas
se revelam tanto no formato médio para execugdo em no maximo
trés minutos como na timbragem de instrumentos elétricos/eletro-
nicos e letras com refrdes que se repetem, para atingir um publico
potencialmente jovem. O pop também se caracteriza pela vertigem da
obsolescéncia, além da autonomia em relagdo a todas as origens.

Diversos artistas do ambiente da axé music, ao serem indagados
acerca do que é o pop, imprimem graus de similitude ao rétulo. Ivete,
no entanto, responde: “Eu t6é esperando até hoje que alguém me
mande uma cartinha me explicando. Eu t6 por fora do que é pop. Eu
nio t6 sabendo quem sou eu...” (Entrevista 4 autora em 6 out. 2005).
Mesmo sendo considerada pela revista Roling Stone como uma artista
pop da atualidade, ela rejeita o rétulo. Radamés Venancio (diretor

musical de Ivete) aponta que o pop:

[...] &€ popular né, é o que t4 tocando no radio. Dizem que o
titulo pop é americano né? Mas o pop vem do popular, é o que
ta tocando no radio, é o que o povo aceita mais facil, é o que
ela [Ivete] canta no show e o povo responde na hora. E isso
que eu acho de pop. (2005).

Margareth vincula o pop também ao popular.

Popular moderno. Musica popular nos EUA é o pop, mdsica
popular no Brasil € o pop. E nds temos aqui o nosso pop re-
ggae, temos o afro pop. Eu estou cada vez mais enfatizando
esta questdo do afropop porque eu acho um descaso a gente
ter pop rock e ndo ter afro pop como rétulo de identificagdo.
(MENEZES, 2005).
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Neste sentido, buscamos situar o pop também como um dos in-
gredientes da composicio da estrela.

Discutiremos agora, com mais detalhe, o artista original, os ele-
mentos fundamentais para se construir uma estrela. Efetivamente,
a estrela, ao se constituir, necessita de uma série de atributos que
correspondem ao ja apontado anteriormente. Entretanto, falta-lhe
algo que consiste essencialmente em... personalidade. E o que nos
aponta Morin quando enumera “a distincia interestelar que vai da
jovem bonita 4 estrela” (1989, p. 37).

A maneira como esta artista se apresenta para o publico chega a
um estagio em que a puxadora/vocalista comeca a se descolar do bloco
e da banda, ndo necessitando mais desses itens para ser cultuada.
Por outro lado, o préprio bloco e a banda servem de instrumento
para reforcar o seu culto. Neste momento dé-se o descolamento que
transforma a puxadora/vocalista em estrela. Esta transformacao se
da na prépria preocupagio da aspirante a estrela com o seu corpo
- 0 que veste, como se penteia, como fala com o “seu” publico, como
é assediada pelos veiculos com entrevistas e fotos, dentre outras
caracteristicas.

Como o publico se identifica e elege a estrela? O que seria uma
estrela auténtica? O que a faz tornar-se estrela? O fato de carregar
consigo o hic et nunc, a aura?

Os protoétipos criados para alimentar/ilustrar a “indastria axé”
tornam-se modelos para o publico e para as novas aspirantes a es-
trela, que copiam com fidelidade o que faz sucesso estimulado pelo
mercado e seus empresarios, que se contentam em reproduzir o pre-
visivel. Entretanto, alguns desses artistas, ao se descolarem de um
r6tulo, no caso dos blocos e suas respectivas bandas, adquirem vida
propria e fazem uso de um sentimento exclusivo do ser humano - a
criagdo (MORIN, 1969). Estes fas/fiéis que seguem o modelo sdo os que
a elegem como modelos a serem seguidos. Assim, a industria cria a
estrela e os fas/fiéis, por sua vez, a elegem.

Isto nio significa que o construto da puxadora/vocalista de banda/

bloco nédo carregue em sua apresenta¢io autenticidade ou mesmo a
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aura do seu self. Entretanto, o que falta a estas vocalistas/puxadoras
se tornarem efetivamente uma estrela é o reconhecimento como tais
pelo publico e pela midia. “A estrela, quanto mais partilhada, mais
endeusada” (MORIN, 1989).

Morin, inicialmente, contrapondo-se ao pensamento de Adorno
e Horkheimer de que algo ndo poderia ser arte se fosse industria,
demonstra como a divisdo do trabalho e a mediagdo tecnolégica ndo
sdo incompativeis com a criagdo artistica. Ndo nega a existéncia do
pensamento das classes dominantes na industria cultural, havendo
assim uma alienagdo por parte dos “receptores”. Entretanto, conver-
ter o processo industrial em si mesmo na operagio constitutiva da
alienacdo é uma distdncia muito grande. Morin aponta que a verda-
deira mediagdo, a fun¢io de meio que cumpre no cotidiano a cultura
de massa se efetiva na comunicag¢do do real com o imagindrio. Neste
sentido, para dar conta deste fenémeno, Morin encontra elementos
em “Freud e sua proposta sobre os mecanismos de identificagdo-
projecdo, para pensar os modos como a industria cultural responde,
na era da racionalidade instrumental, 3 demanda de mitos e de heréis”
(MARTIN BARBERO, 2003, P.95).

O construto da estrela

Estes “personagens”, “vultos”, “mitos”, divulgados através dos livros,
do radio, do cinema, dos jornais, da televisdo, que se apropriam desta
forma de representagio para se referirem aqueles que por seus feitos
ocupam um lugar de destaque na realidade e na imagina¢io contem-
poranea, sio reconhecidos pela midia pelos seus feitos de carater
artistico, esportivo, etc. na condi¢do de estrelas e idolos.

Assim, nas sociedades contemporineas, a cultura da midia tem
um papel fundamental na veicula¢io deste fenémeno que se utiliza
destas expressdes para conferir um papel de destaque as estrelas de
cinema, enfim, as celebridades que normalmente povoam os meios
de comunica¢io aprovadas pelo senso comum, que “elegem” como

modelo estas “personalidades” do cotidiano.
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Podemos nos perguntar, entdo: Como as figuras herédicas dos mi-
tos contemporineos, Daniela Mercury, Margareth Menezes e Ivete
Sangalo podem representar singularidades, modelos a serem seguidos
na midia e fora delas?

Os mitos contemporineos sdo representados por estas estrelas
que s6 ganham visibilidade por for¢a da midia; sem seus dispositivos,
0 mito nido acontece. Necessdrio ressaltar que a midia — mais espe-
cificamente, a industria da midia/musica —, ni3o fabrica estes mitos
segundo o termo cunhado por Lipovetski: paixonite de massa (1989).
As agéncias da industria cultural fabricam o star system produzindo a
tal paixonite de massa, alimentando o funcionamento da engrenagem
da cultura da midia. Esta teoria ap6ia-se unicamente no fenémeno
da produgio, nio levando em consideracio a heterogeneidade da re-
cep¢do, ndo considerando o publico como agente pensante e critico,
co-autor da obra, e o préprio artista como agente criador que se utiliza
do seu poder simbdlico para “enfeiticar” com suas vozes de sereias,
os fas/fiéis.

Tomemos o conceito de Morin — o mito das estrelas — como “o pro-
cesso de diviniza¢io a que é submetido o ator de cinema, e que faz
dele idolo das multidées” (1987, p. 26). O autor utiliza a analogia entre
mito e religido para dar conta do fenémeno das estrelas de cinema.
Parece que esta analogia refere-se ao que mantém e fortalece o vinculo
social, estreitando os lagos que se estabelecem entre os membros da
sociedade através do processo de identifica¢io que se verifica entre
o publico e os heréis midiaticos, e que este fenémeno nio deixa de
ser um modo laico de re-ligagio. Re-ligacio entre o herdi mididtico
e o publico.

Assim, uma nova categoria de mito é desenvolvida no 4mbito
da sociedade contemporanea. Estas estrelas tornam-se mito pela
capacidade de agregar certos valores do imagindario de determinados
segmentos sociais reproduzido pelos fis que se identificam com elas,
elegendo-as como modelo de conduta. O ritual de adoragio é verifi-
cado pelo culto as revistas, que revelam desde a sua intimidade até o

pensamento referente a determinado assunto, a fofocas e mexericos

62 A formacgdo da estrela na cena musical de Salvador: 1985-2007



que lhe dizem respeito, ou ainda, o novo dlbum ou DVD lan¢ado no
mercado, bem como sites e blogs. Estes rituais, no entanto, tém ca-
rater eminentemente profano.

O templo das estrelas sdo os fasclubes, com os santinhos distri-
buidos entre os fas/fiéis, as fotografias, de preferéncia autografadas,
ou mesmo o tltimo €D ou DVD com uma dedicatdria Ginica e exclusiva
para cada um dos fis/fiéis; sdo os blogs cada vez mais visitados pelos
fas/fiéis que de maneira interativa dialogam com seu idolo e acompa-
nham sua carreira passo a passo.

Assim, o carater do culto as estrelas é profano, sé sendo possivel o
seu avatar pela mio branca do fenémeno da tierce culture ou mass cul-
ture (MORIN, 1969), ou cultura da midia (KELLNER, 2001). “Essas novas
mercadorias sdo as mais humanas de todas, pois vendem a varejo os
ectoplasmas de humanidade, os amores e os medos romanceados, os
fatos variados do coragdo e da alma” (MORIN, 1969, p. 16).

Este fendmeno mitico/midiatico transmitido pelas ondas sono-
ras digitais e imagéticas e transmitido de forma cada vez mais veloz,

contudo, é provocado por uma cultura que:

Fornece pontos de apoios imaginérios a vida pratica e por
pontos de apoio praticos a vida imaginaria: ela alimenta o ser
semi-real, semi-imagindrio que cada um secreta no exterior de
si (sua alma), e o ser semi-real, semi-imaginario que cada um
secreta no exterior de si e no qual se envolve (sua personali-
dade) (MORIN, 1969, p. 16).

Vejamos como se constroi este mito estelar. Ainda para Morin
(1989), o fenémeno da estrela sé aparece onde ela possa brilhar.
Assim, os empresarios, bem como seus produtos em forma de blocos
de Carnaval, de filmes, de revistas, da midia sdo os grandes “aliados”
para a fabricagdo da estrela.

Assim, voltemos as caracteristicas essenciais formuladas por
Morin para se tornar uma estrela.

A beleza é uma caracteristica essencial a estrela. Qualquer mulher

considerada bonita é uma aspirante a se tornar estrela. Por outro lado,
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existem recursos técnicos que propiciam a fabrica¢io da beleza, tais
como magquiagens, plasticas reparadoras, ilumina¢io adequada (no
caso especifico da estrela de cinema), dentre outros. Sendo assim, a
maquiagem das estrelas é essencialmente uma maquiagem de beleza
que “acentua, estiliza e realiza definitivamente a beleza sem falhas,
harmoniosa e pura” (MORIN, 1989, p. 29). Ricardo Almeida, maquiador
de Daniela e Margareth Menezes, destaca que, na primeira, procura uti-
lizar cores de sombra que possam destacar sua pele branca, enquanto
em Margareth os tons ocres e dourado acentuam sua pele negra.

O mesmo acontece com o seu corpo perfeito (talhado em cirurgias
plasticas e silicone) e cheio de curvas. Ainda segundo Morin (1989,
p. 30) “Seu vestudrio é um adorno” e seu toilette, perfeito no corte,
no caimento, no feitio” Por mais simples que a estrela esteja vestida,
ostenta em sua simplicidade grandes griffes. Ao mesmo tempo, que-
bram tabus de etiquetas fazendo combinacées despretensiosas que
ajudam a realcar sua real beleza.

Ao se disfarcarem atris de grandes dculos escuros, ostentam
neste disfarce a marca da “distin¢do” de uma grande grife de écu-
los, ou mesmo capas e roupas que ajudem a disfarcar suas formas e
identidade.

“Produto moda, a estrela deve agradar; a beleza, ainda que nio
seja absolutamente necessaria nem suficiente, é um de seus atributos
principais” (LIPOVETSKI, 1989, p.214). Ainda para o mesmo autor: “O
‘tipo’ que personifica a estrela é sua griffe do mesmo modo que o estilo
de um costureiro” (p. 215). Assim: “O visual ndo é mais um elemento
decorativo, é constitutivo do posicionamento, da originalidade dos
grupos, e sem duvida ganharé cada vez mais importincia com o de-
senvolvimento dos videoclipes” (p.216).

Indissociavel da beleza, a juventude é fundamental na “criagdo” da
estrela. Esta juventude, entretanto, torna-se cada vez mais duradoura
associada a cosméticos e institutos de beleza que se dedicam com
eficicia a eliminar rugas e gorduras localizadas numa juventude sem
idade. Estas estrelas, cada vez mais “sem idade”, também passam a

atingir um espectro cada vez mais amplo de gera¢ées, bem como uma
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beleza cada vez mais fora dos padrdes hegemoénicos, imprimindo ai
outros atributos tais como o punch, ja apontado antes, e a sensuali-
dade, dentre outros.

Assim, este corpo ideal revela em si uma “alma ideal®”.A estrela é
uma conselheira para todos os tipos de afli¢ées, sejam eles intimos,
sejam morais ou ainda sentimentais. Esta alma ideal da estrela implica
uma “espiritualizagdo” mostrada através de fotografias, entrevistas,
videos; imagens lendo cldssicos da literatura, fazendo compras em
Miami, passeando na Disney ou na ilha de Caras, fazendo ginastica,
passeando em familia ou de férias com amigos, ou em temas ainda
mais distante do seu universo existencial.

Assim, os componentes como a beleza, a jovialidade e a espirituali-
dade sdo elementares para atingir o estrelato. Qualquer moga bonita,
jovem e boa pode ser aspirante a estrela. Pois nenhuma técnica é ne-
cessdria para ser estrela. Sendo assim, “ser estrela é, precisamente, o
impossivel possivel, o possivel impossivel” (MORIN, 1989, p. 34). Para
Morin, o mito se instala neste momento, no cora¢io da realidade.
Para o autor, “o acesso ao estrelato depende do acaso. Este acaso é
uma sina, esta sina é uma graga. [...] O que importa em primeiro lugar:
o dom3*. O dom, isto é, o dom intrinseco, que é também miraculoso,
transcendente: o dom da gra¢a” (p.35).

Entretanto, este dom da gra¢a, como apontado anteriormente,
pode ser criado, recriado, aperfeicoado ou mesmo “fabricado”. Assim,
em ultima instancia, quem elege, quem outorga a estrela o titulo de
estrela é a multidao de admiradores. E o publico que coloca a etiqueta
de estrela no mercado. Por mais que sejam contratados produtores,
empresarios, maquiadores, estilistas, cursos e professores de etiqueta
e de técnicas especificas na arte de cantar, representar, dancar, lan-
camento de produtos com seus rostos e marcas, entrevistas, fotos e
fofocas envolvendo seu nome, dentre outros aparatos da industria
do entretenimento, estas estrelas efetivamente s6 atingem o Olimpo
pelas maos dos seus fas/fiéis. Isto nio significa que seja dispensavel
o aparato mercadolégico, industrial, publicitario na fabrica¢io do su-
cesso. Contudo, trata-se ainda do penultimo degrau; o tltimo degrau,
quem a faz galgar é o publico.
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Assim, a estrela “pertence” ao seu publico. Sua vida privada deve
ser publica e sua vida publica, publicitdria. Quanto mais é consumida,
mais é adorada, partilhada. Seus fis nio tém ciime dos seus amores,
casamentos, casos, de sua vida social cheia de festas, jantares, recep-
¢Oes. A estrela leva uma vida sem fronteiras, em transito e ladica.

Vejamos um exemplo das estrelas na industria do axé:

Vida de estrela é assim. Ivete Sangalo acabou de voltar de uma
baita turné pelos Estados Unidos — com Miami, Nova York e
Boston num roteiro digno de super star. Na volta, nem teve tempo
de desfazer as malas, porque voltou para brilhar no Grammy
Latino no inicio deste més (FOLLONI, 2003, p. 142-145).

Assim, sem fronteiras, quebrando barreiras de tempo-espago, as
estrelas se locomovem pelo ar; seu ambiente é o céu estrelado, assim
como o palco iluminado para que ela possa brilhar para o seu publico.
Neste sentido, ja temos subsidios para criar a tipologia de trés estrelas
da axé music: Daniela Mercury, estrela lunar; Ivete Sangalo, estrela
solar; e Margareth Menezes, estrela telirica.’

Para este artista/criador poder competir no mercado da mdusica,
diversas estratégias sdo necessdrias para a construgio do deste su-
cesso. Juventude, beleza e dom sio elementos indispenséveis, ja citados.
Entretanto, no ambiente especifico da axé music, além destes trés pré-
requisitos, acrescentamos o punch, o elemento pop, o empreendedo-
rismo. Esta construgdo, em qualquer ambiente, é um acontecimento
faustoso, sendo talvez o ingrediente mais importante no lancamento
de um produto da industria do Carnaval e da musica.

A industria da musica produzida em Salvador a partir da década
de oitenta se constitui, assim, num panorama para se compreender
como o sucesso destas intérpretes baianas se configura como um
fenomeno de carater multidimensional. E o que veremos no capitulo

seguinte.
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Notas

10

11

Entrevista a autora em 10 dez. 2005.

O Decreto n. 16.208, de 28 de dezembro de 2005 regulamenta a Lei
6.800/2005, que dispbe a concessio de incentivo fiscal para financia-
mento de projetos culturais e dd outras providéncias.

Lei 7.015 de dezembro de 1996. O FazCultura tem como objetivo de in-
crementar o desenvolvimento e promover a cultura baiana em parceria
com o empresdrio. Ver htpp://www.cultura.ba.gov.br/#

Lei 8313/91, conhecida como Lei Rouanet, permite que os projetos
aprovados pela Comissio Nacional de Incentivo a Cultura — CNIC rece-
bam patrocinio e doa¢des de empresas e pessoas que poderdo abater,
ainda que parcialmente, os beneficios concedidos do imposto de renda
devido. Para maiores informacées, ver htpp://www.cultura.gov.br/
props/propsb.htm

A primeira estatueta do projeto foi idealizada pelo artista pldstico
Marcio Lucena. A estatueta atual foi confeccionada pelo artista plastico
Tati Moreno.

Depoimento coletado na coletiva com a artista no Restaurante Barbacoa
em 2001, quando se tornou madrinha do projeto.

Depoimento coletado no especial dos 10 anos do Troféu Caymmi, exi-
bido pela TV Educativa em 1995.

Depoimento também coletado no especial da TV Educativa.

Projeto criado pelo empresario José Medina, o mesmo criador do Rock
in Rio, cuja proposta era apresentar artistas nacionais durante o verio
na drea aberta do Centro de Convencdes em Salvador durante os anos
oitenta. Na noite do Caymmi no Projeto Astral, apresentaram-se os
vencedores em diversas categorias, dentre eles: Gerénimo, Margareth
Menezes e o Grupo Garagem, abrindo o show de Geraldo Azevedo.

Depoimento registrado quando da passagem do artista como convi-
dado especial no show de encerramento na entrega do prémio em 1994,
realizada no Hotel Quatro Rodas.

Importante destacar que, até o ano de 1991, os artistas premiados em
show nas diversas categorias gravavam a coletdnea em disco. A partir
de 1992, o Projeto passou a premiar o melhor show com um album
solo. A primeira artista agraciada foi Tita Alves (1992), sucedida pelo
percussionista Wilson Café (1993), e em seguida, pelo reggaeman
Dionorina (1994).
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68

Encontra-se em tramitagdo no Congresso Nacional a reforma da Lei
Rouanet.

Inaugura um curso de graduagido em Musica Popular, que teve seu
primeiro vestibular em 2009.

E importante destacar que o proprio teatro ja se debruca nesta discus-
sdo através da peca Pague pra ver. Numa montagem do grupo Tribo do

XVIII, com concepgdo e diregcdo de Jodo Sanches, que também assina

o texto ao lado de Leandro Aragjo, a peca discute a industria cultural

e a relacdo da arte com dinheiro, passeando pela cultura pop e pelas

referéncias culturais de massa. O espetéculo ficou em cartaz durante o

ano de 2006 em teatros tais como o Moliére e Teatro XVIIL. Outro espe-
taculo que discute a relagio da industria do Carnaval como o comércio

informal é “Esse Glauber”, com texto de Aninha Franco e encenado por
Rita Assemany e Diogo Lopes, retrata o universo dos “cordeiros” no

ambiente do Carnaval de maneira a perceber a dura explora¢io sofrida

pela méo de obra informal no ambiente do Carnaval, através parti-
cularmente dos blocos de Carnaval, que pode ser estendida a outros

profissionais tais como vendedores ambulantes e barraqueiros.

Farad, composi¢ao de Luciano Gomes gravada em 1987 por Margareth
Menezes e Djalma Oliveira e pela Banda Mel, tendo nos vocais Book
Jones, Janete e Jaciara, pode ser considerada a primeira can¢io que
subiu ao trio elétrico j4 com a sonoridade do samba reggae, em sintese
com instrumentos elétrico/eletronicos.

Criado na década de 1950 pela dupla Dodé e Osmar, torna-se um fator
decisivo para a atual configuragdo do Carnaval de Salvador. Para se
compreender o Carnaval contemporaneo, o trio elétrico é um elemento
fundamental em que diversas matrizes musicais, de repertérios, de
ritmos, de temadticas, de performances se interfaciam formando novas
sinteses musicais.

Vocalista da Banda EVA apds a saida de Ivete Sangalo, Emanuelle Aratjo,
atriz de formacdo, permanece na banda um curto periodo, migrando
para o Rio de Janeiro e retomando a profissio de atriz, além de cantar
no grupo Moinho, formado com Lanlan e Tony Costa, em apresentagio
no Rio de Janeiro. Em 2008 participou da novela “ A favorita”, da Rede
Globo.

Gil comegou a carreira cantando reggae, forré e MPB em barzinhos,
até ir para o Carnaval como vocalista na banda Pinote, depois na ban-
das Jéia e Laranja Mecéanica. Tem visibilidade em 1998, ao substituir
Netinho na Banda Beijo. O primeiro CD como vocalista da Banda Beijo
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Ao vivo lhe rendeu um disco de ouro e um de platina. Além do Ao vivo, a
artista gravou ainda como vocalista da banda os ¢Ds Apaixonada (1999),
e Meu nome é Gil (2000). Partindo para a carreira solo lanca trés albuns:
Movimento (2002), Gilmelandia (2003), e Canto da sereia (2005). Em 2007,
comanda o programa Viva a noite, aos sidbados, no SBT.

Na acepc¢io de Moura (2001), é o nome de uma interface de reper-
tério que se remete e, em contrapartida, organiza uma formulagio
de identidade cultural baiana, que passou a ser convencionalmente
chamada baianidade. Este repertério tem como referéncia central o
proprio Carnaval. Para Guerreiro (2000), axé music é o encontro da
musica dos blocos de trio com a musica dos blocos afro (frevo baiano
+ samba reggae). E um estilo mestico, cuja linguagem mistura sonori-
dades harménicas e percussivas.

Entrevista concedida a autora em 18 maio 2005.
Dados extraido do site <www.centraldocarnaval.com.br>
Informacio extraida do site <www.axemix.com.br>

A Casa d’Itélia é um prédio antigo misto de consulado da Italia e espago
de shows, particularmente de pagodes na década de 9o, cuja locali-
za¢do propicia uma visibilidade estratégica no periodo do Carnaval,
tornando-se assim um camarote com localizagio privilegiada.

Entrevista concedida a autora em 18 maio 2005

Maiores informagdes sobre o Olodum em Marcelo Dantas, 1994; 1996.
Neste tltimo, o autor aponta que as organizagdes afro-baiana também
contribuem de forma impactante neste ambiente, “expandindo-se
como produto artistico cultural e ideoldgico no Brasil e no exterior,
através do mercado internacional da World Music” (p. 67), imprimindo
assim um novo modelo cunhado por trés organiza¢des — os blocos afro
do Carnaval da Bahia, Olodum, Ilé Ayié, e Apaches do Tororé.

Ver Bahia Andlise&Dados v. 5. n. 4, mar. 1996, edi¢io totalmente dedi-
cada ao Carnaval.

O Bloco surgiu com o nome Arranca-Toco no periodo final da Segunda
Guerra, quando musicos da policia militar resolvem sair as ruas to-
cando seus respectivos instrumentos de sopro e percussio. Em 1950,
passou a se chamar “faxina do Garcia” cuja multidio formada em sua
grande maioria pelos moradores portavam vassouras, baldes e panos
para uma faxina no bairro e nas ruas. S6 em 1959 passou a se chamar
de “Mudanca do Garcia”, desfilando sempre no préprio bairro do Garcia
e no Circuito Osmar (Campo Grande). Misto de bloco de sujos e troca,

As donas do canto 69



tem sempre como caracteristica as criticas aos governos de maneira
geral e a maneira irreverente e jocosa como desfila, portando alegorias
criativas.

28 Sarajane pode ser considerada a primeira rainha da musica popular
baiana. Vocalista do Trio Tapajés e do Novos Barbaros na década de oi-
tenta, fez muito sucesso no inicio da axé music, gravando seu primeiro
album solo pela Odeon (EMI) em 1985, cujo repertério incluia Agua de
Coco, de Carlinhos Brown. A cantora e Luiz Caldas sdo considerados

“os pais” da axé music, levando este “género” ainda em gestac¢do para o
centro-sul, particularmente no programa de Chacrinha, divulgando as
dancas e as fusdes ritmicas que comec¢avam a despontar no Carnaval
de Salvador.

29 Foivocalista do Bloco Cheiro de Amor de 1982 a 1984, dividindo poste-
riormente 0s vocais com Sarajane no Trio Novos Barbaros, onde ficou
até 1986, partindo depois para a arreira solo. Em 1988 recebeu o Troféu
Caymmi de melhor intérprete pelo show “Pura Ousadia”, partindo em
1990 para a Espanha, onde permaneceu até 1994. Dos seus sucessos,
podemos destacar Pipoca louca, de Zelito Miranda e Helson Hart, e Flor
nos cabelos, de Carlos Pita.

30 Tomamos por puxadora aquelas vocalistas contratadas pelas bandas
e blocos, representando assim os interesses dos seus respectivos
empresdrios. Estas artistas servem de chamariz para atrair um maior
numero possivel de folides/associados, e ao publico de uma maneira
geral, sem, no entanto, se descolar do vinculo contratual. Entretanto,
é de fundamental importancia para sua contrata¢io alguns requisitos
para este papel tais como beleza, juventude e voz de comando (punch),
dentre outros.

31 Marcia Freire, vocalista da banda e bloco Cheiro de Amor; Carla Vizi,
vocalista da banda Cheiro de Amor em substitui¢io a Marcia Freire
e Emanuelle Aratjo, vocalista da Banda Eva em substituicio a Ivete
Sangalo.

32 Juntamente com Céitia Guimma e Marcia Short participam do grupo
vocal EME XXI, sob a produc¢do de Jonga Cunha e André Simdes.

33 A banda Babado Novo surgiu em 2003. Com 5 dlbuns lancados e pu-
xando o bloco Papa (antigo Papa Léguas) no Carnaval de Salvador e o
bloco Uau em Carnavais fora de época.

34 Cldudia Leite é uma vocalista/puxadora que foge dos padrdes institu-
idos por Marcia Freire, Carla Vizi e outras. Ao lado dos empresarios
Cal Adam (que ja foi dono do E o Tchan) e Manoel Castro (ex Cheiro
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de Amor). Seu 4lbum, Ver-te mar vendeu 45 ooo mil cépias, sendo
apontada pela midia como uma potencial substituta de Ivete Sangalo.
Ver Martins (2007, p. 130) e o site http://www.babadonovo.com.br/
portal_babado/self_print.asp?id=227.

35 Morin considera “alma” os sentimentos cultivados pelas estrelas tais
como: amor, compaixio, solidariedade, compreensio, dentre outros.
(1989, p. 32)

36 A acepc¢io de dom em Morin se refere a “algo dado”, incomum,
portanto, no ambiente das Ciéncias Sociais. Tomamos aqui
dom,talento,desenvoltura extraordindria, percebendo que esta “aptidio”,
habilidade, também pode ser construida, aprimorada, aperfeicoada.

37 Esta tipologia sera discutida no capitulo 5.
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Bahia, Brasil, Axé Music

No capitulo anterior foi tragado um rapido panorama musical de
Salvador nos anos oitenta, no sentido de compreender a configura-
¢do para o surgimento tanto do Troféu Caymmi como da axé music,
tendo como nascedouro o mundo musical de Salvador e sua estrutura
empresarial/organizacional, que passa a tomar cada vez mais félego
a partir da década de noventa, através da proliferacdo de Carnavais
fora de época, blocos alternativos, ensaios, festas e eventos. Isto vem
culminar no acontecimento mais faustoso da industria do Carnaval
- o surgimento das puxadoras de bloco, apoiado no binémio apontado
por Morin (1969) padroniza¢do/individuagdo até atingir a ascensio da
estrela com ingredientes tais como (1989) beleza, juventude e dom além
de punch e do elemento pop. Este fendmeno nio se encontra descolado
da dindmica da industria cultural, que através do radio, das gravadoras,
dos empresarios/proprietarios de blocos e de drgios governamentais,
passa a integrar plenamente o campo artistico na musica de Salvador
deste periodo, contribuindo para plasmar o surgimento da estrela, e
consequentemente, o seu sucesso.

As diversas formas do fazer artistico sdo consideradas relevantes
no engendramento das identidades. Alguns autores com os quais dialo-
gamos abordam esta problematica como um processo, uma construgao,
um fluxo dindmico em tempos contemporaneos pelo qual o ator social,
com suas diferentes identifica¢bes, se desloca continuadamente.

Antes de tratar da pléiade de intérpretes que participam dos

processos aqui estudados, convém esclarecer brevemente o que se
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entende por intérprete nesta pesquisa, discussio a ser retomada no
capitulo 4. Inicialmente, procuramos situar no 4mbito da musica o
que poderad significar o termo intérprete como um mediador, interme-
didrio de informacdes musicais (a melodia, o ritmo, a relacio entre
corporeidade e emissdo de voz, a forma, a mensagem poética) com
um publico num determinado espago-lugar que pode ser um teatro,
um trio elétrico (palco mével), programa de TV, Radio, cD, DVD etc.
Intérprete também pode ser considerado(a) aquele(a) que serve de
intermediario(a) na compreensio entre individuos que falam idiomas
diferentes. Pode-se também definir intérprete como aquele que esta
sempre trocando, reformulando suas indaga¢des e/ou convicgdes,
ou ainda, o que busca compreender o outro através de sua obra de
maneira idiossincratica. Enfim, o(a) intérprete pode ser considerado o
mediador por defini¢do e exceléncia. Vamos entdo ao intérprete — no

nosso caso, de preferéncia, ds intérpretes — e seus contextos.

As estrelas:da Epoca de Ouro" a era do DVD

O periodo entre guerras atinge também a produ¢do musical no Brasil
que tinha o rddio como veiculo difusor, interrompendo constante-
mente sua programacao didria para irradiar boletins e noticias refe-
rentes aos combates entre as na¢des envolvidas. Enquanto a Europa
sofria os efeitos da guerra, os Estados Unidos viam crescer seu pode-
rio politico, econdémico e cultural, conquistando mercados dantes sob
as mios da Europa, exportando toda uma cultura do entretenimento
que se fortalecia através do cinema, da musica e dos costumes e bens
de consumo como refrigeradores, refrigerantes, televisores, automé-
veis, produtos alimenticios como maionese Hellmann’s, comprimidos
efervescentes como Alka-Seltzer, tecidos sintéticos como o nylon, ter-
gal, valisére, etc, bem como um comportamento de um publico jovem
cada vez mais dvido por novos modelos de consumo.

No Brasil, a prépria transicdo do modelo europeu, com suas

influéncias dos musicais music hall, féerie, café cantante, revista, vé
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seu poderio diminuir diante da entrada avassaladora da produgio
norteamericana. A industria cultural expandia seus tentdculos para
outros continentes através do cinema, da musica, das revistas que

”5

imprimiam novos modelos de “bem estar™, cujos produtos, tais como
eletrodomésticos e de toucador, de beleza, servem para imprimir um
novo modelo de comodidade a uma populacio dvida por bens de con-
sumo e de protétipos exibidos nos filmes e revistas tendo as estrelas
como modelo a ser seguido.

Assim, o construto da prépria intérprete brasileira é indissociavel
do modelo da industria cultural implantado no mundo a partir do ad-
vento do cinema e do radio, que serve de divulgador destes produtos
artisticos. Neste sentido, as negocia¢des que deslocaram a hegemonia
do modelo de cultura europeia para o modelo norteamericano trazem
para o mundo consequéncias até hoje presentes, no que se refere a
velocidade e efemeridade das informagdes, atingindo o sucesso como
meta e fugacidade dos tempos contemporaneos.

A prépria Carmem Miranda foi atingida de forma retumbante neste
processo. A figura de Carmem serve também para reforcar junto aos
yankees a imagem do Brasil como um pais exdtico e cheio de luxuria.
Ao afirmar que Bananas is my Business, efetiva-se a situacionalidade de
onde vem o exotismo deste lugar cheio de dancas e mulheres sensuais
e passionais, de animais selvagens e indumentdrias folcléricas.

A obra artistica como mercadoria e construcdo identitaria pode ser
destacada nos trabalhos de inimeros artistas. Entretanto, tomamos a
intérprete como portavoz desta construgdo em nomes representativos
como Araci Cortes, fazendo do samba um simbolo de brasilidade no
teatro de revista, com sua graca e malemoléncia; a prépria Carmem
Miranda, que imortalizou o traje e trejeitos da baiana, com a ajuda
inestimavel de Dorival Caymmi; ou mesmo a pop star Madonna, que
possibilita a cria¢io de um novo “eu-mercadoria” (KELLNER, 2001),
podem nos servir para tracar uma elaboracio de como se constitui
e se constroi a intérprete no Brasil. Esta construgio é indissociavel,
evidentemente, dos meios de comunica¢ido de massa, que, através

inicialmente do teatro de revista musicado, dos impressos tais como
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jornais, revistas e partituras, e posteriormente dos sulcos, através do
gramofone e do acetato, bem como das ondas sonoras do radio e da
imagem televisiva e do DVD, possibilitam narrativas que se tornam
hegeménicas e que podem ser identificadas no trabalho de algumas
intérpretes emblematicas nesta construgio.

Importa destacar a década de 30 como um momento simbdlico
para a musica popular brasileira. Destacam-se ai as transformag¢des do
samba? — particularmente no Rio de Janeiro —, até se constituir como
um género genuinamente brasileiro, inclusive o evento das escolas
de samba que a partir de 1935 se integram de forma definitiva aos
festejos do Carnaval* carioca, além da populariza¢do das emissoras
de radio, que ampliam e diversificam cada vez mais sua programacio,
criando talentos que se tornam referéncia para a posteridade, parti-
cularmente a partir de 1932, com o decreto que permitiu a comercia-
liza¢do da radio, proporcionando assim contar com patrocinadores,
ampliar seus elencos e a valorizar cada vez mais a musica nacional.
Vale lembrar que, neste periodo, a grande quantidade de cantores era
infinitamente maior que as cantoras. Nomes como Francisco Alves,
Silvio Caldas, Carlos Galhardo e Orlando Silva detinham a preferéncia
nacional de forma esmagadora.

A prépria tematica que gravitava em torno destes artistas, segundo

Faour (2006), até o final dos anos cinquenta:

N&o eram tanto as de amor inatingivel, mas sim do amor ndo
realizado ou mal resolvido. As letras traziam com mais freqlién-
cia a mulher como inimiga em potencial do homem - a culpada
por tudo que desse errado no relacionamento. Ela poderia ser
a traidora, a perduldria, a exigente demais, a excessivamente
critica, a ndo compreensiva, e em linhas gerais uma “perdida”,
sem corag¢do. (2006, p.31)

Por outro lado, tinha-se o Carnaval como ambiente para ameni-
zar esta temdtica, mas vez por outra o préprio Carnaval sucumbia
ao tema. A prépria Carmem, com o seu primeiro sucesso — Ta-hi, de

Joubert de Carvalho - passou pela tematica da dor de cotovelo, sua-
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vizada pelo seu jeito brejeiro e debochado de interpretar. Vejamos,
entdo, o surgimento de algumas destas intérpretes no cendrio artis-
tico brasileiro, cujas trajetérias servem para delinear uma elaborac¢io
de identidades culturais associada ao fenémeno do surgimento das
estrelas na indistria da musica.

Primeiramente, tomamos como exemplo as irmis Linda e Dircinha
Batista, que comecaram a carreira artistica ainda muito cedo. Depois
de Carmem Miranda, foram as primeiras estrelas de grande popula-
ridade no pais. Conhecidas como as irmds Batista, Linda aprendeu
violdo na adolescéncia e acompanhava a irma Dircinha nas apresen-
tagdes nos programas de radio, até que um incidente arranjado pelo
seu pai e pelo cantor Francisco Alves, que mantinha um programa
na radio Cajuti, a obrigou a cantar sem a presenca da irm3, iniciando
assim uma carreira de muito sucesso cantando sambas, marchas e
sambas-cancdes.

Em 1937, Linda Batista foi eleita a primeira rainha do radio, ti-
tulo mantido até 1948, quando é substituida por Marlene. Chegava
a Radio Nacional em carros importados, vestindo casacos de pele
e usando jdias de grande valor. Ambas, como era comum na época,
cantavam numeros musicais em filmes, a exemplo de Banana da terra,
com produgido de Wallace Downey, em 1938. Dircinha Batista gravou
mais de 300 discos de 78 rpm, além de LPs. Intérprete também de
marchinhas e sambas, a artista se consagra com seu primeiro sucesso
no Carnaval de 1938, com a marchinha Periquito Verde, de Nassara e
Sa Réris. Mas é com Vinganca, de Lupicinio Rodrigues, que alcanca
um sucesso estrondoso, carregando em seus versos um discurso ex-
tremamente vingativo e machista.

Estas intérpretes podem ser consideradas portavozes de composi-
tores da época que tinham o Carnaval também como grande veiculo de
divulgacio parailustrar a crénica de costumes cujo texto se reportava
muitas vezes a temas corriqueiros como a falta d’agua, ou ainda brin-
cadeiras da época ou mitos infantis, como Pirata da perna de pau.

Arespeito deste fendmeno, tomamos como ilustragio dois grandes

idolos das décadas de quarenta/cinquenta nos idos da Era de Ouro do
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Rédio, com a ascensio de duas grandes intérpretes da musica brasi-
leira: Emilinha Borba e Marlene, bem como na grande referéncia da
formacio da intérprete/estrela no Brasil, alavancada principalmente
pelo radio e pelo cinema, que exibia as estrelas em peliculas patroci-
nadas pela Atlantida e pela Vera Cruz, além do Carnaval.

As disputas se travavam, sobretudo, entre as favoritas da Marinha
- a carioca Emilinha - e da Aeronautica — a paulista Marlene. Esta,
estrela absoluta do programa de Manoel Barcelos; aquela, do pro-
grama de César de Alencar. Ambas serviam de modelo para uma infi-
nidade de fasclubes espalhados pelo Brasil através do disco, do radio,
do cinema e das revistas que divulgavam a exaustio seus sucessos,
provocando uma disputa tio acirrada entre seus fis que se chegou a
sugerir um Tratado de Tordesilhas musical dos anos cinquenta “divi-
dindo o Brasil entre fis de Emilinha e Marlene” (ALBIN, 2004, p.160).
Assim, as jovens fis que viam nestas estrelas/rainhas a realizacio de
seus sonhos, de um dia poderem também alcancar o sucesso como o
seu idolo, alimentavam na época a frustracio da derrota de Martha
Rocha no concurso de Miss Universo por duas polegadas a mais, além
da perda da Copa do Mundo “dentro de casa” para o Uruguai, no
Maracana (p. 160).

Emilinha Borba gravou inimeros sucessos em marchinhas carna-
valescas tais como a emblematica Chiquita Bacana, de Joio de Barro e
Alberto Ribeiro, no Carnaval de 1949, bem como Tomara que chova (de
Paquito e Romeu Gentil), no Carnaval de 1951. Além das marchinhas
e dos programas de radios, a artista também participou de intimeros
filmes tais como Estou at, Aviso aos navegantes e Poeira de estrelas.

Marlene, de origem italiana, comeca sua carreira profissional-
mente na radio Tupy de Sdo Paulo, mudando posteriormente para
o Rio, onde estreia no cassino Icarai, em Niteréi. Mais tarde, assina
contrato com a radio Mayrink Veiga e o Cassino da Urca, até 1946,
quando a casa fecha devido a proibi¢do de jogos de azar. Apresenta-se
também em boites, passando de crooner a estrela no Copacabana Palace.
No entanto, sua carreira ascende com a ida para a Radio Nacional,

em 1948, no programa de César de Alencar. Eleita pela primeira vez
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Rainha do Radio em 1949, ganha seu préprio programa de nome Duas
Majestades, permanecendo como estrela absoluta até o fechamento
da emissora.

1950 é um ano emblemaético na carreira de Marlene. Eleita Rainha
do Radio mais uma vez, inicia-se uma disputa, alimentada também
pela midia, entre as duas estrelas. Dentre os sucessos da artista,
destacamos os sambas que estouraram no Carnaval, tais como Lata
ddgua, Zé Marmita, Sapato de pobre e Mora na filosofia, gravado em
1955. O cinema também esta presente em sua trajetéria em peliculas
tais como Pif-paf, Caidos do céu e Tudo azul, dentre outros.

Outras duas grandes representantes da construgio da intérprete
no Brasil da época de ouro foram Dalva de Oliveira e Angela Maria.

A primeira, anunciada como a menina prodigio da voz de ouro (ALBIN,
2004, p. 171) inicia-se na musica ainda crianca, ao ser descoberta pelo
maestro que a observava se sentar ao piano tentando tirar melodias,
ap6s a limpeza do saldo de danga. Assim, convidada pelo maestro,
“apresenta-se num cirquinho de tablado” (p. 171). A artista inicia sua
carreira, como era de praxe na época, em programas de radio, mas
também devido ao seu potencial vocal e afinagio perfeita, faz partici-
pacbes em operetas no Teatro Gléria, no Rio de Janeiro. Ao conhecer,
no teatro, o futuro marido e parceiro Herivelto Martins, se junta a
dupla Preto e Branco até trocar o nome do trio, por sugestio de César
Ladeira para Trio de Ouro. Sua grava¢io antolédgica de Ave Maria no
Morro (Herivelto Martins e Grande Otelo) e a marcha-rancho Praca
Onze (Herivelto) sio ilustra¢des emblematicas do trio.

Com o casamento em crise, transformando as brigas e acusag¢bes
em crénicas musicais, fez inimeros sucessos entre 1950 e 1954, COmMo
Errei sim, de Ataulfo Alves, Tudo acabado, de J. Piedade e Osvaldo
Martins, Que serd?, de Marino Pinto e Mario Rossi, tema corriqueiro
em seu repertorio, tornando-se assim uma das primeiras intérpretes
brasileiras a assumir publicamente sua separa¢io, o que, para a época,
era inusitado. Assim, levando o passional para sua vida artistica,
Dalva torna-se referéncia para outras grandes intérpretes, a exemplo

de Maria Bethania e Angela Maria.
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Temas sobre a Bahia também si3o recorrentes na obra de Dalva,
como a famosa A Bahia te espera (David Nasser). Seu ultimo sucesso
gravado na década de setenta para o Carnaval foi a marcha-rancho
Bandeira Branca, cujo tema reporta-se a um pedido de paz ao amado
que a abandonou.

Angela Maria é outra grande intérprete da chamada Epoca de
Ouro. Carioca, é considerada por especialistas a intérprete mais
popular dos anos cinquenta. Também chamada de Sapoti (apelido
dado pelo entdo presidente Getulio Vargas), surge nos programas de
calouros, depois se torna crooner no Dancing Avenida, até ser convi-
dada para integrar o cast na radio Mayrink Veiga. Inicia sua carreira
imitando Dalva de Oliveira, até encontrar seu estilo préprio, sendo
eleita Rainha do Radio em 1954. Interpreta em sua grande maioria
sambas-canc¢des cujos temas versavam sobre o perfil feminino este-
reotipado, seus amores, afazeres domésticos, o posto de rainha do
lar etc. Can¢des como Mamde, de Herivelto Martins e David Nasser,
gravada em 1956, bem como Esmeralda, Garota Solitdria e Cinderela,
gravadas respectivamente em 1960, 1962 e 1966, todas trés de Adelino
Moreira, eram representa¢des bastante presentes no imaginario da
sociedade da época. Mas Angela também gravou sambas que faziam
elegia a pancada na mulher, como o seu primeiro sucesso Meu dono,
meu rei, de Cyro Monteiro e Dias da Cruz. Gravou também composi-
¢Oes que fugiam das tematicas da violéncia, como o samba-cang¢io de
Caymmi, Nem eu, em 1953.

Tanto Dalva quanto Angela podem ser consideradas intérpretes
com caracteristicas vocais do bel canto, cuja extensdo permitia um
repertorio recheado de choros, lamentacdes e despedidas sofridas,
bem como representante — no caso de Angela — do sonho feminino
de busca da felicidade através do casamento.

Estas artistas como Dalva de Oliveira, Angela Maria, Nora Ney,
Linda e Dircinha Batista, Déris Monteiro, Maysa, Carmem Costa,
Dolores Duran, Elizeth Cardoso, Lana Bittencourt, Isaurinha Garcia,
Alaide Costa e Ellen de Lima, foram eleitas Rainhas do Radio em

diferentes décadas. Suas vozes ecoaram carregadas ainda de textos
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cujos temas vdo de uma ingénua brincadeira com jogos de pala-
vras — presente nas emboladas — até desilusdes amorosas, sonhos
de um amor ideal, violéncia doméstica contra a mulher, bem como
temas cotidianos daquela época, sempre retratados pelo ponto de
vista do compositor, que detinha quase cem por cento das can¢des
registradas.

Entretanto, a década de cinquenta se apresenta de forma bas-
tante proficua para a musica brasileira, ndo sé em géneros gestados
nesta época, como a Bossa Nova®, mas também por compositoras e
intérpretes femininas que se langam no mercado fonografico e fogem
ao ambiente do Carnaval, dos sambas e marchinhas, cujo cenario se
situava nos bairros da Lapa e Vila Isabel, dentre outros; bem como do
rddio como um dos unicos e mais importantes veiculos de difusio.

Nora Ney, Maysa e Dolores Duran sio trés grandes representantes
da denominada muisica de fossa, cujos temas apontam para a desilusdo
amorosa, as angustias e soliddo do pds-guerra adornados por géneros
como o samba-cancio, de preferéncias nos bairros da Zona Sul do
Rio de Janeiro, de forma geral, e em Copacabana de forma particular,
sede emblemdtica das classes média e alta naquele periodo. As boites
se tornam os lugares mais apropriados para este momento da musica
brasileira, regado a cigarros e bebidas para destilar uma desilusdo amo-
rosa adornada por calidas vozes que falam de adeus e soliddo. Mesmo
porque, com a proibi¢do de jogos de azar e o fechamento de todos os
cassinos, boa parte dos artistas e boémios migram para as boites.

Compositora e intérprete, Dolores Duran — que compéde Por Causa
de vocé, em 1957, em parceria com Tom Jobim, também gravada
pela compositora e intérprete Maysa —, lancou também sambas no
Carnaval, apesar de se constituir numa compositora e intérprete de
fossa em composi¢des antoldgicas tais como Se é por falta de adeus,
gravada por Déris Monteiro, A noite do meu bem, Fim de caso e Castigo,
dentre outras.

Com Nora Ney, que iniciou a carreira cantando sucessos estrangei-
ros por conta de um defeito articulatério que dificultava sua dic¢io

nos erres, a musica de fossa continua com a grava¢do antolégica de
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Ninguém me ama, de Anténio Maria, que conquista o primeiro disco
de ouro’ da histéria fonografica do Brasil.

Maysa, paulista de nascimento, foi outra grande intérprete que
se consagrou também como compositora de sambas-can¢des, como
as antolégicas Ouga e Meu mundo caiu. Dona de uma beleza hollywoo-
diana que seria bastante explorada pela televisdo, j4 em competi¢do
com o radio como vitrines para os artistas, torna, assim como Dalva
de Oliveira, sua vida privada em publica. Aos 18 anos, casa-se com
André Matarazzo, de familia tradicional paulista, que se opunha a
carreira artistica da jovem cantora. Desquita-se ainda muito jovem
e passa a se embriagar cada vez mais, além de se envolver em escin-
dalos amorosos. Muda-se para o Rio de Janeiro, envolvendo-se com
a “turma da Bossa Nova” gravando o seu segundo dlbum, ja LP e ndo
mais 78 rpm, com O barquinho, de Menescal e Boscoli, o que lhe valeu
o titulo de primeira divulgadora internacional da Bossa Nova. Além
desta cancgdo, outras do repertério da Bossa Nova se tornam classicos
em sua voz, como Meditag¢do, Dindi e Se todos fossem iguais a vocé.

Maysa torna-se uma grande estrela da musica popular brasileira,
emprestando sua beleza em participa¢des de teatro e em novelas como
O Cafona, da Rede Globo, em 1971. Fez turnés internacionais, morou
durante certo tempo na Espanha e apresentava-se sempre descalca,
sendo chamada pela imprensa de a condessa descalga.

Assim, o final da década de cinquenta e inicio de sessenta se con-
figura num momento especial da musica brasileira, em que a musica
romantica, a fossa emblematizada também na voz da divina Elizeth
Cardoso, cujo album antoldgico Cangdo do amor demais (1958), com
arranjos de Tom Jobim, violdo de Jodo Gilberto e letras de Vinicius
de Moraes, plasma uma nova forma de interpretar sambas-cancdes.

Silvinha Telles é outra artista advinda da Bossa Nova, que, ao
lancar o dlbum Amor de gente moga, que traz apenas compositores
ja considerados do movimento do final dos anos cinquenta. E outra
cantora que teve morte precoce.

Como era de se esperar, soa estranho o novo estilo que se for-

matava em 1958 também pela batida do violdo de Jodo Gilberto, do
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seu canto falado e da harmonia mais dissonante para os padrées
auditivos da época, provocando uma tempestade de criticas, que
reagem de forma passional ao novo, embalado também pelo governo
de Juscelino Kubitschek, ele préprio cognominado o Presidente
Bossa Nova, que tem também como meta um Brasil cosmopolita, do
desenvolvimento.

Neste sentido, a Bossa Nova torna-se ideal como novo produto
musical no mercado internacional, feito s6 conseguido até o momento
por Carmem Miranda, assumindo o proscénio da representacio da
brasilidade, tendo o Rio de Janeiro como paraninfo.

Assim, o final da década de cinquenta vé o ocaso dos sambas e
marchinhas de cunho carnavalesco. Estes sdo substituidos pelos
sambas-enredos das escolas de samba do Rio de Janeiro. Temas como
vingangca e violéncia contra a mulher conviviam, sendo paulatinamente
substituidos. Composi¢des como Vocé e eu, Samba de verdo, Fotografia
e Amazonas traziam o amot, o sorriso e a flor como ténica. O poeta da
Bossa Nova, Vinicius de Morais, também transitava por temas roman-
ticos revelados em Minha namorada, Eu sei que vou te amar, Sem vocé e
Garota de Ipanema, gravadas por intérpretes masculinos e femininos,
mas imprimindo um tom mais coloquial, mas ndo menos sofrido.

Ainda de forma timida, mas ndo menos importante, as composi-
toras e intérpretes no Brasil comecam a extravasar sua produgdo po-
ética em parcerias com musicos e movimentos como o que antecedeu
a Jovem Guarda, passando dos “anos dourados” para os “anos rebel-
des”, na figura emblemaitica de Celly Campello, depois S6nia Delfino,
embaladas por versdes ou letras originais cuja tematica variava do
comportamento dos bad boys americanos a vida romantica infantil
das garotas e seus relacionamentos com os namorados. Assim, por
mais que se sonhasse com “o0 bom rapaz” com “um pao” ou com “um
brotinho ajuizado”, no fundo, todas elas buscavam o casamento.

A Jovem Guarda acontece como representante da musica pop/rock
no Brasil, nas vozes de Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Wanderléa,
Vanusa, Waldirene, Martinha, Meire Pavio, Lilian (da dupla Leno e

Lilian), cujas versdes eram cada vez mais frequentemente embaladas
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pela industria fonografica e pela televisio, j4 como um novo simbolo
de integracdo nacional. Estes artistas falavam para uma juventude
farta de guerras, que, ja prenunciando a Guerra do Vietni e a Guerra
Fria, buscava identidade(s) que também expressassem uma visio
romantica do mundo e normas de comportamento contra o consu-
mismo. Além disto, tomava f6lego o apelo pela libera¢io sexual, rela-
cionada ao surgimento da pilula anticoncepcional e expressa através
dos cortes de cabelo e das mini-saias, além da musica dos Beatles e
de girias que sugeriam um Brasil plugado nos EUA e no mundo; um
Brasil transmitido via intelsat.

Wanderléa, “a Ternurinha”, torna-se uma figura bastante repre-
sentativa deste periodo, ditando moda, seja nas coreografias sensuais
que imprimia, ao dan¢ar com a mio na pélvis, no uso de mini-saias
com botas e as pernas de fora, ou ainda com roupas coladas ao corpo.
Wanderléa, além de cantar dor-de-cotovelo e amor adolescente, tam-
bém se mostra dona do seu nariz ao interpretar do amigo Erasmo
Carlos Prova de fogo, em 1967; ou ainda em rocks como Estou com raiva
de vocé e Pare o casamento, que revela o desespero do amor que esta
prestes a se casar com outra. A rebeldia estética assumia contornos
politicos no mundo como rebelides na Franca e na Tchecosloviquia,
bem como movimentos contra as ditaduras militares instauradas em
diversos paises latino-americanos.

Entretanto, temos em Vanusa um perfil um pouco diferenciado,
que, além de intérprete, compunha a grande maioria das letras dos
seus albuns, passando por teméticas que iam do questionamento dos
casamentos fracassados a mulher submissa e a violéncia do homem
contra a mulher, numa atitude que para a época se configurou em
quebra de tabus. Can¢des como Manhds de setembro (1973) e Rotina,
ambas com musica de Mario Campanha, além de S.0.S. Mulher (1982),
ja apontava para uma intérprete incomodada com o papel da mulher
na sociedade. Em Mudangas, um marco em sua carreira em parceria
com Sérgio S4, gravada em 1979, a intérprete se torna, segundo relato
da mesma, em “ uma eximia lutadora nas palavras” (apud FAOUR,

2006, p.141), NOS Versos:
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Hoje eu vou mudar/vasculhar minhas gavetas
[...]

Deixar de ser menina pra ser mulher

Hoje eu vou mudar

Po6r na balanca a coragem

Me entregar no que acredito

Pra ser o que sou sem medo

Dangar e cantar por héabito

E nio ter cantos escuros pra guardar os meus segredos

[...]
Mudangas, Sérgio Sa e Vanusa, 1979

Entre os anos sessenta e setenta, além de Vanusa, outras composi-
toras e intérpretes ousaram expor seu ponto de vista em can¢des que
comec¢avam a expor o universo feminino de forma mais contundente.
Dentre elas: Rita Lee, Claudia Barroso, Isolda, Marlui Miranda.

As intérpretes e a musica brasileira, mais uma vez, comparecem
para retratar a cronica social do periodo embalada pelos Festivais da
Cancgdo que se incumbiram de lang¢ar nomes e movimentos emble-
maticos na moderna musica popular brasileira como a Tropicdlia®, ja
carregada de elementos pop, também ilustrada pelo trio paulista Os
Mutantes, dos irmaos Sérgio e Arnaldo Batista e da compositora e
intérprete Rita Lee. Esta, na proxima década, se tornaria a maior re-
presentante da musica pop brasileira, criando can¢des que imprimem
malicia, deboche e bom humor sem perder de vista a critica social ao
papel da mulher, como podemos observar nos dlbuns lan¢ados um
apds o outro como Baila comigo e Lan¢a Perfume, ambos em 1981, ja
em dupla com o guitarrista e marido Roberto de Carvalho.

Rita Lee é uma artista que coloca em questdo o papel da mulher de
diferentes maneiras, seja aquela que vive atrds do marido rico, como
em Locomotivas, seja a relagdo sexual entre um casal como em Langa
perfume, Mania de vocé e Banho de espuma; sejam as contradi¢des da

mulher como em Fonte da juventude; seja ainda criticando a high so-
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ciety com Alb, alé marciano, gravada por Elis Regina, ou ainda em Cor
de rosa choque, que toca em temas como a menstruagio.

Como seguidora de Rita Lee, podemos reconhecer, j4 no século XXI,
a apari¢do da revelagdo feminina nacional do rock na baiana Pitty, que
selancano mercado do eixo-sul depois de certa visibilidade em Salvador,
conquistando prémios e publico de forma a apontar, no mercado, que
mulheres também sabem falar sobre si mesma e outros assuntos neste
universo de forma irreverente, multifacetada. “Aclamada pelo maior
prémio no Brasil pelo canal MTV - especializado em videoclipes de
musica pop/rock, desbancando nomes do rock nacional a exemplo do
Skank, Marcelo D2, dentre outros” (SILVA, 2002, p.168).

Entretanto, é do Sul, ainda muito jovem, que aos dezoito anos,
parte para o Rio de Janeiro uma intérprete considerada das maiores
de todos os tempos — Elis Regina, que revoluciona o préprio conceito
de intérprete. Desembarca no Rio de Janeiro em mar¢o de 1964 com
contrato com a CBS (gravou o seu primeiro dlbum, Viva a Brotolandia,
aos 15 anos), sendo logo depois contratada pela gravadora Philips e
pela TV Rio e participando da edigido de vérios programas Noite de
Gala, sustentando assim, a casa e o pai no Rio, bem como o resto da
familia em Porto Alegre.

A chegada da artista ao Rio de Janeiro coincide com um novo mo-
mento politico e social do Brasil. O tema “o amor, o sorriso e a flor”
cede espaco para temas com cunho social ndo s6 na musica, mas no
cinema de Glauber, no Centro Popular de Cultura - cpc, ligas campo-
nesas, reforma agraria, Universidade de Brasilia, enfim, a utopia de
um Brasil democratico e de valorizac¢do da cultura popular.

Em Copacabana, o famoso Beco das Garrafas, recheado de bares,
era um ambiente ideal para experimentar novas férmulas do show
business. E foi neste ambiente que estreou Elis. Era assessorada pela
dupla Luiz Carlos Miéle e Ronaldo Béscoli, ainda inexperientes, mas
cheios de vontade de produzir musicais baseados na Broadway. Sem
recursos, pois os bares do Beco eram mintsculos, usavam a criativi-
dade para dar conta das dificuldades. Assim, Elis estreia no Bottle’s

dirigida por Miéle e Boscoli e assessorada pelo bailarino americano
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Lane Dale, que a ensinou a usar os bragos que ficariam famosos ao
girar como hélice, o que lhe valeu o apelido de Eliscoptéro.

O seu gestual e jeito de cantar fugiam de maneira marcante a pos-
tura impressa no canto da Bossa Nova. Assim, artistas como Caetano
Veloso, ao vé-la em programas de TV na época, disse: “Eu a achei muito
talentosa e muito Vulgar [...] E como eu era bossanovista — era muito
Jodo Gilberto, aquela coisa cool e de bom gosto e cores mais discretas —,

Elis me pareceu cafona, mas cheia de talento” (apud ECHEVERRIA,
1994, p.21).

Elis emigra para S3o Paulo ja num clima estimulado pelos estu-
dantes de centros académicos universitarios na época, que arrendam
o teatro Paramount com o nome de uma série de shows que se tor-
nariam emblematicos: O fino da bossa, posteriormente transformado
em programa pela TV Record, um novo discurso se formatava com
compositores contra a ditadura, mesmo que de forma velada. Neste
programa, Elis era acompanhada pelo Zimbo Trio (Luiz Chaves,
Amilton Godoy e Rubinho), que a considerava como um musico (fato
raro entre a categoria, que nao considera o cantor como tal).

Além disso, a artista defende, no I Festival de Musica Popular da
TV Excelsior (pois o da Record havia terminado), uma canc¢io que
se tornaria emblemadtica em sua carreira ndo s6 pelo canto visceral,
mas pelo gestual j4 apontado: Arrastdo, de Edu Lobo e Vinicius de
Moraes, vencedora do primeiro lugar. Era a consagracdo que viria a
galope em shows memoraveis, como na dupla constituida com Jair
Rodrigues, que durou trés anos e meio, troféus, shows e contrato
com a TV Record, ja empresariada pelo argentino Marcos Lazaro.
Este negociou seu passe por uma soma equivalente hoje a 15.760
ddlares, o salario mais alto pago a um artista na televisdo brasileira
daquela época.

Assim, a artista torna-se uma grande estrela reconhecida nacio-
nalmente e com faclube — Elis em movimento. Em 1967, Elis defende
a can¢do de Dori Caymmi e Nelson Motta — O Cantador —, levando
o prémio de melhor intérprete no 111 Festival de Mtsica da Record,

conhecido como o “festival da virada”.
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O transito da intérprete por diversos géneros musicais mostra
que uma gatucha também sabe cantar samba com ginga e vence como
intérprete a I Bienal do Samba, promovida pela Rede Record com a
canc¢io Lapinha, de Baden Powell e Paulo César Pinheiro. Em 1971,
Elis aceita presidir o juri do VI Festival Internacional da Canc¢io, pro-
movido pela TV Globo. Neste festival, artistas como Chico Buarque,
Tom Jobim, Edu Lobo e Paulinho da Viola aproveitam a transmissio
ao vivo para protestarem contra a censura.

Sua carreira é marcada por 28 albuns, além de coletaneas. Tendo
tracado uma vida pontuada por declara¢ées bombasticas, contradi-
torias, por um temperamento estourado e intolerante e repertdrio
plural, além de uma voz privilegiada, a artista, a cada dlbum lancado
e espetaculo estreado, se superava em musicalidade e performance,
reforcada também pela assessoria inestimavel do pianista, arranjador
e marido de 1971 a 1980, César Camargo Mariano.

Mas é em 17 de dezembro de 1975° que a musica brasileira é brin-
dada com a estreia de um espeticulo musical que ficou na histéria
do show business brasileiro: Falso Brilhante. Apesar do espetaculo ter
sido apresentado sé em Sio Paulo, permaneceu 14 meses em cartaz
(fato inédito na época), com 257 apresentacdes e publico de 280.000
mil pessoas. Além do Falso Brilhante, o show e dlbum homoénimo
Transversal do Tempo, gravado ao vivo no Teatro Ginastico, Rio de
Janeiro, em abril de 1978, é outro marco em sua carreira. Neste show,
a artista retrata a angustia, a claustrofobia da cidade grande, tudo
isto presente no repertorio de letristas como Aldir Blanc e Mauricio
Tapajés. Em depoimento ao programa do show, diz ela: “A partir do
momento em que resolvi que minha arte deve ter ligacdo com a re-
alidade em que vivo, minima que seja, lamento imensamente a cara
amarrada, a falta de espaco, a falta de amigos” (apud ECHEVERRIA,
p.103), numa alusio a cancio citada Aos nossos filhos.

Neste sentido, a artista adorada por muitos e odiada por tantos
outros, imprime em seu canto um novo momento na musica bra-
sileira, cuja personalidade se confunde com o artistico. Seu canto

sintetiza a técnica e a emocio de forma por vezes visceral, por vezes
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contida, brejeira, satirica; ao mesmo tempo, de maneira debochada,
diz que “O ser humano estd na maior fissura porque esté cada vez
mais down no high society” (Al6, Al6 Marciano, de Rita Lee* e Roberto
de Carvalho).

Assim, a intérprete decalca em sua voz ndo mais a dogura e a
submissdo do canto feminino impresso na voz de sua musa Angela
Maria, mas a agressividade na voz e no corpo, exibindo assim uma
postura politica e engajada. Seu canto revoluciondario para os padrdes
estéticos da época, ji que a artista surge no miolo da Bossa Nova,
estd carregado de movimento nos bragos e ombros. Ao cantar”, exibe
sempre sua arcada dentdria completa, demonstrando que o canto
timido de Nara Ledo ja nio correspondia unicamente a um jeito de
protestar e de mostrar insatisfa¢do pelo poder vigente.

A interrupgdo precoce de sua carreira, em janeiro de 1982, nio
calou sua influéncia sobre as novas intérpretes que surgiriam, espe-
lhando-se inclusive em sua musicalidade, emissao, fraseado, ritmos
perfeitos. Isto se verifica inclusive no caso de Daniela Mercury, como
veremos no capitulo 5.

Tomando como referéncia mais duas grandes representantes da
MPB™, podemos ilustrar com o advento de duas baianas um novo
momento na musica brasileira, que aponta para uma transgressio
nos padrdes ndo s6 musicais como também em termos de apresen-
tacdo visual de Gal Costa e Maria Bethania, que em vez de turbantes
e trajes da baiana tradicional, condizentes com uma Bahia cristali-
zada como um ambiente de tradi¢do e pobreza, propéem uma Bahia
também contemporinea, que utiliza elementos que coincidem com
o pop. Assim, Gal e Bethania imprimem seus respectivos discursos
nio unicamente pela voz, como também pelo desempenho corporal e
pelo discurso. Diz Bethania: “Gosto de minha pele e de minhas maos
percorrendo seus contornos”. E Gal... “Sou sexy desde o comeco, sé
que agressiva”. (apud FAOUR, 2006, p.147).

Com estes artistas, a Bahia reassume o proscénio da MPB nio so-
mente nas representacdes da Bahia e do Brasil presentes nas obras de

Gil e Caetano, como também nas figuras dessas baianas/intérpretes
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que trazem uma Bahia transitando no binémio tradi¢do/modernidade.
Vejamos um pouco de suas trajetérias para compreender o préprio
ambiente em que suas respectivas carreiras se plasmam na MPB.

Gal Costa surge no cendrio musical ainda na década de sessenta.
Inicialmente influenciada pelo canto de Joio Gilberto, rompe com
esta estética buscando um canto mais gutural e gritado, tornando-se
musa da Tropicdlia e portavoz do movimento na auséncia dos seus
mentores Caetano e Gil, a época do exilio em Londres. A intérprete
passa de agressiva’ a moderna com albuns emblematicos como Fa-
Tal - Gal a todo vapor, Cantar, India* (1973), retoma a Bahia tradicional
com Gal Canta Caymmi (1976), apresenta-se tropical com Gal Tropical
(1979) e romantica com albuns emblematicos como Agua Viva e Mina
ddgua do meu canto, sem deixar em momento algum seu canto cris-
talino embagado. Gal Costa pode ser rotulada como a voz que canta
e serve de referéncia para as novas geragdes.

Maria Bethénia torna-se uma representacio de canto revoluciona-
rio para os padrdes vigentes da época em que surge. Convidada para
substituir Nara Ledo no musical Opinido, com direcdo de Augusto
Boal e direcio musical de Dori Caymmi, cujo tema versava sobre o
morro, teve seu éxito coroado pela can¢io Carcard, de Jodo do Vale
e José Candido. Com uma for¢a interpretativa impressa mais na
palavra do que na melodia, a intérprete de voz grave e dramatica, a
cada dlbum lan¢ado, imprime novas maneiras de mostrar uma Bahia
tradicional, ancestral. Seu repertdrio busca incessantemente uma
dramaticidade carregada de elementos estéticos, poéticos, seja nos
cendrios, figurinos ou iluminacio, utilizados como elementos cénicos,
ou na sua prépria op¢ao religiosa ilustrada também pelo seu figurino
e acessOrios, bem como no repertoério.

As boites foram o seu palco durante um longo tempo, registrada
em 4lbuns antoldgicos ao vivo como Recital na Boite Barroco (1968),
além de Rosa dos Ventos (1971), e Drama — a luz da noite. Encontros
musicais também sdo frequentes em sua trajetdria, como no album
Bethdnia e Edu (1967) e Chico Buarque e Maria Bethdnia (1975). Em 1976,
a intérprete recebe seu primeiro disco de ouro com Pdssaro proibido.
Para Oliveira (2005, p. 51),
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Bethania protagoniza a primeira década de sua trajetéria
afirmando-se a partir da confluéncia de habitus, discursivida-
des e reticularidade, como uma mulher marcada por um ideal
de liberdade individual que transparece no proscénio de sua
performance artistica.

Na década de oitenta, a compositora Sueli Costa tem em outra
intérprete baiana de nascimento, Simone, uma grande representante.
Esta, entretanto, nio carrega em seu campo esta marca de territoria-
lidade e da Bahia tradicional presente no canto de Bethinia, e muito
menos a voz cristalina de Gal Costa. Ao contrario, com uma voz grave
e quente, Simone se coloca como uma intérprete que rompe barreiras,
ao assumir publicamente sua orientac¢io sexual.

O final da década de setenta e inicio da década de oitenta se
configuram como um momento bastante representativo para as in-
térpretes brasileiras, que colocam sua libido em publico, seja através
de figurinos cada vez mais sensuais com decotes e pernas de fora (ja
utilizados ha muito nos palcos das “revistas”) exibidos nas capas dos
seus albuns. E o caso de Simone, com Pedacos e Corpo e alma; de Fafa
de Belém, com Banho de cheiro, Estrela radiante e Essencial; e de Alcione,
Joanna, Zizi Possi, Beth Carvalho, Rosemary, Fernanda Abreu e Rita
Lee, dentre outras®. Ou ainda ao vivo, como no show de Simone
Delirios, delicias (1983), cantando a balada paixdo dos gatichos Kleiton
e Kleidir, cujo cendrio era uma cama redonda rodeada de almofadas
que insinuava uma masturbagéo, antes mesmo de Madonna se tornar
um escandalo com suas simula¢ées sexuais em cena no emblematico
show Like a virgin (1984).

Simone se lanca em 1977 com a cancio O que serd (A flor da pele), de
Chico Buarque, além de Medo de amar niimero 2, de Sueli Costa e Tite
de Lemos. Ambas as can¢des simulam um ato sexual com gemidos
e sussurros, exaltando a for¢a e a sensualidade da mulher. No seu
repertdrio recheado de letras com esta tematica, destacamos Mulher
da vida, Coisa Feita, Condenados, Um desejo sé ndo basta, Té que té e

Bdrbara.
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Em depoimento em relacdo a escolha do repertério, Simone diz:

Ndo havia esquema predeterminado para eu ter acesso as
musicas, recebé-las e inclui-las em meus discos...O tema das
musicas, sua abordagem, ndo norteava a escolha isoladamente,
e sim um conjunto de fatores e, claro, aquelas com as quais eu e
a minha voz se identificassem (apud FAOUR, 2006, p. 220).

Como destaque neste ambiente, pontuamos também a presenca
de Angela R6 Ro, que revela publicamente sua orientacio sexual
em escindalos frequentes. Em 1981, de forma ainda considerada
agressiva para os padrdes da época, lanca um 4dlbum com letras bem
marcadas pelo homoerotismo, com o nome Escdndalo, o mesmo de
uma cangdo de Caetano Veloso; cinco composi¢des em parceria com
Naila Skorpio tém também este apelo. Sua voz com um timbre rouco
e bluesy, além de grave, torna-se uma referéncia para artistas que se
identificavam com o tema.

Neste mesmo periodo, outras compositoras e intérpretes sur-
gem no cendrio nacional da MPB, a exemplo de Fitima Guedes com
Condenados, Cheiro de mato, Mais uma boca (1980), presentes no seu
album de estreia Ldpis de cor, lancado em 1981, quando ela contava
apenas 20 anos. Segundo relato préprio, sua grande influéncia foi
Dolores Duran. “Mas quando descobri que ela era uma eterna sofre-
dora, vi que ndo era sé aquilo que eu queria para as minhas letras.
Posso ser sofredora, mas ndo eterna” (apud FAOUR, 2006, p.145). Elis
Regina gravou a can¢io Onze fitas, de sua autoria, além de cantar em
seus shows a can¢do Meninas da cidade™.

Outra compositora e intérprete original surgida também na gera-
¢do setenta/oitenta foi Joyce, com as composi¢des Feminina e Clareana,
ambas de 1980, e Essa Mulher (gravada por Elis Regina em 1979 num
album homénimo), que se apresentam para o mercado como cronistas
de uma sociedade em que o papel da mulher se transformou de dona
de casa a ativista social, mie solteira, em competi¢do no mercado de
trabalho, buscando outros valores sociais que ndo valorizam tanto o

corpo, mas sim o pensamento e o seu papel na sociedade. Diferente
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um pouco de Fatima Guedes, sua identificagio maior passa pela figura
de Chiquinha Gonzaga, primeira maestrina e compositora brasileira,
que ousou assumir a batuta dos seus arranjos, além de tocar, compor
e liderar a orquestra. Enfim, posicionar-se nio somente como intér-
prete e compositora, mas como mausico.

Outra artista e compositora que comparece na transformacio da
MPB para a musica pop brasileira a partir dos anos oitenta é Marina
Lima, que estreia em 1979, alavancada pela mio de Caetano Veloso,
com quem faz dueto no seu disco de estreia. Neste disco, a foto da
capa exibe uma artista moderna, plugada com o pop, o que pode ser
observado pela guitarra preta empunhada. Seu sucesso vai sendo
construido pela linhagem e postura homoerética” ainda subliminar-
mente assumida nio s6 pelos cédigos de figurino e gestual, como
também através das letras de suas can¢des em parceria com o irmio
e poeta Antonio Cicero. Isto pode ser observado no seu quinto 4lbum,
Fullgds®®, cuja cangdo se torna emblematica no universo pop embalada
pela sua voz pequena e sensual, que viria a se deteriorar ao longo dos
anos, retirando-a do mercado.

A esta altura, podemos observar que o Brasil, plugado cada vez
mais no mundo da sonoridade dos instrumentos elétricos e das ati-
tudes darks, punks, rockers, pop, impregna o ambiente musical social
de tal maneira que grupos como Kid Abelha, Blitz, Bardo Vermelho, e
intérpretes como Lulu Santos e Ritchie, dentre outros, convivem com
artistas que buscam em seus respectivos territdérios o sémen da criagdo
como a “turma do Nordeste”, também representada nas composi¢des
de Zé Ramalho, Alceu Valenca, Belchior, Ednardo, Geraldo Azevedo,
e na voz da paraibana Elba Ramalho, que retoma a influéncia de
Marinés e imprime em seu canto um Nordeste agreste, vigoroso, em
didlogo com o pop no que se refere a interpreta¢io, a sonoridade e
arranjos, como pode ser conferido no frevo Banho de cheiro (1983), de
Carlos Fernando.

Elba Ramalho surge no cenario nacional, segundo a critica espe-
cializada, como uma intérprete de canto agreste e estranho aos ou-

vidos acostumados com a suavidade da voz de Gal Costa. Entretanto,
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Elba traz um dado novo para a MPB: o frevo cantado e dan¢ado no
palco, além dos lamentos do sertdo impregnado de dor. A alegria e a
dor sdo dois sentimentos bastante recorrentes em sua trajetéria. Em
Banho de cheiro, um didlogo com a Bahia é recorrente quando enuncia:
Eu quero um banho de cheiro/eu quero um banho de lua/eu quero navegar/
eu quero uma menina que me ensine noite e dia o valor do bé-a-bd. O
bé-a-bd dos baianos/morena bonita da Boca do Rio/o bé-a-bd do Senhor
do Bonfim.... O didlogo com conterrdneos como Geraldo Azevedo esta
presente na cangdo Aconchego, gravada pela intérprete em 198s5.

Elba é uma intérprete brasileira que transita com propriedade no
clima do Carnaval da Bahia através de Moraes Moreira e Luiz Caldas,
bem como no Carnaval pernambucano de Alceu Valen¢a e Nando
Cordel, dentre outros. O seu vigor no palco se assemelha ao da tri-
ade central de intérpretes baianas deste estudo, levando a alegria, a
danga, o molejo, o punch, a forga deste canto; sem, no entanto, revelar
ainda o elemento pop nos moldes em que a industria e o mercado
fonografica mundial apontam. Entretanto, carregando o estigma de
ser nordestina.

A década de oitenta se constitui num momento bastante repre-

sentativo para a musica brasileira.

Assistimos hoje aos desdobramentos dessa abertura a plura-
lidade de géneros, fontes, ritmos e talentos individuais que
tdo bem marcaram a passagem para a década de oitenta,
acompanhando tanto a descompressdo de costumes quanto a
democratizagdo do pais. (ALBIN, 2004, p. 343).

Como exemplo ilustrativo do dominio assumido pelas mulheres
de uma maneira geral e das intérpretes e compositoras de forma
particular, temos o programa Mulher 8o, veiculado pela Rede Globo,
com nuimeros musicais ilustrados por nomes como Elis Regina, Rita
Lee, Gal Costa, Joyce, Bethania, Zizi Possi, Fafa de Belém, Joanna,
dentre outras.

Entre a década de setenta/oitenta, pontuamos a presenca de gran-

des compositoras e sambistas como D. Ivone Lara, Beth Carvalho,
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Alcione, Lecy Branddo e Clara Nunes, sendo que todas estas impri-
mem como caracteristica a voz encorpada. Esta tltima, seguidora da
Umbanda, leva também em seu vestudrio uma baiana carregada de
signos da Bahia tradicional em can¢ées como E baiana. Alcione tam-
bém demonstra um trinsito bastante préximo desta Bahia tradicional
em can¢des como Ilha de maré, de Walmir Lima e Lupa. Com uma voz
profunda, destaca-se gravando sambistas tradicionais e modernos
como o baiano Edil Pacheco. Lecy Brandio, outro grande expoente
do samba, guarda intima relagdo com o samba carioca, integrando a
ala de compositores da Mangueira. Entretanto, ndo se pode deixar
de registrar o seu didlogo com o samba reggae, quando da gravagido
da musica de Tonho Matéria, Maravilha Araketu-Semente da meméria,
peca mais executada do ¢D Cidadd Brasileira, em 1990, que lhe valeu
dois prémios Sharp®.

A década de noventa oportunizou a convivéncia/concorréncia de
diversos géneros. Ao mesmo tempo em que sacramenta o pop rock
como a musica da juventude urbana, que por sua vez ja se fazia pre-
sente como consumidora desde os anos sessenta, a musica sertaneja
passa a competir, em termos mercadolégicos, com a axé music. Ea proé-
pria brasilidade que se manifesta no &mbito da musica, nem sempre
de forma pacifica. Sua expressdo se torna crescentemente multipla,
estando os géneros ou estilos musicais referidos a tradi¢ées diferen-
ciadas, que, em conexio com os influxos internacionais, imputam
no¢des de pertencimento. Observa-se cada vez mais a consolida¢io da
midia eletrénica de varias maneiras associada a industria da musica,
com papel fundamental na informacio, na divulgacio, na circulagio
de novos ritmos, novos intérpretes, novas bandas, participando do
complexo processo de construcio de identidades.

Continuemos, pois, em linhas gerais, no ambiente musical na-
cional, para compreender a consolidagio da ascensio da axé music
neste contexto. Inicialmente, tracemos o surgimento de uma artista
que se tornou unanimidade nacional quando do seu aparecimento
em 1988: Marisa Monte. Contemporanea de Daniela Mercury, inicia

sua carreira, interpretando cang¢des ja gravadas numa pluralidade de
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ritmos e géneros comum a uma intérprete em busca de um estilo
préprio no seu primeiro dlbum Marisa Monte ao vivo (1988).

Entretanto, a partir dos seus préximos albuns, Mais (1991), Verde
anil amarelo cor de rosa e carvdo (1994), Barulhinho bom (1996), Marisa
se exercita também como compositora/intérprete de suas can¢des
em parcerias mais comum com Carlinhos Brown, Arnaldo Antunes,
Nando Reis, revelando-se a cada dlbum uma intérprete de temas que
perpassam o cotidiano, a relacio a dois, de forma lirica e doce, carac-
teristica comum em seu timbre vocal. Buscando um diferencial no
mercado da musica cuja toénica se reporta a superexposi¢do, Marisa
se recolhe cada vez mais da visibilidade, passando anos sem langar
um album solo, ou ainda recusando-se a aparecer em programas de
televisdo. Lanc¢ou, ao lado de Carlinhos Brown e Arnaldo Antunes, o
disco Os Tribalistas (2002), com recorde de vendas, sem que o trio re-
alizasse um tinico show ou concedesse uma anica entrevista referente
ao mesmo sem a expressa presenca dos trés.

Assim, Marisa Monte traga sua trajetdria fazendo o antimarketing
de sua imagem. Resguardou-se e produziu outros albuns, como fez
com a Velha Guarda da Portela, o Omelete man de Carlinhos Brown,
ou pesquisando sonoridades e ritmos como o samba para servir de
referéncia na construcio dos dois dlbuns lancados em 2006: Infinito
Particular e Universo ao meu redor®, depois de seis anos sem gravar um
disco solo. Estes dlbuns ja atingiram a marca de 300.000 mil cdpias.

Para a artista, o 4lbum Infinito Particular

[...] éacontinuagdo de meu projeto autoral de compositora. De
uma forma mais ampla, posso dizer que fago musica contem-
porédnea brasileira, e os dois discos se encaixam nessa classifi-
cacdo [...]. Enquanto em Universo ao meu redor a atmosfera
do samba vai muito além do ritmo. E a maneira de lidar com
a musica como um meio de celebracdo da vida, uma forma
de preservar valores e agregar pessoas (REZENDE; MEIRELLES,
2006, p.29-30).
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Pelo menos no seu dlbum de estreia, Carmem Miranda aparece
como influéncia na cangédo South american way, gravada pela Pequena
Notéavel em 1940, além de Billye Holliday, na cang¢do Speak low. Mas é
em Gal Costa que encontramos grandes influéncias vocais em Marisa
Monte, particularmente do dlbum de Gal Cantar, bem como em Baby
do Brasil, na sua versdo mais telirica em regrava¢cdes dos Novos
Baianos, como se pode ver em A menina dang¢a, no dlbum Barulhinho
bom, ou em can¢des proprias como em Vilarejo, presente no seu
Infinito Particular (2006). Aos poucos, a intérprete passa a imprimir
personalidade cada vez mais singular aos seus trabalhos, bem como
nas composi¢des autorais, e nos shows cada vez mais concorridos, em
virtude da sensibilidade com que se destacam o figurino, o cendrio e
a iluminacdo. Assim, criadora do seu visual e autora de sua prépria
imagem, ao mesmo tempo em que tem parceiros, mas assume toda
a responsabilidade pela sua trajetéria. “Gostem ou nio gostem, sou
mais eu. E assim que me sinto inteira”, diz a artista em entrevista a
Barros e Simées (1998, p. 77). Na mesma entrevista, credita sua tra-
jetéria em termos de estratégia artistica e ndo de marketing. Assim,
“ao mirar um alto padrio artistico e estabelecer um eficiente esquema
empresarial, Marisa Monte tracou a mais bem sucedida trajetdria da
musica brasileira contemporanea” (p. 71).

Seguindo o caminho tracado por Marisa Monte, sem, contudo,
alcancar sua proje¢io e unanimidade de critica, pontuamos nomes
como Adriana Calcanhoto, Ana Carolina e Zélia Duncan, para desta-
car as mais representativas desta geracao.

Adriana Calcanhotto, gaticha de nascimento, com uma postura
mais cool, apesar de contundente, revela-se como uma intérprete/
compositora mais concertista, que se apresenta, na maioria das ve-
zes, s6 com seu violdo, mostrando-se influenciada pela Tropicalia na
tematica de suas can¢des. Ana Carolina, mineira, surge também como
compositora que se vale da percussdo para alimentar uma interpreta-
¢do mais visceral e barroca.

Zélia Duncan, além de compositora, carrega em seu timbre vocal

uma semelhanca com a regido da tessitura masculina, sugerindo um
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canto mais andrdgino. Ana Carolina também imprime timbre grave,
mas, diferentemente de Zélia Duncan, percebe-se pelo timbre uma
mulher cantando.

Juntamente com Céssia Eller, estas trés ultimas sio representan-
tes da geracdo de compositoras e intérpretes da denominada Nova
musica popular brasileira, que, mais do que uma mensagem poética
musical impressa em suas performances vocais e corporais, trazem
impregnado em seu canto a sua orienta¢ido sexual, levando legides de
fas homossexuais aos espa¢os em que se apresentam, demonstrando
cada vez mais um pais plural, ndo s6 no que se refere a géneros musi-
cais e costumes, como também a orienta¢des sexuais.

Outras intérpretes que surgem no novo milénio podem ser su-
marizadas em dois nomes que despontam no mercado: Maria Rita e
Vanessa da Matta.

Maria Rita ja surge no mercado com uma carga de responsabili-
dade singular. Filha de Elis Regina e César Camargo Mariano lan¢a o
primeiro dlbum gravado ao vivo num show que contempla can¢bes
de Milton Nascimento, Marcelo Camelo (guitarrista do grupo Los
Hermanos), buscando uma sonoridade actstica com pegada® pop.
Incensada pela midia como substituta da mie, apesar do timbre
bastante parecido, a artista busca novos caminhos, apesar de se con-
figurar, juntamente com Vanessa da Matta e Marisa Monte, como re-
presentantes da denominada Nova MPB. No segundo dlbum, gravado

ao vivo no estudio, diz a artista, no encarte:

Essas cancgbes foram todas ensaiadas e gravadas ao vivo no es-
tudio Toca de Bandido, no Rio de Janeiro, nos meses de junho e
julho de 2005, com a inten¢do de captar a emogdo dos musicos
envolvidos. Foram mixadas posteriormente, sem emendas ou
consertos, por Alvaro Alencar, também na toca. MR. (MARIA
RITA, 2005).

Com um canto quase falado, mas diferente do de Joo Gilberto,

impregnado de um certo temor pelo futuro, Maria Rita aponta para

uma intérprete em forma(ta)cio, preocupada com o social quando
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diz na can¢do Minha alma (a paz que eu néo quero), de Marcelo Yuka:
A minha alma td armada/E apontada para a cara do sossego/Pois paz sem
voz, paz sem voz/Ndo é paz é medo... Com o dlbum Samba meu, de 2007,
Maria Rita traz o samba como tema, contemplando novos composi-
tores como Arlindo Cruz, Serginho Meriti, Edu Krieger, Franco, além
do consagrado compositor Gonzaguinha.

Vanessa da Matta, que desponta no novo século sem ter alcancado
o sucesso de Marisa Monte, imprime em sua performance referén-
cias pontuais de intérpretes como Clara Nunes, Adriana Calcanhoto
e Gal Costa. Assim como estas, constituiu-se como uma intérprete
autoral, como pode ser conferido na can¢io A for¢a que nunca seca,
gravada por Maria Bethinia, quando a artista contava com apenas
19 anos. Regravou Nossa cangéo, de Luiz Ayrio, inicialmente gravada
por Roberto Carlos (1966), estourando nas emissoras de radio. Mas é
também como compositora que se apresenta nos seus dlbuns: Vanessa
da Mata (2002), Esta boneca tem manual (2004) e Sim (2007).

Assim,Vanessa torna-se referéncia para uma legido de aspirantes
a intérpretes que pleiteiam se lancar no mercado. Para Nelson Motta,
em entrevista ao jornal A Tarde este mercado é marcado também pela
democratizagio musical provocada pelas novas midias, a pirataria e a
Internet, que disponibiliza produtos para o largo consumo, como um
ponto importante na facilidade de se mostrar um trabalho. No entanto,
diz ele: “E uma oportunidade para todo mundo. Nunca foi tio facil mos-
trar um trabalho.Ao mesmo tempo, nunca foi tio dificil ser notado.Essa
é uma consequéncia da democratizagio musical” (ALVES, 2006b, p.8).

Martins;Vitale (2007) apontam que, em 2006, mais de 100 intér-
pretes femininas chegaram as lojas, enquanto que, do sexo mascu-
lino, apenas 34 foram lan¢ados. Segundo o autor, este boom de vozes
femininas se deve a trés fatores: 1) o aumento do apuro técnico das
cantoras, que buscam cada vez mais tornar a voz um instrumento;
2) a dedica¢ido das mulheres em especial na arte de interpretar; e,
por fim, 3) o didlogo constante que estas novas aspirantes a estrela
mantém com as suas precursoras.
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Ainda para Martins;Vitale (2007), esta horda que vem surgindo
pode ser agrupadas em trés vertentes como grandes influenciadoras
da nova geragio: a recordista em numero de discipulas é Elis Regina®,
que tem no seu canto uma carga interpretativa em cada nota emitida.
Dentre elas o autor cita a paulista Daniela Procédpio, Bruna Caran
e Giana Viscardi. A segunda vertente tem como referéncia Jodo
Gilberto*, reunindo nomes como Luciana Alves e Erika Machado; na
terceira, a influéncia vem de Marisa Monte, em nomes como Roberta
S4, Anna Luisa e Luisa Maita, cujo treinamento no canto lirico leva a
uma emissdo mais segura e cuja obsessio com a técnica, bem como a
maneira de compor um repertério, “sio duas licdes basicas” (p.124).

Entre estas influenciadoras, o autor cita ainda a “escola de Clara
Nunes®”, cujas caracteristicas do “canto encorpado e um repertério
que varia de sambas a musica do inicio do século passado” (p. 124),

“misturando sentimentos de alegria e de tristeza que caracteriza o
samba de raiz” (p. 123), tém como seguidoras nomes como Moénica
Salmaso, Paula Lima, Mariana Baltar e Mariana Aydar, dentre outras.
Convém observar que o “mapeamento” destas intérpretes femininas
que surgem no cendrio “nacional” se refere unicamente aos talentos
do centro-sul nio, contemplando, portanto, a pluralidade de intér-
pretes que habita este Brasil musical.

Assim, as multiplas possibilidades de um pais mestico podem
ser observadas na mensagem poética e no canto destas intérpretes
carregado de significados de varios lugares. Pode-se observar que as
representac¢des que articula identidades formadoras do texto-nagdo
Brasil também se encontram presente na produ¢do musical/vocal
destas intérpretes que contribuem de forma determinante para a
construcio do texto da brasilidade/baianidade.

Apos esta longa relagdo de intérpretes brasileiras, aos efeitos de
compor uma caracterizac¢io de sua diversidade tanto quanto de al-
guns eixos comuns de seus desempenhos e de suas posturas, pode-se
afirmar que o sujeito da musica/cang¢do — especialmente o sujeito

feminino, no caso desta pesquisa — se traduz como um representante
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em potencial na mediagdo/relacio entre artista e sociedade. A con-
temporaneidade, por sua vez, pode traduzir um ambiente propicio
para um estudo dessa natureza, na medida em que a crise da moder-
nidade se torna mais visivel com o ocaso de formula¢ées antinémicas
simples, dando lugar a percep¢do mais evidente da fragmentacido e
da descontinuidade.

Por outro lado, esta problematizacio também pode ser encontrada
em outras linguagens tais como a literatura, o futebol e a televisdo
na constituicio de um quadro de referéncias da brasilidade. E neste
sentido que se revela interessante recorrer ao pensamento transdisci-
plinar dos Estudos Culturais, cuja problematica sobre identidade toma
o proscénio em nomes como Stuart Hall e Paul Gilroy.

Stuart Hall (1992) interroga se as mudancas em processo toma-
das de forma grupal, em conjunto, ndo corresponderiam a prépria
modernidade que esta se transformando. O autor argumenta com
a insinuacdo e desdobramento de uma nova dimenséo: naquilo que
é descrito, algumas vezes, como nosso mundo pés-moderno, somos

“p6s” relativamente a qualquer concepcio essencialista ou fixa de
identidade — algo que, desde o Iluminismo, se supde definir o préprio
nucleo ou esséncia de nosso ser e fundamentar nossa existéncia como
sujeitos humanos. Para explorar estas afirmacées, o autor primeira-
mente examina as defini¢des de identidade e o cardter da mudanga
na modernidade tardia.

Assim como na inspira¢ido de Hall, este estudo se apropria da
no¢do de identidade que se organiza de forma fluida e dindmica,
como num concerto, simpatizando com o sujeito pés-moderno, cuja
identidade assume contornos diferentes em diferentes fen6menos,
sendo definida historicamente e nio biologicamente de forma nio
unificada ao redor de um “eu” coerente. Seria fora de sentido pensar
aidentidade como algo dado. Mais pertinente seria pensé-la de forma
multipla, como um texto, que tanto pode se referir a um perfil de um
individuo, ou milhées deles (MOURA, 2001).
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A construcao de uma referéncia baiana
no contexto da brasilidade

A partir do que foi discutido na se¢io anterior, podemos afirmar,
entdo, que alguns espacos se constroem historicamente como refe-
réncias na trama da brasilidade que tem o rddio, a musica, bem como
o teatro de revista e o cinema, como grandes difusores de um discurso
nacionalista. A Bahia comparece como o lugar por exceléncia da tradi-
¢do, da ancestralidade, da familiaridade (MOURA, 2001). Como lugar
emblematizado qual nascedouro do Brasil, configura-se também
como sede do elemento ou fator étnico. Sua legido de intérpretes,
compositores, romancistas, cronistas, cineastas, dentre outros pro-
fissionais, contribuem para plasmar esta representacio.

Jorge Amado, na érea da literatura, se firma com a referéncia
de Bahia tradicional, com tipos imortalizados a exemplo de Tieta
do Agreste, Gabriela Cravo e Canela, Mar Morto, Dona Flor e seus dois
maridos, etc.

Temos como uma das figuras mais paradigmaticas deste padrio de
representacio a figura de Dorival Caymmi, ao representar uma Bahia
praieira, paradisiaca, contribuindo de forma decisiva para a configu-
rac¢io de uma Bahia ancestral, religiosa, em harmonia com a natureza,
de forma a contribuir para plasmar uma Bahia tradicional, ratificada
também na obra de nio baianos tais como Ari Barroso, Vinicius de
Morais e Carmem Miranda, dentre outros.

Indo além, diriamos que as construg¢des identitarias sobre a Bahia
nio se resumem unicamente aos baianos e tampouco aos brasileiros.
A dindmica destas construcées identitarias pode ser construida por
estrangeiros que nunca estiveram na Bahia, bem como brasileiros
em igual situacgio, buscando num didlogo entre tradi¢do e moderni-
dade sua constru¢io. Para Moura (2001) a origem do texto da baia-
nidade se encontra ndo na Baia de Todos os Santos, mas na Baia de
Guanabara.

No 4mbito da musica, antes ainda que esta construcdo se faca

presente pela obra de Dorival Caymmi, buscamos referéncias da
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construcdo desta identidade em nomes conhecidos e consagrados
do cancioneiro popular, tais como Xisto Bahia, artista baiano com
transito no teatro e na musica. Nascido em Salvador, teve um papel
fundamental na construgdo e perpetuacio de nossa musica com a
gravacdo do lundu Isso é bom pelo cantor também baiano Manoel

Pedro dos Santos, conhecido simplesmente por Baiano.

Este artista foi o responsavel provavelmente pela gravacdo do
primeiro disco brasileiro; o zonophone nimero 10.001 com gra-
vacdo em uma sé face. Ele consta com o niimero de ordem 01, no
catdlogo da Cada Edison em 1902 (LISBOA JR., 1990, p. 19).

Para Lisboa Jr., a industria fonografica brasileira nasceu sob as
béncios dos orixds, pois o primeiro disco brasileiro foi gravado por
um intérprete baiano, de um autor baiano.

Cangbes com temas culindrios da Bahia, imortalizadas na obra
de Caymmi, ja eram corriqueiros desde 1904, quando da grava¢io
do lundu de autor anénimo de nome O Caruru, registrado na voz do
cantor carioca Mario Pinheiro. Além disto, consta um sem niimero
de can¢des com o mesmo temdrio que contribuiram para a constru-
¢do desta identidade, tais como A farofa (1907), também gravada
por Baiano, e O vatapd, gravada por uma dupla gaticha de nome Os
Geraldos, formado por Geraldo Magalhies e Nina Teixeira — trata-se
de uma can¢oneta anénima, picante, que descreve como se faz um

vatapd. Vale a pena transcrever um pequeno trecho:

NT- O vatapa

GM- Comida rara

NT- E assim i0i6 que se prepara:

NT- Vocé limpa a panela bem limpa,

Quando o peixe 14 dentro ja esta,

Bota o leite de coco e gengibre,

A pimenta da costa, o fub4, camardo com rabinho se junta,
ao depois da cabeca tirar.

GM- Mas entio a cabeca nio entra, minha filha?
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NT- Ah! Que cabeca, seu moco, que nada!
NT- Mexe direito prd ndo queimar,
GM- Pra nio queimar

NT- Pegue com jeito o vatapa

[...]

Podemos citar mais um exemplo no que se refere a muisica como
constru¢io do texto da baianidade na voz de Francisco Alves, que
teve sua primeira gravagdo com um tema sobre a Bahia, bem como de
Orlando Silva, que iniciou sua carreira fonografica gravando o samba
Olha a baiana, de 1935.

Vale a pena destacar o papel relevante dos ranchos inaugurados
pelo didlogo entre baianos e cariocas na constru¢io da marca que
correspondente a Bahia impressa nessas manifestagdes, sob a égide
dareligiosidade negra, dalascivia, da malemoléncia que caracterizam
um texto identitario da Bahia tradicional. Tomemos como exemplo
o texto de Moura:

E na propria historia do Carnaval carioca que vamos encontrar,
de forma mas fartamente documentada, a presenca dos baia-
nos no Rio de Janeiro [...] A importancia de relacionar estes
elementos decorre do préprio fato de o texto da baianidade
ter se originado do contraste entre os padrdes civilizatérios que
se tornaram emblematicos do Rio de Janeiro e da Bahia, ja no
século XIX [...] Ndo é somente o numero dos baianos no Rio
de Janeiro, as qualidades de sua atuacdo e a frequéncia com
que sdo referidos que impressiona; sdo também os contetidos
reunidos e organizados por este termo. Seriam todos estes
personagens baianos mesmo? Tratar-se-ia de uma sinédoque
que, de tdo usual, sequer parece sé-lo? E nome de que esta
palavra? Assim, encontro motivos mais que suficientes para
supor que baiano, é tanto quanto o patrio de uma provincia, o
nome de um ethos que acontece, num universo hegemonizado
pelo elemento branco, suposta e/ou pretensamente ocidental,
como étnico (MOURA, 2001, p. 138).

104 Babhia, Brasil, Axé Music



Neste sentido, o cendrio do Carnaval se constitui num ambiente
ideal no campo da musica, seja através do lundu, do samba, do maxixe,
do tango brasileiro, da marcha, da marcha rancho, do samba reggae,
ou qualquer outro género sincrético (CANEVACCI, 1996) composto para
a festa, para a construgio identitdria da Bahia.

Retomando a reflexdo de Moura sobre o carater de Salvador como
uma cidade para o Carnaval, ou seja, uma cidade que produz festa

durante quase todo o ano:

[...] seja para consumo proprio seja para o dos adventicios, a ci-
dade esta continuamente produzindo e vendendo sua méscara,
que se refere sobretudo a sua pele, sua voz, seus movimentos,
sua capacidade de criar. Esses atributos tém sujeitos e esses
sujeitos correspondem a prépria sociedade soteropolitana, de
que os artistas, empresarios e politicos ndo sdo que represen-
tantes e administradores. Seja porque o Carnaval de Salvador
é um trabalho que envolve muitos milhares de individuos, seja
porque este trabalho toma como substrato a representacdo da
identidade da cidade e retoma continuamente essa representa-
¢do, a discussdo sobre a organizacdo da festa ndo pode deixar
de considerar a festa de uma cidade ( MOURA, 1996, p.68).

Convém lembrar que o Carnaval nio diz respeito apenas a festa
que tem esse nome, mas a todo um universo de processos, vivéncias,
experiéncias e producio empresarial e artistica que alcanca, na re-
alizagdo do préprio Carnaval, o seu apogeu. Neste sentido, a malha
extensa de micaretas, ensaios, Festival de Verido, Carnaval temporio,
etc, integra também o que chamamos aqui de Carnaval.

Moura (2001) considera a baianidade como um texto representacio-
nal baseado em trés pilares: familiaridade, religiosidade e sensualidade.
Neste sentido, seria pertinente pensa-la de forma multipla, como um
texto, que tanto pode se referir a um perfil de um individuo, ou mi-
lhoes deles (MOURA, 2001, p.13). Assim, a cidade do Salvador se espe-
cializou em vender sua prépria imagem, embalada pelo fazer musical

que tem o Carnaval como uma grande vitrine desta representagio.
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Este texto pode nos servir para delinear o que chamamos de terri-
torialidade, baseada nas nog¢des de lugar e regido como constitutivos
de identidades do binémio Bahia/Brasil. Afirma-se que o Recoéncavo
toma o proscénio na construcio de uma identidade baiana no Brasil
seja através de artistas como Assis Valente, Baiano e as tias — Ciata,
Perciliana Maria Constanca e Amélia de Aragio.

Décadas depois, outros representantes da constru¢io da ima-
gem da Bahia se fariam presentes, tais como os Caetano, Gil, Gal
e Bethania, que também migram para tentar a sorte no eixo-sul.
Estes artistas representam uma nova configuracio sécio-cultural da
Bahia e do Brasil a partir da década de sessenta, contribuindo assim
para a constru¢do nio de uma Bahia, mas de Bahias representadas
através das singularidades de cada um (OLIVEIRA, 2005), contri-
buem para plasmar a imagem veiculada da Bahia de forma plural,
principalmente pela voz/composi¢io de Caetano Veloso, Atrds do
trio elétrico, em 1969, divulgando para o Brasil o Carnaval da Bahia
e a engenhoca inventada pela dupla Dod6é e Osmar na década de
cinquenta. O Carnaval da Bahia, assim como o trio elétrico, se torna
entdo conhecido em outras regides.

Na década de setenta, mais baianos contribuem para plasmar a
imagem da Bahia fora do seu territério. E o caso dos Novos Baianos,
que, promovendo a sintese de choro, rock e samba, divulgam uma
Bahia em didlogo da tradi¢io dos choros e sambas com a modernidade
do som das guitarras distorcidas de Pepeu Gomes. Uma das figuras
emblematicas deste grupo é o compositor e cantor Moraes Moreira,
que sai para a carreira solo na década de oitenta e contribui de forma
determinante para plantar a nova sintese musical que desembocaria
na axé music, jA promovendo aproximag¢des com ritmos do candomblé,
a exemplo do ijexd, com parceiros tais como Anténio Risério e Fausto
Nilo. Antes, porém, passemos a considerar a figura da baiana como
representacio de uma baianidade tradicional que, por sua vez, desem-
penha um papel especial na configuracio da prépria brasilidade.

106 Babhia, Brasil, Axé Music



A figura da baiana

A organiza¢io de um acervo nacional de identidades se da ao longo
das décadas de forma indissociavel da formacio de um repertério
que consubstancia o que chamamos, inclusive na linguagem do senso
comum, de miisica popular brasileira, também representada nos palcos
das revistas musicais pelas figuras da baiana e da mulata, como do
malandro, do matuto e outros tipos criados neste ambiente e encon-
trados também nos filmes da Atlantida e suas chanchadas. Nestes
espa¢os constantemente negociados por atrizes/intérpretes, nem
sempre brasileiras, e muito menos baianas, percebe-se uma multi-
plicidade de identidades se apresentando num construto variavel e
complexo de elementos.

Neste sentido, a musica, assim como o teatro de revista, particu-
larmente, e o préprio cinema nacional também podem ser elencados
como fatores relevantes na construcio de uma identidade nacional.
Estes elementos configuram perfis artisticos que marcam na musica,
no seu jeito de cantar e dancar, um “lugar” demarcado territorial-
mente, cuja presenca no cendrio cultural se processa mediante a sin-
tese de culturas que se hibridizam constantemente em sua mulatez,
ao mesmo tempo em que buscam nesta sintese a diferenca.

Vejamos em linhas gerais como podemos construir estes petfis,
buscando desde o final do século XIX, com o estabelecimento no Rio de
Janeiro das tias baianas e a consolida¢io da figura da baiana no teatro
de revista, a constru¢io de uma identidade de intérprete baiana/brasi-
leira. Logo apds, isto serd completado pela observagio da trajetéria de
algumas intérpretes no cendrio artistico/teatral brasileiro que servem
para delinear uma elaboracio de identidades culturais associada ao

fenémeno do surgimento das estrelas na indistria da miisica.
As tias baianas no Rio de Janeiro

O século XIX assiste a uma progressiva crise da economia baiana.

Neste contexto, boa parte de trabalhadores rurais migra para o vale

As donas do canto 107



do Paraiba, que vivia o apogeu do café. A partir do final do século, a
propria capital brasileira torna-se foco de emigracdo desta mio-de-
obra que se junta aos demais num processo de industrializacio que
comecava a se instalar na capital do Império.

Tinhorio (1998), aponta que:

Desde a década de 1870 os baianos constituiam, em verdade,
a segunda maior colonia de emigrados da capital do pais [...I:
eram os baianos 2.120 numa populagdo local de 274.972 em
1870; 10.633 na populagdo de 522.651 em 1890, e 12.926
entre 1.157.873 de habitantes recenseados em 1920. (p.264).

Entretanto, além dos baianos, encontra-se em menor escala, na
vida urbana do Rio de Janeiro, agrupamentos de nucleos vizinhos de
diferentes regides tais como pernambucanos, alagoanos, sergipanos, e
em maior nimero, baianos, que, tendo afinidades nas diversas formas
de divers3o, transforma “a cidade do Rio de Janeiro de fins do século
XIX e inicios do século XX, num verdadeiro laboratério de experiéncias
fragmentadas de usos e costumes de origem rural” (p.265).

Desde a Primeira Republica, em virtude das perseguicoes sistema-
ticas por parte da policia em diversos pontos de aglomeragdo - rodas
de batuque, capoeiras, dentre outras manifestagées —, as casas das
familias dos baianos mais bem sucedidos torna-se o local mais seguro
para as reunides da comunidade, introduzindo assim o costume des-
tes patricios e agregados se reunirem nas casas das “tias”.

A presenca dos afro-baianos na capital da provincia a partir do
século XIX tem em Hildria Batista de Almeida, a famosa Tia Ciata,
uma representante singular, formando, com o seu cla, um pedaco da
pequena Africa (MOURA, 1995) no Rio de Janeiro. Nascida em Santo
Amaro da Purificagdo, no Recédncavo Baiano, em 1854, chega ao Rio
de Janeiro ainda mocinha e tinha sua residéncia na rua Visconde
de Itatna, na regido da Pragca Onze, mudando-se depois para a rua
da Alfandega. A Praga Onze “é tradicionalmente aceito como sendo
o local onde teria nascido Pelo telefone, tido como o primeiro samba

com autoria registrada e gravado em disco” (LOPES, 2003, p.32).

108 Babhia, Brasil, Axé Music



Vejamos, a seguir, o depoimento do cronista Francisco Guimaraes,
na década de 1930.

Outro samba afamado era na casa da tia Ciata, que nestes
Ultimos tempos foi, sem duvida, a baiana de maior nome na
baia de Guanabara [...] Os sambas na casa de tia Ciata eram
importantissimos porque, em geral, quando eles nasciam no
alto do morro, na casa dela é que se tornavam conhecidos na
roda. L& é que eles se popularizavam, 14 é que eles sofriam a
critica dos catedraticos, com a presenca das sumidades do vio-
ldo, do cavaquinho, do pandeiro, do reco-reco e do atabaque.
(GUIMARAES, 1930 apud LOPES, 2003, p. 35).

Além da famosa Tia Ciata, outras tias de tornaram famosas. Uma
delas é Prisciliana de Santo Amaro, tendo como nome de batismo
Perciliana Maria Costanca, mie de onze filhos, dentre eles o cacula
conhecido como Jodo da Baiana. Outra dessas mulheres singulares
foi Tia Amélia, mie do famoso Donga, apontado como o autor de
Pelo telefone, a primeira cangdo registrada como samba. Outra ainda
foi Tia Dad4, em cuja casa o compositor Caninha afirmou ter ouvido
samba pela primeira vez. Estes sdo alguns dos redutos familiares
cujo funcionamento até a década de 1920 se tornaram “verdadeiros
centros de diversdo popular” (TINHORAO, 1998, p. 275).

Tinhorio (1998) aponta que o tratamento de “tia”* conferido a
estas mulheres se deve também a maior experiéncia delas por conta
da idade e pelo sucesso financeiro pessoal como vendedora de doces
e comedorias feitas na hora, ao fogareiro, normalmente expostos em
tabuleiros ornados em panos de renda e expostos nas esquinas do
centro comercial, como se vé em quantidade em Salvador.

Os proventos conseguidos com este oficio forneciam uma ajuda
substancial aos seus companheiros, possibilitando assim que elas
assumissem o aluguel dos casardes em velhas ruas, que no Segundo
Reinado haviam se constituido em moradia de burgueses, cuja ar-
quitetura longitudinal possibilitava uma estratificagdo social assim

descrita:
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Sala de entrada seguida de varios cdmodos dando para o
longo corredor que conduzia ao quintal, ap6s passar pela sala
de jantar e a cozinha. [...] na sala, ficavam os mais velhos e
bem sucedidos, que constituiam o partido alto da comunidade,
cultivavam seus versos improvisados entre ponteados de violdo,
lembrando sambas sertanejos de roda a viola; os mais novos,
j& urbanizados, tiravam seu samba corrido cantando em coro
na sala de jantar, aos fundos; e no quintal, os brabos amantes
da capoeira e da pernada, divertiam-se em rodas de batucada
ao ritmo de estribilhos marcados por palmas e percussdo
(TINHORAO, 1998, p. 276).

Estasfestas tinham uma frequéncia bastante diversificada. Além da
comunidade baiana, os cariocas também participavam, seja por lagos
de parentesco, seja por proximidade cultural ou social. Frequentavam
estes espacos artesdos, militares de baixo escaldo, musicos, boémios,
repOrteres, dentre outros. Assim, a casa nio era frequentada apenas
por negros e pobres, mas também por integrantes de outras etnias,
como o cigano Saudade?.

Moura (2001) aponta que o texto da baianidade se constréi pelo
tripé religiosidade, sensualidade e familiaridade. Entretanto, poderia-
mos acrescentar a este tripé a culindria e a festividade, tio presente
nestes encontros nas casas das tias, também como ber¢o da constru-
¢d0 de uma identidade nacional que tem a musica brasileira como um
dos icones mais vigorosos — em particular, o samba.

Além da figura da baiana que habitava este universo das revistas
musicais, a musica carnavalesca se fazia presente, ja ditando sucessos
que viriam a se difundir através do radio que a processava indus-
trialmente, diante de grandes publicos de consumidores, tornando-a
assim popular e, consequentemente, ser sucesso no Carnaval. Como
ja destacado anteriormente, a musica popular brasileira, associada
ao teatro ligeiro e ao radio, construiu seu sucesso baseado na trilogia
teatro/Carnaval/radio.

O “ser baiano” no Brasil ou “brasileiro” fora dele se constitui num

arranjo de narrativas singulares cuja organiza¢do pode ser reportada
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a terceira década do século XX, sobretudo a partir do advento do radio
como veiculo de difusido de nossa musica, seguido do futebol e da
televisdo, que, ecoando pelo pais afora, unificam o pais de uma forma
multipla.

Nesse momento, gostariamos de nos deter de forma mais especi-
fica na construgio de um texto que organiza de forma paradigmatica
a “identidade baiana”, partindo da construcio das atrizes/cantoras
do teatro de revista, que se constitui num perfil bastante significativo
desta representa¢io nos palcos. Entretanto, ndo podemos deixar de
registrar, com base em Lopes (2003), 0 éxodo de negros/baianos para
a capital do Império a partir de 1860, devido ao declinio da cafeicul-
tura no vale do Paraiba, contribuindo assim para a construcgio de
narrativas identitarias da Bahia, e da Bahia no Rio de Janeiro também
pelos trabalhadores da zona portudria e do comércio, bem como pelas
tias que serviram de mediadoras na forma(ta)cao do samba. E preciso
completar esta informagdo lembrando que boa parte dos negros/es-
cravos que trabalhavam nos cafezais do Vale do Paraiba eram baianos.
Inclusive a grande Tia Ciata.

Como se costuma rememorar na narrativa fundante da identidade
brasileira, a Bahia carrega no seu ventre o nascimento do Brasil. E é
muito significativo que isto se constitua numa cidade feminina néo
s6 pelo género - a Bahia —, como também pela predisposi¢do para o
inaugural; o dar a luz, enfim.

Os palcos cariocas e suas revistas de ano retrataram inimeros tipos
populares, dentre eles a baiana, encontrado também nos romances
da época através de personagens como Rita Baiana ou mesmo na
descricdo do romance Memdrias de um sargento de milicias, de Manoel
Anténio de Almeida (2004), que come¢a sua narrativa situando
historicamente que o mesmo se passa no tempo do rei, referindo-se
a permanéncia de D. Jodo VI no Rio de Janeiro juntamente com a
corte portuguesa entre 1808 e 1821. Assim, citaremos um trecho um
pouco extenso deste romance para ilustrar a presenca deste tipo no
imagindrio social do Brasil desde os tempos do rei ao descrever, num

dia de procissio, a passagem de um rancho de nome As baianas.
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Queremos falar de um grande rancho chamado das — baianas —,
que caminhava adiante da procissdo, atraindo mais ou tanto
como os santos, os andores, os emblemas sagrados, os olhares
dos devotos, era formado este rancho por um grande ndimero
de negras vestidas & moda da provincia da Bahia, donde lhe
vinha o nome, e que dancavam nos intervalos do Deo gratias
uma danca la a seu capricho.[...] Todos conhecem o modo por
que se vestem as negras da Bahia; é um dos modos de trajar
mais bonito que temos visto, ndo aconselhamos porém que
ninguém o adote; em pais em que todas as mulheres usassem
desse traje especialmente se fosse desses abencoados em que
elas sdo alvas e formosas seria uma terra de perdicdo e de
pecado. Procuremos descrevé-lo.

As chamadas baianas ndo usavam de vestido; traziam somente
umas poucas saias presas a cintura, e que chegavam pouco
abaixo do meio da perna, todas elas ornadas de magnificas
rendas; da cintura para cima apenas traziam uma finissima
camisa, cuja gola e mangas eram também ornadas de rendas;
ao pescogo punham um corddo de ouro ou um colar de corais,
0s mais pobres eram de migangas; ornavam a cabeca com uma
espécie de turbante a que davam o nome de trunfas, formado
por um grande lenco branco muito teso e engomado; calgavam
umas chinelinhas de salto alto, e tdo pequenas, que apenas
continham os dedos dos pés, ficando de fora todo o calcanhar;
e além de tudo isso envolviam-se graciosamente em uma capa
de pano preto, deixando de fora os bragos graciosamente
ornados de argolas de metal simulando pulseiras (ALMEIDA,
2004, p. 55-56).

Tempos depois, nio seria tio elogioso o registro da presenca das
baianas no centro do Rio de Janeiro por Machado de Assis, em uma
de suas crénicas na gazeta A Semana. Trata-se da abundincia de tias

baianas na Rua Direita no final do século XI1X:

[...] dominavam as quitandeiras de um lado e, de outro, africa-
nas e crioulas. Destas, as baianas eram conhecidas pela trunfa
— um lenco interminavelmente enrolado na cabeca, fazendo
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lembrar o famoso retrato de Mme de Staél. Mais de um Lord
Oswald do lugar achou ali a sua Corina. Ao lado da Igreja da
Cruz, vendiam-se folhetins de varias espécies, pendurados em
barbantes. Os pretos minas teciam e cosiam chapéus de palha.
Havia mais... Que é que ndo havia na rua Direita? (ASSIS, s/d,
p. 278).

Em direcdo contraria deste breve trecho de Machado de Assis esta
a construgdo da personagem Rita Baiana em O Cortico, de Aluizio de
Azevedo:

E viu a Rita Baiana, que fora trocar o vestido por uma saia,
surgir de ombros e bragos nus, para dancar. A lua destoldara-se
nesse momento, envolvendo-a na sua coma de prata, a cujo
refulgir os meneios da mestica melhor se acentuavam, cheios de
uma graga irresistivel, simples, primitiva, feita toda de pecado,
toda de paraiso, com muito de serpente e muito de mulher. Ela
saltou em meio da roda, com os bragos na cintura, rebolando as
ilhargas e bamboleando a cabeca, ora para a esquerda, ora para
a direita, como numa sofreguiddo de gozo carnal num reque-
brado luxurioso que a punha ofegante; ja correndo de barriga
empinada; j& recuando de bracos estendidos, a tremer toda,
como se fosse afundando num prazer grosso que nem azeite em
que se ndo toma pé e nunca se encontra fundo. Depois, como
se voltasse a vida, soltava um gemido prolongado, estalando
os dedos no ar e vergando as pernas, descendo, subindo, sem
nunca parar com os quadris, e em seguida sapateava, middo e
cerrado, freneticamente, erguendo e abaixando os bragos, que
dobrava, ora um, ora outro, sobre a nuca, enquanto a carne lhe
fervia toda, fibra por fibra titilando (AZEVEDO, 1997, p. 67).

O teatro de revista — Oba!

O teatro de revista no Brasil surge em 1859, com As surpresas do Sr.
José da Piedade de Justino de Figueiredo Novaes, atinge o comeco do
seu apogeu em 1883 com a revista O Mandarim, trazendo a dupla de
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irmios maranhenses — os revistégrafos Arthur 3 e Moreira Sampaio.
Definida como uma forma ligeira de entretenimento, a revista musical

ou teatro de revista contém:

elementos da comédia cléssica, da danga popular coletiva e
da danca interindividual dos saldes aristocraticos, e dos autos
populares profanos, representados nas feiras municipais francas
da Idade Média, nos quais eventos do ano eram rememorados
em cang¢des humoristicas e alegdricas (PAIVA, 1991, p.30).

Apesar de a revista ndo exigir em sua estrutura uma linha narra-
tiva, o modelo luso que nos serviu de inspira¢io trazia como figuras
obrigatdrias o compére e a comére. Ja a revista de ano é uma criagdo
francesa, tendo como caracteristica passar em revista fatos aconte-
cidos no cotidiano durante o ano, costurados por um ténue fio de
enredo adornado por muitos personagens episédicos e/ou alegéricos,
que em cena cantam e dancam depois de um breve didlogo com o
personagem principal, que nunca sai de cena.

Esse género irreverente tinha como proposta artistica passar em
revista3* os fatos cotidianos acontecidos durante o ano, emoldurados
por can¢des, mulheres bonitas com corpos e pernas bem torneadas,
muita fantasia e tipos que desfilavam uma infinidade de situa¢des cos-
turadas por um texto agil e de ficil agrado. Este género contribuiu de
forma emblemadtica para a constru¢io da intérprete/estrela no Brasil,
além da padroniza¢io do formato apoiados em modelos importados
da Franga, Itdlia, Portugal, Inglaterra e Espanha, e da consideravel
quantidade de empresarios, autores, diretores, técnicos e artistas em
sua grande maioria vindos de Portugal, e posteriormente da Itélia,
Franca, Espanha e Argentina.

Influenciada inicialmente pelo modelo francés - particularmente
a partir da década de vinte - e transplantada de Portugal, a revista en-
contra no Rio de Janeiro ambiente perfeito para o seu florescimento.
Alimentada por um publico formado em sua grande maioria por lusos,
espanhois, franceses e italianos, exerce influéncias na construcio de

um género que comecava a dar mostras de brasilidade. Ao contratar

114 Babhia, Brasil, Axé Music



artistas brasileiros para confeccio dos libretos, cangdes, e atuarem
nos palcos como atores/cantores, coristas, que pudessem representar
tipos “brasileirissimos”, os empresarios lusos possibilitam a criacio
de tipos, que tinham na caricatura pessoal o ponto forte, ja presente
nas revistas portuguesas — diferentemente das revistas francesas, que
tinham como preocupag¢io maior o espetaculo bem coreografado, com
numeros musicais costurando o frouxo enredo que servia para ilustrar
as pernas e corpos esculturais das vedetes.

Figura 1 - Virginia Lane. Cedoc-Funarte [1940]
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A atuacio destes empresarios na contribuicio e fomento deste
tipo de espetdculo que levava grandes publicos em cada audiéncia,
motivados pelo artista que mostrava no palco sua marca registrada,
pela miusica que ecoava pela boca do povo ou pelas partituras vendi-
das em cada esquina, ou ainda pelos revistdgrafos famosos capazes
de captar situagdes curiosas de carater politico, social, cultural que
pudessem ir A cena, apesar por vezes da forte censura na época, foi
um dos fatores que corroborou para o surgimento desta intérprete/
atriz no cendrio da musica brasileira.

Paiva (1991) destaca que a populacio brasileira contabiliza, em
1890, 14.199.000 brancos (os indios e negros nio contavam). Sé no
palco do Rio de Janeiro neste periodo, das 137 companhias estran-
geiras instaladas no pais, 11 sdo inglesas. As temporadas constantes
destas companhias ndo s6 portuguesas como também italianas,
francesas, espanholas, etc, apresentavam em seu elenco cada vez
um maior namero de estrangeiros, chegando a ponto de haver um
movimento no sentido de preservar dois tercos do pessoal para os
artistas nativos.

O teatro de revista pode ser responsabilizado como grande for-
necedor do mercado da musica que, a partir de 1900, a casa Edison,
representante da fibrica Odeon no pais, se encarregou da difusio.
No entanto, temos nos cafés cantantes e chopes berrantes outros
importantes meios de propaga¢io e criagdo musical a partir do sé-
culo X1X, estendendo-se até meados da década de trinta do século
XX, tendo como um dos maiores representantes o Alcazar Lyrique,
de propriedade do francés Joseph Arnaud. A novidade chegada da
Franca trazia em sua bagagem, segundo Joaquim Manoel de Macedo
(1878), “teatro de trocadilhos obscenos, dos cancis e das exibicdes
de mulheres seminuas” (apud TINHORAO, 1998, p.213). Os diversos
setores ocupacionais gerados pela revista se tornam um espaco de
negocia¢des de que tomam parte autores, diretores, empresarios,
técnicos e artistas oriundos inicialmente de Portugal e, em seguida,
de espanhdis, italianos e franceses; os brasileiros, por sua vez, vio

tomando espa¢o em um segundo momento.
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Os tipos brasileiros retratados pelos revistégrafos nos palcos
nesta época por autores como Arthur Azevedo, Moreira Sampaio e
Oscar Pederneiras se inspiravam nos tipos comumente presentes
na paisagem urbana do Rio de Janeiro, diferentemente das revistas
portuguesas, que retratavam estes mesmos tipos de forma exética,
deliberada ou involuntariamente.

Pelo visto, 0 ano de 1889 pode ser considerado um marco em varios
aspectos no que tange a constru¢io de uma nacionalidade. A primeira
delas, sem qualquer grau de importancia, se refere a proclamacgéo da
Republica, no sentido de tornar o Brasil um pais moderno e inde-
pendente, na busca de um sentimento nativista e uma consciéncia
nacionalista. Nos palcos, observamos o surgimento de tipos que se
tornariam simbolos de nacionalidade, como a baiana, a mulata, o
compadre, o portugués, o caipira, dentre outros; além do aproveita-
mento do Carnaval como motivo nas revistas teatrais.

Nos palcos, o teatro musicado continua influenciando e sofrendo
influéncias, principalmente a partir da chegada da companhia de
Lisboa de Sousa Bastos, em 1892, com a revista Tim-Tim por Tim-Tim.
Como ja apontado, a invasio da mio-de-obra portuguesa nos palcos
das revistas era incomoda para a “classe artistica” de uma maneira ge-
ral, tendo em vista que faltava, além de know how, condi¢bes econémi-
cas para enfrentar em igualdade de condi¢des a concorréncia européia,
visto que os portugueses e seus descendentes de primeira geracio,
entre os habitantes do Rio de Janeiro, eram muito numerosos.

Entretanto, é com O Tribofe, de Arthur Azevedo, segundo criticos
do género, que o teatro de revista atinge sua plenitude dramatur-
gica, contando no elenco com Ana Manarezzi, Xisto Bahia e Aurélia
Dellorme - segundo especialistas em revista, a precursora do teatro
rebolado, pois dan¢ava maxixe com graca singular. Esta revista foi
um marco na dramaturgia brasileira, mas sua popularidade sequer
se aproximou daquela alcan¢ada por Tim-Tim por Tim-Tim. Tanto no
palco quanto na plateia, a presenca de portugueses era muito nume-
rosa. Havia empresas que empregavam mais portugueses que nativos.

Como aponta Ruiz (1984):
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Essa presenca maior de artistas, diretores e empresarios lusos em
nosso teatro, nos nossos palcos, até quase a metade do nosso
século, uma predominancia dos falares lusos na linguagem tea-
tral, que sé lentamente foi sendo deixada de lado, num trabalho
de quase cem anos de persisténcia, até que se impusessem os
modismos coloquiais nativos. (apud PAIVA, 1991, p. 106 ).

Este género teatral ja se constituia num empreendimento bastante
lucrativo e tecnicizado. Com uma estrutura profissional administrada
por empresarios donos de companhias, em sua grande maioria estran-
geiros, uma industria do entretenimento composta de revistégrafos,
coredgrafos, artistas, cendgrafos, coristas, compositores e maestros
trabalhavam para colocar em cena espetaculos que permaneciam em
cartaz com até mais de cem apresentagdes, sucesso absoluto para os
moldes da época. Quando o espetédculo no levava um grande publico,
era imediatamente substituido por outro, basicamente com o mesmo
elenco. Companhias como a de Pascoal Segreto (italiana) Souza Bastos
(portuguesa), Madame Rasimi (francesa) ocuparam os palcos cariocas.
Enfim, era um dos negdcios mais lucrativos da época.

O fato é que os grandes revistégrafos da época ji carregavam na
tinta ao construir estes tipos tio bem recebidos pela audiéncia. Dentre
eles, destacamos um que se imortalizou e vem se re-processando ao
longo das décadas como um dos icones de representacgio da sociedade
baiana/brasileira: a baiana.

Estudiosos do teatro de revista no Brasil afirmam que a subida no
palco do tipo a baiana acontece em 1890, com a estreia, a 26 de margo,
no Teatro Variedades Dramaticas, com a revista musical A Repuiblica,
de autoria dos irmios maranhense Arthur e Aluisio Azevedo, cuja
trama era uma critica ao establishment. Tendo como pano de fundo
o Rio de Janeiro, a pe¢a tinha um prélogo e trés atos divididos em 13
quadros, com pegas de Charles Lecocq (autor de inimeras operetas),
Offenbach (outro grande autor do mesmo género) e Francisco Manoel
da Silva, dentre outros, além do maestro Carlos Gomes e Adolfo

Lidner, este tltimo, responsavel pela compilagdo e regéncia do espe-
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taculo. Entretanto, apesar de grandes nomes da musica dita erudita,
segundo os pesquisadores deste género, os numeros que obtiveram
maior sucesso foram as modinhas cantadas por Xisto Bahia, além
da atriz e soprano grega Ana Manarezzi®, cantando um tango que
o pais inteiro aprendeu, As laranjas de Sabina. Pode-se afirmar que o
“tanguinho se constitui no maior sucesso popular de musica divulgada
pelo teatro no fim do século X1X” (PAIVA, 1991, p. 92) Esta mesma
peca foi gravada dez anos depois pela casa Edison, na voz de Manoel
Evéncio da Costa Moreira, conhecido popularmente como Cadete.

O tango interpretado por Ana Manarezzi tratava de uma arbitrarie-
dade cometida por um delegado de policia, que havia mandado pren-
der a negra Sabina, baiana que vendia laranjas a porta da Faculdade
de Medicina do Rio de Janeiro. Consta que, durante a passagem de
D. Pedro 11 pela frente da Faculdade, os estudantes, em manifestacdo
de repudio, atiraram-lhe laranjas. A policia, entdo, prendeu a vende-
dora, em vez de os préprios estudantes, acusando-a de incitd-los a
este gesto. O caso resultou em passeata de protesto dos estudantes;
estes, empunhando suas espadas tendo na ponta uma laranja enfiada,
na porta da delegacia, exigiam que fosse solta a negra e demitido o
delegado. Reivindica¢des atendidas, a vendedora ambulante voltou
para o seu antigo posto e ainda foi glorificada no teatro e na boca do
povo, que cantou o tango durante um longo tempo. Vejamos uma
parte da cangio, da autoria de Arthur Azevedo:

Sou a Sabina
Sou encontrada todos os dias

L4 na carcada da Academia de Medicina

Um senhor subdelegado
Home muito resingueiro

Me mandou por dois sordado
Retira meu tabuleiro

Ail...
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Sem banana macaco se arranja

E bem passa o monarca sem canja
Mas estudante de Medicina
Nunca pode

Passar sem laranja da Sabina!

Os rapazes arranjaram uma grande passeata
E, deste modo, mostraram

Como o ridiculo mata

Ail...

As laranjas de Sabina. Arthur e Aluisio Azevedo (1999).

Barros (2005), estudioso da Histéria da Cia. Negra de Revista,
aponta que o tipo da baiana estreou no Teatro de Revista efetiva-
mente em 1898, tornando-se um personagem recorrente da revista,
dividindo juntamente com o compeére e a comére, o portugués, o poli-
cial, o malandro,o coronel, o arsenal dos tipos indispensaveis a este
género de teatro ligeiro. Diz o autor:

Ha certa controvérsia quanto a primeira baiana e quem repre-
sentou, mas certamente foi uma européia, branca em qualquer
caso, e que deveria ser, desde o principio, uma negra ou mulata,
para atender a fidelidade histérica, porque assim eram as baia-
nas do Rio, com os seus tabuleiros armados nas vias principais,
constituindo-se em personagens importantes da cultura baiano-
carioca, tdo especialmente forte na Capital Federal, por toda a
Belle Epoque, e ainda depois. (BARROS, 2005, p. 28)

Lafayete Silva (1989, apud Barros, 2005, p. 29) aponta a brasileira
Aurélia Dellorme, nome artistico de Constancia Candido Cardoso
Sanchez, como a primeira baiana/brasileira a se apresentar nos pal-
cos cariocas na Cia. Dias Braga, no Teatro Variedades Dramaticas,
em 1889, estrelando a revista O Bendegd, de Oscar Pederneiras e

Figueiredo Coimbra, referente ao famoso meteorito caido no ser-
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tdo baiano. Contrariando a informac¢io contida em Barros, Paiva
(1991, p.88-89) atribui este feito a Rosina Bellegrandi. Para este
ultimo, Aurélia Dellorme assumiu o papel criado pela colega e rival
Bellegrandi no Teatro Recreio, em fevereiro de 1900, depois de supe-
rar cem apresenta¢des na primeira montagem. Aurélia, entdo, poderia
ser considerada

A criadora do teatro rebolado, mais tarde enriquecido com
estrelas do tipo de Ana Manarezzi, Déo Maia, Aracy Cortes
e Eloina, sabendo tirar lundu, maxixe ou samba ndo somente
no pé como também nas ancas. [...] A celebridade de Aurélia
advinha dos quadris avantajados que possuia, nddegas de ta-
najura, que ela utilizava com maestria e muita graca (PAIVA,
1991, p.79).

Neste sentido, Giacominni (1992), aponta, baseada em entrevistas
a candidatas a mulata profissional em espeticulos contemporineos,
que um dos pré-requisitos para a obtencdo do certificado é ter “o
corpo de violdo” que se configura por determinados contrastes de
volume - cintura de vespa e a parte inferior e traseira do corpo, tem
que ser “grandinha e empinadinha” (relato de uma das entrevistadas).
Assim, a prépria criagdo do tipo a baiana se confunde por vezes com
a criacdo da mulata.

Considerando sua especial importancia neste processo, destaca-
mos alguns elementos do perfil de uma artista singular da histéria
da revista, vinda das terras de Homero.

A figura da atriz grega Ana Manarezzi, que aparece nos elencos das
revistas “nacionais”, consta pela primeira vez em dados imprecisos
obtidos na revista Mercurio, de autoria de Arthur Azevedo em 1887,
cujo elenco era composto de nomes ja consagrados como Xisto Bahia
e Correia Vasquez, um dos maiores comediantes da época, além do
maestro Adolfo Lindner.

Ainda em 1887, Ana Manarezzi sobe ao palco para mais uma atu-
acdo na revista de nome Cobras e Lagartos, da autoria de Augusto

Fabregas. Este espetaculo estreou em 17 de dezembro do mesmo
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ano e, segundo criticas da época, a peca era menos venenosa do
que se anunciava.

Em 3 de janeiro de 1888, como se vé, ndo muito tempo depois,
Ana Manarezzi sobe ao palco em outra revista da autoria de Arthur
Azevedo e Moreira Sampaio: O Homem. Mais uma vez, a atriz e
cantora integra o elenco ao lado de Xisto Bahia, Augusto Mesquita e
Jodo Colas, com partitura contendo motivos de Offenbach e Suppé e
musica popular do Norte.

Também em 1888, a nossa “grega-baiana” sobe mais uma vez ao
palco para encenar a revista Fecha! Fecha!, de Soares de Sousa Jr, tema
que se referia ao horario estabelecido para o fechamento do comércio.
Depois deste espetdculo, a atuagio de La Manarezzi na revista que
iria transformar sua atua¢do num marco da dramaturgia com a “sua”
Sabina das laranjas em 1890. Em 1891, aparece na revista de Arthur
Azevedo Viagem ao Parnaso, com pegas de Adolfo Linder, Franz von
Suppé, Offenbach e outros, ainda num certo descaso com relagio ao
que era “unicamente nacional”. Neste sentido, dava-se um jeito de
equilibrar o local com o importado.

Enfim, o estudo da figura da baiana nos permite afirmar que a
construcdo da identidade baiana/brasileira passou inclusive pelo
talento de uma grega que se vestiu de baiana e vendedora de laranjas
na revista Repuiiblica... Isto nos oportuniza retomar o tipo a baiana
também nesta perspectiva das artes cénicas.

Colocadas estas notas sobre a importancia das tias baianas e do
teatro de revista, bem como as interse¢des entre suas trajetorias.
Tracamos dois perfis especialmente relevantes aos efeitos de nossa

construcio. Trata-se de Araci Cortes e Carmem Miranda.

Araci Cortes, ou simplesmente, Linda Flor

Nascida no Rio de Janeiro em 31 de marco de 1904, Araci Cortes entra
para o teatro de revista em 31 de dezembro de 1921, no Teatro Recreio

na Companhia de Jodo de Deus.
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A novata Araci, em cinqlienta dias, tomara parte em trés revis-
tas diferentes, numa das quais conhece Sinho que seria autor
de um dos seus maiores éxitos como intérprete, em todos os
tempos — Jura! Fora, sem duvida, uma estreia auspiciosa e
definitiva (RUIZ, 1984, p. 32).

Podemos observar que o teatro de revista se configurava como um
grande veiculo de concentracgio e difusdo de artistas e seus respec-
tivos produtos como a voz, a can¢io, o corpo, o dom que era aplau-
dido efusivamente pela audiéncia que comparecia as apresentagdes.
Araci surge para o grande publico num momento singular. Em 1922,
comemora-se o centendrio da Independéncia, além de acontecer a
Semana de Arte Moderna; esta, ironicamente, deixa de fora uma das
manifesta¢des artisticas de cardter mais nacional na época: o teatro de
revista. A primeira transmissio radiofénica do Pais, em 7 de setembro
do mesmo ano, d4 o pontapé inicial para capturar o discurso sonoro
da brasilidade. As ondas do radio se constituem, entio, como veiculo
que se transformaria em grande fen6meno de comunica¢io de massa,
configurando um novo momento no cendrio cultural nacional.

Outro elemento de fundamental importincia na constru¢io da
estrela/intérprete brasileira que comecava a se plasmar foi a chegada
da companhia francesa Ba-ta-cld, dirigida por madame Rasimi, nos
palcos cariocas. Sua inovagio vinha de trazer algo de novo para os
palcos brasileiros: a féerie, onde a fantasia era primordial, associada a
corpos praticamente nus, exibidos em pernas longilineas e nuas, sem
as grossas meias cor da pele como normalmente eram usadas pelas
coristas brasileiras.

Neste sentido, novos padrdes estéticos se sobrepdem as coristas
rolicas e generosamente dotadas que passam a ser chamadas de girls.

Assim:

Com esse novo figurino, a revista cresce, pois ndo abre mao
de seus textos espirituosos e da contundente critica politica,
agora emoldurados por fantasia cuidada e renovadas exigéncias
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quanto a participacdo feminina. E o comeco de uma excelente
fase para o género, fase que iria exigir novos talentos. Araci
Cortes ndo podia ter escolhido melhor ocasido para a sua triun-
fal entrada em cena (RUIZ, 1984, p. 39).

E o comeco do surgimento da estrela nos palcos brasileiros, que,
“copiando” os modelos francés, espanhol e italiano (a Cia. Velasquez

aporta no Rio de Janeiro vinda da Espanha em 1923, trazendo em sua
bagagem proposta artistica semelhante), busca construir sua singu-
laridade a partir do padrdo importado. As trocas culturais nos palcos
continuam nio sé no que se refere a forma das coristas e solistas se
apresentarem; o papel das coristas assume outras fun¢des que nio se
resumem unicamente em passos em conjunto, mas em coreografias
elaboradas que s6 um corpo com predisposi¢do e dom, na acepgio
de Morin (1987), podem dar conta. Araci ento se revela como uma
artista ideal para reproduzir o protétipo importado, imprimindo, no
entanto, toda a graca e malemoléncia presente em sua performance.

Assim, torna-se uma atriz e intérprete de grande estofo, atuando
em papéis comicos e cantando e dancando “cheia de dengues e per-
nosticismo” (RU1Z, 1984, p. 44). Apresentando raro talento para a
danga, torna-se uma grande divulgadora do sapateado norte ame-
ricano difundido por algumas atra¢ées estrangeiras que por aqui se
apresentavam e mais tarde seria visto nos primeiros filmes sonoros
norte americanos. Estes, além do sapateado, traziam em suas telas
ritmos e can¢des como o ragtimes, foxtrotes e shimmies, convivendo
com choros, maxixes e sambas.

Convivia-se assim, nos palcos, num hibridismo cultural (CANCLINI,
2003) com géneros musicais de cardter nacional e estrangeiro, que
através do teatro de revista - ja que o radio ainda nio atingia as gran-
des massas - se fazia presente interpretado por uma quantidade infi-
nita de artistas nacionais e estrangeiros que, cambiando informagdes

musicais, proporcionava nova sintese no género.
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O Carnaval foi outro fator importante para o teatro, cujos
autores e empresas transformavam em veiculo de sucesso o
que o povo iria cantar nas ruas durante a folia. Isto provocava
uma corrida crescente de compositores que queriam ver a sua
musica interpretada pelos ‘astros’ da época, garantia inicial de
sucesso definitivo (PAIVA, 1991, p. 50).

Araci em 1924, infcio da carreira no teatro
de revista

Figura 2 — Araci Cortes
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Assim, comecam a despontar compositores do porte de Sinhé, que
sé no Carnaval de 1925 apresentou cinco sambas nos palcos dos tea-
tros. Um deles foi Dor de cabe¢a, que, mesmo depois da folia momesca,
continuou divulgado pelos palcos das revistas.

Estas pecas musicais transitavam em diversos ambientes indo dos
teatros para as ruas em diversos géneros como a marcha — este sem-
pre com muito sucesso no periodo do Carnaval - repleta de alusées e
criticas a acontecimentos do momento. Assim o cotidiano ia sendo
passado em revista, nio mais nos palcos dos teatros, mas também nas
ruas, ja em forma de peca musical, seja em formato de partitura, seja
na boca do povo, alastrando-se de forma vertiginosa.

Se o espetaculo do teatro ligeiro era considerado pelos intelectuais
da época um género menor, sem profundidade, unicamente feito para
divertir com graca, musica, luz e cores, e obviamente com mulheres
bonitas no elenco, sua relagido com o Carnaval configurava, assim, um
binémio perfeito para o mercado da musica.

Temos entdo o ambiente ideal para o surgimento da estrela/vedete
com plumas, as pernas a mostra, pela influéncia das companhias de
Velasco (espanholas) e Madame Rasimi (francesa).Com esta empresa-
ria, vem a estrela da companhia, a vedete Mistiguetti, provocando na
populag¢io masculina carioca um inusitado rebulico. Arma-se, entio, a
companhia rival brasileira, a Tro-lo-16. “Além das girls havia a necessi-
dade, desdelogo, de escolher uma ‘estrela’, a primeira figura feminina
da companhia, alguém marcante, decisiva, dona de interesse popular,
sucesso garantido a partir do nome na fachada” (PAIVA, 1991, p. 62).

O nome de Araci Cortes foi o escolhido para estrelar a companhia
de Jardel Jércolis e de José do Patrocinio, uma vez que a vedete era
portadora dos predicados enumerados acima. Estreia com estrondoso
sucesso, carregando para o palco todos os adjetivos que a faziam uma
estrela. Parte entdo para criar sua prépria companhia, tornando-se
assim artista/empresdria, gerenciando-a numa longa trajetéria no
teatro de revista com sucesso bombastico no final da década de 30,
enquanto, nas ondas do rddio, lancava e regravava em discos sucessos

de autores que consagrou. E o caso das can¢ées Jura! e Ai i6 i6% .
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De sua performance entre 1922 e 1961, atuou em 153 espetdculos
musicais, entre revistas, burletas e operetas. A frente de sua com-
panhia, realizou turnés de sucesso também em Portugal, Franca e
Argentina. Atuou também em programas de radio. Dizendo-se can-
sada do teatro e das atividades artisticas em geral, retira-se de cena
em 1942, retornando dez anos depois, em virtude da insisténcia do
empresario Miguel Khair.

Pode ser interessante ler um testemunho da reacio da plateia

diante destas duas grandes representantes do teatro musicado:

Viu, entdo, o publico, duas versdes distintas da estrela: a vedete
emplumada, maliciosa, capaz de descer com donaire as célebres
escadas que tanto valorizavam as aparicdes de Mistiguett; e a
estrela da revista autenticamente a brasileira, dominando nos
seus sambas, sapateando e capaz de fazer qualquer papel, do
dramatico ao mais extremo coémico (RUIZ 1984, p. 206).

Araci contribuiu para imortalizar autores do porte de Assis Valente,
Noel Rosa, Sinhé, Vicente Paiva, e outros. Foi homenageada por este
ultimo com um samba que arremata a sua vida nos palcos, transcrito
em Ruiz (1984, p. 206).

Nasci sambista
Nasci artista

E até hoje

Nio me arrependi
Puablico amigo

Que nédo me esquece,
Quem te agradece

E a Araci!

Aclamada pela critica e pelo publico, Araci Cortes torna-se uma
grande representante do teatro musicado e da musica brasileira, ser-
vindo inclusive de modelo para grandes nomes, a exemplo de Carmem
Miranda.
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Carmem Miranda: a Pequena Notdvel

Maria do Carmo Miranda da Cunha nasceu em Varzea de Ovelha,
Portugal, em 9 de fevereiro de 1909. Seu pai, José Maria Pinto da
Cunha, barbeiro de profissdo, imigrou para o Brasil no mesmo ano.
No ano seguinte, sua mie, Maria Emilia, também vem ter ao Brasil
com as filhas — a pequena Carmem, com apenas 18 meses de idade, e a
filha mais velha, Olinda. A familia cresceu por aqui com o nascimento
de mais quatro filhos, inclusive Aurora.

Com 15 anos, Carmem comega a trabalhar como balconista numa
loja de roupas femininas. Mais tarde, aprende a confeccionar chapéus,
o que lhe foi muito util na confec¢do dos seus trajes.

Desde pequena gostava de cantar nas festinhas de amigos e
acompanhava os programas através do radio. Uma de suas artistas
favoritas, e a quem mais gostava de imitar, era Araci Cortes.

Descoberta por Josué de Barros, depois de interpretar uma cangdo
de sua autoria num festival beneficente, estreia em disco com duas
cancgoes deste autor. Sé faz sucesso, entretanto, ao gravar Ta-hi - pra
vocé gostar de mim, de Joubert de Carvalho, com 36 mil cépias vendi-
das. Carmem se lanca para a industria da musica e do cinema em 1932,
com a estreia do filme Carnaval cantado no Rio.

Desde o seu primeiro sucesso, Carmem consolida sua carreira no
Brasil3* de maneira inusitada. Em apenas nove meses de sucesso, de
janeiro a setembro, a gravadora Victor, a qual pertencia, lhe dera mais

“28 musicas — quatorze discos — para gravar. Era um investimento
inédito de uma gravadora brasileira numa sé artista. Significava que
a cada dezoito dias de 1930, saia um disco novo de Carmem Miranda”
(CASTRO, 2005, p.60).

O que mais interessa no perfil de Carmem, aos efeitos desta pes-
quisa, é sua identificacdo com o tipo da baiana. Vamos, entio, a sua
parceria com Dorival Caymmi.

O cantor e compositor baiano ilustra no filme Banana da terra,
através da voz de Carmem Miranda, a can¢do O que é que a baiana
tem?. Sua descri¢do de toda a indumentéaria da baiana comeca pelo

torco. Assim, imortaliza-se nio sé o traje, mas a prépria performance
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da pequena Carmem. Pesquisadores afirmam que foi Caymmi quem
ensinou os trejeitos e olhares maliciosos contidos na performance de

Carmem a partir da gravac¢io desta cangdo. Eis a letra da cangéo.

O que é que a bahiana tem?

Que é que a bahiana tem?

Tem torc¢o de seda tem.
Tem brinco de ouro tem
Corrente de ouro tem
Tem pano-da-costa tem
Tem bata rendada tem
Pulseira de ouro tem
Tem saia engomada tem
Sandalia enfeitada tem
Tem graca como ninguém

Como ela requebra bem.

Quando vocé se requebrar caia por cima de mim

Caia por cima de mim, caia por cima de mim

O que é que a bahiana tem?

Que é que a bahiana tem?

[...]
Dorival Caymmi. O que é que a bahiana tem (1939).

Com o sucesso da musica de Dorival na voz de Carmem, ocorre um
fenémeno bastante curioso de intercambio cultural. O primeiro deles
se refere a emigracdo do compositor baiano para o Rio de Janeiro,
levando consigo elementos para a constru¢ido de uma identidade
cultural bastante singular, ndo sé na forma de compor, mas, princi-
palmente, nas tematicas: o mar, o pescador e seu ambiente, a festa, a
religido, a culindria, o samba, o dengo, a malemoléncia e sensualidade
da mulher baiana etc.
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Ja o mineiro Ary Barroso, que seria o compositor escolhido com a
musica Na Baixa do Sapateiro e Boneca de pixe, recusara-se a participar
com suas musicas no filme no tltimo instante, por nio concordar
em receber apenas os honorarios de cinco contos de réis que haviam
sido combinados. O mineiro pleiteava dez contos de réis. O produtor
americano Wallace Downey, “um americano que vivia no Brasil havia
pelo menos dez anos, considerou absurda a pretensdo de Ary Barroso
e recusou pagar o que o compositor pedia” (CAYMMI, 2001, p. 129).
O compositor Aloysio de Oliveira resumiu assim o significado destes

encontros:

Este incidente mudou definitivamente o destino de trés pessoas:
o de Caymmi, o de Carmem e o meu. O Caymmi conheceu o
seu primeiro sucesso, partindo para muitos outros. A Carmem
se apresentou vestida pela primeira vez de baiana no Cassino
da Urca logo a seguir foi contratada para a Broadway. E eu,
com o Bando da lua, que se apresentou pela primeira vez junto
com Carmem no Brasil, também parti para os Estados Unidos.
Gracgas ao Ary Barroso (CAYMMI, 2001, p. 129).

Stella Caymmi (2001), entretanto, contrariando o depoimento de
Aloysio de Oliveira, afirma que Carmem j4 havia se apresentado no
Cassino da Urca, em dezembro de 1938%, vestida de baiana, cantando
Na Baixa do Sapateiro®® . A diferenca entre sua primeira apari¢io com o
referido traje é que, até sua primeira aparicdo, o traje era unicamente
decorativo, tornando-se, a partir do samba de Caymmi, “parte indis-
sociavel da personalidade artistica da Pequena Notdvel (p.130).

Sua “descoberta” pelo citado magnata se deu no Cassino da Urca.
O traje vestido pela cantora foi o0 mesmo usado no filme Banana da
Terra, cuja saia foi confeccionada com o auxilio de um figurinista. Por
que Carmem se apresentou mais uma vez vestida de baiana? E de onde
teria surgido este traje estilizado desta figura que a imortalizaria?

Primeiramente, seria interessante relatar que a baiana de Carmem
foi inspirada na letra da cang¢do de Dorival Caymmi — O que é que a

baiana tem? —, cujo contetido descreve com detalhes, da cabeca aos
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pés, como se veste uma baiana, comec¢ando pelo tor¢o usado na ca-
beca, que tanto pode servir para enfeitar como para cobrir as filhas de
santo iniciadas nos cultos de candomblé — que tém a cabeca raspada.
Ao mesmo tempo, esta indumentéria indica, conforme o modo que é
dobrado no candomblé, divindades e hierarquias carregadas ndo sé
nos seus trajes, mas no seu jeito de ser e interpretar singularidades.

Neste sentido, considerando a musica popular brasileira como um
processo hibrido de organizacdo de narrativas identitarias, o relato
acima pode nos servir de ilustracio para afirmar que a brasilidade se
processa de forma fluida e multipla (HALL, 2002), em trinsito cons-
tante (GILROY, 2001), bem como sincrética (CANEVACCI, 1996). Mais
uma vez percebemos, portanto, que esse texto identitario se constréi
nio unicamente por baianos, e muito menos por brasileiros.

Por outro lado, a baiana “estilizada” criada por Carmem Miranda
difere e muito das pinturas capturadas pelo olhar de Jean Baptiste
Debret? e de Johan Moritz Rugendas, representando cenas cotidia-
nas da paisagem brasileira do século XIX, tendo nestas representacgdes
a presenca do traje da baiana®, bem antes, portanto, deste traje ser
capturado pelas imagens exibidas nas salas de projecio; bem como
das descri¢des contidas nos romances O cortico e Memdrias de um
sargento de milicias.

Entretanto, Carmem nio deixa de se constituir numa represen-
tante auténtica desta figura, mesmo sem manter qualquer vinculo
com a tradicio religiosa afro-baiana. Neste sentido, a baiana (re)apre-
sentada por Carmem, tanto nos filmes quanto em shows no Brasil e
nos Estados Unidos, se configura numa bricolagem, numa re-invencao.
Para a construcdo de “sua” baiana, a artista utiliza tecidos brilhantes
e de brocados, numa referéncia muito préxima aquelas das estrelas
de cinema de Hollywood; em lugar de batas rendadas, faz uso de mini
blusa com a barriga de fora, sem, no entanto, mostrar o umbigo; em
lugar de sandalias de dedos, “sobe” em saltos tipo plataforma para
compensar sua baixa estatura - 1,55 cm! Vejamos entio, mais um

pouco da trajetéria da Pequena Notéavel.
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Figura 3 — Carmem Miranda no Magazine Sunday Mirror (July, 1939)
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A construcdo do sucesso de Carmem Miranda como uma das
grandes intérpretes do Brasil ndo foi como se divulgou durante muito
tempo, uma “invencdo” da politica da “boa vizinhan¢a™ dos Estados
Unidos com os paises da América Latina, que, através do cinema,
contribuiu de forma caricata para uma polémica erotizacio da mu-
lher latino-americana. Sua apari¢do na industria cinematografica de
Hollywood proporcionou aos espectadores tomarem conhecimento ndo
s6 dos sucessos musicais veiculados, mas pela vida publica e privada
dos astros e estrelas que alimentavam a industria do entretenimento
com suas fofocas e fasclubes, tornando-se assim um dos primeiros
idolos brasileiros produzidos pelos meios de comunica¢io de massa.
Carmem contribuiu de forma emblemdtica para a divulgacio da musica
brasileira, bem como dos “tipos” estereotipados das mulheres latino-
americanas, como também no que se apresentaria como mais proprio
do Brasil, configurado nos trajes, malicia, alegria e performance que
a transformaria na brasileira mais famosa do século XX. Sua carreira
nacional e internacional é uma referéncia de singular importéancia
para a compreensio do processo de construgdo do sucesso.

A mudanca do sistema de gravagio mecinica para a elétrica foi ou-
tro fator relevante. O radio, como um veiculo de integragdo nacional,
proporciona o surgimento de uma nova geragio de intérpretes e com-
positores, que contribui de forma determinante para o surgimento e
difusio da musica popular brasileira.

Carmem Miranda reinou no Brasil e nos Estados Unidos dos anos
trinta aos cinquenta do século XX, trazendo-nos uma baiana estilizada
impressa nas fotos, revistas, filmes e discos da época que deram origem
a este emblema de brasilidade-latinidade. Desde o seu sucesso com
Ta-hi, em 1930, até a sua partida para os Estados Unidos nove anos
depois, quando foi convidada pelo magnata do show-business nortea-
mericano Lee Schubert, Carmem soube transmitir com graga, talento
e outros atributos a brasilidade latino-americana que tinha como lugar
de origem a Bahia e sua referéncia de mulher nativa, a baiana.

Sua trajetéria artistica se confunde, por vezes, com a prépria

representacio da figura da baiana imortalizada pela artista, que, ao
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longo deste movimento, vem se transformando também com a ajuda
de figurinistas de Hollywood. Estes a transformam pouco a pouco
em rumbeira, e os famosos turbantes de frutas, em monumentos
ambulantes com motivos que passavam de pequenas sombrinhas,
pirulitos e até um farol (substituido imediatamente por outro motivo,
por parecer em determinados dngulos um simbolo falico) carregado
de brilhos e pedras. A interpretacio de sambas, marchinhas e embo-
ladas provocou na artista o “estigma da cantora/atriz latina cémica e
destemperada” (CASTRO, 2005, p. 284).

Por outro lado, pela leveza e destreza com que se equilibrava nas
sanddlias-plataformas de 13 cm, além dos turbantes e todo o traje,
era considerada eximia dancarina. Assim, a “baiana” construida por
Carmem ao longo de sua trajetéria se revela para o mundo como uma
embaixadora do samba, segundo declara¢des da prépria aos jornais
da época: “Eu quero que o americano conhe¢a o samba e compreenda
que o samba nido é rumba” (CASTRO, 2005, p.97).

Neste sentido, a artista ji apresentava uma preocupa¢io em distin-
guir um ritmo desconhecido ainda para o mundo, de forma a torna-lo
singular e territorializado, que pode ser observado também através
da letra de Al Dubin em inglés e espanhol, traduzida por Aloysio de
Oliveira para o portugués, que conservou a palavra espanhola prego-
neiro e o refrao inglés na can¢io South american way, com melodia de
Harry Warren. Paradoxalmente, esta cangdo “recebeu uma pequena
transfusdo de samba pelo Bando da Lua* para disfarcar o rebolado
rumbeiro” (CASTRO, 2005, p. 205).

Assim, a Brazilian bombshell** se lang¢a nos palcos e tela americana
com um repertério preparado especialmente para a sua revista musical
de estreia, Streets of Paris, formada pelas can¢ées South American Way,
O que é que a baiana tem?, Touradas em Madri e a embolada Bambu de
bambu. Durante esta dltima, em pré-estreia em Boston, com apenas
seis minutos de apresentacio, a artista arranca aplausos e criticas que
a fazem fechar o ato da revista, fato considerado quase inédito para

uma apresentacdo tio rapida.
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Assim, Carmem se torna uma “febre” para os empresarios, que a
transformam em garota propaganda de produtos como um carro da
Ford, creme dental Kolynos e cerveja Rheingold, além de sua indumen-
taria se tornar moda, exibida nos manequins com seu rosto e gestos
das vitrines da loja Saks, cujas poses foram dirigidas pela prépria
para o vitrinista.

N&o somente os empresarios* e publicitarios exigiam a presenca
de Carmem. A imprensa também fazia o seu papel no sentido de
solicitar entrevistas e fotos para publicacdo. Em seis meses, desde a
sua chegada aos EUA, subiria profissionalmente ao palco 416 vezes.
Com o excesso de trabalho, suas noites de sono ficavam cada vez mais
comprometidas, chegando por vezes a duas horas, fato que contribuiu
para a dependéncia de substéncias psicoativas®, o que levou ao seu
falecimento em agosto de 1955, quando contava 45 anos.

Por outro lado, o piblico norteamericano via a artista muito mais
como uma comediante do que como uma cantora de discos, o que
a levou a uma producio cinematografica de 14 filmes, muito mais
expressiva que a discografica — 16 discos -, considerando que os discos
continham duas can¢ées, boa parte destas interpretada nos filmes.
Em seis anos de contrato com a Fox, de 1940 a 1946, a artista atuou em
dez produgdes cinematogréficas; no Brasil, atuou em seis; trabalhou
depois como free lancer em outros longas e shows.

Sua maior preocupacio era enaltecer a musica popular brasileira,
adornada pelo traje de baiana que, a cada produ¢io cinematograi-
fica, se assemelhava a uma rumbeira pelas mios da figurinista de
Hollywood Ivonne Wood, descoberta pela artista. Ironicamente,
quando a artista coloca enfim a can¢do O que é que a baiana tem?
no filme norte-americano Serenata Boémia, rodado entre 1943/1944,
enverga a roupa de rumbeira. Assim, sua preocupa¢io em enalte-
cer e diferenciar o Brasil dos outros paises latinos servia cada vez
mais para estereotipar — Hollywood era especialista nisto — os tipos
interpretados pela artista, carregados de comicidade em nomes que
se confundiam com mexicanos tais como Chiquita, Rosita, dentre

outros, que retratavam as latinas como mulheres instaveis e infantis,
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de temperamento forte e sempre com ombros de fora, falando alto
e rapido, incendidrias. Assim, declarava a prépria Carmem para um
amigo: “Antes de o pessoal no Brasil desgostar dos meus filmes, eu ja
me aborreco com eles” (CASTRO, 2005, p.377).

A artista era muito bem informada sobre o que se publicava no
Brasil a seu respeito e quanto a sua participacdo estereotipada nos fil-
mes em que atuava. Por outro lado, ndo era a inica a quem Hollywood
tratava assim. Fred Astaire seria sempre o dangarino que atuava, nio
o ator; Laurence Olivier jamais seria um cowboy, e sim sedutor. Por
outrolado, a artista sabia que seu potencial nio seria bem aproveitado
na Fox, e muito menos em qualquer outra companhia cinematografica
americana. Assim, mesmo percebendo que estava se exaurindo, a ar-
tista se afunda cada vez mais em contratos e turnés exaustivas que a
levam a diversas estafas, que culminam em sua morte.

Ao tempo em que a estrela sobe, existe um preco a pagar que a
industria do entretenimento cobra alto. Neste sentido, na busca
incessante da artista de enaltecer e divulgar o que para ela seria o
simbolo da identidade brasileira, reforcada pela ideia de brasilidade
dos norteamericanos, empenha-se cada vez mais em se tornar uma
profissional perfeita, sempre pronta a honrar os inimeros compro-
missos assumidos, mesmo que para isto sacrifique a sua satde. Por
outro lado, é importante observar que a trajetéria de Carmem nos
Estados Unidos nido se apresenta para o leitor desavisado de forma tio
ingénua quanto possa parecer. A artista, ao optar em embarcar para
os Estados Unidos, buscava sim um reconhecimento internacional
para o seu trabalho, bem como tornar-se a embaixadora de musica
popular brasileira para os norteamericanos. A padroniza¢io imposta
pelaindustria do entretenimento no sentido de veicular aimagem da
mulher latina, ndo importando se vinha do México, de Cuba ou do
Brasil, servia para divulgar um tipo criado pelos cosmopolitas yankees
para retratar a mulher dos trépicos, cheia de sensualidade e luxtria,
mas também dificil de ser “domada”; nem por isto, menos atraente.

Esta imagem nio se plasma tio somente pelos “vizinhos civiliza-

dos”. Em nossa terra brasilis, os compositores brasileiros também se
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incubem de divulgar a imagem da mulher brasileira de forma estereo-
tipada, estigmatizada, seja pela cor, seja pela sensualidade, seja ainda
pela malicia, dentre outros predicados.

Colocadas estas reflexes sobre tantas baianas, é possivel, entio,
ensaiar uma compreensio mais geral sobre o perfil que se constituiu
em torno deste tipo, tanto no teatro de revista como, logo depois,

no cinema.

Quem é mesmo a baiana consagrada na ribalta?

A constitui¢do da baiana como personagem-tipo acontece diferen-
temente da forma como se deu com os outros personagens com que
os revistégrafos povoaram a paisagem urbana do Rio de Janeiro.
Contrapondo-se aos personagens-tipos cuja caracteristica basica
é a personalidade fragil e rasa, a baiana tem personalidade forte,
mostrando-se decidida nas a¢des, além de carregar corporalmente
o “lado” brejeiro, a seducido, a malicia; enfim, era “capaz de todas as
habilidades do palco e exibicionista quase sempre, para ndo dizer tam-
bém que era frequentemente a rainha do duplo sentido e da luxaria”
(BARROS, 2005, p.28).

A descrigdo anterior refere-se ao carater, a personalidade do tipo
baiana. Sua aparéncia era outro fator importante em sua composicio.
Inspirada na Africa Ocidental, no imaginario da tradicio dos orixas,
a baiana vestia-se nos palcos com roupas cheias de rendas e babados;
enfeitava-se com colares* de muitas voltas e cores (numa alusio aos
orixas), além de chinelas delicadas deixando os pés quase nus a mos-
tra; na cabeca, turbantes.

Neste sentido, o traje da baiana apresentado nos palcos pode ser
considerado uma re-invencdo do que era cotidiano na antiga capital
da provincia, bem como no Rio de Janeiro. Assim, a baiana, no palco,
torna-se estilizada, diferentemente daquela descrita por Caymmi
em O que é que a baiana tem?. Trata-se de uma re-inven¢io baseada
no mundo do entretenimento, cujo modelo podia ser visto pelos

tecidos brilhantes e glamourosos das estrelas de cinema, copiados
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ou mesmo trazidos pelas estrelas estrangeiras em suas companhias
de revista. Garcia (2004) aponta que a baiana de Carmem Miranda
nio apresentava vinculo mais forte com a tradi¢io baiana, além da
proximidade com o samba. Assim, Carmem imprime uma bricolagem
criativa, “acrescentando a sua baiana outras partes, outros pedagos
sem deixar de ser baiana, pois o que a priori a particulariza é justa-
mente essa ndo unidade, essa diversidade proveniente de diferentes
origens” (p. 111).

O México também ja teve sua baiana através do cinema norteame-
ricano, representada pela atriz Dolores Del Rio no filme Voando para o
Rio, no ano de 1934, ao lado do ator brasileiro Raul Rolien, numa pro-
ducio da RKO, de Nelson Rockfeller, investindo no mercado latinoame-
ricano (GARCIA, 2004, p.116). Antes, portanto, de Carmem Miranda se
tornar a maior representante do “tipo” no mundo. No entanto, é com
a Pequena Notdvel que acontece a estilizagdo e a internacionalizagdo
da indumentdria juntamente com a personagem/tipo. Assim, o traje,
antes “estigmatizado como a indumentdaria que vestia as mulheres
negras” (p. 116.) invade os saldes a partir de 1939, ganhando ascenséo

social e registro nas paginas da revista O Cruzeiro, em 1940.

As bahianas [sic] tiveram maioria no Carnaval carioca. A suges-
tdo de Carmem Miranda e seu sucesso em Nova York inspira-
ram as cariocas na escolha de sua fantasia. Em todos os bailes,
encontramos dezenas de bahianas com suas saias de roda e
balangandas vistosos (apud GARCIA, 2004, p. 116).

Paiva (1991), por sua vez, aponta que a estilizacio do traje da baiana
e sua representac¢do no palco se inicia na companhia portuguesa de
Sousa Bastos, que desembarcou no Rio de Janeiro em 1892 com a
revista Tim-Tim por Tim-Tim. No elenco, destacava-se a atriz espa-
nhola Pepa Ruiz, que interpretava 12 papéis, dentre eles a baiana, que
cantava um lundu de nome Mungunzd, da autoria de F. de Carvalho,
com arranjo de Nicolino Milano. Estava criado o primeiro arquétipo
pelo teatro de revista no Brasil. Transcrevemos o seu comentério a
respeito do fato:
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Comecou ali o império da baiana estilizada, iconizada, mumi-
ficada como simbolo da mulher do povo, mulata, mestica de
raizes luso-africanas, analfabeta, mistica, lasciva e familiar a cada
espectador até por atavismo: era o predominio do espirito pa-
triarcal da casa-grande. Dai a empatia imediata que despertava
na plateia, e desperta até hoje, mesmo nos mais sofisticados
shows. Literalmente, este pode ter sido o cerne de uma detur-
pacdo, de uma caricatura, de uma invencdo que historicamente
apagou e substituiu para sempre a imagem real de um tipo
popular, a baiana de rua, vendedora de quitutes, naimaginagdo
e na consciéncia do homem comum. [...] O abstrato venceu o
concreto a partir do momento em que Pepa Ruiz levantou a
barra da saia e cantou as qualidades gastrondmicas do prato de
milho com leite de coco, aglcar e canela. Manjar tropical de um
Baco moreno, ébrio de calor, de sexo olimpico? Baiana dengosa
de cultos sincréticos, carnagdes opulentas, cantares pitoresca-
mente onomatopaicos a ouvidos europocentrados, meneios
luxuriosos, mistérios gestuais? Dificil precisar os porqués da
identificacdo imediata, eletrizante, da assisténcia com a baiana
branca fingindo de preta (PAIVA, 1991, p.107).

Varios pontos podem ser alinhavados no decorrer da citagio.
O primeiro, quando o autor se refere a figura da baiana como uma
“mulher do povo”, analfabeta e mestica de raizes lusoafricanas, no
sentido de se preservar este senso comum, como se a figura da baiana
nio pudesse ser estilizada, como se fosse algo sagrado a preservar; os
estrangeiros, ao querer imita-la, estariam cometendo um sacrilégio,
uma profana¢io a um tipo popular que se tornou praticamente um
mito. Na cita¢do acima, afirma-se que “era o espirito patriarcal da casa
grande”. Ou seja, a mulher mestica sé poderia servir para a luxuria...
O autor coloca a imitagdo como o cerne de uma caricatura, de uma
invencio que historicamente apagou e substituiu para sempre a ima-
gem real de um tipo popular que, por ser uma branca pintada de preto,
nio poderia jamais servir de ilustra¢io para uma cena deste tipo.
Ao mesmo tempo em que Paiva (1991) acirra os 4nimos a respeito

desta “profanacio”, ele mesmo responde quando afirma que se trata
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de uma “invencio”. Se se trata de uma invencdo que foi substituida,
esta inven¢do continua acontecendo, atualizando-se de forma intermi-
tente, seja na figura de outras “estrangeiras” como a prépria Carmem
Miranda quase 50 anos depois, que além de reinventar a baiana, “rein-
ventou os seus trajes, bricolados em novas versdes de acordo com
tempo e espaco determinados” (GARCIA, 2004, p.111), seja mesmo em
brasileiras ndo baianas, como Clara Nunes, com uma indumentéria que
chega mais proxima dos trajes tradicionais, seja ainda Ivete Sangalo
sobre um trio elétrico, numa bricolagem que funde a rumbeira com a
baiana também encontrada nas chanchadas da Atlantida.

Por outro lado, o que mais nos intriga em rela¢io a asseveragdo do
autor citado é o fato de que, mesmo sendo uma invencgéo, o publico
se identifica com o tipo; mesmo sabendo que, além de nio estar em
cena uma baiana “auténtica”, ela ainda nio é negra, ou seja, é branca
pintada de preto. E por que a audiéncia se encanta com a sua per-
formance? Provavelmente porque existem sentimentos, sensagdes e
apropriagdes artisticas que ndo se explicam unicamente pelo senso
comum dos intelectuais convencionais e de certa faixa de publico.
Outros fatores deverdo ser levados em consideracio, tais como o
talento, a graca, a picardia, a criatividade e principalmente, o dom na
acepc¢io ja apontada por Morin (1989).

Podemos afirmar que a baiana de Pepa Ruiz é menos auténtica do
que a de Ana Manarezzi, Aurélia Dellorme, Araci Cortes, ou mesmo
Carmem Miranda e tantas outras que subiram ao palco com a indu-
mentdria em questdo? Segundo Aurélio Buarque de Holanda Ferreira,
o vocabulo auténtica se refere “ao que é do autor a quem se atribui, de
origem ou qualidade comprovada, genuino, legitimo” (1986, p. 202).
Como negar a autenticidade destas baianas/ nio brasileiras se o pré-
prio Paiva (1991) descreve e se intriga com o poder de hipnose provo-
cada na plateia pela sua entrada em cena? Neste sentido é pertinente
buscar o que se convencionou caracterizar por tradi¢do em autores
como Hobsbawm e Ranger:

Por tradicdo inventada entende-se um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente acei-
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tas; tais praticas, de natureza ritual ou simboélica, visam inculcar
certos valores e normas de comportamento através da repeticdo,
o que implica, automaticamente, uma continuidade em relagao
ao passado (HOBSBAWN; RANGER, 2002, p. 9).

A negra Sabina, interpretada pela cantora e atriz grega Ana
Manarezzi, é menos auténtica que a propria vendedora de rua que
serviu de protétipo para esta inven¢io? Mas como definir uma cul-
tura inventada? Esta cultura estaria indissociavel do desejo de ser
diferente, singular, Gnico... A “baiana inventada” por Ana Manarezzi,
por Pepa Ruiz, por Aurélia Dellorme, pela nossa representante maior,
Carmem Miranda - com a ajuda inestiméavel de Dorival Caymmi - é
menos auténtica do que as baianas Daniela Mercury e Margareth
Menezes e Ivete Sangalo? No campo da musica, o que diferencia estas
artistas é justamente a maneira com que cada um “inventa” o seu
fazer artistico, usando da criatividade.

Neste sentido, estas tradi¢ées ndo se reportam necessariamente
a um passado tdo remoto e distante quanto podemos supor; por ou-
tro lado, nio significa que estas mesmas tradi¢ées ndo tenham sido
construidas e formalmente institucionalizadas num passado recente
e se estabelecido com impressionante rapidez.

As tradi¢des se processam na rela¢io passado/comunidade/identi-
dade, reconfigurando-se e convivendo com a modernidade. Paul Gilroy
(2001) propde repensar o conceito de tradi¢do discutindo a ideia de
afrocentricidade, reconfigurando o conceito de tradi¢io e modernidade
nio de forma excludente. A perspectiva que o autor apresenta para
asidentidades negras se constitui no transito Africa-Europa-América
de maneira a apontar uma negritude nido somente africana, mas
centrada no préprio transito pelo Atlantico. O centro da Negritude,
para Hall (2003) seria entio o meio, na acep¢do mesma tanto de meio
geografico/geofisico como de meio cultural e histérico.

O samba, eleito como um dos icones centrais da configuragio
identitaria nacional brasileira, foi sendo criado concomitantemente

a sua nacionaliza¢do. Assim, o que é considerado hoje tradicional
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pode ter sido inventado ou mesmo construido paulatinamente pela
perseveranca, pela repeticdo. Gilberto Freyre (1984), ao propor a mes-
ticagem brasileira como a sintese de um povo, via ai a possibilidade
de transformacio constante e de adequa¢io a diversidade. Neste
sentido, a fundamentagdo da nacionalidade brasileira no orgulho de
ser mestico pode corresponder a representagdo do “tipo da baiana”
encenada nos palcos cariocas do final do século XI1X até os dias atuais
e que se constitui em pactos sempre renegociaveis. Ao se apresentar
pintada de preto nos palcos cariocas para representar a “nega Sabina”,
Ana Manarezzi, naquele momento, representava sim aquela baiana
homenageada; assim como a espanhola Pepa Ruiz, ao exibir nos seus
“requebros e maneiras” no lundu O mungunzd, trazia toda a graca e
seducdo da mulher brasileira em construcao.
Hermano Vianna (2002) traga, a partir do samba, uma construgio
de identidade nacional brasileira:

Como todo processo de construgdo nacional, a invencdo da
brasilidade passa a definir como puro ou auténtico aquilo que
foi produto de uma longa negociagcdo. O auténtico é sempre
artificial, mas, para ter “eficacia simboélica”, precisa ser encarado
como natural, aquilo que “sempre foi assim” (p. 152).

Parece que o termo usado por Vianna - “auténtico como artificial”
— refere-se ao fato de ter sido uma invenc¢io, ou mesmo uma “desco-
berta” de algo que ja existia e que foi revelado para a comunidade
como algo antigo e ancestral. Vale ressaltar que este “antigamente” é
datado do final dos anos vinte do século xX. Neste sentido, as tradi-
¢6es podem ser modificadas com o didlogo dos setores populares e
eruditos. Segundo Canclini (2003, p. 204-20):

O popular ndo é monopolio dos setores populares [...] O po-
pular ndo é vivido pelos sujeitos populares como complacéncia
melancdlica com as tradigdes [...] a preservacdo pura das tradi-
¢des ndo é sempre o melhor recurso popular para se reproduzir
e reelaborar sua situacao.
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Continuando a discussio sobre a construcgdo da estrela/intérprete
brasileira, indissociavel da figura da baiana, ou ainda da mulata®,
nio percamos de vista os tipos representados nos palcos das revistas
musicais, nos romances de Jorge Amado, nos quadros e gravuras de
Rugendas e Debret, nas fotografias de Pierre Verger, ou ainda nas telas
do argentino-baiano Carybé, e das mulatas de Di Cavalcanti, s para
citar alguns, bem como as personagens baianas exibidas nas chancha-
das da Atlantida ou da Vera Cruz, ou ainda na teledramaturgia.

A representacado da figura da baiana
pelos compositores

A representacio da figura da baiana também estd presente na obra de
compositores brasileiros de diversas gera¢des, tendo em Caymmi um
representante destacado. Para continuar usando o Buda Nagé*® como
referéncia, temos outros exemplos de elabora¢io, como a can¢do Ld
vem a baiana, que, ao descrever sua chegada, inicia mais uma vez des-
crevendo seu traje: Ld vem a baiana de saia rodada sanddlia bordada ...
Ld vem a baiana coberta de contas, pisando nas pontas |[...].
Mais adiante, mesmo ao afirmar que ela pode “invocar o seu santo
e jogar o seu quebranto”, diz ele: ndo vou porque ndo posso resistir a
tentagdo se ela sambar. Continuando a descri¢do, Caymmi compara o
jeito de sambar da baiana com o diabo, dizendo: esse diabo sambando
é mais mulher, e que, com o samba no corpo da baiana, ele fica a sua
mercé. E seu eu deixar ela faz o que bem quer. Entdo, numa analogia a
Odisséia de Ulisses, que, para resistir ao canto da sereia, entope os
ouvidos dos escravos com cera e lhes pede que o amarrem ao mastro
do navio, o autor diz ndo vou nem amarrado porque sei, se ela sambar...
O Buda Nagé nao conclui com discurso convencional; o resto do verso
é hum hum hum hum hum hum hum hum... Deixa, entdo, que o ouvinte
e/ou intérprete deduzam o que efetivamente acontecera.
Assim, a figura da baiana em Caymmi, de maneira especifica, e

da mulher na sua obra em geral, reflete um padrio de sensualidade e
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luxdria, mulatez e dengo também observados em Dora, rainha do frevo
e do maracatu; ninguém requebra nem danga melhor do que tu. Segundo
Chediak (1994), e outras fontes, Caymmi revela que Dora foi inspirada
numa passagem rapida por Pernambuco em sua primeira turné nacio-
nal, em 1941. Pela frente do hotel em que ficou hospedado no centro
do Recife, passou num rancho em que lhe chamou a aten¢io a forma
com que uma das pastoras dancava. Dizia ele: no meu pensamento, te
vejo requebrando pra cd, ora pra ld, meu bem. Os clarins da banda militar
tocam para anunciar sua passagem. A Dora descrita por Caymmi ja
nio é baiana e muito menos danca samba; é uma pernambucana.
Diz ele: Dora, rainha do frevo e do maracatu, Dora rainha cafuza de um
maracatu. Mais adiante, localiza sua origem: Te conheci no Recife dos
rios cortados de pontes, dos bairros das fontes coloniais. Assim, além de
abordar a origem étnica de Dora - cafusa —, situa a rainha do frevo e
do maracatu geograficamente, além dos géneros musicais em que a
rainha se mostra: o frevo e o maracatu de Recife.

Estes dois exemplos servem para ilustrar que ndo sé a baiana
carrega em seu corpo, em sua danca, em seu jeito, os predicativos
da luxadria, mas, de maneira geral, a mulher brasileira, e de maneira
particular, a nordestina. O Caymmi buli¢oso, malicioso, etnografico
se revela em outras composi¢des cuja figura feminina se encontra
presente carregada de double sens, ilustrada em composi¢bes tais
como O dengo que a nega tem, A vizinha do lado, Vestido de bolero, Balaio
grande e Acontece que eu sou baiano.

A malemoléncia do ritmo - e os préprios requebros e interjei¢des
verbais do cantor/autor —lubrifica alibido dos versos, que podem ainda
conjugar a mulher e a terra como Unica celebracdo. Em Balaio grande,
o duplo sentido impresso no samba de roda alude ao balaio da nega,

referindo-se a sua parte traseira, também denominada de cadeira.

Oi a nega do balaio grande
Oh do balaio

Oh do balaio grande

Oh do balaio

[...]
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No balaio dessa nega nio se sabe o que é que tem
Essa nega tem segredo que nio conta pra ninguém
Olha a nega...

L4 na feira aparece

Muito cesto e sambura

Mas balaio assim, 6 negal

Todos dizem que nio ha.
Nega do balaio grande. Dorival Caymmi e Osvaldo Santiago (1941).

Assim, Caymmi se refere aos atributos fisicos da nega, apontando
os segredos nio revelados, obscuros, escondido no balaio. Podemos
observar que o préprio tratamento conferido de forma jocosa a nega
nio sugere conota¢io discriminatéria, mesmo porque, na obra de
Caymmi, o elemento étnico nio se apresenta como discussdo. Nossa
etnicidade, como apontado em Moura (2001)%, soa naturalizada para

os outros brasileiros e para os no brasileiros:

A cor € um tema ou uma questdo, o que ndo se vé em Caymmi,
porquanto a prépria etnicidade ndo se colocava como questdo
no seu tempo. E a cor como cromaticidade, pigmentacdo da
epiderme, coincide com a etnicidade na sua dimensdo de es-
tigma, ou seja, enquanto cor da pele. Contudo, tal como em
Caymmi, o natural - seja 0 moreno, o mestico, o negro dito sem
problematizacdo, seja o plural cromético — é percebido numa
atitude de éxtase e deslumbramento, e isto tem importancia
fundamental no texto da baianidade (MOURA, 2001, p. 150).

Continuemos, pois, a ilustrar, nos cancioneiros do Brasil, a repre-
sentacdo da figura da baiana, agora com Geraldo Pereira, que joco-
samente pde em cheque a autenticidade da baiana na cancio Falsa
baiana, gravada inicialmente por Ciro Monteiro em 1944. O autor,
sem jamais ter vindo a Bahia, inicia a can¢do anunciando que a baiana
que entra no samba e sé fica parada, portanto, ndo samba, ndo mexe, ndo

bole nem nada, néo sabe deixar a mocidade louca, nao é verdadeira. Mais
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adiante, afirma que a verdadeira baiana é aquela que entra no samba
de qualquer maneira, que mexe remexe, di né nas cadeiras, deixando
a mogada com dgua na boca.

Retomando, o compositor afirma que a falsa baiana, quando entra
no samba ninguém se incomoda, ninguém bate palmas, ninguém abre a
roda, ninguém grita Oba!, salve a Bahia, senhor. Assim, a audiéncia ndo
se manifesta quando percebe que aquela é uma baiana falsa. Entio, o
compositor enuncia o que a audiéncia gosta. Mas a gente gosta quando
uma baiana samba direitinho de cima embaixo, revira os olhinhos e diz:
eu sou filha de Sdo Salvador. Assim, o “revirar os olhinhos”, o “sambar
direitinho” sdo caracteristicas corporais para ser uma “auténtica
baiana”. A autenticidade da baiana, assim como a da mulata referida,
estd no jeito de o corpo sambar e seduzir a audiéncia que percebe, pelo
jeito de corpo e do olhar, sua autenticidade, bem como da localidade.
Ou seja, a baiana auténtica teria que ser de Sdo Salvador.

Além do corpo sensual, o olhar como construcdo da figura da
baiana é bastante presente em obras de compositores desta geragio.
Sabemos que o jeito de “revirar os olhinhos” ensinado por Dorival
Caymmi, que se tornou uma das marcas registradas de Carmem
Miranda, pode ser considerado uma das caracteristicas da construgio
corporal da baiana/mulata.

Na canc¢do Mulata assanhada, de Ataulfo Alves, registrada em 1968
na voz de Elizeth Cardoso, em grava¢io que se fez muito famosa com
Jacob do Bandolim, Zimbo Trio e o conjunto Epoca de Ouro, repre-
senta a mulata fingindo de inocente, tirando o sossego da gente, demons-
trando toda a malicia contida no corpo, no jeito, no comportamento
da mulata que finge que ndo sabe que tem feitico no olhar. Neste sentido,
o olhar também se configura como um dos cédigos de sedugido e de
construcio desta baiana/mulata.

Ary Barroso, contemporaneo de Caymmi, pode ser considerado um
compositor que se esmerou em termos de temdticas baianas, imorta-
lizadas também na voz de Carmem Miranda, como em No tabuleiro
da baiana, em dupla com Luiz Barbosa, em setembro de 1936; Quando

eu penso na Bahia, em dupla com Sylvio Caldas, em setembro de 1937;
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e Na Baixa do Sapateiro, em outubro de 1938, que contribuiram de
forma emblematica para a organizacido de referéncias da brasilidade/
baianidade. Contando as canc¢bes de Ary Barroso, num intervalo de
menos de dois anos, Carmem gravara mais de 7 can¢6es “baianas”. Ja
o0 tema sobre a mulata E Iuxo sé, em parceria com Luiz Peixoto, pode
ser conferido, também, na gravacio de duas baianas: Gal Costa, em
Aquarela do Brasil (1980), um adlbum em homenagem ao autor e, mais
tarde, Rosa Passos, em Pano pra manga (1996). Ai, os compositores se
reportam a mulata dizendo que esta mulata quando samba é luxo so.
O samba, mais uma vez, como género genuinamente brasileiro, serve
parailustrar a sensualidade de um corpo mulato, mesti¢o, nio branco,
que quando todo seu corpo se embalanga é luxo sé. Mais do que balangar,
o corpo se embalan¢a, numa alusio de que o balangar se refere mais
a sacudir do que propriamente a embalar, dando assim a ideia de
molejo; para usar um vocabuldrio mais musical e atual, é o swingue.

Mais adiante, os autores apontam que a mulata tem um néo sei qué
que faz a confusdo. Seria esse “nio sei qué” alusdo a um dom naturali-
zado para enlouquecer a audiéncia masculina “sem compaixio”? Ainda
mais adiante, os autores apontam exatamente o ponto do corpo que
provoca a confusio - as cadeiras. Assim, a mulata, quando mexe as
cadeiras e revira os olhinhos, tem a parte inferior, a traseira do corpo,
como um padrio que se estabelece pelo tamanho avantajado, que se
pressupde um corpo “de violdo”. Quanto aos olhos, é a audiéncia que
fica embevecida com “o requebrado (que) me maltrata”.

Neste sentido, a construcio da identidade da baiana/mulata no
imagindrio brasileiro/baiano e global passa pelo vetor da ideia de
abundancia, pela cor, pela malicia do olhar, pelo suingue no corpo
e na naturaliza¢io em saber dancar samba, como apontado por uma
das entrevistadas de Giacominni (1992), que afirma: “se vocé ja nas-
ceu, ja quer sambar”. Sendo assim, neste depoimento, saber sambar
seria intrinseco a pessoa, o que poderia ser extensivo ao que Morin
(1989) denomina de dom.

A esta altura, podemos observar que a construgdo da figura da
baiana se confunde com a prépria constru¢io da mulata, da morena,
da cabrocha, da nega, da cafusa, e em menor escala, da cabocla.
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Vejamos como o mineiro Ary Barroso representa a baiana/mulata.
Na cancio No tabuleiro da Baiana, denominada originariamente de
batuque e ndo de samba, Ary Barroso descreve as iguarias contidas no
tabuleiro da baiana, que se confundem com o coragdo da baiana cheio
de seducio. Destacamos um trecho.

No tabuleiro da baiana tem

vatapa caruru mugunza tem umbu pra i0i6
Se eu pedir vocé me da

0 seu cora¢io seu amor de iaid

No cora¢io da baiana também tem

canjeré, sedugio, ilusdo, candomblé pra vocé...
Ary Barroso. No tabuleiro da baiana. (1936).

Assim, a representa¢io da figura da baiana/brasileira na musica
pode ser configurada sobretudo pela corporeidade, que também se
expressa na cor. Este corpo também pode ter um cheiro que exala
sensualidade e malicia. Isto também esta presente na obra de Ary
Barroso, na cangdo Os quindins de Yayd, gravada por Emilinha Borba
e César de Almeida em 1954. Em Borord, o corpo moreno, cheiroso e
gostoso o autor atribui ao pecado que tem cor — a cor morena.

Caymmi também utilizou artificio semelhante para dar conta da
receita impressa no samba-receita Vatapd, gravado por Gal Costa em
1976, num album dedicado ao compositor:

Quem quiser vatapd 6

Que procure fazer

Primeiro o fub4, depois o dendé

Procure uma nega baiana, 6

Que saiba mexer, que saiba mexer..

Bota castanha de caju

Um bocadinho mais

Pimenta malagueta

Um bocadinho mais
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Amendoim, camar3io, rala o cdco
Na hora de machucar

Sal com gengibre, cebola Yaya
Na hora de temperar

N&o parar de mexer

Que é pra nio embolar...
Vatapd. Dorival Caymmi (1976).

Assim, Caymmi vai descrevendo todos os ingredientes necessarios
para a confec¢do do vatapd, sem esquecer que o ingrediente mais
importante é a nega baiana que saiba mexer. Mexer diz respeito tanto
a sensualidade presente no corpo da baiana quanto ao ato de fazer
o vatapa, que necessita de bragos fortes: ndo parar de mexer que é pra
ndo embolar.

A prépria constru¢io desta figura nos palcos cariocas e do Brasil
aponta para a indissociabilidade entre os pratos tipicos e a sensuali-
dade, como vimos no lundu Mungunzd, da autoria de F. de Carvalho,
com arranjo de Nicolino Milano, apontado antes na performance da
cantora/atriz espanhola Pepa Ruiz no segundo ato da revista portu-
guesa Tim-tim por Tim-tim.

No entanto, é com Araci Cortes que “o personagem encontrou
adequacio perfeita, tendo a atriz physique de role ideal” (BARROS,
2005, p.29). Ainda segundo Barros, com a morte da criadora do tipo

— Aurélia Dellorme -, Araci assume o posto em 1921, confundindo-se
desde entdo com o papel da mulata, numa sintese em que o “natural”
da baiana se apresenta na cor mulata.

Voltemos, pois, a representagdo desta personagem/tipo com com-
positores da atualidade. O ndo baiano Alceu Valenca fez sucesso nos
anos noventa com o xote Morena tropicana, imprimindo na cor mo-
rena um gosto especial. O pernambucano compara o gosto da morena
a frutas tropicais como “jabuticaba, caju, umbu-caja”, dentre outras.
Assim, vai descrevendo partes do corpo da morena que lembra a pele

macia, ai, carne de caju; saliva doce, doce mel, mel de urugu.
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Este procedimento pode ser considerado usual em temas recor-
rentes do cancioneiro nacional, metaforizando a mulher em objetos,
sobretudo frutas tropicais, e tracando referéncias as suas partes
intimas de maneira por vezes dubias, como é bastante recorrente
em compositores do Nordeste. E o caso de Genival Lacerda e Jodo
Gongalves, autor de Severina Xique Xique, que fez grande sucesso com
composic¢des desta natureza, utilizando o duplo sentido.

Por outro lado, a figura da baiana, da mulata, da nega, é também
representada de forma que poderia ser considerada pejorativa no
cancioneiro popular, com can¢ées como O teu cabelo ndo nega, bem
como Mulata assanhada, s6 para lembrar algumas mais emblematicas.
Para ilustrar esta fala, vale ressaltar que, no ambiente do Carnaval de
Salvador e da axé music, Luiz Caldas e Paulinho Camafeu, ao retratar
em Deboche (1987) a nega do cabelo duro que néo gosta de pentear, so-
freram represélias por parte da imprensa e criticas dos movimentos
de afirmacio étnica, sobretudo o Movimento Negro Unificado — MNU,
quanto ao carater presumidamente racista da cangéo.

Como exemplo ainda mais préximo, na década de noventa, pode-
mos encontrar este traco no grupo de pagode E o Tchan. Leme (2003)
aponta o grupo como representante da vertente maliciosa da musica
produzida no Brasil desde os tempos da colénia, como demonstra a
autora ao resgatar o Lundu da marrequinha, composi¢ao de Francisco
Manuel da Silva e do tipégrafo Francisco de Paula Brito, datada de
1853, apud Leme (2003, p.84).

Os olhos namoradores
Tao engracada iaiazinha
Logo me fazem lembrar

Sua bella marrequinha#®

Taia, ndo teime,
Solte a marreca,
Senio eu morro

Leva-me a breca..
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Passemos a ilustrar agora, de forma sucinta, a contribui¢do do
grupo E o Tchan na construcio da representacio desta baiana/mu-
lata a partir de suas letras cheias de malicia e duplo sentido. Isto
se verifica no perfil de suas dancarinas, particularmente Carla Perez,
que aponta um modelo de baiana fora dos padrdes de representacgio
da etnicidade, imprimindo assim um diferencial no grupo. Sendo
duas as dangarinas — uma negra e uma loura —, esta ultima obtém
um estrondoso sucesso também por dan¢ar como uma negra, cheia
de sensualidade e lascivia, comum entre as mesticas, segundo aponta
o senso comum. Vejamos como aparece a figura de Carla Perez na
formacgdo do grupo de forma casual.

O Gera Samba estava fazendo um show na Casa d'ltdlia, que é
uma casa que fica no centro de Salvador. Nos domingos a tarde,
eles faziam os chamados “ensaios do Gera Samba", e Beto viu
as meninas dangando. Carla dancando no meio do publico. E
ele sempre teve o costume de chamar o publico, quem estava
dancando melhor, para subir ao palco com a banda. Chamando
Carla, sentiu que o publico teve uma reacdo muito positiva. O
produtor do Gera Samba naquele momento (Cal Adam) sentiu
que era um gancho forte de imagem. Uma loura dangando
samba como uma morena. E ai pegaram uma morena que ja
estava mais ou menos préxima do grupo (Débora Brasil) e co-
locaram as duas no palco. E o resultado foi melhor do que ele
esperava. (RANGEL, 2001 apud LEME, 2003, p.104).

N&o é foco tnico do presente estudo buscar a figura da baiana na
construcdo de uma representacdo de artistas femininas no palco de
maneira geral, e na musica de forma particular. No entanto, a pre-
senca deste tipo em diferentes ambientes sociais revela-se muito rica
para se deixar de levar em considerac¢io alguns aspectos concernentes
a esta categoria. Podemos, assim, destacar o contexto do Carnaval e
o surgimento da axé music nesta construgao.

Com isso, reunimos elementos suficientes para afirmar que a cons-

trucdo da figura da baiana/mulata nos palcos e no cancioneiro popular
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aponta para a sensualidade, que abrange o duplo sentido e as dangas
impressas nos corpos sensuais e olhares; para a etnicidade, impressa
nas matizes que vio da preta, morena, mulata, cabocla, cafuza, dentre
outras; e para a culindria, indissociavel da sensualidade e do duplo
sentido das letras; para a indumentaria, carregada de significados
religiosos que vio se diluindo & medida que vio se re-inventando; e
para a performance. Temos como ambientes propicios para esta cons-
trucdo, além do Carnaval, o cinema, os palcos e as atrizes e intérpretes
do cancioneiro popular.

Entretanto, esta constru¢io normalmente se estende ao préprio
tipo da mulher brasileira, construido de fora para dentro e de dentro
para fora como uma figura dotada de sensualidade e malicia “na-
turalizada”, bem como um corpo dotado dos ingredientes também
encontrados na construcio da figura da baiana.

A axé music e a construcao de uma identidade
cultural baiana/brasileira

Na segunda metade da década de oitenta, mais um acervo de imagens
da Bahia se plasma pelo ritmo da axé music e do samba reggae pre-
conizada nas vozes de Luiz Caldas, Sarajane e a banda Chiclete com
Banana, que, associados ao Carnaval, representam Bahias plugadas no
mundo sem perder de vista o local. E o que discutiremos nesta se¢io.

A musica é uma das expressdes artisticas de grande importancia
na difusdo, aceitag¢do e legitimacdo da cultura negra na didspora.
Géneros ou estilos musicais como o jazz nos Estados Unidos; o reggae
na Jamaica; a salsa em Cuba; e o samba-reggae na Bahia se difundi-
ram e propagaram pelos quatro cantos do mundo nio sé através de
intérpretes, compositores e instrumentistas negros, como também
de artistas brancos, a exemplo de Daniela, Ivete Sangalo, Cldudia
Leitte e tantas outras.

Vejamos o que vem a ser axé music na acep¢ao de Moura (2001, p. 215):
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Chamo axé music a interface do repertério musical e coreogréfico
que se desenvolveu basicamente a partir do encontro entre a
tradicdo do trio elétrico e o evento afro, que por sua vez recapitula
a tradicdo da musicalidade negra do Reconcavo em conexdo com
outras vertentes estéticas da didspora. (MOURA, 2001, 215).

Para o autor, a axé music ndo se configura nem num estilo ou
mesmo um género musical, mas sim uma interface que, dialogando
aspectos formais diferentes num determinado espago ou ambiente,
se constitui naquele momento como tal.

Goli Guerreiro em A trama dos tambores (2000) percebe a axé music
oriunda do encontro da musica dos blocos de trios com a dos blocos
afro. E um hibridismo musical, caracterizado por sonoridades har-
monicas e percussivas.

Podemos observar que ha graus de similitude nas defini¢ces
dos autores citados, que apontam o didlogo entre os tambores dos
blocos afro e o trio elétrico como uma caracteristica desta musica.
Entretanto, ha divergéncias entre ambos quando o primeiro distin-
gue esta cole¢do/selecdo musical como uma interface, enquanto a
segunda a denomina de sintese.

Além dos pesquisadores que se debrucam sobre o fenémeno axé
music e a produg¢do musical soteropolitana, gostariamos de reproduzir
a fala de alguns artistas que participa(ra)m deste processo para que
possamos compreender como esta identidade é veiculada através
da midia de forma a contribuir na configuracio de um modelo da
imagem da Bahia. Outra pergunta relevante é como a permanente
reconstrucdo de um texto identitario regional/local pode, por sua vez,
se refletir na musica que carrega em suas caracteristicas um carater
urbano, tradicional e popular, o que aponta para o reconhecimento
de um ethos soteropolitano cuja elaboragdo da vida social pode ser
reconhecido de forma vigorosa, particularmente a partir da explosio
de Luis Caldas, de Sarajane e de Ger6nimo, se quisermos retroceder
no tempo e compreender o que efetivamente vem se transformando

ao longo destes 20 anos de existéncia. Vejamos o que nos tem a dizer
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o cantor e compositor Gerénimo (2005, p. 5) sobre o que vem a ser

axé music:

O axé é uma mistura. Um movimento que comecou a partir da
década de oitenta. N6s ndo sabiamos que estdvamos fazendo
esse movimento, que é uma mescla de ritmos afro-baianos com
afro-caribenhos. Dai, os musicos baianos comecaram a adotar
elementos de ritmos do Nordeste, surgindo assim, o axé.

O artista aponta um novo elemento na construgio deste género
hibrido, um novo dado: a influéncia do Caribe e dos ritmos nordesti-
nos, a exemplo do galope e do proprio frevo. Assim, o préprio frevo
baiano seria uma sintese do frevo pernambucano, tocado em seu
nascedouro com sopros e percussio, que sofre uma transformacio na
Bahia ao introduzir o pau elétrico em sua sonoridade, com podemos
observar neste trecho do frevo Vassourinha elétrica, do novobaiano
Moraes Moreira:

E o frevo que é pernambucano
Sofreu ao chegar na Bahia
Um toque, um sotaque baiano

Pintou uma nova energia
Vassourinha elétrica. Moraes Moreira. (1995)

Passemos, pois, ao ambiente da contemporaneidade para ilustrar
as transformagdes sofridas pelas intérpretes, buscando situd-las no
ambiente do Carnaval e da axé music, sintonizadas com novas tecno-
logias, proporcionando assim novas sinteses musicais/culturais que,
de maneira geral, passam a representar novos modelos através de
nomes como Daniela Mercury, Margareth Menezes e Ivete Sangalo .
Suas trajetérias podem servir de modelo na anélise do fenémeno das
estrelas nas préticas musicais da atualidade, bem como na construg¢io
da baiana contemporénea.

Importante tracar de forma sucinta o panorama sdcio-cultural
que propiciou o aparecimento desta intérprete brasileira/baiana
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no Brasil/Bahia, indissocidvel, portanto, do periodo de transicio
sécio-cultural presente na Bahia e no Brasil de forma geral e da
autonomiza¢io da produ¢io da musica popular brasileira/baiana
no ambiente do Carnaval, bem como dos novos modelos de blocos
de trio, propiciando assim o aparecimento da intérprete baiana nos
moldes em que foi construido.

Vejamos como se colocam intérpretes que estio hoje no topo do
sucesso, a exemplo de Ivete Sangalo, Daniela Mercury e Margareth
Menezes e que no passado foram vocalistas de grandes blocos. Ivete
esteve A frente da banda Eva; Daniela também, ainda como vocalista
de Ricardo Chaves, depois como puxadora do bloco Eva, Pinel e Os
Internacionais, ja como integrante da Companhia Clic; ja Margareth
Menezes teve uma experiéncia efémera como puxadora de blocos
como o 20V e o Simpatia quase amor.

Para Margareth, o axé é:

Uma denominagdo criada como identidade para a musica
baiana popular contemporéanea, que nada mais é do que o
afropopbrasileiro. E o axé ndo vai acabar. Ele pode se transfor-
mar, mas o sotaque da musica alegre, de verdo, de Carnaval,
vai ser dificil de acabar ( 2005).

Margareth imprime um rétulo sobre o ja existente, fazendo uma
prospeccdo de que nido é perecivel, mas aponta que é uma musica
sazonal, e que tem a alegria como caracteristica.

Vejamos o que Ivete Sangalo tem a dizer sobre o mesmo rétulo.

“Alegria acima de tudo! O axé é toda uma manifestagio de cultura e
ritmos que, hoje, se sobrepds a qualquer rétulo!” (2005). A estrela
nos aponta também a alegria como um sentimento emanado desta
musica e amplia o seu significado para a cultura, colocando esta acima
do rétulo.

Vejamos agora o depoimento de Daniela Mercury a respeito:

Axé é uma palavra que significa sorte, é uma saudagdo no
candomblé e como aqui tudo vem das origens afro, esse nome
foi dado a musica feita na Bahia principalmente relacionada ao
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Carnaval. S6 que a musica feita no Carnaval é uma musica cheia
de influéncias porque, como eu lhe disse, o Carnaval da gente é
como se fosse um grande concerto, é como se vocé fizesse um
Rock in Rio dancante, um festival de musica dangante. Entdo
mistura-se reggae, rock, funk, musica eletronica, eu acho que
talvez a sintese seja o que eu falei do Carnaval. A musica axé, a
esséncia dela seja a alegria e a danca. Agora com muitos ritmos
que envolvem este género. O brasileiro ainda ndo sabe dizer
exatamente o que seja o axé. Hoje em dia é assim. Tudo que
sai da Bahia é axé. (2003c).

Sdo semelhantes os depoimentos de Daniela, Margareth e Ivete. As
trés caracterizam a axé music com um sentimento comum — de alegria.
Ao mesmo tempo em que relacionam este sentimento com o Carnaval
enquanto festa cheia de influéncias, Daniela aponta uma nova con-
figuracdo para a realizagdo desta musica no Carnaval, j4 como um
grande concerto ao ar livre, um festival cujos géneros distintos e se-
melhantes transitam em todos os ambientes, cuja esséncia é emanada
pela a alegria da musica e do corpo. Ao mesmo tempo, Daniela, em
consonancia com Gerdnimo (2005), Moura (2001), Mercury (2003¢c) e
Guerreiro (2000), aponta a matriz afro presente nesta construcdo.

Assim, as representagdes sobre a Bahia e sua capital se constroem
no transito entre a tradigdo/modernidade, buscando na ancestralidade
africana as matrizes de nossa nacionalidade, na remissio as divin-
dades de origem africana, bem como na ostentagdo estetizada da
afrodescendéncia, principalmente no que se refere ao plano da sensu-
alidade, em parte retomada pela auto-estima da popula¢io negra dos
bairros populares da cidade, acentuada sobretudo no verdo, quando
o fluxo turistico aumenta consideravelmente, aumentando também
o turismo sexual. Desta forma, pode-se perceber uma configuragio
do imbricamento das “dimensdes étnica, religiosa, sensual, etaria e
histérica, organizadas numa narrativa de forte apelo estético e turis-
tico” (MOURA; GUERREIRO, 2004, p.8).

Esta tradi¢do representacional, entretanto, nio corresponde de

forma coesa, linear, a este universo. Vejamos como esta dinimica se
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processa na constru¢io desta baianidade que, na acep¢do de Moura
(2001), é uma tessitura baseada nos valores da familiaridade, religio-
sidade e sensualidade. Tomamos, novamente, como referéncia desta
construcdo o bindémio tradi¢do/modernidade na representacio do
que seria a Bahia no Brasil no &mbito da musica na obra de Daniela,
Margareth e Ivete. Que Bahias sio essas representadas por estas es-
trelas que se legitimam em termos de discurso pela cultura da midia
veiculada através das ondas sonoras do radio, em imagens veiculadas
pela TV, DVDs, propagandas, capas de dlbuns etc?

Estas artistas representam atualmente, perante o Brasil e o mundo,
a imagem de uma Bahia ancestral que originou a formacgio cultu-
ral brasileira e que, perante o Brasil, conserva seu posto inaugural
mesmo quando se da a transferéncia da capital para o Rio de Janeiro
e mais tarde para o Centro-Oeste. Por outro lado, também uma Bahia
contemporanea, pop, cosmopolita, cujo ambiente permite transitos
e trocas culturais, que se torna cada vez mais dificil de rotular como
este ou aquele nome.

Como pudemos observar nas se¢des anteriores, as narrativas iden-
titarias que se remetem a Bahia nas vozes/corpos e no figurino destas
intérpretes ndo necessariamente baianas encontram-se impressas de
ancestralidade, etnicidade e sensualidade, percebidas também na obra
de Caymmi e de Ary Barroso. Tais narrativas ecoam nas décadas se-
guintes, relativizando as fronteiras entre o tradicional e o moderno
na forma de releitura por intérpretes baianas.

Vale a pena transcrever o que diz Oliveira (2005, p. 149) acerca
desta proximidade:

Gal grava um album em 1992 — Gal - com pecas do espetaculo
anterior e a inclusdo de £ d’Oxum (Gerdnimo/Vevé Calasans)
e Raiz (Roberto Mendes/Jota Velloso), promovendo encontro
das Bahias afro-moderna e épica dos blocos afro de Salvador
e da Bahia mitica dos orixds, no caso, numa homenagem mais
explicita ao orixd Omolu, que Gal assume como seu. O disco se
inicia e conclui com uma vinheta de atabaques e voz da cantora
entoando canticos tradicionais de terreiro, em yoruba.
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Neste sentido, podemos eleger as intérpretes brasileiras de forma
geral e as baianas de forma particular como grandes representantes da
construc¢io de um texto identitdrio nacional e local perante o publico
e a midia. Dito isso, convém aproximar a lente para o acontecimento
do Carnaval de forma geral e, particularmente, o surgimento das es-
trelas/intérpretes da nova musica que se associa também ao aparato
tecnoldgico e ao novo modelo de blocos de trio, sendo a alavanca
para a subida da nova musica afro-baiana ao palco do trio elétrico.
A percussido produzida a partir de instrumentos heteréclitos realiza
um som que, se ndo bem equalizado e mixado, ndo permite a audibi-
lidade da voz do (a) intérprete.

O repertdrio correspondente a este movimento é que se denomina
entdo, axé music. Moura (2001) afirma que nio se trata de um género
musical na acep¢io técnica usual, ou seja, um conjunto relativamente
homogéneo em termos de formas musicais associado a uma geragéo,
um grupo origindrio de autores ou intérpretes ou mesmo uma regiio.
A axé music, enquanto repertoério, integra seus sucessos pelo préprio
fato de terem sido colocados ali na cena, enquanto enunciado, refe-
réncia ou acervo. Esta nova musica produzida na Bahia trouxe consigo
inimeras mudancas de ordem comportamental, econémica, social e
artistica, mudando por vezes o foco artistico-cultural do Centro-sul
para o Nordeste.

Daniela Mercury alcan¢a muito sucesso com uma can¢io de sua

autoria e de Tote Gira:

A cor desta cidade sou eu

O canto dessa cidade é meu
O Gueto, arua, afé

Eu vou andando a pé

Pela cidade bonita

O toque do afoxé,

E a forca de onde vem
Ninguém explica, ela é bonita

Uo, 6

158 Babhia, Brasil, Axé Music



Verdadeiro amor

Ueo, 6

Vocé vai aonde eu vou
Nio diga que ndo me quer
Nao diga que quer mais
Eu sou o siléncio da noite
O sol da manha

Mil voltas o mundo tem
Mas tem um ponto final
Eu sou o primeiro que canta
Eu sou o carnaval

A cor dessa cidade sou eu

O canto dessa cidade é meu
Canto da Cidad.e Daniela Mercury e Tote Gira. (1992)

Quando Daniela anuncia que a cor dessa cidade sou eu, o canto dessa
cidade é meu, bem como eu sou o primeiro que canta, eu sou o carnaval,
concretiza-se a polifonia vocal e étnica no sentido de se apropriar
Daniela, “bonita e branca” (MASSON e FERNANDES, 1997, p. 83) de
um texto (MOURA, 2001) que representa Salvador e seu entorno nio
unicamente formados por negros e mesticos, mas também de uma
branca cantando um canto que também é seu — um canto que se
faz seu no ambiente do Carnaval. Dizendo “eu sou o primeiro que
canta”, torna-se protagonista de um novo momento que se inicia
para a musica carnavalesca, que sempre sofreu certo preconceito. Tal
preconceito nio vem sé da midia, como também dos intelectuais de
classe média, justamente o meio de onde provém Daniela. Assim, nio
é dificil entender porque boa parte desses intelectuais se recusa a
reconhecé-la como sujeito de um trabalho cultural que merece valor,
para além do estereétipo.

Neste sentido, a representacido de uma mulher branca, cantando
um ritmo gestado num territdrio negro, com dangas que se remetem

aos orixas, em temdticas que exaltam as belezas de Salvador e um
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Carnaval cada vez mais pop, em que géneros cada vez mais hibridos
se interfaciam e convivem em cima do trio, indo do samba reggae do
Olodum a batida eletrénica do trio Tecno de Daniela Mercury, a partir
de 2000, causa estranheza refletida pela midia, ou por artistas ndo
baianos que se sentem incomodados com mais uma invasdo.

Assim, a Bahia tradicional/contemporanea retoma algumas carac-
teristicas e adquire nova configura¢io, tendo o Carnaval de Salvador
como ambiente. E a etnicidade nos moldes diferentes do que foi cons-
tituido nas décadas passadas, ja em didlogo com elementos pop pre-
sentes no reggae jamaicano bem como no pop americano de Michael
Jackson. E a ancestralidade presente nas batidas do candomblé, bem
como em algumas coreografias e a tecnologia que permite a amplifi-
cacdo destas vozes que se tornam expressio de identidade impressa
numa atitude de comando. Diferente, portanto, da baiana tradicional
que, encharcada de sensualidade, torna-se por vezes instrumento de
desejo, de luxtria, mas nem por isto menos interessante.

Continuemos a pontuar a axé music de forma a compreender seu
papel no ambiente local/nacional na constru¢io de uma Bahia plu-
gada no mundo.

O surgimento da axé music no Brasil, no final dos anos oitenta,
coincide com a ascensio da musica sertaneja, com quem divide as
atenc¢des da midia radiofénica e televisiva, bem como uma grande
fatia do mercado na venda de CcDs. A axé music se torna, entio, a
representacio do Carnaval contemporineo de Salvador, ja sendo de-
nominada por revistas especializadas como pop/axé, enquanto suas
representantes como Ivete Sangalo e Daniela Mercury assumem o
lugar de intérpretes no cendrio pop. A prépria Margareth Menezes
fala em termos de afropopbrasileiro.

Transformada em fenémeno de midia, a axé music se posiciona
no mercado de forma cada vez mais representativa, representada por
bandas como a Reflexu’s e Banda Mel (ja extintas), Chiclete com Banana
e artistas como Luiz Caldas, Sarajane, Netinho e outros. Entretanto,
é com trés representantes femininas da atualidade que a axé music e

o préprio Carnaval, enquanto ambiente que serve para espetacula-
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rizacdo de formacido social, assume novos contornos no cenario pop
local/nacional/global, alavancado também pelos novos modelos dos
blocos de trio, pelo mercado da musica pop, da indudstria fonografica
e midiatica e do turismo, que se utiliza deste exotismo musical como
recurso de propaganda, principalmente no verio.

Neste sentido, a década de noventa e o inicio do novo milénio se
constituem num momento emblematico desta nova configura¢io que
a cada ano apresenta transformacdes cada vez mais velozes. Referimo-
nos ao convivio entre o samba reggae presente no Olodum e a batida
do I1é Aiyé, em consonincia com o icone da negritude tradicional,
com a batida grunge da Timbalada, que enaltece a negritude contem-
pordnea. Entretanto, todos estes representantes podem ser conside-
rados pontas de lanca do movimento afropop brasileiro. Por outro
lado, o galope do Chiclete com Banana (que ja apresenta um refluxo
no mercado), bem como a banda Asa de Aguia, a banda Rapazzola, a
banda Cheiro de Amor, apresentam caracteristicas distintas do modelo
de outras bandas que denominamos vertente axé e suas variagoes;
além do pagode, que vem refluindo nos dltimos anos, mas nio deixa
de representar esta fatia no Carnaval em grupos como Fantasmado,
Parangolé, dentre outros; desembocando em representantes de maior
expressdo nacional como Ivete Sangalo em primeira escala em termos
de vendas, seguida de Daniela Mercury e Margareth Menezes.

Assim, percebemos que o préprio Carnaval, enquanto ambiente
de negocia¢bes, apresenta em seu repertdrio tanto temdticas con-
sideradas icones da negritude, quanto a presenca de sonoridades
ligadas ao mundo das pistas de danc¢a mais global. Neste sentido, a
reconfiguracio do local pelo global (HALL, 2003) também se apresenta
no que podemos denominar de Carnaval contemporineo.

Assim, partindo do nascedouro da axé music, veremos que a repre-
sentac¢io da sociedade baiana/soteropolitana veiculada dentro e fora
do seu territdrio esta cada vez menos ligada ao Carnaval e a Salvador
como o lugar paradisiaco, mas cada vez mais especializado em orga-
nizar e produzir festa. Observamos que as temdticas presentes nas

cangdes, ao longo dos 20 anos de existéncia da axé music, também
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vio se transformando. Assim, nio se desenvolvem mais tanto tema-
ticas relativas a aspectos da experiéncia soteropolitana da cidade, a
exaltacdo ao sentimento e da presenca da pessoa amada, de forma
até explosiva, euférica.

A experiéncia do amor é sempre um encontro. A pessoa amada
ndo estd ausente, ela estd junto a quem canta a musica [...]
O encontro entre os amantes se da em geral sob condi¢des
especiais, que podem ser elementos da natureza (a praia, o luar)
ou a prépria cidade de Salvador (ARAUJO, 2000, p.138)

Neste sentido, é especialmente interessante o que pode ser ob-
servado na cang¢io Beleza rara, interpretada por Ivete Sangalo (1996),
ainda como vocalista da Banda Eva.

Eu nio posso deixar que o tempo te leve jamais para longe de mim
Pois o0 nosso romance, minha vida, é tio lindo
Hoje sou feliz e canto

Sé por causa de vocé

A exaltacdo, a alegria, a festa, o estar junto também sdo um
tema bastante recorrente neste primeiro momento como pode ser
observado em Daniela com a can¢ido Musica de rua: Esta alegria é mi-
nha fala que declara a revolugdo; ou em Festa, interpretada por Ivete
Sangalo: E vai rolar a festa... o povo do Gueto mandou avisar; ou ainda
em Margareth, cuja interpretagdo o tema alegria é associado a cor da
pele em Alegria da cidade:

A minha pele de ébano é
A minha alma nua
Espalhando a luz do sol
Espelhando aluz dalua
[...]

Eu sou o sol da Jamaica

162 Babhia, Brasil, Axé Music



Sou o sol da Bahia

[...]

Apesar de tanta dor

Que nos invade somos nds
Alegria da cidade

Apesar de tanta marginalidade

Somos néds alegria da cidade.
Alegria da Cidade. Lazzo e Gileno Félix (1988)

A alegria, tema tio recorrente para retratar um estado de espirito,
de celebracdo neste ambiente, ndo se refere unicamente ao Carnaval.
E possivel reconhecer nesta palavra significados multiplos, como
pode ser observado na cang¢io Alegria, de Assis Valente, ou ainda em
Alegria alegria, can¢do emblematica de Caetano Veloso. Entretanto,
antes de entrarmos na andlise temadtica, a partir do repertdrio destas
estrelas do Carnaval, passemos pois a compreender como os aspec-
tos técnicos e profissionais sdo importantes neste processo, podendo

alavancar o sucesso.

Notas

1 Uma das grandes fases da musica popular brasileira, que durou de 1930
a 1950, trouxe uma consideravel diversidade musical e a criacdo de
novos idolos: os cantores e as cantoras de radio. Ver Pimenta (2003) e
Avancini (1996).

2 Morin (1998, p. 216) aponta que o “bem estar” aparece com mais clareza
“com os bens de consumo e de uso produzidos pela economia industrial
— e precisa-se como um estilo de vida ligado a habitacéo, aos transportes

e aos lazeres modernos”

3 Maiores informacdes a respeito das transformacdes do samba neste
periodo em Sandroni (2001).

4 Fred Gées (2006) traca uma pequena histéria da presenca das mulhe-
res no Carnaval brasileiro desde o entrudo, passando pela marchinha
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carnavalesca Oh Abre Alas, de Chiquinha Gonzaga, chegando a também
precursora D. Ivone Lara, como mulheres compositoras num ambiente
eminentemente masculino. O autor refere-se também a Elza Soares,
puxadora do Salgueiro em 1969, “até desembocar contemporaneamente
nas rainhas dos trios elétricos baianos, Margareth Menezes, Daniela
Mercury e Ivete Sangalo. Representantes portanto, de uma ja longa
dinastia de mulheres bandeirantes a desbravar territérios muitas vezes
dominados pela figura masculina para neles fazer surgir, luminosa, a
presenca da mulher”. (p. 109)

5 Fez parte do cast da Rddio Nacional durante 27 anos, e foi campea de
correspondéncia durante 19 anos consecutivos pela mesma emissora;
e mais de 50 vezes foi capa da Revista do Rddio.

6 Pode ser considerada como um novo jeito de cantar (o canto falado,
sussurrado, com texto bem pronunciado) em contraposicio ao bel
canto, a “grande voz”. Outra caracteristica marcante da Bossa Nova é
aforma como se toca o samba, particularmente ao violdo num didlogo
entre o canto e este instrumento recheado de acordes dissonantes para
a época, enriquecido pelas letras de temas mais leves. Vale ressaltar o
crédito da invengdo da batida da Bossa Nova a Joo Gilberto, bem como
seu canto “falado”. Tom Jobim, Roberto Menescal, Carlos Lyra, Johnny
Alf, Nara Ledo, dentre outros, sio também grandes representantes da
Bossa Nova.

7 O disco de ouro se refere & quantidade de dlbuns vendidos do artista
que ultrapassa um namero estipulado pela industria fonogréfica, atin-
gindo novos recordes.

8 “Surgiu na cena artistica a partir de 1967, com a proposta de exercer
uma intervencio critico-musical na cultura brasileira”. (ALBIN, 2004,
p- 290) Liderado pelos musicos e compositores Caetano Veloso e
Gilberto Gil, agregando outros artistas a exemplo de Tom Zé, os poetas
Torquato Neto e Capinan, os maestros Julio Medaglia, Rogério Duprat;
o grupo Os Mutantes, Gal Costa, o artista plastico Rogério Duarte, en-
tre outros artistas, sua estética “ressaltava os contrastes da cultura
brasileira, como o arcaismo convivendo como o moderno, o nacional
com o estrangeiro, a cultura de elite com a cultura de massa” (p. 191)
absorveu diferentes géneros como baido, samba, bolero, frevo, jovem
guarda, apropriando-se de diferentes temdticas que iam de Carmen
Miranda a palhoca, dentre outros.

9 Elis Regina, juntamente com César Camargo Mariano, seu marido na
época, e mais seu advogado e o seu irmao Rogério, criam a Trama,
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empresa que passaria a produzir espetdculos musicais, retomada atu-
almente por Jodo Marcelo Béscoli, seu filho mais velho com Ronaldo
Boscoli, seu primeiro marido, A gravadora Trama — cujo sucesso é cada
vez maior - lanca nomes que se convencionou denominar de Nova MPB,
além de relancar titulos como Elis e Tom, dentre outros.

10 Esta cancdo foi gravada no seu dlbum Saudade do Brasil. Seu tltimo

album, gravado em 1980, é dedicado a Rita Lee. Vejamos a dedicatoéria.

“Dedico este disco a meu idolo, minha amiga e colega de internato, Rita
Lee. (ECHEVERRIA, 1994, p. 215).

11 Ao observar o gestual das intérpretes brasileiras ao longo das décadas,
pode-se constatar que o rompimento do movimento com os bragos e
pescoco a frente do microfone (ainda com o pedestal de suporte) se
rompe com Elis Regina. Gal Costa e Maria Bethénia também partici-
pam deste novo momento.

12 Sandroni (2004) aponta para trés acontecimentos em relacdo a esta
sigla: “Servia ao mesmo tempo como categoria analitica (distinguindo-
se da musica erudita e da folcldrica), como op¢io ideolégica e como
perfil de consumo” (p. 31).

13 Como na can¢io Divino, maravilhoso (bordio utilizado pelo empresa-
rio da artista na época, Guilherme Araujo), de Gilberto Gil e Caetano
Veloso, defendida no Festival de Musica da TV Record em 1968. Esta
atitude vocal de Gal Costa nio se encontra isolada de sua transforma-
¢do visual impressa pelos cabelos black power, colares e roupas coloridas
e nos gritos da cangdo: “é preciso estar atento e forte/ nio temos tempo
de temer a morte...”

14 Este dlbum foi considerado “censurado” para os padrdes vigentes da
época, vindo embalado numa capa de plastico por mostrar a artista
com uma sumadria tanga e veste indigena. Sobre a liberag¢do sexual da
MPB, consultar Faour, (2006).

15 Ver ilustra¢ées das paginas iniciais de Faour (2006).

16 Elis dizia que o talento da compositora “sé podia ser encosto” (apud
ECHEVERRIA, 1994), pois era muito jovem para compreender de forma
tao profunda o sentimento e o pensamento feminino.

17 Ver Néder (2007).
18 Com este dlbum, a artista atinge a marca de 8o mil cépias vendidas.

19 O prémio Sharp é dedicado a musica, com vérias modalidades de pre-
miac¢do, em diferentes categorias. Movimentou bastante o mercado
da musica, sem, no entanto, ter uma ligacio direta com o mercado
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fonografico. Criado pelo empresario José Augusto Machiline, carre-
gava em seu cerne a segregacao dos artistas do centro sul em relagdo a
“periferia” com categorias como artista regional, banda regional, dentre
outros. Daniela, Ivete, Margareth e Elba ja receberam intimeras vezes
prémios na respectiva categoria. O prémio Tim de musica procede de
maneira semelhante.

Curiosamente, com este dlbum, Marisa Monte é premiada como me-
lhor cantora de samba no prémio TIM de musica 2007, concorrendo
com Alcione.

Arevista Veja de 11 de abril de 2007 traz a matéria A nagdo das cantoras

- p. 120-127, apontando que do preconceito inicial que as interpretes

carregavam, tornaram-se hoje as maiores representantes do mercado

de disco comandando “a tradi¢io de canto da musica popular brasileira”
(MARTINS,2007, p. 121).

Diz-se da forma especifica de tocar um instrumento musical, sobretudo
a guitarra e o baixo, associada a um determinado estilo.

A influéncia do canto de Elis Regina nas intérpretes de axé music é
também citada nesta mesma matéria na Veja on-line; “Cronologia:
a MPB na voz das mulheres, disponivel em http://veja.abril.com.br/
cronologia/index.shtml, 2007. De maneira depreciativa., diz ele:
“Daniela, assim como Ivete Sangalo, Carla Vizi (do Cheiro de Amor)
e outras intérpretes desse género, sio uma versio mais gritada — e
algumas vezes menos afinada - de Elis Regina”

Importante destacar a performance da intérprete baiana Rosa Passos,
cuja influéncia confessa em Jodo Gilberto pode ser observada em sua
obra. A artista, mais conhecida no Jap&o, Europa e EUA do que no
Brasil, carrega em seu canto a sutileza, a emissao precisa e sintética da
voz do mestre.

Em Clara Nunes, particularmente em Salvador, podemos observar
duas representantes que sofreram influéncia da artista mineira: Teté
da Bahia e Mariene de Castro.

Refere-se também a protec¢do aos recém-chegados e 6rfios da vizi-
nhanca, além do costume de promover festas em suas casas, geral-
mente mais espa¢osas que aquelas outras da vizinhanga. Este modelo
familiar matrilinear, em que o sobrinho é quase que um filho, segue a
estrutura familiar africana, com pequenas diferencas conforme a re-
gido, passando assim o controle da casa a essas mulheres, “explicando
apredominincia dessas negras senhoras da comunidade baiana no Rio
de Janeiro” (TINHORAO, 1998, p. 276).
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Referido por Vianna (2002, p. 112).

Chiaradia (1990) aponta esta mesma revista de José Figueiredo como
sendo em 1854; enquanto Veneziano (1996) aponta o ano de 1859.

Ainda Chiaradia (1990) destaca o surgimento da revista O Mandarim
em 1884, além de apontar como co-autor Arthur Azevedo nio o seu
parceiro usual, Moreira Sampaio, e sim Lino Assun¢io.

Para maiores informacées sobre a obra de Arthur Azevedo, ver Martins
(1988).
Maiores informacdes sobre o teatro de revista: Barros (2005); Paiva
(1991); Veneziano (1991, 1997); Ruiz (1984); Silva (1999); Tinhorio
(1998).

Barros (2005) grafa o nome da artista grega como Monarezzi e ndo
Manarezzi, como Tinhordo (1998) e Paiva (1991).

Esta cangdo passou por diversas modificagdes até chegar a uma gra-
vac¢io definitiva cunhada em sua voz, com letra de Luiz Peixoto. Isto
imortalizou o seu nome nos sulcos dos dlbuns em acetato e, posterior-
mente, em vinil.

Sobre o periodo que a intérprete desenvolveu sua carreira no Brasil, ver
Kerber (2002).

Nesta apresentacio, assistida pelo ator de cinema americano Tyrone
Power, Carmen usou o figurino da baiana desenhado pelo estilista
J. Luiz e fez uso de uma maquiagem no rosto mais escura (CASTRO,
2005, p. 173). Quando ela lhe pediu que desenhasse uma baiana, no
imaginava que, sem querer, Jotinha iria abrir o caminho para todas as
liberdades tomadas pelos estilistas que lhe sucederiam trabalhando
com Carmen. [...] A bata e saia foram feitas em material e cores dife-
rentes. A saia era agora de veludo, com retalhos de losangos de varias
cores, num eco modernista de Di Cavalcanti. O turbante comecou a
crescer, passando a acomodar duas cestinhas, e as frutas deram lugar
a arranjos de folhas ou do que quisesse. [...] Abaiana tornou-se apenas
um veiculo para o que se quisesse pdér em cima dela

Ary Barroso conheceu a Bahia em 1929, quando integrava como pia-
nista a orquestra de Napoledo Tavares. Em entrevista 8 Manchete em
1962 disse: “Eu me descobri na Bahia. Os seus ritmos, seus candomblés,
suas capoeiras, sua gente [...] foram uma revela¢io para mim. Fiquei de
tal modo impressionado que o jeito foi exteriorizar a minha admiragio
através da musica”. Depoimento extraido do site cifrantiga3.blogspot.
com/2006/04/-na-baixa-do-sapateiro.html.
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37 Asaquarelas e gravuras de Debret “datam de 1816 (quando chega ao Rio
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de Janeiro com a Missio Francesa) a 1831 (quando retorna a Europa),
ou seja, antes da migra¢io baiana para o Rio de Janeiro por ocasido da
proibicio do trafico negreiro em 1850” (GARCIA, 2004, p. 148).

Ha uma semelhanc¢a muito grande entre o traje descrito tanto na mu-
sica de Caymmi e aquele presente nas gravuras dos pintores citados
acima, o que pode ser explicado pela religiosidade afro-brasileira que
preserva sua tradicdo em torno dos seus mitos, como é apontado por
Lipovetsky: “inteiramente centrada no respeito e na reprodu¢io minu-
ciosa do passado coletivo, a sociedade primitiva ndo pode em nenhum
caso deixar manifestar-se a sagracido das novidades, a fantasia dos
. . R ”»
particulares, a autonomia estética da moda” (1987, p. 7).

Como afirma Eneida Maria Souza (2004, p. 75): “Durante o periodo da
politica da Boa Vizinhanca, programa instaurado pelo governo ame-
ricano para tornar proximas as relagées com a América Latina, uma
artista é escolhida como simbolo do continente: Carmen Miranda. J&
Ruy Castro (2005) afirma que a imagem de Carmen Miranda é indis-
sociada da politica da Boa Vizinhanga, criada pelo magnata Nelson
Rockfeller, cujo objetivo era “estimular negdcios comerciais” (p. 264)
através do Office of the cordinator of inter American Affairs, ndo acon-
teceu como divulgado macicamente pela imprensa da época; ao con-
trdrio, os planos de Rockfeller sé foram aprovados em 16 de agosto de
1940. Neste periodo, Carmen ja havia aportado nos EUA e terminado
as filmagens do seu primeiro filme pela Fox — Serenata Tropical, com
direcdo de Darryl E. Zanuck e j4 fazia estrondoso sucesso na Broadway.
E bem verdade que o diretor decidiu rodar este filme ainda em 1939,
ano em que Carmen embarcou do Brasil para os EUA. No entanto, se-
gundo Castro, em meados de 1939, ainda n&o havia “uma politica da
Boa Vizinhanc¢a em a¢do, muito menos comandada por um biré. (Na
verdade, ndo havia nem a guerra)” (p. 265). J4 Tania Garcia (2004) situa
o inicio da politica da Boa Vizinhanca em 1933, com a producio do filme
Flyng down to Rio “intencionando agradar o publico latino americano
e expandir o mercado da regido” (2004, p. 143). Para o papel principal,
a atriz mexicana Dolores Del Rio fazia uma brasileira de nome Belinha,
que, em viagem a Miami apaixona-se por um americano.

O Bando da Lua é uma referéncia fundamental na construc¢do da baiana
e do samba de Carmen em terras do Tio Sam. Formado inicialmente pe-
los musicos Aloysio de Oliveira (que acompanhou Carmen em todos os
momentos de sua carreira, tornando-se também seu amante durante
longo tempo), os irméos Osério, Ivo, Hélio e Vadeco, o Bando, que
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almejava mais a carreira como grupo auténomo, ndo conseguiu, con-
tudo, se estabelecer como tal. Viajaram com Carmen para os EUA, por
exigéncia e precaucdo da artista, que nio confiava no acento do samba
tocado pelos norteamericanos. Assim, o Bando embarca com Carmen
com seis membros que seriam substituidos por outros integrantes ao
longo do tempo, com um caché de 35 délares por semana para cada
integrante, ficando Carmen responsével de repassar o pagamento para
cada um.

Um dos adjetivos aplicados a Carmen na sua pequena apari¢io na
revista Streets of Paris. Foi cunhado pelo critico Earl Wilson do jornal
Daily News. Além deste, outros como The siren from South América, The
pearl of the pampas, The latin lollapalooza, para citar os mais inusitados.
Alguns destes foram enumerados pelos criticos para ilustrar o que para
eles seria a razdo do verdadeiro sucesso da apari¢do de Carmen na
revista musical: sua apari¢io. Uma performer, enfim.

O empreséario Lee Schubert, que a levou para os EUA em 1939, aceitava
todos os convite para a presenca da artista, que se desdobrava em
atender a todas as solicitacdes, além de fazer sete apresenta¢des por
semana de Streets of Paris as 20:30 de segunda a segunda, e mais duas
as 14:30 nas matinés de quartas e sdbados, além do programa de Rudy
Vallée as quintas por quatorze semanas seguidas. Durante trés anos,
Carmen permaneceu sob a tutela de Shubert, inicialmente com con-
trato de 50%, depois 30% para ele, até chegar a 25%. Posteriormente,
em 6 de agosto de 1942, a artista passa a administra¢io de sua carreira
para as mios do empresario George Frank, levada pelas mios do ator
Don Ameche.

Naio se sabe ao certo quem ofereceu a artista a anfetamina Benzedrine

pela primeira vez. O fato é que, apds extenuante jornada de trabalho,
a artista desmaia no set de filmagem da Fox, onde gravava sua partici-
pacdo no filme Serenata tropical, e é levada ao médico, que recomenda

repouso e o remédio. Entretanto, Benzedrine era considerada uma
capsula magica no meio artistico e até pelos médicos que nio tinham

a dimensdo dos efeitos por vezes irreversiveis causados ao organismo.
Para contrabalancar os seus efeitos, utilizava dos barbittricos Seconal

e Nembutal, que serviam para amenizar os efeitos de se passar dias

sem dormir (CASTRO, 2006).

Araci Cortes se apresentava com j6ias verdadeiras no palco.

Importante observar por vezes a analogia empregada entre a baiana
e a mulata. Podemos considerar o rétulo de ambas como meio irmas.
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Vale citar Giacominni (1992), cuja abordagem de uma categoria racial
torna-se ocupacional a partir da pergunta a 14 candidatas a mulata
profissional — “O que é ser mulata” A partir das respostas das candi-
datas (esta na cor, esta no sangue, estd no corpo, ser profissional), a
autora constréi seu texto de forma bastante ilustrativa, apontando
a afirmacdo da identidade da mulata profissional que passa por um
didlogo defensivo, dependendo do desempenho particular de cada
aluna, para se livrar do estigma da prostituicio, buscando um reco-
nhecimento como dancarina, mesmo observando que o ingresso da
mulata profissional na capacita¢do de danc¢arina niao detém algumas
das caracteristicas exigidas para a profissdo.

46 Expressio criada por Gilberto Gil, na faixa homénima com participacio
de Nana Caymmi, do disco Parabolicamard, lan¢ado pela WEA em 1991.

47 Maiores informagdes sobre a baianidade impressa na obra de Caymmi
consultar Moura (2001, p.146-149) e Risério (1993).

48 Acessorio usado no vestido. Um lago ornamentado colocado sobre as
nadegas.
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Aspectos artisticos, técnicos
e profissionais na construcao
da carreira das estrelas/
intérpretes da axé music

As novas relacdes do mercado da cultura que se estabelecem entre os
atores sociais no ambiente da axé music, envolvidos na produgio, cria-
¢do, divulgacdo e consumo deste produto podem ser utilizadas como
referéncias para a andlise da constru¢io do sucesso das intérpretes
baianas nesta teia em que artistas, produtores, patrocinadores, midia
e publico intercambiam poder e bens culturais.

O que é necessdrio para ecoar som e imagem destas agentes-
estrelas, que gravitam em diferentes espagos, convivendo com suas
diferencas? Talento, beleza, juventude, punch? Normalmente, estas
caracteristicas nio sdo suficientes para dar conta de inquieta¢des
deste tipo. No entanto, no campo da musica, tais caracteristicas sdo
indissociaveis de outros elementos que podem elucidar a perspectiva
do sucesso destas estrelas.

O avanco tecnoldgico vem possibilitando uma transformagio
avassaladora no ambiente da musica de cunho carnavalesco na Bahia
a partir do fenémeno axé music. Primeiro, pelo préprio didlogo que
se pdde travar com instrumentos a principio incompativeis, como a
percussio e instrumentos eletroeletrénicos, associados A poténcia
da voz captada por microfone, que possibilitou uma nova ortofonia*

tanto para a voz quanto para a musica.

As donas do canto 171



A medida que a tecnologia avanca, novas possibilidades de expe-
rimenta¢do tornam-se possiveis para que o espetdculo possa conti-
nuar cada vez mais limpo e sem ruidos, fazendo dialogar de forma
harmoniosa instrumentos de diferentes timbres e intensidades num
ambiente ao ar livre, possibilitando, assim, didlogos possiveis entre,
por exemplo, um piano actstico, uma banda com instrumentos de
percussio, instrumentos eletroeletronicos e a voz humana, em cima
de um trio elétrico

As condi¢bes técnicas, bem como os operadores de tecnologia e téc-
nicos/engenheiros de som podem contribuir de forma determinante
para a reprodugio e reprodutibilidade dos aspectos sonoro e visual
destas estrelas/intérpretes. Entretanto, o processo de autonomizagio
destas agentes nio se da de forma isolada. E em meio a uma série
de transformagdes que esta autonomia faz sentido. Para Bourdieu
(1991), estas transformag(")es se processam na constituicdo de um
novo publico consumidor socialmente diversificado, num aumento
de produtores e empresarios de bens simbdlicos e na multiplicacio e
diversificacdo das instincias de consagragio.

Ja para José Carlos Durand (1989), este processo de autonomi-
zacdo se realiza no bojo de mudangas sécioeconémicas no Brasil a
partir da década de sessenta, impulsionado assim o meio artistico
que se (trans)formava. A concorréncia entre os agentes também se
faz presente na busca de patrocinio, e consequentemente de espaco,
na obtencio de recursos publicos ou privados para a realiza¢io de
suas praticas artisticas.

Pode ser interessante aqui reportar uma matéria publicada no
Jornal A Tarde de 2 de fevereiro de 2005, como ilustracio deste pro-
cesso: Empresdrios preferem o mundo axé. Vejamos o depoimento de
Eduardo Santana, Coordenador do Departamento de Educac¢do do
bloco afro Malé Debalé: “As perspectivas dos empresarios no Carnaval
de Salvador estdo é no publico axé, que esta no circuito Barra-Ondina,
onde nio ha blocos afro. Nosso trabalho, que nédo é sé a festa, o desfile,
dura 365 dias no ano”.

No mesmo jornal, na coluna Sotaque Baiano, em entrevista com
Bell Marques - vocalista e baixista da banda Chiclete com Banana, o
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reporter Sandro Lobo pergunta sobre a solugio para a falta de patroci-
nio dos blocos afro. Bell responde: “Isso vem acontecendo hd mais de
vinte anos, ninguém tem culpa. Acho que os blocos afros deveriam se
profissionalizar para acabar com esse problema. Todo ano é a mesma
coisa; garanto, que se eu estivesse 14, isso nio estaria acontecendo”.

Neste sentido, Bourdieu e Haacke assinalam que os artistas sio
dificeis de serem mobilizados, pois “ndo tém consciéncia de possuir
problemas de interesse comum e se limitam a defesa dos interesses
particulares, que sdo concorrentes com os dos outros” (1995, apud
NUSSBAUMER, 2000, P. 39).

Assim, o processo da autonomizac¢io da produgido artistica de
forma geral se realiza de forma individual, sendo os mais beneficiados
aqueles que mais se identificam ou se submetem a légica do mercado.
Sdo os chamados artistas executivos. Isto ndo significa, porém, que
esta autonomizacio se efetivard. Buscamos na relacio entre artis-
tas, patrocinadores, agentes e midia, a explica¢do da construgio do
sucesso desta agente-intérprete no tocante ao ambiente da axé music
e sua confluéncia que se derrama em outros ambientes do mercado
da cultura.

Para que as intérpretes do Carnaval baiano sejam “eleitas” repre-
sentantes da produc¢io musical recente entre nés, redes de interesses
e conexdes se fazem necessarias para a construgio desse sucesso que
se estende para além do Carnaval. E instigante o que Claude Mollard
(1994, apud NUSSBAUMER, 2000) denomina de jogo das quatro familias
que constituem o sistema cultural no qual artistas, pablicos, financia-

dores e midia se relacionam e se estruturam por dois eixos:

[...] artistas e publicos podem jogar juntos, mas financiadores
e midia nutrem-se da presenca dos primeiros. [...] Em torno
desse eixo dos artistas e dos publicos, estabelece-se o conjunto
de trocas que constitui o mercado da cultura. Em torno do
eixo dos financiadores e da midia, constréi-se o conjunto de
intervencdes que condicionam cada vez mais as relagdes entre
artistas e publico, ou seja, o mercado (p.19-20).
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Assim, as rela¢des entre os artistas e publicos se transformam,
na medida em que crescem as intervencdes entre os financiadores e
a midia, mudando, desta forma, o sistema de artistico para cultural.
Entretanto, para Nussbaumer, ainda citando Mollard, a rela¢do que se
estabelece entre os “participantes deste jogo” ndo se d4 unicamente
de forma biunivoca. Os atores podem participar de varias familias ao
mesmo tempo. O artista pode ser produtor e financiador de outros
artistas, assim como o jornalista pode ser empresario; assim, vio se
formando teias de relacbes e servicos no ambiente do mercado da
cultura, que ampliam o transito e o poder destes agentes circularem
no mercado, como “vencedores do jogo”.

Nussbaumer (2000), além dos quatro elementos propostos por
Mollard (1994), inclui um quinto: os agentes culturais. Para a autora,
este quinto elemento é importante como mediador entre o produtor
e o financiador, também denominados de produtores executivos,
relacdes publicas, dentre outros. Gostariamos, aqui, de substituir a
denominacio “agente” por produtor cultural, pois este tltimo termo,
mais préximo do mercado da cultura baiana, se configura também
como mediador entre o artista e o patrocinador.

A ocasido do sucesso surge de forma relacionada a circunstincias
nem sempre previsiveis e muito menos premeditada, nio sé por parte
do produtor cultural. Examinemos o que nos tem a dizer Edgar Morin
(2003) sobre este item. Utilizando a no¢io de acaso/incerteza no co-
nhecimento cientifico, Morin nos revela que enfrentar a incerteza faz
parte da vida. Contudo, isto nio significa uma resigna¢do ou mesmo
um ceticismo generalizado, para aguardar o incerto e o inesperado,
tracando estratégias e desafios. Para o autor, “uma estratégia traz
em si a consciéncia da incerteza que vai enfrentar e, por isso mesmo,
encerra uma aposta. Assim, deve-se estar plenamente consciente da
aposta, de modo a nio cair em uma falsa certeza” (p. 62).

Assim, a consciéncia de que a vida humana é uma aventura, uma
incerteza em que a estratégia e a propria sorte sdo artificios funda-
mentais na tentativa de éxito, pode se configurar numa descri¢io de

elementos fundantes na constru¢do do sucesso.
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Aspectos propriamente artisticos: o artista como
intérprete e criador

Passemos a considerar o artista como intérprete e criador, buscando
nesta consideracdo o conceito de intérprete na acep¢do de Paul
Zumthor (1993): Intérprete se refere aos “portadores da voz poética”
(p. 57). Estes portadores se estendem nio somente a cantores, musi-
cos, trovadores, menestréis, compositores, jogralescos, dentre outros

detentores do dom da oratdria. Segundo o autor,

[...] o que os define juntos, por heterogéneo que seja seu grupo,
é serem (analogicamente, como os feiticeiros africanos de ou-
trora) os detentores da palavra publica: é, sobretudo, a natureza
do prazer que eles tém a vocagdo de proporcionar: o prazer do
ouvido; pelo menos de que o ouvido é o 6rgdo. O que fazem
€ o espetdculo (p. 57).

O intérprete ao qual Zumthor se refere é aquele da Idade Média na
Europa. Baseado em Faral® (1964), pesquisador da Idade Média cuja
obra foi reeditada quase meio século apds o seu desaparecimento, o
autor conclui que nos intérpretes “se apreciava, sobretudo uma es-
pécie de universalidade nas artes do divertimento e, se ele dizia ou
cantava a poesia, com igual maestria nos diversos géneros” (p. 57).
J4 Menendez Pidal (apud ZUMTHOR, 1993) se contrapde a opinio de
Faral e afirma que o intérprete se sustenta pelo instrumento musical
que o acompanha.

As possibilidades de distinguir o musico do cantor e do recitador
eram muito pequenas. Neste sentido, a especializacdo na arte de inter-
pretar ndo se constitui em regra neste periodo. No entanto, a depen-
der do género recitado, a interpretacio se tornava mais especializada.
Estes cantores “de gesta”, como eram chamados, apresentavam-se nos

“jograis”, e muitos deles eram cegos.

Onipresente, insistente, agitada, a massa dos intérpretes ndo
tem delimitacGes fixas nem precisas. Socialmente heterogénea,
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recruta-se em todos os setores ndo camponeses da populagdo
e da provas de uma mobilidade que, de um dia para o outro,
pode modificar a condi¢do do individuo; fazer do cavaleiro
um errante miseravel, do clérigo um saltimbanco, do recitador
popular um cantador introduzido nas altas rodas (ZUMTHOR,
1993, p. 59).

O intérprete teria o dom da vocag¢io da palavra e do canto origi-
nando uma elite de porta-vozes (p. 60).

Estas diversas praticas, apresentadas de diversas formas em luga-
res diversos, se estendiam também a leitores profissionais que, em
voz alta, narravam o contetido de varias modalidades de textos ver-
bais impressos. Romances, poemas e outros géneros eram lidos por
intérpretes especializados que, a partir da demanda, formavam-se
cada vez mais rdpido. Estas leituras normalmente se transformavam
em espetaculo, ndo importando para os ouvintes as diferencas sociais,
sexuais, econOmicas; sua atuacio nio era considerada uma atividade
marginal. Apesar de nio estarem situados socialmente em classe

alguma, é dificil localizar sua posi¢do. Zumthor (1993), destaca que:

Eles ndo se assentam, propriamente falando, em nenhum lugar;
distinguem-se; situam-se em contraste com os outros “estados
do mundo”; muitos se enfeitam com roupas chamativas ou
excéntricas, tratam a si préprios ironicamente de loucos. Por um
lado, manifestam o carater carnavalesco dessa cultura, mas por
um lado somente (p. 63).

Estes intérpretes ligam-se as vezes a uma corte ou mesmo a um
poeta que nio dispde da mesma competéncia para a arte de dizer.
Assim como a aristocracia, a Igreja também se valia destes artistas
para publicidade junto aos peregrinos. Esta ilustracdo pode ser repor-
tada aos cantos de romaria.

Outra caracteristica destes porta-vozes do mundo medieval era
certo nomadismo. Circulando por toda a Europa, estas migra¢ées nio
eram bem vistas nas regides que as recebiam, chegando a ponto de

limitarem a quantidade de jograis que podiam circular e estabelecer re-
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sidéncia em algumas cidades. Fossem cantores, recitadores ou leitores,
a depender do estilo de vida que levavam, no modo como se inseriam
na ordem feudal ou urbana, sé cabia a estes profissionais “uma moda-
lidade de integragdo social: a que se opera pelo ludico” (p. 66).

Podemos observar, a partir do relato de Zumthor (1993), que estes
profissionais intérpretes medievais carregam graus de similitude com
0 que costumamos denominar de intérprete da can¢io popular brasi-
leira/baiana, nos moldes da induistria da musica contemporanea.

O construto desta nova intérprete, como ja apontado no capi-
tulo anterior, pode ser reportado as transforma¢des operadas no
ambiente da musica popular brasileira, principalmente a partir da
década de vinte do século XX, quando da passagem do sistema de
grava¢do mecinica para o de gravagio elétrica; e o aparecimento e
expansdo do primeiro veiculo de comunica¢do de massa: o radio. Isto
nio significa deixar de apontar também o teatro musicado como palco
desta construcido, nio sé pelas atrizes e cantoras brasileiras, mas por
estrangeiras que aqui passaram com suas respectivas companhias —
portuguesas, francesas, gregas, espanholas e brasileiras.

As intérpretes que se apresentavam nos palcos das revistas mu-
sicais do inicio do século XX, passando pelas estrelas que se cons-
tituem a partir do advento da era radiofénica mecanografica, com
Araci Cortes, e depois da era elétrica, com Carmen Miranda, passando
pela fase da musica popular brasileira que durou da década de trinta
até a década de cinquenta, a Epoca de Ouro, trazendo renovagio
musical e criacdo de novos idolos, como Marlene, Emilinha, Dalva e
Angela Maria, dentre outras; atingindo o auge da MPB j4 na década
de sessenta e setenta com Elis Regina, Gal Costa e Maria Bethania; e
os nomes da nova musica brasileira, como Marisa Monte, Vanessa da
Matta, Cassia Eller, Adriana Calcanhoto e Maria Rita, desempenham
um importante papel na constru¢ido de uma identidade nacional,
suplantando por vezes o préprio discurso dos compositores que de
certa maneira passam a ter uma participacdo mais ativa na década
de setenta, principalmente no periodo dos festivais da cangéo, que

coincide com o periodo da ditadura militar no Brasil.
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Aproximando mais o foco, apontamos para as intérpretes surgidas
no seio do Carnaval de Salvador, que, de forma semelhante as estrelas/
intérpretes surgidas em épocas anteriores, retomam o espago também
como criadoras da can¢io, ndo no sentido de compor a can¢do nos
moldes em que se compreende o senso comum, mas suplantando por
vezes o seu criador, sendo elas préprias também criadoras, ja que de-
calcam o seu canto impregnado de significados nio apenas referidos
ao vocal, como também ao corporal, tudo isto relacionado a criagio
de tecnologias de som e de imagem, aumentando assim o leque de
possibilidades da performance destas intérpretes na midias.

Este rdpido panorama s6 nos serve para situar o objeto em ques-
tdo. Apresentamos como algumas intérpretes baianas se pronunciam
acerca deste conceito, a partir de sua experiéncia.

Maircia Short afirma que a intérprete é:

Aquele personagem que traduz todo sentimento do compositor.
Toda invengdo do compositor, e que, sobretudo, a emogdo da
banda traduz em palavras o que a banda, o compositor, o que
a musica diz. Na minha visdo, é este o papel do intérprete
(Entrevista a autora em 25 jan. 2005).

Podemos observar que a artista afere 4 intérprete o papel de per-
sonagem que traduz de maneira geral o sentimento. Neste sentido, ela
representa alguém que nio é ela mesma, pelo menos no momento
em que interpreta a can¢do. Marcia Freire, diferentemente de Marcia
Short, distingue a intérprete da cantora pelo tipo da can¢io interpre-
tada. No entanto, destaca, como a primeira, de que forma a emoc¢do

impressa é um ingrediente indispensédvel na composi¢io da mesma.

Que pergunta, essa... Normalmente, quando a gente sente a
musica, que a musica entra na alma, a gente consegue interpre-
tar, nem sempre a gente é uma intérprete no caso da gente que
canta no trio, no Carnaval, que faz aquele baile de 7, 8 horas
e é claro que a emocgdo anda solta. Mas, tem aquela musica
que vocé consegue se dar mais, porque ela entra na sua alma,
entdo vocé consegue interpretar essa musica. Eu me lembro de
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quando eu estava no estudio gravando aquela musica de Benito
de Paula, Eu amei. Foi uma emogdo, pois desde pequena eu
ouvia aquela musica. Entdo, quando eu gravei aquela mdasica,
eu gravei do fundo da minha alma. E a coisa mais interessante é
que consegue passar isso pro publico. O publico consegue dis-
tinguir quando vocé canta uma musica de alma e quando vocé
esta cantando porque simplesmente estd cantando. (Entrevista
a autora em 25 jan. 2005).

Morin (1998) afirma que, na ética cultural da intelligentzia, hd uma
diferenca entre melodia e can¢io. A primeira releva da arte e a se-
gunda, do consumo. Assim, a cang¢do carrega uma dose de frivolidade,
enquanto a melodia, uma dose de nobreza. Este esquema se refere
especificamente a cancio francesa. Entretanto, pode nos servir para
tracar um rapido perfil desta constru¢io poética do intérprete e suas
varias nuancas de interpretacdes.

Assim, voltamos a levantar o problema da criacio artistica no
sistema industrial. O critério de “qualidade” parece nio se referir ao
sistema industrial-comercial como linha de demarcagdo entre a arte e
anio-arte. Morin (1998) aponta que a can¢io tem um cariter multidi-

mensional, pois carrega em si a dupla substancia musical e verbal:

A prépria musica é algo de sincrético na can¢do. Comporta o
tema melédico, o ritmo, o arranjo musical, o acompanhamento
e orquestracdo. Se o tema musical é o maior refractario a ana-
lise conceptual e ao estudo sociolégico, o arranjo e o ritmo
inserem-se em géneros, estilos, modas. Assim, a substituicdo
de uma guitarra (normal) por outra (elétrica) marca a passagem
do yé yé para o género neofolclérico (p. 236).

A histéria da cangdo se confunde com a individualidade criativa
das intérpretes e dos géneros musicais. Neste sentido, situando a
can¢io de maneira multidimensional, podemos nos reportar a in-
dissociabilidade desta com rela¢io a dan¢a. Ambas se misturam de
tal forma a géneros tais como o rock, o twist, ao bolero, o samba, a

valsa, o tango, o charleston, a axé music, s6 para citar alguns, que o
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artista, ao fazer parte do espetaculo, seja em teatro ou em mausica,
exibe seus dotes nio sé vocais, mas fisico/corporal/coreograficos, e
mesmo teatrais, na medida em que se apropria do texto do autor para
decalcar de forma mimética o pensamento da personagem.

Assim, no conjunto musica/palavra, a primeira é arrastada pela
danga, enquanto a segunda, pelo teatro. E o conjunto das duas se
reporta ao carater da can¢io moderna de forma multidimensional, na
medida em que a “mesma estd empenhada no processo econémico-
industrial-técnico-comercial” (MORIN, 1998, p. 237), apontando assim
os problemas da industria cultural, que desemboca na contradicio
entre producio e criagio. Por outro lado, podemos pensar no carater
singular da industria da cangdo, que tem na intérprete uma das gran-
des representantes; tem o disco além do palco, o satélite da cancio.
“Toda can¢do moderna tornou-se um satélite da industria do disco”
(p. 237). Contudo, nio significa afirmar que a aura (BENJAMIN, 1983)
impressa no software, ou seja, suas condi¢des de grava¢io cada vez
mais limpa, sem ruidos, ndo possa produzir, transmitir sentimentos
e sensac¢des de diversas naturezas no ouvinte/espectador.

Por outro lado, ao imprimir sua voz num software, a intérprete ja
nio precisa dispor de uma voz potente para este tipo de registro, visto
que o microfone funciona como um amplificador da voz, bem como
um mediador entre a intérprete e o publico. Entretanto, o processo
de tecniciza¢do da canc¢io necessita de um sistema de sonoriza¢io
que integre cada vez mais tecnologia de ponta, para que possa captar
a voz sem ruidos e sem defeitos. Assim, a0 mesmo tempo em que o
microfone subjuga a voz da intérprete as condi¢ées do estidio e de
uma apresenta¢io ao vivo, proporciona, como ja apontado, amplificar
vozes de timbres agradaveis, mas destituidas de intensidade, bem
como pequenos defeitos que se tornam estilos interpretativos.

Como exemplo deste fenémeno, podemos citar duas grandes vozes
da musica brasileira: Carmen Miranda e Jodo Gilberto. Com uma ex-
tensdo vocal relativamente pequena e de pouca intensidade, Carmen
se vale de uma interpretacio brejeira e peculiar, enriquecida pela

sua performance corporal e pela sua indumentdria, que proporciona
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um conjunto performatico seguido até hoje no show bussiness por
artistas como Daniela Mercury, Ivete Sangalo, Margareth Menezes
e Marisa Monte, dentre outras, para dar conta de uma singularidade
interpretativa projetada para além da voz.

Examinemos o depoimento da artista a revista O Cruzeiro, em

1935.

Reporter [...] E vocé para cantar estuda muito a musica?
Carmen: Ndo! Eu ndo entendo nada de musica! Canto por vo-
cacdo. Assim, quando me dao a letra, peco para tocar e, lendo
os versos, dou a expressdo que se torna necessaria. Alids, isto
ndo sucede s6 comigo. Todas estas cangdes populares sdo assim
faceis, dependendo apenas de uma cousa, de alma, mas alma
de gente carioca, expressiva, viva, espontanea. (apud GARCIA,
2004, p.31).

Quando Joubert de Carvalho - autor de Ta-hi, quis ensinar-lhe a
marchinha com voz de seresteiro e tentando orientar sua interpreta-
¢do, ela retrucou dizendo: “N&o precisa me ensinar, nio, que, na hora
da bossa, eu entro com a bossalidade” (CASTRO, 2005, p.52).

Assim, nos dois exemplos, podemos perceber a “intui¢io” da intér-
prete como ténica na constru¢io de uma forma prépria de interpretar

sambas, marchas e demais can¢des brasileiras. Assim sendo,

A soprano de voz afinadissima, com uma dic¢do de cristal, ndo
alcancava a extensdo de Aracy [Cortes] nos agudos, mas tinha
mais peso na voz e capacidade de trabalhar igualmente nos
médios. Isso indicava seu potencial para cantar numa variedade
de ritmos e estilos. E Carmen tinha a interpretacdo, a bossa da
cantora de rua — um talento para enxergar nas entrelinhas das
frases, tomar liberdade com a melodia e surpreender o ouvinte
com seus achados. Ndo precisava ser vista para agradar — em-
bora quando isso acontecesse, nas fotos e nas apresentagdes
em publico, sua beleza e vivacidade e o fato de cantar sorrindo
pudessem torna-la muito popular. (CASTRO, 2005, p.50).
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Jodo Gilberto® contribui de forma emblematica numa nova per-
formance vocal interpretativa, cujo didlogo com o violdo torna-se
referéncia de “qualidade” numa sintese do canto falado, s6 tornado
possivel em virtude da apropriacdo de uma nova tecnologia de cap-
tacdo da voz e de instrumentos tanto em estidios quanto em con-
certos ao vivo, denominada ortofonia. Jodo e seu violdo configuram
emblematicamente a interface entre a musica erudita e a popular no
sentido de exigéncia auditiva e conhecimentos técnicos por parte
do publico que de maneira sutil possa captar os acordes dissonantes
do seu violdo com a divisdo ritmica do canto proporcionando assim
didlogos antes inimaginaveis, captados pela tecnologia.

Jodo tem uma declarada preocupagdo em projetar a voz de
maneira clara e delicada, com uma dicgdo impecavel e sem
um pronunciado sotaque de baiano... Em seu perfeccionismo,
emite cada palavra com o peso inteiro de seu significado e de
sua sonoridade. (MELLO, 2001, p. 43)

Guardadas as devidas propor¢des ambientais e artisticas, obser-
vamos que o mesmo fenémeno tecnoldgico é possivel na captagio
da voz da intérprete no trio elétrico, em didlogo com instrumentos
harmoénicos e percussivos. Assim, a técnica vocal é indissociavel de
novas tecnologias de capta¢do que proporcionam uma emissio vocal
de menor intensidade, oferecendo assim uma satide vocal longeva, bem
como o surgimento de novos estilos que se distanciam cada vez mais.

Margareth Menezes revela, em entrevista ao jornal A Tarde, sobre
o tema em questdo, a época do lancamento do seu CD Pra vocé, em

2005, pela gravadora Universal.

N&o sou cantora nem de trio nem de Carnaval. — Carnaval é
um momento na minha carreira. E esse CD é uma maneira
de expandir mais o meu trabalho, para que percebam minha
interpretacdo, meu timbre de voz. E uma proposta de novidade.
Claro que o Carnaval tem o seu valor, mas ndo é a minha es-
séncia. O que me liga ao Carnaval é a musica; a participacdo é
de momento. Agora chegou a vez de me mostrar mais. Sequei
mais o som, coloquei pouca percussdo para que sobressaisse
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esse meu lado, para mostrar minhas possibilidades. Porque, para
ser sincera, ndo me vejo cantando no Carnaval eternamente. E
o Carnaval, mesmo, precisa se renovar... estdo surgindo outras
bandas... T6 ai, mas ndo sei até quando. (BASTOS, 2005, p. 1).

A artista, ao se “excluir” como intérprete do Carnaval, demonstra
de certa maneira a “limitagdo interpretativa” que o Carnaval impde,
ja apontado anteriormente por Mdrcia Freire, no sentido de ndo
permitir que a esséncia da intérprete seja percebida, captada pelo
publico. Margareth demonstra em seu depoimento que o didlogo com
muitos instrumentos, particularmente a percussio, “pode prejudicar”
a performance interpretativa do artista em poder transmitir sua “es-
séncia”. Entretanto, com a cria¢io e difusio de instrumentos eletro-
eletrénicos, as possibilidades de variedades timbricas da voz humana
se ampliam consideravelmente, proporcionando assim milhares de
variedades antes consideradas ruido, tais como soprosidades, gritos,
rouquidio, sussurros, em didlogo com distor¢des, microfonias, de-
lays, computadores, samplers, reverber, etc. Assim, os ruidos’ passam
a ser incorporados esteticamente, tornando-se musica, como uma
representacio do caos sonoro da contemporaneidade, sonorizada por
buzinas de carros, sirenes, betoneiras etc. Rompe-se assim o binémio
beleza/pureza.

Margareth Menezes considera a “intérprete uma mensageira que
extrai o sentimento da can¢do, permitindo assim que as pessoas
sonhem”. A intérprete sente a musica dessa maneira. Por outro lado,
pontua a integracio entre a melodia e a letra, além da observacgio
e percep¢io dos limites. “Tem todo um perceber. Vocé percebe os
limites quando vocé tenta. Dai pra cd eu nio vou. Eu posso ir até
aqui. Acho que isso a gente acha o caminho” (Entrevista a autora em
5 out. 2005).

Assim, a intuicio esta presente no ato interpretativo, bem como
o sentimento impresso na poesia que se torna musica. “A palavra
convertida em musica. A musica expressa em palavra” (SANT'ANNA,

2001, p. 11). Na mesma obra, Sant’Anna enumera quatro tipos de ex-
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pressdo musical: a musica que canta (privilegia a melodia); a musica
que fala (privilegia o texto); a musica que corporifica (transforma o
corpo num elemento de expressio tanto da musica quanto do texto);
amusica que visualiza (espetaculariza). De acordo com esta classifica-
¢do, 0 autor também enumera, na mesma ordem: a Bossa Nova como
a primeira categoria; o rap e os repentes como a segunda; as musicas
de cunho popular, carnavalesco, pagodes e sambas, concertos de rock
e pop como a terceira; e finalmente, os videoclipes como a quarta
categoria, enquanto género sonoro/visual, bem como os DVDs.

De certa maneira, Margareth Menezes e Marcia Freire seguem
a classificagio namero um de Sant’/Anna (2001), ao considerar a
intérprete como uma profissional que valoriza a melodia da cancio.
Entretanto, acrescentariamos, aos géneros enumerados por Sant’Anna,
a MPB transitando nas duas primeiras classifica¢des. Por outro lado,
tanto na musica quanto em outras praticas artisticas, os géneros ndo
se configuram em classifica¢des estanques, podendo transitar de um
género a outro sem necessariamente pertencer unicamente a um ou
a outro. Neste sentido, o ambiente do Carnaval também pode figurar
em performances que na classificagio de Sant’Anna seria represen-
tada pela musica que corporifica, mas também em musica que “canta”
e que “fala”.

Ivete Sangalo considera ser possivel ndo s6 “interpretar o seg-

, i ” Para ela, em entrevista 4 autora:
mento, mas o sentimento

A intérprete é aquela que se sente intima de uma cancdo. [...]
Vocé ta |a na prateleira de musica, isso é possivel, da mesma
maneira que é possivel sé interpretar bacana, determinadas
cangdes. Intérprete ndo é s6 aquele que chega, grita e canta,
se dilacera, ou entdo se joga no chdo, ndo. De repente, eu
ja vi milhdes de interpretagdo iguais, idénticas, de diferentes
momentos. Entdo, eu acho que é isso. A pessoa estd pronta
para assumir aquela mdsica, caso contrario, ele tem direito de
dizer ndo, esta cang¢do ndo é para mim, por ele ser intérprete
(SANGALO, 2005).
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Ivete aponta o bom senso como medida para se tornar uma in-
térprete. Conhecendo assim seus limites, o artista vai poder errar
menos.

E assim, a voz enquanto forc¢a interpretativa da cang¢do extrapola
sua materialidade fisica e orginica, assumindo contornos ndo sé
estéticos/artisticos quando, ao sair do papel, imprime uma materia-
lidade sonora que difere da voz que fala, pelo menos no cotidiano.
A educa¢io de uma voz cantada enriquecida pela técnica possibilita um
dominio maior do material vocal do intérprete, possibilitando assim
matizes de uma construgdo vocal compativel com um instrumento
de composigdo cuja tessitura, timbre, fraseado, articula¢io, emissio,
ritmo, pode imprimir multiplas possibilidades de interpreta¢io numa
identidade vocal multipla, sincrética, hibrida.

Vejamos o que Daniela Mercury tem a pontuar sobre o seu con-
ceito de intérprete. Paralelo ao canto, enumera outros pilares que

alicercam a carreira da intérprete:

Dominio do que se quer fazer com a musica, pesquisa musical
com escolhas conseqlientes (boas ou ruins), direcdo artistica
dos espetédculos. Eu sempre tive a idéia do que quero. A in-
térprete no palco com danca, repertério, detalhe de arranjo,
iluminacdo, quem trazia a proposta era eu, e cada vez mais.
(MERCURY, 2003b).

Assim, a intérprete em Daniela ndo se resume ao ato de interpre-
tar uma cangdo; configura-se num espetaculo multidimensional cujos
elementos técnicos e artisticos contribuem para alicercar, enunciar
uma mensagem do artista performatico contemporineo®. Esta ca-
racteristica é bastante presente em espetaculos de musica pop, cujo
publico de propor¢des gigantescas, impossibilitados de ver de perto o
seu idolo, se contentam nio s6 em vé-lo através do teldo; o espetaculo
oferecido pela iluminagéo e efeitos cenograficos/coreograficos possi-
bilita uma assisténcia visual/sonora de enormes propor¢ées. O pa-
blico quer ver/participar de um espetdculo, seja dan¢ando, cantando.

Por outro lado, a musica pop imprime uma gestualidade indissocidvel
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da voz, na medida em que a relagio corpo/voz, enquanto linguagem,
também passa pelo vetor da percepcio.

Assim, podemos pontuar que, de maneira multidimensional,
Daniela aponta para uma intérprete que dialoga com recursos téc-
nicos/tecnolégicos, performaticos, de forma a encarar sua pratica
artistica como uma mediadora cultural que imprime no seu corpo/
voz sua mensagem poética. Ivete e Margareth também podem servir
de exemplo para esta configuragio, bem como o nosso primeiro mito
contemporineo — Carmen Miranda —, que associa a performance’®
corporal/gestual/visual para dar conta de uma pequena extensio
vocal compensada por estes outros atributos.

Concordamos com Martins (2004), quando afirma que:

[...] a voz ocupa seu lugar simbdlico na linguagem, constitui
e é constituinte da cultura, por sua capacidade comunicativa
corporeo-perceptiva. A corporeidade da voz ultrapassa a fun-
cdo linglistica ao criar ambientes sonoros que nos circundam e
nos pdem em estado de imersdo sensoéria (p.141).

Neste sentido, uma nova ortofonia se apresenta para compactuar
com o Carnaval, que também pode ser um ambiente bastante fértil
para observar a atua¢io destas intérpretes. Estas, aliadas a tecnologia,
podem ecoar os seus respectivos cantos de forma a refletir um novo
estilo interpretativo, que carrega grandes transformagdes, ndo sé na
emissdo vocal brusca e percussiva, pelo préprio estilo que a axé music
e os géneros afins imprimem, como nas tonalidades mais graves para
a tessitura feminina, que, ao dialogar com instrumentos heterdclitos,
busca uma ressonéncia peitoral laringea, bem como a hiponasalidade
e ametalizacdo do timbre. Importante observar que a transformacio
da extensdo da voz feminina no cendrio da musica popular passa por
questdes socioculturais bastante emblemadticas que de certa maneira
pode levar a novas experimentag¢des vocais em regides mais préximas
da fala. Utilizando regides mais graves, é possivel imprimir uma voz
de comando, para ambos os sexos, a depender das tonalidades das
cancdes, e assim o publico pode cantar junto os sucessos executados

ao vivo ou nas emissoras de radio.
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Estamos hoje diante de uma androginia vocal cuja audi¢do a
primeira vista pode confundir o ouvinte acerca de quem canta, um
intérprete ou uma intérprete. Importante observar, particularmente
no ambiente do Carnaval, como este fenémeno nas intérpretes femi-
ninas imprime timbres e tonalidades mais préximos do masculino,
enquanto que os intérpretes masculinos o fazem em tonalidades
mais préximas do feminino. Para ilustrar, podemos observar o “jeito”
do cantar de Netinho, de Luiz Caldas e de Bell Marques. Entretanto,
cabe lembrar que quem imprimiu no Carnaval de Salvador este canto
andrégino masculino foi Zé Hondrio, o entdo vocalista do bloco Trds
os Montes.

Dessa forma, munidos de depoimentos diversos das referidas ar-
tistas, podemos afirmar que nestas intérpretes, seja no ambiente do
Carnaval, seja fora dele, vibram em suas cordas vocais o comando da
“massa’”, a sensibilidade, a percep¢do, a mensagem poética, o dominio
técnico, o bom senso, a performance, apontando para um conceito
mais estreito, bastante discutido, de que a interpretacdo é indissoci-
avel de determinados géneros mais “calmos” , compactuando com o
binémio beleza/pureza, mas também apontando para um visdo mais
ampla, pela qual a intérprete carrega no seu canto historicidade, a
identidade do lugar e do povo de onde se canta, bem como a juven-
tude, a beleza, o punch e o dom da estrela.

Para concluir esta se¢io, tomemos o depoimento de uma intér-
prete brasileira considerada uma unanimidade nacional: Elis Regina.
Em entrevista ao programa Roda Viva na TV Cultura, re-apresentada
no programa Metropdlis, na mesma emissora, quando do vigésimo
quinto aniversario de sua morte (19 de janeiro de 2007), a artista diz
que “a funcio do intérprete é procurar autores”. Assim, aproveitamos
o depoimento de outra unanimidade nacional - Milton Nascimento —,
no mesmo programa, para exprimir o pensamento de um artista com-
positor em relagdo a intérprete: “Todas as can¢des que eu fiz eram
para ela cantar”.

Voltemos ao nosso ambiente para capturar a fala de dois com-

positores baianos, Ramon Cruz e Gilson Babilénia, a respeito do
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processo de criacio e como tais intérpretes emprestam suas vozes a
estas cancgdes.

Ramon Cruz guarda uma forma muito prépria de compor:

Geralmente eu falo de amor e mostro pras pessoas que eu
gosto e que gostam do trabalho. Daniela, Ivete, Claudia Leitte
sdo trés intérpretes que eu vejo minhas mdsicas nas vozes delas
e é uma forma de divulgar o trabalho também e pela qualidade
do trabalho delas. Mas ndo especificamente prd elas. Mas por
coincidéncia, as vezes casa perfeitamente, como Bola de Sabdo,
com Claudia Leitte; com Quando a chuva passar, com lvete;
e com Feijdo de Corda, com Daniela. Eu mostrei o refrdo pra
ela e ela disse: que lindo, faga o resto da musica e ficou legal.
Mas eu fago sem compromisso, também. (Entrevista a autora
em 1°jan. 2007).

Gilson Babil6nia aponta que, ao compor, pensa no povo. “Na ale-
gria do povo. Depois da musica pronta é que eu vejo qual a cantora
que mais se aproxima daquela musica. Me inspiro na vivéncia, no
contato com os artistas e no paraiso que é Salvador”. (Entrevista a
autora em 9 ago.2005).

Quanto a sensac¢do de ouvir sua musica na voz destas intérpretes,
o compositor anteriormente citado diz: “Elas transformam em pérola
o que canta. E o que elas cantam vira sucesso. E uma emoc¢ao muito
grande ouvir sua musica na voz de cantoras deste porte”.

Ainda para Ramon Cruz,

A sensacdo é a melhor possivel. E melhor ainda é a resposta
do publico. Vé-las cantando, interpretando e tal, é sensacional.
Ver um arranjo legal em cima da composi¢do é também mara-
vilhoso. Agora, ver o publico cantando a sua musica, ai ndo tem
o que falar. Ver a galera... Essa resposta é o melhor resultado
do trabalho. O publico gostando.

Assim, podemos observar que estes compositores apontam o reco-

nhecimento do trabalho mediante o retorno dado pelo publico, tendo
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como porta-vozes estas intérpretes, que funcionam como divulgado-
ras destes talentos. Passemos entio para a préxima se¢do, observando
arelagio destas artistas com os profissionais que proporcionam uma

conexio mais préxima com o mercado da musica.

As intérpretes e seus musicos, arranjadores
e diretores musicais

A abertura do mercado de trabalho proporcionado pelo mercado
da axé music, do Carnaval e dos estidios de gravagio provocou a
profissionalizacdo dos musicos em segmentos como arranjadores,
diretores musicais, vocalistas, percussionistas, musicos de sopro e
compositores. Com o aquecimento do mercado, aumenta a profissio-
nalizacio, oferecendo-se, assim, uma méo de obra mais especializada.
A proépria diversidade no &mbito da musica profissional provoca este
aquecimento de musicos saidos de varios segmentos. Da musica (dita)
erudita & musica popular, o transito se torna cada vez maior.

Sdo absorvidos pelo mercado da axé music: profissionais vindos
da Escola de Musica da UFBA, bem como da Orquestra Sinfénica da
UFBA e Orquestra Sinfénica da Bahia — OSBA; artistas premiados
pelo Troféu Caymmi; autodidatas que tém sua formacio nos bares,
tocando jazz e musica brasileira, dentre outros géneros; musicos de
paises vizinhos, a exemplo da Argentina, que também contribui de
forma significativa na forma(ta)¢do do género: nomes como Ramiro
Musotto, percussionista e produtor artistico de varios dlbuns de
Daniela Mercury; Guimo Migoya, baterista; Nestor Madrid, baixista
e socio de Wesley Rangel; Alejandro Fuentealba, guitarrista; Pedro
Giorlandini, guitarrista, sdo alguns dos musicos argentinos que con-
tribuiram na formatacdo da axé music.

Podemos perceber, assessorando as intérpretes como diretores
musicais os instrumentistas e arranjadores Gerson Silva, Cesério
Leoni, Adson Santana e Alexandre Lins, musicos autodidatas, além

de Letieres Leite e Radamés Venancio, estes com uma formacio

As donas do canto 189



académica que exercitam sua cria¢do artistica nos CDs e nos shows
ao vivo das intérpretes. Podemos nos referir também a instrumen-
tistas de sopro, além de percussionistas e vocalistas que, pela atua¢io
profissional no mercado da axé music, também foram absorvidos em
outros segmentos da musica, como Leonardo Reis, Gustavo di Dalva e
Peu Meurray, percussionistas baianos; os dois primeiros tocaram com
Gilberto Gil e o terceiro, com Marisa Monte. Podemos citar também
as vocalistas Angela Lopo, Silvinha Torres e Tita Alves, que canta-
ram com Luiz Caldas, Ricardo Chaves, Clatudia Leitte e Gilberto Gil.
Outros nomes sdo Roney Scott, Fred Dantas, Joatan Nascimento, que
também tocaram com Daniela Mercury e Caetano Veloso, bem como
os argentinos Guilhermo Migoya, Ramiro Musotto e Nestor Madrid,
(este ultimo sdcio por um longo periodo da WR e diretor musical e
baixista de Margareth Menezes), para citar alguns.

Em entrevista a autora, Letieres Leite, criador da Orkestra
Rumpilezz, saxofonista e flautista da banda de Ivete Sangalo, além
de arranjador e diretor musical de artistas como Daniela Mercury e
da proépria Ivete Sangalo, ressalta o aspecto mais determinante neste

ambiente da axé music:

E a percussdo com suas variantes e a sua organizacdo. O que eu
quero deixar neste depoimento é que ela é muito organizada,
ela é sistemética. Vocé precisa se debrucar sobre ela para ter o
impacto que eu tive como arranjador. Como eu tive que lidar
com estes elementos. Eu acho que o cantor tem uma participa-
¢do secundaria, é um erro histérico quando se faz uma reunido
com cantores para discutir a histéria da axé music. [...] Quer
dizer, o que determina é o ritmo. Botou o swingue... Se Michael
Jackson cantou com o Olodum, entdo ele é um cantor de axé?
Entdo, t4 na composicdo, vamos ver se ta? Tudo se resume em
cinco grandes grupos [...] Ou as claves saem do Ilé Aiyé; ou
vém do Olodum, ou vém dos frevos e caboclinhos, que vém de
Recife e dos blocos de trio; dos ijexas, com os filhos de Gandhy;
e a Ultima é a Timbalada, que vem da musica negra americana,
do funk, misturada com os tambores e o hip hop. Com estes
cinco, o grande tronco é o candomblé. As claves todas vieram
do candomblé. (LEITE, 2005).
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Seu posicionamento refere-se nio ao local de onde veio, mas onde
estd se gerando a musica dentro da axé music, de modo que sua critica se
dirige a prépria postura do musico em dominar com mais propriedade,
e nio de forma aleatdria a formatacio desta musica, para que haja um
respeito da prépria imprensa, da “alta cultura” sobre a importancia
desta musica produzida por negros. O soprista aponta a fragilidade
associada a prépria etnicidade que esta musica carrega, e cita como
exemplos o préprio rock e o jazz como géneros preteridos pela intelli-
gentzia e que se tornaram tio importantes na histéria da musica.

Como sugestio, ele aponta a organiza¢io destes artistas “negros”
nio sé como artistas, criadores, mas como aqueles que geram os meios
de produgio, e aponta como grande empreendedor desta natureza o

percussionista, compositor e empresario Carlinhos Brown.

Se tivesse dez Browns na Bahia, talvez a gente tivesse falando
de maneira diferente. Ter um Brown que consegue gerar o pro-
prio mercado financeiro... Ele ndo precisa se associar a alguém
que vai gerir a carreira dele e investir no trabalho dele. Entao,
se todos os grandes cantores negros tivessem essa independén-
cia, talvez a gente tivesse falando de uma maneira diferente.
De uma Bahia mais cultural, mais criativa. Eu ndo tenho nada
contra empresario, nem produtor, eu ndo vou criar nada contra
essas pessoas. Mas eles estdo aqui pra ganhar dinheiro. O cara
que quer ganhar dinheiro, ele faz isso como se faz para vender
sabdo em pé. Isso é uma coisa dificil de conviver. A gente pre-
cisa combater isso (LEITE, 2005).

Para Leite, os musicos devem deter os seus meios de producio e
assim gerir seu préprio negécio. Neste sentido, Letieres ndo considera
estas intérpretes enquanto musicos™ que administram suas carreiras.
Parece que a relagdo musicos/intérpretes/empresarios soa de maneira
conflitante para o instrumentista que no se sente representado por
estas profissionais nem artisticamente, nem etnicamente.

Destacamos, ainda, como o profissional contratado como diretor

musical e arranjador concebe o seu oficio. Letieres afian¢a que reuni-

As donas do canto 191



des sdo fundamentais para compreender o conceito artistico do tra-
balho. Ouvir outros trabalhos do artista, também, para que possa ser

influenciado e se sentir “dentro” do trabalho do artista contratante.

Particularmente, com Ivete fica mais facil. Como eu toco na
banda, a gente sabe a reagdo, como ela gosta e como a mu-
sica tem que atingir o publico dela. Nesse nivel, vocé tem que
pensar em tudo... Na questdo estética da musica, mas tem que
pensar também na musica ter um resultado. As pessoas terem
uma empatia. Entdo, tem certos truques que a gente aprende
com o tempo, que vai dar certo. Ndo quero dizer com isso que
vocé vai trabalhar na mesmice, na redoma, ndo é isso. Mas
vocé equilibra seus conceitos criativos com conceitos técnicos
e também de como embalar o produto para que chegue ao
mercado, ao publico, de maneira adequada.

Letieres assinala para o equilibrio da padronizacio/individuagédo
sem, no entanto, se eximir da criatividade. E o que Morin (1969)
aponta, quando afirma que a divisio do trabalho nio se incompati-
biliza com a individua¢io da obra. Entretanto, na mesma obra, Morin
assinala também para o fato de a individualidade do autor ser esma-
gada pela da estrela. Assim, esses “criadores” se sentem por vezes
preteridos pela industria da musica, que os contrata pelo talento, sem,
no entanto, utilizarem deste artificio para o mercado. Referindo-se
a sua contratacio por outra estrela, Letieres Leite (2005) afirma,
ainda: “Daniela é muito explicita no que ela quer, com ela nio tem
meio termo. Ela deixa bem claro: ‘eu quero assim’. Entio, fica facil
trabalhar desse jeito”.

Também em entrevista a autora, Gerson Silva, diretor musical de
Daniela Mercury e arranjador da intérprete e de outros artistas, a
exemplo de Ivete Sangalo e Banda Cor de Mel, declara que o papel
do diretor musical e arranjador é conhecer o projeto do artista que

contrata seus servicos.

Por exemplo, eu tive uma experiéncia de fazer a abertura da
novela América com Ivete Sangalo cantando, e eu tinha que
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conhecer o roteiro da novela, o diretor, o que eles queriam com
a abertura da novela, entdo, tinha que ser uma abertura mais
alegre. E ao mesmo tempo era uma musica complicada para
mexer, pois um monte de artista regravou, mas a novela falava
da coisa latina. Entdo vocé tinha que pegar esta informacdo do
tema, proposta da novela, e colocar o trabalho do artista junto.
Isto é que é o mais complicado. Pois as vezes vocé pensa que
é bacana para a novela, mas ndo tem nada a ver com o artista.
Eu tive sorte de conseguir fazer isso. Inclusive, Alexandre Pires
me convidou para fazer um arranjo para o disco dele depois que
ouviu a abertura da novela. Entdo, o ponto de partida é conhe-
cer o trabalho, o projeto, acho que é por ai (SILVA, 2007).

O instrumentista, arranjador e diretor musical Gerson Silva (2007)
fala sobre Daniela Mercury:

Daniela é muito inteligente. Eu achava isto mesmo antes de
tocar com ela. E uma inteligéncia de visdo. O que acontece é
pegar como ferramenta de conceito, o 11é Aiyé, por exemplo, é
uma coisa de uma artista extremamente inteligente. A clave, o
ritmo, a danca, o que surgiu a partir do 11é Aiyé. O que antiga-
mente ja vem do candomblé. Entdo, vocé descobrir que aquela
manifestacdo ritmica sé existia aqui foi uma grande sacada. E
ai, vocé vé que a carreira de Daniela foi se desenvolvendo em
cima do bloco afro, das caracteristicas do Il€, seja na danca, na
musica, na poética. O Ilé tem aquela coisa maravilhosa que
¢é o orgulho de ser negro, vocé defender sua raca. Entdo, eu
acho muito importante, e Daniela sacou isso. Se vocé for pegar
arranjadores mais experientes. Com o préprio ritmo do 11é vocé
faz rock, funk, jazz, tudo. E sé vocé ficar atento a questdo
ritmica, da clave, entdo, pra mim a inteligéncia dela vem dai,
somando com tudo o que ela viveu com musica e com a danca,
que também é importante pra caramba. Mas, esta questdo do
Ilé é uma referéncia.

Quanto ao mercado da musica, Gerson aponta que é “bastante de-

mocratico, onde tem a formag¢io dos musicos de tendéncias diferentes
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como jazz, rock, MPB, samba” o que enriquece a sonoridade desta
musica; afirma ainda que o conhecimento musical nio se limita uni-
camente A “academia, mas de tudo. De estilo, de tendéncia, de técnica,
timbragem, porque isso é que d4 a caracteristica do mercado”.

Assim como Letieres, Gerson Silva critica o caminho que o mercado

da axé music sugere e cita como exemplo a criatividade de Brown.

O mercado é uma coisa complicada, porque, se vocé for obser-
var do lado administrativo, a industria do axé se desenvolveu
muito. Eles as vezes compram um formato de trabalho achando
que s6 aquilo vai chegar ao publico, e ndo é verdade. Tanto ndo
é verdade que Brown é todo dia uma em cima da outra. Tanto
com Marisa Monte, (que escreve sua carreira antes e depois do
Brown), Brown com Enrique Iglesias, dentre outros, provando
que vocé ndo tem que ter medo de arriscar e colocar suas idéias.
Acho que falta isso, pra ndo ficar tudo padronizado. A industria
que assimilou isso é que quer ganhar dinheiro com isso. E ganha
(SILVA, 2007).

O pianista e diretor musical de Ivete Sangalo, Radamés Venincio
comenta sobre sua atua¢io na banda da estrela.

Ivete é uma pessoa muito fécil pra se trabalhar, porque ela é
uma intérprete. Quando ela quer um trabalho dela, a gente
entende muito bem o que ela quer e se torna facil fazer os
arranjos. Quando a gente estd fazendo um arranjo de uma mu-
sica, ela diz o que ela quer, o que ela pensa e fica facil, porque
ela sempre demonstra o que ela quer em forma de arranjo, de
percussdo dentro da musica.(VENANCIO, 2005).

Assim, Radamés afere a Ivete o rétulo de intérprete, algo nio
muito usual no mundo dos musicos. Estes, em sua grande maioria,
responsabilizam as intérpretes/cantoras pela falta de reconhecimento
do trabalho destes artistas no mercado da musica, ndo percebendo,
porém, que os empresarios, bem como as majors, os utilizam como
forca de trabalho para alicercar a carreira da intérprete/cantor.
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Por outro lado, estes mesmos musicos/instrumentistas parecem nio
possuir/perceber o poder de administrar uma carreira solo, ou mesmo
enquanto arranjador, diretor musical etc. Os que conseguem sdo nor-
malmente criticados pelos seus pares, que os taxam de mercendarios
e oportunistas.

A prépria categoria ndo se sente representada nem pelas intér-
pretes, nem pelos musicos empreendedores que conseguem um
espa¢o no mercado seja como empresario (com escolas, fazendo ar-
ranjos de encomenda etc), seja fazendo parte de bandas de artistas
de sucesso.

O cenério musical do Carnaval de Salvador, com seus representan-
tes, se apresenta de forma bastante heterogénea no que se refere aos
objetivos da categoria. Os blocos afro ndo se sentem representados
pelos musicos que atuam nos blocos de trio, que ndo se sentem re-
presentados pelas intérpretes que puxam os respectivos blocos, que
em sua grande maioria nio tém autonomia para “escolher” repertério
e profissionais cujas afinidades possam contribuir para o enriqueci-
mento do trabalho criativo da musica.

Pode-se observar, também, que muitos musicos se tornaram
empresarios e abandonam suas respectivas carreiras no palco para
gerenciar blocos e artistas, de maneira a competir no mercado de
forma mais profissional; é o caso de Jonga Cunha e Alexandre Lins.
Podemos também apontar outros musicos que conseguem conciliar
o fazer musical com o empresarial, enquanto sécios da Academia de
Musica da Bahia - AMBAH; nesta categoria, encontram-se Letieres
Leite e Gerson Silva, bem como o percussionista argentino Ramiro
Mussotto, que, além de produzir outros artistas, desenvolve seu tra-
balho solo como instrumentista e compositor.

Passemos entdo a analisar empresdrios e produtores na carreira
destas intérpretes. Daniela Mercury, Ivete Sangalo e Margareth
Menezes administram suas respectivas carreiras através de suas
produtoras, representadas por seus empresarios e produtores con-

tratados ou em sociedade com cada um deles.
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Empresarios e produtores culturais:
os intermediarios da cultura

A funcio do produtor no ambiente da cultura de forma geral, e na
musica de forma particular, tem grande importancia como inter-
mediador, negociador entre artistas, financiadores, midia e publico
consumidor. Este profissional se configura no ambiente cultural
como de suma importancia para o bom funcionamento do mercado.
Sendo uma profissdo ainda recente no mercado, mas com um grande
crescimento a partir dos anos setenta, transforma-se por vezes em
descobridor de talentos, na medida em que o interesse crescente
das iniciativas privadas em vislumbrar a arte como negécio busca
parceiros que possam dialogar de forma semelhante neste ambiente
das praticas artisticas.

Para se obter patrocinio no ambiente da cultura, preparo e es-
tratégias de a¢do na intera¢do com as diversas dreas das empresas
patrocinadoras, os produtores sio pecas chave. Crescem cada vez,
em numero e em propor¢des, as empresas especializadas no setor
de eventos, assessoria de imprensa, producdo de espetdculos, cap-
tacdo de recursos, propaganda, elaboragdo e produgdo de projetos e
eventos para atender 4 demanda do mercado, seja pela quantidade
de artistas que aparecem de forma cada vez mais veloz no mercado,
seja por algum género que estoura nas FMs, provocando uma corrida
de todo o sistema cultural que se mobiliza no sentido de dar conta
destes fen6menos.

A axé music, de forma geral, e o Carnaval da Bahia, de forma parti-
cular, se configuram num ambiente bastante rico de informacées no
que diz respeito a atuacdo dos produtores culturais. Primeiramente,
é importante destacar a posi¢io de Mollard (1994) apud Nussbaumer
(2000), no sentido dos didlogos possiveis entre os agentes/jogadores
deste ambiente do sistema cultural. Assim, o produtor/empresario™
se constitui normalmente em sécio do artista ou vice e versa. O ar-
tista como sé6cio de empresario/produtor. Este foi o caso de Daniela

Mercury em inicio de carreira solo, que, ao lado de Jorginho Sampaio,
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gerenciava sua carreira ficando com um montante de 50% de tudo
que se produzia.

Sécio da Banda Eva, Jorginho é uma figura bastante emble-
matica no ambiente do mercado da musica baiana. Convidado por
Daniela para empresariar sua carreira ainda enquanto integrante da
Companhia Clic, produz os dois dlbuns do grupo e acompanha Daniela
na saida para a carreira solo em 1990. Sua fun¢io na produtora era
redigir contratos, vender shows, tracar estratégias de acdo com re-
lagio a carreira e buscar parcerias em voos mais altos, como o show
do vdo do MASP, que propiciou a alavancada nacional da carreira da
artista, em parceria com Poladian — empresario carioca que agenciou
nomes da musica brasileira como Paulo Ricardo, RPM, Jorge Benjor
e outros. Poladian se configurava num agente — vendedor de shows
que contava com estrutura de palco, iluminacéo, sonorizacio e uma
equipe de produtores executivos e assessoria de imprensa, dentre
outros servicos para a realizagdo de grandes eventos. O empresario/
agente propulsionou a careira da intérprete ajudando-a a “invadir”
o Brasil ao oferecer para a Rede Globo o especial exibido em 8 de
dezembro de 1992, ficando com a artista até 1994, quando lancou seu
terceiro dlbum solo, Miisica de Rua. (ver ANEXO A).

Foi a prépria Daniela quem o convidou para gerenciar sua carreira.
Todas as estratégias e passos no sentido de alcangar éxito/sucesso
eram discutidos entre ambos. Segundo a intérprete, a preocupagio
maior de Jorginho Sampaio, mais do que gerenciar uma carreira
artistica, era otimizar lucros. A intérprete, para baratear custos e
conseguir realizar no palco o que pretendia, coreografava seus tra-
balhos e confeccionava os figurinos com a sogra, arranjando assim
solucbes baratas e criativas para viabilizar seus projetos artisticos.
No que se refere ao repertério, o empresario tinha uma preocupacio
maior com o Carnaval do que com os shows enquanto espetaculo
cénico, trazendo o feedback dos programadores de rddio no que se
refere a vontade do publico.

Assim, havia certa divergéncia entre empresario e intérprete no

que concerne aos objetivos e gerenciamento de uma carreira artistica.
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“Mas ele acatava o que eu queria”, pontua a intérprete. “Se no barzinho
eu cantava o que eu queria... Nunca me vendi por dinheiro. Eu tinha a
dimensio de minha auto-estima e o respeito com o que fazia e faco”.
(Entrevista a SILVA (2006), gentilmente cedida a autora). “Eu sou a
patroa do meu empresario. Mas eles também sdo meus parceiros”,
continua Daniela.

Jorginho Sampaio se configura em Salvador, pelo menos até o
final da década de 90, em empresario bem sucedido no mercado da
musica e do Carnaval, gerenciando ndo somente a carreira de Daniela
Mercury, como também de Ivete Sangalo, Simone Moreno, Araketu,
Banda Eva (também como sécio do bloco) e outros.

Depois de Jorginho Sampaio, Daniela é gerenciada pelo entio ma-
rido Zalter Pévoas, fundando em 1993 a sua produtora Canto da Cidade,
ficando o gerenciamento com o empresario Luiz Laborda durante oito
meses. Com a saida de Laborda, Cacau Blaicker, Cacilda Pévoas e Nely
(que havia trabalhado com o empresério carioca Poladian) assumem
o gerenciamento de sua carreira, que tinha como politica empresarial
dialogar, tracar estratégias de carreira e “invadir” o Brasil. Com a saida
de Nely e Cacilda Pévoas, Cacau continuou. Saindo Cacau, Nely volta
e assume junto com Concei¢do/Cony Lopes. Com a saida de Zalter,
entra a irma de Daniela, Kitty Mercury, permanecendo a frente, ao
lado de Concei¢ao/Cony. A primeira se transfere para o Rio, o que
dificulta o gerenciamento, e culminou com a sua saida. Durante um
curto periodo, Kitty permanece a frente da carreira da irma, até pedir
o desligamento, pois seria mie em breve, assumindo o cargo o seu
marido, Clinio, que por sua vez trabalhou com a artista até junho
de 2006. Kitty volta depois do nascimento do filho, mas assume de
forma diferente a carreira da irm3, ficando a frente Clinio, que geren-
cia sua carreira nacional e o seu bloco Crocodilo. Na Europa e América,
Daniela é representada pela sua agente internacional - Leticia, que a
empresaria e vende shows pela Europa e EUA.

Clinio Bastos atesta a respeito do papel do empresério na carreira

do artista/intérprete.
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Eu ndo gosto de dizer que eu sou um empreséario artistico, por-
que ndo me envolvo nas questdes artisticas, principalmente com
uma artista que tem uma formacgdo tdo densa como Daniela,
que sabe muito bem o que quer e como quer fazer a sua musica.
Entdo, eu me coloco mais como um instrumento pra pegar a
musicalidade dela e fazer com que esta arte seja até comercia-
lizada. [...] A minha funcdo é efetivamente de um executivo
que, obviamente, por ter um envolvimento com arte, como
um marchand, requer uma sensibilidade para estar atento. As
vezes, vocé ndo é necessariamente sensivel a musica, vocé pode
ser um ignorante musical e um excelente empresario artistico,
mas vocé tem que entender as nuangas e as sensibilidades. Isto
é que é mais importante, até mesmo para que vocé sobreviva
executivamente. (BASTQOS, 2005).

Neste sentido, Clinio se coloca como marchand, nio no sentido
concebido ao termo no universo das Artes Plasticas, de introduzir
um artista em um circulo de clientela de sua intimidade, bem como
de buscar novos clientes para aquisi¢io de suas obra, fazendo-o assim
circular num ambiente propicio ao seu reconhecimento e importancia
enquanto artista. Ha tracos de similitudes entre estes profissionais.
Ambos, enquanto intermedidrios culturais, cujo papel maior é fo-
mentar a carreira do artista no sentido administrativo, além de fazer
crescer o publico potencial, buscam ampliar o raio de a¢do do artista
para que o consumo do seu produto seja cada vez maior e mais valo-
rizado no mercado.

Retomemos ao depoimento de Clinio, no sentido de compreender
o artista como um produto; entretanto, um produto artistico que

difere, portanto, de outros...

Porque eles sdo emocgdo, eles sdo arte, sdo pessoas. Entdo, como
eu, por exemplo, que tenho uma formagdo administrativa... Eu
fui administrador, trabalhei 22 anos no comércio de varejo. [...]
Entdo, nds trabalhdvamos com saco de feijdo, lata de salsicha,
peixe, etc. Comprdvamos produtos nem sempre pereciveis,

As donas do canto 199



mas que ndo tém uma opinido. Entdo, ha uma diferenca muito
grande. Feijdo ndo reclama da prateleira que esta. O artista, ele
percebe que vocé ndo o colocou no lugar ideal. [...]. A minha
funcdo é colocar ela no local em que esteja nas condi¢des ideais.
E obviamente, sempre ficar atento ao que ela pensa e o que
quer da carreira dela.

Assim, a fun¢ido do empresario/produtor é atuar como interme-
didrio entre os artistas e outros agentes do mercado da musica, no
sentido de viabilizar condi¢des adequadas procurando atender suas
exigéncias. Por outro lado, o empresario funciona como um termé-
metro no sentido de relatar a realidade do mercado.

As vezes, é diferente o que o empresario quer e o que o artista
quer. Entdo, a gente interfere passando um cenario do que
estd acontecendo no mercado quando a gente estd comer-
cializando show, disco, para que o artista também tenha uma
pessoa que tenha a funcdo pragmatica. Porque, infelizmente,
a gente ndo vive de arte, a gente vive de bussiness, e isto é
um negocio. Daniela deixa de ser em algum momento um pro-
duto cultural, vamos dizer assim, e se transforma em produto
de consumo. Pra que esse produto de consumo gere recursos.
Para que ela faca a arte dela da melhor forma possivel. Pelo
menos é assim que funciona na histéria da cultura no mundo
inteiro (BASTQOS, 2005).

Este termdémetro auxilia a manter o artista em seu voo criativo
sem, no entanto, perder o foco do que se quer atingir em termos

mercadolégicos. Continua Clinio:

Entdo, eu acho que o equilibrio entre o empresario e o artista
é que, se em algum momento os dois voarem, a base podera
ter problemas. Eu acho que eu me preocupo com o bussiness,
porque sei que tenho uma artista que tem preocupacdes artis-
ticas. Ela tira de letra no direcionamento artistico e qualitativo
que ela quer fazer e como ela vai fazer, efetivamente.
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Com este depoimento podemos perceber que profissionais deste
porte tém a clareza do seu papel no mercado da musica, funcionando
como grandes intermedidrios/termdémetros com os artistas, buscando
assim somar esfor¢os no sentido de perpetuar um negdcio que cresce
de forma cada vez mais organizada. Para Silva, pesquisadora do perfil
artistico de Daniela:

Atualmente [2007], Daniela é dona de uma empresa chamada
Canto da Cidade Producdes, localizada na cidade do Salvador,
que sedia, além de seu escritério no Brasil, uma editora de
musica (Pdginas do Mar) e um estudio de ensaio/gravagdo. A
empresa trabalha com uma equipe reduzida, composta por:
empresario, assessor do empresario, financeiro, uma pessoa res-
ponsavel pelos fas clubes, uma gerente da editora, uma pessoa
responsavel pelas pautas em programas de radio e televisdo,
um técnico de estudio, producdo, duas recepcionistas (que se
revezam em dois turnos de trabalho), um motorista, um office
boy e servigos gerais.

Os musicos que acompanham Daniela Mercury, apesar de ndo
estarem cotidianamente na empresa, também compdem o
quadro de profissionais que acompanham a artista e fazem uso
da estrutura fisica da empresa, principalmente do estddio. Ha,
também, os servicos que sdo terceirizados como a assessoria
de comunicagdo, trabalhos de cenografia, publicidade, servigos
juridicos e contabilidade.

Eventualmente, sdo contratados outros profissionais para pro-
jetos especificos. (SILVA,2006,p.48).

Vejamos agora a estratégia de Margareth Menezes, que por sua
vez, torna-se socia de duas amigas para, juntas, alavancar sua carreira
com o bloco de Carnaval Os Mascarados, criado em 2000, retornando
assim a cena do Carnaval e, consequentemente, ao mercado da musica
de forma mais competitiva. Atentemos a maneira como se comporta
a intérprete-estrela no gerenciamento de sua carreira.

Diferentemente de Daniela e Ivete, Margareth “invade” a cena

da chamada “musica baiana” ao largo do Carnaval, dialogando com
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o teatro, cantando em bares noturnos e como crooner da orquestra
do Maestro Vivaldo Concei¢do no Circo Troca de Segredos. Durante
um periodo, foi produzida pelo sécios Dalmo Perez e Lu Barreto. No
entanto, foi através do empresario Daniel Rodrigues (empresario de
Gilberto Gil durante um periodo) que foi apresentada a David Byrne,
abrindo sua turné internacional antes mesmo de ser conhecida
nacionalmente.

Com uma carreira bastante irregular em termos de gerencia-
mento, prejudicando assim seu reconhecimento em nivel nacional,
a intérprete fica sem gravadora durante sete anos, sé voltando a
gravar de forma independente em 2000, quando ressurge no cenario
musical de forma mais visivel pelas mios do Carnaval, quando da
comemoracio dos 500 anos do descobrimento do Brasil - tema do
Carnaval daquele ano, que a conduz de maneira criativa para este
ambiente, ja com o embrido do bloco Os Mascarados, que viria a se
consolidar no ano seguinte.

A partir deste momento, a carreira e a visibilidade da artista to-
mam um novo rumo. Margareth é assessorada por mais duas sdcias,
que abrem a produtora Central de Produgio e que tém como produtos a
editora Estrela do Mar, os blocos Os Mascarados e o movimento e bloco
Afropopbrasileiro, além de sua carreira solo. Conferimos o depoimento
da empresaria da intérprete, Jaqueline Azevedo, a respeito do papel
deste profissional na carreira da artista. “O empresario é aquele que
planeja e executa as estratégias da carreira do artista, respeitando,
é claro, as tendéncias e as peculiaridades dele”. (Entrevista a autora
em 10 set. 2006).

Quanto aos produtos relacionados anteriormente, que a Central

de Produgdo administra, a empresdria afirma que:

A Central sé trabalha com produtos que, além da festa e da ale-
gria, tenham contetdo cultural. Temos o bloco Os Mascarados,
Unico bloco a fantasia da cidade, que busca e vem conseguindo
o resgate da fantasia e das alegorias do Carnaval; temos o mo-
vimento Afropopbrasileiro, que visa a integracdo dos principais
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grupos afros da cidade: I/é Aiyé, Muzenza, Filhos de Gandhy,
Cortejo Afro, Olodum e Malé Debalé; além de projetos enca-
minhados as leis de incentivos Rouanet e Fazcultura, de a¢bes
socio-culturais durante o ano corrente.

Quanto a equipe que forma a produtora, Jaqueline Azevedo diz:
“Faz parte da nossa filosofia de trabalho manter uma estrutura pe-
quena, terceirizando profissionais por cada evento” e a equipe que
acompanha Margareth em viagens nacionais e internacionais, a em-
presaria declara que “depende da formagdo do show, somos bastante

flexiveis nas nossas negociagdes”.

Para a pesquisadora, torna-se dificil, por vezes, mapear efetiva-
mente 0s custos operacionais para manter e administrar uma carreira
artistica, visto que algumas informacdes de cardter econémico sdo
omitidas, tais como valor de caché, valor de captacio de recursos,
dentre outros itens importantes para se compreender efetivamente
como funciona a miquina administrativa/econémica destas artistas/
empresarias.

Por outro lado, Margareth, ao mesmo tempo em que se vale de
um produto padronizado (bloco de Carnaval) para ocupar a cena do
Carnaval, se diferencia da prépria cena ao retomar de forma criativa
o uso da fantasia no Carnaval, permitindo assim o exercicio da cria-
tividade aos associados do bloco, que escolhem o que vestir, sendo
identificados por uma pulseira, de forma diferente, portanto, dos
abadas padronizados exibidos pelos associados dos outros blocos.

Buscando conquistar mais espago neste ambiente competitivo, a
intérprete cria o movimento Afropopbrasileiro em 2005, no sentido de
fortalecer as entidades e blocos afro da cidade, respeitando suas res-
pectivas singularidades. Com ensaios itinerantes, normalmente nas
quadras dos respectivos blocos ou em espagos que possa agregar estes
ensaios, ela se apresentou ao lado dos vocalistas da banda anfitrid da
noite. Por exemplo, em janeiro de 2007, na Praca Tereza Batista, no
Centro Histérico, ao lado dos vocalistas das bandas Olodum, Malé de
Balé, Muzenza, Cortejo Afro, Ilé Aiyé e Filhos de Gandhy.
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Com vérios produtos tais como o selo Estrela do Mar, possui dois
blocos promovendo as festas d’Os Mascarados, e os bailes que leva
para o Brasil inteiro. Exemplo disto sdo os espetaculos na casa no-
turna Canecdo, no Rio de Janeiro, que em 2005/2006 promoveu en-
saios com a artista. Em sua quarta edicéo, o ensaio d’'Os Mascarados
no Rio de Janeiro ocupou as tercas-feiras de janeiro de 2007 no Circo
Voador, com participa¢des especiais de varios artistas como Zélia
Duncan e Tony Garrido, dentre outros. Entdo, como gerenciar uma
carreira solo?

Em depoimento a autora, em relagdo a sua carreira como empre-
saria, pontua Margareth:

N&o sou eu s6. Tenho uma equipe, que sdo pessoas valiosas
pra mim. Minha empresaria, Jacqueline Azevedo, estd comigo
h& mais de treze anos. E nesse processo a gente vem amadu-
recendo, eu ndo me sentia muito a vontade na questdo do
mercado aqui na Bahia, muito fechado. Entdo, eu ndo me sentia
inserida em algumas coisas e acabei nesse tempo criando a
minha panela. Ai eu consegui amadurecendo, vendo o que é
que a gente pode melhorar, eu acho que é uma questao de ma-
turidade. Todo mundo percebe que existe coisa boa pra gente
fazer, que a gente tem um fildo interessante, que ninguém
dominava, e o que é que precisa. Vamos amadurecer isso, para
ficar cada vez melhor. Hoje eu tenho uma equipe maravilhosa,
profissionais de primeira linha e me sinto super bem. Hoje eu
me sinto muito mais madura, porque o meu processo é muito
do dia-a-dia mesmo. Eu tenho minha equipe: Jacqueline, Rita
Martins, tem o selo Estrela do Mar, lancamos dois produtos,
mais tarde eu pretendo movimentar melhor o selo, temos
o bloco Os Mascarados, o Afropopbrasileiro e a Central de
Producdo, que é que me representa. (MENEZES, 2005).

Quanto a inser¢io da artista no mercado, continua Margareth:

As vezes o mercado significa o qué? Por onde a gente pontua
ele? Porque tém coisas que estdo acontecendo no Norte e
Nordeste |4 em cima e que a gente aqui ndo sabe nem o que
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estd acontecendo. Vender por exemplo 300 mil copias 14. Ou
no Rio Grande do Sul que o cara vai |4 e vende 100, 200 mil c6-
pias. Entdo, o mercado é muito relativo. Ainda mais em relagdo
a uma questdo mais nacional. Existem poucas oportunidades
de vocé divulgar o seu trabalho nacionalmente e é restrito a
poucos artistas também. Se se consegue cair nas gragas dessa
ciranda... A gente vé constantemente que durante anos e anos
sdo os mesmos artistas, 0s mesmos programas, as mesmas
performances. Na verdade a gente percebe que existe ali um
certo dominio e eu acho que a Unica forma do artista que faz
o circuito, uma performance mais independente, é ele perceber
que o Brasil funciona por regi6es. Por exemplo, no meu trabalho
a gente comecou a entender isso. Entdo vamos ai. Na regido
Norte e Nordeste, foi o primeiro fildo maior em relagdo ao meu
trabalho. Depois comecamos a ir pro Norte fazer divulgacdo
para as radios, e isso, ao longo desse tempo, foi dando resultado.
Hoje a gente tem um trabalho, posso dizer nacional, onde a
gente faz show no Rio de Janeiro, bota 30 mil pessoas. Em Sao
Paulo a gente t4 comecando a conquistar um mercado, mas a
gente comega com um nome ja na meméaria das pessoas. Minas
Gerais. Entdo, a gente ndo tem que ter assim assombro com esse
glamour todo que a gente vé na televisdo. Porque, na verdade,
ali favorece a uma fatia pelo menos para mim, relativamente
pequena. Vamos ver. Sdo 180 milhdes de brasileiros. Por que o
mercado nacional, de grandes destaques nacionais escolhe 20
artistas para maximizar a situacado e estes tantos outros cento e
tantos milhdes de brasileiros consomem o qué?

O depoimento um pouco extenso serve para ilustrar em linhas ge-
rais como uma artista que busca gerenciar e administrar sua carreira
tem que compreender a légica, a dindmica do mercado e do publico
que se pretende atingir, buscando para isto um diferencial que possa
atrair uma determinada fatia do mercado, e com isso, oferecer seu
produto de forma diferenciada.

O gerenciamento da carreira de Ivete Sangalo acontece de forma

diferenciada. Em inicio de carreira, Ivete Sangalo, assim como Daniela

As donas do canto 205



Mercury, também foi produzida/empresariada pela produtora Perto
da Selva, de Jorginho Sampaio. Ivete iniciou sua carreira ainda como
solista, cantando em bares e boites, onde foi reconhecida e premiada
pelo Troféu Caymmi, e produzida por Jonga Cunha. Este a conduz
para o posto de vocalista da Banda Eva, atingindo estrondoso su-
cesso durante os anos em que permaneceu a frente do bloco/banda,
até 1999, quando decide al¢ar voo solo. Seus irmios, Jesus e Ricardo
Sangalo, assumem entdo o gerenciamento de sua carreira através da
produtora Caco de Telha, de sua propriedade, que ao longo de dez anos
de existéncia, completados em 2005, amplia seu raio de agdo como
Caco de Telha Entretenimento.

Enquanto vocalista da banda Eva, Ivete recebia um caché dife-
renciado dos outros integrantes da banda — em média trés mil reais
por apresentacio —, até alcar o voo num show solo para a imprensa
e fis na 4rea verde do Bahia Othon Palace, em 1999. Em entrevista a
Cleidiana Ramos ao Jornal A Tarde, seu depoimento enquanto em-

presaria revela:

Minha experiéncia como empresaria é muito mais ludica. Na
verdade, eu sou uma mentora intelectual. Vou dando as coor-
denadas em termos de filosofia de trabalho, dentro da minha
empresa, que é a conduta, a que me proponho. Mas as ideias
no a&mbito empresarial, de fechar negécio, de fechar contrato
com gravadora, abrir produtora, comprar blocos, essas coisas
vém dos meus irmdos, que partindo dos meus principios, da
minha filosofia de trabalho, desenvolveram isso muito bem.
Agora, a minha negativa é importante pra eles. Se eu disser
que é ndo, é ndo. E se eu disser que sim e eles disserem que
ndo, ai a gente discute pois muito me interessa a opinido de-
les. As vezes ha coisas que eu ndo quero realizar, e eles me
convencem, ou coisas que eles ndo querem que eu faca, e eu
os convencgo. Na verdade, a gente vai batendo uma bolinha
(RAMOS, 2002, p.1).

Quanto aos produtos que formam a Caco de Telha:
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A empresa tem o bloco Cerveja e & Cia. No caso do bloco Os
Corujas, fomos contratados por um bom tempo, quase oito
anos, o que ndo deixa de ser uma sociedade. Tenho que traba-
Ihar a favor desse bloco, que ndo é da nossa propriedade, mas
a gente tem percentual, tem uma série de regalias, de coisas
boas que vao me estimulando a divulgar o bloco, a tratar dele
com mais carinho. Temos a produtora Caco de Telha, que, além
dos meus shows, produz os de outras pessoas a exemplo de
Sandy e Junior, Jorge Aragdo e tantos outros. A gente acabou
de promover o Carnaval de Juazeiro, levando artistas que ndo
estavam ligados a blocos. A gente vai batendo essa bola, fa-
zendo a ponte de determinados artistas.

A noticia acima, veiculada ha cinco anos, ja nio reflete a realidade
atual da empresa fundada em 1996 com o objetivo de desenvolver e ad-
ministrar a carreira solo da estrela/intérprete. Em 2007, a Caco de Telha
possuia variados selos como a Caco discos, Caco produtora, Caco eventos,
Caco formatura, Axé mix, Novas promogées, Caco eventos corporativos e
Bar mix. A assinatura da marca esta associada a mais de 500 eventos
por ano. Com uma sede em Salvador e outra no bairro de Pinheiros,
em S3o Paulo, consta em sua diretoria a familia San galo™.

Uma das caracteristicas mais recorrentes no gerenciamento da
carreira de Ivete sdo os eventos produzidos para uma grande quan-
tidade de puablico, como o show comemorativo dos dez anos de car-
reira orcado em R¢ 800 mil, realizado em 19 de dezembro de 2003 no
Estadio da Fonte Nova, em Salvador, que gerou o primeiro DVD da
artista, lancado em abril de 2004 pela MTV, com vendas que ultrapas-
saram a marca de 350 mil cdpias.Vejamos um registro da imprensa

na época do evento.

Ivete Sangalo espera receber cerca de cem mil pessoas no mega
show comemorativo que realiza domingo, a partir das 18 hs,
no Estadio da Fonte Nova. Ha dez anos, quando se revelou
para o publico baiano no comando da Banda Eva, ter aos pés
uma platéia tdo numerosa era praticamente impensavel, exceto
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no Carnaval, é claro. Mas lvete estd podendo. Com grande
carisma, conquistou e vem mantendo uma popularidade capaz
de lotar o espago onde estara recebendo varios convidados para
festejar uma década de sucesso e os cinco anos de projeto Sua
Nota é um Show. Nos dias atuais, nenhum outro artista surgido
na cena da axé music terias uma audiéncia dessa dimensao.

A “brodagem” de lvete Sangalo também se reflete na relagdo
com os artistas. Todos os que foram chamados para participar
da festa tém uma relagdo muito afetuosa com a cantora “Eles
sdo muito importantes na minha vida". [...] “No convivio pro-
fissional, é importante contar com pessoas amigas, que tenham
energia boa, troquem opinides e fagam a gente se sentir a von-
tade. Ivete é uma delas”, elogia Margareth Menezes.

Duetos — chuvas de fogos de artificios e trés teldes gigantes
situados em pontos estratégicos da Fonte Nova sdo recursos
que demonstram o porte do investimento da festa, orcada em
torno de R$ 800 mil.

Mas de mil segurancas foram contratados para atuar na area
interna do estadio, além de efetivos das policias civil e militar.
O diretor musical do show, Alexandre Lins, adianta que lvete
fard a abertura, e em seguida, receberé os artistas. “Ela can-
tard musicas em dueto com os convidados e cada um fard seu
numero solo”, acrescenta.

“Daniela é uma referéncia de profissionalismo, além de ter me
dado o maior apoio quando fui fazer carreira solo. J4 Margareth
me confia todos os seus segredos, sem falar que tem um vozei-
rdo", enaltece lvete Sangalo.

Em clima de revisdo de carreira, ela preparou um repertério
de hits, incluindo sucessos da fase Banda Eva (como Areré,

Al paixdo, Levada Louca e Beleza Rara) e os mais recentes
da carreira solo (o atual carro chefe Sorte Grande, a roméan-
tica Se eu ndo te amasse tanto assim e a indispensavel Festa.
O show da Fonte Nova atende a um antigo desejo da cantora
(e torcedora do vitéria), de se apresentar em um espaco de
grandes dimensdes. (UZEL; MARTINS, 2003, p. 4).

208 Aspectos artisticos, técnicos e profissionais na construcdo da carreira



Trés anos depois, a artista/empresaria mais bem sucedida da ma-
sica pop brasileira da atualidade (segundo a revista Rolling Stone. dez.
2006, p. 60) repete o mesmo éxito de forma ainda mais grandiosa ao
gravar em 16 de dezembro de 2006, no Estadio do Maracani, no Rio
de Janeiro, um especial para o canal Multishow (afiliado a TV Globo),
que resultou num DVD e num CD com lan¢amento em marco (CD) e
abril (DVD) de 2007. Segundo dados da revista Rolling Stone:

A estrutura do show é gigante e envolve uma equipe de 350
pessoas, palco de 19,8 metros de comprimento por 17,6 de
profundidade e um teldo LCD de 15X6 metros, o maior ja
usado no Brasil O publico esperado, 80 mil pessoas. O custo
do evento: R$ 2 milhdes. (CUNHA; SCHIRILO, 2006, p. 70).

Ivete, a primeira mulher brasileira a se apresentar no grande es-
tadio carioca, segundo dados do Jornal A Tarde de 18 de dezembro de
2006, leva 55 mil pessoas num show que contou com as participa¢des
especiais do vocalista do grupo Skank, Samuel Rosa, de Buchecha,
Durval Lelys e do cantor espanhol Alessandro Sanzs, com a dura¢io de
mais de trés horas, devido a queda de energia que esfriou um pouco os
animos da plateia. No Carnaval 2009 Ivete Sangalo foi a cantora que
mais apareceu nas transmissées de TV, segundo informacio colhida
no Navii Informacio Inteligente.

Assim, ao longo de suas carreiras, cada uma das trés intérpretes
foi alcando voos solo, de forma a assumir o seu negécio como “dona”,
criando blocos, produtoras, para que pudessem gerenciar mais de
perto o seu produto artistico. Enfim, tornaram-se artistas/empre-
sarias, ndo sé gerenciando suas carreiras individuais, mas outros
grupos e outros negdcios ndo necessariamente situados no ambiente
da musica.

Neste sentido, estes produtores/empresarios contratados para ge-
renciar as respectivas carreiras destas artistas/empresarias tornam-se
parceiros, mas nio sécios (a nio ser no caso especifico de Margareth),
ou seja, estes profissionais se configuram em intermediarios do

artista com o patrocinador, de forma que os interesses do primeiro
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sejam também o seu préprio interesse. Entretanto, é importante res-
saltar que o didlogo entre os produtores e patrocinadores se processa

de forma comercial e contratual. Isto pode coincidir com uma boa

amizade, mas nio se identifica necessariamente com rela¢des afetivas

de proximidade e intimidade.

As donas do canto

O artista, enquanto dono do seu préprio negdcio na histdria da ma-
sica popular brasileira, ndo é um fené6meno recente e muito menos
localizado. Podemos apontar como uma das precursoras deste em-
preendimento a compositora e pianista Chiquinha Gonzaga, que ja no
século XIX ousava vender suas composi¢des e partituras para o teatro
de revista e se torna uma lutadora feroz pelos direitos autorais de sua
propria obra, sendo neste periodo uma das criadoras de uma asso-
ciagdo para defender os direitos do artista, a Sociedade Brasileira dos
Autores Teatrais — SBAT. Aponta-se também, a visdo empreendedora
de Araci Cortes, que, numa atitude pioneira, monta uma Companhia
de Revista na década de trinta, associada ao diretor artistico Luis

Iglesias e ao compositor Freire Junior.

Araci empresaria foi, por isso mesmo, um capitulo importante
no tempo, como exemplo de empresa sélida, duradoura e bem
conduzida, além, é claro, além de bafejada pelo interesse popu-
lar, j& que Araci ha muito se constituira em sélido argumento de
éxito de uma revista, ainda mais que o tino do grupo fazia com
que se cercasse de outros consagrados valores da cena revisteira
[...] Araci ndo s6 langou muitos compositores; na fungdo de
empresdria, ao lado de dois autores, Iglesias e Freire, ndo deixou
de dar ensejo a que novos valores surgissem também nesse
campo, obstinando-se em obter sempre algo de novo na rotina
de seu trabalho (RUIZ, 1984, p. 181).
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Este exemplo nos serve para ilustrar que a industria do entre-
tenimento e o mercado da cultura nio se encontram unicamente
vinculados aos meios de comunica¢io de massa, tais como o radio e a
televisdo. Podemos ilustrar a partitura e um de seus reprodutores, o

piano, como uma das origens da “musica de massa”.

Patrice Flichy aponta a importancia deste instrumento musical nos
lares de classe média, no final do século passado, na sociedade
européia. O piano ndo estava destinado apenas a execucdo de
musica classica, e as edi¢des de partituras indicavam uma grande
variedade de cang¢bes populares, ja segmentadas em varios estilos
(religiosos, patridticos, baladas sentimentais, can¢des comicas) e
com tiragens numerosas. (DIAS, 2000, p. 33).

Obviamente, a crescente mercantilizacio da cultura, também im-
pulsionada pela induastria do entretenimento fomentada por estes
veiculos, provoca uma nova légica numa sociedade contemporanea
em que o processo de produgdo, viabilizacio, divulgacdo e consumo
exigem artistas que saibam lidar com esta l6gica de forma a competir
no mercado “num jogo de poder no qual é necessario que cada um
dos atores sociais envolvidos esteja consciente do seu papel e de sua
posicdo neste campo” (NUSSBAUMER, 2000, p.86).

Continuemos, pois, a pontuar outros exemplos em periodos distin-
tos do processo de autonomizac¢io da produgio artistica na contempo-
raneidade. Tomemos como exemplo alguns artistas que, ao longo de
suas respectivas carreiras, assumem o timio do seu fazer artistico, de
forma a manter uma autonomia nio sé do préprio fazer, como também
das relagdes que se estabelecem com outros agentes que contribuem
para a circulagdo e consumo deste produto artistico; bem como a pré-
pria mudanca que se opera na organizac¢do e producgio da inddstria
fonografica que a partir dos anos setenta toma um novo rumo, impul-
sionada também pela “mundializa¢io da cultura” (ORTIZ, 1994).

Citemos como exemplo desta transformacio a intérprete Maria
Bethénia, uma das pioneiras a produzir os seus préprios dlbuns, es-

colhendo desde o repertdrio até o arranjador e musicos do disco; Ivan
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Lins, que, ao lado do seu parceiro Vitor Martins cria a gravadora Velas,
lancando desde seus préprios dlbuns solo ao de artistas como Rosa
Passos, dentre outros.

Entretanto, na década de 1990, outro modelo de autonomizagio
se faz presente, se considerarmos que alguns artistas detém o direito
de seus respectivos fonogramas, como é o caso de Marisa Monte e
Daniela Mercury, que podem dispor destes produtos e disponibilizar
por determinado periodo a gravadoras para comercializacio. Motta
(2007) pontua que “Marisa s6 faz o que quer, quando quer e com quem
quer. E dona de sua gravadora e de todos os masters de seus discos,
de sua editora, tem controle absoluto da carreira” (apud CORREA;
PAGANINI, 2007, p. 81).

Assim, podemos observar que, por mais que a légica da indudstria
cultural tenda a homogeneizar e padronizar determinados modelos
de negociacio entre o artista e seu produto, existem formas de se
driblar a imposi¢do do mercado, ou ainda, aliar-se a ele de forma a se
tornarem “artistas executivos” (NUSSBAUMER, 2000, p. 87).

Podemos conferir como se processa a organiza¢io destas artistas
executivas no ambiente do Carnaval de Salvador e seus respectivos
staffs. Normalmente, cada artista, com sua empresa, faz circular em
média 40 a 50 profissionais em seu staff. Em viagem a Portugal, em
2005, Ivete Sangalo levou em sua equipe 50 pessoas, somando técni-
cos de som, de luz, musicos, dan¢arinos e produtores, dentre outros.

No Carnaval de 2003 a equipe de apoio de Daniela Mercury contava
com 27 pessoas que se desdobravam em sua equipe pessoal, fornecedo-
res, imprensa, transporte aéreo e local, make up, artistas convidados,
musicos, dancarinos e camarote. Além do camarote, o espélio de
Daniela conta com sua produtora Canto da Cidade, equipada com um
estudio onde produz seus albuns e ensaia; a editora Pdginas do Mar;
o bloco Crocodilo, de sua propriedade, administrado pela Central do
Carnaval; além de sua carreira nacional e internacional, esta geren-
ciada, como ja mencionado, pela produtora norteamericana Leticia.

O seu camarote, situado préximo ao Farol da Barra, na Avenida

Oceanica, em funcionamento desde 1995, é organizado anualmente
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pela promoter Licia Fibio e sua sécia Nil Pereira, cuja parceria com
patrocinadores culminou com o lancamento de um livro-dlbum™
contando a histdria dos dez anos de seu funcionamento. O camarote
de Daniela é um desdobramento de sua atua¢io no Carnaval, necessi-
tando de uma equipe especifica para fazé-lo funcionar de forma plena
nos cinco dias de folia. Licia e sua equipe, composta em média por
cinquenta pessoas entre produtores executivos, designers, musicos
do camarote, garcons, lista de convidados, empresa que confecciona
as camisetas, dentre outros itens, se constitui numa estrutura a parte,
porém subjacente & empresa Canto da Cidade.

A cada ano, com temas diferentes, o “Camarote da Rainha”* se
torna uma referéncia, além de signo de distin¢gdo (BOURDIEU, 1991)
para quem circula em seus cinco dias de funcionamento com as ca-
misetas padronizadas. Artistas, personalidades, politicos e amigos da
estrela circulam no ambiente cujo acesso é restrito a convidados, que
podem desfrutar de cardapio diversificado, que a cada dia é oferecido
por um restaurante “badalado” da cidade, bem como bebidas e drin-
ques que vio de cerveja (que patrocina cotas para o funcionamento
do espaco), uisque a champanhe, além de distribuicio de brindes e
souvenires, e podem também desfrutar de musica ao vivo, bem como
boite com musica eletrénica e lounges para o descanso dos convidados,
entre uma e outra passagem de bloco.

Licia Fabio, administradora do camarote, destaca:

Hoje, estamos na décima edicdo desse espaco, que se tornou um
case de sucesso no maior Carnaval do mundo. Nele, presenciei
espetaculos e emogdes. E sdo tantas emocgdes... Encontros memo-
raveis da fina flor da musica popular brasileira. Cantores sertanejos,
da MPB, da musica baiana, do segmento pop/rock, todos divi-
dindo o microfone com a artista. (MERCURY, 2005, p. 8).

A ambientac¢do do camarote com temas® que mudam a cada ano,
estando sempre a frente deste empreendimento o artista pldstico
Jodo Pereira, o arquiteto Luiz Humberto Carvalho, os hostess Graga

e Paulo Borges.
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Numa estrutura que a cada ano se vé mais sofisticada, o camarote
conta com banheiros climatizados, sala de massagem, maquiagem, e
até uma pequena sala de cinema como em 2006, que exibia durante
todo o tempo cenas de filmes nacionais de diferentes épocas. A par-
tir de 2008 Daniela firma parceria com a revista Contigo, e amplia a
recepgio e visibilidade das celebridades que por 14 circulam. Em 2009
o camarote recebeu a intelectual norteamericana Camille Paglia, que,
encantada com a performance da artista, afirma ser Daniela a diva
que Madonna gostaria de ser.

Quanto aos patrocinadores para fazer funcionar a “Casa da rainha”,
a equipe conta com o patrocinio desde a primeira edi¢do do Shopping
Iguatemi, além de outras empresas que vio se revezando ao longo
dos anos de funcionamento como Credicard, Renault, Cerveja Brahma,
Primus, telefonia Vivo e Tim.

Para ilustrar a importancia do camarote na carreira de Daniela,

capturamos o testemunho da estrela a respeito deste espaco.

O camarote é como a minha casa. Para acolher, para abragar,
cheio de prazer, amizade e mdsica, com vista para o mar. E aqui
que eu quero morar, no Carnaval da Bahia, onde toda a alegria
é possivel, onde tudo é permitido, onde tristeza ndo ha. Onde
o Brasil olha para o proprio umbigo e perde-se a se admirar. [...]
O camarote é um presente para minha cidade, um espago que
nasceu para divulgar o Carnaval, tornou-se uma referéncia e
inspirou uma mudanca na estética e na organizacdo da festa.
(MERCURY, 2005 p.7).

Neste sentido, a estrela mais uma vez prenuncia o que efetiva-
mente acontece no espa¢o do Carnaval de Salvador, que a partir de
2000 de forma cada vez mais acelerada ocupa novos espacos formado
por camarotes que se destinam a oferecer conforto e comodidade a
um sem numero de folides que se interessam cada vez menos pelo es-
paco da rua e se deleitam em assistir ao desfile de blocos recheado de
estrelas, embalados nio s6 pelas suas vozes, mas pela melhor bebida,

comida, paquera, a pre¢os ao gosto do fregués.
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Quanto ao camarote de Ivete Sangalo que passa a ocupar a Casa
d’Itdlia em 2005, e em 2006 ocupa tanto a Avenida Sete quanto o
circuito Barra-Ondina, nio se constitui num espago para se receber
convidados, mas um estabelecimento comercial cujo objetivo tnico é
obter lucro. Diferente, portanto, do Camarote da Rainha.

Ja Margareth recebe seus convidados nos ensaios que promove a
cada ano em espacos diferentes, tornando-se anfitria no palco, mas
nio dispde de um espa¢o no Carnaval que receba seus convidados.
Por outro lado, a concentragdo do bloco Os Mascarados, que antes se
situava no estacionamento do Mar Azul Hotel, na Barra, e a partir
de 2005 passou a funcionar na Associa¢io Atlética da Bahia, vem se
constituindo como um local onde acontece concurso de fantasias e
encontros de amigos e associados que saem em cortejo puxados por
uma banda de sopros, que arrasta os folides até o encontro do trio,
onde a estrela puxara o bloco.

Neste sentido, Daniela pode ser considerada a pioneira no geren-
ciamento de sua carreira solo, quando resolve assumir o controle do
seu produto, separando-se do seu entdo sécio Jorginho Sampaio.

O mesmo acontece com Ivete Sangalo quando se lan¢a na carreira
solo em 1999, ao sair da banda Eva, tendo como parceiros seus irmaos
e criando a produtora Caco de Telha para gerenciar sua carreira e seus
respectivos produtos. Estima-se que os produtos de Ivete tenham
lucrado, em 2006, 40 milhdes de reais, tornando-a assim uma das
artistas mais ricas do Brasil, constando no seu espdlio particular
dois avides, inumeros iméveis, criagido de gado e carros importados,
trio elétrico — Demolidor3 —, que custou a artista no Carnaval 2009
a quantia de R$ 2,5 milhdes, além de blocos. Isto sem considerar os
shows vendidos no Brasil, na Europa e nos Estados Unidos, carnaval
temporao e micaretas.

Importante considerar outros fatores que também levam ao
sucesso empresarial, como o préprio mercado do Carnaval, que se
profissionaliza cada vez mais, se tornando um negdcio lucrativo tanto
para os empresarios quanto para as institui¢des do dmbito municipal

e estadual, que capitalizam em beneficio préprio o sucesso da axé
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music e do Carnaval de Salvador. O préprio momento do mercado

da axé music é um fator importante a ser considerado, bem como a

autonomia cada vez maior de alguns artistas com relagio a industria

fonografica.

Assim, a fragmentacio da industria fonografica também provo-

cada pela mundializacio da cultura e a cada nova tecnologia percebe

cada vez mais que a saida para as vendas é digital.** S6 em 2006, a

queda de vendas de discos chegou a 25,5% ultrapassando a marca de

2005. Mesmo assim, as multinacionais obtiveram lucro. No entanto,

[...] a venda de musica digital cresceu 100%, num total de
2 bilhdes de délares, segundo a Federagdo Internacional da
Industria Fonografica (AIFPI)... A previsdo é que, em 2010, a
musica digital represente 25% do mercado mundial de musica.
Segundo a AIFPI, em 2006, foram 795 milhdes de downloads
legais, 89% a mais que 2005. (MATOS, 2007, p. 4)

Margareth, que passou sete anos de sua carreira sem gravadora,

retoma a relagdo com a gravadora EMI, assinando contrato em 2005

com o album Pra vocé, com duras criticas por parte da imprensa

quanto a proposta estética do dlbum como pode ser conferido na

matéria de Eduardo Bastos no jornal A Tarde:

Embora Margareth Menezes afirme que teve independéncia
para trabalhar, Pra vocé é indisfarcavelmente um disco mol-
dado por gravadora. Ha a intengdo ébvia de pegar o diamante
bruto que é Margareth Menezes e transforma-la numa cantora
de maior popularidade. Em consequéncia tem-se uma artista
quase irreconhecivel. [...] A ousadia de misturar batidas tribais
com sons eletrénicos, uma das marcas de seu autodenominado
estilo afropopbrasileiro, deu lugar a melosidade efiémica de
cangdes como Versos de amor, Contra o tempo (esta de Vander
Lee), Mesmo assim e S6 eu e mais ninguém cantada como o
co-autor Claudio Zoli.

[...] No mais, Pra vocé é disco em tom menor, meloso, feito para
consumo em larga escala. (BASTOS, 2005, p.1)
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Vejamos a opinido de Margareth, em entrevista a autora, a respeito
desta relag¢do com a gravadora.

Isso vai depender do artista, né? Do grau de maturidade do
artista, e da questdo da confianca também. Por exemplo, no
meu caso, a gravadora veio atras de mim. Eu passei 7 anos
sem gravar, eu tenho 17 anos de carreira, entdo gravei cinco
CDs, fiquei 7 anos sem gravar, depois abri um selo, lancei 2
CDs, por este selo. A gente conseguiu vender mais com meu
selo independente do que quando estava em gravadora. Ai
eu recebi um convite, sério, de uma gravadora como a EMI, o
presidente veio até aqui em Salvador conversar comigo e fez
uma proposta muito legal. Entdo, eu tenho autonomia. O CD
estd com as musicas que eu selecionei; a gravadora me trouxe
duas sugestdes que eu achei 6tima que foi a musica que eu
gravei com lvete e a que eu gravei com Claudio Zoli, talvez a
musica mais diferente do CD, que é um pop soul. E eu gostei
de ter essas musicas no CD. Mas o resto do repertério foi opgdo
minha. Fiz uma selecdo de 30, depois a gente ouviu junto ai
compomos essa parceria. (MENEZES, 2005).

Se a gravadora proporciona ao artista uma estrutura que possa
veicular sua musica de forma massificada nas radios, isto néo significa,
porém, atestar a venda significativa de CDs. A intérprete aponta a
relacdo das gravadoras com as radios:

Hoje em dia, as coisas estdo um pouco conturbadas com essa
questdo da musica na radio. Tudo funciona movido a muito
petroleo. E verdade, isso é uma realidade, a gente ndo vai ficar
se iludindo com isso ndo. Eu ja estive no mercado independente
de musica, tenho um selo, sei como é que funciona. Também
existe essa possibilidade, vocé chegar com uma musica massa,
como Dandalunda, ou Toté de Maianga e o cara na radio ndo
tem como barrar aquilo. Entdo, é a forca da musica também
que chama. Agora, se vocé tem uma gravadora que investe
na radio, ajuda o trabalho. Porque um artista independente
nao consegue dominar uma radio, essas grandes radios ele ndo
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consegue dominar. E uma area mais dificil. A gravadora grande
é boa para vocé tocar na grande radio.

Quanto a trajetdria de Daniela Mercury perante as gravadoras,
foram muitas as negocia¢des ao longo de sua carreira. A artista grava
o seu primeiro 4lbum solo por uma gravadora nacional pequena — a
Eldorado -, que ja tinha gravado seus dois dlbuns ainda como vocalista
da Companhia Clic. Com o primeiro dlbum solo, que alcan¢ou venda
estrondosa, a gravadora ndo tem condi¢des de sustentar o prestigio
alcancado pela artista, que passa para a Sony Music, ficando na mul-
tinacional até o dlbum gravado ao vivo, Elétrica, quando migra para a
BMG, com quem produziu alguns dlbuns, além da Som Livre e da EMI
como distribuidoras dos produtos €D e DVD.

O sonho da artista — deter os direitos de todos os fonogramas
dos seus albuns ja gravados - se concretiza em 2005, podendo assim
negociar diretamente com cada gravadora que queira reeditar ou re-
lancar cada um deles com contrato por tempo determinado; ou ainda,

negociar novos produtos. Silva (2006) sobre esta conquista, afirma:

No caso de Daniela Mercury, mais recentemente, em menos
de um ano ela langou trés produtos distintos e com qualida-
des reconhecidas pelos principais criticos e conhecedores do
assunto.

Em agosto de 2005 foram lancados, pela gravadora Som Livre,
o CD e o DVD Classica, com gravacdes de grandes cangdes
da mdusica popular, que rendeu a cantora elogios de grandes
especialistas da area.

Em novembro deste mesmo ano foi langado, pela gravadora
EMI, seu CD de carreira — Balé Mulato —, que, desde a capa
(com fotos do prestigiado Mario Cravo Neto) ao contetdo,
demonstra toda a preocupacdo estética e conceitual da artista.
O resultado é que a obra estd sendo muito bem recebida pela
critica especializada.

Para finalizar, no més de fevereiro de 2006, foi lancado, tam-
bém pela EMI, o DVD Baile Barroco, todo gravado em cima
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do trio elétrico (feito inédito no Brasil), durante o carnaval de
2005 que comemorou os 20 anos da axé music. Neste DVD,
pode ser conferida a festa do carnaval de Salvador (que entrou
para o Guiness Book como a maior festa popular do mundo),
como se vocé estivesse ao lado da cantora, como um convidado
especial (SILVA, 2006, p.40).

Ao longo de suas carreiras, cada uma foi alcando voos solo, de
forma a assumir o seu negécio como “donas”, criando blocos e pro-
dutoras para que pudessem gerenciar mais de perto o seu produto
artistico. Tornaram-se artistas-empresdrias, nio sé gerenciando suas
carreiras individuais, mas outros grupos e outros negdcios fora do
ambiente da musica.

Nesta secdo, tratamos do estdgio de profissionalismo atingido
pela industria da musica baiana e seus respectivos profissionais, que
buscam, no aperfeicoamento deste know how, sua sobrevivéncia e per-
petuacio, em constante didlogo com patrocinadores, midia e publico.

Os patrocinadores

Para compreender o processo de producido do sucesso no dmbito
musical, pode ser interessante tracar um panorama da geracgio de
riqueza e mercado de trabalho que tem na produgdo cultural sua
matriz, numa coexisténcia cujos beneficios sociais e econémicos
podem ser traduzidos ndo sé numa melhor qualidade de vida para
os individuos diretamente ligados a atividade, como para a prépria
cidade que passa a arrecadar mais tributos com o aumento do fluxo
turistico, bem como do poder aquisitivo da populag¢io.

O Carnaval de Salvador desemboca sua sonoridade para uma parte
do mundo, atraindo “olhares” nesta “espetacularizacio identitaria”,
possibilitando assim, realizacio de business, tendo a musica como
principal produto; por outro lado, aponta para um abismo social cada

vez maior na gera¢do de renda da maioria da populagio, que se vale
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do mercado nio oficial de trabalho, impulsionado também pela pro-
liferacdo de ensaios e festas que de alguma forma estéo relacionadas
ao Carnaval. Aumenta consideravelmente, neste periodo, o indice de
prostituicio e exploracio de menores, bem como de doencas sexual-
mente transmissiveis, estimulado pelo aumento do fluxo de turistas.

Num mercado altamente competitivo, associar o seu produto a
cultura pode se tornar um diferencial na solugio de estratégias paraa
conquista de publico consumidor. Neste sentido, o marketing cultural
se torna um instrumento de comunica¢io na busca de uma identidade
que favoreca o didlogo das empresas junto ao seu publico.

Por um lado, o investimento em cultura nio significa um retorno
financeiro para a empresa. Entretanto, associar o seu produto a cultura
torna-se cada vez mais um negdcio lucrativo para ambas as partes:
o Estado revela que, em 1997, a participa¢io da cultura em a¢des de
comunicagdo e marketing atinge 53% das preferéncias das empresas
pesquisadas, em detrimento de outras dreas de investimento como
cientifica, educacional, esportiva, meio ambiente, saide e turismo,
dentre outras, tornando-se o marketing cultural o meio mais procurado
pelas empresas para investimento em busca do mercado consumidor
(MIGUEZ OLIVEIRA, 2002, p. 215).

Segundo Candido Mendes Almeida (1994)

[...] a atividade cultural configura-se dentro de duas represen-
tacdes basicas: o produto e o evento. O produto cultural é um
multiplo. A partir de uma matriz, ele se multiplica em tiragens
predeterminadas por intermédio de canais de distribuicoes.
Multiplos culturais sdo os livros, discos, videos ou reprodugdes
artisticas. Os produtos se distinguem pela sua tangibilidade e
por se destinarem, quase sempre, a um consumo individuali-
zado. [...] O evento, em contrapartida, é essencialmente volatil,
concluindo o seu ciclo ao final de cada apresentagdo. Dirigido a
grupos de pessoas que podem variar de uma audiéncia restrita
de um recital de poesia ao publico presente a um mega show
de rock, o evento permite impacto simultdneo da comunicagdo
em ambos os casos. O evento cumpre seu ciclo com certa ve-
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locidade: de uma apresentacdo Unica a uma temporada de um
ano, a transitoriedade é a sua marca principal (p. 31-32).

O mesmo autor diz: “a combinagdo correta entre evento ou pro-
duto e a¢io institucional ou de vendas é fundamental para o sucesso
da estratégia de marketing cultural. A vantagem do evento em per-
mitir a atuagdo concentrada em um volume de pessoas contrapde-se
a desvantagem do seu alcance local” (p.33). Entretanto, isto depende
da prépria estratégia tracada pelo patrocinador. Como exemplo po-
demos citar a apari¢io da top model Gisele Bundchen no camarote de
Daniela com patrocinio da Credicard, em 2004. Gisele Bundchen, com
a camiseta com a logomarca da empresa no trio de Daniela, provoca
uma veicula¢io formidavel em canais de TVs, revistas, jornais e outros
periédicos de grande circulagio.

Neste sentido, o Carnaval se constitui num dos espacos de maior
disputa de patrocinadores que antes se limitavam a patrocinar — par-
ticularmente as cervejarias — camarotes institucionais, como os da
Prefeitura. Atualmente, véem-se cada vez mais outros anunciantes, a
exemplo de empresas de telefonia celular, shopping centers e empre-
sas de eletrodomésticos, dentre outros. O trio elétrico tornou-se um
anunciador ambulante de produtos nio sé artistico-musicais, mas,
principalmente, de produtos que vio de tintura de cabelo a cartdo de
crédito, tendo como modelo as estrelas, sua imagem e o seu corpo.

Por outro lado, esta possibilidade deve-se também as leis de incen-
tivo a cultura em nivel estadual e federal, que possibilitam deducées
em impostos, além da estratégia do empresariado no sentido de
associar seu produto a artistas que estido em evidéncia, associando
assim a marca de sua empresa como apoiador e incentivador da arte
e proporcionando-lhe retorno institucional. Assim, uma cidade que
tem como cartio de visita a alegria para receber turistas e promover
festa pode cooptar para si os olhares de empresarios que véem no
Carnaval o seu stand e suas representantes — no caso desta pesquisa,
asintérpretes — para servir de garotas- propaganda na difusio e venda

do seu produto.
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Assim, a “fabrica¢do” da estrela no cendrio da axé music se constitui
nio apenas como sujeito, mas também como objeto da publicidade,
podendo multiplicar a utilidade ou funcionalidade desta estrela de
diversas formas. Seja Ivete Sangalo apresentando shampoos e tintura
de cabelo da Garnier, usando a sandalia da Grendene, com o celular da
Vivo, ou ainda tomando cerveja Schin; seja Daniela Mercury tomando
cerveja Antarctica com Ray Charles ou ainda fazendo compras no
Shopping Iguatemi com o Cartio Credicard, ou do Trio elétrico Paes
Mendonga; seja ainda a mesma intérprete como embaixadora da
UNICEF ou fazendo campanha para as Obras Sociais de Irmd Dulce.

Tudo o que a intérprete-estrela produz pode ser langcado no mer-
cado, nio s6 no Ambito da musica, mas em todas as suas variantes.
Morin afirma que “A multiplica¢io da suaimagem, ao invés de altera-la,
a torna ainda mais desejavel” (1989, p. 76). Mantendo sua originali-
dade mesmo quando é partilhada, configura-se como um produto
especifico da contemporaneidade. Assim, pode ser considerada uma
sintese de estrela-deusa e estrela-mercadoria.

Este tino comercial que percebemos em alguns artistas baianos
para gerenciar sua propria carreira, tornando-se empresarias e pro-
dutoras, ampliando, portanto, seu raio de acdo com os Carnavais fora
de época e se consolida como uma expansio deste mercado. Ja se
contabilizam 40 Carnavais extemporineos pelo Brasil, dentre eles o
Micarande, em Campina Grande (primeira cidade a aplicar este mo-
delo), Carnatal (Natal), Fortal (Fortaleza), Carnabelé (Belo Horizonte),
Micarecandango (Brasilia) e muitos outros mais, reunindo dezenas de
milhares de pessoas, possibilitando um novo nicho no mercado da
cultura e assim, uma maior negocia¢do com patrocinadores que se
aproximam deste didlogo.

O artista também pode se tornar um patrocinador em potencial,
produzindo outros artistas e eventos que capitalizam para si dividen-
dos e lucros cada vez mais vultosos e menos revelados. Observa-se
também que este mercado torna-se cada vez mais rentdvel, ampliando
e modificando cada vez mais os circuitos de shows que chegam a reu-
nir até 5 bandas numa noite em espacos que se ampliam para receber

um numero cada vez maior de publico.
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Por outro lado, se a posi¢do que estes artistas passam a ocupar
no showbiz se torna cada vez mais rentavel e concorrente, torna-se
necessario associar o produto a 16gica da industria cultural na difusio

e divulgacio destes produtos.

A midia

Tomamos por midia, neste estudo, o conglomerado formado pelas
emissoras de televisdo (aberta e fechada) e radio, bem como jornais
e revistas que, de forma crescente, imp&em a légica da inddstria cul-
tural na produgéo e divulgagdo da cultura. Nesta perspectiva, a sede
do poder comunicacional corresponderia ao seu suporte empresarial,
que tem estado quase sempre concentrado em conglomerados como
a Rede Globo, 0 SBT, BAND, Record e MTV, operando respectivamente
no Rio de Janeiro e em Sio Paulo, passando as emissoras locais a
simples receptoras ou retransmissoras, sem qualquer possibilidade
de autonomia e interferéncia na programacio, a ndo ser no noticiario
e em poucos programas exibidos em horérios de pouca audiéncia.

Este panorama, no entanto, ndo se apresentava da mesma forma
em tempos mais remotos. Nos primeiros anos de funcionamento da
TV Itapoan, o cast de funciondrios, técnicos e artistas que por 14 se
apresentavam em programas passaram a uma dindmica local, como
recorda Rubim para ser “incorporada por uma légica de industria
cultural, estranha e exterior a sociedade baiana” (2000, apud MIGUEZ
OLIVEIRA, 2002, p. 237).

Por outro lado, a lentiddo com que se deu a implanta¢io de outro
canal de Televisdo além da TV [tapoan, em atividade a partir de 1960,
se verifica no fato de que apenas em 1969 se estabeleceu a compe-
ticdo, com a entrada no ar da TV Aratu. Esta dltima incorporou sua
programacio a grade da Rede Globo e da TV Bandeirantes em 1974,
tornando-se transmissora do canal homénimo.

Assim, Rubim (2000, apud MIGUEZ OLIVEIRA, 2002) aponta que a
insipiéncia da midia baiana corria por conta
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de sua inscricdo em uma sociedade com forte desigualdade e
exclusdo sociais, vinda de uma recente paralisia econdmica, com
uma ténue industrializagdo e uma popula¢do majoritariamente
rural, e uma modernizagdo circunscrita espacialmente, em
um Estado que comportava ainda muitas dimensoes arcaicas
(p.237).

Outro elemento relevante deste jogo do sistema cultural se pro-
cessa pela influéncia da midia na difusdo e divulga¢io do produto
artistico e seus desdobramentos. Estamos na “era da midia” e, para
tanto, o artista e qualquer celebridade sé se torna visivel pelo poder
que a midia tem de promover o sucesso. Para o artista, além do espago,
é importante o reconhecimento e a aceitagido do seu trabalho pela
critica “especializada”.

Em Salvador, o fenémeno axé music provocou por parte da im-
prensa “especializada”, umarejei¢io e campanha combatida a exaustio
pelos cadernos de cultura dos principais jornais de maior circulagio
que tinham em “criticos”, como Hagamenon Brito, atacante feroz do

Carnaval e da axé music. Diz ele a Ceci Alves, do jornal A Tarde:

A axé music hoje ndo existe. Entre 97 e 99, até 2000 - que foi
o seu auge —, o estilo chegou a representar, como segmento,
13% do mercado de venda de discos no Brasil. Hoje — e h4
quatro anos tem sido assim —, ele representa 1% das vendas,
s6 empatando com a musica erudita. Entdo, a realidade é que
a axé como segmento, ndo tem mais representatividade.

[...] Hoje em dia ndo se vé renovagdo, ndo se tem mais artistas
em varios escaldes, que fazem shows. A axé ndo tem mais aquela
forca, nem no radio baiano. Se ainda tivesse, ndo teria nem
surgido o arrocha, que é apenas uma onda que veio na tentativa
de ocupar o espaco vazio do axé music. (ALVES, 2004, p.1)

No entanto, pode-se ler o nome do jornalista e critico Hagamenon
Brito circulando em press releases de artistas como Margareth
Menezes, no €D gravado ao vivo em 2004. Destacamos trecho do seu
comentario:
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A era 2000 tem feito muito bem a cantora. Ela se reconciliou com
o que tem de melhor — forte performance de palco, com atitude
e sensualidade, e uma musicalidade afro-pop que ndo dispensa
0 samba e o ijexd. Intérprete potente e intuitiva, Margareth
honra a tradicdo de vozes negras femininas da MPB (Clementina
de Jesus, Carmen Costa, Elza Soares, Sandra de S4, etc).

Como vemos, Hagamenon se reconcilia com “esta musica”, usu-
fruindo agora da prépria hostilidade que ele imprimiu quando se-
gundo algumas fontes, rotula de forma pejorativa esta musica como
axé music. Podemos conferir mais um de seus comentarios, agora
elogiosos, sobre Daniela Mercury, no livro sobre os dez anos do ca-
marote da artista:

[...] Dez anos de camarote. Vinte e cinco anos do primeiro
album (ainda como vocalista da Companhia Clic), milhdes de
discos vendidos em todo o mundo. Elogios da critica de toda a
parte. Respeito entre os colegas e os profissionais do show bizz.
Emocdo e técnica, sentimento e disciplina. Tudo isso é Daniela
Mercury, a tradu¢do mais pop do Carnaval de Salvador. Os
préximos passos? O futuro a Deus pertence, mas, em Entrevista
a Isto é Gente, a cantora foi sdbia ao analisar o Carnaval baiano
atual. [Espero que ele continue absorvendo a diversidade, por-
que a cidade precisa de turismo, entretenimento e que isso
gere muito emprego. Acho uma maravilha que a Bahia esteja
explorando isso de uma forma mais profissional. Para sair no trio
eletrénico, eu precisei de patrocinadores. Para fazer o camarote
e convidar pessoas para irem 14, eu precisei de patrocinadores.
Agora, eu ndo quero que o dinheiro, a ganancia — o que ndo
estd acontecendo - sejam mais fortes que a espontaneidade da
festa] (MERCURY, 2005, p. 93).

Como podemos notar, o poder da midia e de seus representan-
tes é tdo determinante que o artista vé-se obrigado a dialogar com
profissionais que se deixam seduzir pelos privilégios, que por vezes
pode obter pela posi¢io ocupada por eles em determinados veiculos de

comunica¢io. Trava-se, assim, um jogo de interesses entre os artistas
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e estes profissionais que chegam a trocar a redagdo para montar sua
propria empresa de assessoria. Outros mantém o seu posto e mesmo
assim montam o seu préprio negdcio e passam a usufruir deste espago
divulgando seus “produtos” artisticos, em detrimento de outros artis-
tas que ndo tém assessoria nem guardam proximidades com o setor.

E sabido que foi de fundamental importancia o radio e seus res-
pectivos programadores e radialistas na difusdo desta musica produ-
zida na Bahia. Nomes como Cristévao Rodrigues e Manolo Pousada,
da Itapoan FM; Josenel, da Piatd FM; André Simdes, da 104 A Tarde
FM; Baby Santiago, da Itaparica FM; e Nailton Lantier, da Aratu FM,
dentre outros, contribuiram de forma determinante na difusdo desta
musica e seus respectivos artistas. E sabido que muitos deles se tor-
naram socios de varias bandas e blocos. Uma pratica comum é o jaba*
na divulgacio dessas musicas por parte de alguns programadores e
respectivos veiculos. Este procedimento também se estendeu para o
caderno de domingo do Jornal A Tarde - Lazer e Informagdo, ja fora
de circulagio.

As emissoras locais de televisdo também tiveram um papel deter-
minante na difusdo das imagens destes artistas pelos lares baianos. A
pioneira mais uma vez foi a TV Itapoan. Sua programacéo aos sdbados
que lotava o auditdrio apresentando idolos como Luiz Caldas, Sarajane,
Banda Mel, Banda Reflexu’s, Virgilio, Laurinha, Banda Cheiro de Amor,
Margareth Menezes e Rey Zuly, dentre outros, sob a dire¢io de Carlos
Borges, que imprimia “uma cara da musica da Bahia” que, por sua vez,
chegava a inimeros municipios baianos, estimulando assim o transito
destes artistas por estes lugares. A TV Aratu também participava desta
difusdo com um programa num formato semelhante ao da TV [tapoan,
porém com uma audiéncia um pouco menor.

A importancia deste espa¢o na midia, bem como o respaldo da
critica na divulgagdo da carreira do artista, é de fundamental im-
portincia para que este possa circular o seu produto e vender sua
performance. Atentemos para o depoimento de uma repdrter da TV

Bahia, acerca do papel da midia na carreira do artista.
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Nao dé pra negar, né? Mas a gente ouviu muito artista quando
esta no topo dizer que ndo precisa da imprensa baiana pra nada.
Aimprensa é a imprensa, e a midia é a midia. A propaganda é
a alma do negbcio, né? Sem propaganda, sem divulgacdo, nin-
guém é nada. E nisso, eu acho que é incontestavel o poder da
midia na divulgacdo daquilo que o artista estd fazendo. Daniela,
por exemplo, é uma artista que t4 no mundo todo, mas alguém
precisa saber, precisa noticiar. Entdo, todo o valor de Daniela a
gente ja conhece através da midia. E ela sabe dar valor a midia.
Acho que a midia é da maior importancia, até porque eu fago
parte da midia. (ANA VALERIA, 2003).

A opinido de Ivete acerca do papel da midia na carreira da intér-

prete/artista, em entrevista a autora, é:

Eu acho que é importantissimo. Acho que é humanamente
impossivel vocé ndo revelar boas intérpretes a nivel nacional.
Das duas uma: ou a intérprete procura a midia, ou a midia
procura a intérprete. O sucesso ndo esta diretamente ligado a
multiddes. Mas se ela quiser levar a musica dela para o grande
publico, ela vai ter que participar dessa midia, que eu acho que
é maravilhosa, imprescindivel do ponto de vista geral, assim,
lato sensu. A gente tem que pensar dessa maneira, porque
sdo parcerias, ndo sdo pessoas [...] ndo € um movimento que
vem para deteriorar, é pra perpetuar, pra registrar e divulgar.
(SANGALO, 2005).

Para Margareth, também em entrevista a autora:

Eu acho que vai depender muito de como o artista dirige, como
ele se comporta em relagdo a midia. Eu acho que tem aquela
midia mais vampiresca, né? Que limita sua performance artistica,
a sua intimidade e tem também a midia que realmente prestigia,
que realmente quer mostrar um trabalho mais profundo. Eu
acho que a gente tem que ter um jogo de cintura para caminhar
no meio dessas duas diferencas de midia. (MENEZES, 2005)
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Mircia Short, por sua vez, declarou a autora, em entrevista:

A midia para mim é aquela velha histéria, que o dinheiro sé
vai prd quem tem dinheiro. Se vocé tem o dinheiro, vocé tem
a midia, se vocé ndo tem dinheiro, vocé tem amizade. Eu, por
exemplo, ndo posso falar mal da midia porque sou uma pessoa
muito ajudada, gragas a Deus, muito querida, e que tudo que
eu faco os meus amigos noticiam. Mas isso ndo acontece com a
maioria. Existem grandes feitos na Bahia, em Salvador, que nin-
guém sabe, que a midia fica limitada a assessores de imprensa
com a bunda numa cadeira de couro, recebendo um bom
salario por més pra divulgar as mesmas pessoas entra ano e sai
ano, e o povo ndo fica sabendo das novidades... O povo ta de
saco cheio, entdo esta forcando a se apresentarem coisas novas,
mais ainda, toda a estrutura de sucesso tem o seu adjacente,
tem aquele onde ele aponta como bom e a midia continua com
a bunda sentada na cadeira de couro recebendo aquele salério
pra divulgar as mesmas coisas. (SHORT, 2005)

Daniela afirma numa entrevista a Fabiana Silva, cedida a autora,

que:

Nédo existem profissionais da midia que tenham competéncia
especifica para cuidar da imagem do artista. Ja estive a pro-
cura de publicitarios que de certa forma trabalham de forma
semelhante com politicos. Entretanto, o artista ndo ganha o
suficiente para sustentar um profissional deste porte. Eu ja
levei assessores de imprensa para fora do pais [...] Os meios de
comunicagdo brasileira s6 ddo retorno quando vocé paga para
alguém sair do Brasil. Como eu tenho meus critérios éticos e
sai muito caro levar varios correspondentes destes veiculos, e
eu, preocupada com o respeito da liberdade de imprensa. Este
é um problema da ética do mercado bem como da pobreza dos
jornais que ndo tem recursos para enviar estes correspondentes.
[...] Falta & imprensa informacdo, acesso a informacdo. E um
trabalho de reflexdo do conhecimento do Brasil. Os repérteres
fora do pais que vém falar comigo sdo formados em musica,
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sdo cosmopolitas, a grande maioria tem conhecimento de onde
estou inserida na musica popular brasileira. (MERCURY, 2006)

Daniela aponta que o nivel de informa¢do da midia acerca de
sua carreira fora do Brasil se deve também ao fato da penetracio
que a musica brasileira vem alcancando em outras sociedades. Este
fenémeno pode ser creditado também ao desenvolvimento de novas
tecnologias que desempenham um papel importante na difuséo, cir-
cula¢io e consumo destes produtos proporcionados pela globalizagdo
da comunicac¢io que fazem circular, através de cabos e satélites, bens
simbolicos e informac¢des de maneira cada vez mais veloz.

Assim, os meios de comunicagido podem ser considerados novas
formas de a¢io e interagdo com o mundo social entre os individuos e
consigo préprio. Neste sentido,

[...] de um modo fundamental o uso dos meios de comunicagdo
transforma a organizagdo espacial e temporal da vida social,
criando novas formas de acdo e interacdo, e novas maneiras de
exercer o poder, que ndo estd mais ligado ao compartilhamento
local comum (THOMPSON, 1998, p. 14).

Por outro lado, a visibilidade exposta através da midia produz
efeitos diversos na vida publica do individuo/artista. Neste sentido,
a imprensa nem sempre serve unicamente para divulgar ou elogiar o
trabalho destes artistas, visto que escindalos e gafes também servem
para o mesmo fim. Temos como exemplo recente a propria “destrui-
¢d0” de Michael Jackson pela midia, no que se refere ao escAndalo por
suposta pratica de pedofilia.

A artista Madonna constréi sua imagem perante a midia “sub-
vertendo os limites do apropriado para mulher. Assim, desde o co-
meco, Madonna foi um dos icones femininos mais escandalosos do
repertdrio das imagens que circulavam com a san¢io da indudstria
cultural” (KELLNER, 2001, p. 341).. Esta foi a sua op¢io para atingir o
estrelato. Obviamente, outros fatores determinaram esta construcao,

tais como: excelente dancarina, cantora, modelo, atriz de cinema... .
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Por outro lado, a nogdo de visibilidade e sua rela¢io com o po-
der abordada por Thompson (1998), nos servem para tratar deste
tema. Dai sua insisténcia na relevincia da interagdo mediada, como
forma distinta e ndo necessariamente oposta a interagdo face a face e
a interagdo quase mediada. Em linhas gerais, o papel desempenhado
pela midia nas sociedades contemporineas acontece como elabora-
¢do, criagdo de novas formas de interagdo nem sempre de forma a
compartilhar locais em comum, mas sim no sentido de reformular a
(trans)formacao do self e do cardter mutavel da sociedade.

Assim, as imagens destas intérpretes veiculadas pela midia podem
servir de modelo na construcio de identidades e padrdes ou modelos
seguidos de diversas maneiras pelos seus fis/seguidores.

Vejamos entio, como se comporta o publico diante destas estrelas
que desfilam pelas telas e jornais e emitem seus trinados pelas ondas
do radio e no Carnaval. Tomamos como publico os jovens e seus pares
que consomem a axé music, que fazem parte, em sua grande maioria,
dos fas clubes destas intérpretes.

O publico: fas clubes

Quem é esta multidio postulada por Adorno e Horkheimer (1985) que,
se “servindo” da industria cultural, alimenta “individuos autématos”,
incapazes de julgar e decidir conscientemente? Estes tedricos ddo
conta da teoria da recep¢io na medida em que usamos o seu contexto
de origem na andlise deste publico. Ao analisar a configuragio da
cultura na contemporaneidade, outros tedricos tragam um novo perfil
deste publico consumidor dos produtos culturais que circulam neste
ambiente. Vivendo num mundo mdultiplo e fragmentado como este,
diversos publicos cruzam formas de recep¢io destes produtos artis-
ticos. No desenvolvimento da pesquisa no &mbito do sucesso, ha que
se tomar cuidado, pois os individuos, em sua totalidade, apresentam

caracteristicas distintas de acordo com transformacées sofridas em
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inovagdes tecnoldgicas, em movimentos artisticos e outros aconteci-
mentos que provocaram também mudancas na recepg¢io.

Kellner afirma que “a cultura veiculada pela midia induz os indi-
viduos a conformar-se a organizac¢io vigente da sociedade, mas tam-
bém lhes oferece recursos que podem fortalecé-los na oposi¢io a essa
mesma sociedade” (2001, p. 11-12). Neste sentido, a reflexividade do
agente de que fala Giddens (1991) é um instrumento interessante para
distinguir que publico é este, consumidor das estrelas de axé music.

Morin enuncia sobre a imagem provocada pelas estrelas sobre o
publico: “A estrela é padrio e é modelo” (1989, p.101). Assim, o padrio-
modelo tanto determina a aparéncia exterior quanto serve de exemplo
aos comportamentos da alma, ao mesmo tempo em que a palavra mais
apta a traduzir a homogeneiza¢do de uma diversidade de contetido
é o sincretismo. Ainda segundo Morin, para compreender o publico
que costuma consumir produtos da industria cultural, tende-se a uma
“unifica¢do” entre dois setores da cultura industrial: o que se refere a
informacio e o setor literario, alimentando assim o duplo movimento
do real com o imagindrio. “Esse prodigioso e supremo sincretismo se
inscrevem na busca do maximo consumo e dio a cultura de massa um
de seus caracteres fundamentais” (1969, p. 39).

O cinema, bem como os periddicos e revistas a partir dos anos 30
do século XX, inicialmente nos Estados Unidos e Europa, derramando
sua influéncia para outras fronteiras, tem como objetivo se dirigir a
todos. Esta homogeneiza¢io tematica, etdria, social, tende a se fixar
na juventude de forma geral e no publico feminino de forma particu-

lar. Morin afirma que:

Ndo sdo apenas os jovens e os adultos jovens os grandes
consumidores de jornais, revistas, discos, programas de radio
[...]1, mas os temas da cultura de massa (inclusive a televisdo)
sdo também temas “jovens”. Assim, a cultura industrial tende
a se desenvolver no plano do mercado mundial de maneira
que as barreiras sociais, étnicas, nacionais, culturais, se tornem
“universais" tendendo assim ao sincretismo-ecletismo e a ho-
mogeneizagdo. (1969, p. 46)
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Neste sentido, podemos denominar este individuo da contempo-
raneidade como um homem imagindrio (p.46) cuja identificacio ou
projecio servem para dar conta de uma linguagem composta de qua-
tro instrumentos: imagem, som musical, palavra e escrita. Linguagem
essa mais acessivel, mais universal na medida em que a produgio cria
o publico de massa, o publico universal, a0 mesmo tempo em que é
determinada pelo préprio mercado e carrega singularidades, sendo
um didlogo desigual entre produgédo e consumo.

Ao mesmo tempo, o modelo de proje¢do/identificagio dos jovens,
que tinha os pais como espelho, cede espaco na contemporaneidade
para o idolo.

O novo modelo é o individuo em busca de sua auto-realizacao,
através do amor, do bem estar, da vida privada. E o homem e
a mulher que ndo querem envelhecer, que querem ficar jovens
para sempre [...] (MORIN, 1969, p. 158).

Assim, na cultura da midia, a velhice estd desvalorizada. A juven-
tude e a beleza se derramam através das revistas, das telas de cinema,
da TV, utilizando os artistas como protétipos a serem seguidos.
Acelerados pelas industrias do rejuvenescimento, hd uma democra-
tizacdo da juventude eterna nio sé entre os jovens, mas entre aqueles
que ndo querem envelhecer.

Por outro lado, o dilema sofrido, particularmente pelas mulheres
de meia idade frente 4 ditadura da cultura da eterna juventude, leva
a reflexdes de género, geracio e idade. Sardenberg (2002) convida
a pensar o corpo como produto da histdria e ndo como algo dado

“naturalmente” Neste sentido, a autora pensa o corpo como objeto e
produtos de representacdes e praticas sociais diversas historicamente
especificas.

As tecnologias do corpo se aplica a ambos os sexos, porém de forma
diferenciada, na medida em que as mulheres, enquanto construgido de
objeto de desejo, “como é proprio as sociedades contemporaneas ditas
ocidentais, resulta em investimentos maiores em seguir os padrdes
estéticos impostos ao seu sexo” (SARDENBERG, 2002, p.60).
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Neste sentido, o corpo ideal seria bonito, “saudavel”, aquele que
segue os padrdes estéticos atuais, os pardmetros do corpo jovem.
Assim, as pressoes sociais para se perpetuar e manter uma aparéncia
jovem caem de forma muito mais avassaladora sobre as mulheres do
que sobre os homens. Isto faz sentido ndo apenas no campo afetivo
(menos capital simbélico no mercado afetivo), como também no
campo da profissdo. Particularmente aquelas que estdo sob a mira
do publico e da midia:

Sdo constantemente cobradas no sentido de manter uma apa-
réncia jovem, estando expostas a criticas quando se recusam
a valer-se de cirurgias plasticas ou de semelhantes tecnologias
de modelagem do corpo: Brigitte Bardot, por exemplo. Ao
mesmo tempo, ridicularizam-se aquelas que exageram nessa
modelagem — como no caso de Dercy Gongalves, Elza Soares,
dentre outras. (p. 65).

Sardenberg (2002) propde construir narrativas de meia idade, que
desconstruam as imagens de envelhecimento como declinio. Neste
sentido, a identificagdo/proje¢do também se perpetuaria?

O que diriamos do papel dos jovens adolescentes neste panorama?

As identificagdes imagindrias sdo fermentos para o mimetismo.
Assim, as estrelas podem se tornar padrio modelo que afetam até
o problema da personalidade humana que “nasce tanto da imitagio
quanto da cria¢io” (MORIN, 1989, p.100).

Na adolescéncia e no inicio da juventude, os papéis ainda nio
estdo cristalizados como mascaras endurecidas sobre os rostos. Em
busca da autenticidade e integracdo no ambiente social, procura a

“verdadeira vida” de forma intensa no ceticismo e nos fervores que
podem ser percebidos através das relagdes de projecao-identificagio
entre a cultura de massa.

A cultura de massa tende a integrar os temas dissonantes da
adolescéncia em suas harmonias padronizadas. Tende a instituir
um “Olimpo dos menores de vinte anos”. [...] A cultura de massa
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arremata a cristalizacdo da nova classe de idade adolescente,
fornece-lhe herois, modelos, pandplias (MORIN, 1969, p. 162).

Assim, cai por terra o modelo da familia, da escola, a valorizacio
da velhice como acimulo de saberes, enquanto assume o proscénio o
modelo dos impressos, da TV, do cinema, das estrelas. Por outro lado,
os temas identificadores da cultura da midia como individualismo,
amor, felicidade, valores privados, etc, despertam aten¢io com mais
intensidade na juventude.

“Assim, pode-se dizer esquematicamente que esta cultura é criada
pela adolescéncia, mas que ela é produzida pelo sistema. A criagio
modifica a produgio e a produ¢io modifica a criagio” (MORIN, 1999,
P-140). Morin evidencia que a cultura juvenil se apresenta de maneira
ambivalente que ele denomina de ala esquerda e ala direita. A ala es-
querda “a destrui¢do supera o consumo, em que esta muito perto da
violéncia, das drogas fortes, das dentncias dos valores oficiais, da
contestacgdo politica”, a ala direita (a que particularmente nos inte-
ressa neste estudo), “é quase inteiramente integrada e integracionista,
com culto das vedetes”.

Ninguém melhor para representar estes mimetismos que as estre-
las que conduzem diversos atos, gestos, atitudes, comportamentos,
sensagdes, repetidos pelos fas que se alimentam da imagem exibida
nos veiculos de comunica¢ido. Além de representar o modelo para
fornecer comportamentos e a¢ées miméticas ao publico, as estrelas
propdem uma nova ética da individualidade - o 6cio moderno.

Morin aponta o nascimento da ética do écio a partir das novas
necessidades do século xX. Esta ética propde uma “fuga” do trabalho
em migalhas, propondo a afirmacido da personalidade no sentido de
exaltar atividades que fagam esquecer o tédio da serviddo. Assim, uma
persona(lidade)gem como o campedo esportivo, as estrelas, “exprime
os ideais da ética do 6cio; mas além disso, lhes d4 uma saida concreta
ao apresentar o fruto mais delicioso, apaixonante e individualista, o
mais imediatamente consumivel de todos: 0o amor” (1989, p. 104).

Vejamos adiante, em linhas gerais, como podemos recorrer ao
binémio identifica¢do/projecdo apontado por Morin (1969; 1989;
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1999), em entrevistas com alguns membros dos fas clubes de Daniela
Mercury.

Podemos perceber identifica¢des praticas ou mimetismos que ser-
vem de ferramenta para tracar um perfil deste publico. Inicialmente, o
“parecer-se” com Daniela nio se refere ao aspecto fisico, e sim, princi-
palmente, a sua postura profissional diante da carreira e a forma de se
comportar no palco com seu canto e coreografias cheias de vigor. Isto
sim encanta seus fas. Todos querem dangar igual a ela. Buscam como
espelho “serem profissionais competentes e plugados com o mundo”.
Isto é o que ela diz quando estdo juntos. Daniela estd no comando de
sua carreira. Em todos os seus passos, percebe-se o dominio com que
ela se lanca em cada movimento. Assim, estando no comando de tudo,
domina a todos que a cercam. Esses mimetismos de associa¢io com
o seu publico possibilitam um “casamento” publicitdrio com alguns

produtos, tornando esta estrela publicitaria. Assim:

A estrela publicitaria ndo é apenas um anjo da guarda que
nos garante a exceléncia de um produto. Ela convida eficaz-
mente a adotar os seus cigarros, a sua pasta de dentes, o seu
baton, o seu barbeador favorito, ou seja, a identificarmo-nos
parcialmente com ela. Faz com que se vendam combinagdes,
sabonetes, geladeiras, bilhetes de loteria, romances — os quais
impregna com sua virtude. E um pouco da alma e do corpo
da estrela que o comprador ird apropriar para si, consumir e
integrar em sua personalidade (MORIN, 1989, p. 98).

O namero de fas clubes de Daniela, no Brasil, divididos por regi-
oes: na regiéo Norte, apenas um no Para; na regiéo Nordeste, um total
de 32, sendo 18 s6 na Bahia e sete em Salvador; no Centro-Oeste, o
total de sete fis clubes; no Sul sio seis; nao constam cadastrados no
Sudeste, nem hd fas clubes pelo exterior. Os dados foram extraidos
do seu site oficial, com acessos em 2006.

Em maio de 2007 os dados do site se atualizam com fis clubes
espalhados pelo Brasil e pelo mundo: constam no cadastro 11 no
Rio de Janeiro, 12 em Sdo Paulo, cinco no Rio Grande do Sul, um
em Tocantins e em Manaus, dois no Distrito Federal, 32 na Bahia,
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dentre outros. Entre os paises com fis clubes cadastrados, constam
Argentina, Itdlia, Rassia, Holanda, Inglaterra e Israel, cada um com
uma filial com nomes Big Apple e Planeta Mercury; além de trés filiais
na Espanha e em Portugal, e duas na Franga.

Com Ivete, torna-se dificil a computagdo pela forma como a Central
de Fas esta colocada no site que serviu de fonte, apesar de se tornar
facil localizar os paises, capitais e cidades. Em linhas gerais, foi possi-
vel mensurar em Salvador 11 fas clubes; em Alagoinhas, Santo Amaro,
Vitéria da Conquista, Ottenstein (cidade da Alemanha) e Lisboa, um;
Feira de Santana, Maceié e Belo Horizonte, dois; em Manaus, trés.*

Em Margareth, no seu site, a Central de Fis, nio disponibiliza para
o internauta o contato com os cadastrados.

Coletamos depoimentos de alguns membros® dos fis clubes de
Daniela Mercury da Bahia e do Brasil, no sentido de perceber identifi-
ca¢bes praticas ou mimetismos que servem de ferramenta para tragar
um perfil deste publico.

Bianca, do fa clube do Espirito Santo, afirma que a palavra que
sintetiza Daniela Mercury é “amor. Porque o amor é tudo junto: é
carinho, é amizade, é competicio, é tudo junto”. J4 Edwin Carvalho,
presidente do fa clube Explosdo de Alegria — RN, afirma que a palavra
que sintetiza Daniela Mercury é: “vida. Eu acho que ela representa
isso pros fas. [...] ela traz uma energia que contagia. [...] 0 que eu sinto
por Daniela, acho que ja passou do estagio de fa. E como se ela fizesse
parte de minha familia [...] E uma coisa de irmio mesmo”.

A transferéncia de sentimento que um f tem pelo seu idolo pode
leva-lo a uma identificagdo como alguém da familia, um irméo pré-
ximo que se divide os segredos, o afeto.

Téania, presidente do fa clube de Itabuna, ao definir numa palavra
quem é Daniela Mercury, diz: “Digamos que nés temos filhos e familia.
Mas, digamos que ela é o lado bom da nossa vida”. Neste sentido,
Tania, com 46 anos de idade, se constitui num perfil de uma fa que
foge ao tipo ideal do f4 jovem, que se deixa levar pela vida imagindria,
pela fantasia do mundo das estrelas. Entretanto, credita a estrela uma

razdo para viver.
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Um f3 bastante presente na carreira da estrela, que a acompa-
nha desde 1994, ainda como puxadora do bloco Os Internacionais, é
Cristiano, presidente do fa clube Dance Mercury, do bairro de Brotas,
onde a cantora nasceu. Para ele, a palavra que sintetiza Daniela é
humildade. J4 Natélia, natural da Argentina, pontua que no seu pais
nio se tem costume de ter fa clube e a palavra que sintetiza Daniela
é forga. Bianca, presidente do fa clube de Feira de Santana Amor a
primeira vista, pontua que a palavra que sintetiza Daniela é alegria.

Amor, vida, humildade, alegria, for¢a sdo palavras que denotam em
sua grande maioria virias formas de amar. Dos mais simples aos mais
complexos, estes sentimentos cultivados pelos fas/fiéis se configuram
como mais do que simples objeto de admira¢do. Sio religides laicas
que se ramificam pelo mundo alimentadas pelas publica¢des especia-
lizadas que estimulam a fé tais como revistas de fofocas, fotografias,
além de cD, DVD, shows, programas de TV, especiais, dentre outros;
estes fas/fiéis seguem passo a passo as carreiras de suas estrelas de
maneira a conhecer sua vida privado-publica tendo como sede os fis
clubes, situados em sua grande maioria nos préprios quartos dos fas,
como aponta Bianca, a presidente do fa- clube de Feira de Santana,
Amor a primeira vista.

Primeiro é incentivar o trabalho do artista e preserva-lo da
melhor maneira possivel, e a unido. O fa clube é uma familia,
um vai tendo contato com o outro, um vai ajudando o outro.
E aquilo que Daniela transmite pra gente passar para os outros.
Ela transmite pra gente, amizade, solidariedade. Ela cede CDs
autografados prd gente rifar. Entdo, a gente quer mostrar o que
ela prega para varias pessoas do Brasil. (Depoimento a autora
em 28 fev. 2003).

Ja o depoimento de Téania, de [tabuna, Bahia:

Nossa funcdo é sé diversdo. Porque a gente se encontra, con-
versa, viaja. Sai por ai, passeando, leva o nome dela, conversa
com as outras pessoas. De uma forma ou de outra, a gente
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estd sempre informando as pessoas. As vezes, as pessoas tém
uma opinido errada sobre ela. A gente senta, reline, conversa
e é so6 diversdo. Eu como sou a pessoa mais velha do fa clube
de Daniela tanto na faixa etaria quanto em acompanhar sua
carreira, estou com ela desde 1992. [...] Eu tenho quase 11 anos
com Daniela, ativa, correndo atras mesmo. Colecionando fotos,
materiais, etc. Juntei 13 albuns sobre a vida dela inteira que ela
me pediu emprestado. E est4d com ela, ndo me devolveu. E meu
ato de diversdo. (Depoimento a autora em 28 fev. 2003).

A relagdo adorador-adorado se processa ao desejo do fa ser amado
por sua estrela, sem, entretanto, perder sua humildade.

Cristiano, presidente do fa clube Dance Mercury, diz:

Daniela pra mim é tudo. De tudo um pouco. Pra mim ela é assim
[...] Mas ela realmente é muito talentosa, é profissional, entdo,
adquire de tudo um pouco. Entdo, para mim ela é tudo.

Assim, o fa/fiel se coloca como um ser inferior diante do seu idolo,
imprimindo um caréter de culto, religioso. Esta adora¢io nio reci-
proca nio significa, contudo, que nio busque uma recompensa que
pode ser representada por um simples abrago, um aceno, ou mesmo
um aperto de mio que de certa maneira o faca ser percebido pela
estrela. Por outro lado, o fa consolida a imagem do idolo, que, por sua
vez, é uma construg¢io relacional. Assim, o fa quer ter visibilidade na
construcdo da fama do seu idolo. Quer ser o idolo.

Neste sentido, o cardter do idolo se reflete para o f4, como uma
pessoa boa, solidéria, cujo amor nio provoca ciime ou mesmo inveja
entre os associados. Ao contrario, o amor do fa/fiel é um amor parti-
lhado, um amor adorador. Assim relata uma integrante do fa clube de
Daniela, Alegria Sempre, de Porto Alegre, também em depoimento a
autora, quando assiste a um show da estrela: “ Eu fico paralisada. Eu
nio consigo dangar, s6 olhando os movimentos. J4 fui em todos os

shows dela em Porto Alegre. Ja fui até Punta Del Leste assistir”.
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Para o fa/fiel ir ao encontro de sua estrela, nio existe barreira;
h&, sim, uma comogéo coletiva, solidaria, no sentido de partilharem
juntos esta adora¢io. Ao passar em excursio por determinada cidade,
os integrantes dos fis clubes se mobilizam no sentido de viabilizar
transporte, hospedagem, ficando as vezes na prépria casa de algum
dos integrantes, para assim, juntos, poderem desfrutar desta adora-
¢d0, deste amor coletivo.

O Carnaval de Salvador é um ambiente bastante emblematico
desta adoragio. Os fas- clubes de Daniela se comunicam via internet,
telefones, blogs, dentre outros veiculos, e, no Carnaval, normalmente
alugam um apartamento no bairro da Pituba, préximo a produtora
da estrela, e ficam a sua espera até sairem juntos para o circuito. L4,
ao se encontrarem com camisetas padronizadas (ja que Daniela sai
trés dias puxando a “pipoca®”) se reencontram e passam mais tempo
assistindo a performance de Daniela em cima do trio do que propria-
mente pulando atras do trio.

Interessante observar que estes fis/fiéis se localizam na frente do
trio e de frente para a estrela. Neste sentido, andam de costas para a
multiddo que estd 4 sua frente. Eventualmente, a producdo de Daniela
os coloca dentro da corda, pois, cada dia se torna mais dificil disputar
o espag¢o do Carnaval fora das cordas.

Fabiana Silva aponta a dificuldade encontrada para categorizar o
publico-alvo de Daniela Mercury tanto pela gravadora quanto pelas

“pessoas da drea de comunicagio ligadas a musica e nem a prépria artista
tem uma resposta categdrica para definir esse publico”. (2006, p. 38).

Continuando, na mesma pagina, Fabiana diz:

Ao longo de toda sua carreira, esse ptblico mudou e muda cons-
tantemente ao ponto de ndo ser viavel dividi-lo por sexo, idade
e afins. Pode-se dizer que o publico da artista é identificado
por um aspecto comportamental. Observa-se um predominio
de pessoas que gostam de dangar, apreciar um show plastico:
com bailarinos, cendrio e figurinos bem cuidados. E um publico
que, além do entretenimento, valoriza a informagdo cultural,
independente do sexo, da idade ou condigdo social.
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O ambiente contemporineo se revela cada vez mais de forma
complexa no sentido da impossibilidade em definir publico-alvo
especifico, sociedade esta “submetida a grandes paradoxos, que vé
nascer um individuo mais individualista, mais presenteista” (SILVA,
2006, p. 38). Coloca-se, entdo, a pergunta: Ora, como falar para um
publico que nio se consegue definir categoricamente qual a melhor
linguagem a ser utilizada?

Daniela constréi sua imagem como uma cidadd que assume um
papel sociocultural, além de formadora de personalidades, ja que im-
prime modelos de conduta para uma populacio de jovens que cada
vez mais seguem seus idolos de forma mimética, ndo no sentido fisico,
de copiar cabelos, modelos de vestes, maquiagem, etc, mas no sen-
tido da personalidade e de posturas definidas com relagdo a questdes
polémicas do mundo contemporineo.

Neste sentido, a imagem de Daniela também é construida pelos
seus fis através de expressdes simbélicas que tém o amor como
sentimento maior. O amor ritualizado, adorador. Por outro lado, o
adorador também quer ser adorado, e também quer ser estrela. Esta
adoragdo do idolo para com o fi/fiel é desigual, que caracteriza o amor
religioso, uma adoragido eventualmente recompensada com um auté-
grafo, uma foto com dedicatdria, um aceno, um sorriso, etc.

Na rela¢io da estrela com o seu publico, diz Daniela:

Ao longo da vida, o que eu tenho tentado fazer é colocar uma
pessoa no meu escritério para assessorar as pessoas que man-
dam cartas, e-mails e que estdo sempre presentes, que acom-
panham a carreira, aquele povo fiel que esta sempre dando um
retorno. Eu estou tentando aperfeicoar esta relagcdo, dar mais
atencdo possivel a eles e oferecer algumas vantagens que eu
sempre faco. Reconheco que é um grupo que ja esta comigo
h& muito tempo. Dou ingressos, tenho um tratamento distinto,
recebo com mais atencdo porque eu conheco. E o escritério
tem uma agdo diante disso. A gente nunca conseguiu utilizar
isto comercialmente. E muito mais uma relacio humana do
que comercial, apesar de termos muitas idéias e j& termos feito
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algumas agdes, ndo conseguimos efetivamente leva-las adiante
[...] Por que ndo é muito simples vocé pegar um territério bra-
sileiro enorme e ainda monitorar o mundo e dar conta disso
tudo. E ndo ha como pagar as pessoas para fazer isto. Entdo, é
caro manter duas, trés pessoas profissionais para fazer isso. Por
enquanto, temos buscado dar apoio a alguns trabalhos dos fas.
Por exemplo, eles fazem exposi¢cdo que ajudam a divulgar o
meu trabalho, mas eu ndo consigo mais do que posso dar, ofe-
reco informacgdes, roupas, etc. Eles tém a iniciativa e eu apoio,
ajudo com dinheiro, dou camiseta, fago assim, agdes pontuais,
mas ndo tenho uma coisa sistematizada. (MERCURY, 2006).

Tanto a produtora o Canto da Cidade, de Daniela Mercury, quanto
a Caco de Telha, de Ivete Sangalo, contam com um pessoa responsavel
pelo contato com fas clubes da Bahia, do Brasil e de outros lugares.
Promovendo eventualmente encontros com suas respectivas estrelas
e seu séquito de fas/fiéis, as respectivas produtoras tém um papel
fundamental de manter os termémetros das estrelas em altas tem-
peraturas, em picos de consumo dos seus produtos seja em forma
de cDs, DVDs, fotos autografadas, shows, blocos de Carnaval, dentre
outros produtos. Assim, vejamos como se comporta a produtora Caco
de Telha com os fas clubes da estrela Ivete Sangalo.

Anualmente, ha um recadastramento dos fis clubes de Ivete
com o propdsito de conhecer um pouco do perfil dos fas, bem como
informar dos passos da carreira da estrela e mais profundamente
saber a quanto anda sua popularidade e dos seus produtos colocados
no mercado. Além disso, o site das artistas é um grande veiculo de
informagdo e comunica¢io entre os fis/fiéis que trocam cartas em
busca de amizade, troca de fotos, materiais referentes a sua carreira,
dentre outros. Além do blog da artista, que se comunica diariamente
com seus fas, enviando fotos, mandando beijos, contando novidades
e os passos do dia a dia. Além da produtora Caco de Telha, a Associagdo
dos Fas clubes de Ivete Sangalo — AF1S também promove encontros
e reunides com o objetivo de “resolver assuntos pertinentes sobre a

referida associagdo” (AFIS, 27 ago 2001). O objetivo da AFIS é congre-
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gar todos os fas clubes no sentido de apresentar novidades referentes
a carreira da estrela.

Com um estatuto enumerando os direitos e deveres do associado,
o fa clube Maderada, de Salvador, fundado em 2000, tem como uma
de suas normas: “O integrante do fa clube ao ver o artista deve per-
manecer em estado normal, sem conter nenhum ato de esterismo”
(transcrigdo idéntica ao original, s/d).

Quanto aos direitos dos associados do referido fa clube, destaca-
mos um deles: “levar presentes a Ivete com o nome dos integrantes
mais o nome do fa clube”. Quanto aos deveres: “Ir sempre as reunides;
manter sempre os uniformes limpos, usar sempre a camisa do fa clube
nos shows e eventos marcados, ser amigo de todos os fis clubes”.

Podemos observar que o culto 4 imagem dos integrantes dos fas
clubes é de fundamental importancia para a reputacio do seu idolo,
visto que seus admiradores sdo “monitorados” pelos presidentes sob
pena de serem desligados caso cometam alguma infra¢io que manche
0 bom nome do idolo.

As correspondéncias trocadas entre os fas clubes e seus integran-
tes podem servir de ilustracio para observar os tipos de assuntos
discutidos entre eles.

A Karina — Maderada

Ta tudo bem?

Eu faco parte de um fa clube de Ivete aqui em Fortaleza que
¢é o Sangalo e Cia. Pois resolvi entrar em contato com outros
fas clubes para que possa nos corresponder para trocarmos
fotos, informagdes, enfim, tudo de respeito a musa axé lvete
Sangalo.

Particularmente sou muito apaixonado pela lvete, ja venho
acompanhando-lhe ha mais de trés anos. Eu lhe admiro pela
sua voz e a beleza inexplicavel, sua forma de ser humilde e
principalmente culta. Sempre que pode, tenta atender os seus
fas pelos hotéis, aeroportos, em qualquer hora e em qualquer
lugar.

Acho a sua forma de agir com nds que somos fas de carteirinha.
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Aqui em Fortaleza ela sempre faz uma hora de autégrafo, bate
foto no hotel que ela esteja hospedada, se diverte como se
fosse uma crianga, mas ndo sé ela e também as vezes que a
Carol vem é do mesmo jeito que ela age.

Gostaria que vocé entrasse em contato comigo para trocarmos
fotos e até ser mais um amigo no meu curriculo de amigos. Fico
muito grato de antemao.

Atenciosamente,

Fernando Rocha.

S3o Paulo, 21 de setembro de 2000

Ol4, meu nome é Walquiria Llcia do Amaral, tenho 22 anos,
resido na Travessa Claudio Guerin, n. 71 Bairro Jd. Ana Maria
[...]

Sou uma grande fa da musa lvete Sangalo, e gostaria de pedir
por tudo, por Deus, qualquer coisa sobre ela: fotos, reportagens,
gostaria de saber mais sobre ela. Carreira, familia, shows, etc.
Coisas que possa me aproximar dela, mesmo sendo de longe.
S6 a vi uma vez na minha vida, foi no show no Olympia dia
01/08/2000, que passou. Fiquei alucinada, pois ela é mais do
que eu imaginava que fosse.

J& entrei em contato com o fa clube Beleza Rara de S.B. Campo
— Sdo Paulo. Mas por favor, se puderem se corresponderem
(sic) comigo. Mande-me coisas sobre ela e se precisar pagar
correspondéncias, fotos, reportagens, eu pagarei se for o caso
com o maior prazer.

J& amo todos vocés por ter certeza de que todos vocés amam
a nossa musa.

Aguardo mais que anciosa (sic) a resposta dessa dezesperada
(sic) correspondéncia.

Uma graaaaaaaaande abraco.

Walquiria L. Amaral.

Itapuranga, 28 de margo de 2001

Ola amigos,

E com muita emogdo que eu lhes escrevo, pois fico louco para
me corresponder com pessoas que como eu, curtem a IVETE.
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Por isso resolvi Ihes escrever, pois temos algo em comum.
Escrevo esta, pois aqui em Itapuranga .....

Estes relatos sdo alguns dos exemplos dos assuntos que norteiam
o perfil de fas clubes e seus integrantes, girando sempre em torno
dos sentimentos que vido do amor ingénuo ao amor desesperado, que
tem como objetivo maior ver o idolo de perto, como ilustrado pelo
depoimento acima, de Walquiria, que, ao ver seu idolo pela primeira
vez, reconhece que este superou as suas expectativas.

No entanto, esta reciprocidade de sentimento é demonstrada por
cartas enviadas por Ivete para todos os fis clubes como a ilustrada
abaixo, logo no inicio de sua carreira solo.

Gostaria de agradecer todo carinho que vocés me ddo, desde
o inicio da minha carreira. Sempre sou bem recebida nos ae-
roportos, hotéis, das cidades por onde passo e, sem falar nos
shows, os bichinhos, as cartas, nossos carinho e c6digo. Recebo
também através de Carol, muitos faxes, e-mails e cartinhas
enviadas ao setor de cartas da Caco de Telha. Eu quero sempre
poder levar esse amor e carinho para vocés com as melhores
cancdes e o melhor de mim nos shows.

[...] Fiqguem com Deus, e mais uma vez muito obrigada pelo
carinho e por todas as ora¢des [1999].

Esta via de mio dupla proporcionada pelo correio da estrela com
os seus fis sustentam o culto a sua imagem, que por vezes se con-
funde com um santo ou anjo da guarda pronto para dar conselhos,
revelar segredos sentimentais e, principalmente, manter-se humilde,
humana e com grandeza d’alma expressa com modéstia.

Ao mesmo tempo, o fi/fiel “sempre quer consumir o seu Deus”
(MORIN, 1989, p. 60). Pois desde os primoérdios os deuses sio feitos
para serem incorporados, assimilados. Assim, através da assimilacio
do conhecimento, o fi/fiel quer saber tudo sobre seu idolo, que vai
da fofoca, do mexerico, até a informagio sobre a roupa e o sapato

que a estrela usou na ultima festa do prémio, o tipo de maquiagem e
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segredos de beleza, até mesmo o que estd preparando no momento
para lancar em breve. Observemos outro fragmento da mesma carta

da estrela, onde ela relata o que tem feito:

Em abril eu comeco a gravar o disco novo. Ele ta lindo, cheio de
musicas boas. Penso em vocés a cada momento quando estou
cantando, fico pensando: Sera que eles vdo gostar? Espero que
sim, pois no meu disco estard a mais sincera prova e alegria da
minha vida.

Assim, a declaragdo de amor é reciproca entre os adoradores e o
adorado. Entretanto, o fi/fiel também processa e controla o adorador
se algo nio sai do seu agrado. Seja por um corte de cabelo que nio
lhe caiu bem, um namorado novo que nio é do agrado da maioria
ou ainda na falta de aten¢io com os fis. Conferimos um exemplo
deste fato numa convocagio feita pelo fa clube Bota pra ferver, Santo
Amaro - Bahia.

Santo Amaro, 22 de maio de 2002.
Ol4, galera do fa clube.

E com imenso prazer que nds, do Fi clube Bota pra ferver,
estamos convidando toda a diretoria desta entidade para uma
reunido a ser realizada para colocarmos em pauta a falta de
atencdo da Central de Fas para com os fas clube, pois estamos
mantendo contato com varias sedes e eles estdo como os mes-
mos problemas de materiais, encontros e outras dificuldades.
Nosso objetivo é fazer uma integracdo com todos os fas clubes
e associados de outras cidades. [...].

Neste sentido, os fis “controlam” sim a carreira do seu idolo de
maneira a expressar sua insatisfacdo quando algo ndo ocorre do seu
agrado. “Como os primitivos fazem com o deus que nio acolhe suas
preces, os fis censuram as estrelas que ndo cumprem o dever da res-
posta, do conselho, da consolagdo” (MORIN, 1989, p. 62). Assim, toda
informacdo é vital para manter acesa a curiosidade e o culto esponta-
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neo e ingénuo que pode vir a se transformar em fetichismo. “O amor
impotente quer fixar-se num pedago, num simbolo do ser amado, na
falta de sua presenca real” (p. 61). Fotos e CDs autografados, cartas
enviadas pela estrela, mexericos e fofocas, recortes de jornais podem
tornar-se fetiches.

Retomando a no¢io de mimese podemos ilustrar em maior escala
pelo menos no que se refere a associagdo de sua imagem a diferentes
produtos, Ivete Sangalo como estrela mercadoria — quanto mais é
partilhada, mais é desejada. Ilustrando produtos diversos qualquer
um pode se tornar “Ivete Sangalo”, tingindo o seu cabelo da cor Ivete
da Garnier Fructis, calcando uma sandalia da nova colecio Grendha,
bebendo uma cerveja Schin para aplacar o calor, ou ainda mantendo
o corpo em forma tomando o iogurte Corpus, os mimetismos de as-
sociagdo permitem tornar a estrela cada vez mais publicitaria. Assim,
todas as partes do corpo da estrela podem ser comercializados. Como
numa versio contemporinea do Rei Midas, o que ela toca vira mer-
cadoria de alto valor no mercado, pois vem assinado com sua griffe.
Afinal, tudo o que a estrela usa lhe cai bem.

Com isto, ndo queremos afirmar que Daniela ndo tenha sido em
momentos da sua carreira estrela-mercadoria. Ivete, entretanto, pela
propria visibilidade que sua carreira vem alcancando nos ultimos
cinco anos, assume este papel de maneira plena.

Vejamos em linhas gerais como se constitui o publico que acom-
panha a carreira de Margareth Menezes™.

Em consulta ao publico da Concha Acustica do Teatro Castro Alves,
em Salvador, em agosto de 2006, para prestigiar a gravagdo do DVD
de Margareth, de cada dez entrevistados, nove estavam assistindo ao
show por admiragéo 2 artista, mas nio de forma idolatrica. Ao inda-
gar qual o idolo dos entrevistados, dirigiram-se as preferéncias entre
Daniela Mercury e Ivete Sangalo; a simpatia era por Margareth.

A tnica pessoa entrevistada que conhece um pouco da trajetéria
da intérprete, de nome Noémia, tem mais de 40 anos e se diz feliz
com o momento atual da artista, que enfim se tornou re-conhecida

pelo seu talento, sem, no entanto, deixar de registrar sua indigna¢io
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pela falta de espago na midia do Centro-Sul. Neste sentido, o transito

alcancado por Margareth no &mbito da musica se manifesta mais

vigorosamente no espaco local, em detrimento de sua presenc¢a no na-
cional/global. Sua presenca ndo vem sendo frequente em programas

de grande audiéncia nacional, o mesmo acontecendo com a execugdo

de seu repertoério pelas FM brasileiras.

Outro entrevistado presente na grava¢io do DVD na Concha
Acutstica, Sr. José, de 65 anos, afirma que estava presente para pres-
tigiar a vizinha que conhece desde crianc¢a e acompanha sua carreira
de forma esporadica pelo radio e eventualmente vai a shows.

Assim, podemos afirmar que o publico potencial de Margareth
Menezes se constitui em sua grande maioria por pessoas curiosas,
admiradores e familiares que de alguma maneira se identificam com a
busca em demarcar espac¢os cada vez mais disputado neste ambiente,
tornando assim um exemplo de resisténcia do espa¢o a ser mantido.

O perfil do publico de Margareth se identifica com o seu fazer ar-
tistico também pela sua “luta” em ocupar o “seu” espago que lhe é de

“direito” nesta musica, bem como na sua prépria postura neste espago.

De qualquer modo, seu espaco foi (re)conquistado no Carnaval com o
bloco Os Mascarados, atuando no nicho de agentes que nio se sentiam
pertencentes aos blocos de trio com abadas iguais a todos e precos nio
acessiveis. Margareth coopta este publico de intelectuais e artistas — na
sua grande maioria atores — e “moderninhos” que, numa atitude de
cumplicidade espontinea, ap6iam esta empreitada de customizar a sua
propria fantasia tirada dos bais ou mesmo dos personagens encenados.
Além deste publico potencial de Margareth, o segmento GLS também
se sente “em casa” quando sai num bloco que possibilita usar a criati-
vidade e a contravencio prépria do ambiente do Carnaval. Liberdade
plena é o lema. Seja sexual, seja visual, enfim, no Carnaval e no bloco Os
Mascarados, vale tudo, até falsificar pulseirinhas que d4o acesso ao bloco.
Vale ressaltar que as estrelas tém uma relacdo muito intima com o publico
GLS, que se identificam de diferentes maneiras com o protétipo destas.

O publico potencial de Ivete Sangalo se constitui em sua grande

maioria de gente do povo, no sentido de popular. Interessante obser-
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var o passeio dado pela camera do seu DVD gravado ao vivo em 2003
pela MTV na Fonte Nova, pelos dez anos de carreira, mostrando os pés
do publico e a ampliddo que atinge a sua voz em todas as extensdes
etdrias e sociais do publico. Sua musica agrada de A a Z e isto se traduz
no proprio espago escolhido para esta comemoragdo, um estadio de
futebol com capacidade para mais de 50 mil pessoas, trazendo con-
vidados do porte de Sandy e Junior, Gilberto Gil e Daniela Mercury,
dentre outros. Ivete se comporta como uma pessoa do povo, com
linguagem coloquial. Utiliza-se disto de forma natural e chega com
facilidade ao grande publico que a elege como uma artista préxima
e sem “frescura”. Quem tiver a oportunidade de acompanha-la no
circuito do Carnaval pode perceber a sua proximidade com todos,
sempre brincando e dialogando de forma debochada, o que lhe facilita
o trinsito entre estes pares, como podemos ver nesta manifestacio,

registrada pelo jornal Correio da Bahia, de 22 dez. 2003.

Vocés vieram. Que felicidade. Sou a mulher mais feliz do mundo,
esse é o sonho da minha vida, que estou realizando hoje, gracas a
vocés, que me acompanham com tanto amor. Vocés ndo sabem
0 que isso significa para mim. (UZEL; MARTINS, 2003, p. 4).

Mais adiante, a estrela retoma seu tom brincalhio de sempre e diz:
“Isso aqui té cheio de fis meus! E sabe por qué? Porque eu sou um su-
cesso, e to feliz por isso.”. Neste sentido, a artista, ao mesmo tempo
em que credita o sucesso do seu trabalho aos fis que a acompanham
“com tanto amor”, credita também a grande afluéncia do publico, pelo

seu sucesso alcancado. Segundo dados da Revista Rolling Stone:

L4 embaixo uma enorme quantidade de fas estd muito mais
preocupada em se fazer notar para chegar a area vip. Entre
eles, o publico GLS — espalhafatosas drag queens, gays, lésbicas
- que, em Belém elegeu Ivete como a sua musa e, de acordo
com profissionais ligados ao evento, foi responsavel por uma
queda na procura de abadés para o seu bloco. Nos bastidores,
a histéria que corre é que a presenca de homossexuais acabou
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afastando os filhos bem nascidos da preconceituosa elite local,
os maiores consumidores das micaretas na capital paraense
(CUNHA; SCHIRILO, 2006, p. 71)

Em linhas gerais, este é o perfil do publico que consome estas
estrelas. Um publico jovem, multiplo, multifacetado, “antenado” com
0 que é sucesso, com perfil em sua grande maioria homoerético, ad-
mirando o glamour emanado pelo figurino, pelas festas e apari¢des

na midia.

O talento e o sucesso musical como cartao postal

O desenvolvimento do turismo acompanha o ritmo da industriali-
zacdo, modernizacdo e urbanizacio que alcan¢ou Salvador nos anos
sessenta e se consolidou nos setenta. Queiroz (2001) apud Miguez
Oliveira (2002) aponta o desenvolvimento deste setor em quatro fases.
A primeira decorre entre os anos 1930 e 1962, quando o turismo se
encontra ainda numa fase quase amadoristica, restringindo a ofertas
do seu servico a Salvador a passageiros que, em passagem por estas
vias em transatlanticos, se limitavam a visitar alguns pontos. Sé na
década de cinquenta, com a inaugura¢ido do Hotel da Bahia, no go-
verno Otdvio Mangabeira, o turismo da seus primeiros passos.

Na segunda fase (1963-1971), o setor sai do marasmo anterior, impul-
sionado também pela criacdo em nivel nacional da Empresa Brasileira
de Turismo — EMBRATUR e do Conselho Nacional de Turismo - CNTur,
alcancando o setor de turismo local, também impulsionado pela aber-
tura da rodovia Brasil 116, a Rio-Bahia, bem como a criagdo em 1964
da Superintendéncia de Turismo de Salvador — SUTURSA, em nivel
municipal. Em nivel estadual, o governo de Luis Vianna Filho funda a
BAHIATURSA, em 1968, para promover a exploracio industrial do setor.

Na terceira fase, a partir da década de setenta, um novo modelo
comeca a se configurar pelo incremento tanto no dmbito estadual

quanto federal das a¢des institucionais de um novo modelo, cuja
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atividade se torna prioritdria para a economia baiana do setor atra-
vés do primeiro plano estadual do setor recomendado pelo Banco

Interamericano de Desenvolvimento — BID. Em 1976, o governo cria

a EMTUR, cuja finalidade é promover a interiorizagdo do turismo e

fomentar a constru¢io de novas unidades hoteleiras, bem como au-
mentar a permanéncia do visitante. Em 1977, é fundada a CONBAHIA
S/A, com o objetivo de administrar e explorar o Centro de Convencdes

da Bahia. A partir de 1979, Salvador comeca a receber os primeiros

voos internacionais, prenunciando o incremento que se efetivara a
partir da década de oitenta, que aponta para o surgimento de novos

polos turisticos, comecando assim a apontar a competitividade do

turismo domeéstico. Segundos dados da Bahiatursa, s6 nos anos en-
tre 1979 e 1983, a BAHIATURSA chega a realizar mais de cem eventos

promocionais em diversos paises. Assim, o “produto Bahia” comeca
a fazer parte das a¢bes de marketing em programas de TV e novelas,
dentre outros veiculos.

A quarta fase identificada por Queiroz (2001 apud MIGUEZ OLI-
VEIRA, 2002) inicia-se a partir de 1990. Neste periodo, a implanta¢io
do PRODETUR-NE, a partir de 1994, passa a integrar a politica de tu-
rismo para a regido Nordeste, recebendo recursos na ordem de US$ 2
bilhdes previstos para o periodo de 1991-2002. A partir de 1995, o setor
se desvincula da Secretaria da Industria, do comércio e do Turismo,
passando a integrar a recém-criada Secretaria da Cultura e Turismo.
A partir de entdo, a BAHIATURSA passa a concentrar suas atividades
nas areas de infra-estrutura turistica, marketing, qualificagdo e capa-
citacdo da mio de obra e educacio voltada para o turismo.

O "Produto Bahia" é redefinido e segmentado, tanto geogra-
ficamente, com a delimitacdo de sete areas destino, quanto
do ponto de vista dos interesses especificos que motivam os
turistas que escolhem a Bahia (cultura, lazer, negécios, religido,
etc.) (MIGUEZ OLIVEIRA, 2002, p. 248).

O fato é que, nesta década, a Bahia, de oitava colocada, passa a

ocupar a segunda posi¢do no ranking nacional dos destinos turisticos,
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embora seu impacto sobre o conjunto da economia baiana nio seja
tao expressivo assim, correspondendo a 3,6 do PIB estadual (p. 249).

Passemos a considerar, de forma sucinta, a transformagéo que se
opera no adentramento do turismo em campo cultural, ele préprio
produzindo ou mesmo co-produzindo bens culturais no bojo do que
vem a compor o mix do Produto Bahia.

Esta teia de atividades envolvendo turismo e mercado cultural,
que progressivamente se consolida subordinada a uma légica de in-
dastria cultural, desponta cada vez mais através nio s6 do Carnaval,
com também das técnicas do merchandising televisivo. Os resultados
ja podem ser vislumbrados pelo importante papel que o turismo vem
representando na economia do entretenimento.

Neste sentido, Miguez Oliveira aponta que, a partir de 1993, o
Carnaval “comeca, entdo, a ser visto como um negécio estratégico
pelos arranjos institucionais publicos e privados que se desenvolvem
em seu entorno”, exigindo do poder publico municipal um maior
“planejamento, organizacdo, gerenciamento, montagem de infraes-
trutura e equipamentos, fornecimento de servicos, e disponibilidade
de recursos” (p. 148). Esta atitude comeca a se delinear na gestio da
entdo prefeita Lidice da Mata, que passa a compreender o Carnaval
como um setor estratégico para a economia municipal. Naquela gestao
foi criada a Casa do Carnaval, administrada pela EMTURSA. Por sua
vez, 0 cria a BAHIATURSA, que passa a assumir um papel importante
na turistiza¢io da imagem da Bahia, envolvendo intensamente o
Carnaval. O poder publico passa a se utilizar da iconografia da Bahia
e de seu “lugar” na configuracido cultural brasileira, e associar sua
propria imagem a ancestralidade africana que a cidade do Salvador
representa para o conjunto da nacionalidade, conforme discutido no
capitulo 3.

Voltemos a administra¢io do Carnaval pelos érgios institucio-
nais, particularmente a EMTURSA, que aponta que a participac¢io do
Carnaval na economia de Salvador entre 1998 e 1999 corresponde a
10% do PIB de US$ 12 bilhdes. A organizacdo da ordem dos desfiles dos
blocos, limpeza e sanitdrios, bem como o policiamento, fiscaliza¢io

As donas do canto 251



de alimentos, postos médicos, dentre outros servi¢os a cargo da pre-
feitura municipal, se profissionaliza a cada dia, sem, no entanto, dar
conta da complexidade que é organizar uma festa com propor¢des
gigantescas.

Por outro lado, este processo se d4 em meio a muitas contradi¢des.
Ao mesmo tempo em que o nimero de camarotes aumenta e se verti-
caliza, substituindo os modelos plasmados pelos clubes até a década
de setenta/oitenta, o espaco livre para o folido comum é cada vez mais
disputado, resultando em uma tensio notavel em alguns pontos de
estrangulamento da folia, tanto no centro da cidade como no trecho
Barra-Ondina. Ao mesmo tempo em que se observa criatividade e in-
ventividade nos &mbitos artistico e empresarial do Carnaval, pode-se
notar que a expressio desse folido comum fica consideravelmente
comprometida em meio ao poderio do modelo do bloco de trio, que
toma quase todo o espaco da rua nas horas de pique da festa.

O Carnaval da Bahia vem se tornando uma atividade eminen-
temente lucrativa para os seus artistas e seus respectivos blocos,

tornando-se um pélo de visibilidade para os mesmos e para a prépria

cidade.

Apoiada fundamentalmente nos elementos da conjungdo
musical afro-elétrico-Carnavalesca e na sua rica dimensdo
multicultural, passa a existir uma complexa e extensa rede de
produtores de bens e servigos simbdlico-culturais, que, inserida
tanto no setor formal como informal da economia, alimenta um
mercado praticamente permanente que extrapola os limites da
cidade e do seu ciclo de festas de verdo (MIGUEZ OLIVEIRA,
1998, p. 45).

A partir das afirmagdes destes pesquisadores, podemos nos per-
guntar: Como esta musica foi derramada para além de suas fronteiras?
Por que estas artistas conseguiram manter este espago e outras nio?
O que as diferencia das demais no mesmo ambiente? Sio colocagbes
que se conectam com a importincia dos aspectos técnicos e profis-

sionais na construcdo do sucesso de uma intérprete.
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Primeiramente, é preciso retomar a importincia dos aspectos
técnicos na construgio do sucesso. Estas intérpretes carregam, nesta
vertente de musica originariamente carnavalesca, uma diversidade
considerdvel de influéncias que podem ser traduzidas num jeito
particular de se constituir como intérprete baiana. Esta identidade
particular também pode ser remetida a outras intérpretes, nio ne-
cessariamente de axé music, mas que de modo singular podem impri-
mir estas caracteristicas proprias num jeito de cantar que extrapola
fronteiras.

As agéncias da industria do sucesso — sediadas ou ndo na Bahia -
associadas ao Carnaval, ao turismo, alicercam o sucesso dessas in-
térpretes buscando este cimento na “tradicionalizacdo do moderno”
(ORTIZ, 1994b), processo em que o local se torna cada vez mais global,
sendo a qualidade indissociavel da quantidade.

Ivete Sangalo bate recorde de venda com a grava¢io do seu DVD
ao vivo MTV (2004), com 350 mil cépias vendidas, ganhando ¢D de
diamante pela sua gravadora — Universal Music; viajou para Portugal
com uma equipe de 50 pessoas e se apresentou para um publico médio
de 100 mil pessoas. A intérprete faz em média 12 shows por més
com cachés nio revelados. Com a carreira solo, atinge a marca de
6.500.000 discos vendidos, fez seis turnés internacionais e é a artista
que mais aparece na tela da Globo, ndo s6 como apresentadora do
programa dominical Estagdo Globo, ja na sua segunda edi¢io, como
também nos programas Planeta Xuxa, Faustdo e Caldeirdo do Huck,
além de participa¢bes em filmes produzidos pela Globo como Simdo,
o fantasma trapalhdo, em 1998, ao lado de Renato Aragio, e o mais
recente (2006/7), Xuxa Gémeas, estrelado por Xuxa e elenco da Globo.
Com colegio de troféus de melhor cantora, melhor DVD, ao longo de
sua carreira, a artista declara a revista Rolling Stone:

O meu lado estrela fica em cima do palco. Quando desco para
o camarim, muda tudo. A partir dai, minha vida é outra, o meu
assunto é outro. Nao da para ser popstar o tempo todo. Tenho
horror a essa histéria de ser diva, de dar piti, de atormentar a
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producdo dos meus shows com exigéncias impossiveis (CUNHA;
SCHIRILO, 2006, p.68).

Vale lembrar que Daniela Mercury recebe pelo seu Disco O Canto
da Cidade em 1992, com dois milhdes e meio de cépias vendidas, CD
de platina e diamante. Em 2000 Daniela lanca o projeto Por do Som
no Farol da Barra, cuja proposta é fazer show no primeiro dia do ano
recebendo artistas locais e nacionais. A partir de julho de 2005, em-
barca mais uma vez para a Europa para mais uma série de shows em
Portugal, Itdlia, Holanda Bélgica e Fran¢a. Computando mais de onze
turnés internacionais entre Europa, EUA e Canad4, a estrela também
coleciona um sem nimero de prémios como pode ser conferido com o
prémio TIM de musica 2006 com o €D Balé mulato de melhor cantora
regional e melhor cantora pelo voto popular; bem como a indica¢io
no Grammy Latino 2006 para melhor documentario longa com o DVD
Baile Barroco.

Margareth Menezes também recebeu DVD de ouro, ao vivo, no
Festival de Verdo 2004. Com o maior recorde de publico j4 registrado na
Concha Actstica — 11 mil pessoas em dois dias —, em época da grava¢do
do €D ao vivo, em 2005, a artista também coleciona um namero sig-
nificativo de prémios como pode ser ilustrado com o prémio TIM 2007
de melhor cantora regional; bem como contabiliza 14 turnés interna-
cionais, sendo a pioneira entre as trés grandes intérpretes do Carnaval
baiano a fazer uma série de shows no Velho Continente e nos Estados
Unidos a convite do cantor, compositor e produtor norte americano
David Byrne, ficando 11 semanas em primeiro lugar na World Music
americana com o album Elegibé, lancado também em 25 paises.

E 0 desempenho dessas artistas diante de seus grandes ptiblicos
e a recepg¢do que ai se realiza que arremata e dd sentido a toda essa
malha de possibilidades, circunstancias, defini¢ées, projetos, desejos,
seducio e arte.

A espetaculariza¢io da cena carnavalesca baiana alicerca o sucesso
destas intérpretes e, em contrapartida, tem no desempenho dessas

estrelas um grande vetor de propaganda. Referéncias a seus nomes
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constam em pacotes turisticos que ja incluem passagens, hospeda-
gens e abadas durante o Carnaval, demonstrando uma profissionali-
zagdo destes blocos de trio e suas produtoras, especializadas que sio
em vender sua mercadoria musical. Neste sentido, estas intérpretes
buscam se associar a profissionais que possam, juntamente com as
mesmas, gerenciar suas respectivas carreiras de forma empresarial e
artistica, seguindo uma divisdo do trabalho que opera toda a maquina
administrativa que extrapola o ambiente do Carnaval.

Vistas em tal perspectiva, as trajetérias de Daniela Mercury,
Margareth Menezes e Ivete Sangalo compéem um quadro singular.
Entretanto, s6 podemos compreender este processo mantendo pre-
sente que elas procuram assumir — com maior ou menor éxito — o
gerenciamento de suas respectivas carreiras solo, administrando com
uma equipe seus respectivos produtos: sua griffe de blocos, trios elé-
tricos, shows, camarotes, de maneira empresarialmente organizada.
Interessante observar o cast para botar o bloco na rua, com alto grau
de profissionalismo, desdobrando-se em novas estratégias de admi-
nistragdo do seu préprio negécio, tomando assim o timéo de suas
carreiras.

Enfim, a construgéo de trés singularidades exitosas em termos de
sucesso no complexo mundo da musica serd abordada no préximo
capitulo.

Notas

1 Uma nova forma de captagdo da voz, usando da tecnologia.

2 Este fato aconteceu no Carnaval de 2005, com a subida do pianista
erudito Ricardo Castro acompanhando a cantora Daniela Mercury em
duetos como As Bachianas nimero 5 de Heitor Villa Lobos e Aquarela
do Brasil de Ary Barroso, dentre outros nimeros musicais, no percurso
Barra-Ondina.

3 Tanto Faral quanto Menendez Pidal (fil6logo espanhol) se debrugaram
nas pesquisas para “esbogar um retrato falado de varias espécies de
cantores, recitadores, atores, leitores, publico aos quais (salvo raras
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excecdes) a sociedade medieval confiou a transmissio e a ‘publicagdo’
de sua poesia” (apud ZUMTHOR, 1993, p. 55)

Ver Pimenta (2003).

Né&o é objetivo deste estudo mergulhar de forma profunda nesta dis-
cussio. Ver Valente (2000).

Ver Mello (2001).
Ver Wisnik (1989).
Ver Setenta (2002).

Tomamos por performance a atua¢io gestual corporal e vocal apresen-
tada em cena pelos artistas pop de maneira geral e as de axé music de
maneira particular, associado ao aparato tecnolégico presente na ilu-
minacio, no cendrio, no figurino, enfim, nos efeitos especiais e objetos
de cena que compdem um espeticulo de musica pop contemporaneo.
A performance pode ser considerada um acontecimento, um evento,
levando em consideragdo o tempo, lugar, circunstancias, contextos his-
toricos, os individuos. Zumthor considera a performance “mais como
acdo do que pelo que ela possibilita comunicar. Captura expressio e
fala juntas, no bojo de uma situacio transitdria e unica” (1993, p.219).
J& Goffman (2002) pontua que a performance ocorre onde se percebe
a presenca contigua de um ou mais individuos diante de um conjunto
particular de observadores que sobre estes exerca alguma influéncia.
Neste sentido, a presenca do outro ou dos outros é elemento estético
e 6rgio vital na performance.

E senso comum, no ambiente musical, que os instrumentistas conside-
rarem a cantora ou intérprete como um profissional que “impede” de
maneira geral a visibilidade do musico enquanto artista, esquecendo
que o préprio mercado, bem como os musicos enquanto categoria,
em sua grande maioria ndo organizada, nio se posiciona no mercado
de maneira a gerenciar o seu produto artistico e assim, poder ocupar
espaco semelhante ao do cantor/intérprete.

Empresério aqui significa o profissional que administra a carreira do
artista, ndo s6 vendendo shows, mas fazendo contratos, gerenciando
e formatando um produto musical e artistico, de forma a competir no
mercado com um produto composto de um staff que vai da recepcio-
nista ao assessor de imprensa. Por outro lado, o produtor também por
vezes pode se configurar num empresério e vice-versa. Entretanto, cabe
ao produtor executar tarefas de forma supervisionada pelo empresirio,
que por vezes tem diversos produtos para administrar, delegando o
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produtor na execuc¢io de tarefas tais como arregimentar a banda para o
show, pagamento de caché e acompanhamento da montagem do palco,
com toda sua estrutura de som, luz, cenario etc.

Grafado assim no site www.cacodetelha.com.br, formada por Jesus San
galo, Cynthia San galo, Ricardo San galo, Luiz Paulo Nunes, Ricardo
Martins, tendo em média 25 funciondrios para dar conta de cada selo
da Caco de Telha Entretenimento.

MERCURY, Daniela. O canto da cidade: 10 anos do camarote Daniela
Mercury. Salvador: Corrupio, 2005.

Em 2001 0 camarote de Daniela teve como patrocinadores a Renault,
Portal 1G e shopping Iguatemi num investimento aproximado de R$ 600
mil reais, num evento s6 para convidados com capacidade para
1.000 pessoas, que consumiram 780 litros de whisky, 444 garrafas de
champanhe, 25 mil unidades de salgadinhos, 8.400 latas de cerveja e 4
toneladas por dia de pratos quentes. Dados extraidos da Revista IstoE
de 7 de marco de 2001.

A cada ano, a artista busca temas distintos para homenagear no seu
camarote. Em 2003, o tema foi o Camarote das flores; em 2004, foi o
samba o homenageado, dedicando cada dia a um tipo de samba: na
sexta-feira o samba tradicional; no sdbado, samba bossa; no domingo
samba rock; na segunda, samba enredo; e na terca samba reggae. Em
2006, foi a vez do cinema brasileiro. Em 2007, as tradicdes do Brasil
com suas indumentarias, e culturas distintas.

Espac¢o ocupado pela Internet para venda de musicas, DVDs, CDs, Ipod,
MP3, MP4.

Propina paga pelo artista ou seu empresario para veicular a musica de
trabalho. O valor pago varia pela quantidade de execu¢io da musica
na programacio, bem como o horario da execu¢io. Murmura-se que
alguns empresarios pagavam ao responsavel pelo programa para nio
executar as pecas de determinado artista concorrente; no entanto, isto
jamais chegou a ser comprovado.

Em consulta sistematica ao site da artista www.ivetesangalo.com.br
observamos que, em sua cidade natal, Juazeiro, nio consta fa clube
cadastrado.

Os varios depoimentos com os fis de Daniela Mercury: Bianca, Edwin,
Tania, Cristiano e Natélia foram coletados pela autora em 28 de feve-
reiro de 2003, na produtora O Canto da Cidade.
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20 O termo pipoca se refere a folides que saem pulando atras sem serem
associados dos blocos de Carnaval. Pulam fora da corda ou em trios
independentes.

21 Em consulta periédica ao site da artista, pudemos perceber, em 20 de
janeiro de 2007, que na atualizacio ja constam links para cadastramento
de fas clubes, mas nio se disponibilizam os nomes ja cadastrados.
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A Singularidade
das Intérpretes

A voz, ndo puramente como materialidade fisica ou organica, mas
como expressdo, bem como a dona da voz e sua forca interpretativa
impressa numa can¢io, podem nos aportar possibilidades de interpre-
tacdo do que poderiamos, aqui, denominar identidade. Este conceito,
tal como proposto, parte da percep¢io da singularidade como um
feixe representacional (MOURA, 2001). Seus elementos constitutivos
podem ser pensados de forma embriondria, como representagdes
construidas com sentido.

Entretanto, a presenca artistica no contexto social produz uma
especializa¢do do individuo como tal, que se destaca da e na coleti-
vidade, constituindo-se radicalmente como singularidade. Diversos
autores contemporineos insistem na mobilidade e instabilidade
da configuragio do individuo e de sua implantagio na sociedade,
cujos valores sofrem constantes alteracdes e se transformam, in-
cessantemente, como numa festa mével (HALL, 1992) hibridizando-se
(CANCLINI, 2003), sincretizando-se (CANEVACCI, 1996), observando-se
crescentemente a compressio tempo-espaco e acentuando-se pro-
gressivamente a reflexividade (GIDDENS, 1991), além da dissolugédo de
fronteiras convencionais.

No sentido de construir uma plataforma tedrica que dé suporte a
discussio deste capitulo, podemos nos remeter a autores que ousaram
tratar do tema polémico sociedade e individuo de forma nio dicotémica.

Enquanto Norbert Elias (1994) imprime a nog¢do de configuragdo para
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caracterizar a sociedade como um arranjo dinamizado pelas interde-
pendéncias individuais; Bourdieu (2002) imprime a interiorizagdo do
exterior com a nocdo de habitus; e Giddens (1991) propde, na teoria
da estruturacio, a nogao de reflexividade do agente — os atores sabem
o que fazem e como fazem; Edgar Morin (2003) caracteriza a unidade
humana com base na triade individuo/sociedade/espécie. Buscando no
ser/no saber o cerne do seu pensamento complexo, Morin (2003) des-
taca o ser humano de forma multidimensional, contemplando assim
aspectos desprezados pela grande maioria dos sociélogos, que nédo
levam em considera¢io aspectos biolégicos, psiquicos e emocionais
na constru¢io do individuo.

Para Morin (2003), 0 ser humano é ao mesmo tempo sujeito e
objeto de sua constru¢io do mundo, pois a unidade e a diversidade
humanas estio inseparaveis, perpassando dimensdes ou aspectos
fisicos, bioldgicos, psicoldgicos, sociais, mitolégicos, econémicos,
sociolégicos e histdricos, ativando assim a consciéncia reflexiva de si
e do mundo a partir da critica e da reflexdo transformadora.

Neste sentido, alguns destes autores consideram o ator/agente
como dotado de certa flexibilidade em determinados &mbitos sociais.
Bourdieu (2002; 2004), por sua vez, contribui para o estudo das re-
presentagdes trazendo a tona as tensdes/posi¢des entre os campos,
no ambiente das lutas simbdlicas.

Podemos admitir que a interse¢do de campos, que no ambiente
da musica popular toma félego através dos veiculos de comunica-
¢do, se d4d no que Bourdieu (1991) denomina de espago social. Este
espaco pode ser representado por tais intérpretes que de alguma
forma preenchem este requisito de representante de uma coletivi-
dade. E o caso de constituir-se como icone da Bahia contemporanea,
tradicional e pop perante o eixo Rio - Sdo Paulo. Por outro lado, o
espaco social é o espaco das concorréncias e das reciprocidades, como
também das lutas pelos recortes de sobrevivéncia e da a¢do. Estas
intérpretes agenciam suas carreiras, seus repertorios, seus discursos
veiculados pela midia, considerando sua rede de intera¢cdes apontadas

por Claude Mollard (apud NUSSBAUMER, 2000, p.12) com o jogo das
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quatro familias, j4 apontado no Capitulo 4, no qual o produtor cultural
(artista), o agente cultural (produtor), a midia e o publico se unem
para a construgido do sucesso desses idolos.

Tomemos entdo Daniela, Margareth e Ivete como singularidades
representacionais de uma sociedade contemporinea que se chama
Bahia, tanto no imagindrio nacional quanto na relagcdo Bahia/Brasil,

no sentido de compreender de maneira multidimensional como:

[...] a voz assume o contorno semovente de lugar de apro-
priacdo. Isto corresponde a uma instancia fronteirica entre
significagdes culturais, deslocando conceitualmente a forca de
seus sentidos para novos espagos de reflexdo tedrica e critica
(DINIZ, 2001, p.207).

Assim, podemos ilustrar, pelo corpo-voz, que as narrativas iden-
titdrias elaboradas no trabalho destas intérpretes se reconfiguram
de maneira intermitente, tornando-se hegemoénicas com relagdo a
outras vozes, de forma que o feixe representacional impresso em suas
respectivas trajetdrias a partir da “forca dessa voz incorporadora e
rearticuladora de sentidos [...] pela leitura da releitura” perpassa a
criagio de uma personagem “que lance a cena a clivagem de uma visdo
teatral, propositalmente elaborada como representacio, no estabele-
cimento da nogdo de espetaculo na voz encorpada e incorporada do
intérprete” (DINIZ, 2001, p. 211).

A cria¢io de uma personagem que lance a cena uma visio teatral
elaborada como representacio pode ser apontada na construgio
destas intérpretes, na sua prépria relacio com o publico e na sua
apresentacio como um acontecimento dramatizado entre plateia
e palco. Assim, a voz, como instrumento musical, pode servir em
Daniela para demarcar de forma barroca, moderna e eletroeletronica
o mundo, o social, a festa; em Ivete, o drama identitario se apresenta
na mistura do palco e vida cotidiana, na esculhambacio, na esbor-
nia, cujo obsceno passa para a cena.* J4 a musica/voz de Margareth
Menezes funda-se no didlogo entre os elementos da natureza, mas

de forma a apontar estes elementos como fonte de transformacio de
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uma Marmelada em Alegria da Cidade. Trata-se de uma etnicidade em
transito (GILROY, 2001), em que o drama histdrico da estética afro-
baiana torna-se um mosaico intrincado de significa¢des e significados,
qual um caleidoscépio que, a depender da maneira com que se olha,
explodem diante dos nossos olhos novas cores, formas e imagens.

Assim, as interpretacdes da Bahia plasmadas nas obras/vozes das
intérpretes Daniela, Margareth e Ivete podem ser elencadas também
no Ambito do binémio tradicido/modernidade. Entretanto, elementos
inovadores particularmente veiculados pela midia local, nacional e
global, percebidos na vida sociocultural, se interfaciam de modo a
contribuir para moldar uma Bahia local plugada no mundo.

Vejamos, entio, como este caleidoscépio que pode ser represen-
tado por estas donas e suas vozes que viraram mercadoria joga com
estas representac¢des no dmbito da industria cultural.

Daniela Mercury: uma voz que danca

E a gente danga a nossa danga

(Daniela Mercury e Pierre Onasis)

A singularidade do trabalho de Daniela é, de acordo com a fragmenta-
riedade do contemporineo, um caleidoscépio de influéncias ressigni-
ficadas na sensualidade/etnicidade/ contemporaneidade plugada no
“mundo”, carregando, contudo, o elemento pop/eletrénico como um
diferenciador de sua atuagio artistica. Com uma discografia composta
de 12 4lbuns?® e quatro DVDs, Daniela aponta em cada dlbum lancado
no mercado suas principais influéncias — o samba reggae, a musica
pop, a musica eletrénica e a MPB -, hibridizando géneros e ritmos e
incorporando assim novas sonoridades ao seu trabalho. A seguir, em
linhas gerais, os seus tragos biograficos.

Daniela Mercury de Almeida vem ao mundo em 28 de julho de
1965. Filha da assistente social Liliana Mercury, e Anténio Fernando

de Abreu Ferreira de Almeida, portugués que veio para o Brasil com
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11 anos, mecanico industrial. Neta de italianos pelo lado materno,
tem suas primeiras conquistas no palco pela danca, aos oito anos
de idade, estimulada pela mae. Mas é através do pai que a musica se
faz presente no gosto musical de nomes como Sarah Vaughan, Billie
Holliday e Quincy Jones. Ao lado dos irmaos Tom, Cristiana, Vania e
Marcos, Daniela passa a infincia no bairro de Brotas, em Salvador-Ba,
onde nasceu e morou até a adolescéncia.

Aos 13 anos, ingressa num coral de igreja, destacando-se pela voz
forte, presente e afinada, o que levou a cantora em pouco tempo a
liderar o coro e passar a cantar em barzinhos, antes da maioridade.
Aos 17 anos, tem sua primeira experiéncia no Carnaval, puxando um
bloco pequeno de nome Kuka Fresca. “Passei entdo a fazer parte do
desfile que tanto admirava” (MERCURY, 2005, p.7). Assim, sua traje-
toria vai se configurando de forma maltipla, dialogando com a danca,
com os afazeres domésticos convencionais de mulher e com a dancga,
cuja passagem pelo grupo Salto também integra a multiplicidade de
projetos e atividades.

Aos 19 anos, ingressa no curso de Danc¢a na Universidade Federal
da Bahia, investindo a partir dai também na profissionalizacio da
musica, cantando em bares (voz e violdo) — ao lado da irm3 (também
cantora) Vinia Abreu - sucessos da MPB tais como Chico Buarque,
Caetano Veloso, Gilberto Gil, dentre outros, e elegendo como idolo a
cantora Elis Regina. A carga de compromissos profissionais, por sua
vez, inviabilizaria a conclusio do curso universitario.

Ainda aos 19 anos casa-se com o engenheiro Zalter Pévoas, com
quem tem dois filhos — Gabriel (musico) e Giovanna (bailarina e estu-
dante de Jornalismo), vindo a separar-se em 1996. Em 1985, aos oito
meses da primeira gravidez, Daniela sobe no trio elétrico do bloco
Cheiro de Amor para cantar e dangar. Em 1987, funda a Companhia Clic
ao lado de musicos como Rudnei Monteiro, Jonga Cunha, Marcos
Sampaio, Raul Carlos Gomes e Cezinha, futuramente substituido por
Sérgio Henrique, cuja proposta musical era fazer musica pop baiana.
Com este grupo, Daniela recebe o Troféu Caymmi de melhor banda

em 1998, estando a producéo a cargo de Jorginho Sampaio.
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O grupo lan¢a dois 4dlbuns, em 1989 e 1990, e sai no Carnaval deste
ultimo ano puxando o bloco Pinel, o que dura pouco tempo diante
da proposta da gravadora Eldorado (a mesma gravadora do grupo).
Daniela parte entdo para a carreira solo, gravando o primeiro dlbum
em 1991. Neste dlbum, produzido pela intérprete e por Wesley Rangel
e agenciado pela DS produ¢ées, que tem Daniela e Jorginho Sampaio
como sdcios, interpreta compositores baianos como Saul Barbosa e
Gerdnimo (Meninos do Pel6), Roberto Mendes e Paquito (Ninguém
atura), Rey Zulu e Cabral (Todo Reggae), Marinho e Daniela Mercury
(Tudo de novo), Daniela Mercury e Durval Lelys (Vida é), Carlinhos
Brown (Todo canto alegre), Dito (Maravilhé) e artistas “nacionais” como
Herbert Vianna (Milagres) e Gilberto Gil na regravacio de Geléia geral.

Neste primeiro dlbum-solo Daniela ja vislumbra que o samba
reggae é a porta de entrada para o Brasil e para o mundo. Na musica
carro-chefe do 4dlbum, Swingue da cor, de Luciano Gomes, o arranjo
de percussdo de Neguinho do Samba sugere um didlogo com a voz da
intérprete que situa a Bahia nesta can¢do, ndo pelo tema romantico
de stplica de nio ser abandonado pelo amor, mas sim pela batida dos
tambores do Olodum, presente na faixa titulo, bem como em assumir
o traco do afro (no caso, trata-se do Muzenza3, outro bloco afro que
tem o reggae no nucleo de sua proposta identitaria). Esta cancio se
configura num primeiro didlogo com o étnico no seu trabalho.

Outra faixa emblematica deste dlbum é o samba de roda Maravilhé,
de Dito, que se tornou jingle de campanha publicitiria da rede de
supermercados Paes Mendonga. Sua garota propaganda, Daniela, se
constitui numa figura emblematica da baianidade ao dizer: a gente
pode ser feliz pelas ruas da Bahia, no trio elétrico independente patro-
cinado pela rede de supermercados.

Mas a intérprete ja aponta para o ecletismo e a transgressio, vive
uma inquietac¢do intensa, com sua parceria com Durval Lelys na faixa
Vida é:

Vida que vida é uma saida

Vida que vida é mudar a cara
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Vida é descer ladeira
E escolher um lado
E derrubar o muro

O amor é o culpado
Vida é. Durval Lelys e Daniela Mercury (1991).

Daniela aponta para outras mudancas quando afirma que “vida é
mudar a cara”, fazer escolhas nem sempre de forma diplomatica, ou
mesmo branda, mas sim “derrubando muro”. Assim, a intérprete se
mostra eclética no primeiro dlbum, cantando reggae, samba reggae,
balada, funk, samba de roda e axé, exprimindo vocalmente varias pos-
sibilidades de uma intérprete/compositora que tem no seu baixista
Cesario Leone, também diretor musical durante a sua trajetéria, bem
como no seu contrarregra ha mais de 15 anos, Vitor Jairo, figuras que
a acompanham e que alicercam sua carreira.

Utilizando também a dan¢a* como linguagem; tornando-se desde
entdo uma artista que, além de carregar impressa no seu estilo de
cantar uma voz metdlica, nasal e vigorosa, compée, cria arranjos e
coreografias e produz seus préprios discos e shows, assumindo desde
sempre ndo sé a sua carreira artistica no sentido estrito; enquanto
gestora do seu préprio negbcio, mas, também, seu campo de agio,
como pode ser observado pelo seu camarote, o trio Tecno, diversos
albuns experimentais como Cldssica e Carnaval eletrénico, dentre
outros projetos.

Jussara Setenta (2002) analisa a danca presente na musica de
Daniela de maneira hibrida e singular a partir da andlise de trés
shows bastante emblematicos em sua carreira: Musica de rua (1994)
Feijido com arroz (1996) e Elétrica (1998), cujas caracteristicas podem
ser encontradas em:

[...] diversas matrizes estético-cultural tais como africanas, eu-
ropéias, indigenas, norte-americanas — vocabuldrios de danca
afro, dancas populares, ballet classico, danca moderna e pos-
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moderna. Todavia, predominam principios estéticos da danca
afro baiana. (p. 7).

Destacamos o que o fendmeno Daniela Mercury provoca no Brasil
com o lancamento do seu segundo album, Canto da cidade, lancado em
1992 pela multinacional Sony. Este dlbum, segundo dados do seu site
bateu todos os recordes de venda na época do langamento, atingindo
a marca de um milhio de cépias, o que lhe valeu, entdo, o disco de
diamante.

O seu especial na Rede Globo de Televisdo, neste mesmo peri-
odo, bateu o recorde de 2 milhdes de espectadores e o seu primeiro
show em Sdo Paulo, ao meio dia, no vio do MASP, parou a cidade
com engarrafamento ao longo da Avenida Paulista, estendendo-se
para o entorno e levando 20 mil pessoas num espag¢o que, depois do
show, teve que ser interditado para outros eventos deste tipo. Um

participante deste evento assim testemunhou:

Eu sai da USP mais cedo para poder assistir ao show do meio
dia, que costumava acontecer no vao livre do MASP, as sextas
feiras. Bem antes de chegar ao Parque do Ibirapuera, o transito
ja estava engarrafado. Assim como eu, inUmeros estudantes
ja tinham ouvido falar de Daniela. Todo mundo queria ver
essa baiana; o nome dela ja era conhecido. Muito ansiosos,
descemos do 6nibus ainda no parque, tendo que caminhar um
bom pedaco para chegar até a Avenida Paulista, e ai chegar
ao MASP. Foi um fendmeno, nunca vou esquecer. O show foi
interrompido na segunda musica, se ndo me engano. Em frente
ao MASP, no Parque do Trianon, havia gente em cima das ar-
vores, dos muros; foi um acontecimento. A Avenida Paulista
interditada... Entdo ela se pronunciou assim: o show teria que
ser suspenso, pois ela acabava de receber a informagdo de que
algumas obras do museu poderiam ser danificadas em virtude
da reverberacdo, e também porque estava causando descola-
mento de algumas coisas 14 embaixo, no metrd, porque tinha
muita gente pulando. Entdo, o show foi adiado para a USP, dois
dias depois. Foi uma coisa linda, todo mundo admirado de ver
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o impacto que ela estava causando no centro financeiro do pais
(TUDELA-VIEIRA, 2007).

Neste segundo 4dlbum solo da intérprete, que tem como musica de
abertura O canto da cidade (Daniela Mercury/ Tote Gira), evidencia
que “A cor dessa cidade sou eu”, passando a ser chamada de rainha
da axé music, contrapondo-se aos militantes de movimentos negros
que nio a “elegeram” como representante de identidades afro-baianas
estetizadas no samba reggae, impulsionando assim o novo padrio
musical baiano para o Centro-sul. A intérprete que usa o samba reggae
ja diferente do ambiente que o originou aponta para modernidades
plasmada em sua obra fonografica, no ambiente do Carnaval (como
veremos adiante no Carnaval Eletrénico) e na propria coreografia
presente em seu corpo, também sorvida nesta fonte das dancas dos
orixas transformadas esteticamente em performance nos palcos do
show bussiness baiano/brasileiro.

Assim, o samba reggae se torna a sintese na sua pratica artistica
com influéncias da musica do Olodum, do Muzenza e do [1é Aiyé, os
mais emblematicos, com elementos pop impresso nas levadas dos ar-
ranjos, bem como nos instrumentos eletroeletrénicos e a pluralidade
de géneros presentes nos seus albuns. Vejamos o que nos aponta a
intérprete a respeito da influéncia do samba reggae em sua pratica

artistica:

Quando eu descobri o samba reggae, fiquei alucinada, apai-
xonada, emocionada com a sonoridade daquilo, aquelas letras,
com todo o contexto, com toda a informagdo que vinha, com
toda insercdo social, que vinha no discurso anti-racismo e afir-
mativo da cultura negra e afro-brasileira

[...] E quando acabou aquela moda [da cang¢do] Farad, aqui em
Salvador, eu pensei que as pessoas iriam largar de mdo e eu vi
nisso, depois do samba-rock de Jorge Benjor, a principal sintese
ritmica brasileira estabelecida na contemporaneidade. Pra mim,
sdo os trés pontos: bossa-nova, samba-rock e samba reggae,
porque isso eu ja ouvi até repetido por outras pessoas, mas isso
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eu ja comento desde que surgiu, que eu escolhi fazer samba
reggae desde o Swingue da Cor.®

O dialogo entre tradi¢do/modernidade se configura em sua tra-
jetéria de maneira ndo muito presente, mas ndo menos significativa
em cangdes ja citadas como O canto da cidade. Ao modular sua voz
nesta canc¢io, Daniela se coloca também como baiana, mestica, bus-
cando afirmar uma Bahia n3o sé étnica (no sentido do diferencial ou
diferenciado) como também sincrética, sintética. Busca na batida do
samba reggae sua identidade musical em didlogo com o eletrénico,
num hibridismo (CANEVACCI, 1996) cujo nascedouro ja se configurou
no samba, inclusive na Bossa Nova, que tanto é influenciada pelo
jazz como influencia o jazz. Assim, Daniela reconfigura posi (a) ¢ées,
abrindo espaco para o mundo a partir do lugar que ela ocupa na Bahia
e no Brasil.

A carreira desta artista aponta em sua multiplicidade para uma
Bahia conectada na tradi¢io e na contemporaneidade, de forma que:
“As tradi¢bes se mantém porque sdo recicladas pela juventude, pela
criatividade dos artistas que vivem aqui, que nio tém pudor em mis-
turar, mas tém amor por estas raizes” (MERCURY, 2003d).

Neste sentido, a tradi¢io associada a ideia de passado na Bahia
torna-se como que realidade presente, haja vista que o préprio samba,
enquanto signo herdeiro da fala musical da Bahia e do Brasil, é re-
presentado na contemporaneidade por inimeros grupos de pagode
baiano e brasileiro, colocando assim no proscénio da contemporanei-
dade a preferéncia do grande publico pelo género. Fato semelhante
acontece com a sintese dos tambores dos blocos afro com os acordes
das guitarras elétricas do trio, reconhecida tanto pela midia como na

linguagem do senso comum como axé music e samba reggae.

268 A Singularidade das Intérpretes



A branquinha mais neguinha da Bahia®

A cor dessa cidade sou eu,
o canto dessa cidade é meu
(Daniela Mercury e Tote Gira)

Fenomeno ja discutido por autores como Guerreiro (2000), Miguez
Oliveira (1996, 2002), Moura (1996, 2001), Godi (1997, 2002), Rubim
(2000), Dantas (1994, 1996), procuramos focar nosso olhar nes-
tas agentes/intérpretes. Através de suas vozes, ganham forca e
legitimam-se como representantes também deste fenémeno que
poderiamos classificar como estético, tecnolégico, mididtico e/ou
mercadoldgico na representacdo destas matrizes que, de forma nem
sempre harmoniosa e/ou conflitante, conquistam espagos. Assim, o
elemento étnico, bastante emblematico na estética musical de Daniela,
sofre diversas “pressdes” no ambiente dos movimentos negros. Sobre

o assunto, a intérprete diz:

Foi uma conquista de muitos anos [...] Vovo do I1&, em 1989,
foi a0 meu escritério e disse: a negrada gostou da branquinha,
ela pode cantar na festa da Beleza Negra? Ai eu fui cantar [...]
quando eu cheguei I4, eles ficaram todos de bragos cruzados...
A comunidade negra da regido da Liberdade ndo me recebeu
muito bem por eu ser branca... De repente, eu disse a eles:
"Olha, eu sou filha dessa terra assim como vocés, danco afro
desde pequena, sou bailarina de formacdo e minha primeira
professora é negra, e eu aprendi um canto de orixd, queria que
vocés me recebessem pois eu estou aqui pra cantar”. Desarmei
todo mundo e eles descruzaram os bragos e comecaram a can-
tar comigo. E eu cantei uma mdusica que depois eu vim cantar
no meu disco com a cantora Angelique Kidjo, do Benin, que é
uma citagdo de um canto do candomblé [...] “Aié a maianga"...
Ai eu fui quebrando a resisténcia da comunidade de receber
pessoas que ndo eram de cor, negros, eles foram vendo que
eu era cumplice da luta, que tinha um carinho enorme por
isso tudo [...]. E é por isso que eu recebi este respeito e o ano
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passado [2002], depois de mais de dez anos de convivio com
a comunidade do I&, eu fui, finalmente, convidada pra cantar
com eles. Recebida e abragada como alguém que é querido e
respeitado dentro da comunidade, que pode cantar as musicas
deles com a legitimidade também da comunidade. (MERCURY,
2003d).

Assim, o elemento étnico na trajetéria de Daniela Mercury se con-
figura nao como uma apropria¢io indevida da “cultura do outro”. Ao
contrario, Daniela se constitui etnicamente também fazendo parte
de uma cultura hibrida, sincrética, ndo s6 na sua musica e na sua
danga, como também na prépria religiosidade’ transitando entre o
catolicismo e o candomblé de maneira a poder conviver num am-
biente negro-mestico que também quer ver suas can¢des executadas
nas emissoras dos radios e, consequentemente, “na boca do povo”.
Nomes como Pierre Onasis, Guiguio, Jauperi, Tonho Matéria e Gilson
Babil6nia, dentre outros, se projetam nacionalmente também por
conta de suas can¢des serem gravadas por Daniela e outros artistas
que podem representar este género.

Esta via de mio dupla representa aspectos de um ambiente que
pode ser ilustrado pela fala do compositor Gilson Babilénia: “é uma
emo¢ao muito grande ouvir sua musica na voz de cantoras deste porte,
pois elas transformam em pérola o que cantam. E o que elas cantam
vira sucesso” (Entrevista a autora em 9 ago.2005). Neste sentido, po-
demos afirmar que a axé music reconfigura padrdes sociais, estéticos
e culturais numa cidade cujas negocia¢Ges estio constantemente no
proscénio. Assim, pode-se agir no sentido de administrar, aparar as
arestas, as diferencas, ndo propriamente no sentido de resolver, mas
de conviver ora de forma harmoniosa, ora de forma conflitante. O
compositor Gilson Babilénia afirma, ainda na entrevista citada, que

num pais como o Brasil

Nenhuma profissdo te d4 uma renda satisfatéria, mas o reco-
nhecimento é grande. [...] Fago musica porque gosto. Eu vivo
para a musica e ndo da musica. Sobrevivo da musica e vivo pra
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musica. Eu pedi a Deus que ndo me fizesse escravo da musica.
Eu quero sempre poder escrever.

As intérpretes de maneira geral e Daniela, Margareth e Ivete de
forma especifica, contribuem para divulgar a imagem da Bahia como
porta-vozes destes compositores saidos dos guetos da cidade; dificil-
mente, sem porta-vozes deste porte, atingiriam a grande midia e con-
sequentemente o sucesso. Com isso, contudo, ndo queremos afirmar
que o sucesso destes agentes esteja unicamente condicionado a figura
destas protagonistas; entretanto, o espago conquistado pelas intérpre-
tes também serve de abertura para outros artistas que virdo a seguir.

Ainda para Daniela, esta “abertura” étnica, o didlogo inter-racial

é uma conquista democrética:

Porque, no fundo, os blocos afros e alguns blocos que se
organizaram dentro da histéria do Carnaval da Bahia, sé os
negros, como uma resisténcia porque eles ndo podiam entrar
h& muitos anos atras, nos blocos de classe média alta de bran-
cos. E ai, passou a ser uma questdo social, politica, uma luta
em relacdo ao dia-a-dia também na cidade. A insercdo dos
negros na sociedade, o respeito aos negros, a luta contra o
racismo é um sinal de que esté se aproximando, que foi aberto
também um espacgo pela sociedade branca e classe média alta
por causa da musica e, principalmente, por causa do sucesso
do Olodum e do Ilé, das musicas lindas que eles fizeram e que
cativou a cidade inteira, a forca do movimento afro e do samba
reggae. [...] Eles também tinham que se desarmar um pouco,
ja ndo precisavam mais aquela coisa fechada, eles mesmos se
excluem dessa forma. Mas eu entendo, é necessario também
isso. (MERCURY, 2003d).

O discurso da etnicidade se configura também como uma questio
cultural e de apropria¢io indevida por parte de niao negros, pelo me-
nos no que se refere a cor da pele. Entretanto, o discurso de Daniela
em relacdo a questdo da etnicidade passa pelo vetor do fato dela ser

baiana. Continua Daniela:

As donas do canto 271



Por ser baiana, eu sou tdo negra quanto eles. E os negros ndo
necessariamente tém afeto pela cultura negra e originalmente
africana... Isso independe da cor que nés tenhamos. Depende
da afetividade, do respeito, da afinidade que se tenha e que
se escolha. Porque eu acho que a cultura nossa, independen-
temente da cidade do Salvador ser uma cidade negra, é uma
cidade também cosmopolita, que tem todo tipo de informagdo
e a gente pode ndo querer ser tao relacionada as raizes dessa
cidade. Alguém pode ndo querer ser, e eu procurei ser.

A legitimidade do discurso étnico em Daniela passa pelo vetor
da localidade - o lugar de onde se é. Por outro lado, sabemos que a
trajetdria da musica afro brasileira/baiana, nio s6 de cunho carnava-
lesco, como também as perseguicdes sofridas pelos batuques, pode
representar uma trajetéria histérico/social/cultural da presenca das
tradi¢bes africanas percebidas nos blocos afros contemporineos,
bem como também na axé music e suas deriva¢des. Este conflito, no
entanto, além de étnico e social, se configura antes de tudo como es-
tético, cultural. Assim, as proibi¢ées destas manifestacdes de negros
escravos advindas dos poderes publicos, que se processaram desde a
colénia até a republica, se transformariam, por vezes, em negociagdes,

“indicando que os contatos culturais engendrados no interior da vida
social, iam além dos decretos daqueles que detinham o poder econé-
mico e politico” (SANTOS, 1996, p. 70).

Aos efeitos deste estudo, buscamos compreender os fené6menos
sociais em que a presenca da cultura negra e as articula¢ées dai ad-
vindas podem guardar sutis estratégias de negociagdes com vistas
a aceitagdo e legitimacio de seus elementos estéticos, contribuindo
assim para um pensamento ndo de apropriacdo ou mesmo assimila-
¢do da cultura negra pelos brancos, mas sim de negocia¢bes, sejam
harmoniosas, sejam conflitantes.

Voltemos, pois, para o foco da discussdo no que se refere ao éxito
alcancado pela intérprete baiana/brasileira neste cendrio.

No terceiro dlbum de Daniela, Musica de rua, lancado pela Sony

Music em 1994, a intérprete continua com o discurso marcado por
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um tom de transformacdo, particularmente na faixa titulo, Miisica
de rua, cuja autoria compartilha com Pierre Onasis. A can¢do aponta
para uma alegria agora, agora e amanhd [...]. Refere-se a uma alegria
que é minha, fala que declara a revolugio, principalmente, através da
danca e da musica. Mas uma alegria também contida na arte de um
povo que invade essas ruas de clave e sol e de multiddo, que bem pode ter
o Carnaval como representacdo desta alegria. Na faixa dois, Vulcdo
da liberdade (Tonho Matéria) a intérprete mantém o didlogo com o
[1é Ayié numa can¢io cuja letra constréi a metéfora do I1é como um
libertador no combate a pobreza e & miséria. Na terceira faixa, Alegria
ocidental, com letra da intérprete em parceria com Liminha (produ-
tor deste dlbum), mais uma vez presente em suas letras, a dan(;a ea
musica sdo indissocidveis na Bahia e no Carnaval. Vivo dizendo que é
bom/dango morrendo de rir/canto pra vocé me seguir/se quiser, se quiser.
Em Tem Amor, também parceria de Daniela e Liminha, a programacio
eletrénica aparece ainda de forma timida pelas méos de Liminha e
Ramiro Musotto. Em Batonga (Saudade) a moderna musica africana
se faz presente na composi¢do da cantora e compositora nigeriana
Angelique Kidjo, numa versio de Daniela.

Entretanto, em Rosa, de Pierre Onassis, a performance vocal de
Daniela se apresenta de forma romantica para se declarar ao amor de
uma Rosa embalada pela batida do Olodum - alegria cidade a cantar
Salvador. Em O reggae e o mar, de Rey Zulu e Daniela, o samba reggae
se faz presente numa analogia entre o reggae e o mar, ji que ambos
balancam o corpo. Em Rap repente, uma parceria com musicos da
banda numa letra da intérprete, Daniela estetiza o rap num lugar
chamado Bahia, mas circulando pelo Rio que samba no pé da baiana
cujo mar de gente canta Sdo Paulo. Aponta que o tempo samba na voz
de Jodo, referindo-se ao deslocamento ritmico provocado pelo seu
canto falado em didlogo com o violdo, bem como ao samba como
icone nacional e Carmen Miranda como representante da alegria e
da tropicalidade. O Brasil pode ser uma banana; seu povo tem que
plantar bananeira para sobreviver; quer outra coisa, a gente quer a mu-
sica, a gente quer o samba, a gente quer o Brasil, diz ela num protesto

escancarado.

As donas do canto 273



Em Domingo no Candeal®, de Lucas Santana e Quito Ribeiro, a
letra faz uma brincadeira com a palavra Timbalada e outras de sons
semelhantes, resultando numa ritmica bastante interessante, ao
mesmo tempo em que descobre como se apresentam os timbaleiros
com signos distintivos como ténis Reebok, relégio Shock, refletindo
assim a imagem de Brown e seus discipulos timbaleiros espalhando
espelhando a figura do Brown, que toca domingo de tarde no Candeal. Faz
uma analogia entre o (Tim)baleiro e a baiana representada com seu
tabuleiro carregando chocolate Chokito, Prestigio e (chiclete) Ploc.

Mais uma vez, Herbert Vianna comparece com uma balada, Sempre
te quis, no album da intérprete, reforcando o didlogo com o pop na-
cional. A Bahia retorna na faixa Folia de Reis, de Carlinhos Brown
e Alain Tavares, com um samba de roda elétrico com timbales e a
programacio de percussdo de Ramiro Musotto, conferindo um vigor
pop a cangdo. Finalizando o dlbum, a artista mais uma vez reverencia
seu (Por) amor ao Ilé, na composi¢do de Guiguio, com participagdo
especial do bloco afro-pop Vulcdo da liberdade e dos filhos Gabriel e
Giovanna no coro infantil.

A produgio gréifica deste dlbum, com fotos de Claudio Elizabetsky
e direcdo de arte de Carlos Garcia reflete Daniela laureada por uma
pintura que pode nos remeter a uma aquarela cheia de cores, bem
como a uma multiddo. No encarte interno do 4dlbum, percebemos
pessoas comuns em fotos de criancas, casal, guarda, fotégrafo cli-
cando modelos, cenas de rua. Na contracapa, Daniela aparece girando
o corpo e sendo observada por diversas pessoas anénimas. E o que a
artista considera musica de rua.

Neste terceiro album, Daniela fecha uma trilogia e inicia uma
outra que aponta para uma interface de géneros em que se constitui
a axé music, sem, no entanto, repetir os modelos ja cunhados princi-
palmente pelas bandas e seus respectivos blocos. E relevante observar
que, a partir de 1993, Daniela passa a puxar o bloco Os Internacionais,
primeiro da fila no desfile da Avenida, ficando até 1995, quando desce
com o Crocodilo para a drea conhecida como Barra-Ondina. Mas é em

1986 que a artista, como puxadora do bloco Eva entra para os circui-
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tos dos grandes blocos do Carnaval de Salvador. Daniela ja assume o
gerenciamento de sua carreira, sem a assessoria de Jorginho Sampaio,
e funda a sua produtora O canto da cidade, a editora musical Pdginas do
mar e seu estidio Canto da cidade, onde parte deste dlbum é gravada.
Neste mesmo ano, 1993, faz sua estreia em solo europeu e nos Estados
Unidos, cantando no The Ritz, em Nova York.

Ja dona do seu préprio negécio e senhora do sucesso, Daniela
parte para o seu quarto album solo, Feijdo com arroz, em 1996, um
divisor de 4guas em sua carreira, porquanto a critica se rende ao seu
talento e gerenciamento musical. O dlbum chega com um or¢camento
generoso da Sony e pré-produgio e arranjos de base e de sopro das
maios do maestro e tecladista Alfredo Moura®.

O elemento percussivo é bastante presente neste dlbum, em di-
alogo perfeito com o pop, o samba reggae e o0 samba e suas infinitas
possibilidades, que se traduzem também em ritmos africanos como
asoca. A faixa que abre o dlbum — Nobre vagabundo, de Marcio Mello -
apresenta uma Daniela romantica, iniciando a faixa unicamente com
sua voz, que desemboca num samba reggae romantico costurado
por uma guitarra havaiana/caribenha, investindo assim num roman-
tismo livre, sem amarras. A intérprete brinca com as notas musicais
em oitavas, no grave e no agudo, pedindo: perdoa, meu amor, esse
nobre vagabundo.

Em Rapunzel, de Carlinhos Brown e Alain Tavares, com arranjo de
Alfredo Moura e Brown, Daniela/Brown faz uma analogia do amor de
Julieta e Romeu igualzinho ao meu e o seu. A abertura com a guitarra
trash de Roseval Evangelista, lembra os solos de Armandinho no
trio elétrico. Com um naipe de sopros que vio do clarinete a tuba,
instala-se um didlogo polifénico entre todos os instrumentos em
momentos distintos. A interpreta¢do de Daniela nesta cangéo exige
muito vigor e controle vocal devido também a forma como as palavras
se organizam na can¢ao.

Com Rapunzel, Daniela/Alain/Brown conquistam o prémio de me-
lhor musica do Troféu Dod6 e Osmar (1996). A parceria entre Daniela

e Brown normalmente aponta para sucessos mercadoldgicos e novas
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experimenta¢des sonoras que se (re)configuram desembocando no
Carnaval baiano. Na faixa Minas com Bahia, de Chico Amaral, Daniela
trava um didlogo com Minas Gerais representada pela musica pop de
Samuel Rosa, vocalista do grupo mineiro Skank.

Em Feijéo de corda™, do seu baterista Ramon Cruz, com arranjo de
Daniela, Tony Mola e Letieres Leite, a intérprete encarna um samba
de roda numa sonoridade tipicamente nordestina aportada pela sono-
ridade dos pifaros de Letieres, pelo flautista da orquestra sinfénica da
Bahia, Tota Portela, e pelo acordeom de Cicinho. A percussio, também
bastante presente nesta can¢do, bem como o violdo de doze cordas,
reflete a tematica da letra numa analogia do feijdo de corda, feira, com
o amor. Nesta can¢do, o clipe exibido em canais como a MTV tem co-
reografia de Débora Colker™, mostrando uma Daniela brejeira, numa
coreografia cheia de signos que remete a cultura popular do Nordeste.

Na gravacdo de Vocé abusou, da dupla baiana Anténio Carlos e
Jocafi, Daniela participa também como arranjadora ao lado de Alfredo
Moura e Ivan Huol no sentido de usar o samba reggae de forma a
dialogar com a gafieira. Com um solo de bandolim de Armando
Macedo, a can¢io enriquece em sonoridade, com um naipe de sopros
dando o toque na introdugio e no final e com o coro entoando o
refrdo. Ao dialogar com o naipe no final da musica, Daniela imprime
o canto barroco na axé music que serd mais bem discutido ao final
deste capitulo.

No samba de roda de Neguinho do Samba, Dona Cané, com arranjo
de Neguinho, Daniela e da Banda Did4, que divide a instrumentagio
desta faixa com Armando Macedo, a artista se mostra a vontade numa
reveréncia a Santo Amaro e sua famosa matriarca, mie de Caetano e
Bethania. Mas é com a cancéo A primeira vista, do compositor parai-
bano Chico César, que Daniela invade a tela da Globo, fazendo parte
da trilha sonora da novela O rei do gado. Em Vestido de chita, de autoria
da intérprete e do percussionista Ivan Huol, Daniela brinca com a
palavras terminadas em “x” Marinex my baby fique relax, sé vou no seu
sex de jontex prd frentex, apontando para uma preocupagio como o

sexo seguro, campanha que depois fara parte do seu discurso como
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embaixadora do Fundo das Na¢des Unidas para a Infincia - UNICEF.
Ainda nesta can¢io, mais uma vez, aparece a voz de sua filha em duo
com a artista, que na época contava dez anos.

Mais uma cang¢do de Mércio Mello* aparece neste dlbum: Bandeira
flor. Com arranjo de Alfredo Moura, um ijexa com participacio de
Pepeu Gomes ao violdo, mais uma vez o naipe de sopros no arranjo
de Alfredo Moura costura a can¢io, imprimindo didlogos com a voz
da intérprete e a percussio.

Na ultima can¢do do dlbum, Vide Gal, um samba-enredo carioca
de Carlinhos Brown numa analogia da favela carioca Vidigal e Gal
Costa, com arranjo de Rildo Hora e Alfredo Moura, Brown e Daniela
apontam para um canto ufanista e ao mesmo tempo dramadtico do
Rio que pode ser amortizado pelas belezas do lugar. Também nesta
faixa aparece, no préprio arranjo, o didlogo entre o samba carioca e o
samba baiano. No préprio “laid 1aid” de Ivan Huol, pode-se observar
as “diferencas” culturais entre os dois tipos de samba, que convivem
de forma harmoniosa nesta sintese musical.

Feijdo com arroz é um marco em termos da entrada de Daniela
no mercado internacional, tornando-se um fenémeno de vendas em
Portugal. O encarte deste dlbum, de Gringo Cardia, com fotos de Mario
Cravo, assinala um didlogo inter-racial significativo na carreira da intér-
prete, denotado pelo préprio nome, alusio a mistura perfeita entre dois
alimentos que se configuram no carddpio mais consumido no Brasil/
Bahia, mistura encontrada em toda casa de todas as classes sociais. No
interior da capa, podemos perceber as fotos de bancos encontrados
nas barracas das festas populares de Salvador, empilhados em cores
e desenhos diferentes, além de fotos da intérprete exibindo parte do
pescogo e do colo, bem como do modelo exibindo as costas. O que ne-
cessariamente se quer exibir sio musculos femininos, numa alusio a
forca que o género encerra, independentemente do grupo étnico.

Neste dlbum Daniela revela-se uma intérprete madura, segura.
Sua performance cada vez mais irretocavel atinge o maximo de
profissionalismo que uma artista baiana/brasileira pode alcangar

no ambiente do show bussiness nacional/internacional, chegando a
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despertar uma matéria do New York Times quando da passagem por
14 com o Feijdo com arroz, comparando Daniela a Janet Jackson, cha-
mando a ultima de “batata quente” ao ver a performance da baiana
brasileira no palco.

Assim, Daniela torna-se a segunda® artista a receber o titulo de
um novo icone brasileiro. Em sua décima primeira turné internacio-
nal em 2006 entre Europa, Estados Unidos e Canadé, e com mais de
dez milhdes de discos vendidos em todo o mundo.

Somente depois de consagrada no Brasil no inicio da década de
noventa, Daniela amplia o reverberar do seu canto, inicialmente para
a América Latina, tornando-se um fenémeno em vendas e execucio,
ampliando seu raio de a¢do para outros continentes, demonstrando
a pretensio de atingir diversos publicos, num constante didlogo de
referéncias identitarias tendentes aos trdnsitos (GILROY, 2001).

Apontando sempre para o novo na busca incessante pela experi-
mentagdo musical performatica plugada no mundo e na ocupagio de
novos lugares, Daniela parte para mais uma transformacéo espacial
ao “descer” com o bloco Crocodilo** para a Barra-Ondina em 1996,
momento que coincide com uma “nova” formata¢io organizacional
do Carnaval, na gestdo da Prefeita Lidice da Mata. Junto a outros
segmentos de organiza¢des carnavalescas, sindicatos, EMTURSA,
BAHIATURSA, Policia Militar, totalizando 24 representantes, a partir
de 1993. “A administracdo municipal passa a privilegiar os espacos de
articulacdo entre os diferentes atores do Carnaval, democratizando
as relagdes institucionais e os processos relacionados com os festejos”
(MIGUEZ OLIVEIRA, 1996, p. 151).

Segundo ainda Miguez Oliveira (1996), os efeitos desta organi-
zagdo ja podem ser percebidos no Carnaval de 1994, coincidindo
também com a abertura de vendas de espac¢os publicitirios no sen-
tido de captagio de recursos para a viabiliza¢do da festa, bem como
a ampliacdo do espago da festa que a partir da década de noventa,
com a expansio dos blocos de trios, “for¢a” ndo sé a ampliacio do
espaco fisco, criando o circuito Barra-Ondina, bem como a ampliacio
do calendério da festa que passa de quatro para 6/7dias.
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E neste ambiente que Daniela empreende mais uma de suas ideias
ousadas: criar o Camarote* da Rainha.

Em 1996, tive a idéia de fazer o meu desfile na Barra e convi-
dei o bloco Crocodilo para esse desafio. Poucos trios e blocos
faziam o percurso do Farol da Barra a Ondina, que para mim,
sempre foi uma extensdo natural da Avenida Sete. Queria con-
vidar todo mundo para assistir ao novo desfile. E assim nasceu
o camarote. (MERCURY, 2005, p.7).

Voltemos para a produgio fonografica da artista. O seu primeiro
album gravado ao vivo no Solar do Unhio em 1998 — Elétrica, pro-
duzido também por Alfredo Moura, que assina a dire¢do musical
e os arranjos, assinala ji na capa do dlbum para uma Daniela mais
sensual, mais mulher, com cabelos longos cacheados e revoltos ao
vento e com fartos seios cobertos por um vestido branco transparente,
desenhando as formas da baiana sensual e voluptuosa. Com Elétrica
Daniela inicia a trilogia que segue com Eletrodomeéstico, desembocando
com Eletrénica. Numa homenagem ao frevo elétrico, este dlbum busca
a sonoridade do Carnaval baiano elétrico.

Regravando sucessos da carreira como O canto da cidade, Miisica
de rua, Swingue da cor, O mais belo dos belos e O reggae e 0 mar, Daniela
continua assessorada pelos musicos que a acompanham desde o inicio
da carreira solo, imprimindo mais uma vez neste dlbum miusicas iné-
ditas cujo balan¢o do samba reggae, embebido de elementos pop, seja
no timbre da guitarra de Alexandre Vargas, nos teclados de Mikael
Mutti e Alfredo Moura, no baixo de Ceséario Leony e na percussio
de Beto Rezende, Gustavo de Dalva e Leonardo Reis, na bateria de
Marcelo Brasil e nos sopros de Rowney Scott e Joatan Nascimento,
coloca mais uma vez no topo do sucesso can¢des como Terra festeira,
de Alain Tavares e Gilson Babil6nia, que mais uma vez se reporta a
Cidade da Bahia, Cidade da poesia, como uma cidade que canta e povo
que danga/faz festa pro mar. Neste arranjo, o didlogo da guitarra com
os sopros na introdu¢io da musica e a guitarra de Alexandre Vargas

imprime um ritmo hibrido por vezes lembrando um galope em ritmo
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mais acelerado, por vezes um fricote, ou ainda a moderna musica
africana da juju music, trazida para nés pelo grupo Obina Shock.

No entanto, com a faixa titulo Elétrica, de sua autoria, num galope
vigoroso, Daniela ja demonstra o que serd este dlbum retrospectivo
imprimindo pleno vigor vocal, controlado, associado ao vigor coreo-
grafico que é caracteristica desta “voz que dan¢a”. Em pleno dominio,
percebe-se uma menor emissio vocal para um maior controle de ar
expiratdrio para manter a afinacio aliada a coreografia. Na letra que
mistura linguas como o alemio, inglés, italiano e portugués e mensa-
gens distintas que se refere ao cddigo e Micro, ao livre arbitrio, o clone e
Deus termina suplicando: Bitte please, por favor Move your body.

Outras regrava¢des presentes no album sdo: Vocé nédo entende
nada”, de Caetano Veloso, presente no seu segundo dlbum solo, e
Toda menina baiana, de Gilberto Gil, comparecem como uma reverén-
cia a dois grandes icones da musica baiana/brasileira.

A homenagem da estrela prestada ao bloco Crocodilo se faz
presente na parceria com o marido da artista na época, Marcelo
Porcitincula; Alfredo Moura e Renan Ribeiro, para o frevo Trio metal,
ja apontando uma can¢io/sonoridade como um rock plugado no mundo
inteiro, partindo do mundo, regionalizando o que é mundializado e
mundializando o regional.

O frevo elétrico ja prenunciado pela dupla de inventores/musicos
Dodé e Osmar, ainda na década de cinquenta do século XX, aponta
para novas sinteses sonoras com o frevo pernambucano, cuja sonori-
dade de instrumentos se constitui de sopros e percussio. Com o frevo
elétrico de Dod6 e Osmar, transmitido de heran¢a a Armandinho,
Daniela diz: quero ver, quero ter o som do trio elétrico de Osmar e de
Dodb e o som da guitarra de Armandinho. Esta can¢do poderia ser
considerada uma sintese do Carnaval como um grande concerto, em
que a tecnologia dos novos trios elétricos, palcos ambulantes com
toneladas de watts reverberando pelas ruas da cidade, ecoam um rock
prensado pro Carnaval balangando um povo inteiro na voltagem do Farol.
Ao apontar na letra da can¢io no sentido de ter um futuro aquecido

num gerador de estrelas, este gerador tanto pode se referir a maquina
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que gera energia para o pleno funcionamento do trio e sua parafer-
nalia eletrénica como ao trio elétrico e ao Carnaval como ambiente
propicio ao surgimento de estrelas do/no Carnaval.

Assim, Daniela vai se constituindo na rainha da axé music, eleita
pelo séquito de fis que a acompanham por diversos centros, no Brasil
e no exterior, bem como pela imprensa especializada, que reconhece
sua posicido de destaque neste ambiente. Por certo, este titulo é
também reivindicado pela primeira estrela considerada da axé music

— Sarajane. Entretanto, quem efetivamente “abre as porteiras” deste
género para o Brasil e para o mundo, segundo cronistas e uma parcela
da critica, é Daniela.

A rainha da axé music

Ela é dona do jogo
Ela é dona da banca
(Robson Pacifico/ Aleh)

Ao entoar para a Bahia e para o Brasil A cor dessa cidade sou eu, o canto
dessa cidade é meu, Daniela ja aponta para si um lugar de destaque
no ambiente da axé music e do Carnaval da Bahia, transformando a
folia num reinado de alegria, danca e som que pode ser percebido
também na forma como recebe o povo e seus convidados no seu
camarote. Uma rainha necessita de um espag¢o para receber seus
suditos mais nobres em um reservado que possa aplaudi-la no mo-
mento em que, a0 mesmo tempo em que se mostra para os nobres
sempre com um convidado — também célebre - a tiracolo, ela os
recebe com carinho.

Em O canto do Carnaval*® (2005), edi¢io comemorativa dos dez
anos do seu camarote, lancado em 2005, podemos tragar uma leitura
descritiva do percurso da rainha, no sé pelos saditos/célebres rece-
bidos, como também pelos seus trajes de gala para o Carnaval, sempre
assinado pelos estilistas mais prestigiosos do Brasil. No mesmo ano

do lancamento do livro, Daniela brinca com o titulo de rainha do

As donas do canto 281



axé e convida varios estilistas para vestirem a rainha no Carnaval.
Dentre estes, estilistas baianos como Marcia Ganem, Souddan e
Kaveski, bem como estilistas nacionais como Gléria Coelho e Walter
Rodrigues, dentre outros.

Podemos observar, nessa edi¢io, a diversidade de “coroas” ou simi-
lares, exibidas na cabeca da rainha ao longo dos anos de desfile. Estes
aderecos vio desde enormes trancas rastafari (capa) ao adereco em
forma de estrela na pagina 3, como uma deusa inca adornada também
nos bragos e antebracos. Na pagina 6, podemos observar a rainha
com uma coroa de canudos coloridos de refrigerantes, adornada com
correntes que caem pelo lado da testa e bracelete também prateados,
brincando com o préprio adorno que pode ser confeccionado de qual-
quer material, contanto que sirva para enfeitar a cabeca. Na pagina
10, ao lado do entdo ministro-artista Gilberto Gil, vemos a rainha
adornada por um vestido marrom com tachas nos bragos e ombros.
Na cabega, dentes e nés amarrados do mesmo tecido do vestido.

Na pagina 24, podemos perceber a rainha com uma espécie de
cocar preto, também com correntes prateadas ao longo dos cabelos;
com a irma Vania Abreu, Daniela se mostra na pagina 30 como se
fosse uma deusa grega num adorno na cabeca discreto, mas presente;
na pagina seguinte, ao lado da cantora Elba Ramalho, a estrela se
veste de tecidos dourados e terra, com um adorno na cabega, trancado
de cores amarelo e vermelho.

Ja na pagina 32, uma india estilizada com um enorme cocar de pe-
nas que pende pelas costas mostra uma rainha moicana, numa alusio
aos blocos de indios tio presentes no Carnaval da Bahia das décadas de
sessenta/setenta. Na pagina 36, como que descida do Olimpo, a estrela
deusa lunar se mostra embebida de beleza; nio uma beleza candida,
mas sim uma beleza sensual preenchida por um grande decote no ves-
tido vermelho e um par de “asas” vermelhas, como que pousando no
Carnaval da Bahia. E, numa pose de agradecimento aos céus, reveren-
cia com a mio direita, ja que a esquerda se encontra preenchida pelo

microfone. Mostra-se perfeita, sem defeitos, plena, estrela-deusa.
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Podemos observar na pagina 47 uma Daniela em seu camarote
vestindo um tomara-que-caia dourado, com aderecos adornando
os bragos e, na cabega, uma pena também dourada. Mais uma vez,
o motivo indigena presente em sua indumentaria. Na pagina 67, a
estrela se exibe juvenil, limpida e serena num momento de “descanso”
num vestido com motivos étnicos e acessorios tais como colares e
pulseiras de buzios, numa alusdo ao universo africano. Este é um
dos raros momentos em que a rainha se apresenta sem coroa; talvez
por ser um momento de descanso. Afinal, ser rainha também cansa...
Entretanto, na pagina 69, como que revigorada, a rainha, da sacada do
palédcio/trio, agradece ao seu “povo”, de bragos abertos, inteira, plena
e esfuziante como que demarcando seu espaco: “o samba é meu chio,
meu hino nacional, minha forma de ora¢do o meu Carnaval” (Quero
ver o mundo sambar, de Daniela Mercury, 2004).

Emblematica é a apari¢do da intérprete ao lado da top model bra-
sileira e internacional Gisele Biindchen em cima do trio elétrico, em
2003%. Usando figurino de Fause Haten, Daniela, com 1,60 metros de
altura, e comparada a top, necessita de aderecos que possam mostrar
a artista com mais estatura. Isto se resolve pelo enorme cocar de
moicano aplicado sobre sua cabeca, além de sandélias de enormes
plataformas, usuais no seu figurino. Na pagina 79, abracada ao poeta
baiano Wally Salomao, a rainha do axé exibe trancinhas africanas en-
roladas em cordio, laureadas por uma discreta coroa dourada. Afinal,
a estrela ja nio precisa ostentar coroas vistosas, pois o seu titulo ja
esta conquistado.

Podemos observar o que nos aponta a foto da pagina 81 da mesma
edicdo. A rainha desce do seu trono e se junta a outro rei das sinteses
musicais/performadticas, Carlinhos Brown® e seu camarote andante, e
juntos “puxam” os suditos pela avenida afora “disfarcados” apenas por
enormes Oculos escuros. Ja na pagina 85, em seu camarote, Daniela
canta com um regional sambas e can¢des do seu repertério, envolta
num vestido com enormes flores bordadas, e na cabeca uma discreta

tiara preta com franjas caindo sobre a testa.
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Mas é na pagina 91 da edi¢io que podemos observar a rainha através
da foto, exibindo um/a discreto cocar/coroa estilizado/a, apontando
para uma india/rainha contemporanea, com discreto piercing no nariz
e unhas pintadas de vermelho escuro, numa demonstracio de que
todos os signos sdo permitidos, sendo a mistura a ténica ndo s6 no
que se refere & musica, mas a prépria indumentaria, pois, segundo
a rainha: “eu nio tenho cendrio no trio, a roupa tem que ser meio
cenografica, ela tem que enfeitar” (Entrevista coletiva para a imprensa
gravada pela autora em 2 de marco de 2003, no camarote da artista).

Assim, a “rainha” aponta para o papel do figurino na apresentagio
do Carnaval, tendo a fun¢do ndo s6 de enfeitar, como também de
destacar, de distinguir, de chamar aten¢ado para a roupa no corpo de
uma rainha, pois o figurino serve para adornar este corpo perfeito,
sem falhas® (mesmo esculpido por cirurgias estéticas e lipoaspiragio,
préteses de silicone, maquiagens e adornos). O que os fas/suditos/
folides querem é admirar a rainha em sua perfei¢io apolinea, cuja
noite serve para esconder/realcar os brilhos/opacidades desta figura
emblematica que é a rainha da axé music, Daniela Mercury.

Passemos ao préximo 4lbum da artista, Sol da liberdade, gravado
em 2000, que experimenta de forma mais declarada a sonoridade da
musica eletronica, coincidindo também com a saida do trio tecno pela
primeira vez no Carnaval de Salvador.

Em turné deste dlbum por 12 cidades norte-americanas, além da
Europa, Daniela declara a Revista TV Guia, em Lisboa®: “a minha pul-
sacdo, a minha respiracio, como cantora é no samba que a encontro”
Ainda em Portugal, onde matérias em jornais e TVs demonstram a po-
pularidade alcanc¢ada pela artista, podemos observar notas e criticas
do show correspondente a este dlbum tais como a do colunista por-
tugués do Jornal 24h, Jacinto Velhote (2000), que comenta: “Mesmo
quem nio é fi de Daniela Mercury tem de lhe reconhecer mérito, pois
conseguiu durante grande parte do concerto por os espectadores num
estado de inquietagdo total”. Ainda no mesmo jornal: “A brasileira
usou e abusou de dotes de dangarina para cativar os 5 mil espectado-

res, num concerto em que rompeu com as sonoridades do passado”
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Nos Estados Unidos, a passagem do “furacio baiano” deixou
rastros registrados pelo jornal americano Los Angeles Times, que
comparou a cantora baiana a Tina Turner (performance), Catherine
Zeta-Jones (classe) e Madonna (sensualidade)®. Na Alemanha, o
album estreou em 13° lugar da parada da revista Music Woche, tida
como a Bilboard alema.

Primeiro dlbum gravado da artista pela BMG, depois de sete anos
com a Sony, Sol da liberdade aponta para a via eletronica, mas tam-
bém para a tradicional MPB, segundo declara¢do da prépria artista
ao repérter Carlos Correia (2000), da revista portuguesa Nova Gente.
Na mesma revista, Daniela fala deste dlbum e da participa¢do de
Milton Nascimento dividindo os vocais com a intérprete na faixa de
sua autoria, Sol da liberdade, cuja letra reporta a um verso do Hino
Nacional brasileiro “onde se fala de uma democracia de uma maneira
leve...” (p.111); além de uma cancdo de Caetano Veloso e explica que a
musica eletronica na Europa nio é uma novidade, “mas no Brasil sim.
Gosto muito de musica eletrdnica, dos timbres e dos sons: fiquei com
vontade de misturar” (p. 112).

Com este dlbum Daniela aponta para uma nova sonoridade. O
titulo do dlbum pode traduzir esta liberdade nédo s6 de criar, experi-
mentar, mas principalmente de ir-e-vir, ou até de trocar de gravadora,

como declara a artista, na revista supracitada:

[...] foi a necessidade de mudar e por acreditar que, sendo uma
companhia nova, me faria uma promogdo muito boa. Também
porque me foi prometido fazer-se um trabalho promocional em
paises que venho ha uns sete anos tentando tornar conhecida
a minha mdsica (p.111).

Assim, Daniela acena para “um grito de liberdade” de expressio
musical que pode ser descortinada também através das letras de al-
gumas cang¢des deste dlbum, bem como da sonoridade mais plugada
no mundo contemporaneo, sem, no entanto, perder de vista a Bahia
e a batida do samba reggae, ja impressa na primeira faixa do 4lbum,

que prima por uma assepsia sonora no sentido de apontar cada vez
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mais para uma sonoridade glocal (RUBIM, 2000), presente cada vez
mais nos seus albuns subsequentes.

A baiana que Daniela apresenta para a Bahia/Brasil/mundo é
uma baiana “groovada” (OLIVEIRA, 2004), com swingue que pode ser
reconhecida na letra abaixo.

Quem quer levada tem
Quem quer cocada tem
A massa que rebola
Abara, coca-cola

Quem quer miolo tem
Quem quer crioulo tem
O plug, alata d’agua
Prét-a-Porter, anadgua
Ta no tabuleiro

Ponto com mundo inteiro...
Groove da baiana . Tenisson Del Rey/Paulo Vascon/Jorge Zarath. 2000

Um momento emblemadtico em sua carreira no periodo do lanca-
mento deste dlbum foi a participa¢io no Rock in Rio, em 2001, ao lado de
nomes consagrados como Gilberto Gil, James Taylor e Sting. Vejamos
o que nos revela a artista na coletiva do evento, quando indagada pelo
Jornal do Brasil, em 12 de janeiro de 2001, a respeito de novidades do
show. “Novidade sou eu, que sou sempre uma novidade™*4.Continuando
a coletiva: “O povo dan¢a com Gil, descansa com James Taylor. E depois
eu entro. Estou mal intencionada. Acho que vou dar um jeito de todo
mundo sair do chdo”. Com seis percussionistas em sua banda, afirma a
intérprete que “o Brasil é minha matriz ritmica, mas havera elementos
eletrénicos”. A grade da programacéo do palco Mundo, onde Daniela
se apresenta, abre o evento as 18 horas, com a Orquestra Sinfénica
Brasileira; em seguida, Milton Nascimento, as 19:20 horas; Gilberto
Gil, as 20:40 horas; James Taylor, as 22 horas; Daniela, as 23:45 horas;

fechando o evento, vem Sting, as o01:05 da manhi seguinte. Este, ao
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encontrar a artista num jantar em casa de Caetano Veloso, diz: “Ah,
vocé é o meu problema de depois de amanha?”.

As criticas ao album Sol da liberdade apontam para uma intérprete
madura, cheia de personalidade e sensivel, segundo palavras do cri-
tico musical e compositor Nelson Motta. Um trecho da critica:

Uma guerreira romantica

Que Daniela é intérprete vigorosa, poderosa, guerreira, de voz
afirmativa, ndo € novidade: sua carreira foi construida na base
desses atributos. No disco, as cangdes mais alegres, animadas
e dancantes, encontram a Daniela de sempre mais segura, mais
precisa, com mais swingue ainda. Uma Daniela romantica? Sim,
também mais romantica pop, sem melancolia ou sentimen-
talismo adulto e internacional, tecnolégico e cheio de ritmo
produzindo um romantismo contemporaneo, tdo moderno e
atual quanto o que mais o sdo. Este disco, talvez o melhor
da sua carreira, abre novos caminhos para uma intérprete de
grande sensibilidade e personalidade, para além das trilhas do
samba, do reggae e dos infinitos ritmos e cang¢des que nascem
para alegrar, divertir e fazer dancar que a estdo levando (e com
ela a musica e a diversidade brasileira aos palcos do mundo)
(MOTTA, 2001).

Paradoxalmente, a capa deste dlbum, também assinada por Gringo
Cardia®, se apresenta como se o Sol estivesse escondido por entre os
galhos distorcidos e carcomidos dos mangues. E Daniela se apresenta
entre misteriosa e brotando do lodo.?

No album, Sou de qualquer lugar, gravado entre maio e agosto de
2001 e lan¢ado pela BMG em 2002 Daniela inaugura, com este dlbum,

de maneira mais efetiva, as incursdes no universo eletrénico.
Sou de qualquer lugar: a cor do som

Dialogando com a musica pop e a musica eletronica brasileira neste

album, Daniela grava nomes como Chico Science, Lenine, Gilberto
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Gil, Celso Fonseca, além de trés can¢des de sua autoria, ao mesmo
tempo em que carrega no seu canto e no seu corpo a for¢a e o vigor de
ser brasileira e internacional a partir da Bahia. Uma prateleira” nio é
suficiente para atender suas necessidades musicais. Sua preocupagio
é artistica, mas é importante sempre apontar para o novo no seu
trabalho — uma Bahia inserida na territorialidade e em didlogo com
o global/mundo.

A partir do Brasil e da Bahia, ela quer ser reconhecida no mundo
com a sua musica. Encontros internacionais tém sido comuns em
sua trajetdria: Ray Charles (Eua), Alejandro Sanz (Espanha), Rosario
Flores (Espanha), Dulce Pontes (Portugal), Jovanotti (Itilia), Cirque
du Soleil (Canadd). Sua musica carrega na sua voz e no seu corpo uma
nacdo como pode ser conferida na canc¢io de Lenine e Dudu Falcio:
Eu sou brasileira, eu nasci assim..

Esta afirmagdo mostra-se perceptivel ja na capa do 4dlbum, quando
aintérprete exibe um visual pop/contemporineo no corte e na cor do
cabelo ndo mais longos e encaracolados, imprimindo uma latinidad,
mas sim uma intérprete do mundo com cabelos em desalinho de
mechas de cores diversas indo do castanho escuro ao louro médio, e
uma maquiagem cujo olhar denota certo ar de mistério, ao mesmo
tempo sensual® através dos labios entreabertos num batom cor de
boca, carnuda, como a se oferecer para o ouvinte. No encarte do 4l-
bum, fragmentos de fotos como se estivesse, numa delas, no “topo
do mundo”, em outra, uma parte de um avido se mostra como um
meio de transporte para qualquer parte do mundo; em outra ainda,
uma antena parabélica se mostra como instrumento de captagido e
transmissdo de sua imagem/voz para “qualquer lugar”, sem ruidos;
em outras fotos, o seu corpo também serve de ilustracdo para um

“nao” lugar determinado, assim como a foto de um retrovisor, bem

como de uma estrada vista de dentro do carro. Onde daria esta es-
trada? Ou ainda, para que serve esta estrada? Para ligar um lugar a
outro, sem fronteiras.

Ainda no interior do encarte, podemos observar um cartaz com

palavras em diferentes linguas que podem ser decodificadas como
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“local, nacional, internacional”, etc; na contra-capa do encarte obser-
vamos uma Daniela numa foto “em qualquer lugar” exibindo suas
pernas perfeitas, mas com o rosto encoberto pelos cabelos, como que
encobrindo uma identidade. No compartimento interior do album,
onde o €D é guardado, apresentam-se duas fotos em posi¢do de valete,
exibindo o corpo/pernas desnudo/(en)coberto por um tecido azul,
em um olhar carregado de mistério exibido pela maquiagem pesada
e escura, encoberta por uma semi-franja que cai em cima de um dos
olhos. Para finalizar a analise das fotos deste 4lbum, observamos
duas fotos do compartimento exterior, exibindo Daniela em foto da
cintura para cima de biquini preto e coleira prata colada ao pescoco
e cabelos longos em desalinho que se “mostra” impassivel, longe,
mas imponente.

Atentamos, entdo, para a analise de algumas letras/musicas/vozes
deste dlbum. A cangio que abre o dlbum pode servir e ilustragio para
que possamos compreender um pouco da proposta estética/artistica/
identitaria deste dlbum. Daniela anuncia ser a prépria na¢io.

Sou de qualquer lugar

Sou minha nac¢io

Tenho somente o sonho

E 0 mapa do mundo em minhas mios
Por onde eu passar

Vio lembrar de mim

Finco minha bandeira

Eu sou brasileira, eu nasci assim...
Sou de qualquer lugar. Lenine e Dudu Falcdo (2002).

Segundo relato da artista, esta cang¢do

Foi um arranjo feito por minha banda junto com o produtor
da faixa?. E um funk com harmonizacdo bem caracteristica
de Lenine, até um pouco triste a harmonia, lembra o repente
nordestino, é uma caracteristica de um tipo de MdUsica brasileira
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que a harmonia é um pouco tristonha, e uma mdsica vibrante.
Sou de qualquer lugar ¢ um rap com a harmonia que Lenine me
mandou. E a guitarra é de Davi Moraes, que vem pesquisando
esta sonoridade baiana e que pra mim da um colorido bem
diferente de timbragem (MERCURY, 2003a).

Em Baiana havaneira, de Carlinhos Brown, o arranjo para uma
letra cheia de metaforas mostra que a influéncia cubana é também
presente em nossa musica. A descricdo de Daniela a respeito do pro-

cesso de produgdo/gravacio desta faixa:

A gente no Brasil tem uma influéncia da musica latina de Porto
Rico, de Cuba, da musica caribenha desde o comeco da mu-
sica popular brasileira. O tango influenciou a musica brasileira
desde que houve um tipo de intercaAmbio entre a musica latina
e brasileira. Eu sei que o ritmo de Baiana havaneira é do século
passado, chamado maxixe. N6s aqui temos a danca de saldo
chamada de gafieira, e maxixe é um género de musica de saldo
com influéncia latina. [...] quando eu recebi a musica das maos
de Carlinhos Brown era uma guajira. Entdo, chamei o maestro
Fred Dantas e ele disse: “Dani, da pra colocar um maxixe?" E
Baiana havanera foi feita assim. O baixo, o teclado, os pratos,
a guitarra sdo tudo da estrutura do maxixe; a Unica intervencgao
que noés fizemos mais atual foi da percussdo que entra nos es-
pacos, e depois, eu fiz uma pds-producdo mudando os timbres
de voz, botando um som mais envelhecido, diferente, pra ficar
divertido aquilo e soar mais contemporaneo, mais novo, ndo
soar revival. A gente utilizou carrons para dar outros sons de
percussdo (2003a).

Ja a faixa 3, Praieira, de Chico Science, criador do movimento
Mangue Beat, cuja sintese do rock com o maracatu e o coco, para citar
alguns ritmos mais emblemdticos da nordestinidade, se constitui em
divisor de 4guas na nova musica pernambucana. Com producio de
Ramiro Musotto, esta faixa, segundo a intérprete, tem uma reagio

muito positiva nos shows fora do pais. Com coreografia vigorosa que
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por vezes lembra o maracatu e o frevo, imprime uma performance
vocal/corporal de palco caracteristica no que se refere também a proé-
pria divisdo ritmica do texto.

Vejamos o relato da intérprete acerca da produgio/gravagio da

cancdo Praieira.

[...] € um samba reggae. Eu brinco dizendo que é um samba
reggae de branco. A gente pegou a célula principal (eu ja venho
a alguns anos pesquisando se a gente precisa pra fazer um
ritmo de todos os elementos que compdem o chamado samba
reggae, por exemplo). Se o Olodum toca o samba reggae ori-
ginal, com surdos, varios repiques fazendo desenhos diferentes,
mais o tarol que é igual, entdo, a gente ja ndo repete muitas
vezes, com toda essa estrutura. A gente bota meio surdo, pois
ja temos o baixo. Pois se eu botasse a quantidade de surdos,
esses desenhos, eles ocupam muito espaco de graves, ficando
sacrificados na hora de colocar os instrumentos harménicos. A
voz, as vezes, fica “afundada” por conta dos graves, entdo ndo
é muito facil repetir o samba reggae como ele é (2003a).

Assim, o samba reggae de Daniela se mostra para o ouvinte de
forma diferenciada, valorizando células ritmicas contidas no género,
mas que de maneira sutil se apresenta em suas canc¢des, buscando
assim construir uma sonoridade local/global cuja experimentacdo
e sutileza se faz presente de maneira especial para determinados
ouvintes que conhecem mais a fundo os céddigos musicais presentes
no universo da musica pop baiana/brasileira.Vejamos, mais uma vez,

o relato da intérprete acerca deste processo de cria¢io.

Ao longo dos meus discos, fui fazendo o samba reggae de
vérias formas diferentes. Construi nele o elemento principal,
que é o balanco dele. Cada hora um instrumento fazendo
um elemento, mas ndo um instrumento que tradicionalmente,
originalmente faca. E até outros comportamentos, com outras
interferéncias que ndo originarias, que ndo sdo da estrutura do
samba reggae. (2003a).
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Em Beat lamento, mais uma vez, Daniela grava um dos seus
compositores baianos favoritos, presente em outros dlbuns: Mércio
Mello, que mistura a palavra beat (batida) com lamento, fazendo uma
analogia da batida do cora¢do com o eletronico. Assim, até as cangdes
romanticas entoadas por Daniela se referem ao universo musical/
eletrénico. A primeira parceria com o filho Gabriel se apresenta em
Aeromoga, cangdo que se reporta as concessoes feitas ao amor sem, no
entanto, deixar de voar. Entretanto, a faixa Mutante, regravacio de
uma can¢io de Rita Lee e Roberto de Carvalho com bastante reper-
cussdo na midia, pois é a musica de trabalho do 4lbum, torna-se tema
de personagem de novela da Rede Globo e ganha o prémio de melhor
musica de 2001, no Prémio TIM.

Ainda neste dlbum, podemos observar um didlogo mais préximo,
ainda que eletrénico, com ritmos reconhecidos como nordestinos
como o xote de Gilberto Gil Quem puder ser bom que seja. Outro com-
positor que também esta presente neste dlbum é Carlinhos Brown
nas faixas Baiana havaneira, ja citada, e Bora morar. A presenca do
guitarrista Celso Fonseca também com arranjos de base nas faixas
4,11 e 13, esta ultima de sua autoria — Nossa miisica —, revela bastante
dominio no uso do seu instrumento, bem como dos timbres elétrico/
eletrénico. Fechando o 4lbum, Daniela canta um xote de sua autoria,
com citacio da marcha rancho de Chiquinha Gonzaga O abre alas,
num arranjo de Letieres Leite.

O que Daniela efetivamente aponta no bojo sonoro/poético deste
album é a busca de experimentar sons hibridos em didlogos cada vez
mais intimos com o vocabulario da e-music em batidas house, trance,
lounge, dentre outras. Assim, retomando a can¢io Praieira, a intér-
prete relata que pediu ao produtor que fizesse um samba reggae para
pista, para as pessoas dan¢arem, mas também

Algo meio roqueiro. Nés temos esse sentimento forte, de ataque,
é uma musica contundente, agressiva, masculina. Depende da
forma como ele é tocado, fica mais feminino, mais malemolente,
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mais marcha. Depende da cancdo, se a cangdo passeia em cima.
Para ele (o autor, Chico Science), é uma musica cantada rispida,
quase um rap. Entdo, ela também colabora pra deixar ainda
mais dura sua estrutura. Se ela fosse ligada, faria um contraste.
As guitarras fazem riffs com coisas que normalmente nédo se vé
na MPB, (2003a).

Neste sentido, a trajetéria da interprete, com pleno dominio do
seu processo criativo, aponta para o samba reggae e suas variagdes,
que podem ser observadas também no conhecimento e exigéncias
técnicas/tecnoldgicas comum em seus dlbuns, permitindo assim
didlogos e transitos no universo da musica do mundo — ou como
preferem os norteamericanos, world music.

Enfim, em Sou de qualquer lugar, Daniela aponta a diferenca deste
album em relacio aos outros na “cor dos sons”. Descrevendo como se

processa seu fazer artistico, diz:

Eu fago as bases dos meus discos assim: pego a can¢do, canto
a cangdo varias vezes com a minha banda. Toco a musica como
ela veio do compositor e a gente vai espontaneamente des-
cobrindo qual o seu sentimento com relagdo aquela cancao.
Entdo, as vezes ela muda do ritmo original que o compositor
me manda, para um ritmo que é mais préximo do meu universo.
Entdo, eu posso pegar uma musica em inglés, por exemplo, e
vou encontrar uma batida pra base que eu me sinta a von-
tade pra cantar em cima. Entdo, esta é uma forma intuitiva,
espontadnea, ndo é pensada. [...] Normalmente, sdo criadas as
bases com as percussdes junto, e eu vou dirigindo o arranjo.
[...] Buscando na verdade, sempre me recriar, mesmo sendo
do meu dominio, é do dominio intuitivo. Entdo, tudo acontece
naturalmente. E impossivel por exemplo, eu cantar um pouco
um funk, sem um pouco da divisdo do samba. Eu ndo faco
funk como o americano faz. O meu sentimento ja é outro em
relagdo a divisdo, como eu vou colocar a letra naquele contexto.
Espontaneamente, intuitivamente, eu vou fazendo (2003a).

As donas do canto 293



A criagio desta intérprete passa pelo vetor da experimentacio, da
textura, da vibragio, do sentimento transmitido pela can¢do de forma
natural, espontinea, mas com dominio do que se busca, propondo
novos caminhos na direcdo da autonomia no campo da arte, sendo
caracteristica a busca por esta autoridade sobre a obra. Alguns fatores
sdo adjacentes para a concretizac¢io deste feito, principalmente no que
se refere 4 sua posi¢io perante publicos, empresarios, midia, o poder
governamental, a induastria fonografica, bem como os produtores/
divulgadores desta industria que permite que o perfil desta artista
que gerencia sua obra seja plenamente exercido.

Atentemos para o comentdario do divulgador da BMG, Zeca Souza,
a respeito dos critérios de escolha de determinadas canc¢bes para
veiculacdo em emissoras de radio no periodo do Carnaval e fora do
periodo momesco.

Sdo vérios critérios. Um critério que eu observo muito é o refrdo.
Se o refrdo for facil, eu digo, ah, essa vai ser facil. No caso de
Daniela, ela estda com duas musicas hoje que o refrdo é muito
bom. Olha o Gandhy ai e Meu pai Oxald, que inclusive tem
dois refrdes muito fortes. Entdo eu acho que vai muito do refréo.
No caso de Daniela, é diferente dos outros artistas da Bahia.
Ela ja é uma artista que estd com a carreira consolidada, inter-
nacional. Entdo, o critério para escolher uma mdsica é muito
complicado. A gente ndo pode observar s6 o Carnaval, tem
que ser uma musica pro mundo. Entdo, Daniela tem muito essa
preocupacgdo, de escolher uma musica que vai tocar no mundo
todo. Que ndo precisa ser comercial, também ndo precisa ser
muito chique, entendeu? Mas que agrade gregos e troianos
(Entrevista a autora em 1jan. 2005).

Gravado ao vivo em janeiro de 2003 e lancado no mesmo ano, o al-
bum MTV ao vivo Eletrodoméstico, em parceria com a MTV, num pacote
que incluiu cD e DVD, Daniela se cerca de estrelas locais (Carlinhos
Brown, Ilé Ayié e Olodum), grupo de dangca do Ilé Ayié e internacio-
nais: Lorenzo Jovanotti (Itdlia), Dulce Pontes (Portugal), Rosario
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Flores (Espanha) e grava um dlbum/DVD contemporaneo, com uma
linguagem pop, também presente no cendario, que por vezes se repor-
tava a uma imensa TV ao fundo, e trocas constantes de figurinos e
cendrios de maneira agil, além do piso branco cobrindo todo o espago
da Concha Actstica do Teatro Castro Alves, em Salvador. Produzido
por Nelson Motta e pela intérprete, esta dlbum fecha o ciclo como ja
apontado aqui antes, iniciado com Elétrica.

O 4lbum possui onze gravag¢des inéditas. Sdo 25 musicas no DVD
e 18 no CD. Assim, regrava can¢des de albuns anteriores como A
primeira vista, IIé pérola negra (o canto do negro) e Nobre vagabundo.
Como inéditas a intérprete grava compositores considerados da nova
geracdo como Falcdo e Marcelo Yuka numa cancdo que da titulo ao
album, Eletro-doméstico cujos versos cheios de revolta podem ser
conferidos: Eletro-doméstico/ eletro Brasil/ eletro selvagem/ futuro
que ninguém viul...]Vem ai um baile movido a novas fontes de energia/
Chacina, politica e midia/ Bem perto da casa que eu vivia; além de Dona
da banca de Robson Pacifico e Aleh. Com a can¢do Mutante, de Rita
Lee e Roberto de Carvalho, também gravada neste dlbum ganha o
prémio Multishow de melhor musica.

Nas palavras de Nelson Motta, “duas artistas brasileiras teriam
condi¢cdes de empunhar uma carreira internacional: Marisa Monte e
Daniela Mercury”° (OLIVEIRA, 2004, p.6).

Neste dlbum e DVD, Daniela se consagra artista pop nacional/
internacional, sem perder de vista o samba reggae e seus desdobra-
mentos, apontando assim para um momento especial no cendrio da
axé music/pop, dialogando com outros lancamentos local/nacional/
global em obras impressas nos trabalhos de Margareth Menezes e
Ivete Sangalo, que apontam para uma nova estética musical/sonora
produzida na Bahia com sonoridades que flertam com o tecno/ele-
tronico como vetores da prética artistica no axé: Ivete, a partir de
Beat beleza (2000); Margareth, a partir de Afro pop brasileiro (2001); e
Daniela, a partir de Sol da liberdade (2000).

Assim, estas trés artistas baianas/brasileiras plugadas no mundo

elétrico/eletronico refletem caminhos apontados pelo mundo pop
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que, mesmo sendo passageiro, “padronizado”, acaba por marcar as
idiossincrasias como parte das obras artisticas.

Vejamos depoimentos de Daniela a autora acerca do lancamento
do Eletrodomeéstico, em marco de 2004.

Eletrodoméstico segue um pouco Sou de qualquer lugar, tem
uma pesquisa de timbres, mas a pds-producdo no estidio ndo
é tdo radical quanto Sou de qualquer lugar. O eletrodoméstico
volta a mesclar um pouco a sonoridade de discos anteriores.

O Carnaval eletrénico da Rainha

Quero ver o mundo sambar
Seja aqui ou seja ld

(Daniela Mercury)

Se tracarmos uma analogia entre a revolu¢do musical/espacial pro-
porcionada pela dupla de inventores/musicos Dod6 e Osmar na
eletrificagdo do frevo e a “eletronizagdo” do Carnaval de Salvador por
Daniela Mercury, podemos observar que o ambiente do Carnaval
também pode se mostrar propicio a inova¢des sonoras/espaciais.

Parece que a chegada do novo milénio, especialmente o dltimo ano
do século XX, é bastante emblematico no ambiente do Carnaval sote-
ropolitano e consequentemente na cena musical da axé music. Nesse
ano, como ja dito, Ivete desponta com o dlbum Beat Beleza; Margareth
Menezes cria o bloco Os Mascarados e se lan¢a no mercado dos blocos
de Carnaval com o diferencial no uso da fantasia em substituicio
ao abadd, além de lancar o dlbum produzido por Carlinhos Brown
e Alé Siqueira, Afropopbrasileiro; e Daniela Mercury lanca o dlbum
Sol da liberdade, inovando no Carnaval de Salvador com o trio Tecno
e enchendo o trajeto Barra/Ondina com can¢bes antes executadas
apenas nas boites e raves: a e-music.

Segundo a intérprete, a ideia do trio tecno se apresenta quando de

sua participa¢io no Love Parade em Berlim/Alemanha. Saindo aos do-
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mingos no Circuito Barra-Ondina, o trio arrebata um grande namero
de folides na “pipoca da rainha™*, transformando as ruas do circuito
Barra/Ondina numa enorme pista. A artista considera o trio tecno
uma “verdadeira jam session onde ela e os musicos experimentam o
tempo todo” (MERCURY, 2003a).

Quatro anos depois, em 2004, Daniela lan¢a o dlbum Carnaval
Eletrénico®, espalhando suas ondas sonoras/tecno/digitais, que de-
clara de forma inovadora o registro de can¢des diversas remixadas
pelos maiores DJs brasileiros da atualidade. Tendo como carro-chefe
a can¢do Maimbé Dandd (Carlinhos Brown/Mateus Aléluia3?), Daniela
transforma em hit eletrdnico uma can¢io cujo tema transita no uni-
verso do candomblé como Maimbé, Oy4, Cosme e Damiio, revelando
para o mundo contemporaneo adornado pela batida tecno, numa
interface entre samba, ponto de macumba e ritmos caribenhos, as
diversas possibilidades locais/globais. Estas se encontram sintetiza-
das também no “samba” eletrénico de sua autoria Quero ver o mundo
sambar, cuja proposta é diluir barreiras e fronteiras embalados pelo
beat do DJ Renato Lopes.

O samba é meu chio

Meu hino nacional

Minha forma de oracio

O meu Carnaval

Todo mundo na palma da mio...

Quero ver o mundo sambar, seja aqui, seja la...

Quero ver o mundo sambar
Quero ver o mundo sambar. Daniela Mercury. 2004

Este dlbum se revela como mais um momento de experimenta¢io
em sua trajetdria, apontando para a busca incessante, “mutante”, de
novos registros num ambiente como o Carnaval, cujas experimen-
tacdes podem se constituir em risco. Ao mesmo tempo, o Carnaval

se configura num ambiente propicio para a espetacularizacio do
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cotidiano de vetores da sociedade baiana, também operada em sua
musica. Assim, Daniela cunha sua singularidade testando sempre um
novo hibrido.

Neste sentido, Daniela imprime um aspecto conceitual em seu
trabalho, a0 mesmo tempo em que recarrega as energias do “seu”
samba reggae ao investir na musica eletrénica, imprimindo assim, na
vida sociocultural da cidade de Salvador, transformag¢des operadas no
encontro de tradi¢es culturais diversas, num transito que pode ser
reconhecido na postura da intérprete diante de sua prética artistica,
buscando novas formas de fazer musica no Carnaval, atuando assim
no sentido de se distinguir no campo da musica de forma geral, e da
axé music de forma particular, atuando com destaque, podendo dessa
forma intervir nos rumos da musica, sendo também identificada
como agente dessas mudancas.

Em Carnaval Eletrénico, a intérprete aponta também para um mer-
cado diferenciado da musica, extrapolando fronteiras do/no Carnaval,
imprimindo um registro do que vem sendo sua atuagio nesta cena,
transformando o ambiente do Carnaval numa imensa pista ao ar livre,
alimentada pela batida eletrénica do seu trio tecno.

O “teste” final para a “aceita¢do” deste novo som hibrido apontado
pelo eletrénico por Daniela se plasma no Festival de Verdo, em 1° de
fevereiro de 2004, quando apresenta este trabalho para um publico

“acostumado” a outras sonoridades. Sob aplausos de uma plateia entre
surpresa e desconfiada, a intérprete revela mais uma vez sua capa-
cidade inquieta e mutante de ir ao encontro da incerteza, do risco e
da novidade.

Assim, a musica eletrénica fechada nos guetos das boites e raves
parte para o ar livre, levado pela “rainha” que, mais uma vez, inter-
vém nos rumos da sonoridade da musica popular, apontando para a
quebra de limites de géneros musicais, de espa¢o*, de negociagdes,
contribuindo na transformac¢io do Carnaval num grande concerto
pop ao ar livre para uma média de dois milhées e meio de pessoas.
Assim, o trio tecno de Daniela, que sai sem as cordas de isolamento

no domingo de Carnaval, aponta para a reconfiguracio do elétrico de
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Dodé e Osmar, bem como a fusio entre brasilidade/globalidade ja
apontadas em outros géneros musicais hibridos aportados no Brasil,
como o proéprio rock e o reggae.

A interferéncia do trio tecno na cena do Carnaval de Salvador ja é
noticia registrada ndo sé nos veiculos de comunica¢io de massa, bem
como na carreira da artista que aponta para fusdes cada vez mais

diferentes, como pode ser conferido na can¢io Maimbé Dandd.

Corre, Cosme chegou
Doum Alabd

Damido Jagana

Pra levar e deixar
Alegria de Eré

E ver gente sambar.

Maimbé Dandd. Carlinhos Brown e Matheus Aleluia. 2005.

Classica: o retorno

Jd conhego os passos dessa estrada
(Chico Buarque/Tom Jobim)

Ao ser convidada para um show seleto no projeto Credicard Vozes no
Bourbon Street Music Club em Sio Paulo, Daniela vai “para o futuro
e para o passado. E obviamente vivendo o presente, intensamente,
como sempre” (encarte do DVD Cldssica, 2004). Gravado ao vivo em
7 de outubro de 2004, pela Som Livre, recebendo como convidados
Vania Abreu e Marcelo Quintanilha, Daniela parte para a escolha do
repertério “a partir do meu coragdo”, e mergulha num tempo em que
cantar na noite era um exercicio de pleno prazer e experimentacio.

O seu depoimento no mesmo encarte:

Foi com esse repertério que eu comecei a cantar, que descobri
que tinha uma voz bonita, e meus amigos me deram este in-
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centivo. E agora eu tenho outros amigos que me incentivaram
a rever essa minha trajetéria e trazer para o publico esse show
(MERCURY, 2005).

Com a capacidade de se reinventar, Daniela parte do eletrénico
para o actstico, experimentacdo que também pode ser compreendida
levando-se em considera¢io o préprio transito da intérprete por entre
outros géneros, que lhe permite adotar posi¢des artisticas a partir do
reconhecimento de sua singularidade pelo publico, pela midia e pelos
empresarios®. Assim, com tiragem limitada, tanto o album Carnaval
Eletrénico quanto o Cldssica apontam “para um projeto especial de
uma intérprete ja consciente de que a pluralidade é o seu espaco mais
apropriado” (BRITO, 2005).

A essa altura, a propria axé music, ja aponta para uma nova confi-
guracio que extrapola cada vez mais o ambiente tGnico do Carnaval.
Daniela Mercury , como uma das figuras mais emblematicas deste
género, transita na interface entre o elétrico/eletrénico/acustico, bus-
cando novas formas de fazer musica fora das fronteiras do Carnaval.
A prépria performance/corporal/vocal de Daniela em Cldssica revela
uma artista também introspectiva, concentrada, cool, diva, cujo re-
pertdrio exige uma postura desta natureza, posto que os classicos da
MPB como Chico, Djavan, Gil, Jobim, Jodo Bosco e Roberto Carlos
convivem de forma harmoniosa com autores contemporineos como
Lenine, Carlinhos Brown, Carlos Lima e a prépria Daniela em parceria
com o filho Gabriel.

Assim, a intérprete, como aponta Morin (2003), se mostra mul-
tidimensional, multifacetada, privilegiando, neste caso, unicamente
a cangio e o cora¢do — o seu proprio e o de quem ouve cangdes de
amor. O DVD Cldssica, numa tiragem bastante reduzida, também dis-
tribuido como brinde em seu aniversario de 40 anos [2005], celebra
mais um estagio singular da vida desta artista, marcada pelo signo
da inquietagao.

Passemos entdo para a andlise sucinta do dlbum lancado em
2005/2006 pela BMG, Balé Mulato. No encarte do DVD, a intérprete diz:
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O Balé Mulato é uma forma de identificar o Brasil. Eu descobri
que mulato era uma palavra que sé existia no portugués do
Brasil e que ndo tinha traducdo em nenhuma lingua, no méximo
uma forma diferente de pronunciar. Mas a palavra tinha uma
relagdo forte com o Brasil. Eu vivo numa cidade que é antro-
pofégica, que olha pro umbigo do Brasil. Desde pequena, tive
sempre esse desejo de fazer algo brasileiro, mas completamente
aberto pra receber todo tipo de linguagens novas, musicais,
estéticas. E eu ndo me contento com uma s6. Como fazer pra
sintetizar novas coisas? Tinha que misturar de tudo, estar aberta
a tudo. E a cultura brasileira é assim. Ela absorveu a influéncia
européia estética do Barroco. Na maioria do tempo de existén-
cia do Brasil, temos predominantemente o estilo Barroco como
caracteristica da arte brasileira. E esse palco, pra mim, é um
teatrinho mambembe.

No album, mais uma vez Daniela se cerca de profissionais como
Ramiro Musotto —producio fonografica, que divide com Alé Siqueira;
Gringo Cardia e Mério Cravo, respectivamente capa do dlbum e fotos
(os mesmos de Feijdo com Arroz); e apresenta uma capa que se re-
porta ao samba enquanto icone de identidade nacional, misturando
o morro com a cidade, as escolas de samba como o samba reggae.
Este dlbum é considerado por setores da critica e pela artista como o
terceiro volume de uma trilogia comegada com Feijdo com Arroz (1996)
e seguida de Sol da Liberdade (2000).

Vejamos inicialmente a critica de Mdércia Ferreira Luz do jornal
A Tarde a respeito do langcamento deste dlbum no Canecdo - Rio de
Janeiro.

Elementos cénicos, instrumentos improvisados, como tampas
de panela, baldes e bacias, além de bailarinas que também
tocam e interpretam canc¢bes com passos € movimentos preci-
sos. No palco, uma rainha que canta, danga, ensaia ginga de
capoeira e interpreta cada palavra com uma firmeza visceral
que deixa o publico extasiado. Nesse clima, com cenério do
artista plastico Jodozito e iluminagdo de Irma Vidal, a baiana
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Daniela Mercury mostrou anteontem e ontem no Rio o espeta-
culo Balé Mulato em turné nacional, aberta em Sdo Paulo dia
11. A direcdo cénica é de Antrifo Sanches e a geral, da prépria
cantora (LUZ, 2006, p.3).

Este show apresentado pela intérprete j4 havia sido lancado no
Festival de Verdo de 2006, em Salvador. No entanto, nem todos os
recursos cénicos foram utilizados, por for¢a da prépria estrutura do

evento, de caréter coletivo. A repdrter pontua ainda que:

Apesar de considerada muitas vezes elitista e pouco popular,
Daniela mostra, com o espetaculo, que tem intimidade com
0 que vem das ruas da Bahia e dos morros cariocas, que ja
serviram de cendrio para as fotos do encarte do disco (EMI),
produzido por Ramiro Musotto, e do videoclipe. A plasticidade
de Balé Mulato ganha forca nos detalhes e nos aderecos: mu-
sicos aparecem de cara pintada, mascara de baile; dancarinas
usam saias feitas de bacias de aluminio e aproveitam para tirar
som dai com o auxilio de baquetas.[...] Logo na abertura da
apresentacdo, quando se levantaram as cortinas de chita com
estampas do morro ao som de Aquarela do Brasil, ela prestou
uma reveréncia a capoeira, com berimbau e muito gingado,
para mostrar Levada brasileira (melhor musica do Carnaval
baiano, 2005). [...] Balé Mulato é um show que cresce na me-
dida em que Daniela se entrega ao publico. Tem muita técnica e
qualidade, a Unica coisa que se sente falta € um pouco mais de
comunicagdo verbal da cantora com a plateia no inicio, embora
isso se resolva ao longo do espetaculo.

Em Balé Mulato, mais uma vez Daniela transita entre o local e o
global quando reverencia o samba ufanista brasileiro do compositor
mineiro Ari Barroso, Aquarela do Brasil, em ritmo de chula, trazendo
o Brasil para o Recéncavo e para o Nordeste com os pifanos ao fundo,
e com vocais de filhas de santo do candomblé do bairro do Candeal,
dando a impressio de lavadeiras cantando. O som do berimbau tam-

bém se faz presente em alguns momentos, bem como o violoncelo
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costurando a can¢io, ao mesmo tempo em que passeia com o ele-
tronico em Quero ver o mundo sambar, presente também no adlbum
Carnaval Eletrénico, numa sintese do samba carioca e o samba baiano,
com sutileza na percussio, ao mesmo tempo em que imprime uma le-
vada de samba funk, apontando sinteses ja experimentadas na musica
brasileira. A intérprete, transitando no ambiente sonoro da influéncia
musical afro brasileira, tendo o candomblé como fonte maior, grava
Levada Brasileira e Olha o Gandhy ai, j4 demarcando o “seu” Carnaval
eletrénico. De Vinicius de Moraes grava Meu pai Oxald, apontando
fontes que servem de inspiragdo e que renovam o seu repertorio.

As cangdes que falam de amor e das contradi¢cdes da vida e do
cotidiano também estio presentes em compositores ja gravados em
outros albuns, como Lenine com Nem tudo funciona de verdade; Chico
César com Pensar em vocé, presente na trilha da novela Belissima,
da Globo e Mércio Mello com Toneladas de amor. Outras cangdes,
como Topo do mundo, ja gravada pelo grupo Cidade Negra, torna-se
a musica de trabalho deste 4lbum, revelando mais uma vez onde a
artista pretende levar “sua” musica, que pode ser metaforizada como
o seu grande amor ao afirmar que eu subo o alto da torre sé por vocé...
Buscamos na critica de Hagamenon Brito (2005) uma maior compre-

ensdo do projeto deste dlbum.

Balé mulato soa como a atualizacdo de Feijdo com arroz. O
préprio espirito de mix ritmico, de miscigenacdo do disco de
1996, esta presente no projeto grafico de agora, assinado
por Gringo Cardia, com fotos de Méario Cravo Neto. [...] Balé
Mulato mostra que Dona Daniela continua com a saudavel
mania de tentar conciliar mercado e qualidade (BRITO, 2005).

Contratada como atragdo principal na comemorac¢io dos 60 anos
do SEsc, Daniela apresenta o show do ¢D homénimo Balé Mulato no
Farol da Barra, em 17 de setembro de 2006, lugar demarcado pela
intérprete no evento que promove desde 2000 para celebrar o pri-
meiro por-do-som do ano. Nesse show Daniela grava, ao vivo, o DVD do

album3, apresentando também canc¢des pontuais de sua carreira. O
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publico que compareceu ao local do evento, estimado em 30 mil pes-
soas, segundo nota do jornal A Tarde, se manteve morno e distante.

Entre os pontos altos do espetéaculo, esteve o esteio da carreira
de Daniela: seu repertério. Bem escolhido, entre representativos
compositores baianos da nova geragdo e da velha guarda, o set
list do show Balé mulato fez um elegante apanhado da trajetéria
da diva e introduziu os sucessos do CD do mesmo nome.[...] Pena
que o publico recebeu Daniela friamente, e durante o espetaculo
— salvo o sempre animado gargarejo, composto preponderante-
mente por membros do fa clube — ndo levantou fervura, por mais
que La Mercury se esforcasse. A plateia era a figuracdo do DVD,
dirigido por Lirio Ferreira, e agiu como tal: as vezes, até apatica e
de costas para o palco (ALVES, 2006a, p. 8).

Mesmo priorizando neste momento a carreira internacional, com
vérias turnés anuais pela Europa, EUA e Canada, Daniela recebe em
2006 o prémio TIM de musica de melhor cantora regional e melhor
cantora pelo voto popular.

Ainda em 2006, lanca pela EMI o DVD ao vivo Baile Barroco, intei-
ramente gravado no Carnaval de Salvador de 2005. Com indicacio ao
Grammy Latino de melhor video musical versio longa, o registro faz
uma homenagem aos 20 anos da axé music pontuados por sucessos
da intérprete e do “género”, em can¢des como Chame gente e Fricote
(com participagio especial de Luiz Caldas), passando por Baianidade
nago, gravada inicialmente pela Banda Mel; O canto da cidade, grande
sucesso na voz da artista; Pout pourri do Olodum, e, do album Trio
eletrénico; além de Maimbé Dandd, grande sucesso da intérprete no
album Carnaval Eletrénico.

O DVD conta também com participacdes especiais de Fernanda
Porto, Banda Kaleidoscépio e Ramiro Musotto. Entretanto, a grande
novidade deste registro estd na participa¢do do pianista erudito
Ricardo Castro, que, ao lado da intérprete, executa cldssicos da musica
como As Bachianas n. 5, de Heitor Villa Lobos, além de trechos da obra
de Bach.
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Em estudio desde fevereiro de 2008 compondo, fazendo arranjos
e selecionando repertério para o novo album com previsdo de lan-
camento no segundo semestre de 2009, Daniela experimenta neste
album can¢des que vém vendo executadas desde o Carnaval como Oyd
por nés em parceria com Margareth Menezes e o Sol do sul em parceria
com seu filho Gabriel Pévoas; além de regravacées como Tico tico no
fubd — esta em homenagem aos 100 anos de Carmen Miranda — O que
serd, pout-pourri de cangées de Dorival Caymmi, dentre outras. Com
arranjos de Alfredo Moura e Ramiro Musotto, a artista pretende
intitular o dlbum com o nome de Canibdlia.

Assim, Daniela Mercury manifesta sua expressdo afirmando
categoricamente que a nuclearidade do seu trabalho “é nascida e ins-
pirada na musica dos blocos afros da Bahia. O que eu faco é axé, um
género ainda novo que alcangou respeito nacional e internacional e
ainda estd em fase em construcio, portanto, aberto a novas influén-
cias” (ARAUJO, 2006. p. 40). Neste sentido, as negocia¢des apontadas
entre o perfil singular desta intérprete e as institui¢des/estruturas
por onde transita(ou) podem servir para compreender o carater sutil
e difuso da relagdo entre singularidade e coletividade, bem como o
cenario do Carnaval e seus desdobramentos na discussio, tanto no
que se refere as praticas artisticas quanto sobre praticas sociais em
ambito mais geral.

Como o Carnaval pode se configurar como ambiente para negocia-
¢Oes simbolicas que, por sua vez, podem acontecer a partir de diversos
géneros da cultura pop - afro, reggae, MPB, frevo eletrizado, eletro-
nico, dentre outros —, Daniela pode ser considerada, neste ambiente,
como uma estrela lunar. Este brilho necessita de plena escuriddo para
se destacar, para que seus contornos tracados de forma detalhada
em performances corporais e vocais cheias de técnica e vigor possam
efetivamente brilhar em luz e espa¢o milimetricamente afinados,
cujo foco é a propria estrela. Por outro lado, a lua pode se configurar,
de maneira metafdrica, num referencial rico e multiplo, cujas fases
podem refletir momentos singulares que de maneira hologramatica,

podem refletir as partes cuja soma é muito mais que o todo.
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Daniela é um mito midiatico que, através de suas praticas artisticas,
pode se configurar como referéncia no quadro de representac¢des da
sociedade baiana/brasileira contemporinea. Neste sentido, as novas
configura¢des musicais presentes de forma cada vez mais emblematica
e transformadora em sua obra assinalam o redimensionamento da di-
namica cotidiana na cidade do Salvador, n4o sé no periodo especifico
da festa carnavalesca, como na reconfigura¢io de textos/tessituras em
torno das quais se organiza o ethos baiano/soteropolitano.

Margareth Menezes: a forca que vem da Terra

A minha pele de ébano é
a minha alma nua

(Lazzo e Gileno Félix)

Nascida na Cidade Baixa, precisamente no bairro da Boa Viagem, em
1962, Margareth Menezes, filha de Dona Diva e Seu Adelicio, com 4
irmios - Aline, sua vocalista, César, produtor musical, Rita e Osmar,
percussionista, contabiliza 14 turnés internacionais e 8 trabalhos
lancados (IVANOV, 2005). Transitando pela musica desde crianga, sob
influéncia do av6 paterno, dos tios e do pai que cantava jovem
guarda, Margareth também se diz influenciada pelas serenatas que
aconteciam nas imedia¢ées da sua casa, além de ter cantado no coral
da Congregag¢do Mariana da Boa Viagem. Afirma também que seus pais
adoravam forré. Aos 15 anos, recebe da mie um violdo de presente,
envolvendo-se cada vez mais com a musica.

O teatro também foi muito importante para a sua performance
no palco. Comecou a se exercitar na Escola Luis Tarquinio, ainda na
Cidade Baixa, onde se formou em Artes Graficas, indo depois para
o teatro amador. Diz a intérprete, para Ivanov (2005): “Todas as
coisas que eu aprendi no teatro eu uso no palco. No teatro, aprendi
a ter dominio de palco, concentragdo, elaborar repertério, diregdo.

Dirijo meus shows”. Afirma ainda que os personagens que encenava
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tinham que cantar sempre alguma coisa. Entretanto, por for¢a dos
compromissos com a musica, o teatro viria a ser relegado. Margareth
ganha em 1985 o Troféu Caymmi de melhor intérprete com o show
Banho de Luz - registrado num disco duplo coletivo com os demais
ganhadores. Em 1987, ganha o troféu de melhor show. Entretanto,
segundo palavras da intérprete, “o primeiro registro de verdade
aconteceu em 1987%” quando gravou Farad — também gravada pela
Banda Mel - tornando-se entdo um divisor de 4guas em sua carreira.
Gravada juntamente com Djalma Oliveira, este samba reggae era to-
cado inicialmente pelos blocos afro, ja misturando a percussio com
instrumentos eletroeletronicos.

Ainda na década de oitenta, era pequena a sua participa¢do no
ambiente do Carnaval de Salvador. Antes mesmo de gravar Farad,
o que lhe proporcionou visibilidade no mercado da musica baiana,
Margareth participa como backing vocal da banda de Sarajane, e logo
apdés puxa o bloco 20V e o Simpatia quase amor, formado por héspedes
do hotel Meridien. Entretanto, sé em 1998 Margareth sai com um trio
independente, patrocinado na época pelo Banco do Estado da Bahia
— BANEB. Com o trio todo prateado, ladeado por homens seminus
pintados também de prata, numa alusio ao futurismo, Margareth
consegue uma grande repercussio na midia local levando seu som
afropop, reunindo um repertdrio com muito samba reggae, funk, soul
e MPB.

Margareth destaca também como um grande divisor de 4guas em
sua carreira de intérprete seu encontro com Gilberto Gil em 1989 no
Rio e em Sao Paulo, além do seu momento de maior visibilidade no
mundo através do convite feito por David Byrne*® para abrir o seu
show — Rei Momo - pelo mundo, totalizando 42 shows entre Estados
Unidos, Japdo e Europa. Além dessas participa¢cdes com artistas de
renome, que de alguma forma ajudaram a impulsionar sua carreira,
Margareth destaca como um fato inesquecivel em sua carreira “ter
ficado 11 semanas em primeiro lugar na World Music americana com o
disco Elegibé. Esse disco foilangado em 25 paises” (PRESTES; CANCINI,
2005, p.36).
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S&do 10 4lbuns lang¢ados e 2 DVDs. O primeiro DVD é langado pela
Som Livre em 2004: Margareth Menezes ao vivo no Festival de Verdo,
que recebe o DVD de ouro. O segundo é lancado pela EMI Music em
outubro de 2006, Brasileira ao vivo: uma homenagem aos 20 anos de
samba reggae.

Podemos observar a influéncia em Margareth da musica e do
teatro do proéprio bairro ao qual ela se reporta, sempre de maneira
carinhosa e respeitosa, convivendo com a comunidade local, seja na
escola, na comunidade religiosa, através da congregacido Mariana da
Boa Viagem, ou mesmo pela sua localiza¢io; é o ponto de saida e re-
torno da procissio do Nosso Senhor dos Navegantes. Sua ligagdo com
o mar é fundamental para a constru¢io do habitus primdrio (BOUR-
DIEU, 1991) para o cotidiano desta intérprete. A Cidade Baixa® parece
ter vida propria e, de certa maneira, se diferencia da Cidade Alta pelo
modelo de tradicionalidade, familiaridade e religiosidade impressa
na sua arquitetura, em suas tradicionais igrejas, com suas festas sin-
créticas tais como a do Bonfim, a da Boa Viagem e mesmos aquelas
cada vez mais combalidas, como a de Santa Luzia, da Conceicido e da
Ribeira, etc. O bairro ainda carrega a tradi¢io de aos domingos ainda
se colocarem cadeiras a frente da porta para se apreciar o movimento
dos transeuntes que passam na avenida Beira Mar, ou que vdo tomar
sorvete na tradicional Sorveteria da Ribeira. As regatas e saveiros
atracados conservam ainda hoje sua condi¢io de uma “cidade” pré-
xima do mar, ndo acompanhando, portanto, o crescimento urbano
a partir dos anos sessenta com o surgimento das avenidas de vale,
construcido de diversos shoppings centers ou mesmo um acesso rapido
ao aeroporto, rodovidria e demais vias de acesso a saida e entrada da
cidade. Isto sem falar na proximidade com a Suburbana, pista que da
acesso aos demais pontos periféricos da cidade, cuja ligacdo se fazia
principalmente pela Via¢io Férrea Federal Leste Brasileira e pelas
canoas e saveiros.

Assim, abrir mio do convivio em familia aos 18 anos para morar
com artistas na Cidade Alta, e poder seguir a carreira inicialmente

de teatro, foi um passo importante para Margareth, no sentido de
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buscar um didlogo com o que havia de mais expressivo acontecendo
no cendrio local, como grupos de teatro, a musica de forma mais
profissional e o convivio em teatros e bares da Cidade Alta, que de
alguma maneira lhe oportunizou uma visibilidade maior. Bares como
Banzo, no Pelourinho; a Orquestra de Vivaldo Concei¢io, no Circo
Troca de Segredos; a participagdo no grupo de teatro Amora ld em casa,
de Shirley Pinheiro e Anténio Moreno; e o Troféu Caymmi foram pas-
sagens importantes na constituicdo do perfil desta intérprete que
encontra um terreno bastante fértil para semear e colher sonoridades
musicais e performances teatrais na construcio de sua trajetdria.*

Seu primeiro album - Margareth Menezes —, gravado em 1988
pela Polydor, lhe rende o titulo pelo Troféu Imprensa do canal de TV
SBT de melhor intérprete, bem como uma série de shows em Buenos
Aires, representando a Bahia. Entre as can¢des deste primeiro dlbum,
destacamos Elegibé e Tenda do amor (Magia).

Entre as trés artistas destacadas nesta pesquisa, Margareth foi
a primeira a tentar al¢ar voo nacional e internacional no sentido de
ocupar espagos da midia. Contabiliza aproximadamente 20 turnés
em sua trajetdria internacional. Autodenominando-se afropopbrasi-
leira — uma mistura de ritmos de raizes afrobrasileiras misturando
sonoridades pop mundiais como o rock, o reggae, o funk e o samba
reggae, dentre outros, Margareth pontua desde o primeiro dlbum
o didlogo com a mie Africa e a ancestralidade, como podemos ver
na can¢do Uma historia de Ifd (Ejight), de Ythamar Tropicéilia e Rey
Zulu; na can¢do Muzenza, de Edil Pacheco e Paulo César Pinheiro; e
na cancio Planeta Africa Brasil de Paulo

Debétio e Paulinho Resende, dialogando com o ancestral e com o
c6smico, mais precisamente com as forcas da natureza — terra, dgua e ar,
que pode ser observada também através das can¢des Correnteza do amor,
de Cardan Dantas, e Natureza mde, de Djalma Oliveira e Tonho Matéria.

Mais dois grandes sucessos podem ilustrar o seu primeiro album,
que leva o nome Margareth Menezes, o ja citado Uma historia de Ifd e
um hit que se perpetua: Alegria da Cidade, de Lazzo e Jorge Portugal,
ja citada em outra secio.
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Em 1989, a intérprete lanca seu segundo dlbum - Um canto pra
subir. Este dlbum é lancado em mais de 25 paises pelo selo americano
Mango/Islands Records, da gravadora Polygram. Neste mesmo ano, a
intérprete assina contrato com a gravadora inglesa Polydor. Diante
das diferentes tematicas abordadas nas can¢des que interpreta, no-
tamos ai uma preocupagio com o lugar do étnico — das diferencas na

sua fala, em can¢des como Marmelada:

No comeco desilusao

Mais tarde dor no coragio

E depois vinha a certeza

De passar mais uma noite num al¢apio
Em vio, em vio

[...]

Puna-ptina nand negro!
Puna-ptna nana negro!
Amaha-amaha negro!

E jaz nalama jaz

Tem mais, tem muito mais

[...]

Nunca se deixe nunca confundir
Nunca se deixe nunca se enganar
Nunca se deixe nunca se iludir

Nunca se deixe teleguiar

Marmelada, “t6 comendo nada”

Marmelada, “t6 comendo nada”

Um canto pra subir. Margareth Menezes: George Décimus, versdo Vilator
Valakié (1989).

Esta cangdo se reporta a um lampejo de esperanca de um futuro
melhor, ao mesmo tempo em que é importante a reflexividade do
agente (GIDDENS, 1991) no sentido de perceber o subtexto de quem
fala. Assim:
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Nunca se deixe se subtrair
Nunca se deixe se descontrolar
Nunca se deixe se substituir

Nunca se deixe se desinformar...

Outras cangdes deste mesmo album que dialoga com preocupa-
¢Oes étnicas sdo Negro Menino (Lazzo e Gileno Félix) e Negra Melodia
(Waly Salomao e Jards Macalé), bem como Maravilha morena (Jorge
Portugal e Roberto Mendes). Também neste dlbum Margareth ja
dialoga com o césmico em cangdes tais como Hino das dguas (Buziga
e Haroldo Medeiros).

Aguas dos rios, bracos do corpo mar
Sao simplesmente dguas
Em suas profundezas

Pocos e pérolas

Ondas, a rea¢io das dguas

Movidas por for¢a do vento

E demais

Onde as dguas desdguam no pranto
De um povo sofrido

Sao simplesmente dguas

Chuvas banhando a terra
Favorece ao lavrador
Homem do campo de méios calosas

Agradece ao criador

Aguas dos lagos dos vales dos mares
Das pogas dos rios e bicas
Agua caida parada

Agua doce ou salgada

[...]
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Sao dguas que brotam dos olhos dos recém-nascidos
Aguas que sustentam o pao das pobres lavadeiras
Olhem estas pobres mulheres o que ganham

Mal d4 para comer
Hino das dguas. Buziga/Haroldo Medeiros (1989).

Sua preocupagdo em retratar o socialmente excluido também se
faz presente no decorrer do seu discurso, que de certa maneira pode
ser minimizado pelo contato com o césmico. Outro grande sucesso
deste album é a cancio Ifd*, um canto pra subir.

Se é batifum de fé (e é)
Jjexa canto pra subir
Pra casa do senhor

Rumpi, ele é agogd

Sim, sim, sim eu vou

Eu vou, eu vou

Sim eu vou

Caminhando andando sem parar
Eu sei de onde vim

Pra mim todo mato é caminho
Se questio de adivinhar

(Eé)

Clarear a vida de Kelé

Um homem e a mulher...
Ifd, um canto pra subir. Vevé Calazans e Walter Queiroz. (1989).

Pra encerrar este dlbum, outra can¢io que retrata o universo afro-
brasileiro é Tenda do Amor: magia (Carlos Pita). Diz assim:
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Moro numa cidade azul
Bem pra cd do Equador
Sou guerreira sou Caribe

Eu sou magia, eu sou magia

Africana Apofunda

Rastafari Olodum

Sou da tribo eu sou mais um

Eu sou magia, eu sou magia

Mexe na danca que eu quero inventar

Mexe no gozo da tenda, Olorum

Zanzibar do mar do amor
Afluente do prazer

Sou ioruba e male

Eu sou magia, eu sou magia
Tranca de Deus do If4

Um colar de pedra e cor
Sou da raga eu sou 0 amor

Eu sou magia, eu sou magia
Tenda do amor:magia. Carlos Pita (1989).

Nesta can¢do, Margareth se localiza espacialmente, delimitando
seu territdrio, sua origem, e sua forca de guerreira que vem dos povos
Yoruba e Malé.

Gostariamos de pontuar a noc¢io do étnico presente na obra de
Margareth, a partir da no¢io de stigma em Goffman (1963), que mapeia
o conceito em trés fases situadas historicamente. Ainda antes da Era
Crist4, referia-se a um desvio. Na Idade Média, dois niveis de metafora
podem ser apontados: sinais corporais de grac¢a divina e por distarbio
fisico. Na atualidade, “o termo é amplamente usado de maneira um
tanto semelhante ao sentido literal original, porém, é mais aplicado a

propria desgraca do que a sua evidéncia corporal” (p.11).
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O étnico pode soar culturalmente “apoiado sobre o suporte fe-
notipico” (MOURA, 2001). Para o autor, o étnico se constitui ndo de
forma unicamente genética, mas da maneira como é delineado, prin-
cipalmente pelo elemento branco, supostamente ou pretensamente
ocidental, também pelo patrio de uma provincia. Assim, nio sé pelo
fenétipo, mas pelo lugar de onde se origina o étnico, o estigma se
imprime praticamente de forma irreversivel, tomando assim uma
predisposi¢do para um discurso vitimizado da pessoa estigmatizada,
que busca se corrigir baseada em modelos hegemonicos, seja em
comportamentos, na estética, no discurso ideoldgico, para com isso
galgar reconhecimento da forma como os individuos ditos “normais”
o identificardo e o reconhecerio.

O fenémeno da incerteza pode ser um importante fator nesta
interacido, na medida em que nio se pode prever “aquilo que os
outros estdo realmente pensando de si” (GOFFMAN, 1963, p. 23), de
maneira que comportamentos tanto agressivos ou retraidos podem
ser frequentes, tornando por vezes a interagdo angustiada ou ainda
timida para ambos os casos. Por outro lado, o estigmatizado pode se
configurar como representante dos seus pares com um pouco mais de
oportunidade de se expressar, tornando-se com isso mais conhecido
ou mais relacionado que os seus companheiros e podendo, assim, ter
poderes de representar a sua categoria .#?

A predisposi¢io para a autocompreensio é outro fator presente
nos ditos individuos “normais”, diante do estigmatizado; ou ainda,
pode-se considerar um conjunto de individuos também “estigmatiza-
dos” no que se refere a outros estigmatizados (homossexuais, artistas
marginais, dentre outros), ou ainda, os “informados” (jornalistas,
politicos, intelectuais), que podem considerar o estigmatizado uma
pessoa comum. Ou seja, o estigmatizado aceito pelos “normais” pode
fornecer um modelo de “normalizacido que mostra até que ponto po-
dem chegar os normais quando tratam uma pessoa estigmatizada
como se ela fosse igual” (GOFFMAN, 1963, p. 40).

Por outro lado, o esfor¢o constante do estigmatizado em se apre-

sentar como uma pessoa comuimn, mesmo carregando impresso no
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seu corpo o estigma, pode ser amenizado pelo simbolo de prestigio
que tem o poder de despertar a atencio e o reconhecimento dos
“normais” diante do estigma. Assim, Margareth pode se considerar
entre os “estigmatizados” e os “normais” reconhecidamente uma
pessoa “normal”, contanto que traduza em seu trabalho artistico uma
correspondéncia ao seu fendtipo, por vezes de forma estereotipada.
Neste sentido, depoimentos de artistas convidados e contratados da
intérprete em shows e dlbuns lan¢ados revelam uma visdo, ainda que
velada, do estereétipo.

Observemos o depoimento de Fernanda Abreu sobre Margareth
Menezes.

Margareth é uma mulher muito auténtica, eu acho que ela
é a personificacdo. O que eu acho bacana é que no Brasil as
vezes existe um preconceito muito grande, um racismo com o
negro. E o negro tem tanta facilidade de chegar na midia, nos
grandes veiculos, quanto uma branca, bonita etc. E a Margareth
eu acho que é bacana, ndo s6 a Margareth, mas por exemplo,
o Cidade Negra, o Garrido, e tal. Eu acho muito importante
que os negros tenham tanta importancia como Margareth esta
tendo agora na midia e na musica brasileira. [...] A musica dela
ultrapassa fronteiras porque ela é muito moderna também, é
uma pessoa muito antenada e sintonizada com as coisas que
acontecem no mundo. Mas me parece que traz na esséncia
dela uma raiz muito profunda da identidade brasileira, da coisa
do negro, do que é que o negro trouxe de bom pro Brasil, que
foram coisas muito importantes, muito impressas na cultura
brasileira de maneira definitiva, mas que a gente percebe que as
vezes fica uma coisa escamoteada, e vira uma coisa do branco.
E eu acho que a Margareth traz isso no palco. Eu acho que a
Bahia ta mostrando assim que o que eu acho legal é que as
pessoas dizem: Ah, a Bahia é axé, Carnaval, eu acho isso uma
reducdo, mas isso ndo é sé na Bahia. Ah, Sdo Paulo é a cidade
da garoa, o Rio é samba... (ABREU, 2005).

Assim, a pele de ébano de Margareth soa compativel com o mo-

delo plasmado da intérprete étnica, que é reconhecida pelos “nor-
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mais” como sua representante maior, bem como entre seus pares,
que a utilizam como modelo de gerenciamento e negocia¢des entre
os “normais”. O depoimento da intérprete pode servir para ilustrar
atitudes de ocupar também este espaco do Carnaval e do artista
empreendedor.

A questdo do mercado aqui na Bahia é muito fechado, entdo
eu ndo me sentia inserida em algumas coisas e acabei nesse
tempo criando a minha panela. Ai eu consegui amadurecendo,
vendo o que é que a gente pode melhorar, eu acho que é uma
questdo de maturidade. Todo mundo perceber que existe coisa
boa pra gente fazer, que a gente tem um fildo interessante, que
ninguém dominava, e o que é que precisa (MENEZES, 2005).

Este espaco, entretanto, ocupado por Margareth no Carnaval, se
configura ainda para a artista de forma efetiva s6 a partir de 2000,
quando da cria¢do do Bloco Os Mascarados, que teve o seu embrido
no desfile no Carnaval de comemoracio dos 450 anos da cidade do
Salvador, sendo o desfile patrocinado pelo Governo da Bahia.®

Voltemos em linhas gerais a tragar o percurso desta intérprete
no seu terceiro dlbum, Kindala*, lancado pela Polygram em 1991,
que inicia turné em Sio Paulo. No ano seguinte, leva em turné este
show para os Estados Unidos, Europa e Japdo. Neste dlbum, a artista
se apresenta ja na capa de forma pintada como se fizesse parte de
alguma tribo africana, com os labios real¢ados por tinta vermelha.
A cancio Kindala, que da titulo ao dlbum, é uma parceria de Lazzo e
Capinan. Os temas étnicos estdo presente nas can¢des Negro nagd, de
Luis Bacalhau, e Brilho de Beleza, de Nego Tenga, que se misturam com
os temas ancestrais presentes na regrava¢io do seu primeiro sucesso,
Farao, de Luciano Gomes; Uma histéria de Ifd, Depois que o I1é passar,
de Miltao; e Deus do fogo e da justica, de Carlinhos Brown.

Entre sucessos ja conhecidos do publico, Margareth regrava Fé
cega faca amolada, de Milton Nascimento e Ronaldo Bastos, e Mosca
nasopa, de Raul Seixas. Entretanto, mais um sucesso na voz da artista

se plasma com a canc¢do Me abraga, me beija, de Jimmy Cliff, Lazzo
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e Gileno Félix, cuja letra aponta para o encanto presente no corpo
e na voz de uma pessoa que foi levada pela onda do mar. Mais uma
vez fazem-se presente os elementos da natureza, particularmente a
agua (do mar).

Seu quarto album, Luz dourada (1993), é lancado também pela
Polydor. Dentre as can¢des contidas no repertdrio podemos destacar
Vou mandar, de Féca; Raca negra, de Dito e Jorge Zarath, que diz: O
grito da terra se expande por todo universo / no verso da mdo calejada
que afaga o rebento / o amor relampeja quebrando a semente da guerra /
sagrada é a for¢a da terra brilhando num sé pensamento. Nestes versos,
podemos observar a sintese do seu discurso impregnado de men-
sagem de justica para um planeta que clama por atencio, além da
presenca do étnico. Na can¢io que dd nome ao adlbum, Luz dourada,
do compositor tocantinense Juraildes da Cruz, a mensagem se repete
numa comunhdo do ser humano com a natureza: Quando é tempo de
chover / se alegram flores, bichos, gado / eu ainda hei de ver /o mundo
sem guerras, de homens honrados / entdo sairei por ai / de pés no chdo,
despreocupado / sou menino, sou guri / tupy guarani, dourado. Ainda
neste album, podemos observar a presen¢a do compositor e cantor
Lenine, na can¢io Olho no Farol, e Caetano Veloso, em Chegar d Bahia;
a producio da intérprete como compositora se faz presente através
das cang¢bes Vai mexer, Mar de amor e Até rir o mar.

Em 1996, Maga lanca seu quinto dlbum, Gente de festa, ja pela gra-
vadora Warner Music, contando com a participagdo de Maria Bethania
na can¢ao Sou Araketu, de Evany; grava também IIé que fala de amor, de
Fo6ca e Gilberto Timbaleiro, presente até hoje em seu repertoério, além
da regravacio de Vestido de prata, de Jorge Alfredo, que revela uma
baiana com novos signos que pode ser observado nos versos: Precisa
fazer pra baiana um vestido de prata... Presentes também no repertdrio
deste dlbum estdo composi¢cdes da intérprete como Reggae a vida e
Requebra no vatapd, uma versdo da can¢io Panamd, além de Caetano
Veloso como participa¢io especial.

O ano de 1999 traz mudancas no Carnaval de Salvador num evento

especial pelos 450 anos da Cidade, promovendo um desfile de fantasias,
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trazendo a alegoria dos antigos carnavais ao som do seu trio elétrico,
também alegdrico. Este acontecimento resultou na cria¢ido do bloco
Os Mascarados em 2000, tornando-se um sucesso nio s6 dos folides
baianos ditos moderninhos, mas também pelos artistas famosos que
“aproveitam” o Carnaval da Bahia para um pouco mais de visibilidade
na midia do Centro-sul. A reciproca, entretanto, é verdadeira.

Seu sexto album, Afropopbrasileiro, gravado em 2001 e lancado
em 2002, cinco anos depois do Gente de festa, foi produzido por
Carlinhos Brown e Alé Siqueira e distribuido pela Universal Music.
Neste album, por orientacido do préprio Brown, Margareth explora
mais a sua dimensio de compositora, gravando de sua autoria as
cangdes Preciso, Moderninha, Despertar (preconceito de cor), Pelo mar
Ihe mando flor e a parceria com Brown para a cang¢do Nego doce. Além
da presenca de Brown em quase todas as faixas como percussionista,
Margareth fecha o dlbum com participagio preciosa de Daniela e Ivete,
que dividem os vocais com a artista no samba Cai dentro, de Paulo
César Pinheiro. Entretanto, quem mais uma vez coloca um hit no
mercado da musica é Brown, com a can¢do Dandalunda na voz de
Maga, que volta a se tornar sucesso de publico e execugdo nas radios,
ganhando o troféu Dodé e Osmar de melhor musica do Carnaval 2003.
O Afropopbrasileiro® é lancado pelo selo da artista Estrela do Mar em
2002 e distribuido pela Universal Music.

A Margareth compositora aparece neste dlbum, particularmente

nas cang¢des Pelo mar lhe mando flor, que diz:

Toda essa dgua sagrada ndo importa a fonte de onde brotou

Agua, pureza divina, fina, cristalina é ben¢io do amor

Nossa senhora do reino das 4guas vem lavar as médgoas desse orador
E Bahia, pelo mar Ihe mando flor

[...]

Nasce nos olhos da gente, corre pela face imitando um rio

Agua mistério profundo, tesouro abundante do nosso Brasil

Dona que banha meu corpo e me limpa e lava as chagas de nosso

senhor
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E Bahia, eu pelo mar Ihe mando flor
Pelo mar lhe mando flor. Margareth Menezes (2002).

Numa apologia ao elemento dgua, tema ja presente nos dlbuns an-
teriores, a intérprete/compositora clama pela for¢a e poder curativo
deste elemento que tem a Bahia como localidade deste clamor; a fonte
de onde brota esta d4gua nio importa, mas sim o seu poder curativo
que tanto pode vir da dgua doce, quanto da dgua salgada.

Na parceria com Brown para a can¢io Nego doce, Margareth brinca
com os sabores presente no nego doce que a dgua do mar lhe trouxe, ja
que a 4gua do mar é salgada:

Vem nego doce

Vem que o que eu tenho
E pra te dar

A agua do mar lhe trouxe
Nego doce

Vem me namorar
Nego doce. Carlinhos Brown e Margareth Menezes (2002)

Ainda neste mesmo album, na faixa Desperta (preconceito de cor),
a intérprete/compositora retoma o discurso da etnicidade de forma
que podemos compreender pelo viés da nogio de estigma (GOFFMAN,
1963), utilizando como pano de fundo sentimentos de amor e 6dio,
seja pelo outro, seja pelo mundo, bem como a no¢io de identidade/
diferenca.

Por preconceito de cor vocé perdeu esse amor
Vocé parou a can¢io que tocou no coragio
Naio é porque eu sou preto que todo mundo é preto

Naio é porque eu sou branco que todo mundo é branco
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Nao é porque eu sou indio que todo mundo é indio
Por preconceito de cor morrem todo dia mil

A fome, a violéncia, descaso e impaciéncia

H4 6dio a cada segundo, se afunda mais esse mundo
[...]

Por preconceito de cor, se é pobre ja é ladrio

Mas o doutor que roubou nunca vai para a prisiao
Policial matador tem preconceito de cor

Por preconceito de cor se espalha a ignorancia

Naio se oferece ajuda, outros perderam a esperanca

E tanto tempo perdido e um Deus pai esquecido
Desperta: preconceito de cor. Margareth Menezes (2002).

Com o album Téte-a-Téte, lancado em 2003, Maga sedimenta
sua carreira em Salvador ao gravar este dlbum ao vivo na Concha
Actstica do Teatro Castro Alves em dois dias, com um publico recorde
de 11.000 pessoas. A gravagdo contou com as participa¢des especiais
de Carlinhos Brown e da banda Cidade Negra e o dlbum saiu pelo
selo da artista, Estrela do Mar. Regrava sucessos de dlbuns anteriores
como Alegria da Cidade, Pout pourri de samba reggae, Marmelada, Farad;
além do pout pourri sempre presente no desfile de abertura do bloco
Os Mascarados: a Noite dos Mascarados, de Chico Buarque, e Eu quero
botar meu bloco na rua, de Sérgio Sampaio. De can¢des inéditas, grava
Vitalunda, de Brown; Jeito Cativo, de Bira Marculino; Chuviscado, de
sua autoria; e Toté de Maianga, de Gerénimo e Saul Barbosa, que se
torna o novo sucesso da intérprete.

Seu primeiro DVD, gravado no Festival de Verdo realizado em
janeiro de 2004, integrando a programacio de sua sexta edi¢do, traz
como convidados Alcione e a bateria da Escola de Samba Estacdo
Primeira de Mangueira. Com dire¢io geral de Aloysio Legey e dire¢do
artistica de Mércio Meirelles, dire¢io musical de Adson Santana, dis-
tribuido pela Som Livre, e com um repertério eclético que contempla

compositores locais, nacionais e internacionais, além de intmeros
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pout pourris e dos sucessos de sua trajetéria; a intérprete mantém o
didlogo com o telirico em can¢des como Do mar, do céu, do campo, de
Belchior; da ancestralidade africana presente em toda a sua trajetéria,
em cang¢des como Toté de Maianga, de Gerénimo e Saul Barbosa; Odé
negrume da noite, de Paulinho do Reco e Cuiuba; Cavaleiro de Aruanda,
de Toni Osanah; Uma histdria de Ifd (Elegib6), de Ythamar Tropicalia
e Rey Zulu.

O didlogo com a etnicidade estd presente nas can¢des Alegria da ci-
dade (Lazzo e Jorge Portugal), Depois que o I1é passar (Miltdo) e Eu sou
negdo (Gerénimo); e da MPB presente nas can¢des que impreterivel-
mente abre o desfile dos Mascarados. De sua autoria, interpreta Preciso
e a emblemadtica Passe em casa, presente no dlbum dos Tribalistas em

parceria com Arnaldo Antunes, Marisa Monte, Carlinhos Brown.

Maga: o senso de justica

Por preconceito de cor, se é pobre jd é ladrdo
Mas o doutor que roubou nunca vai para a prisdo

(Margareth Menezes)

Margareth passou cinco anos sem lancar um é4lbum e, segundo
ela mesma afirma, ndo parou de trabalhar durante este periodo.
Entretanto, por mais que seu discurso acerca do seu “lugar” no am-
biente da musica baiana se constitua pela relacio com a ancestralidade
africana e o pop, Margareth refuta o rétulo de cantora de axé music,
considerando-o reducionista para o seu trabalho, ndo se configurando
assim numa intérprete de axé music com as caracteristicas estigmati-
zadas pela grande midia.

O discurso capturado pela fala de Margareth pode retratar uma
forma de ver o mundo com otimismo, respeito e justi¢a. Diz ela em

entrevista a revista GoWhere Bahia:

Eu penso assim, o que eu ndo quero para mim eu ndo quero
para os outros. Respeito é uma coisa primordial, independente-
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mente se ela é branca, preta, azul ou rosa...Mas também tem o
contrério. Se a pessoa afrontar, vocé tem que revidar no mesmo
nivel (IVANOV, 2005, p. 20).

Adepta da religido espiritualista como lastro no enfrentamento
de dificuldades de diversas naturezas, a fé é o seu alicerce na busca
da paz interior. Quanto ao candomblé, em entrevista a revista Raca
Brasil, diz ela:

Néo sou do candomblé diretamente. Mas tenho respeito e faco
as minhas reveréncias. Candomblé é uma religido milenar e, se
estd ha tanto tempo ai, vivo, alguma coisa tem. O que me atrai
na religido é a ligacdo com a forca da natureza, isso é muito
importante. (CAMPQOS, 2005, p.61).

Ao ser questionada sobre o fato de sua musica trazer muito da
religido de origem africana, Margareth responde: “Essa é uma relagdo
mais cultural. Canto porque faz parte da realidade, da cultura e da
formacio do povo brasileiro” (CAMPOS, 2005, p. 61). Parece haver
uma preocupacio da intérprete em separar o que personaliza em sua
voz e 0 que ela segue enquanto crenca. Ainda na mesma entrevista,
percebe-se uma preocupac¢io em delimitar o seu trinsito entre o que
canta e o que cré. Como exemplo, a can¢do Dandalunda, do adlbum
Afropopbrasileiro, que provocou sua retomada a cena artistica com

mais vigor.

Seu zumbi é santo sim que eu sei
Caxixi, agdavi, capoeira

Casa de batuque e toque na mesa
Linda santa iansi da pureza

Vira fogo, atraca, atraca, se chegue
Vi Nana dentro da mata do Jejé
Brasa acesa na pisada do frevo
Arrepia o corpo inteiro

Coqué
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Dandalunda maimbanda

Coque
Dandalunda. Carlinhos Brown (2001).

Sobre esta cancgdo, diz a artista, ainda ao repérter da Raca Brasil:

Na musica Dandalunda, de Carlinhos Brown, ele conta a histéria
do Candeal e de um terreiro das duas nagdes, Angola e Ketu, o
que é muito raro. Dandalunda é uma representacdo de Oxum
que pertence ao legado de Angola, que é a rainha do ouro, do
mineral, que mora na cachoeira. Tudo isso foi Brown que me
contou. E uma masica linda, com uma forca e energia muito
grande. Essa composicdo acabou resgatando um pouco dessa
linguagem dentro da musica baiana. (CAMPOS, 2005, p.61).

Margareth faz questio de ressaltar a fonte que lhe informou a
origem de Dandalunda: seu préprio autor. Assim, escolhe interpre-
tar uma canc¢io mais por proximidade cultural do que por fé no que
estd contida na letra. Neste sentido, a busca pelo didlogo com a sua
cultura é unicamente artistico; nio uma questdo de crenca, mas sim
de respeito.

E uma constante nas entrevistas coletadas das intérpretes uma
preocupac¢io em se autodenominar uma cantora de MPB ou mesmo
afropopbrasileiro. Diz: “Muitas pessoas tém a visdo de que todos da
minha gera¢io sdo cantores de axé music. Canto afropopbrasileiro e
0 que esta presente na minha musica sdo as misturas de raiz com o
contemporaneo” (BASTOS, 2005, p.1).

Assim Margareth define o rétulo que a consagrou, negando que
no rétulo de axé music esta contido todo este caldeirdo sonoro de
influéncias caribenha, africana, latina e brasileira. Na busca de definir
um rétulo para a sua musica, Maga utiliza a tradicio da religiosidade
africana com a sonoridade/efemeridade do pop contemporaneo,
também retratada no seu tltimo sucesso do Carnaval de 2004, Toté

de Maianga (Saul Barbosa/Gerénimo):
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Vinha passando pela Mata Escura

No bate folha ouvi uma canc¢io

Que é pro santo poder sair da aldeia

E pra chamar o ancestral dessa nacio
Com o balan¢o do mar eu vim

Com o balan¢o do mar eu vou

E a inkisse que vov6 me ensinou

Eu vou cantar pra chamar o meu amor
Toté, toté de maianga

Maiangolé
Toté de maianga. Saul Barbosa e Gerénimo (2004).

Seu discurso carrega em seu cerne uma religiosidade de origem
africana singular, ndo sendo de entendimento direto, por vezes, de
alguém que nio mantenha familiaridade com o meio do candomblé.
Neste sentido, as tradi¢des que de certa forma sdo reportadas nestas
canc¢des podem ser “essencialmente um processo de formalizacio e
ritualizacio, caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que ape-
nas pela imposi¢do da repeticio” (HOBSBAWM; RANGER, 2002, p.12).
O mistico, particularmente nos moldes afro-baianos, se configura na
estética musical de Margareth de forma bastante presente, reforcado
pela sua voz forte e marcante, com uma sonoridade vocal posterior
no que se refere a ressonancia, imprimindo por vezes um canto gu-
tural e “escuro”, muito particular e préprio para o estilo musical que
a consagrou.

Desde o inicio de sua carreira, computada a partir do sucesso
do samba reggae Farad, que celebrou 20 anos de carreira em 2007,
Margareth trilha uma estética afropopbrasileira, cuja negagdo de pro-
ximidade com o axé, que também bebe na mesma fonte, pode soar
por vezes como magoa e desprezo, ou mesmo estigmatizada pela pro-
pria intérprete. Vejamos o que nos revela a artista numa entrevista
a Marcos Case, no jornal A Tarde, quando dos preparativos para a

gravacdo do DVD comemorativo dos 20 anos de carreira.
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Quando o axé estourou, eu ndo tive a mesma projecdo que 0s
outros baianos exatamente porque ndo era o tipo de musica
que fazia. Essa é a minha diferenca, eu sou realmente diferente
dessa leitura. Porque nem tudo que se faz na Bahia é axé music
s6 por ser dancante e ter percussdo. (CASE, 2006, p.4).

Neste sentido, a intérprete ndo se sente representada e nem
representando o que se convencionou denominar axé music, diferen-
ciando-se assim deste caldeirdo sonoro e hibrido que é a musica feita
na Bahia, rotulada de axé music pelos criticos de jornais de forma
quase sempre pejorativa, nos primeiros anos. Assim, Margareth se
autodiferencia deste modelo criticado pela imprensa, distanciando-se
desta carga pejorativa e imprimindo para si como o “outro” deve
reconhecé-la, e nio como o “outro” efetivamente a vé.

Em entrevista com o publico na grava¢io do DVD comemorativo
dos 20 anos de carreira, o reconhecimento apontado em sua grande
maioria pela audiéncia se referia a dificuldade encontrada pela in-
térprete em ocupar o “seu” espago, ou ainda, um reconhecimento
pela midia nacional, principalmente a Rede Globo, no que se refere a
participagdo em sua programagdo musical, bem como a execugio de
suas musicas nas emissoras de radio. Assim, o discurso assinalado
pelo publico entrevistado aponta para o reconhecimento pela grande
midia do talento de Margareth como representante nio da axé music
nos moldes em que foi se constituindo perante a midia, mas do samba
reggae — “sua” representante de direito, por ter sido a pioneira em
plasmar sua voz/corpo/performance num género reconhecidamente
calcado nas raizes afro/brasileiras. Sendo assim, a representante “au-
téntica” por direito se configura no discurso subliminar da prépria
intérprete. “Fui a primeira a levar o estilo para o resto do pais e fora
dele. A minha carreira se mistura com o desenvolvimento do samba
reggae”. (CASE, 2006, p. 4).

Percebemos, eventualmente, no discurso de Margareth e no do
publico que a acompanha, uma necessidade latente de apontar o reco-

nhecimento da artista ndo unicamente pelos méritos artisticos, mas

As donas do canto 325



sim - e principalmente - pelo ato solidario de reconhecé-la como real
representante do samba reggae, como se somente uma negra pudesse
fazé-lo de forma auténtica, verdadeira.

Por outro lado, ainda coletando opinides acerca da trajetéria da
intérprete no evento citado, de cada dez entrevistados, um verda-
deiramente acompanhava a carreira da intérprete. Os demais foram
assistir ao show porque gostam de sua musica, porque admiram sua
performance ou por curiosidade; ndo propriamente porque acompa-
nham sua trajetdria enquanto fa.

Margareth traca o inicio de sua trajetdria a partir da gravagio, aos
23 anos, do samba reggae Farad, de Luciano Gomes, num primeiro
momento de ebuli¢io do que se convencionou denominar axé music.
Margareth se aponta como sendo uma das pioneiras na gravagdo
deste “género”, afirmando que pouca gente tinha experimentado o
samba reggae como ele é. Tratava-se, contudo, de um momento de
ebulicdo na musica baiana, creditando para si o pioneirismo de ter
sido a primeira intérprete a assumir como porta voz do género que se
formatava e ganhava félego no Brasil, mas que efetivamente explodiu
em termos nacionais com a ascensio e reconhecimento pela midia e
pelo publico brasileiro de Daniela Mercury, como representante deste
novo género.

Neste sentido, Margareth torna-se cimplice dos elementos da
natureza e da batida do samba reggae, louvando a raca negra e procla-
mando temas marcados pelos elementos religiosos de origem africana.
A carreira da intérprete reflete hiatos significativos no que se refere a
aparicdo e registro em albuns, sem, entretanto, deixar de dialogar ano a
ano com o global, como faz em turnés internacionais desde o convite de
David Byrne. Com um discurso por vezes carregado de ressentimento,
ao mesmo tempo em que de luta e desafios travados com o mundo
da midia, Margareth vai aos poucos (re)conquistando novos espagos,
empresarizando sua carreira de forma cada vez mais profissional,
constituindo-se em um exemplo de obstinac¢io e for¢ca impressa nio
somente na voz, como também no discurso para atores que veem na

intérprete um modelo comportamental a ser seguido e admirado.
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Artistas que ao longo de sua carreira participaram de eventos
realizados pela produtora da intérprete, como o cendgrafo e diretor
gaucho Gringo Cardia, que confeccionou o cendrio do show de lanca-

mento do dlbum Pra vocé, comenta a respeito de sua performance:

Eu acho que o legal dela é essa forca vital que ela tem na voz,
uma negritude. A forca da voz dela é incrivel, porque ela car-
rega a terra pela boca, entendeu? E eu acho que o bacana dela
é que ela traz essa cultura toda afro com um canto do pop, do
contemporaneo, de desfolclorizar o afro. [...] Eu acho que ela
carrega muito bem essa bandeira afrobaiana, para um lado do
contemporaneo, do moderno, do dia a dia. Entdo, isso é muito
bacana no trabalho dela, entendeu? (CARDIA, 2005).

Retomando a no¢io de étnico apontada por Moura, “Soamos
étnicos para os outros brasileiros, para os nio brasileiros e para nés
mesmos porquanto somos o espelho contrastivo do si mesmo absoluto
que se pretendem os ocidentais” (2001, p.169).

Afropopbrasileira

Dandalunda maimbanda coqué

(Carlinhos Brown)

As formas sociais e estéticas impressas na obra de Margareth Menezes
podem revelar formas espetaculares impressas nas matrizes ances-
trais que poderosamente se imp&em no espa¢o do Carnaval na con-
temporaneidade baiana, de forma a revelar uma inquietag¢io ainda
que timida em beber em fontes do pop, bem como da MPB, como

relata a intérprete 4 autora:

Toda essa mistura que a gente tem, perpetuando essa ances-
tralidade, isso é que nos da o diferencial do resto do Brasil, que
é o diferencial do mundo também. E a gente preserva isto. E
também tem a nossa influéncia externa, nossas misturas que a
gente faz. (MENEZES, 2005).
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Margareth acentua a ancestralidade como a matriz maior de suas
influéncias, bem como a Tropicdlia como “o coragdo de todas essas
expressoes, de liberdade de modernidade que existe no Brasil”. Assim,
Margareth se consolida como uma intérprete reconhecidamente
como representante desta ancestralidade que para ela se resume no
sentimento afropopbrasileiro.

Transitando entre o “ancestral” e o moderno, a diferen¢a subs-
tancial apontada por Margareth em relagdo a sua negacdo de fazer
axé music passa unicamente pela tematica impressa em suas letras,
que se reportam em sua grande maioria aos elementos da natureza,
bem como as tematicas de cunho afro religiosos e étnico. Isto, entre-
tanto, se mostra bastante difuso no seu dlbum Pra vocé, gravado pela
Universal Music em junho de 2005. Ai, a intérprete se revela mais
romantica pop, que foge do que se convencionou denominar axé music,
afropop, samba reggae, dentre outros rétulos, a comegar pelo encarte
do album, revelando uma Margareth “casual”, bem como nas letras e
nos arranjos, impressos por tematicas reportando-se ao amor, como
pode ser observado na can¢do Como tu, versio de Carlos Vivas com
participacdo de Ivete Sangalo, que diz: Nada existe parecido com as
estrelas assim como tu... Ndo hd nada que eu queira como tu a vida inteira
[...] E as sete maravilhas reunidas ndo sédo como tu.

Na segunda faixa do 4dlbum, o tema romaintico continua com
uma voz suave na can¢io Versos do amor (Alexandre Ledo e Manuca
Almeida), can¢do que fala de amor e dos encontros. Falei das flores,
falei dos sonhos, de tudo aquilo que a vida tem pra dar; na faixa Prd vocé,
de Saul Barbosa e Pierre Onasis, que d4 nome ao dlbum, Margareth
assume o samba exaltac¢o, cujo tema gravita sobre o amor nos moldes
plasmados por intérpretes como Simone e Alcione. Diz ela: Me olha
assim comendo com os olhos e eu me derreto toda pra vocé, contrastando
com o reggae Miragem na esquina (Tom Deike e Esquisito). Nesta
ultima can¢do, o amor que desapareceu provoca uma miragem no
amor abandonado, que diz: Quando te encontrar, vai ser gostoso pra
valer, eu vou te amar com todo meu prazer. Ja na can¢ao Contra o tempo,
de Vander Lee, o tema telarico/cédsmico, como estrela e vento, retoma
a cena para compor a saudade do amor que se foi.
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O samba ufanista Boléia Brasil, de autoria da artista, passeia pelos
estados brasileiros numa clara homenagem a brasilidade, cheia de nu-
ancas e idiossincrasias, que serve de ilustracio para o amor que ficou
na terra natal. Atua dividindo os vocais com Cldudio Zoli na can¢io/
soul S6 eu e mais vocé, de Vinicius Cantuéria, e com declamacio pré-
pria: Ainda hd um pedago de lua e um resto de estrela [...] Agora vocé estd
em minha companhia [...] Ficar contigo depois que a onda passa, ndo penso
mais em nada, numa alusio a uma noite em que “amar é preciso”.

Mas é na ultima faixa do album, Abanaé, de Clévis Cruz, Alain
Tavares e Gilberto Timbaleiro, um galope / ponto de macumba, uma
cangdo carregada de significados simbélicos que pode ser interpretado
pelos elementos da natureza vento e fogo — Abanaé, abanaé, abana.
Abana o fogo que é pro fogo esquentar... — que Margareth apresenta todo
o seu vigor vocal.

Neste album, Margareth busca novos didlogos musicais que pos-
sam ser absorvidos pelo mercado da musica, de forma a poder transitar
em emissoras de radio que tém o pop como marca. Entretanto, apre-
senta também a possibilidade de experimentar e criar independente
de rétulos. Vejamos o que nos tem a dizer a artista em entrevista a
Martins* acerca do langamento do 4dlbum.

Este CD serve para eu expandir meu campo de acdo e causar
surpresa as pessoas e a mim mesma. As pessoas tendem a me
enquadrar como uma artista que canta a Bahia com percussdo.
Mas com esse disco eu estou resgatando a Margareth que
sempre gostou de cantar varias coisas. (2005).

O seu décimo album e segundo DVD, Uma brasileira®, foi gravado ao
vivo na Concha Acustica do Teatro Castro Alves em 3 e 4 de agosto de
2006 pela EMI, em homenagem ao samba reggae e em comemoragdo
aos seus vinte anos de carreira, e lancado em outubro do mesmo ano.

Nestes registros em dudio e video, apresenta os sambas reggae
mais emblematicos de sua carreira, tais como Farad, Elegibé e Canto
pra subir, além da inédita Rasta, que provocou polémica entre os

reggaemen ao enunciar na letra Reggue, este cara danga reggae, meio
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maluco mas um homem bom. Gravou com a participa¢io especial de
um dos maiores expoentes da musica afro baiana da década de se-
tenta, Mateus Aleluia, as can¢gées do grupo Os Tincoas: Cordeiro de
Nand, Deixa a gira girar e Atabaque chora, também com a presenca do
violonista e compositor Saul Barbosa; além de Lenda Iorubd, com a
participagdo especial do Cacique Carlinhos Brown.

Grava também a canc¢io bastante presente em seus ultimos shows,
A luz de Tieta, de Caetano Veloso, bem como Toté de Maianga. Neste
album e DVD, a artista se apresenta com uma producio visual cheia
de icones, como uma deusa do ébano em dourado e branco e muitos
acessoérios como pulseiras e brincos, e saias que se superpdem umas
as outras, retiradas no momento em que canta Povo, vem ver. Com ce-
nario e figurino de Alberto Pitta (um dos donos do bloco Cortejo Afro),
O DVD demonstra uma intérprete com transito seguro no ambiente
do samba reggae, bem como no palco, em movimentos corporais que
tém como marca sempre movimentos laterais e jogadas e quebradas
de perna, bem como a mdo quando aparece em primeiro plano e de-
monstra um simbolo de atenc¢io em cotovelos flexionados. As dancas
dos orixas também estio presentes em sua performance corporal de
forma alegorizada, diluida, bem como o samba.

Na época do lancamento, em outubro de 2006, a imprensa co-

menta o clima morno que pairou na grava¢io do DvVD/CD:

[...] quem levar para casa o lancamento chancelado pela major
EMI pode ficar tdo desapontado quanto quem saiu de casa
para prestigiar sua gravacdo em agosto, na Concha Acustica
do TCA. Produzida por Adson Santana, a dobradinha Brasileira
ao vivo ndo faz jus ao calor do género que conduziu a cantora
ao caminho da consagracdo em 1987, ano marcado pelo feliz
encontro de sua voz vigorosa com a inspirada letra de Farag,
divindade do Egito. (Correio da Bahia, 22 out. 2006)*.

No entanto, na mesma matéria, a intérprete afirma que:

Sou muito exigente e acho que a proposta, que era registrar a
riqgueza musical do samba reggae, estd ali. Reinterpretamos to-
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das as levadas para mostrar a eficiéncia do samba reggae como
musica popular brasileira, tanto que escolhnemos cangdes direta-
mente relacionadas a outras que interagem com essa idéia.

Com o album Naturalmente lan¢ado em outubro de 2008 pela MzA
e produzido por Marco Mazzola, Margareth finca mais ainda o pé na
MPB regravando canc¢des de Chico Cesar Por que vocé ndo vem morar
comigo? De Gilberto Gil Mulher de Coronel, de Amelinha Foi Deus que
fez vocé; além de can¢des de Nando Reis, Marisa Monte, Zeca Baleiro,
dentre outras.

Continua assim o percurso iniciado com o album Prd vocé de um
album que busca na atmosfera da MPB refor¢ar o desejo de uma artista
que se alimenta do transito entre o étnico e a MPB como experimen-
tacdes de um processo de amadurecimento artistico.

O Carnaval e o bloco Os Mascarados

Quem é vocé
diga logo que eu quero saber
(Chico Buarque)

Percebemos que o discurso de Margareth no que se refere a sua
participa¢do no Carnaval reflete um certo desconforto em se inserir
na folia momesca. Vejamos o que ela diz a respeito em entrevista a

revista Ra¢a Brasil:

Racga - vocé costuma cantar no Carnaval também?

Margareth - Existe esse movimento na MPB que é o momento
do Carnaval. E na Bahia, nessa hora, o artista consegue ampliar
seu universo, divulgar e quebrar algumas barreiras. O trabalho
que desenvolvo no Carnaval é diferenciado. Nao tenho um
bloco oficial. Ndo gosto de nada muito enquadrado ou de
ser limitada. Acho que as pessoas tém que ter espaco para
criar e descobrir coisas. No trio elétrico, colocamos uns negros
bonitos pintados de dourado como estatuas. Nos 450 anos de
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Salvador, fizemos uma linda homenagem a cidade. O bloco
Os Mascarados fez quatro anos e agora langamos o Afro pop
brasileiro. (CAMPQOS, 2005, p. 61)

Neste discurso Maga ratifica sua preocupagio de demarcar o seu
rétulo e o seu territdrio, quando afirma que “o Carnaval é apenas
um momento em minha carreira”. De certa maneira, isto parece
procedente, pois o calendario do Carnaval é sazonal. Entretanto, o
seu retorno & midia se deu pelas mios do Carnaval e nio s6, mas,
sobretudo, pela criagdo do bloco Os Mascarados. Margareth nos diz,
sobre o Carnaval:

Claro que o Carnaval tem seu valor, mas ndo é a minha esséncia.
O que me liga ao Carnaval é a musica; a participagdo é de mo-
mento. [...] Porque, para ser sincera, ndo me vejo cantando no
Carnaval eternamente. E o Carnaval mesmo precisa se renovar,
estdo surgindo outras bandas... T6 ai, mas ndo sei até quando.
(ALVES, 2005, p.1)

Neste sentido, podemos perceber que o gerenciamento de sua car-
reira e a abertura de sua produtora possibilitaram um retorno a midia
de forma mais efetiva e administrada. Passemos agora a uma andlise
mais detalhada do seu bloco como forma de gerenciar uma carreira
nio sé para o Carnaval, mas tendo como eixo os ensaios e bailes a
fantasia ndo s6 na Bahia mas em outros espa¢os do Centro-sul.

O bloco Os Mascarados consistia no desfile de folides fantasiados
ao som do trio elétrico puxado pela intérprete. A receptividade foi
tdo positiva pela midia e pelo publico que no segundo ano, 2000,
Margareth e sua empresaria e sdcia, Jacqueline Azevedo, resolveram
fundar o bloco com a proposta de resgatar os antigos Carnavais, em
que as pessoas saiam fantasiadas as ruas numa brincadeira de se
transformar em “outro” no uso da méscara, que, a0 mesmo tempo
em que esconde o rosto, enuncia, denuncia. Assim, sair “mascarado”
no Carnaval, pode suscitar inimeras atitudes permissiveis por conta
do uso da mesma.
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O desfile do bloco se da no circuito Barra-Ondina. Segundo dados
da revista Carnasolo (2004) o bloco ja desfilou no primeiro ano com
2000 mil associados. Com um publico bastante diferenciado, seus
folides sdo jornalistas, artistas plasticos, atores, homossexuais, em-
presdrios, musicos, dancarinos, intelectuais, professores e “moderni-
nhos”, dentre outros.

O jornal Correio da Bahia registrou, em forma de entrevista, o
perfil de um folido que sai no bloco desde 2000:

CB - Quanto cada um de vocés gasta em média com a fantasia?
AB - Este ano, estamos gastando R$ 1800 cada. Ano passado,
a fantasia completa custou R$ 1400.

CB - Vocés contam com a ajuda do bloco, ja que, saindo juntos,
vestidos iguais com fantasias caras, contribuem para a beleza
do mesmo?

AB - Ano passado, um amigo conseguiu que o bloco liberasse
dois kits para a gente. Dois de noés tiveram que pagar. Nos
outros anos, todos pagamos.

CB -Vocé tem alguma critica ao bloco?

AB - Acho o cinturdo de “cordeiros” fragil. Ha poucos “cordei-
ros" para a quantidade de folides dentro da corda. Por conta
disso, a pipoca as vezes puxa aderecos, fantasias. Outra coisa:
os olheiros* do bloco ndo conseguem barrar a entrada de
pessoas sem pulseiras de identificacdo, principalmente aquelas
que estdo fantasiadas. E uma injustica com quem pagou caro
para estar dentro da corda. Mas tudo isso pode ser corrigido
e ndo apaga o fato de que “Os Mascarados" é a melhor coisa
do Carnaval da Bahia. (BARROSO, 2003, p.7)

Neste depoimento, concedido pelo professor de literatura por-
tuguesa da UFBA, Angelo Barroso, 36 anos, observamos o perfil do
publico que frequenta o bloco Os Mascarados. Entretanto, hd uma
divergéncia em relagdo a este perfil, tanto por parte de uma das suas
mentoras, Margareth, quanto por parte do publico GLS que reclama
para si a participa¢do hegeménica do bloco. Luiz Mott, presidente do
GGB - Grupo Gay da Bahia, levanta a polémica no sentido de aferir
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o sucesso do bloco ao publico GLS, que, com sua presenca, fomenta
e da vida ao mesmo. Contrapondo-se a esta visdo, Margareth rebate
o rétulo e afirma que o bloco nédo é GLS, e sim democratico. O fato
é que, no Carnaval, as fronteiras entre estas discussdes se tornam
mais ténues, dificultando assim, uma defini¢io fechada no sentido de
caracterizar um unico tipo de foliio que frequenta estes ambientes.

A jornalista Suzana Varjio em nota no jornal A Tarde diz:
“Irretocavel o desempenho de Margareth Menezes no quesito segu-
ranca. Policiais, ‘cordeiros’ mascarados e ‘pipocas’ que ensaiaram o
‘argumento’ da for¢a bruta foram contidos pela artista” (2002, p.8).

Como podemos observar, as opinides divergem no que se refere a
seguranca, ao tipo de folido que frequenta o bloco ou mesmo quanto
ao valor do carné. Em 2000, como ji relatado, o bloco saiu unicamente
na quinta-feira de Carnaval, e a partir de 2001 passou a desfilar as
quintas e no sidbado, até voltar a desfilar s6 as quintas em 2007.

No primeiro ano, os ensaios do bloco aconteceram no Rock in Rio,
sempre com convidados. Depois, passaram para o Candeal e para o
Armazém da Companhia das Docas do Estado da Bahia - CODEBA e
finalmente, para a casa Espetdculo, na Boca do Rio. Voltando ao seu
lugar de origem, o Rock in Rio, os ensaios dos Mascarados aconte-
ceram normalmente no verio, até desembocar no Carnaval, sempre
as sextas-feiras, recebendo convidados ilustres tais como: Caetano
Veloso, Ivete Sangalo, Edson Cordeiro, Sandra de S4, Fernanda Abreu,
Tatau, Marcia Short, Marcia Freire e Targino Gondin, dentre outros.
Em 2005, 0s ensaios passaram a ser quinzenais, abrindo sempre com
um baile a fantasia no clube Associa¢éo Atlética da Bahia, ponto de con-
centra¢io do bloco desde 2005. Antes disso, a concentra¢io se dava no
estacionamento do Marazul Hotel, também na Barra. Nessa ocasiio,
intmeros servigos sdo oferecidos para o folido, desde maquiagem até
desfile de fantasias, com eleicio da melhor da noite.

Ainda no Carnaval de 2005, um momento simbdlico na carreira de
Maga foi o desfile como atragio do bloco Os Internacionais, cuja fusio
com Os Mascarados, unicamente nesse ano, passou a se chamar Inter

Mascarou. Trata-se de um momento em que os transitos/negocia¢des
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de espaco se mostraram de forma emblematica, ndo vindo a se repetir
em anos posteriores.

A partir de 2005, Margareth passa a levar os ensaios para a casa de
shows Canecdo, no Rio de Janeiro, sempre as tercas-feiras, também
recebendo convidados como Ivete Sangalo e Claudia Leitte, e em Costa
do Sauipe, complexo hoteleiro no litoral norte de Salvador, as quintas-
feiras. Porto Seguro também foi palco de alguns de seus ensaios.

Em 2006, na coletiva convocada para anunciar as novidades do

Carnaval, Margareth afirmou:

A concentracdo tem sido tdo boa que temos até dificuldade
em sair”, brincou Margareth, referindo-se ao bochicho prévio,
quinta e sdbado, com direito a concurso de fantasia, show,
discotecagem e afins. Entre as novidades, esta a presenca, no
primeiro dia, do cantor Eduardo Dusek, estreante no Carnaval
baiano, e a homenagem a cantora Carmen Miranda (PEREIRA,
2006).

Em 2007, o ensaio em Salvador aconteceu quinzenalmente; no
Carnaval, o bloco Os Mascarados saiu unicamente na quinta-feira,
enquanto o Afropop se apresentou dois dias, domingo e terga feira.
Em 2008 a artista fecha parceria com o Jornal A Tarde, instituindo o
uso da fantasia obrigatéria como passaporte para o acesso dos folides
dentro das cordas.

Em 2009 a parceria continua possibilitando assim o acesso de

todos que queiram participar da folia momesca fantasiado.

Afropopbrasileiro: o bloco

A partir do Carnaval de 2005, Margareth lanca outro bloco, o
Afropopbrasileiro, cujo objetivo é unir entidades e artistas negros. Sdo
eles: Muzenza, Olodum, Ilé Ayié, Malé de Balé, Cortejo Afro, Filhos
de Gandhy. Em 2005/2006, Margareth propds a estas entidades pro-
moverem ensaios do bloco nas quadras dos respectivos “parceiros”;

de forma itinerante, portanto.
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Para o Carnaval 2006, o Afropopbrasileiro, que contou com patro-
cinios da TIM, Insinuante, LG, Q-Boa e Shopping Center Iguatemi,
desfilou com camisetas assinadas por Alberto Pita e alas de danga
e cantores do I1é Ayié, Olodum, Malé de Balé, Muzenza, Filhos de
Gandhy e Cortejo Afro, além do cantor e percussionista Peu Meurray.
A partir de 2007, o bloco passou a desfilar dois dias na Barra, domingo
e terca. Para a artista:

A ideia é de unido. Todo mundo bebe na fonte dos afros e dos
compositores da comunidade, mas o retorno para eles é muito
pequeno. Essa é a minha maneira de colaborar, de aumentar a
visibilidade para os afros na avenida [...] Seria uma pessoa inutil
se ndo ajudasse em nada. Nao quero fazer discurso racista, mas
0 negro ndo pode ser apenas o carvdo que move a maquina.
(PEREIRA, 2006).

A artista busca “unir forcas” para dar conta da assimetria de opor-
tunidades entre negros e brancos no mercado do Carnaval. Ainda no
Carnaval de 2007, a intérprete desfilou no domingo no Bloco da Cidade,
no circuito Osmar.

No Carnaval de 2009 Margareth e o Bloco afropopbrasileiro reuniu
os maiores representantes da musica afro da Bahia em cima do trio
dividindo os vocais como Chico do Malé debalé, Altair do IIé Aiyé, Isaac
dos Filhos de Gandhy, e Nen Tatuagem do bloco Muzenza.

Esta forma de gerenciar um produto artistico acontece de maneira
cada vez mais frequente num ambiente com predisposi¢io para se
organizarem festas. Salvador tem cultivado, ao longo das décadas, a

“vocagdo” para organizar e receber turistas, como afirmam seus gover-
nantes. Prova disso sio os dados exibidos nas revistas especializadas,
que acusam um numero cada vez maior de turistas que desdguam na
cidade durante o verio, intensificando-se esta afluéncia no periodo
de Carnaval.

Buscando em Gilroy (2001) a perspectiva da identidade negra
que se constitui no transito Africa-Europa-América, a intérprete

Margareth Menezes - e o seu didlogo em transito neste ambiente - se
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autodenomina uma artista que navega no afropopbrasileiro. Com este
rétulo, ela sintetiza suas influéncias estético-musicais que passeiam
pelaversdo de Marmelada a Dandalunda. Suas referéncias identitarias
se confundem com a Africa, com a Bahia e com o mundo. Ao mesmo
tempo em que a sua identidade se constrdi no local para se tornar glo-
bal, ela se processa muiltipla (HALL, 2003), em trdnsito (GILROY, 2001) e
sincrética (CANEVACCI, 1996). Assim a intérprete afirma: “Minha casa
é a Bahia, mas o mundo é meu lugar” (apud ALMADA, 2007, p. 54-55).

Neste sentido, j4 dispomos de subsidios suficientes para afirmar
que a tipologia ideal para Margareth Menezes se refere a estrela telu-
rica, cujos elementos da terra sdo bastante presentes nas composi¢des
que compdem seus dlbuns, no decorrer de sua trajetéria. Seu discurso
é também carregado do elemento étnico, ancestral, numa perspectiva
pop, contemporinea; como ela denomina, é o afropopbrasileiro.

A trajetoria de Ivete Sangalo:
liberdade na voz dela que ecoa®

Ivete Maria Dias de Sangalo, filha de pai galego (falecido em 1988)
e mie baiana (falecida em 2001), nasceu em Juazeiro-Bahia, em 27
de maio de 1972, cagula de seis irm&os. Ainda em sua cidade natal,
quando crianca, era levada pelos pais para serenatas que aconteciam
pelos arredores da cidade. Com a morte precoce do pai, a mie mobi-
liza a familia para vender marmitas a domicilio. Aquela altura, Ivete
contava quinze anos e dividia a venda de marmitas e os estudos com
desfiles como modelo nas passarelas. Logo desistiu de ser modelo: “Eu
nio tinha estampa de top model. Sempre fui grande demais” (LIRA
NETO; FAISSAL, 2006, p. 66). O negdcio familiar das marmitas faliu e
Ivete, que aprendeu a tocar violdo quando crianca, parte para cantar
na noite, levada pelas mios da irma Moénica, também cantora.
Entretanto, sua trajetéria musical pode ser tracada a partir do
primeiro prémio conquistado - picolé gratis por um ano em uma sor-

veteria de Salvador — no programa infantil de Tv, de Mara Maravilha,
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ao dublar Nika Costa na can¢do On My Own. Entretanto, ao receber
o prémio de melhor intérprete feminina do Troféu Caymmi em 1992
- “aquilo foi a gléria para mim!” (LIRA NETO; FAISSAL, 2006, p. 66) —,
Ivete recebe um convite para cantar no trio elétrico na Micareta em
Morro do Chapéu e é vista pelo produtor, percussionista e fundador
da banda Eva, Jonga Lima, que a convida para puxar o bloco.

Estava ai firmado um pacto com a axé music, pontuada por uma
discografia iniciada com a banda Eva em 1993, com 35 mil cépias
vendidas, seguida em 1994 com o dlbum Prd abalar, com 60 mil c6-
pias vendidas; em Hora H, lvete, ainda como vocalista e puxadora do
Bloco/Banda Eva, atinge a cifra de 170 mil cépias; mas é com Banda
Eva aovivo, langado em 1997, que atinge a maior cifra de vendas junto
a banda - dois milhées de cépias vendidas, com os sucessos registra-
dos ao longo de sua trajetdria como vocalista/puxadora. Seu dltimo
album como vocalista da banda é o Eva, vocé e eu, lancado em 1998,
com 420 mil copias vendidas.

De vocalista a empresdria

Jd néo se sabe o momento
exato de partir
(Gigi/ Fabinho O’Brian)

Seguindo a trilha iniciada por Daniela Mercury, Ivete, ao lado dos
irmios Jesus, que administra seus negdcios; Ricardo, o seu empre-
sario; e Cynthia, sua produtora, cria a produtora Caco de Telha para
administrar a sua carreira, reunindo em 2005 um patrimoénio or¢ado
em 30 milhdes de reais.

No entanto, sua saida da Banda Eva, segundo declara¢io da ar-
tista, “ndo foi uma separacio facil. Era como se um casamento tivesse
chegado ao fim” (LIRA NETO; FAISSAL, 2006, p. 66). Assim, com uma
trajetdria pessoal/familiar marcada por perdas (pai, mie, irmio, na-
morados e marido) e a op¢io profissional no sentido de gerenciar o

seu produto com todos os riscos que um mercado da musica pode
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trazer, a intérprete opta pela carreira solo em 1999 e grava o primeiro
CD - Ivete Sangalo. O album é gravado pela Universal Music com di-
recio artistica de Marco Mazzola, em abril, maio e junho de 1999, no
estudio Impressao Digital, Rio de Janeiro (bases, sopros e vozes) e no
estudio WR, Salvador (vocais e percussio), e mixado em Los Angeles
no Castle Oaks & Bay. A artista fala sobre esta parceria, em entrevista

a autora:

Minha filha, eu ndo posso falar de gravadora. Eu queria tanto
poder reivindicar coisas com gravadora. Eu ndo tenho esse pro-
blema. Primeiro, os nossos contratos sdo muito esclarecedores,
todas as clausulas e tudo o que eu quero. Acho que noés temos
que pensar mutuamente. N&o € por que eu sou uma artista e
que estou brilhando que a gravadora ndo tenha que lucrar com
isso. Tem. Ela é veiculo, e eu sou produto. Entdo, temos que
ter as duas partes parecidas para que trabalhemos em conjunto,
felizes. Quem trabalha de graca é reldgio. Eu tenho livre arbitrio
de ter ou ndo uma gravadora. [...] Também tem a conduta da
gravadora e a minha conduta diante deles. Nés nos respeita-
mos muito e j& que eles confiam em mim, eu confio neles, no
trabalho deles. (SANGALQO, 2005).

Assim, Ivete se posiciona como uma intérprete/empresiria que
tem clareza acerca da relagdo empresarial que se estabelece entre
ela, enquanto produto artistico, e a gravadora no papel de divulgar
e lucrar assim como ela com este produto. Vejamos o seu primeiro
album solo a partir do seu canto/miusica/letra e imagem.

A capa do seu primeiro dlbum solo ji remete ao icone de uma
intérprete que se constrdi também pela imagem cheia de beleza e
juventude embalada como uma flor plena de vico, perfazendo uma
imagem de Bahia que nio corresponde ao modelo da mulher baiana
representada em sua grande maioria nas novelas da Globo, nos ro-
mances de Jorge Amado, nos palcos teatrais da Bahia e do Brasil.

Para Kellner:

[...] na contemporaneidade, a moda é um componente impor-
tante da identidade, ajudando a determinar de que modo cada
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pessoa é percebida e aceita. [...] Moda e modernidade aliam-se
para produzir personalidades modernas a cata de identidade
em constantes renovagdes e atualizacdes de roupas, aparéncias,
atitudes e estilos, com medo de estar desatualizadas e fora de
moda (2001, p. 337).

Neste sentido, no seu primeiro album, Ivete rompe com este
modelo, representando no encarte do dlbum uma baiana clean, até
mesmo como uma imagem de santa, como pode ser observado na
segunda foto da capa do dlbum. Na terceira foto, ja se apresenta uma
imagem brejeira, mais ainda num sorriso timido e um olhar inocente.
Na foto do centro, podemos observar uma quebra desta imagem com
a foto dos seus labios tomando toda a extensdo da capa, que se ofe-
rece para o ouvinte como se pudesse sorvé-lo com a sua voz, ou ainda
encanta-lo com a boca cheia de brilho. A quarta e a quinta fotos do
album mostram uma Ivete mais sébria e, ao mesmo tempo, plena
de beleza e juventude. Posa para a foto como se fosse um catalogo
de moda da revista Vogue. Na dltima foto da capa, aparece a estrela,
envolta em plumas com a méo sobre a testa, como se estivesse pro-
tegendo do sol a sua pele de péssego.

A estrela se exibe plena e bela, perfeita, sem defeitos, numa emba-
lagem pronta para ser consumida por uma infinidade de fas/fiéis que
quer(er)iam ser Ivete. 410 mil cépias foi o numero de 4lbuns vendi-
dos na sua estreia como solista. Continuemos a consumi-la agora de
forma musical/vocal/poética. Interpretando no seu dlbum de estreia,
em sua maioria, compositores baianos, grava um repertério eclético
com samba reggae, balada, funk, salsa, axé, frevo, galope e samba. Por
este viés, poder-se-ia compreender a axé music como uma interface
de repertério (MOURA, 2001), de composi¢des que, tomadas no seu
conjunto, configurariam um estilo — ou, como também se diz comu-
mente, um género.

A primeira faixa deste dlbum, Canibal, é um axé com letra e clima
que nos remete as marchinhas de Carnaval de Braguinha, como O

pirata da perna de pau e Ald ld 6, dentre outras. Entretanto, o que de
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fato se retrata na letra da can¢io é o amor de um indio que trazia
alegria a sua amada. A faixa dois Td tudo bem, de Alexandre Peixe
(percussionista que se tornou intérprete em virtude do ntmero
consideravel de sucessos nas vozes de outros artistas baianos), um
samba reggae romantico cujo tema continua sendo o coragio e as
brigas e pazes que permeiam a unido a dois. Carlinhos Brown e Luiz
Caldas comparecem na faixa trés com uma regravagio realizada por
Ivete, cuja percussio de timbaus/timbalada demonstra, na interpre-
tacdo da artista, um dominio ritmico que vem sendo cada vez mais
aperfeicoado pela sua performance vocal ao longo de sua carreira. Na
faixa quatro, composicao de Davi Sales, Muisica prd pular brasileira, a
introducio se reporta ao frevo Indio quer apito, de Milton de Oliveira
e Haroldo Lobo, num frevo baiano/pernambucano; nesta faixa, Ivete
se autodenomina portadora da alegria do Carnaval e convida todos a
cair na brincadeira até o dia raiar.

Na faixa cinco, comparece com Monsieur Samba, de Gal Sales e
Jamoliva, num pagode baiano cujo convite — em francés — a cair no
samba consiste na descri¢io das partes do corpo que vio sendo toca-
das, do queixinho ao joelhinho. Ivete, nesta faixa, demonstra o que
vem acontecendo no decorrer de sua carreira, que é o didlogo com
todos os ritmos, inclusive o pagode baiano. Mesmo o arrocha, evitado
por quase todos os artistas que nio se proclamam arrocheiros, em
virtude de sua emblematiza¢do como brega, integra o seu repertdrio,
de maneira a apresentar o panorama musical radiofénico, fonografico
carnavalesco, ndo s6 da Bahia, mas do Brasil.

A passagem por toda esta diversidade musical, traduzida pelo
swingue de sua voz, lhe permite esta mobilidade ritmica e mel6dica, de
forma que podemos aponta-la, dentre as intérpretes aqui estudadas,
como a Unica que canta pagode tanto nos shows quanto nos albuns,
demonstrando com isso livre trinsito por ritmos considerados ou
nio “baianos”.

As outras faixas, de autores baianos, também comparecem com
temas romanticos, a exemplo de Medo de amar, de autoria prépria, e

de T6 na rua, de Gal Salles e Xexéu, além da regrava¢io de Bota prd
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ferver, de Durval Lelys. Os autores nacionais que comparecem no 4l-
bum sdo Jodo Bosco, com Tenho dito, em cujo arranjo, a la Timbalada
e salsa, a cantora brinca imitando a voz do autor; da dupla carioca
Antoénio Adolfo e Tibério Gaspar, regrava Sd Marina, ja demonstrando
a intimidade com a soul music brasileira de Wilson Simonal, Tim
Maia e Cassiano. Num arranjo latino que mistura bolero e big band
com naipe de sopros, teclado e percussio, Ivete desliza o seu canto
percussivo/sonoro pela cama preparada pela banda, que a deixa livre
para voar com sua voz.

Em seu dlbum de estreia, Ivete j4 demarca o que pretende com a
musica — experimentar sonoridades que, a0 mesmo tempo em que
carregam o rétulo de axé music, o que para ela ndo se configura em
problema, lhe permite sofrer influéncias e influenciar geragdes com
desenvoltura. Para a intérprete, em entrevista a autora, a Bahia de
sua musica “é a Bahia permissiva musicalmente. A Bahia absorve
tendéncias, influéncias, traduz sempre de maneira diferente a sua
cultura, o seu folclore, a sua for¢a. A Bahia que eu povoo é a Bahia da
liberdade” (SANGALO, 2005).

Para finalizar, Ivete grava, assim como Daniela no seu primeiro
album solo, uma balada romantica de Herbert Vianna e Paulo Sergio
Valle. Desta vez, a balada romantica Se eu ndo te amasse tanto assim,
prenunciando uma cantora que tem um transito livre pelo roman-
tismo nas canc¢bes que se tornardo bastantes presentes nos préximos
albuns. Isto demonstra que a versatilidade interpretativa impressa
em sua voz quente, forte e grave permite esta flexibilidade rara na
maioria das intérpretes, que busca um modelo mais impresso no
estilo musical que nas possibilidades vocais que o intérprete pode
experimentar.

Partimos para o seu segundo album solo, Beat Beleza, gravado em
2000 na Ilha dos Sapos (estudio de Carlinhos Brown) em Salvador, no
estudio AR e Cia. dos Técnicos, no Rio de Janeiro, sendo mixado tam-
bém neste dltimo. Neste dlbum, a partir da capa, podemos captar a
pretensdo, mesmo que subliminar, da artista e da Universal Music no

sentido de transformar a intérprete em uma auténtica representante
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latina da musica, sem precisar sair do seu local. Por outro lado, ao
se observar a capa do dlbum, assim como o primeiro e todos os pos-
teriores, ndo se reconhece ai o que se convencionou assinalar como
caracteristicas carregadas de signos como a morenice, a sensualidade
e outros ingredientes que possam localizar espacialmente sua origem.
Pelo contrario, podem-se identificar icones globais de intérpretes de
qualquer parte do mundo. Estes icones, impressos nas capas, podem
ser observados pelas argolas (brincos) descomunais de aro, camiseta
branca, jeans, ou mesmo camiseta preta cheia de tachas, formando o
desenho de uma dguia; para ampliar um pouco esta leitura, podemos
observar em seu braco esquerdo uma pulseira prateada amarrada, em
que se prende um grande crucifixo, icone do maior idolo feminino
pop mundial — Madonna. Assim, Ivete dialoga ndo sé como musica
de forma global cantando salsas, samba reggae, axé, baladas, etc; sua
imagem também carrega estes icones identificados em qualquer parte
do mundo que tenha sido engolfado pela musica pop.

Sua imagem, embalada pela sua musica/letra/voz, se oferece aos
ouvintes e espectadores de maneira a embalar com A lua que eu te
dei, de Herbert Vianna, a dancar a salsa Tanta saudade, de Djavan e
Chico Buarque, que termina com uma batida de candomblé, ou ainda
na faixa trés, Pereré, de Augusto Concei¢do, um frevo com levada da
Timbalada. Nesta faixa, ela imprime o borddo que carrega até hoje
— miseravéo. Em Balanco black de Cassiano André, Ivete divide os vo-
cais com Gilberto Gil num arranjo de Letieres Leite, cujo didlogo do
eletronico com o funk faz sentido no Carnaval de Salvador e ainda
vira um rap.

No encarte deste dlbum, Ivete demonstra o quanto se sente agra-
decida por ter contado com a presenca de Gil dividindo os vocais da

canc¢do acima com ela. Diz a intérprete:

[...] Pra vocé que estd lendo este encarte, é importante para
mim que compartilhe de alguns nomes. A Deus, por me permitir
realizar tantos sonhos. O sonho de ter GILBERTO GIL (grifo da
intérprete) no meu CD. A ele, por tudo o que ele é: meu amigo,
meu idolo, meu bailarino predileto.
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Ivete demonstra que o idolo também tem idolos que se torna
admirador e parceiro em outros negécios que extrapolam a musica,
como na parceria com o seu camarote em 2005 no Farol da Barra.
Ainda neste 4dlbum, Ivete interpreta Postal, do cantor de soul brasi-
leiro Cassiano, além de baladas como A lua que eu te dei, que compds
a trilha da novela global Kubanacan, e Meu abrago, de sua autoria com
Marquinho de Carvalho, que também fala de lua. As trés cangdes
que mais se aproximam da tematica do axé music sdo Pereré e Bug bug
bye bye, ambas de Augusto Conceicdo, e Empurra empurra, de Alain
Tavares e Gilson Babilonia, um frevo que usa a levada da Timbalada
bastante presente no seu trabalho. Nesta cancio, Ivete inicia brin-
cando com o sotaque carioca, iniciando com “dd licen¢a”!

Podemos perceber, pela vendagem do album - 200 mil cépias,
quase metade de vendas do seu dlbum de estreia -, que houve um
estranhamento por parte do publico, que provavelmente esperava
algo mais voltado para o universo local, ou mesmo do Carnaval. E no
ano seguinte, em 2001, com o dlbum Festa, que a intérprete atinge o
Brasil, consolidando-se como uma grande estrela da musica baiana/
brasileira, tornando-se referéncia e presenca em todos os programas
de musica, em revistas, prémios nacionais de melhor cantora regional
como Multishow"* e MTV, bem como musa da Copa de 2002 com Festa
(Poeira), de Anderson Cunha, que se tornou o hino da vitéria do Brasil
neste evento esportivo. Vejamos, a partir do repertério do album,
como a intérprete sedimenta sua singularidade.

O album gravado na Ilha dos Sapos, em Salvador, traz o reperté-
rio quase todo de compositores baianos que circulam no ambiente
da axé music, a exce¢ido do também artista baiano Gilberto Gil, com
Assimétrica, e Nando Reis, com E tudo mais. Ramon Cruz®, autor da
primeira faixa do funk/reggae com pitadas no eletrénico, a comegar
pela abertura, com Ivete cantando em inglés com a voz distorcida
pelo protools a can¢do Ruas e rios, que fala do amor na cidade da Bahia,
fazendo uma analogia entre o calor do verdo e o amor que ferve na

cidade, cuja topografia poderia ser transitada de canoa.
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Entretanto, o grande sucesso deste dlbum da intérprete é a faixa
titulo, Festa. Com arranjo de Letieres Leite, “misturando o mundo
inteiro” de ritmos e influéncias, parece um funk com ié ié ié e soul,

vamos ver o que é que dd:

Hoje tem festa no Gueto
pode vir, pode chegar
Misturando o mundo inteiro
Vamos ver no que é que da
Vem gente de toda cor

Tem raca de toda fé

Guitarras de rock’'n roll
Batuque de candomblé, vai la
Pra ver a tribo balancar

O chio da terra tremer

M3e preta de 14 mandou chamar
Avisou, avisou, avisou

Que vai rolar a festa, vai rolar

O povo do Gueto mandou avisar
Festa. Ivete Sangalo. (2001)

A festa a qual Ivete se refere acontece no Candeal Ghuetho Square,
ambiente criado por Carlinhos Brown para os ensaios da Timbaladas
que acontecia aos domingos, mas que os moradores, organizados em
virtude do incémodo produzido pelo volume do som, conseguem proi-
bir. Nesta mesma festa, organizada pela mae preta, que tanto poderia
corresponder a Africa quanto a uma mie de santo, a intérprete se
propde a misturar sons, cores, fé, para ver no que resultaria sem re-
servas esta mistura. Antropofagicamente, tudo pode ser combinado;
0 que importa nio é o resultado, mas o prazer de poder experimentar.
Se observarmos o clipe exibido nas emissoras MTV e no canal fechado

Multishow, aparece a anfitria, Ivete, recebendo convidados vindos
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de todos os lados, de famosos “globais” como Vera Fischer, Carolina
Dieckmann, a anénimos, todos com o intuito de fazer uma festa.
Ao final, uma abelha intrusa é abatida pela anfitrid de forma cémica
e displicente.

As outras faixas, em sua grande maioria, tém o amor e a relagio
a dois como tema, tudo em clima de festa. E um album dancante,
que também apresenta os ritmos com que a intérprete se identifica,
como baladas, funks, soul, axé e frevo, dentre outros. Observemos o
frevo O grande chefe, de Chiclete/André Fanzine e Cassiano Faleta.
Nos frevos gravados por Ivete, observa-se que, a0 mesmo tempo em
que estd impresso um clima ingénuo que remete a imagem alegérica
de indio, associada 4 alegria, o axé estd presente ndo s6 na letra, mas
no clima do Carnaval. A interprete dialoga com muita intimidade
por estes ritmos, ao se apropriar como uma personagem em cada
ritmo/letra/melodia/voz. O mesmo acontece com o samba reggae do
percussionista Leonardo Reis e do baterista Marcelo Brasil Tum tum
goiaba, cujaletra descreve as frutas tropicais que podem ser provadas

“na boquinha”. Ao enumerar as frutas - bago de jaca, manga, pinha -,
além de deslocar o acento prosddico da palavra bago, estas palavras
soam aos nossos ouvidos como onomatopéias, sem, no entanto, cau-
sar estranheza, pois tio importante quanto a letra e a melodia é o
ritmo materializado pela voz/corpo.

Medeiros (2001, p. 136) propde observar a interpretacio do texto
como fenémeno também externalizdvel, por meio da voz. Assim,
mesmo se referindo ao poema, a autora afirma que o trabalho com
cang¢bes num curso de poesia, como forma de compreender e, assim,
apropriar-se das nuancas do universo dos sons e da voz, pode enri-
quecer um didlogo mais efetivo com outras disciplinas, especialmente
amausica, a etnomusicologia e a antropologia. Partindo da letra Pipoca
moderna, de Caetano Veloso, a autora propde o estudo da cang¢do no
sentido de devolver a voz ao poema. Podemos observar que a axé
music, com sua diversidade ritmica/sonora, pode imprimir diferentes
nuancas numa anélise desta natureza, no sentido de poder compre-

ender a interface entre letra, musica, voz, corpo e identidade.
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Vale ressaltar que o dlbum Festa, assim como todos os seus albuns
até entdo, sdo produzidos por Alexandre Lins, percussionista que per-
tenceu a banda da intérprete, vindo a se tornar produtor de discos,
particularmente os de Ivete e Banda Eva. Na contracapa deste dlbum,
Ivete agradece especialmente ao musico “que me ajudou a concluir
mais esse projeto, num momento tio dificil"s*. Com a miusica Festa
bastante executada em vdrias capitais do Brasil no periodo do seu
lancamento, Ivete recebe o prémio Multishow de melhor cantora.

Vejamos como aparece a imagem de Ivete neste dlbum. A con-
cepcdo da capa é da prépria Ivete, que convida estilistas famosos
do Brasil, dentre eles Marcelo Sommer, Fause Haten, Gléria Coelho,
Renato Kerlakian, Tufi Duek e Walter Rodrigues, para criar modelos
exclusivos para vestir a “boneca” que se exibe na capa. No encarte,
podemos recortar os modelos para vestir a boneca com a roupa que
escolhermos para ela ir a festa. “Brincando” de modelo de capa de
revista, Ivete se exibe na capa do 4lbum, linda e sensual num micro
vestido dourado fosco e sanddlias de salto agulha, num jogo entre
sensual e moleca, entre esconder e mostrar, de forma a deixar o fa/
fiel, o consumidor do produto entre perplexo, admirado ou cimplice
desta ‘brincadeira” de ser modelo/cantora.

Ivete brinca com sua imagem de todas as maneiras, fazendo bei-
cinho, mostrando as pernas, detalhes da sandilia, exibindo a boca
sensual (lembrando em algum momento Gal Costa no dlbum Fa-tal,
que traz sua boca vermelha se oferecendo, como uma fruta). De certa
maneira, Ivete exibe todo o seu corpo para aquele que quer consumi-la,
quer ser igual a ela, ou melhor, quer ser ela. “N&o tem jeito, sou exi-
bida mesmo. Sempre fui grandona, espac¢osa. Eu gosto de ser notada”,
afirma em entrevista a Revista Contigo (LIRA NETO, 2006, p.64). Morin
(1989) afirma que a estrela, quanto mais é consumida, mais é parti-
lhada. Entio, sua boca, pernas, pescogo, corpo, olhos, tudo pode ser
desejado, e até recortado e colado do jeito do “fregués”. E s6 usar a
tesoura e a cola, colocar o CD para tocar e “se sentir Ivete Sangalo”.

Para concluir a andlise deste dlbum, os motivos impressos na capa
nos reportam também ao universo da moda, com tesouras e riscos de
moldes, préprio deste ambiente.
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O seu préximo dlbum, Se eu néo te amasse tanto assim, lancado em
2002, é uma coletinea de can¢des romanticas, com vendas acima do

esperado em relagio aos 4lbuns anteriores: 120 mil copias.

A sorte grande de (piri)guete Sangalo

A minha sorte grande foi vocé cair
do céu minha paixdo verdadeira.

(Lourenco)

O quarto album solo — Clube Carnavalesco Inocentes em Progresso> —
veio dois anos depois de Festa. Lancado em 2003, com 180 mil c6pias
vendidas, gravado e mixado na Ilha dos Sapos nos meses de junho
e julho de 2003, o0 dlbum traz 14 faixas e dire¢io de Alexandre Lins,
exceto a faixa Eu e vocé, vocé e eu, dirigida por Davi Moraes.

E possivel que a artista tenha sido influenciada por Davi Moraes,
seu entio marido, na maturacio deste dlbum. Ivete teria se lancado
num processo criativo coletivo, em que os musicos experimentavam,
tocavam juntos, dialogavam, de forma a construir um produto mu-
sical maturado, cuja intimidade e propriedade se realiza antes de ir
para o estidio registrar.

A intérprete descreve o processo de construcio deste dlbum, a
reporter do jornal A Tarde: “Por um més e meio, meus musicos iam
a minha casa, a gente almocava e tocava na varanda onde criamos
tudo. Quando percebemos, tinha funk e afoxé, até merengue” (LIMMA,
[2003]).

No jornal Correio da Bahia, a respeito do processo de criagio deste
album, diz Ivete:

O resultado foi sendo maturado bem a baiana: chamava a galera
para bater um feijdo |4 em casa e depois reunia todo mundo na
varanda para ensaiar. Nunca tive tanto tempo parada em prol de
um projeto e acho que isso faz mesmo a diferenca. Conseguimos
extrair todas as possibilidades das musicas selecionadas. Foi
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Festa que abriu minha visdo, me fez enxergar novos elementos
para usar com a musica baiana. (MIRANDA, [2003]).

No entanto, em entrevista a autora, Ivete descreve o ponto de

partida para a intérprete conceber um 4lbum...

Primeiro, a minha energia com a musica. Coisa de intérprete. De
ouvir. As vezes eu ouco a musica, eu nem me deparo com letra,
com melodia, é uma loucura isso. Quando eu ouc¢o de novo
eu digo. Vixe! Dizia isso? Eu posso gravar uma musica [cantal
chdo, pé, pé, chdo, cabeca, arvore, chdo, pé. Chao, pé, cabeca,
arvore, céu, choveu, molhou. Se isso me tocar, eu gravo. Isso
€ muito bom em 99% das vezes. Sé que eu corro risco, de al-
guma maneira, de me trazer prejuizos, porque as pessoas criam
conceitos a respeito da gente. A gente ndo pode estar todo dia
na televisdo, dizendo: “Olhe, eu sou assim, eu sou assado, eu
s6 gosto de amarelo”. Isso é humanamente impossivel. Mas o
meu ponto de partida é a minha alegria particular, que natu-
ralmente isso leva pras pessoas. Se eu t6 fazendo um negécio
“satisfetcha”, o povo vai estar “satisfetcho” comigo. Na verdade,
vocé canta uma mdsica ali porque um produtor mandou vocé
cantar. E eu também tenho a sorte de ter conseguido galgar a
minha carreira sem tantas interferéncias, porque, ndo sei como,
sempre parecia, prd mim e pra quem trabalha comigo, que eu
sei exatamente o que eu quero. E uma duavida. A gente nunca
sabe o que quer exatamente. Depende do dia, da hora, mas
eu consigo concluir os meus trabalhos dessa maneira. E tenho
muita tranquilidade. (SANGALO, 2005).

A imagem que Ivete imprime perante os musicos®* com os quais
trabalha e perante a midia que a veicula sugere uma seguranca do que
quer e do que faz, de maneira que esta mesma imagem se plasma pela
propria intimidade com que a intérprete transita em cada can¢io que
lhe sai da boca/corpo.

Ao ouvir o dlbum, percebemos um romantismo explicito no reper-

tério cheio de titulos sugestivos, como Sorte grande, Faz tempo, Vai
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dar certo, Vocé e eu, eu e vocé, S6 pra me ver, a regravacao de Retratos
e can¢des de Michael Sullivan e Paul Massadas e a versio Somente eu
e vocé. Assim, a intérprete canta para o mundo que estd apaixonada,
nio sé através destas can¢des, mas também pelo projeto grafico do
adlbum: uma Ivete rodeada de flores na capa e com um sorriso de
orelha a orelha. Folheando o encarte, observamos uma Ivete que mais
parece “Alice no pais das maravilhas” vislumbrando “a casa no campo”
- ou serd “uma casinha de sapé”, ao lado do seu amado? Mais adiante,
podemos observar o retorno da “modelo exibida” que se comporta
como uma detetive. Ou serd uma cantora pop, com todos os icones
que isto possa representar: argolas enormes, corrente prateada no
pescogo, chapéu...

Entretanto, o mais interessante pode ser observar, além da meda-
lha em que estd impressa Banda do clube, com o nome dos musicos que
a acompanha no dlbum, uma fotografia que pode ser tomada como
chave: ao fundo, meio desfocado, um dos icones maiores de Salvador

- o Elevador Lacerda. Ivete estd localizada. Em primeiro plano, com
um olhar entre maroto e apaixonado, exibe um canario”. Entretanto,
mais que o candrio, o que efetivamente se exibe é a espessa alianca
no dedo, numa afirmacio de que Ivete esta casada com a musica, com
o sucesso e com Davi Moraes. Efetivamente, o que estd em primeiro
plano, nesta foto, é a alianca de casamento.

Na contracapa, um cocar colorido cheio de penas que remete a
sua obra. Vide a cita¢io de indio quer apito na cangido Musica prd pular
brasileira no seu album de estreia, ou ainda, no album Festa, o frevo O
Grande chefe. Ivete ratifica seu transito no Carnaval em can¢des como
Ritmo gostoso, Verdadeiro Carnaval e Pan americana. Vejamos como se
mostra a Ivete no Clube Carnavalesco.

O pop associado ao Carnaval pode ser observado na faixa Brasileiro,

cuja remissdo ao senso comum é evidente:
Fim de semana todo brasileiro gosta de fazer um som

uma cerveja bem gelada

violdo de madrugada
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samba e futebol

Eu trabalho o ano inteiro

De janeiro a janeiro e nio me canso de plantar
0660

Passa boi passa boiadas®

Debrucada na janela que vontade de cantar
Eu sou brasileiro

Indio, mulato, branco e preto
Brasileiro. Augusto Conceigdo/Duller/Fabio Alcintara. (2003).

Apesar de as duas primeiras faixas do dlbum ser em ritmo de
funk, é na faixa trés, Sorte grande, de Lourenco, que Ivete se “revela”.
Depositando a sorte no amor do outro, a intérprete “levanta poeira
de prazer” com o seu amado, que atinge todo o Brasil. O hit se confi-
gura na sintese do dlbum, que tem na sonoridade da guitarra de Davi
Moraes o seu eixo sonoro, associado a percussio a la Timbalada, e a
sonoridade eletronica. Trata-se de um album eminentemente pop.

Letieres Leite, saxofonista e arranjador da intérprete desde seu

album solo, em inimeras faixas, declara em entrevista a autora:

O pop estd muito ligado ao conceito da industria fonografica
[...] A palavra pop estd muito vinculada a isso, a musica de
consumo, de massa. [...] Pra mim, a mdsica pop é sinébnimo
de musica que entra nas entranhas da industria fonografica
de grande producdo, de tocar no radio. Entdo, ela ganha essa
estampa de pop. E porque ela segue os tramites pra tocar no
radio, ela cumpre uma série de regras. Pop esté ligada a nego-
cio. (LEITE, 2005)

Portanto, se o pop é um modelo musical que carrega em sua cons-
trucdo caracteristicas padronizadas no sentido de ser consumido em
larga escala, os ingredientes que o constituem nio se resumem uni-
camente em timbres, ritmos, mensagens poéticas, tempo de duragdo

para a execugdo nos radios. Também constam de imagens exibidas em
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videoclipes, em programas de TV, cujo impacto produzido junto ao
publico jovem, sendo que os efeitos culturais que o provocam podem
ser percebidos pelas estratégias de marketing, cujo objetivo é vender
aimagem do artista embalada com todos os ingredientes para o con-
sumo em larga escala.

Para ilustrar esta afirmacio, observemos o lancamento do dlbum
anteriormente citado com entrevista convocada pela gravadora
Universal, no Rio de Janeiro, com representantes dos maiores veiculos
da midia impressa no pais. O jornal A Tarde, representado pela jor-
nalista Neyse Limma, participou da coletiva. Segundo esta, o detalhe
mais importante a ser destacado era o hiato de dois anos de Ivete
sem gravar, dando assim possibilidade de uma maior experimentagdo

deste novo dlbum. Alguns trechos da critica da jornalista ao dlbum:

Ivete mantém o vocal afetado e outros cacoetes axezeiros, que
acabam desvalorizando um timbre que podia ser bacana. As
letras também sdo meio melhor deixar pra ld (grifo da jor-
nalista). Mas a cantora da sérias mostras de que quer tentar
coisas novas, embora siga afirmando que continua “na praia do
axé" (grifo da jornalista), por via das dividas. Axé, assim, como
dizer... classico, tem S6 pra me ver e Azul da moda, esta Gltima
parceria com o cunhado Ari Moraes. O resto é basicamente
pop, com algumas caidas para o funk, um estilo que a cantora
j& frequentava bem antes de ficar famosa na Banda EVA.

Em Clube Carnavalesco, ela faz cover de Tim Maia Eu e Vocé,
vocé e eu (juntinhos) e outra do soulzinho Retratos e can¢ées,
também imortalizado pelo sindico. A maior parte das outras
faixas também segue a linha dancgante, seja no approach bre-
goso da candidata a hit Sorte Grande, com aqueles tecladinhos
chatos de Radamés Venancio, seja na pegada mais, digamos,
Marisa Monte (sem insinuacdes, por favor) das can¢des assina-
das por Gigi, baixista da banda — Faz tempo e Devagar e sempre.
No mais, é Novos Baianos na veia, a suingada Brasileiro as
composicdes dos herdeiros da trupe de Morais e Baby — tipo
Pedro Baby e o préprio Davi com a irma Cica, em Verdadeiro

352 A Singularidade das Intérpretes



Carnaval. Considerando que Novos Baianos soa muito melhor
que axé classico e resumindo tudo bem direitinho, conclui-se
que lvete Sangalo esta de fato apaixonada. E que fica bem
melhor assim. (LIMMA, [2003]).

Ja a repérter Déris Miranda, do jornal Correio da Bahia, afirma:

Diferente... e como sempre, em seu novo disco, Ivete reafirma
o interesse pelo pop, ensaiado em Festa, e mantém as raizes
carnavalescas. [...] O disco que chega as lojas, depois de dois
anos de intervalo, traz a mesma lvetinha de sempre, porém um
pouco diferente, se é que isso é possivel. Em nenhum momento,
deixa de lado o Carnaval que a projetou, tanto que presta uma
homenagem a folia resgatando o nome do primeiro bloco car-
navalesco de que se teve noticia em 1900. Mas agora se utiliza
de outras formas de expressdo também, numa tentativa mais
consistente, ja esbocada em Festa, de fazer musica pop.
Aliadas as ja tradicionais levadas de samba reggae, galope,
frevo, salsa e merengue que, misturadas, se apresentam como
a mais genuina do trio elétrico, Ivete Sangalo juntou suas des-
cobertas. Sorte Grande, a musica de trabalho, ja recordista em
execucdo (é a mais executada em 2003, com cerca de 350
execugdes em todas as radios do Brasil), resume o estilo Ivete
de ser. E festiva, com aquela cadéncia caracteristica do samba
reggae mais contemporaneo, ja mesclado com as outras refe-
réncias. Ela segue na mesma linha em Brasileiro e S6 pra ver.
[...] Resgata as origens (antes mesmo da Banda EVA) com uma
salada de samba-soul-rock (Verdadeiro Carnaval e Devagar e
sempre), revigora o ancestral axé com pitadas de funk e renova
o0 espirito com bases eletrdnicas, como em Vai dar certo e Ritmo
gostoso, que traz de volta os compositores Gilson Babilonia e
Alain Tavares, autores de alguns dos grandes sucessos anterio-
res de Ivete, como Levada Louca e Areré. [...] No fim, amansa
o clima com umas baladinhas como Somente eu e vocé, que
inspira a personagem de Danielle Winnitis na novela das sete,
Kubanacan.?® (MIRANDA, [2003] ).
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A intérprete, no entanto, diferentemente da afirmac¢io da jorna-
lista Neyse Limma, revela por telefone ao jornal Correio da Bahia: “Nao
quero ser consumida apenas e isso requer paciéncia e reflexio. [...]
N3o sei se 0 meu disco vai dar certo ou errado. O que me interessa
é que ele me deixa muito feliz. Por isso vou fazer uma festa para
o [é povon se acabar”. Ainda na mesma entrevista, a artista declara
que “a superexposi¢do é perigosa quando vocé perde o fio da meada”.
Assim, as criticas que norteiam a carreira de uma artista de forma
geral, e desta intérprete de maneira particular, aponta cuidados com a
visibilidade (THOMPSON, 1998), de forma a calcular os passos a serem
dados a cada momento que se lan¢a um produto novo.

Tomemos em linhas gerais o que Thompson (1998) aponta como a
relacio da modernidade “com diferentes formas de intera¢do entre os
individuos” (p. 7). Considerando trés tipos de intera¢io, que denomina
face a face, mediada e quase interagio mediada, analisa o papel da midia
na formacio das sociedades modernas. Na quase interacio mediada,
derivada da ideia de distanciamento espa¢o-temporal em Giddens
(1991), 0 autor aponta as transformagdes de intera¢des operadas pela
midia entre os individuos.

As construg¢des midiaticas das imagens podem apresentar fragili-
dades de contetido simbdlico, tornando-se necesséario apontar os efei-
tos provocados pela visibilidade no individuo publico - neste caso, o
artista — no sentido de preservar, perpetuar a mediagio desta imagem
em longo alcance. Assim, ao adquirir um dlbum de um artista, vé-lo
na televisio, ir ao seu show, vé-lo de perto no Carnaval ou até mesmo
sair no bloco “puxado” por este artista, por vezes pode confundir o
receptor, no sentido de nos soar familiar aquela imagem acessivel
através de um veiculo (radio, TV, cD, DVD, etc.). “Por outro lado, a
transformacio da natureza da visibilidade através destes veiculos
transforma também a relagdo de forma dicotémica entre o publico e
o privado” (THOMPSON, 1998, p. 109).

Thompson aponta dois sentidos desta dicotomia. O primeiro
“tem a ver com a relacdo entre o dominio do poder politico institu-

cionalizado, que cada vez mais era exercido por um estado soberano,
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por um lado, e o dominio da atividade econémica e das relagdes
pessoais, que fugiam ao controle direto do poder politico, por outro
lado” (1998, p. 110).

O segundo sentido se refere ao que é publico enquanto obser-
vavel, ou mesmo realizado na frente dos espectadores para que
estes vejam ou oucam. O privado, no entanto, é o que esta fora da
cena, o que se esconde da vista dos outros. Assim, Thompson (1998)
aponta que o sentido dicotémico se opera pela “publicidade versus
privacidade, com abertura versus segredo, com visibilidade versus
invisibilidade” (p. 113). Neste sentido, o ato publico se refere ao que
é feito abertamente, e o privado se refere aquele que é realizado de
forma secreta, invisivel.

Como exemplo, podemos ilustrar a segunda gravidez da artista
- ja que a primeira, perdeu o bebé — como espetaculariza¢io da vida
privada. Disputada por quatro grandes programas da rede Globo:
Serginho Groisman, Xuxa, Faustdo e Fantastico no antncio publico
de sua gravidez, a artista vé sua disputa desmoronar com o equivoco
do compositor e cantor Toquinho que ao participar ao lado da estrela
do show de Andrea Bocelli em S3o Paulo em abril de 2009, anuncia
para o publico a gravidez da estrela, revelando assim o segredo que
todos j4 sabiam.

Assim, Ivete transforma a vida privada em publica, até como es-
tratégia de marketing no gerenciamento de sua carreira, de forma a
se exibir como eu-mercadoria, plena, inteira, de biquini, de maillot,
com sutii a mostra, abracada a todos os namorados famosos que
completam sua lista, ao lado dos familiares, ao lado de celebridades
de todas as 4reas, vendendo tanto produtos de toda natureza ndo pro-
duzidos pela estrela (shampoos, sandalias, iogurtes, cervejas, tintura
de cabelo) como produzidos com sua marca (CDs, DVDs, video clips,
blocos de Carnaval, etc.). Até o seu espélio é exibido publicamente
nos magazines como Contigo, Quem, Caras. Podemos considerar
também declaracdes de famosos como Xuxa, Suzana Vieira, Carolina
Dieckmann, Serginho Groisman e Hebe Camargo, que a enchem de

elogios como pessoa e como artista.
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Ainda que a critica “especializada” ndo seja uninime em conside-
ra-la um talento (vide criticas do seu dlbum Clube Carnavalesco...), o
que importa para o grande publico e para a estrela é ser “consumida”
de todas as maneiras. No programa Marilia Gabriela Entrevista, exi-
bido na GNT em 20 de maio de 2007, a artista diz:

Meu lance é com o publico. A critica é mais relacionada ao seg-
mento. Vocé agradar a todos é uma tentativa ridicula. Eu acho
que o critico tem que emitir sua opinido com a mesma liberdade
que eu tenho de criar. A critica ndo me movimenta. A capa do
jornal de hoje enrola o peixe de amanha (SANGALO, 2007).

S6é pra me ver, de sua autoria, Seja por meio de fofocas e escindalos,
seja através de sua musica, seja ainda pela sua imagem, pela sua voz,
pelo seu corpo, pelas suas declara¢des a respeito da musica e de como
manter a forma, etc...

A cancio neste dlbum pode servir de ilustracio de um processo de
construcdo de uma identidade prépria:

Me deixa cantar que a banda é boa
Me deixa cantar

Me deixa cantar que a vida é boa
Me deixa cantar

Primeiros acordes na avenida

E o povo se junta pra ver

Uma banda famosa da terra
Hoje vai ter

A gente toca musica boa

Que o povo gosta de cantar
Liberdade na voz dela que ecoa
E balanca

Sou, sou, sou eu, sou eu

Quem carrega a galera

Que danga, que passa

Que fica que espera pra ver
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Sé pra me ver

Sou eu, sou eu, sou eu

Que carrega a negada

Que danga, que passa

Que fica parada pra ver

S6 pra me ver

Primeiros tambores na avenida
Me deixa cantar que a banda é boa
Me deixa cantar

Me deixa cantar que a vida é boa

Me deixa cantar...
S6 pra me ver. Ivete Sangalo (2003).

Esta canc¢do define em linhas gerais o que significa para a intér-
prete/compositora transitar no mundo da musica. Ao mesmo tempo
em que pede para cantar por ter “uma banda boa”, pede também
“porque a vida é boa”. Ao mesmo tempo em que a intérprete usa o
pronome pessoal na terceira pessoa e no feminino - ela — para se
referir a qualquer cantora, mais abaixo se apropria do fato de que
“sou eu que carrego a galera que passa, que fica e que espera pra ver,
s6 pra me ver” (grifo da autora), dando mostras de que a galera vai
para a avenida “para vé-la”, ndo importando de que maneira. Parada,
cantando com ela, dancando, de todas as maneiras, “todos” querem
desfrutar de sua presen¢a/imagem/voz.

Neste sentido, Ivete Sangalo pode ser considerada um fen6meno
da musica baiana/brasileira, uma pop star cuja trajetéria também pode
ser vista como um sucesso de marketing. Exibida, é uma intérprete
baiana/brasileira que gosta de se (a) mostrar, se exibir. Kellner (2001),

ao analisar o fenémeno Madonna como um construto, aponta que:

Mesmo recorrendo aos métodos convencionais dos Estudos
Culturais, com a andlise do texto e sua recepcdo pelo publico,
argumentaremos que um componente geralmente negligen-
ciado dos estudos culturais — a economia politica e a produgdo
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da cultura — é uma importante chave para a compreensdo do
fendmeno Madonna, pois o sucesso de Madonna é em grande
parte um sucesso de marketing, e a musica, os videos, outros
produtos seus e sua prépria imagem, sdo triunfos de estraté-
gias extremamente bem sucedidas de producdo e marketing
(p. 342).

A partir da afirmacdo podemos perceber graus de similitude do
construto da pop star americana com as intérpretes baianas/brasilei-

ras, de maneira geral, e Ivete Sangalo de forma particular.

O eu-mercadoria

Ndo quero dinheiro
S6 quero amar
(Tim Maia)

As estratégias de marketing também deflagraram o sucesso provo-
cado pelo lancamento do sexto dlbum solo da intérprete — Ao vivo MTV
-, completando dez anos de carreira, lancado em CD e DVD em 21 de
dezembro de 2004 no estidio da Fonte Nova, em Salvador, para 8o mil
pessoas. Podemos observar que, assim como o sucesso de Madonna
(KELLNER, 2001), guardando as devidas propor¢des, o sucesso de
Ivete é também, em grande parte, um sucesso de marketing.
Conforme declara¢io da intérprete ao repérter Osmar Martins a
respeito do convite para gravar Ao vivo MTV, diz a intérprete:

Eu ja tinha recebido o convite, mas ndo aceitei por achar que
ndo estava preparada e precisava sedimentar minha carreira.
[...] Participei de todo o projeto e foi bacana porque a gente
gravou tudo num Unico dia, com o estadio cheio, e a banda ndo
errou uma nota. Eu amei o resultado (MARTINS, 2004).

Observamos, com esta declaragio, as estratégias necessarias para

se gerenciar uma carreira com sucesso. Ivete cercada de profissionais
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talentosos e competentes, como ela mesma nio economiza reiterar,
pela sua produtora Caco de Telha, que montou uma infra-estrutura
mobilizando uma enorme equipe de mais de mil segurancas especiais,
além de efetivos das policias civil e militar, fast food, servico médico,
infraestrutura de som, luz, palco e banheiros quimicos; a parceria com
a prefeitura de Salvador também foi de fundamental importancia na re-
alizacdo deste evento, colocando a disposi¢do da populagéo transporte
urbano, bem como policiamento para a seguranca do publico; uma
parte da renda foi revertida para o hospital infantil Martagio Gesteira,
em Salvador, e para a campanha Sua nota é um show®, dentre outros.

Os patrocinios também foram fundamentais para a realizacio
de um evento desta propor¢io. A parceria se estabeleceu com a
Arisco, Vivo, Nova Schin, Insinuante, Iguatemi e Pestana Bahia. Como
convidados, Daniela Mercury, Sandy & Junior, Gilberto Gil, Davi
Moraes, Tatau e Margareth Menezes. A MTV gravou um especial ao
vivo que originou um CD e um DVD. Na coletiva para a divulga¢io do
megaevento, que aconteceu no hotel Pestana, Ivete, ao lado do seu
produtor executivo Ricardo Martins, além de ter mostrado toda a
infraestrutura descrita acima, divulgou parte do repertério. Declarou
ela: “trago can¢des que viraram sucesso na época em que eu integrava
a banda Eva, mesclando com hits que fazem parte da carreira solo,
além de uma mausica inédita de minha autoria” (MIRANDA, [2003]).
Produzido pela Universal Music e dirigido por Alexandre Lins e Ivete
Sangalo, o evento para a grava¢ao do album e do DVD contou com uma
equipe reunindo em média 70 a 80 pessoas, para por de pé um evento
orcado em torno de R$ 800 mil. Assim, o modo como Ivete gerencia
sua carreira, indissocidvel de sua imagem, incorporando publicos
diferenciados, possibilita tornar-se uma superstar pop.

Assim, com um repertoério eclético e variado, recheado de hits
jamais esquecidos pelos fis, Ivete segundo seu diretor musical
Alexandre Lins, “fara a abertura e em seguida recebera os artistas”
(MIRANDA, 2003), com can¢des que fizeram parte do seu repertdrio
ainda como vocalista/puxadora da banda Eva como Alé Paixdo, Beleza

Rara, Levada Louca, Vem meu Amor, Eva; grandes hits de dlbuns solos

As donas do canto 359



como Carro Velho, Empurra-empurra, Sorte Grande, Festa, To na rua,
Faz tempo, A lua que eu te dei, Se eu néo te amasse tanto assim, e duas
agraddveis surpresas: a primeira, a regravacdo da can¢io imortalizada
na voz de Carmen Miranda, Chica Chica boom chic, uma rumba apre-
ciadissima, cheia de ufanismo; a segunda, a lambada Chupa toda, de
Ronaldo Marcel, em dueto com o ministro artista Gilberto Gil, cuja in-
terpretacio termina de certa forma engolfada pela da sua parceira.

No 4lbum, além de Gil se fazem presente Sandy, com a balada
Se eu ndo te amasse tanto assim, e Davi Moraes, com a guitarra em
Astral. Quanto ao DVD, todos os outros artistas que ndo puderam
entrar no adlbum estdo presentes. Segundo declarac¢io da gravadora,

“por motivos mercadolégicos, entre as 30 musicas gravadas, foram
selecionadas 18. Isso porque, a partir desse nimero, o projeto teria
que se transformar em um D duplo, o que acabaria por elevar o preco
do ¢D ao vivo Ivete Sangalo” (MARTINS, 2004).

Para um album gravado ao vivo num estadio da propor¢io da
Fonte Nova, o resultado técnico é satisfatério, captando todos os
instrumentos com uma sonoridade agradavel, bem como o “coro” dos
fas e do publico presente em quase todo o dlbum. Percebe-se na voz
da intérprete uma soprosidade excessiva, talvez pela prépria captacio
ao vivo, possibilitando assim um tipo de emissio vocal diferente de
um registro em estudio, que utiliza outro tipo de microfone, mais
sensivel e consequentemente, mais eficaz em maquiar alguns pro-
blemas técnicos.

Quanto a performance de palco, rodeada por um grupo de danga-
rinos, pode-se dizer que Ivete praticou com eles diversas coreografias,
trocando cinco figurinos no decorrer do show, confeccionados por
Pat Zufa e seu brago direito Higor, maquiada por Tom Reis “ele me
deixou com cara de mulher famosa!!!”, com cendrio elaborado pela
irma Monica Sangalo, Ivete ainda conta no palco com sua banda, que
aacompanha durante este tempo. Vejamos o que nos diz a intérprete
a respeito destes profissionais no encarte deste dlbum (2004).
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A banda e os bailarinos sdo de fazer gosto. O capacidade,
0 balanco, 6 meu Deus! Todos lindos, tocando e dangando
muito... ai eu ndo aguento... Guiga, diretor musical, Letieres,
Ferreirinha, Cara de Cobra, Marcio Brasil, Fabinho O'Brian Du e
J6, Radamés, Toinho Batera, Gigi, Juninho, Rudney, Paty, Maria
e Juju, Kalunga (engenheiro de som — super PA).

Por outro lado, para se gravar um 4lbum ao vivo, é necessario

maturidade e seguranca vocal, para que o registro efetivamente seja

agradavel tanto para o publico como para a critica; o artista, ao se ex-

por desta maneira, pode se revelar frigil em determinados aspectos.

Assim, tanto vocalmente quanto em termos de performance - ver o

DVD do mesmo evento com 350 mil cépias vendidas — Ivete Sangalo

atinge sim uma maturidade e seguranca plena ao comemorar dez

anos de carreira com estes dois tipos de registro. Neste sentido, a in-

térprete credita a competéncia deste registro a Marcelo Sabéia (som),

Flavio Sena (mixagem) e Carlinhos Freitas (masterizagio).

A cobertura do evento foi assim narrada pelo repérter Jairo

Por volta das 19h, um espetéculo de fogos de artificio encheu
de luz e cor o céu sobre a Fonte Nova, levando o publico ao
delirio. Foi a senha para o inicio da festa protagonizada pela
cantora juazeirense, mas que contou com uma verdadeira cons-
telagdo como coadjuvante.

[...] gritos histéricos ecoam pelo templo sagrado do futebol
baiano. De vestido branco com detalhes prateados, aparece
Ivete, precedida pelo canto unissono de parabéns pra vocé. Ao
ver o imenso publico presente ao evento, a cantora chora, en-
gole as lagrimas e solta sua voz tarimbada por uma década de
carreira levantando multiddes pelo pais afora. Aos acordes do
hit Eva - sucesso da banda Radio Taxi durante os anos oitenta,
mas que se eternizou nos vocais de Ivete —a multiddo incendeia
a Fonte Nova.

[...] A primeira parte do show é composta de canc¢des que
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fizeram parte da carreira da cantora no comando da banda
EVA. Nesse instante, ficam evidente a dimensdo da empatia
que Ivete tem junto ao seu publico e o dominio adquirido ao
longo de sua carreira. O palco é sua casa, onde ela passeia com
desenvoltura.

Até mesmo a mega-estrutura montada para o espetaculo —
anunciada com pompa semanas atras [...] — parece pequena
diante da forca de Ivete. Ela sim é a senhora absoluta do show.
A cada passo de coreografia, o publico acompanha, hipnotizado
[...]

A medida que os convidados se sucediam no palco, o publico
delirava. [...] Mesmo no momento das ja tradicionais baladas,
0s animos do publico ndo se arrefeceram. Continuaram acelera-
dos, em puro éxtase. Ao final do evento, a Fonte Nova parece,
enfim, voltar a sorrir (COSTA, 2003. p. 8).

Em linhas gerais, o repdrter coloca Ivete como uma artista que

chegou para ficar. Para arrematar este registro, Ivete credita o sucesso

do seu trabalho de maneira geral aos fis que a acompanham durante

estes dez anos de carreira. Na contracapa do dlbum MTV ao vivo (2003),

assina do préprio punho a seguinte declaragio:

Quando eu era pequena, sonhava em ser cantora. O tempo
passou e hoje faco 10 anos de carreira. Deus realizou o meu
sonho e encheu minha vida de musica e do carinho do meu
publico. O mesmo sinto por vocés. Somos uma coisa sé: eu,
a musica e os meus fds. Me sinto hoje como quando eu era
pequena. Posso cantar e ser feliz porque estou em casa e tenho
0 amor de vocés.

Passemos ao lancamento do dlbum As Super Novas, em 2005, pela

Universal Music. Este dlbum soa como uma sequéncia dos albuns an-

teriores, interrompido pelo MTV ao vivo. Funks, baladas, axé, samba

reggae, lambadas, sao ritmos presentes no dlbum que, curiosamente,

apresenta o menor numero de can¢des até hoje gravadas pela intér-

prete numa Unica edi¢do - apenas 12.
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Viérias razdes podem ter levado a esta reducio quantitativa. Uma
delas, a falta de tempo para pesquisar repertdrio, ou para entrar em
estudio e registrar mais cangdes, em virtude da agenda superlotada,
ou a falta de material compativel com a proposta estética do album,
ou ainda a queda vertiginosa de vendas causada pela disseminagéo
aberta da pirataria, diante do que nio vale a pena investir mais tanto
recursos na grava¢io de um 4lbum que pode ser comprado em qual-
quer esquina por R$ 5 reais, ou ainda ser capturado na Internet sem
onus para o ouvinte.

As Super Novas foilan¢ado no mesmo periodo em que lvete aceita
convite da Rede Globo para apresentar quatro programas musicais/
tematicos aos domingos — Som Brasil, cada um deles com um tema
diferente: Mulheres do Brasil, Sabores do Brasil, Modos e modas do
Brasil e Paisagem do Brasil. lvete recebeu artistas do Brasil inteiro,
além de sempre fazer também um numero musical buscando em-
placar hits do novo album. Soy Loco por Ti América foi o primeiro
sucesso deste dlbum, mesmo porque ja vinha sendo executado na
novela do horério nobre — América. Abalou (Gigi) foi a segunda, além
de bastante executada no Carnaval de 2006, ao lado de A galera. O
tema da novela das sete, Cobras e Lagartos, exibida em 2006 pela
Rede Globo conseguiu manter o dlbum 4 venda, principalmente com
a canc¢io de Ramon Cruz, Quando a chuva passar. Este dlbum teve a
tiragem inicial de 650 mil cépias, das quais 500 mil comprados pela
industria de cosméticos Avon.

Os temas recorrentes nas can¢des da artista continuam apontando
para o amor a dois, como pode ser observado na can¢do Abalou: Bastou
vocé entrar na minha vida prd ficar tudo bem/Ndo quero desgrudar de
vocé/é bom parar o tempo/tem tudo pra dar certo nés dois/jd sei que néo
tem jeito ta feito/vocé me ganhou. O refrdo arremata este amor ideal
com: abalou, abalou, sacudiu balangou/coragdo é sé felicidade/Abalou,
abalou isso sim é amor de verdade.

O critico Hagamenon Brito diz:

As Super Novas vol 1 ndo decepciona quem acompanha a car-
reira da cantora. Sobretudo apds Clube Carnavalesco Inocentes
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em Progresso, influenciado pelo entdo namorado Davi Moraes.
Com o album de 2003, Ivete encontrou uma estética sua, uma
discotecagem pop variada que mescla baianidade percussiva,
Caribe, reggae, romantismo, etc. (BRITO, 2005).

Ao observar a capa deste dlbum, podemos nos reportar as coleti-
neas dos vinis da década de setenta/oitenta, As 14 mais, com as capas
exibindo mulheres/modelos jovens em trajes sumdarios em cima de
motos ou exibindo seus corpos perfeitos, sem falhas. Ivete, de jeans,
top, sandalias altissimas e brincos com pena de pavio, quase que dei-
tada em cima da moto com as nddegas arrebitadas, parece uma pin up
ilustrando o rétulo de um produto — no caso dela, o seu produto. Na
coletiva de lancamento, ao ser indagada sobre por que resolveu fazer o
tipo “gostosona”, a artista respondeu:

Eu queria aparecer belissima, bem sensual. Adoro aparecer
bonita. Sou mulher. Além disso, quando resolvi fazer a capa do
CD, eu me lembrei das capas nas quais Rose di Primo (famosa
modelo/atriz dos anos setenta) aparecia de biquini. S6 que a
mamdae aqui ndo estd podendo. (MARTINS, 2005).

A intérprete mantém a imagem do eu-mercadoria, que lanca mio
de todos os acenos no sentido de que o consumidor leve o seu produto.
Trata-se de uma imagem que comeca a se construir nos tempos de
vocalista da Banda Eva, ladeada pelos musicos, dividindo assim as
atencdes, passando, a partir do primeiro dlbum solo da garota pudica,
limpida, envolta numa espécie de capa/copo de leite, a garota plugada
no mundo pop do segundo dlbum exibindo, d la Madonna, crucifixos e
camiseta com taxas, passando para sua grande guinada com o album
Festa, assumindo o corpo/pernas enquanto objeto de desejo mascu-
lino/feminino; no quarto album, resguarda-se envolta em flores e
figurino romantico com listras cor de rosa e flores ao redor, até como
mensagem subliminar de estar casada, portanto, comprometida.

No album MTV ao vivo®, continua casada com o musico e com-

positor Davi Moraes, mas a capa do dlbum retrata um momento de
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celebrac¢io entre o seu publico e ela, como que agradecendo o sucesso,
comungando juntos. No dlbum As Super Novas vol.1, Ivete se mostra
“disponivel” para o largo consumo. Sua méo no queixo e a boca meio
entreaberta, outra marca de seus albuns (seus labios exibidos como
uma fruta a ser devorada), assim como um olhar distante, (re)velam
c6digos sexuais de disponibilidade. Assim, a sexualidade latente
em Ivete se desnuda ndo de forma acintosa ou mesmo vulgar; ao
contrario, de forma brincalhona e “sacana”, sua singularidade vai se
construindo, se metamorfoseando, como uma camaleoa que muda de
cor a depender do ambiente onde esteja, como um jogo de esconde/
mostra, de forma que o “leitor” ndo leve muito a sério o que estd a
mostra; ao contrario, é tudo um faz de conta, mas com controle de
sua imagem, do que quer e como quer mostrar para o publico.

Aimagem construida por Ivete ao longo de sua trajetdria é de quem

“brinca” com estes cddigos morais, éticos, estéticos, como se a vida
para ela fosse um continuo jogo de exibicionismo, ndo no sentido em
que se emprega normalmente, pejorativamente; ao contrario, como
ela mesma revela na capa da revista Contigo: “Nunca me senti tio
bonita quanto agora”. Soltando em seguida uma sonora gargalhada,
brinca, faz caretas e adiante diz ela na terceira pessoa: “Abalou Ivete”.
(LIRA NETO; FAISSAL, 2006. p.61).

Este corpo transformado por plasticas®, gindsticas, maquiagem,
figurinos, cortes de cabelo, dentre outros, serve de refor¢o na venda
dos seus produtos. Assim, este corpo ideal pode servir de instru-
mento, de refor¢o de uma imagem construida de forma brincalhona,
sem pretensio, pelo menos perante o publico e a midia, que a divulga
também com esta imagem. Imagem esta que pode ser associada tanto
a celebridades internacionais como Bono Vox (vocalista do grupo
irlandés U2 em dueto com a intérprete no Carnaval 2006), a apresen-
tadora Xuxa, convidada pela intérprete para desfilar no Carnaval no
trio elétrico do bloco Corujas, como foi veiculado na capa da Revista
Quem de mar¢o de 2006, sé para citar alguns famosos. O lan¢amento
de As Super Novas vol. 1, ao lado de grupos populares massivos como

Calcinha Preta, Said Bamba — como ela mesma anuncia, “misturando
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o mundo inteiro vamos ver o que é que d4” (Festa 2001) — se revela:
Sou uma “artista popular e por isso quero chegar a todos os lugares,
mas também quero imprimir um padrio de qualidade” (CASE, 2007b
p, 21). Com este dlbum, a artista chegou a 600 mil cépias e ganhou o
prémio Multishow de melhor cantora, assim como o troféu Dodé e
Osmar na mesma categoria.

No Carnaval de 2007, a artista reinou absoluta, com os abadas
dos blocos esgotados e vestida de vedete nos 5 dias de desfile. Ivete
provou mais uma vez sua popularidade culminada com a gravacgao
do 8° 4dlbum solo e 14° trabalho da carreira. Em parceria com o canal
Multishow, a artista gravou o CD e o DVD ao vivo no Maracani, em
dezembro de 2006, com 55 mil pessoas no estddio. Com tiragem inicial
de 100 mil cépias do €D e 75 mil para o DVD lan¢ados em abril de 2007,

“amenina de ouro da Universal Music” estd no topo da constelacio de
estrelas brasileiras, cuja critica aponta que o maior mérito do CD é a
capacidade de Ivete movimentar a massa.

Como convidados, a estrela recebeu Samuel Rosa, Alejandro Sanz,
Saulo Fernandes, Durval Lelys, Mc Buchecha. Com a musica inédita
Deixo (Sérgio Passos e Jorge Papapa), a can¢do, com arranjo de Davi
Moraes e guitarra nas maos da prépria Ivete, ja em plena execugio
nas radios do Brasil, Ivete pode testar mais uma vez sua popularidade.

“Como estava num estadio, pude sentir o clima como o de uma torcida.
Mas era a torcida para um time sé, o meu” (CASE, 2007a).

O cD/DVD apresenta um grande numero de regrava¢cdes pontuadas
por apenas trés inéditas, uma das quais gravada em estidio — Dunas,
com participacdo de outra intérprete baiana, Rosa Passos, também
compositora da faixa, em parceria com Fernando de Oliveira.

Observemos agora um pouco do repertdrio presente no CD/DVD
Multishow ao vivo: Ivete no Maracand. O DVD programado para ser
exibido em 10 de abril de 2007 no Canal Multishow foi adiado para
o dia 24 de abril, para inibir a pirataria. Com dura¢io de uma hora e
30 minutos, retune 18 musicas entre inéditas e regrava¢des. Entre as
inéditas, destacamos a ja citada Deixo, que mostra a Ivete romdntica

que sonha com o amor ideal:

366 A Singularidade das Intérpretes



Lembro daquele beijo que vocé me deu
E que até hoje esta gravado em mim

E quando a noite vem

Fico louca pra dormir

S6 pra ter vocé nos meus sonhos

Me falando coisas de amor

Sinto que me perco no tempo debaixo do meu cobertor.
Deixo. Sergio Passos e Jorge Papapa (2007).

Cabe destacar o clipe desta musica exibido nos canais de TV re-
presentando uma Ivete num vestido longo e vaporoso, com gaivotas
ao redor, empunhando uma guitarra® que contrasta com o clima ao
mesmo tempo em que romantico, pop. Por outro lado, ao observar-
mos a capa do dlbum e do DVD, percebemos uma pop star — ou sera
uma super heroina? Com um macacio justo de vinil confeccionado
pelo estilista Alexandre Hercovitch. A indumentéria lembra a mulher
gato, cuja arma no combate a injustica pode ser representada por um
microfone que transmite ondas sonoras, levando adiante sonhos para
uma verdadeira multidio em poder se tornar uma estrela®. Como
ja apontado por Morin (1987), qualquer jovem bonita e bela é uma
estrela em potencial. Sera?

Na capa do ¢D e do DVD, a artista é fotografada num momento do
show, no palco, de maneira em que se podem observar ao fundo pon-
tos de luz, como se estivesse gravitando entre as estrelas, a0 mesmo
tempo em que se torna a maior delas — a estrela solar. Continuemos
com o repertério do dlbum/DVD.

Dentre as inéditas, destacamos Dengo de amor (Ivete Sangalo/
Ramon Cruz), Completo (Ivete Sangalo/Gigi) e Ilumina (Sergio Passos,
Jorge Papapa/Edu Casanova). Tanto Completo quanto Ilumina depo-
sitam no outro a felicidade, o que é recorrente em seu repertorio,
que ilustra com icones como flores, jardim, estrela, etc. o sentimento
do amor perfeito, eterno. O que importa aos olhos do outro é que o

amor pregado pela intérprete seja intenso e verdadeiro, ndo importa
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se efémero (como é recorrente em sua vida real). J4 em Dengo de
amor, acontece um fato curioso e pouco frequente na maioria de suas
canc¢des romanticas. A artista deposita ai o centro da paixio do outro.
Coisa boa é ver vocé chegar/Coisa boa é ver vocé dangar/Coisa boa é ver
vocé cantar/ é ver vocé se apaixonar por mim.

As outras can¢des que compdem as duas pegas sdo regrava¢oes de
outros dlbuns como Abalou, Festa, Sorte Grande, Flor do reggae, A galera
e Chupa Toda. Dentre as participa¢des especiais:

No palco, ela também recebe cinco convidados especiais, todos
incluidos no especial do Multishow. Samuel Rosa, vocalista do
Skank, divide os vocais na faixa Ndo vou ficar (de Tim Maia,
sucesso na voz de Roberto Carlos); Saulo, que hoje cumpre
a funcdo de vocalista da Banda Eva, por onde a propria Ivete
passou, participa em Nédo precisa mudar; o funkeiro Buchecha
representa o Rio de Janeiro; Durval Lelys joga um classico da
axé music, Bota prd ferver, e o espanhol Alejandro Sanz co-
loca tempero gringo no show, com o sucesso Corazon Partid.
(MAIA, 2007).

Com uma dura¢io bruta de quatro horas, incluindo os extras, o
DVD conta com 27 musicas, enquanto o CD conta com 18.

Em outubro de 2008 Ivete lan¢ou o ¢D infantil, A Casa Amarela,
com composi¢des como o Funk do Xixi, Frufru, é bom viajar, Maria Flor,
Bichos, A casa amarela, dentre outras. Foi todo composto e gravado
pela cantora baiana com Saulo Fernandes e tem a participacio de
Xuxa.

Em abril de 2009 lanca o ¢D e DVD Pode Entrar de duetos com
nomes como Carlinhos Brown, Lulu Santos, Marcelo Camelo, Maria
Bethania e Vanessa da Mata. O projeto de duetos foi todo gravado -
nos meses de setembro até meados de outubro de 2008 - no estadio
construido por Ivete em seu apartamento, em Salvador.

E comum no meio artistico, de forma geral, e nas gravagdes de
DVDs de maneira especifica, bem como no ambiente do Carnaval, re-

ceber convidados da mesma gravadora, ou ainda o artista com quem o
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anfitrido se identifica, cujo trabalho admira. Neste sentido, podemos
nos reportar a nogio de familiaridade apontada por Moura (2001), que
também pode ser observada no dia a dia da artista, como ilustrado

a seguir:

Para quem reside ou passa préximo a sua residéncia, no Campo
Grande, é corriqueiro ver Ivete fazendo caminhadas e corridas
pelas ruas e pragas. O motorista do 6nibus péra e grita: “E al,
negona"? Um outro passa de carro e cumprimenta: “Diga I3,
lvetdo!”. “E uma maravilha", diz ela: “N&o tenho problema
com assédio de fa. Se estou correndo e alguém pede para fazer
uma foto minha, fico pulando no mesmo lugar até a pessoa
tirar a foto. Isso ndo me custa nada" (LIRA NETO; FAISSAL,
2006, p.66).

Assim, a artista estende para o palco a alegria e a proximidade com
o publico que ja carrega do cotidiano, de forma a buscar nesta atitude
o reconhecimento de uma artista que busca na aproximag¢io com o
seu publico o diferencial. Assim, “todos” ja tiveram e tém a oportuni-
dade de falar com Ivete Sangalo, de forma a considera-la como alguém
muito préximo ou mesmo da familia. Assim, Ivete transforma sua
vida em obra de arte “inventando” um estilo muito préximo de sua
vida pessoal para plasmar a sua arte.

Podemos arriscar uma afirmacdo no sentido de identificar Ivete
Sangalo como uma personagem/tipo no sentido aristotélico. Para
Aristételes (1993), o ethos (carater) e a didnoia (pensamento) sdo o
principio da caracterizac¢do da personagem de teatro, sendo estes
elementos basicos para a sua construgdo. Por outro lado, segundo
ainda o filésofo, a a¢io, elemento fundamental na construgio da cena,
supde personagens que falam, agem.

Poderiamos, aqui, nos perguntar se a personagem, na tragédia
grega, é dono dos seus atos ou refém das a¢des. Parece que a dualidade
sujeito e vontade, objeto e determinacio, agente e paciente, heréi
titular da acio e vitima da fatalidade da decisido dos deuses e dos

golpes do destino, o personagem tragico toma sim suas decisdes e age,
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em seguida, de acordo com elas. Entretanto, as personagens cémicas,
sdo, via de regra, donas do seu nariz; nio estdo determinados por
mitos que os apresentam enquanto prendem, nio carregam os efeitos
de maldi¢es e vaticinios.

Gerard Gilles define personagem como um “homem portador de
todos os signos préprios do emissor-homem, gesto e gestualidade (ou
imobilidade, que também é gesto), som [...] mimica, guarda roupa,
aderecos e até cendrio, porque uma personagem nunca se define so-
zinha” (1980 apud PALLOTTINI, 1989, p. 14). J4 Patrice Pavis deposita
na recepg¢ao dos espectadores o que é verossimil ou ndo, adquirindo

assim um tom cambiante e uma ética subjetiva as coisas:

[...] o espectador sabe que, indo ao teatro, ndo poderd I en-
contrar a pura verdade, o natural total; sabe, desde sempre, que
vai ao teatro para encontrar uma ilusdo, um fingimento, um faz
de conta. Mas precisa de pontos de contato com o real, que lhe
déem apoio necessario, os elementos de ligagdo com o mundo
em que vive, e que é o seu mundo conhecido. (2005, p. 21).

Neste sentido, poderiamos nos reportar a Morin (1969; 1989;
1998). Sua formulac¢io de vida imagindria embebida de vida real e vida
real embebida de vida imagindria pode ajudar a compreender a cons-
trucdo desta intérprete sujeito objeto no ambiente social.

Assim, a singularidade de Ivete vai se delineando, aprimorando
seus papéis com total controle sobre os rumos do teu trabalho, ndo
s6 artistico, bem como empresarial, de modelo bem sucedido, ge-
renciando ao lado da familia, profissionalmente, seu patriménio,
demonstrando que arte e negécio podem andar de mios dadas. A
intérprete afirma ao jornal A Tarde que gerencia seus negécios ludi-
camente, dando as coordenadas em termos de filosofia de trabalho
junto aos seus irmaos, pontuando de que maneira pretende conduzir
a carreira (RAMOS, 2002), mais como mentora intelectual do que
propriamente como produtora, tarefa reservada a familia.

A musica que vibra em sua garganta e no seu corpo ecoa para o

Brasil e para o mundo de forma cada vez mais latente. Isto pode ser
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ilustrado com a turné bem sucedida em varios paises da Europa e dos
Estados Unidos e América Latina a partir de 2003.

A cidade de Santiago do Chile foi o ponto de partida da série de
shows internacionais de Ivete Sangalo. “Serd minha primeira ex-
cursdo”, revela a cantora, que ja tinha realizado shows na Europa e
Estados Unidos com a Banda Eva. Do Chile, a préxima parada aconte-
ceuno dia 6 de junho, em Portugal, onde Ivete participou da noite de
inauguracio do Rock in Rio Lisboa ao lado de Sting, Alejandro Sanz e
Alicia Key. Em julho, retornou a Portugal para mais trés shows, dias
13, 15 e 17. No més de agosto, Ivete rumou ao Japio, apresentando-se
em Nagoya, Hamamatsu, Saitama e Téquio. Em seguida, atuou nos
Estados Unidos, cantando de 16 a 22 em Miami, Nova York e Boston.
Quando o assunto é carreira internacional, Ivete resolve tomar as
rédeas: “eu me envolvo ainda mais, por isso sé resolvi fazer essa ex-
cursdo quando a gravadora tivesse condi¢des de me acompanhar, |[...]
nio queria me apresentar num lugar onde nio tivesse um disco meu
e as pessoas ndo conhecessem meu trabalho” (MIRANDA, [2003]). Em
seu site, pode ser observada sua agenda de shows em paises e cidades
do mundo, tais como Alemanha, Italia, Portugal, Holanda, Franca e
Espanha, dentre outros.

Com influéncia confessa de idolos da brazilian soul music como
Tim Maia (o que pode ser constatado no seu ultimo dlbum), Cassiano,
além do baiano Gilberto Gil, da Timbalada e, em menor escala, dos
blocos afro, Ivete promove a sintese desses artistas em seu canto de
forma a nio perder de vista a axé music e o Carnaval como ambiente
que se traduz pela levada vigorosa de sua banda nos shows e turnés
que realiza, bem como pelo contato constante com o publico, seja
através de brincadeiras por onde passa, seja de palavras de ordem e
animacio com a plateia. Dir-se-ia até que Ivete carrega no seu canto a
nocio de Povo no sentido de popular, falando uma linguagem préxima
a este publico que se identifica com sua fala, seu vocabulério.

Assim, a singularidade de Ivete se apresenta de maneira multi-
dimensional (MORIN, 1998), buscando uma traducio da Bahia/Brasil
em aspectos cujos sentimentos de alegria, festa, prazer, sucesso,
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bussiness, marketing, negocia¢es, se apresentam de maneira nem
sempre harmoniosa, nem sempre conflitante, mas nos permitem
compreender como o sucesso se realiza numa dimensio cuja liberdade
individual pode ser percebida pela confluéncia da nogdo de reticula-
ridade (ELIAS, 1994, p. 29), habitus (BOURDIEU, 2002) e discursividade
(GIDDENS, 1991).

A liberdade plasmada na vida e obra de Ivete Sangalo transcende
a nogdo utdpica e teldrica que o termo possa vir a ter. Ao contrario,
esta liberdade “brincante” da artista é a base da constru¢io do seu
perfil enquanto pessoa e personagem, denotando assim a estrela solar
que irradia de luz e cores tudo ao seu redor. Segundo seu préprio
depoimento, “Sol é vida, energia, libido, perna de fora. E calor! E
eu sou uma pessoa solar. O sol faz a minha fotossintese” (KEDOUK;
MORAES, 2006, p. 92).

Nio é a toa que seus desfiles no Carnaval acontecem sempre a
tarde, para que os fis/suditos possam admira-la em sua beleza solar,
radiante.

O canto barroco da axé music: Daniela,
Margareth e Ivete

Tanto a Fonoaudiologia quanto a Otorrinolaringologia, como especia-
lidades da area de satide que cuidam da voz, bem como professores de
canto, de dic¢io e expressio vocal, e ainda estudiosos da 4rea de co-
munica¢do oral vém contribuido substancialmente para compreender
os diversos aspectos da voz, ndo unicamente no aspecto fisiolégico,

como também estético, social e cultural.

Podemos pensar a voz enquanto forca interpretativa de um
determinado estilo musical — a axé music —, buscando mdltiplas
possibilidades na construcdo de referéncias moveis de identi-
dade. A voz pode ser compreendida, entdo, como “contorno
semovente de lugar de apropriagdo, instancia fronteirica entre
discurso de significacdes culturais, deslocando conceitualmente

372 A Singularidade das Intérpretes



a forga de seus sentidos para novos espagos de reflexdo teérica
e critica” (DINIZ, 2001, p. 207).

Diniz (2001) afirma que ao abandonar a “imaterialidade sonora
do papel” (p. 208), as letras na voz do/a intérprete, quando expressas
em melodia, apontam para o tripé constitutivo da cancio: a letra, a
melodia e “a voz que faz emergir do siléncio a palavra-canto” (p. 208).
No entanto, a voz cantada, na contemporaneidade, assume contornos
distintos, uma vez que a estética do canto popular urbano ocidental
é indissociavel das transformagdes tecnolégicas da captagio da voz.
Instaura-se, assim, uma nova ortofonia®.

Com a transcri¢do eletromagnética dos sons capturada pelo mi-
crofone pelo registro fonografico e sua difusdo, a voz e a musica se
tornam mercadoria no Brasil quando o primeiro registro na voz de
Baiano foi prensado. Por outro lado, a cria¢io de instrumentos eletro-
eletrénicos possibilita uma maior variedade timbrica da voz humana,
valorizando sons, inclusive ruidos que outrora seriam considerados
defeitos, como soprosidade, gritos e sussurros, dialogando com gui-
tarras distorcidas, samplers, delays, “que passam a ser incorporados
esteticamente, como representacdo do caos sonoro das grandes me-
trépoles, rompendo de vez com a equagio beleza = pureza” (ABREU,
2001, p.109).

Assim, o canto popular contemporaneo pode determinar ndo sé
géneros e estilos musicais, bem como determinados papéis sociais,
denotando posi¢des dantes dificeis de perceber, na medida em que o
cardter da obra é determinado pelo/a intérprete, que tem o poder de
interpelar o ouvinte com o seu canto.

A voz destas intérpretes da axé music pode caracterizar univer-
sos de incorporag¢des e reinven¢des; em releituras nio unicamente
presente em seus aspectos técnicos tais como afinagdo, pureza e ri-
queza de emissio, como também em outros niveis de percep¢io, no
qual o poder imagético da voz, além de se apropriar de uma cangio,
transfigurando-a. Transmite, em seu canto, um lugar de onde este

canto ecoa, incorporando e rearticulando sentidos.
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Neste sentido, o Carnaval de Salvador pode ser compreendido, aos
efeitos desta pesquisa, como o espa¢o onde estas vozes se formata-
ram para ecoar nos quatro cantos do mundo, de maneira a convidar
0s curiosos a perceberem uma for¢a transformadora contida no canto
barroco da axé music. Vejamos o que poderia significar aqui este termo.
Usado pela primeira vez em francés, o verniculo correspondente a
barroco origina-se de um termo portugués que qualifica uma pérola
de formato irregular; inicialmente, foi empregado para sugerir es-
tranheza, irregularidade e extravagincia, aplicando-se mais as artes
plasticas do que & musica. Somente no século XX o termo passou a
se referir a um periodo da histéria da musica (SADIE, 1994, p. 77).
Denominamos de canto barroco, aqui, a extravagincia/excesso vo-
cal impressa no trabalho das intérpretes de axé music cuja emissio
vocal de peito, brusca e percussiva, com um pitch vocal grave e voz
levemente rouca, com excesso de vibrato nos finais de frase, salvo
raras exce¢oes, possibilitam um maior didlogo com os tambores e
instrumentos harménicos (guitarra, teclado, baixo). Estes, tocados
simultaneamente, exigem voz forte, dotadas de grande dominio rit-
mico, ja que as letras, em sua grande maioria, se superpdem, via de
regra, a melodia. Risério aponta:

[...] o barroco como a arte do excesso, da exuberdncia, da
desmesura; voluptuosa arte das volutas, das mascaras, dos
arabescos; espago pleno e repleno (horror ao vazio), reino de
superabundancia, transbordamento, prodigalidade, arte da
soma, da sinonimia, da catalogacdo, da digressdao e do des-
vio. Barroco = a jogo; arte classica = trabalho (apud MIGUEZ
OLIVEIRA, 1998, p. 50).

De acordo com Sant’Anna (2001), no barroco também pode se ob-
servar a convivéncia entre canto e palavra que para Ddmaso Alonso
“mostrava como a sonoridade ritmica dos versos, os jogos fonéticos
estavam sendo usados como elementos sedutores irracionais, ja que
o sentido claro do poema nem sempre se alcancava conscientemente”

(apud Sant’Anna, 2001, p.18). Em relato ainda no mesmo artigo,
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Sant’Anna aponta para a capacidade “hipnética”, “narcotizante” do
texto poético observada em festivais de poesia falada na Europa e
América do Sul sobre ouvintes que se dispunham a ficar horas em pé
a escutar os poetas a recitarem suas poesias, mesmo em linguas por
vezes desconhecidas para estes ouvintes, que, embevecidos, recarre-
gavam as energias a partir da sonoridade das frases emitidas.

Este sentimento de “torpor”, “hipnético”, pode ser reportado
aos estrangeiros que, estando em Salvador no periodo do Carnaval,
mesmo sem entender a mensagem poética das can¢des entoadas em
cima do trio elétrico, sdo tomados de igual sensagio.

No periodo barroco propriamente dito, a voz se potencializa em
grau nunca dantes observados, tornando-se a relagdo entre texto e
musica indissociavel. Na Idade Média, o cantochio desenvolvia trés
estilos mel6dicos de canto: “O sildbico, em que cada silaba do texto
corresponde a uma Unica nota musical; pneumatico, em que duas a
doze notas acompanham uma silaba; e o melismatico, em que silabas
isoladas podem ser cantadas sobre muitas notas” (SADIE, 1994, p.77)-
Os compositores Mozart e Rossini formam os maiores representantes
do Melisma no Barroco, chegando a voz a um virtuosismo tamanho
que a notagdo musical torna-se mais importante que o préprio texto.

“Sobre uma silaba ou sobre uma vogal, o cantor ou cantora tinha pos-
sibilidades de exercitar por certo tempo todas as virtualidades de sua
glote, num estilo eminentemente ornamental, exagerado, as vezes
mesmo cacofénico. E quando surgem efeitos conhecidos como o trilo,
que era uma articula¢io da glote ao invés da utilizagio do diafragma,
como ocorre hoje” % (SANT’ANNA, 2001, p.19).

A partir deste periodo, a voz passa a ser construida, inventada,
reconstruida baseada nestes principios até atingir o canto operistico
italiano. E também no periodo barroco que surgem os inimeros cas-
trati, bem como o aparecimento da mulher na cena musical. E também
neste periodo que a bissexualidade vocal atinge o dpice com os castrati,
reencontrada na contemporaneidade com cantores de rock como Boy
George e do pop como Michael Jackson e Prince, dentre outros. Vindo

para o ambiente da musica brasileira, temos representantes desta voz
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em falsete tio comum no barroco em Milton Nascimento e Edson
Cordeiro, além de Ney Matogrosso, que se apropria também do gestual
homoerdtico para dar conta deste canto castrati masculino/feminino.

Quanto as performances destes artistas, Sant’/Anna (2001) aponta
graus de similitude “nos grandes concertos de rock da atualidade,
uma mistura de reencenagio das grandes dperas piricas barrocas, com
aquela formidavel nocdo de cultura como espeticulo” (p. 19). Assim,
os concertos de rock da atualidade, sobretudo no caso do heavy metal,
com as performances vocais dos idolos contemporaneos, cujo trato
vocal transforma a voz gutural, rouca, gritos e urros em estilo, como
parte da performance, num constante reinvenc¢do ndo s6 vocal, mas
principalmente corporal, podem ser vistos em oposi¢ido ao canto
radiofénico e estatico de um Jodo Gilberto com seu banquinho e seu
violdo, ou de uma Marisa Monte com seu canto sussurrado e de pouca
emissio, com concentra¢io maior no rosto e na boca. Nos grandes
concertos de musica pop contemporinea, além da voz, da palavra,
da danga, a reinvencdo do corpo em movimento, principalmente do
baixo corporal preconizado ja nos anos cinquenta por Elvis Presley
e tendo como grande representante, nos ultimos anos, o grupo E
o Tchan e suas bailarinas rebolando os quadris, bem como Daniela
Mercury num corpo que danga, denotam o descongelamento do
artista no palco. O espeticulo toma forma de show business. Neste
momento, ndo sé 0 corpo e a voz se movimentam, mas também o
palco se torna moével com a invencio do trio elétrico, teldes ampliam
detalhes do cendrio e do corpo, a iluminagio toma propor¢des desco-
munais e transformam a visibilidade de praticamente tudo... enfim,
todo o visivel é reconfigurado como espetaculo. A voz se torna a
grande representa¢do do novo formato do trio elétrico a partir do
novo modelo de bloco de trios.

Na década de setenta, um caminhio com gerador, projetores de
som e oito a doze amplificadores, além dos instrumentos elétricos,
entre os quais a guitarra baiana, era a formac¢do que dominava a
cena do Carnaval. Entretanto, é Moraes Moreira ji em carreira solo,

egresso do grupo Os Novos Baianos, o primeiro cantor a amplificar
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sua voz no trio elétrico e embalar os folides baianos com composi-
¢Oes de sua autoria tais como Pombo Correio, Chdo da praga e Assim
pintou Mo¢ambique. Neste periodo, a voz do cantor no trio, segundo
Oliveira (2007, p. 85) “era leve, flexivel, e melodiosa, acompanhando
o andamento cada vez mais rdpido imposto pelos dedos 4geis da gui-
tarra elétrica [...] Voz e guitarra dialogavam enquanto os elementos
percussivos eram menos destacados”.

No final dos anos 70, amplifica-se a percussio, possibilitando
assim uma modifica¢io na forma de emissido e coloca¢io da voz,
que passa a repetir a marca¢io da percussido forte e volumosa. Mas
adiante, com a proje¢ao da axé music inicialmente nas vozes de Luiz
Caldas e Sarajane, bem como do samba reggae, a percussdo assume
definitivamente o proscénio do género, em didlogo com teclados e
sopros. O trio elétrico transforma sua sonoridade imediatamente

seguida pela voz dos cantores de trio de ambos os sexos.

[...] independentemente destes recursos de amplificagdo da voz,
o cantor de trio utiliza frequentemente aumento de loudness
na voz cantada, forte intensidade na emissdo de voz falada,
nos intervalos e durante as musicas, como recurso para animar
o publico, promovendo desta maneira desgaste das estruturas
do trato vocal quando executados de maneira inadequada, so-
brecarregando [...] principalmente o musculo tireoaritendideo,
mais acentuadamente o feixe externo, solicitado em emissdes
vocais mais intensas (OLIVEIRA, 2007, p. 90).

Entretanto, no que se refere a diferenca de género entre os/as
intérpretes, percebe-se que, no sexo feminino, a emissio da voz que
canta se situa na regido mais grave da tessitura, com ressonancia
laringofaringea, enquanto nas vozes masculinas a voz que canta se
situa nas regides agudas, com predominio de ressonancia faringea,
denotando, assim, inversdes vocais no cotidiano. Assim, no caso es-
pecifico da axé music, a emissdo masculina se processa mais na regido
aguda e a feminina, na regido grave, denotando assim uma tendéncia
a androginia vocal que também pode estar associada aos papéis socio-

culturalmente construidos.
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Na axé music, entdo, a voz se caracteriza por uma canto percussivo,
“duro”, que, em didlogo com os tambores e instrumentos harmoni-
cos, contribui para que o canto possa sobressair em letras®” quase
onomatopaicas, percussivas, cujas sonoridades servem de referéncia
para a dancga e para o corpo que ao ar livre, portanto, um espacgo sem
delimitacio prévia, pode “dificultar a emissio conforme sua direcdo”
(OLIVEIRA, 2007, p. 91), nem sempre podendo contar com o vento
como aliado na transmissio deste som.
A psicodinimica vocal observada nas vozes de Margareth, Daniela
e Ivete no que se refere especificamente a voz de peito — portanto,
grave — observa-se no campo das representa¢des. S3o vozes que de-
notam poder, dominio, comando, simbolicamente representadas em
figuras tais como rainhas, guerreiras, sereias que enfeiticam seus ou-
vintes ndo de maneira unicamente décil, melodiosa, mas dialogando
com mundos em trinsito cuja tradi¢io e modernidade se hibridizam
na acep¢io de reinventar sentidos e sensagdes. Pois: “Através da voz,
a palavra se torna algo exibido e doado, virtualmente erotizado, e
também um ato de agressio, uma vontade de conquistar o outro, que
a ela se submete pelo prazer de ouvir” (ZUMTHOR, 1993, p. 8).
Podemos afirmar que o prazer de ouvir e o prazer de dan¢ar — ainda
que no mesmo lugar, pois o espaco publico do Carnaval de Salvador
encontra-se cada vez mais disputado pelos foliées e associados - é
monitorado pela dona da voz e pela voz da dona. Esta dona da voz é
oportunizada, circunstancializada, potencializada, legitimada pela
industria cultural, que a transforma em mercadoria; entretanto, pode
ganhar forca e impor negocia¢ées com a agéncia mais poderosa da
cadeia do sucesso, qual seja, a gravadora. Torna-se cada vez mais frag-
mentdario o conjunto das etapas de gravagio, fabricagido e distribui¢do
do produto, chegando-se ao ponto em que se encontra hoje uma das
trés estrelas/intérpretes enfocadas nesta pesquisa: Daniela Mercury
chegou a deter os direitos de propriedade dos seus fonogramas.
Voltemos, pois, a andlise da voz em Daniela Mercury como uma
construcio que encontra matrizes em vozes da MPB, a exemplo de Elis

Regina, cuja for¢a interpretativa, que correspondia a um estilo pes-
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soal que se contrapunha ao icone plasmado na voz de Joio Gilberto,
transforma a voz numa explosio articulatdria precisa e perfeita. Esta
construgio sacrifica por vezes um timbre suave e delicado comum nas
vozes femininas da MPB, a exemplo de Gal Costa, Zizi Possi, Fatima
Guedes, Marisa Monte e Vanessa da Matta, para citar algumas repre-
sentantes da chamada MPB das ultimas décadas, em detrimento de
um timbre 4spero, rasgado, metalico e anasalado pela for¢a interpre-
tativa impressa em cada cancgio.

O mesmo sacrificio do timbre pode ser observado na voz de Daniela,
que ganha contornos singulares pela prépria caracteristica do reper-
torio por ela registrado, bem como pelas transformacées tecnoldgicas
e espaciais que, impressas em seu canto, denotam a concepg¢io da voz
enquanto assinatura, ao mesmo tempo em que, repleta de mascaras
identitarias que representam intimeras possibilidades de recep¢io,
pode se tornar um selo de identificacio do lugar de onde se canta.

De maneira geral, as intérpretes de axé music e de maneira
particular as intérpretes no trio elétrico podem ser comparadas a
maratonistas que necessitam tanto de resisténcia quanto de forca
muscular para dar conta de uma atividade fisica/estética que exige,
além de energia, grande preparo fisico. No caso de Daniela, que se
revela uma intérprete vigorosa ndo s6 corporalmente, em virtude da
propria formagio em danga, o que lhe facilita um maior dominio téc-
nico do corporal/vocal, quanto no espaco cénico de sua performance,
sua emissio vocal exige um maior controle no sopro expiratério, visto
que o corpo inteiro participa da emissédo, servindo de suporte e de
ressonador na produ¢ido deste som.

Neste sentido, tanto em cima do trio elétrico quanto nos palcos
de grandes propor¢des, exige-se muita movimentagdo por parte desta

“maratonista vocal”, imprimindo assim uma voz que, a0 mesmo tempo
em que é percussiva, brusca, imprime um excesso de vibrato laringeo
por vezes presente nas terminagdes frasais, por conta do movimento
corporal/respiratério que exige controle constante. Este fenémeno
também pode ser percebido com menor incidéncia em Ivete Sangalo
e Margareth Menezes, cujo vibrato é também laringo-faringeo, apesar

deste recurso se apresentar com menor incidéncia em Margareth.
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Daniela imprime sua voz mutante, elétrica, eletrénica, no trio metal,
sob o sol da liberdade que se dan¢a, Musica de rua, um Balé Mulato, A
primeira vista, Por amor ao Ilé, Sou de Qualquer lugar. E avoz que danca,
canta para dangar, como uma pop star que quer exibir suas indmeras
habilidades para um mundo cujo diferencial ndo se concretiza unica-
mente pelo dom, beleza e juventude, mas também pela linguagem do
pop e do punch.

Podemos, entdo, continuar perscrutando os contornos do adjetivo
pop. A caracteristica maior do pop, além de padrdes tais como sonori-
dade da can¢io e tempo de execu¢do em trés minutos no maximo para
tocar no radio, é atingir uma faixa etaria de jovens que se identificam
com as mensagens poéticas da can¢io, além da performance multipla
e eletroeletrénica em conexdo com o global, sem transigir o esteio da
tradi¢ido do Carnaval nio mais eletrizado, mas eletronizado.

Em Daniela, as alteracbes vocais emitidas pela intérprete, ou
ainda, as modifica¢des tecnoldgicas provocadas de forma proposital
pelo protools, samplers, reverbers ou qualquer outro aparelho que possa
alterar a qualidade vocal podem servir de referéncia estética em seu
trabalho artistico. A intérprete usa como recurso, sem mdscara, a tec-
nologia que, no seu caso, estd a servico da experimentacio artistica.
Podemos perceber de forma mais fecunda esta experiéncia em Sou de
qualquer lugar (2001). Na prépria expressio que nomeia a faixa titulo,
a voz aparece como num alto falante, com excesso de frequéncias
médias, em didlogo com percussio eletronica e guitarras distorcidas
de Alexandra Vargas e Davi Morais, e scratch de Marcos Almeida. E
sintomdtico que, a0 mesmo tempo em que a intérprete alardeia na
letra da canc¢io de Lenine e Dudu Falcio o “sou de qualquer lugar”,
marca uma sonoridade na canc¢io que pode ser identificada como uma
can¢io do mundo.

A voz de Daniela sugere uma associa¢do intima com os recursos
dalingua portuguesa, considerando-se-lhe a cadéncia e a nasalidade,
bem como com a batida do samba reggae e suas varia¢des, impressas
no corpo e na musica cheia de groove, swingue e beat, bastante comum

no universo sonoro da musica pop mundial contemporanea, sendo
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que o Carnaval ja se encontra em consonancia com este mercado.
Assim, ndo se pode analisar sua voz unicamente pela emissio através
daboca e ressonadores; é preciso considera-la como evento através do
corpo que se torna uma caixa vibratdria ndo a servico da voz apenas,
mas em consonancia indistinta corpo/voz/performance.

Em depoimento a Setenta (2002) a artista revela que “a danca
sempre foi o motivo do espetaculo [...], ela rege inclusive a prépria
inspira¢io para o repertério” (p.60).

No entanto, o contetdo deste depoimento parece vir se diluindo
através dos novos shows e dlbuns apresentados pela artista, que
demonstra cada vez mais um cuidado musical em primeira instan-
cia; sem abandonar propriamente a espetacularizagio coreografica,
recorre cada vez mais a bailarinas que executam as coreografias mar-
cadas sem a participacido constante da estrela no acompanhamento
dos passos. A estrela fica, assim, mais solta, menos marcada. Podem
ser observados gestos bastante recorrentes em sua performance cor-
poral, como a mio esquerda sempre levantada com a palma para fora,
bem como pivods e piruetas com agilidade e controle sobre o corpo no
espa¢o cénico. Os bracos sempre abertos para o alto é também um
gestual bastante caracteristico em sua performance corporal.

Passemos em linhas gerais a4 anilise da voz de Margareth
Menezes.

Nesta intérprete, a performance vocal pode ser apontada, segundo
depoimento de artistas e criticos, como uma voz de diamante bruto,
cuja caracteristica maior é também o ataque vocal brusco, seguida,
no seu caso especifico, de excesso de portamento para atingir a nota
exata da melodia. Seria o que se convencionou denominar, no uni-
verso do jazz, de blue note.

Observa-se que, no canto negro de Margareth, a afina¢do, nos mol-
des em que se convencionou apontar o sistema temperado ocidental,
composto de sete sons com a repeti¢io do oitavo som numa oitava
acima, deixa de ser levado em consideragido, se considerarmos que a
polirritmia dos tambores com a emissio da voz humana deixa de ser

uma referéncia harménica necesséria para se constituir uma tonalidade
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harmonica. Assim, a percussdo herdada dos terreiros de candomblé,
que também utiliza estrutura semelhante em seus canticos aos orixas,
em que a voz é emitida antes mesmo do som dos tambores, guiando

assim a marca¢io dos mesmos, propicia uma nova referéncia de tona-
lidade, sanada com a chegada de instrumentos eletroeletronicos mais

leves em termos de peso, que podem dialogar e galgar o palco dos trios

elétricos conectados com novos aparatos tecnoldgicos.

Assim, a voz humana se p&e a dialogar de forma mais ocidenta-
lizada com tambores e instrumentos harménicos, permitindo uma
maior percep¢io por parte dos intérpretes da tonalidade em que se
canta. Em Margareth, bem como em Marinés da Banda Reflexu’s, em
Marcia Short e Alobéned, vocalistas da segunda formacdo da Banda
Mel, pode-se notar graus de similitude em termos de qualidade vocal
nio sé pelo aspecto fenotipico, como também pelo fisiolégico, que, se-
gundo profissionais da drea de saide, apontam caracteristicas vocais
pertinentes — “ara¢a negra, em virtude de sua tendéncia a apresentar
um trato vocal com dimensées maiores, sendo reconhecida pelo seu
grande volume vocal, pitch grave e voz levemente rouca” (OLIVEIRA,
2007, p- 89).

Por outro lado, “as caracteristicas vocais e anatémicas mencio-
nadas parecem ser mais marcantes nos negros africanos do que nos
negros americanos. Essas varia¢des talvez possam ser justificadas
pelos efeitos da miscigenacio, dialetos diferentes e caracteristicas
particulares de cada grupo” (PIMENTA; PINHO, 2003, 93).

Ao mesmo tempo em que alguns profissionais de satide constatam
uma singularidade fisiolégica vocal dos negros — no caso, das negras -,
podemos observar que as pregas vocais, sendo musculos, podem ser
trabalhadas de forma a se adequar a um estilo musical, bem como o uso
de ressonadores e de recursos tecnolégicos na experimentacio destas
modalidades estéticas. Por outro lado, além da fisiologia do trato vocal,
outros fatores importantes no canto popular, como o valor da palavra,
a articulagido do som de forma precisa, bem como a expressividade e
estilo impresso pelo intérprete ao se apropriar de cada cangdo, também

vém a ser importantes na caracterizagio do trato vocal.
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Assim como em palcos de grandes propor¢des, o trio elétrico pode
ser um espaco cujos recursos tecnolégicos sdo grandes aliados na
performance destas intérpretes. A mesa de som com os periféricos,
amplificadores, compressores, reverbers e delays, bem como ear phones
e microfones especiais para cantar ao ar livre, sdo ingredientes indis-
pensaveis ao bom funcionamento da voz da intérprete, que necessita
de um engenheiro de som que retina competéncia e acuidade - enfim,
um timing especial - para fazer a sua voz brilhar, acontecer em didlogo
com outros instrumentos. Neste sentido, cada interprete carrega no
seu staff, em média, dois engenheiros de som que cuidam para que
toda a massa sonora possa ser ouvida com a maxima fidelidade, tanto
por parte dos musicos no palco, que contam com um deles, quanto
para o grande publico, que responde, a depender do som, como esta
ouvindo o(a) intérprete e sua banda.

Voltemos em linhas gerais para a anélise sucinta da estética vocal
de Margareth e o samba reggae que, como ja apontado, exige um dia-
logo bem mais potente com a voz. Vejamos um depoimento da intér-
prete acerca do impacto de cantar no trio elétrico. “A primeira vez que
cantei, tive uma sensa¢io de susto pela capacidade do trio de ampliar
milhares de vezes o potencial sonoro e espalhar a musica por uma
distancia imensa” (GOES, 2000). Neste sentido, a referéncia auditiva
fica comprometida pelos harménicos graves emitidos pelos tambores
que “afundam”, sufocam o som dos instrumentos harmoénicos.

Daniela, por sua vez, exemplifica o fato com o samba reggae do

Olodum e o “seu” samba reggae.

Se o Olodum toca o samba reggae original, com surdos, com
varios repiques fazendo desenhos diferentes, mais o tarol que
é igual, entdo, a gente ndo repete muitas vezes, com toda esta
estrutura. A gente ja bota meio surdo, pois ja tem o baixo. [...]
A voz, as vezes fica afundada por conta dos graves, entdo, ndo
é muito facil repetir o samba reggae como ele é. Ao longo dos
meus discos, eu fui fazendo o samba reggae de vérias formas
diferentes. Construi nele o elemento principal, que é o balango.
Cada hora um instrumento fazendo um elemento, mas ndo um
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instrumento que tradicionalmente, originalmente faca. E até
com outros comportamentos, com outras interferéncias que
ndo sdo origindrias, ndo sdo da estrutura do samba reggae.
(MERCURY, 2003a).

Assim, a partir da matriz do samba reggae, Daniela se apropria de
alguns de seus elementos para reprocessar e compor o “seu” samba
reggae. Como um padrio ja constituido no mercado da musica, a in-
térprete “brinca” com seus elementos de forma a construir novos pro-
totipos que possam dar conta de suas experimentacdes musicais para
constituir novos “sentimentos”. Em entrevista concedida a autora, a
intérprete revela ter experimentado essa sonoridade especialmente
na can¢ido de Chico Science - Praieira — do dlbum Sou de qualquer lugar
(2001). Para a intérprete, esta cancio foi pensada para as pistas.®®

Enquanto Daniela pensa em diluir cada vez mais a férmula da
batida do samba reggae em seu trabalho, Margareth retoma o samba
reggae de forma cada vez mais contundente, inclusive homenageando
o ritmo que a consagrou para o mundo na gravagio do seu DVD de
vinte anos de carreira, em 2006, computada a partir da gravacio de
Farad, em 1987. Podemos observar que, ao longo dos seus 20 anos
de carreira, o samba reggae em Margareth aparece ainda na forma
como foi concebido em seu nascedouro, adaptando-se tio somente a
quantidade de instrumentos de percussido em niimero menor e ao uso
dos instrumentos harménicos, também ja adotados pelo Olodum.

Quanto a forma interpretativa, o canto gutural, rouco e forte da
intérprete, associado a um timbre “escuro”, demonstra certa “natura-
lizacio”, segundo depoimentos do senso comum como “pertencente”
ao fenétipo negro. Vejamos o que declara a autora a intérprete
Fernanda Abreu (2005), em rela¢io a voz e performance de Margareth
Menezes: “Margareth, além de ser linda, tem uma voz poderosa, uma
autenticidade muito grande. [...] No palco ela tem um vozeirdo”.

No depoimento da artista, observamos que o estigma® se encontra
presente em seu depoimento, bem como o binémio tradi¢io/moder-

nidade. Por outro lado, a no¢io de autenticidade se encontra presente
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na medida em que uma negra se legitimaria mediante a pratica de
cantar o ritmo do “seu” seu povo, nio sendo, portanto, uma situagio
forjada pelos “brancos” que se “apropriam” da cultura de origem afri-
cana. Assim, o discurso se repete de forma a perpetuar que o “lugar
do negro” e da “cultura negra” se legitima ou se impde somente com
a atua¢io do negro. Assim, o samba reggae encontra legitimidade
imediata na voz da intérprete Margareth, diferentemente do discurso
velado em relagio a Daniela, que, para a grande maioria, se apropria
do ritmo/género para dar conta do seu sucesso.

Num pais hibrido e de configuracio sécio-histérica complexa
como o Brasil, o discurso da etnicidade se configura também como
uma questdo cultural. Para alguns criticos, seja em nome préprio,
seja em nome de movimentos, esta apropriac¢do da “cultura negra”
seria, assim, “indevida” por parte de nio negros, pelo menos no que
se refere a cor da pele. Na contramio desta postura, o discurso de
Daniela em rela¢do a questdo da etnicidade passa pelo fato de ser

baiana. Diz a intérprete:

Por ser baiana, eu sou tdo negra quanto eles. E os negros ndo
necessariamente tém afeto pela cultura negra e originalmente
africana.. Isso independe da cor que nés tenhamos. Depende
da afetividade, do respeito, da afinidade que se tenha e que
se escolha. Porque eu acho que a cultura nossa, independen-
temente da cidade do Salvador ser uma cidade negra, é uma
cidade também cosmopolita, que tem todo tipo de informa-
cdo, e a gente pode ndo querer ser tdo relacionada as raizes
dessa cidade. Alguém pode ndo querer ser, e eu procurei ser.
(MERCURY, 2003d).

Voltemos, pois, a anélise da estética vocal destas intérpretes, en-
focando agora o caso de Ivete Sangalo. Diferentemente de Daniela e
Margareth, mas guardando semelhancgas no que se refere ao pitch vocal,
ao ataque brusco, a regido modal nas tonalidades e ao canto barroco,
cheio de vibrato, o diferencial vocal encontrado na qualidade vocal de
Ivete se refere mais a um canto sinuoso, menos “duro”, mesmo sendo
menos percussivo do que nas duas intérpretes ja citadas.
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Nos dlbuns de Ivete, percebemos de maneira frequente canc¢ées ro-
manticas contrastando com axé music e galopes frenéticos. Trata-se de
uma caracteristica comum a artistas que gravam albuns anuais e pre-
tendem dar conta de can¢des associadas a sazonalidades especificas.

O canto de Ivete pode ser considerado o mais barroco dos trés ana-
lisados nesta se¢io. Ao imprimir uma interpretacdo mais roméantica,
sinuosa e a0 mesmo tempo vigorosa, transita por outros estilos com
seguranc¢a. Com uma musicalidade acima da média e uma inteligéncia
musical que extrapola o conceito de melodia, ritmo e harmonia, num
contraste vocal entre o ritmo suingado da palavra (frequentemente
deslocada em suas interpretac¢des; além de varia¢ées melddicas sobre
amelodia original), Ivete demonstra, na interpretagdo da axé music e
suas derivac¢des, uma intimidade de improvisador de jazz, brincando
de forma prazerosa tanto para o ouvinte e com o ouvinte quanto para
si mesma e consigo mesma. A simplicidade presente nas harmonias
e letras das cangdes se sofistica pela intimidade e apropriacio com
que embala o seu publico.

O seu dominio ritmico beira o virtuosismo, tratando cada can¢io
na reexposicio. Por outro lado, podemos nos reportar a seus idolos,
tanto no Brasil quanto em outros paises, que carregam em cada in-
terpretacdo graus de similitude com a fa. Nomes como Tim Maia, Gil,
Cassiano e Stevie Wonder, sio alguns dos seus idolos. Coincidéncias
a parte, em sua maioria, todos eles negros e dotados de um dominio
ritmico fora do usual. Outra coincidéncia, quem sabe... a intérprete é,
conterranea de Joao Gilberto, o inventor da batida da Bossa Nova no
violdo, do “canto falado” e da “divisdo ritmica” ao transferir a batida
do tamborim para o violdo, numa sintese entre o canto e este instru-
mento. Ivete, de maneira semelhante e singular, transforma a axé
music num estilo cada vez mais latino e caliente, buscando consonan-
cias também com a salsa e ritmos caribenhos, ja presentes no cerne
desta interface que é a axé music, principalmente nas composi¢des
de Ger6nimo, ja desde os anos oitenta.

Retomemos a definicdo de Medeiros: “O ritmo é um fator de respira-

¢do e da emissdo da voz. E uma questdo de quanto félego se aloca para

386 A Singularidade das Intérpretes



cada segmento do poema e de como se distribuem os acentos fortes
e fracos” (2001, p.130). A partir disto, podemos afirmar que Ivete im-
prime, pelo dominio do deslocamento do tempo forte de cada palavra,
0 que em termos musicais se costuma denominar de swingue.

Contrariando o senso comum, segundo o qual os negros seriam os
unicos detentores deste dominio, Ivete parece se apropriar do que os
negros ja carregam em sua “esséncia”. Podemos aproveitar e exempli-
ficar a atuagdo de Margareth no d&mbito do swingue, observando que
seu canto duro e percussivo imprime, por vezes, esta caracteristica
em seu cantar, de maneira diferente daquele de Ivete, que brinca com
amelodia e o ritmo da can¢io; enquanto Margareth trata a palavra de
forma mais percussiva, nio prolongando suas terminagdes frasais sob
pena de sacrificar a afina¢do. Por sua vez, Daniela transita de forma
mais movente por entre o ritmo da musica, sem, no entanto, se apro-
priar deste swingue de forma tdo contundente quanto Ivete; Daniela
utiliza a voz mais como um instrumento de sopro em riffs e fraseados,
seja na introdugéo, nos solos em didlogo com outros instrumentos,
ou ainda na coda, quando termina a cang¢do, sempre preenchendo os
espac¢os. De maneira geral, tanto nos arranjos musicais quanto nos
vocais, a pausa, tanto nos arranjos quando na interpretacio, é muito
pouco observada na axé music. Em Daniela, a pausa é muito rara,
tanto no seu cantar quanto nos arranjos apresentados. Se pararmos
para escutar calmamente cada canc¢io registrada em seus albuns,
particularmente os primeiros de sua carreira, podemos observar
interferéncias vocais constantes, num canto barroco que pode beirar
0 rococo para continuar em analogia com estilos arquiteténicos.

No que se refere ao vibrato, Ivete demonstra um dominio pleno
deste recurso que, de forma adquirida ou nio, se revela na interpreta-
¢do de cada cancgio, provocando assim, no ouvinte, uma sensa¢io de
deleite e bem estar. De maneira mais acentuada nas interpretac¢des
romanticas, podemos perceber em Ivete um vibrato longo e estavel,
diferentemente de Daniela, que apresenta um vibrato laringeo, mas,
a depender do movimento corporal, muda o padrio, sem no entanto

sacrificar a afinagdo, sempre precisa. Por sua vez, Margareth o faz em
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menor escala; quando este recurso aparece no seu canto, aparenta
ser de forma acidental e frequentemente provocando concessées
na afinac¢éo.

Em linhas gerais, hd que se levar em consideragdo que a perfor-
mance vocal destas artistas se encontra indissocidvel da performance
corporal, que funciona como um aporte no ajuste vocal. Ao mesmo
tempo em que o corpo fala, a voz também emite sinais de canto/
palavra, um poder imagético/sonoro. Em Daniela e em Ivete, a voz
pode ser considerada um instrumento de composi¢do. Em Margareth,
a voz se torna um instrumento de contestagdo, de apropriagdo. Nas
trés intérpretes, entretanto, o instrumento vocal/corporal se ma-
nifesta como um construto cujo espa¢o social pode revelar “feixes
representacionais” tendo como representa¢io musas — cuja palavra
estd ligada & musica.

Procedamos a uma répida digressdo no sentido de ilustrar um
pouco estas ultimas considera¢des. Os gregos concebiam nove tipos de
musas’®: Clio, Euterpe, Télia, Erato, Melpoémene, Terpsicore, Urania,
Polimnia e Caliope. Dentre elas, podemos destacar trés aos efeitos de
construir uma analogia com nossas estrelas-musas: Terpsicore, cujo
prazer da danca e da musica caminham juntas, podendo ter Daniela
como representante num corpo que danga; Tdlia, aquela que traz
alegria, que dirige a comédia, podemos ver representada em Ivete; e
Clio, aquela que traz a gléria, preside o canto épico e a historiografia,
podemos ver personificada em Margareth.

As trés estrelas/intérpretes da axé music podem ser contempladas
como carregando em si caracteristicas presentes dessas musas gregas.
Isto nio significa que uma estrela ndo possa transitar por caracteris-
ticas de mais de uma musa... Estas analogias sdo aqui aportadas no
sentido de facilitar a percep¢io de singularidades.
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Notas

10

11

Como pode ser observado pela autora, na quarta-feira de cinzas do
Carnaval de 2006, em Salvador: ao flagrar um casal fazendo sexo na
praia do Farol da Barra, Ivete torna publico o ato, anunciando pelo
microfone: “Gente, eles estdo fazendo ozadia!”.

Nio estdo sendo considerados neste estudo os dois dlbuns langados
pela artista, ainda como membro da Companhia Clic.

Maiores informacées sobre o bloco Muzenza, ver Veiga (1997).

Para maiores informag¢des sobre a performance de Daniela no palco
como dangarina e cantora ver Setenta (2002).

Entrevista a Carlos Oliveira em 14 de abril de 2004, cedida a autora.

Segundo a intérprete, este titulo lhe foi dado por um puxador do bloco
Ile.

Em pesquisa de campo no Carnaval de 2003, ao final do percurso de
terca-feira para quarta-feira de cinzas, no retorno do trio elétrico da
intérprete, na contramdo, sentido Ondina-Barra, fui convidada pela
equipe da cantora, formada pelo seu empresario Clinio, sua irma Kitty,
Licia Fabio e Nil Pereira (responsaveis pelo camarote), Marcelo Dantas,
parajuntos agradecer pelo Carnaval tranquilo e organizado. O primeiro
lugar a ser visitado foi o terreiro do Gantois, e em seguida, fomos em
comitiva para a Igreja do Bonfim também agradecer pelo Carnaval.

Esta can¢io recebeu o prémio de melhor musica no Troféu Caymmi
1994, na categoria melhores do disco.

Msico emblemadtico na constituicio da axé music. Foi um dos musicos
da banda Acordes Verdes, da WR, bem como integrou a banda de Luiz
Caldas durante o periodo da Banda Beijo, além de gravar e fazer arran-
jos para grandes nomes da axé music.

Em entrevista & autora em 1° de janeiro de 2007, o musico relata
que mostrou a artista o refrdo da canc¢do e que esta lhe pediu que a
concluisse.

Dancarina, pianista, coreégrafa e diretora de movimento de atores,
cantores tais como Fernanda Abreu, Kid Abelha, Adriana Calcanhoto
e Daniela Mercury, Deborah Colker, com varios prémios no curriculo,
funda sua prépria companhia de danca em 1994 apresentando espeta-
culos como Mix, Casa, Velox, dentre outros. Maiores informac¢des em
http://.ciadeborahcolker.com.br/port/acia/index.htm.
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Compositor e cantor do cendrio pop local que rejeita o rétulo axé music,
sendo, entretanto, gravado em quase todos os dlbuns de Daniela. Para
ele Daniela ndo é cantora de axé music, e o axé é muito pequeno para ser
representado por uma artista do seu porte (Depoimento no show de 1°
de janeiro de 2006, no Farol da Barra, como convidado da artista).

A primeira é Carmen Miranda, saindo do seu pais e migrando para os
Estados Unidos, onde constréi uma carreira internacional.

Neste primeiro ano de desfile no Barra-Ondina, o bloco desfilou com
2.500 participantes.

“Sao adquiridos, pelo Banco do Brasil, Brahma e Bahiatursa, cotas de
patrocinio no valor respectivamente, US$ 1,25 milho, US$ 400 mil e
US$ 750 mil, no conjunto, responsaveis por mais de 9o% dos US$ 2.513
milhdes arrecadados pela prefeitura com o Carnaval” (COSTA apud
OLIVEIRA, 1995, p. 158).

Maiores informagdes sobre o Camarote no capitulo 2.

No clipe desta can¢io veiculado nos canais musicais como MTV, o partner
da intérprete é Caetano Veloso, o autor da can¢io, que, numa cena lem-
brando a morena dengosa faceira e apaixonada, espera o seu “malandro”
chegar em casa depois de um dia de trabalho. Daniela se apresenta neste

clipe como uma personagem feminina dos livros de Jorge Amado, tal

qual Dona Flor ou Tieta. Num vestido justo de flores tropicais, mostra-se

como uma baiana morena e sensual 4 espera do seu amor para, além de

comer a sobremesa e tomar coca-cola, se refere também ao ato sexual

ao “botar fogo este apartamento, comendo vocé”.

Todas as fotos analisadas neste tépico integram tal edigdo comemo-
rativa.

Importante destacar que no Carnaval de 2003 os convidados presentes
nos dias que a estrela desfilou na Barra-Ondina. Saindo no sdbado com
o trio independente, recebeu o grupo mineiro Berimbrown; no domingo,
com o trio Tecno, teve como convidados o DJ Memé, o grupo Rouge e
o Eletrosamba; na segunda feira, é convidado do Bloco Crocodilo com
Ricardo Chaves como puxador, e recebe a modelo Gisele Biindchen; na
terca feira, o trio actstico tendo como convidados Jorge Vercilo e Luiz
Brasil. A cada trio em que a artista desfila, o repertério composto em
média de 150 a 200 musicas sofre altera¢des, pois cada trio tem suas
peculiaridades. Outra observacio interessante é o mapeamento feito
pela artista do repertdrio baseado no percurso a ser feito pelo trio
com trechos que apresentam maior ou menor incidéncia de tumulto,
violéncia, exigindo assim, musicas de acordo com a energia do folido.
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20 A dupla Carlinhos Brown e Daniela Mercury sdo em grande parte res-
ponsaveis pelos maiores sucessos do Carnaval nos tltimos anos, numa
parceria que pode ser ilustrada em novas sinteses musicais apontadas
em Rapunzel e Maimbé Dandd. Carlinhos Brown também se apresenta,
seja no ambiente do Carnaval, seja fora dele, sempre com imensos
cocares em sua maioria feito de palha e pinturas no corpo — pinturas
essas utilizadas pela Timbalada, bloco criado pelo mesmo ainda na
década de noventa.

21 Consultar Morin (1989, p. 5)

22 Material cedido 4 autora pela produtora O Canto da Cidade.Declaragio
em 19 maio 2000

23 Revista Epoca 2 out. 2000.
24 Referéncia com entrada pelo titulo: E s6 o primeiro fim de semana.

25 Cendgrafo, diretor, artista grafico. Trabalha ha mais de dez anos com
Daniela na confec¢io de cendrios e capas dos seus dlbuns como Feijdo
com Arroz (1995), Sol da liberdade (2000), Sou de qualquer lugar (2001),
Eletrodoméstico (2003), Balé Mulato (2005). Em entrevista concedida a
autora, Gringo destaca em Daniela a “for¢a incrivel de comunica¢io
com as pessoas, porque ela vai além da voz, é o corpo inteiro, tem uma
coisa de energia.[...] Daniela é danca e musica. Entdo é uma coisa que
é a esséncia do povo baiano, do povo brasileiro que é se mexer. Entdo,
eu acho assim, ela sintetiza esses dois lados que eu acho muito legal. E
é impressionante, eu ja acompanho ela hd mais de dez anos e eu vejo
o carisma que ela tem em qualquer lugar do mundo que ela va. E o
carisma do povo brasileiro, da gente que tem essa coisa corporal muito
forte, emocional, que vem do corpo” (junho de 2005).

26 Em conversa informal acerca da capa deste dlbum, Daniela revela que
nio conseguiu realizar o que havia programado, transformando entio
com o fotégrafo o tema da capa .

27 Em entrevista a vendedora Verdnica nas Lojas Americanas do Shopping
Barra, em 5 de outubro de 2005, sobre o critério de arrumacio dos CDs
por géneros na prateleira, esta me relatou que quem determina esta
organizacio é o repositor da loja, baseado em critérios de procura dos
clientes que vao as prateleiras respectivas dos géneros que os artistas
representam. Segundo ela, se colocar em outra prateleira que nio seja
a usual, os clientes nio perguntam e muito menos procuram, pois
acham que terminou o produto. Assim, ao procurar o dlbum Cldssica
de Daniela Mercury na prateleira de MPB, encontrei-o na prateleira Axé,
mesmo o repertério tendo sido sé de MPB. Assim, quem determina o
rétulo do produto a ser consumido é o consumidor.
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Importante observar nestas artistas, como aparece sensualidade de
maneira distinta das baianas tradicionais apontadas no capitulo 3.

O produtor desta faixa foi o percussionista argentino radicado no
Brasil/Bahia Ramiro Musotto, que também assina a produg¢io do al-
bum juntamente com Daniela.

Na ocasido, o jornalista, critico musical e letrista ndo vislumbrou que
o mercado da axé music, produz/produziu outro grande potencial ar-
tistico que ja vem se constituindo em sucesso internacional por onde
faz shows: Ivete Sangalo.

Nome dado pelos fis que a acompanham no Carnaval fora do bloco
Crocodilo.

O trio tecno criado por Daniela tem o seu inicio em 2000 quando
a mesma, depois de ter participado da Parada Gay em Berlin, na
Alemanha, resolve experimentar um trio tecno em pleno Carnaval de
Salvador, provocando rea¢des diversas por onde desfilava.

Ex-integrante do grupo baiano Os Tincods, cuja matriz afro-brasileira
se reportava aos elementos da cultura dos terreiros de candomblé nos
anos sessenta/setenta,. Este grupo pode ser considerado um dos pre-
cursores da influéncia da matriz afro-brasileira/baiana na musica axé
music e no samba reggae, antes mesmo de outro grande nome também
responsével por esta sintese - Moraes Moreira.

Os camarotes, cada vez mais sofisticados, transformaram-se num am-
biente dentro/fora do Carnaval que se situa entre uma festa privé, com
bebidas, comidas, massagens, musica ao vivo, musica mecanica - esta
cada vez mais de carater eletrénica, bem como num novo empreendi-
mento empresarial cuja estrutura alcanca consideravel vulto.

Este DVD e o CD tém patrocinio do Credicard, um dos patrocinadores do
seu camarote, bem como da edi¢do referente aos dez anos do camarote.
Esta troca se processa também pela propaganda veiculada durante o
Carnaval com Daniela como garota propaganda da marca.

Em entrevista/matéria ao jornal A Tarde de 15 set. 2006 a artistas revela
o repertério do show: Aquarela do Brasil, Levada brasileira, Meu Pai Oxald,
Olha o Gandhy ai, Nobre vagabundo, S6 no balango do mar, Feijéo de corda,
Agua do céu (com participacio da cantora Gil), Topo do mundo, Pensar em
vocé, Dia branco, A primeira vista, Amor de ninguém, Toneladas de amor,
Vocé ndo entende nada, Que bloco é esse, Balé popular, Ilé pérola negra,
Maimbé Dandd, Dona Cané (com participacdo de Mariene de Castro e a
banda Did4), Vidigal. Além de outras cangdes que a intérprete preparou
como surpresa.
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E esta data que Margareth toma como referéncia para comemorar seus
20 anos de carreira, deixando de levar em considerac¢do sua apari¢do
no teatro como o grupo de teatro “Amora la em casa”, suas apresen-
tacdes no circo Troca de Segredos as sextas feiras, como vocalista da
Orquestra do maestro Vivaldo Concei¢io, e os prémios conquistados
do troféu Caymmi em 1985 e 1987, o que levou a intérprete a se apre-
sentar na noite do Caymmi no Projeto Astral, sendo ai contatada pela
Polygram para um futuro contrato; ratifica o seu comportamento
diante de sua trajetdéria em negar fatos que de alguma maneira propicia
o alavancamento de sua carreira. Outros aspectos, como a negagdo
do grande fluxo de folides homossexuais no bloco Os Mascarados, é
outra polémica provocada pelo seu perfil, bem como a sua iniciacio no
candomblé.

Cantor e compositor integrante do grupo Talking Head, que em carreira
solo lan¢a o dlbum Rei Momo.

Vale lembrar que na Cidade Baixa moravam os inventores/musicos do
trio elétrico, Dod6 e Osmar, e todo o seu cl3, assim como os artistas
Book Jones, Janete e Jaciara (Banda Mel) e Era Encarnacéo, cantora
famosa da década de setenta.. Localizada na Peninsula de Itapagipe,
tinha assim uma vida cultural bastante agitada.

Para mais informacées, ver Silva (2002).
Deus da adivinhacio.

Este fenémeno, no caso de Margareth, pode ser exemplificado com
a criagdo do bloco Afropopbrasileiro em 2004, em cujo ambiente re-
presentantes das entidades dos blocos afros, liderados pela intérprete,
promovem ensaios nas quadras dos respectivos blocos.

Tanto Margareth quanto artistas baianos de diversos géneros e ten-
déncias musicais recebiam apoio sistemdtico do governo do Estado
no fomento aos seus respectivos trabalhos, tanto para a gravagio de
CDs quanto em turnés pelo Brasil e fora do pais, bem como em blocos
alternativos e em desfiles no Carnaval. Assim, o governo do Estado da
Bahia se torna o grande investidor destes artistas, que nas rodas de
artistas sdo chamados de chapa branca.

Em yoruba, significa ldbios grandes.

“Ser afropop nio é uma inven¢io da minha cabe¢a. E uma proposta
de comportamento, bem baiano e contemporaneo no modo de vestir,
agir e pensar. Sinto uma certa responsabilidade pela referéncia de
qualidade, mas sou um tipo de artista assim, nio me atenho a sé uma
coisa, vivo na contemporaneidade e me identifico com este conceito”
(Jornal A Tarde, 25 jul. 2006).
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Entrevista extraida do site www.correiodabahia.com.br/folhadabahia/
noticia_impressao.asp?codigo=80628.

Com este dlbum, a intérprete recebe o prémio TIM de musica de me-
lhor cantora regional 2006. Paradoxalmente, o titulo do album é “Uma
Brasileira”.

Matéria ndo assinada. Nas Referéncias, entrada pelo titulo Margareth
Menezes homenageia o samba reggae.

Olheiros sdo contratados para inspecionar, verificar se os folides que
estdo no bloco possuem a credencial (no caso, especifico, a pulseira de
acesso) para permanecerem no mesmo.

Trecho da musica S6 pra me ver, de sua autoria, do dlbum Clube
Carnavalesco Inocentes em Progresso, lancado em 2003.

Prémio instituido pelo canal fechado ha 15 anos. Ivete recebeu, ao longo
deste periodo, 17 indica¢des, reunindo as categorias show, cantora,
musica e DVD.

Ramon Cruz vem da gera¢io do rock baiano dos anos oitenta/noventa,
como compositor, cantor e baterista. Contudo, sua atuacio se faz cada
vez mais presente como baterista de Daniela Mercury e como compo-
sitor bastante gravado por Ivete Sangalo.

Em entrevista concedida a autora, em 6 de outubro de 2005, Ivete
afirma que a Timbalada a transformou muito, musicalmente. “Eu
posso dizer, depois da Timbalada eu tomei outro rumo nas minhas
interpretacdes”.

No momento em que Ivete selecionava o repertério para entrar em
estudio para a gravagdo deste dlbum, sua méie, Maria Ivete, sofre um
acidente vascular cerebral e fica internada na UTI, vindo a falecer.

Nome de um préstito, entidade carnavalesca de Salvador nos anos 30
aos 40, sediada no bairro da Saude.

Ver declaragdo, no capitulo precedente, de Radamés Venancio, tecla-
dista e diretor musical da intérprete.

Comumente, candrio é um adjetivo pejorativo que os musicos utilizam
para se referir ao cantor(a) que s6 faz reproduzir uma musica sem im-
primir personalidade.

Numa alusio ao poema Trem de ferro, de Manuel Bandeira

Desde o lancamento do seu primeiro dlbum, Ivete aparece em trilhas
de telenovelas da Rede Globo. Em 2003, com Somente eu e vocé; em
2005, com Soy loco por ti América — tema de abertura da novela América
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(que comegou com na voz de Milton Nascimento, sendo substituida
por Ivete, com arranjo de Gerson Silva); e em 2006 na novela Cobras e
Lagartos, com Quando a chuva passar.

Projeto do Programa de Educagio Tributdria desenvolvido pela
Secretaria da Fazenda do Estado da Bahia, que objetiva proporcionar
aos cidaddos um maior acesso aos programas culturais e esportivos do
Estado.

Um marco em termos de vendagem mundial, para a gravadora Universal
Music, com 500 mil cépias do €D e DVD no ano de 2004.

Ivete colocou silicone nos seios em 2006.

Em depoimento da artista no seu blog (http://blog.ivetesangalo.com.
br/), Ivete credita sua performance com a guitarra a estrela pop que
mais a influenciou — Marina Lima.

O programa Fama pode ser apontado como um modelo de fabricagdo
de estrelas, bem como o Big Brother Brasil na fabricagao de celebridades,
s6 para citar os veiculados pela Rede Globo. E o caso também de Idolos,
veiculado pelo SBT.

Trata-se de uma nova técnica para captacio da voz humana ao micro-
fone, levando-se em conta novos recursos tecnoldgicos.

Pejorativamente, esses trinados eram chamados de “balido de cabra e

de bode” (SANT’ANNA, 2001). Como exemplo desta técnica, citamos a

coloratura da dria “A rainha da noite”, na Flauta Mdgica de Mozart. No

Brasil, a cantora Elba Ramalho foi estigmatizada durante um longo pe-
riodo por cantar de forma semelhante ao balido de uma cabra, segundo

comentdrios preconceituosos da época.

Se procedermos a um cotejamento do numero de percussionistas com-
positores lan¢ados no ambiente do Carnaval baiano e da axé music e
samba reggae, podemos observar uma predisposi¢do para sonoridade
de palavras que tenham um efeito percussivo, a exemplo das composi-
¢oes de Carlinhos Brown, Peu Meurray e Leonardo Reis, para citar os
mais emblemadticos.

Nome dado ao local onde as pessoas, na boite ou nas raves, dangam
musica eletrénica.

Ver subsecio 5.2.1.

Ver Cheneider (1982) apud Sant’Anna (2001).

As donas do canto 395



Acordes Finais

A crescente mercantilizacdo do Carnaval acarretada, entre outros fa-
tores, pela organizac¢do dos blocos de trio a partir da década de 1990 e
pela fragmentacio do processo de produgido do sucesso, proporcionou
certa autonomia e o florescimento sem precedentes de um mercado
musical local, provocando, assim, um fenémeno que traz graus de
similitude com a industria cinematogréfica de Hollywood das décadas
de trinta, quarenta e cinquenta: o fenémeno das estrelas.

Surgem, entio, algumas questées: E possivel fabricar uma estrela
nos moldes em que a industria do Carnaval se constitui a partir
deste periodo? Se positivo, quais os ingredientes necessarios para
sua ascensdo? De que maneira estas estrelas estabelecem graus de
sociabilidade numa sociedade contemporanea cujo transito entre
o local e o global pode ser veiculado através de novas autonomias
mediadas pelo artistico cultural impresso na voz/corpo/performance
destas estrelas/intérpretes do pop/axé, que, ao assumirem as rédeas
de suas respectivas carreiras, imprimem perfis identitdrios perante
o local e o global?

Foi sobre isto que nos debru¢amos ao longo deste trabalho.

No capitulo 2, foi discutido o panorama musical de Salvador,
que ocasionou a profissionalizacio de uma categoria que tem a axé
music como fator de éxito mercadoldgico, tanto no ambiente local
quanto nacional. Neste sentido, a prépria organizagdo empresarial
do Carnaval e dos blocos de trio torna-se ambiente fértil para a as-
censio de artistas; particularmente, neste estudo, parao surgimento

da estrela do Carnaval de Salvador, que antes tinha no trio elétrico
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a grande sensacdo inventiva do Carnaval. Assim, as estrelas que se
compdem de trés elementos — beleza, juventude e dom (MORIN, 1989)
— carregam neste ambiente mais um elemento em sua constitui¢do — o
elemento pop, que se constitui também como uma performance.

No capitulo 3, tratamos da construcio de uma referéncia baiana
no contexto da brasilidade/baianidade, inicialmente representada
pelas tias baianas no Rio de Janeiro e pelas personagens de romances,
bem como pelas estrelas-intérpretes no imaginario local, nacional,
global, que tem em Carmen Miranda o seu maior icone, contribuindo
para plasmar imagens de Bahias calcadas na tradi¢do. Isto é o que
podemos observar no teatro de revista no final do século XIX e ini-
cio do século XX, com as vedetes brasileiras Araci Cortes e Aurélia
Delorme, dentre outras, além de estrangeiras como Ana Manarezzi e
Pepa Ruiz, que se apresentavam principalmente nos palcos cariocas.
Umas e outras mostravam uma baiana lasciva, sestrosa, brejeira, ma-
liciosa, confundindo-se por vezes com diversas matizes étnicas que
passeiam da mulata a morena, nega, cafuza, também representadas
pelos compositores como um dos palcos desta construgio.

A partir da Era de ouro, a constitui¢io da intérprete baiana/brasi-
leira abandona um pouco desta tradicionalidade, entrando em sintonia
com a era do radio e suas estrelas representadas por intérpretes que,
para Zumthor (1993), se constituem em portadoras da voz poética,
tendo o drama como tema recorrente nas vozes de Dalva de Oliveira
e Angela Maria. Como representantes de outras décadas, podemos
citar uma infinidade de estrelas-intérpretes baianas e ndo-baianas que
contribuem para plasmar modelos de imagens de Bahias nio mais
unicamente calcadas na tradi¢io, mas num transito entre a tradi¢io e
a modernidade, como pode ser observada tanto em artistas baianas,
como Gal Costa e Maria Bethania, quanto nio baianas, como Clara
Nunes e Faf4 de Belém. Entretanto, é a partir da segunda metade dos
anos oitenta, com a axé music, que a constru¢io de uma identidade cul-
tural baiana/brasileira toma novo félego com as estrelas-intérpretes

Daniela Mercury, Margareth Menezes e Ivete Sangalo.
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No capitulo 4, alguns aspectos foram elencados no sentido de
compreender a construcio das respectivas carreiras das estrelas-in-
térpretes, no que Claude Mollard (1994) denomina de Sistema Cultural,
cujos aspectos artisticos, técnicos e profissionais sdo de importincia
fundamental para a construc¢io do sucesso. Assim, o gerenciamento
das respectivas carreiras de cada uma destas artistas se configura
em teias de relagées com as intérpretes-estrelas e seus musicos, ar-
ranjadores, diretores musicais, empresdrios e produtores, gravadoras,
agéncias da midia e pablico consumidor destes produtos artisticos,
que neste estudo tém os fis clubes como um foco especial.

No capitulo 5, abordamos minuciosamente a trajetéria de cada
uma das estrelas/intérpretes do Carnaval baiano. Cada uma destas
estrelas, com suas particularidades, tocam suas carreiras de maneira
distinta, configurando caracteristicas préprias, seguindo em busca
incessante de novos desafios dentro e fora do Ambito do Carnaval,
gerenciando blocos, trios, produtoras e outros empreendimentos.

A singularidade destas intérpretes se constitui ndo sé pelas pra-
ticas artisticas que se estabelecem entre o artista e o &mbito no qual
se situa, como também pela sua prépria vida enquanto construto.
Por outro lado, cada uma destas intérpretes acima representa, a seu
modo e em algum sentido, de maneira prépria e intransferivel, a atual
musica pop no Carnaval de Salvador.

As carreiras destas intérpretes podem ser tomadas como repre-
senta¢des de diversas Bahias que se apresentam em suas respectivas
obras, ora de forma harmoniosa, ora de forma conflitante, sempre
mantendo o didlogo com o contemporaneo.

Em Daniela, a no¢do de etnicidade se refere a todas as vozes que
porventura ousem cantar “a cor dessa cidade sou eu”. Ao mesmo
tempo que proclama que é a cor da cidade, a cor da cidade é de quem
canta esta canc¢io de autoria dela prépria e Tote Gira. Poderiamos mo-
dular esta expressio a partir de duas perguntas: Que cor tem swingue?
E que cor tem o swingue? Ou ainda: quem detém o swingue? Daniela
se apropria nio sé do swingue da danga afro, j4 que sua formagio em

danca permite este transito, mas também do samba reggae e todas
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as influéncias advindas do elemento afro-baiano. Assim, a cidade que
canta, que danga, faz festa pro mar, plasmada na voz de Daniela, é a
cidade da Bahia, cidade da poesia; é a terra festeira de gente bonita, é
a terra da felicidade. Nio se trata de uma felicidade pura e simples
cujo dinheiro e bens de consumo se tornam a ténica. Para a artista,
na cancio A Felicidade (2007), parceria entre ela e Manno Goes, a
felicidade é querer trocar barracos por casas / e histérias prd contar /
roupa bem lavada / e um colo pra ninar / massa feita em casa / por um
fado pra cantar / paredes pintadas / e uma moga pra dangar.

Inquieta, profissional, inovadora, sé para citar alguns adjetivos
do que singulariza a carreira desta artista, podemos apontar que esta
estrela lunar — posto que se notabiliza pelo desfile a noite no Carnaval,
busca com o jogo de luz e sombra um brilho que mesmo para uma
estrela que ja carrega em si o brilho, se ndo bem localizado, situado,
se torna obscuro. No caso de Daniela, seu espaco é o centro do palco
laureado por convidados que, ao seu lado, tornam-se coadjuvantes
ofuscados pelo brilho da rainha da noite (para lembrar a alusio da
aria da Flauta Mdgica de Mozart); suas vestes normalmente servem
para esconder/revelar brilho e competéncia interior, acentuado pelos
refletores e engenharia pirotécnica para transformar em sonho o lado
obscuro dos plebeus que param para aplaudi-la a sua passagem em
seu carro alegoérico elétrico-eletrénico, numa performance corporal/
vocal marcada, coreografada, ensaiada.

Assim, a baiana encontrada na obra de Daniela Mercury é apolinea,
moderna, elétrica e eletrénica. Mais que tudo isso, é pop. No entanto,
o pop apresentado em sua performance se encontra carregado cada
vez mais do signo da nova musica brasileira contemporanea. Suas
apresentacdes sdo cada vez mais hibridas, sincréticas, locais e plu-
gadas no mundo. O tradicional encontrado na obra de Daniela se
apresenta de forma tdo diluida que s6 um olhar e ouvido mais atento
pode perceber aligacdo com o frevo baiano presente nas guitarras dos
seus albuns, na batida cada vez mais diluida do samba reggae e nas
dancas dos blocos afro, particularmente o Ilé Aiyé, reforcada pelas

piruetas adquiridas pela sua formacio em danca. Assim, a rainha da
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axé vai reconfigurando a baiana tradicional cheia de lascivia, dengo e
malemoléncia, numa dang¢a que pouco apresenta de sensual; ao con-
trario, apresenta movimentos vigorosos, marcados e nada sinuosos.

A estrela-intérprete singular construida por Daniela se revela
vocalmente forte, poderosa, decidida, nio s6 impressa nas tonalida-
des mais graves, mas na emissio vocal percussiva um canto barroco
caracteristico da axé music, num dominio da mensagem poética do
seu discurso, que também ecoa através da dan¢a como um elemento
aglutinador do seu canto numa Bahia que se apresenta eminente-
mente pop, moderna, cosmopolita, eletronica.

A baiana groovada que se constitui em Daniela é também cidada
(seja como embaixadora da UNICEF, UNESCO, Instituto Ayrton Sena,
ALAS) seja em campanhas contra doencas sexualmente transmissiveis,
seja contra a prostitui¢do infantil.

Em Margareth, o ancestral africano se apresenta nio s6 no reves-
timento étnico, no sentido estético, mas também religioso, sagrado,
tribal, de certa forma estigmatizado. Entretanto, as sinteses que
podem ser observadas na sonoridade do seu trabalho carregam o
elemento étnico em sua prépria performance corporal, nas dancas
alegorizadas que remetem aos orixds, bem como no seu jeito de
sambar ou na prépria pele. O vetor pop se faz presente no sentido
de imprimir uma sonoridade hibrida na mistura entre instrumentos
harménicos, percussivos e eletronicos; entretanto, a forma como o
seu canto barroco passeia pelos arranjos impressos nos seus albuns
denota um intercimbio timido com o pop tal como considerado
pelo mercado, dificultando assim sua penetracido de forma massiva
neste ambiente. Assim, a temadtica social/étnica que normalmente
se desdobra e se imp&e em suas cangdes, tais como Negra cor, Alegria
da Cidade, Maravilha morena e Dandalunda se reportam também aos
elementos da natureza, revelando assim uma estrela teliirica, a que se
alimenta da terra e seus elementos, tirando dai o seu néctar sonoro,
a sua forca vibrante, indomavel, até pela prépria forca motriz que a
impulsiona de forma fremente para o palco, lugar onde transborda
toda a sua catarse.
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Para a estrela teliirica, os elementos da natureza, particularmente
a dgua e terra, demonstram também um transito pelo étnico ja “na-
turalizado” pela prépria cor de sua pele e pela proximidade cada vez
maior com seus pares através do movimento afropopbrasileiro criado
por ela a partir de 2005, que congrega ensaios e um bloco de Carnaval
formado pelo Olodum, Ilé Aiyé, Male de Balé, Filhos de Gandhy e
Cortejo Afro, servindo assim para se legitimar enquanto artista en-
gajada na causa étnica.

A trajetéria musical de Ivete Sangalo aponta para uma cantora
pop-romantica que transita entre a soul music - como pode ser con-
ferido nas can¢des Ndo quero dinheiro e Sd Marina — e a axé music, nas
can¢des Empurra empurra, Té na rua, De ladinho, Abalou; os ritmos
latinos nas can¢des Céu da Boca, Corazén Partio, Chica Chica Boom, com
amesma desenvoltura com que se movimenta em baladas, como pode
ser ilustrado nas cang¢des A Lua que eu te dei, Se eu ndo te amasse tanto
assim, Quando a chuva passar, dentre outras. Sua relagdo com o étnico
se processa através do outro: “Quero meu negio do lado”, como canta
em Carro Velho. (ver ANEXO C).

Ao ser indagada pela repdrter Cleidiana Ramos, do jornal A Tarde,
acerca de que mensagem enviaria aos afrodescendentes homenagea-

dos no Carnaval de 2002, cujo tema foi Carnavifrica, Ivete responde:

A Africa € uma das fontes inesgotaveis de coisas boas cultural-
mente. E um povo forte, determinado, sofrido, explorado, mas
¢ uma fonte que a gente bebe diariamente, principalmente o
Brasil e, indiscutivelmente, a Bahia, na cultura, no seu folclore,
na sua mdsica, na maneira de vestir, de se comportar, na mis-
cigenacdo. Acho que é uma homenagem muito justa. A minha
mensagem para os afro-descendentes é de agradecimento, um
muito obrigada, por toda essa heranga. Que Deus continue
com os olhos voltados para a Africa que tem um povo muito
sofrido, mas que sabe lidar com o sofrimento e transformar
tudo isso em coisas boas. Que Deus nos permita usufruir cada
vez mais dessa criatividade e dessa fertilidade que a Africa tem.
(2002, p.1).
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Musa dos ultimos verdes do Carnaval e do Brasil, Ivete Sangalo é,
no momento, o que Edgar Morin (1989) denomina de estrela merca-
doria — quanto mais consumida, mais desejada. Sua singularidade se
constrdi com beleza, jovialidade, simpatia, dom, alegria, festa, numa
Bahia do Carnaval, da molecagem, da brejeirice e da “esculhambacio”,
além de um ingrediente que a coloca como heroina de sua geragio e
transforma a sua vida em obra de arte. Ao assumir publicamente sua
vida privada, Ivete traz a tona os sentimentos e percal¢os por que
passa uma estrela. Eisso que pretende a estrela que, neste momento
[2007], é a campei de vendas na atual constela¢io da axé music. “Viver
a vida” (MORIN, 1969) — é o que busca de forma descontraida, debo-
chada, moleca e faceira. Desfrutar do sucesso, da fama, cantando e
fazendo o que gosta, inclusive as negocia¢des, natural no mundo da
industria da musica.

Ivete assume publicamente — as vezes, escrachadamente — todas
as suas atitudes e sentimentos que vém desde a perda da maée, as
dificuldades de sobrevivéncia com a morte do pai, os casamentos e
as traicbes, o espdlio cada vez maior e sua aquisicdo de novos bens
a cada dia, além de namoros fugazes e intensos, aborto espontaneo,
gravidez, dentre outras superexposi¢des. A midia aproveita esta vo-
cagdo para a superexposicio, que por sua vez é re-aproveitada pela
estrela, que, com estas apari¢des e no crescimento de sua visibilidade,
resulta em mais vendas de discos, mais shows, contratos milionarios
como garota-propaganda e, consequentemente, investimentos como
empresaria em sua propria carreira e em outros negocios.

Também dona do seu préprio negécio, a cantora de voz caliente
e pernas perfeitas —segundo a prépria — vende a sua imagem emba-
lada com musica, beleza e alegria para os fas-fiéis que a idolatram em
centenas de fis clubes que ajudam a perpetuar o sucesso de uma das
estrelas da axé music.

Ivete veio de uma regido drida, o baixo Sao Francisco, onde o sol
brilha o ano inteiro. Sua vida ja reflete a clareza/claridade de seus
atos debochados, transparente, sem etiquetas. De forma debochada

ela vai construindo sua performance como ji apontado, calcada
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na esculhambacdo. Ela é o proprio espirito do Carnaval 365 dias
no ano. Assim, Ivete é o que podemos denominar de estrela solar.
Coincidéncias a parte, seus desfiles acontecem sempre a luz do dia,
tanto no percurso Barra-Ondina, com o bloco alternativo Cerveja e
Cia, quanto na Cidade Alta, com o bloco Os Corujas.

Assim, as interpreta¢des da Bahia configuradas nas obras destas
intérpretes no ambiente contemporaneo podem ser compreendidas
a partir do binémio tradi¢do/modernidade, em cujo 4&mbito as imagens
de Bahia estio vinculadas a vetores de ancestralidade (em maior escala
em Margareth), sensualidade (nas trés intérpretes) e familiaridade
(também nas trés, mas em Ivete em maior escala), além do elemento
pop. Este se encontra consubstanciado ndo apenas nos arranjos e
formas musicais registrados nos albuns destas intérpretes, como na
prépria indumentdria e nos shows performatizados por coreografias
e aparatos tecnolégicos fartamente veiculados pela midia, como que
plugando a Bahia no mundo.

Por outro lado, as interpretacbes acerca da(s) Bahia(s) na obra
destas intérpretes também passam pelo vetor de sentimentos psico-
afetivos apontados por Morin (1969; 1989; 1999). Assim, o amor,
a festa, a felicidade, a alegria retratam o sentimento presente em
can¢des que tém o encontro, a celebracdo como ténica. Como um
modus vivendi.

Quanto as teméticas presentes, particularmente nos 4lbuns
das intérpretes, em Ivete Sangalo, o amor perdido ou encontrado
é motivo constante para embalar festas e encontros de jovens. Em
menor escala, Daniela também brinda seus fis/ouvintes com temas
romanticos, como pode ser conferido em sucessos tais como: Sé pra
te mostrar, Rosa, Nobre Vagabundo e A primeira vista. Entretanto, este
tema é povoado de metaforas como em Beat Lamento, cang¢do de
Marcio Mello, ou ainda Amor de ninguém, de Jorge Papap4d, deixando
o amor livre para amar, sem amarras. Além disso, o amor relatado na
obra de Daniela é espacialmente delimitado, territorializado. Em Rosa,
o Olodum serve de cendrio; em Swingue da cor, o amor vai relaxar o

calor no bloco Muzenza; ou ainda, em O mais belo dos belos, o bloco
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Ilé Ayié torna-se o motivo da separagdo ocasional porque o Carnaval
se aproxima.

Paulatinamente, o discurso sobre o amor no decorrrer de sua obra
vai sendo desterritorializado como em Topo do mundo (Jauperi e Gigi),
Amor de ninguém (Jorge Papapa), Pensar em vocé (Chico César), ou ainda
em Sem querer da autoria da artista. Entretanto, em Daniela, a Bahia
e o Carnaval comparecem em temas sempre recorrentes como em Trio
metal, cuja massa em lata invadia metida a heavy metal; assim como em
eu sou o primeiro que canta, eu sou o Carnaval, ou ainda em Toneladas
de amor (Mércio Mello), cujos versos diz: ao seu lado eu sou Carnaval e/
se ainda me quiser me quiser eu ndo vou lhe decepcionar; Em Axé axé de
Caetano Veloso a declarag¢io de amor se faz presente pela musica, que
é 0 que hd de fazer eu me juntar a vocé e ver meu povo feliz. Assim, o amor
da rainha do axé é elétrica, num Carnaval eletrénico. (ver ANEXO A).

O elemento roméntico é menos frequente na obra de Margareth.
Entretanto, como ja apontado no album Pra vocé, a intérprete se
revela romantica e telurica, particularmente na can¢do Como Tu, de
Claudio Rabello, comparando o seu amor ds estrelas, a primavera.
Presente em sua obra, o elemento étnico impresso na pele de ébano
de Alegria da cidade, em Maravilha morena, em Negro menino, Negra
melodia e Nego doce, dentre outras, além dos elementos da natureza,
particularmente a d4gua do mar, como pode ser observado em Pelo
mar lhe mando flor, Até rir o mar e Mar de amor, s6 para citar cangdes
de sua autoria. (ver ANEXO B).

Entretanto, o que efetivamente distingue estas trés estrelas da
musica produzida em Salvador a partir dos anos oitenta é o ambiente
do Carnaval, o canto barroco e o elemento pop presente em suas
respectivas carreiras. Daniela, com um investimento cada vez mais
intenso e frequente do elemento pop/eletrénico; Margareth, com o
samba reggae e o afropopbruasileiro; e Ivete com a axé music romantica,
associada a pitadas pop temperadas de latinidade.

O ano 2000 poderia ser apontado como o divisor de dguas em
suas respectivas carreiras. Daniela, com o lancamento do trio Tecno,

o album Sol da Liberdade e o projeto Por do Som; Ivete, com o adlbum
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Beat Beleza; e Margareth, com o bloco Os Mascarados. As trés apontam
para uma nova configura¢do sonora/empresarial tanto no ambiente
do Carnaval de Salvador, tornado entio um imenso concerto ao ar li-
vre, cujas experimentagdes e trocas sonoras se performatizam a cada
ano, como aos olhos do mundo. Estes passam a encarar o Carnaval
baiano nio unicamente como uma festa local e de caracteristicas sin-
gulares, mas como uma grande vitrine de estilos, ritmos e artistas
locais, nacionais e globais que a cada ano afluem mais frequente e
intensamente a este fenémeno de grandes propor¢des.

Ao mesmo tempo em que a Bahia destas intérpretes pode ser com-
parada aquela das tradi¢des correspondentes as representacdes da
baiana no século XIX ou associadas a figura de Carmen Miranda, car-
regada de etnicidade, sensualidade, historicidade, podemos também
observar, no desempenho dessas estrelas/intérpretes, a consagragio
da Bahia/Brasil na midia como reserva telurica e étnica veiculada pelo
discurso da burocracia governamental e do empresariado do turismo,
fomentada principalmente a partir dos anos sessenta, tendo o ele-
mento pop como grande diferencial desta construcio.

As intérpretes Daniela, Margareth e Ivete sofrem também o es-
tigma de carregar em seu canto/performance as referéncias culturais
que costumam ser encerradas no termo baianidade, representadas por
festa, folia, verdo, Carnaval. Recuando um pouco no tempo, obser-
vamos que o perfil de Dorival Caymmi plasmado perante a midia e o
imaginério é construido em torno da reserva telirica, do Eden. Uma
cidade praieira, cujas reservas naturais se distanciam da temporali-
dade caracteristica de uma sociedade urbana industrial moderna.

Entretanto, é também na voz deste trio de intérpretes, que tem
o trio elétrico como um espa¢o de sua performance, da musica
contemporinea do ambiente do Carnaval da terra festeira, que um
novo acervo de referéncias acerca da Bahia comeca a se delinear no
imagindrio e na midia local/nacional/global. Isto é indissociavel de
um Carnaval que nio se organiza mais tanto de forma tradicional e re-
gional, e sim como um grande festival pop que elasteceu o calendario
das festas que o antecedem, como o Festival de Verio, os ensaios dos
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blocos e festas cujas misturas de géneros e estilos sdo compactuadas
para atingir o maior e mais diverso publico possivel.

Neste sentido, o Carnaval torna-se um aglutinador de géneros e
artistas de diversas vertentes que o utilizam como vitrine da plurali-
dade de possibilidades. Para Moura (2007), quem perde com isso é o
proprio “Carnaval como um tempo especial de festa, a culminincia do
verdo, o tempo do prazer, da sensualidade, do sol, do encantamento,
do enlevo tropical”. Para o autor, todos perdem com isso, tanto os
blocos afros quanto os blocos de trio, que perdem espago para ou-
tros artistas de outras vertentes como Jorge Vercilo, Ana Carolina
e Calypso, dentre outros. Assim, “essas novidades nio se integram;
somam-se a parte”. Assim, na atualidade, a prépria axé music ndo se
constitui como Unica atragdo musical do Carnaval de Salvador. Isto
sem apontar o crescimento dos camarotes, que também contratam
bandas e artistas do porte de Nando Reis e Paula Lima para animar
os “convidados”. Bandas essas que, em sua grande maioria, praticam
um repertério mais vinculado ao pop nacional. Outras vertentes
da musica pop baiana também sdo representadas por grupos como
Diamba, Skambo e O Circulo, dentre outras.

A axé music encontra-se hoje cada vez mais associada a musica pop
no Brasil, sem no entanto carregar, na sua nuclearidade, “especifici-
dades e especialidades da cidade do Salvador” (MOURA, 2007), como
era mais comum no seu nascedouro, conforme pode ser observado
na cancio do publicitario Nizan Guanaes, We are Carnaval, bem como

no depoimento da artista Fernanda Abreu.

A Margareth, Daniela, Ivete, também [...] que faz tdo bem o
axé como faz musica pop, tai provado, o Brasil todo cantando
as musicas da lvete, elas provam que elas podem vir de uma
esséncia do samba reggae né, da Bahia e tal mas que elas sdo
realmente artistas cosmopolitas, elas falam do Brasil todo, falam
do mundo todo, acho isso muito importante. (ABREU, 2005).

O Carnaval, nos moldes em que hoje é veiculado para boa parte do

mundo, ndo se configura mais como uma festa sazonal animada unica-
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mente por artistas locais e temdticas auto-recorrentes. Ao contrario, o
que se presencia no espaco do Carnaval, a partir da nova conformacgéo
gerada pelas negocia¢des e parcerias dos empresarios donos de blocos,
patrocinadores de grande porte locais e nacionais, o governo (nos
ambito municipal, estadual e federal) e os artistas também donos de
blocos que movimentam uma fibula, economicamente s6 comparavel
a grandes concertos internacionais, gera uma competitividade cada
vez maior e uma padronizacdo crescente de produtos cada vez mais
parecidos entre si a serem oferecidos aos publicos.

Por outro lado, estas estrelas-intérpretes da musica pop baiana/
brasileira podem se configurar, aos nossos olhos, como modelo para
novos protétipos em gestagio, demonstrando que a capacidade para
gerir seu préprio negécio — nio somente do ponto de vista artistico,
como também empresarial — pode se tornar um diferencial na cons-
trucdo do sucesso, bem como na formatacio de novos modelos de
representac¢io social.

Daniela Mercury, Margareth Menezes e Ivete Sangalo compem
um quadro privilegiado. Entretanto, sé podemos compreender este
processo no momento em que elas procuram assumir — com maior
ou menor éxito — o gerenciamento de suas respectivas carreiras solo,
administrando com uma equipe seus respectivos produtos: griffes de
blocos, trios elétricos, shows camarotes, etc, de maneira empresarial-
mente organizada. E interessante observar o cast para botar o bloco
na rua, com alto grau de profissionalismo, desdobrando-se em novas
estratégias de administragio do seu préprio negécio, tomando assim
o tim&o de suas carreiras.

Assim, a diferenca fundamental entre as intérpretes que ocupam
o primeiro plano como objeto desta pesquisa - pois tiveram a ousadia
de aproveitar as oportunidades e ocasides, no sentido de comandar,
além das massas no Carnaval, suas trajetdrias artisticas, assumindo
0s riscos que uma carreira solo pode encerrar — e outras intérpretes
de axé music é que estas ultimas se mantém atreladas, contratadas,
gerenciados por empresarios e donos de blocos que as utilizam de

forma efémera, descartavel, qual mercadoria perecivel.
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Por outro lado, o acamulo de papéis em que estas intérpretes-
empresarias se desdobram lhes deixa sujeitas as circunstancias e
vicissitudes do consumo de shows e de cDs, envolvendo a escolha
do repertdrio e arranjos contidos em cada nimero a ser lan¢ado no
mercado, a relagdo com o fotégrafo, o maquiador e o figurinista, que
as deixardo belas e vendaveis. Porém, como uma das caracteristicas da
estrela-intérprete é a inquietude e a busca incessante da perfei¢io téc-
nica e emocional, associada a distribui¢io e consumo desses produtos,
ninguém melhor que as préprias donas e suas vozes para discernir
como perenizar, comandar e quem sabe perpetuar o sucesso diante
da midia e dos grandes publicos, a0 mesmo tempo emprestando seu
fendtipo e suas cordas vocais ao acervo de imagens e sons da Bahia
e do Brasil.

Assim, estas estrelas-intérpretes lancam-se constantemente ao
encontro de novidades em termos de oportunidades e recursos e mos-
tram competéncia para gerenciar e vender seu préprio negdcio; ou
seja, colocar o seu tabuleiro de baiana na esquina do sucesso e vender
seu proprio negdcio; vender suas iguarias musicais e performaticas,
utilizando quase os mesmos ingredientes, cada uma com seu tempero
proprio. Por outro lado, estas estrelas-intérpretes se relacionam com
o ambiente de forma multidimensional, ndo se configurando como
superagentes.

Assim, o sistema cultural/social em que estio imersas pode ser
compreendido como uma teia de relacdes que conspiram de forma
a fomentar e perpetuar, ou nio, o seu sucesso, pelo menos até que
outras estrelas estejam prontas para atingir o Olimpo, como pode
ser observado no modelo que comecga a conquistar espa¢o cada vez
maior na midia — Cldudia Leitte — que aponta para a construgdo de
uma estrela teen para uma estrela mde.

Estas estrelas se propdem a sair do local rumo ao macro-planetario
(MORIN, 1998, p.167) com a sua arte. Seu lugar sdo todos os lugares
a partir da Bahia. Sua identidade é construida pela capacidade de
agir reflexivamente e criativamente sobre suas praticas, aproveitando

decididamente as oportunidades que surgem com as transformacdes
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no ambito da tecnologia, da gestdo e da perspectiva dos negdcios, im-
primindo novos padrdes no préprio ambiente em que foram plasma-
das. Assim, na pele de Daniela Mercury, Margareth Menezes e Ivete
Sangalo, a baiana tradicional encontrada no século XIX torna-se, na
contemporaneidade, pop. Pop-eletrénica em Daniela, afropopbrasileira

em Margareth Menezes e pop-romdntica em Ivete Sangalo.
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Lista de Abreviaturas e Siglas

ACBEU - Associac¢do Cultural Brasil-Estados Unidos
AFIS - Associag¢do dos fas-clubes de Ivete Sangalo
AIFPI - Federagdo Internacional da Industria Fonografica
ALAS - Funda¢ido América Latina em A¢édo Solidaria
AMA - Academia Mdsica Atual

AMBAH - Academia de Musica da Bahia

AMUSA - Academia de Musica de Salvador
BAHIATURSA - Empresa de Turismo da Bahia S/A
BANEB - Banco do Estado da Bahia S/A

BID - Banco Interamericano de Desenvolvimento
CNTUR - Conselho Nacional de Turismo

CNIC - Comissdo Nacional de Incentivo a Cultura
CODEBA - Companhia Docas do Estado da Bahia
CONBAHIA - Bahia Convenc¢des

COPENE - Companhia Petroquimica do Nordeste S/A
EMBRATUR - Empresa Brasileira de Turismo

EMTUR - Empreendimentos Turisticos da Bahia
EMTURSA - Empresa de Turismo de Salvador

ICBA - Instituto Cultural Brasil Alemanha

GGB - Grupo Gay da Bahia

MASP - Museu de Arte de Sdo Paulo

MPB - Musica Popular Brasileira

OSBA - Orquestra Sinfénica da Bahia

PRODETUR/NE - Programa de A¢do para o Desenvolvimento do
Turismo no Nordeste

SBAT - Sociedade Brasileira de Autores Teatrais

SESI - Servico Social da Industria

SUTURSA - Superintendéncia de Turismo de Salvador
TCA - Teatro Castro Alves

ucsal - Universidade Catdlica do Salvador

UNESCO - Organiza¢io das Nag¢des Unidas para a Educagio, a
Ciéncia e a Cultura

UNICEF - Fundo das Nagdes Unidas para a Infancia
USP - Universidade de Sio Paulo
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ANEXO A
Daniela Mercury: discografia



DANIELA MERCURY

(1991) Eldorado 225.91.0635

ARTISTA(S):

Daniela Mercury

FONOGRAMAS:

1. Swingue da Cor 6. Menino do Pel6
(Luciano Gomes) (Saul Barbosa / Gerénimo)
Participacdo: Olodum 7. Todo Reggae

2. Ninguém Atura (Rey Zulu / Cabral)
(Roberto Mendes / Paquito) 8. Vida B

3. Milagres (Durval Lelys / Daniela Mercury)
(Herbert Viana) 9. Tudo de Novo

4. Todo Canto Alegre (Marinho Assis / Daniela Mercury)
(Carlinhos Brown) 10. Doce Esperanca

5. Geléia Geral (Roberto Mendes / J. Velloso)
(Gilberto Gil / Torquato Neto) 11. Maravilhé

(Dito)

DADOS ADICIONAIS:

Producdo: Daniela Mercury e Wesley Rangel

Musicos: Cesario Leone (Baixo), André Santana (Teclados), Toni Augusto (Guitarra,
Violdo a¢o), Ramon Cruz (Bateria, Percussdo), Beto Resende (Percussdo) e Théo
Oliveira (Percussdo)

Participacdes: Luisinho Assis (Teclados), Roberto Mendes (Violdo), Rowney Scott
(Saxofone), Ramiro Mussotto (Percussdo), Pedro Giorlandini (Teclados), Julio
Moreno (Guitarra) e Giba (Percussdo)
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O CANTO DA CIDADE DANIELA

(1992) Sony Music 177.287/1-4644348 | MERCURY

& cawla DR CIDRDE

ARTISTA(S):

Daniela Mercury

FONOGRAMAS:

1. O Canto da Cidade 7. O Mais Belo dos Belos (A Verdade
(Tote Gira / Daniela Mercury) do llé)

2. Batuque (Guiguio) _
(Rey Zulu / Genivaldo Evangelista) aghﬁrmepda '_-'b/e(;j""lfe Fari

3. Vocé Nao Entende Nada (Adailton Poesia / Valter Farias)
(Caetano Veloso) 8. Rosa Negra
Mus. Inc. “Cotidiano” (Chico (Jorge Xaréu)
Buarque) 9. Vem Morar Comigo

4. Bandidos da América (Daniela Mercury / Durval Lelys)
(Jorge Portugal) 10. Exoética das Artes

5. Geracdo Perdida (Armandinho Macedo / Edmundo
(Daniela Mercury / Ramon Cruz / Cardso)
Toni Augusto) 11. Rimas Irmas

6. S6 pra te Mostrar (Carlinhos Brown)
(Herbert Viana) 12. Monumento Vivo
Participagdo: Herbert Viana (Moraes Moreira / Davi Moraes)
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MUSICA DE RUA

(1994) Epic/Sony Music 758.209/2-
476287

ARTISTA(S):

Daniela Mercury

FONOGRAMAS:

1.

Musica de Rua
(Daniela Mercury / Pierre Onassis)

. Vulcio da Liberdade

(Tonho Matéria)

. Alegria Ocidental

(Daniela Mercury / Liminha)

. Tem Amor

(Daniela Mercury / Liminha)

. Saudade (Batonga)

(Angelique Kidjo / John Hebrail)

. Rosa

(Pierre Onassis)

7. O Reggae e o Mar
(Rey Zulu / Daniela Mercury)

8. Rap Repente
(Daniela Mercury / Beto / Ceséario /
David / Ramiro / Toni)

9. Domingo no Candeal
(Lucas Santana / Quito Ribeiro)

10. Sempre Te Quis
(Herbert Viana)

11. Folia de Rei
(Carlinhos Brown / Alain Tavares)

12. Por Amor ao llé
(Guiguio)
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FEJAO COM ARROZ

(1996) Sony Music 758.290/2.479372

ARTISTA(S):

Daniela Mercury

DANIELA MERCURY

FONOGRAMAS:

1.
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Nobre Vagabundo
(Mércio Mello)

. Rapunzel

(Carlinhos Brown / Alain Tavares)

. Minas Com Bahia

(Chico Amaral)
Participagdo: Samuel Rosa

. Feijao De Corda

(Ramon Cruz)
Participacdo: Bragadd

. Vocé Abusou

(Antonio Carlos Marques / Jocafi)

. Dona Cano

(Neguinho do Samba)

. Bate Couro

(Gilson Babil6nia / Alain Tavares)

8. A Primeira Vista

(Chico César)
9. Rede

(Gilson Babildnia / Alain Tavares)
10. Musa Calabar

(Guiguio)
11. Vai Chover

(Boghan Costa / Gustavo de Dalva)
12. Vestido De Chita

(Daniela Mercury / Ivan Huol)
13. Do Carinho

(Boghan Costa / Gustavo da Dalva)
14. Bandeira Flor

(Marcio Mello)

15. Vide Gal
(Carlinhos Brown)



ELETRICA

(1998) Sony Music 789.162/2-492216

ARTISTA(S):

Daniela Mercury

e Gravado ao vivo no Solar do Unhdo —
Salvador, em agosto de 1998

FONOGRAMAS:

1.

8.

9.

Elétrica
(Daniela Mercury)

. Swingue Da Cor

(Luciano Gomes)

. O Canto Da Cidade

(Daniela Mercury / Tote Gira)

. Salve-se Quem Puder

(Ramon Cruz)

. Abraco

(Daniela Mercury)

. Musica De Rua

(Daniela Mercury / Pierre Onassis)

. Terra Festeira

(Alain Tavares / Gilson Babilonia)
Feijao De Corda

(Ramon Cruz)

Tua Lua

(Daniela Mercury / Alfredo Moura)

10. Vulcio Da Liberdade

(Tonho Matéria)

Fara6 Divindade Do Egito
(Luciano Gomes)

Uma Historia de Ifa (Elegibo)
(Ythamar Tropicalia / Rey Zulu)
Madagascar Olodum

(Rey Zulu)

11

12.

13.

14.

15.

16.

O Mais Belos Dos Belos (A
Verdade Do Il€)

(Guiguio / Adailton Poesia / Valter
Farias)

Por Amor Ao llé

(Guiguio)

Vocé Nao Entende Nada
(Caetano Veloso)

Trio Metal

(Daniela Mercury / Marcelo
Porcitincula / Alfredo Moura /
Renan Ribeiro)

O Reggae E O Mar

(Rey Zulu / Daniela Mercury)
Venha Me Amar

(Rey Zulu)

Batuque (T4 No Batuque)

(Rey Zulu / Genivaldo Evangelista)
Rapunzel

(Carlinhos Brown / Alain Tavares)
Toda Menina Baiana

(Gilberto Gil)
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DADOS ADICIONAIS:

Musicos: Cesario Leony (Baixo), Alexandre Vargas e Alfredo Moura (Guitarra),
Alfredo Moura (Violdo 12 cordas), Beto Rezende, Gustavo da Dalva e Leonardo
Reis (Percussdo), Marcelo Brasil (Bateria), Mikael Mutti e Alfredo Moura (Teclados),
Vittor Santos e Ferreira Filho (Trombone), José Canuto (Sax alto), Flavio Melo
(Trompete) e Tita Alves, Silvana Torres e Paulo Caldas (Vocais)

Musicos Convidados: Orlando Costa e Méarcio Victor (Percussdo), Rowney Scott
(Sax tenor), Henrique Baud (Sax baritono), Joatan Nascimento (Trompete) e
Henrique Bocdo (Trombone)

Producao, Direcdo Musical e Regéncia: Alfredo Moura
Arranjos: Cesario Leony
Direcdo Artistica: Ronaldo Viana
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SOL DA LIBERDADE

(2000) BMG Brasil 7432173818-2

ARTISTA(S):

Daniela Mercury

e Acompanha um CD single com a faixa
“Como Vai Vocé"

FONOGRAMAS:

Disco: 1

1. Sol Da Liberdade 8. Dara
(Daniela Mercury) (Daniela Mercury)
Participagdo: Milton Nascimento Participacdo: Angelique Kidjo

2. Groove da Baiana 9. Funk Da Decepcao
(Tenisson Del Rey / Paulo Vascon / (Mércio Mello)
Jorge Zarath) 10. S6 No Balango Do Mar

3. llé Pérola Negra (Lenine / Dudu Falcéo)
(René Veneno / Guiguio) 11. Viagem

4. Santa Helena (Vanessa da Mata)
(Marcio Mello) 12. De Tanto Amor

5. Axé Axé (Roberto Carlos / Erasmo Carlos)
(Caetano Veloso) 13. Crenca E Fé
Citagdo: “Chdo da Praca” (Moraes (Beto Jamaica / Ademério)
More~/ra / Fausto Nilo) 14. 1lé Pérola Negra

6. Itapua Ano 2000 (René Veneno / Guiguio)
(Lucas Santana / Quito Ribeiro)

7. Sou Vocé

(Caetano Veloso)
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SOU DE QUALQUER
LUGAR

(2001) BMG Brasil 74321876482

ARTISTA(S):

Daniela Mercury

SNANIE! A

DANIELA IVIERL U Y

FONOGRAMAS:

1. De Qualquer Lugar
(Lenine / Dudu Falcao)

2. Baiana Havaneira
(Carlinhos Brown)

3. A Praieira
(Chico Science)
4. Beat Lamento
(Mércio Mello)
5. Aeromoca
(Daniela Mercury / Gabriel Povoas)
6. Estrelas
(Tenisson Del Rey / Carlos Neto)
Participagdo: Toni Garrido
7. Ata-me
(Daniela Mercury)
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8. Mutante

(Rita Lee / Roberto de Carvalho)

9. Um Tempo de Paixao

(Dalmo / Claudio Rabello)

10. Bora Morar

11.

12.

13.

14.

(Carlinhos Brown)

Quem Puder Ser Bom Que Seja
(Gilberto Gil)

Janela

(Kiko Furtado / Daniel Gonzaga)
Nossa Musica

(Celso Fonseca)

Nina

(Daniela Mercury)



MTV AO VIVO -
ELETRODOMESTICO

(2003) BMG Brasil 74321988632

ARTISTA(S):
Daniela Mercury
e Gravado ao vivo na Concha Acustica

do Teatro Castro Alves — Salvador, nos
dias 24 e 25 de janeiro de 2003

FONOGRAMAS:

1. Eletro-doméstico
(Falcdo / Marcelo Yuka)

2. Temporada Das Flores
(Leoni)

3. Dona Da Banca
(Robson Pacifico / Aleh)

4. lve Brussel
(Jorge Ben “Jorge Benjor")
Participacdo: Jovanotti

5. Baby
(Caetano Veloso)
6. Meu Plano
(Lenine / Dudu Falcao)
7. A Primeira Vista
(Chico César)

8. To Remember
(Carlinhos Brown / Arnaldo Antunes)
Participacdo: Carlinhos Brown

9. Riqueza (Tour)
(Carlinhos Brown / Vrs. Carlinhos
Brown / Vrs. Angel Diez)
Participacdo: Rosdrio Flores

DADOS ADICIONAIS:

10.

1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

It Ain't Over ‘till It's Over
(Lenny Kravitz)

Milagre Do Povo
(Caetano Veloso)
Participacdo: Dulce Pontes

Nossa Gente (Avisa La)
(Roque Carvalho)

Umbigo Do Mundo (L'ombelico Del
Mondo)

(L. Cherubini / P. Foschi / M. Centoze
/' S. Celani / Vrs. Nelson Motta)
Participagdo: Olodum

11é Pérola Negra (O Canto Do Negro)
(Miltdo / René Veneno / Guiguio)
Mutante

(Rita Lee / Roberto de Carvalho)
Nobre Vagabundo

(Maércio Mello)

S6 Pra te Mostrar

(Herbert Viana)

Para de Chorar

(Alexandre Peixe / Beto Garrido /
Daniela Mercury / Nelson Motta)

Musicos: Alexandre Vargas (Guitarra, Violdo, Guitarra portuguesa), Gerson Silva
(Guitarra, Violdo), Zito Moura (Teclados), Mikael Mutti (Programacdo, Teclados), Cesario
Leony (Baixo), Marcelo Brasil (Bateria), André Becker (Sax, Flauta, Vocal), Daniela Penna,
Fabricio Scaldaferri, Rudson Daniel e Peu Meurrahy (Percussdo) e Aninha Oliveira,
Joelma Silva, Gil Alves, Paulinho Caldas e Ramon Cruz (Vocal)
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MTV AO VIVO -
ELETRODOMESTICO

(2003) BMG Brasil 82876502309

ARTISTA(S):
Daniela Mercury
e Gravado ao vivo na Concha Acustica

do Teatro Castro Alves - Salvador, nos
dias 24 e 25 de janeiro de 2003

FONOGRAMAS:
1. Eletro-doméstico 14. To Remember
(Falcdo / Marcelo Yuka) (Carlinhos Brown / Arnaldo
2. Mutante Antunes)
(Rita Lee / Roberto de Carvalho) Participacdo: Carlinhos Brown
3. Temporada Das Flores 15. It Ain't Over ‘till It's Over
(Leoni) (Lenny Kravitz)
4. A Praieira 16. Nossa Gente (Avisa La)
(Chico Science) (Roque Carvalho)
5. Nobre Vagabundo 17. Milagre do Povo
(Mércio Mello) (Caetano Veloso)
6. Ive Brussel Pa,rt/apagao: Dulce Pontes
(Jorge Ben “Jorge Benjor") 18. Para de Chorar
Participacdo: Lorenzo Jovanotti (Alexandre Peixe / Beto Garrido /

7. Minas com Bahia Daniela Mercury / Nelson Motta)

(Chico Amaral) 19. Riqueza (Tour)
8. Vocé Nio Entende Nada (Carlinhos Brown / Vrs. Carlinhos
(Caetano Veloso) Brown / Vrs. Angel Diez)
Participacdo: Rosdrio Flores

9. Dona da Banca 20. 1lé Pérola Negra (O Canto Do

(Robson Pacifico / Aleh)

Negro)
10. Meu Plano du Falca (Miltdo / René Veneno / Guiguio)
(‘Lenme / Dudu Falcdo) 21. Umbigo do Mundo (Lombelico Del
11. A Primeira Vista Mondo)
(Chico Ceésar) (L. Cherubini / P. Foschi / M. Centoze
12. Baby /' S. Celani / Vrs. Nelson Motta)
(Caetano Veloso) Participagdo: Olodum
13. SO pra te mostrar 22. Swingue da Cor
(Herbert Viana) (Luciano Gomes)

Participagdo: Olodum
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23. Rapunzel
(Alain Tavares / Carlinhos Brown)

24. Trio Metal
(Daniela Mercury / Marcelo
Porcitincula / Alfredo Moura /
Renan Ribeiro)

25. O Canto da Cidade
(Tote Gira / Daniela Mercury)

DADOS ADICIONAIS:

Musicos: Alexandre Vargas (Guitarra, Violdo, Guitarra Portuguesa), Gerson Silva
(Guitarra, Violdo), Zito Moura (Teclados), Mikael Mutti (Programacao, Teclados),
Cesario Leony (Baixo), Marcelo Brasil (Bateria), André Becker (Sax, Flauta, Vocal),
Daniela Penna, Fabricio Scaldaferri, Rudson Daniel e Peu Meurrahy (Percussao) e
Aninha Oliveira, Joelma Silva, Gil Alves, Paulinho Caldas e Ramon Cruz (Vocal)



CARNAVAL ELETRONICO c ARN I_“’ AIEUETU%@NH@@
(2004) BMG Brasil 8287658708-2 DANIELA MERGURY

carlinhos brown/gilberto gil/lenine/dj renato lopes/dj zé pedro/marcelinho da lua

ARTISTA(S):

Daniela Mercury

dj ramilson maia/dj meme/bid/xrs/dj anderson noise/hugh

FONOGRAMAS:

1.

Maimbé Danda
(Carlinhos Brown / Mateus)
Participagdo: Carlinhos Brown

. Amor de Carnaval

(Gilberto Gil)
Participagdo: Gilberto Gil

2. Quero Ver O Mundo Sambar 8. Por tras da Fantasia
(Daniela Mercury) (Marcelo Quintanilha)
Arranjo: DJ Renato Lopes Arranjo: DJ Zé Pedro

3. Vou Baté P4 Tu 9. Preto e Branco

(Orlandivo / Arnaud Rodrigues)
Arranjo: DJ Zé Pedro

(Dudu Fagundes / Santos Dinis)
Arranjo: Xrs

4. Que Baque é Esse? 10. Charles Ylé
(Lenine) (Carlinhos Brown)
Arranjo: Marcelinho da Lua Arranjo: Carlinhos Brown
Participacdo: Lenine 11. Ago Lonan
5. A Tonga da Mironga do Kabuleté (Tradicional / Adpt. Daniela
(Toquinho / Vinicius de Moraes) Mercury)
Arranjo: DJ Ramilson Maia Arranjo: DJ Anderson Noise
6. O Canto da Rainha 12. Quero Voltar Pra Bahia
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(Daniela Mercury / DJ Marcelo
Mansur)
Arranjo: DJ Memé

(Paulo Diniz / Odibar)
Arranjo: Hugh



CLASSICA

(2005) Som Livre 0185-2

ARTISTA(S):

Daniela Mercury

FONOGRAMAS:

1. And | Love Her
(John Lennon / Paul McCartney)
2. Covered Saints
(Carlinhos Brown)
3. Maria Clara
(Daniela Mercury)
4. Retrato em Branco e Preto
(Chico Buarque / Tom Jobim)
5. Brigas Numca Mais
(Tom Jobim / Vinicius de Moraes)
6. Atras da Porta
(Chico Buarque / Francis Hime)
7. Serrado
(Djavan)

8. Derradeira Primavera
(Tom Jobim / Vinicius de Moraes)

9. Sua Estupidez
(Roberto Carlos / Erasmo Carlos)
Participacdo: Vania Abreu
10. Aeromoca
(Daniela Mercury / Gabriel Povoas)
11. Vapor Barato
(Wally Salomao / Jards Macalé)
12. Se Eu Quiser Falar Com Deus
(Gilberto Gil)
13. Corsario
(Jodo Bosco / Aldir Blanc)

14. Divino Maravilhoso
(Gilberto Gil / Caetano Veloso)
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BAILE BARROCO -
DANIELA MERCURY NO
CARNAVAL DA BAHIA

(2005) EMI Music 352808 9

ARTISTA(S):

Daniela Mercury

e Gravado ao vivo num trio elétrico,

durante o Carnaval de Salvador, nos dias

05 a 08 de fevereiro de 2005

BaileBarroco,

. Daniela Mercuf
no Carnaval da Balifa

FONOGRAMAS:

1.
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Baianidade Nago
(Evany)

. Trio Metal

(Daniela Mercury / Alfredo Moura /

Marcelo Porcitincula / Renan Ribeiro)
. Prefixo de Verao

(Beto Silva)

. Maimbé Danda

(Carlinhos Brown / Mateus)

. Ladeira do Pel6

(Betdo)

Faraé Divindade do Egito
(Luciano Gomes)

Protesto do Olodum (E La Vou Eu)
(Luciano Gomes)

. Vamos Fugir

(Gilberto Gil / Liminha)
Participacdo: Gilberto Gil

. Meu Pai Oxala

(Vinicius de Moraes / Toquinho)

. Olha O Gandhi Ai

(Tonho Matéria / J6 Vieira)

. Forcado Ilé

(Paulinho Laranjeira)

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

11é Pérola Negra (O Canto Do
Negro)
(René Veneno / Guiguio)

Aquarela do Brasil

(Ary Barroso)

Citacdo: “Na Baixa do Sapateiro”
(Ary Barroso)

Participagdo: Ricardo Castro

Axé Axé
(Caetano Veloso)
Participagdo: Ricardo Castro

Fricote
(Paulinho Camafeu / Luis Caldas)
Participagdo: Luis Caldas

Rapunzel
(Carlinhos Brown / Alain Tavares)

Chame Gente

(Moraes Moreira / Armandinho
Macedo)

O Canto da Cidade

(Daniela Mercury / Tote Gira)
Participagdo: Ricardo Castro

O Trenzinho do Caipira
(Villa-Lobos)

Participagdo: Ricardo Castro



18.

19.

20.

21.

Preludio N° 2 BWV 847 em D6
Menor (do Cravo Bem Temperado)
(Johann Sebastian Bach)
Participagdo: Ricardo Castro

Aria - Cantilena (N° 1 das
Bachianas Brasileiras N° 5)
(Villa-Lobos)

Participacdo: Ricardo Castro

Expresso 2222

(Gilberto Gil)

Participagdo: Ricardo Castro

Eu S6 Quero Um Xodé
(Dominguinhos / Anastécia)
Participagdo: Ricardo Castro

Asa Branca

(Luis Gonzaga / Humberto Teixeira)
Participagdo: Ricardo Castro

Pot-pourri:

La Danza Del Tezcatlipoca Rojo
(Ramiro Musotto)

Intérprete(s): Ramiro Musotto
Roda Viva

(Chico Buarque)

Intérprete(s): Fernanda Porto
Tem Que Valer

(Janaina Lima / Tchorta Boratto /
Gui Boratto / Samuel Braga)
Intérprete(s): Kaleidoscépio

DADOS ADICIONAIS:

Musicos: Alexandre Vargas (Guitarra, Direcdo Musical), André Becker (Sopro),
Ramon Cruz (Bateria), Cesario Leony (Baixo), Rudson Daniel e Fabricio Scaldaferri
(Percussdo), Zito Moura (Teclados) e Gil Alves, Joelma Silva e Ramon Cruz (Vocal)
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BALE MULATO

(2005) EMI Music 345234 2

ARTISTA(S):

Daniela Mercury

FONOGRAMAS:

1.

450 Anexo A - Daniela Mercury: discografia

Topo Do Mundo
(Jauperi / Gigi)

. Levada Brasileira

(Pierre Onassis / Edilson)

. Amor De Ninguém (O Amor)

(Jorge Papapa)

. Balé Popular

(Pierre Onassis / Edilson)

. Toneladas De Amor

(Marcio Mello)

Poema: “Amor Santo”, de Mdrcio
Mello

Participagdo: Mdrcio Mello

. Nem Tudo Funciona De Verdade

(Tenisson Del Rey / Gerson
Guimaraes)

. Pensar em Vocé

(Chico César)

8. Quero Ver o Mundo Sambar
(Daniela Mercury)
9. Aquarela Do Brasil
(Ary Barroso)
10. Meu Pai Oxala
(Toquinho / Vinicius de Moraes)
11. Eu Queria
(Pierre Onassis / Xel Guima /
Edilson)

12. Sem Querer
(Daniela Mercury)
13. Olha O Gandhi Ai
(Tonho Matéria / J6 Vieira)

14. Agua Do Céu
(Daniela Mercury / Jorge Zarath)



BALE MULATO

(2006) EMI Music 379282 9

ARTISTA(S):
Daniela Mercury
Gravado ao vivo no Farol da Barra -

Salvador, no dia 17 de setembro de
2006

FONOGRAMAS:

1. Aquarela do Brasil
(Ary Barroso)
2. Levada Brasileira
(Pierre Onassis / Edilson)
3. Meu Pai Oxala
(Toquinho / Vinicius de Moraes)
4. Olha O Gandhi Ai
(Tonho Matéria / J6 Vieira)

5. Nobre Vagabundo

(Tonho Matéria / 16 Vieira)
6. Baianidade Nago

(Evany)
7. Prefixo de Verao

(Beto Silva)

8. S6 No Balanco do Mar
(Lenine / Dudu Falcéo)
9. Feijao De Corda
(Ramon Cruz)
10. Toneladas de Amor
(Mércio Mello)
Citacdo: Poema"”Amor Santo”
(Mércio Mello)
Participacdo: Mdrcio Mello

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Topo Do Mundo
(Jauperi / Gigi)
Pensar Em Vocé
(Chico César)

Dia Branco
(Geraldo Azevedo / Renato Rocha)

Amor de Ninguém (O Amor)
(Jorge Papapa)

Vocé Nio Entende Nada
(Caetano Veloso)

Ciranda das Panelas

(Daniela Mercury / Antrifo Sanches /
Osvaldo Rosa)

Adaptacdo das obras “Ciranda

de Lia" e “Sai Piaba" (Dominio
Publico)

llé Ayé (Que Bloco E Esse?)
(Paulinho Camafeu)

Dona Cané

(Neguinho do Samba)
Participa¢do: Mariene De Castro /
Didd Banda Feminina
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19. Balé Popular
(Pierre Onassis / Edilson)
Participagdo: Didd Banda Feminina
20. Nao Chore Mais (No Woman no
Cry)
(B. Vincent / Vrs. Gilberto Gil)
21. llé Pérola Negra (O Canto Do
Negro)
(Guiguio / René Veneno / Miltdo)
22. Agua do Céu
(Daniela Mercury / Jorge Zarath)
Participacdo: Gilmelandia
23. Maimbé Danda
(Carlinhos Brown / Mateus)

DADOS ADICIONAIS:

Musicos: Ramon Cruz (Bateria, Vocal), Cesério Leoni (Baixo), Alexandre Vargas e
Gerson Silva (Guitarra, Violdo), Rudson Daniel, Cacau Alves, Enio Taquari e Emerson
Taquari (Percussdo), Gil Alves, Joelma Silva e Aninha Oliveira (Vocais)

Participacdo Especial: Daniela Penna (Percussdo)

e Apresenta como bonus os videoclipes das musicas 'Quero a Felicidade", com
participacdo de “Jammil e Uma Noites” e "Topo do Mundo”
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CD CANIBALIA (2009)

ARTISTA(S):

Daniela Mercury

FONOGRAMAS:
1. Sol do Sul 7. Avida é um Carnaval
(Daniela Mercury e Gabriel Pévoas) (Célia Cruz. Versdo de Daniela
2. Dona desse lugar Mercury)
(Daniela Mercury) 8. One Love
3. Trio em transe ('Sara Tavares)
(Daniela Mercury) 9. Life is beautiful
4. Preta ( Wyclef Jean)
(Jota Velloso e Mariene de Castro) 10. O que é que a baiana tem?
5. Samba da bencio/Samba da minha ( Dorival Caymmi)
terra 11. Tico tico no fuba
(Vinicius de Morais e Dorival (Zequinha de Abreu)
Caymmi)

12. Oya por nés( Daniela Mercury e
6. O que sera Margareth Menezes)
( Chico Buarque)
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ANEXO B
Margareth Menezes: discografia



MARGARETH MENEZES

(1988) Polydor 837 459-1
ARTISTA(S):

Margareth Menezes

FONOGRAMAS:

1.

Uma Historia de Ifa (Ejigbo)
(Ythamar Tropicélia / Rey Zulu)

. Mae Lua

(Jorge Zarath / Marco Lobo)

. Vocé Virou Fumaca

(Paulo Debétio / Paulinho Resende)

. Alegria da Cidade

(Lazzo / Jorge Portugal)

. Devastacao

(Luis Caldas)

. Natureza Mae

(Djalma Oliveira / Tonho Matéria)

7. Tenda do Amor (Magia)
(Carlos Pita)

8. Muzenza
(Edil Pacheco / Paulo César Pinheiro)

9. Planeta Africa Brasil
(Paulo Debétio / Paulinho Resende)

10. Correnteza do Amor
(Cardan Dantas)

11. Janela das Viagens
(Geraldo Azevedo / Capinan)
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UM CANTO PRA SUBIR JF/M‘?’/M'/—?//‘!I//C I///R

Py

(1989) Polydor 841 561-1

ARTISTA(S):

Margareth Menezes

FONOGRAMAS:
1. Marmelada [Bas moin Laia] 6. Ifa, um canto pra subir
(G.Decimmus) (Walter Queiroz - Vevé Calasans)
2. Negro menino 7. Hino das aguas
(Gileno Félix - Lazzo) (Aroldo Medeiros - Buziga)
3. Negra melodia [Soul train 8. Maravilha morena
domingueira] (Jorge Portugal - Roberto Mendes)
(Jards Macalé - Waly Salomao) 9. Tudo a-toa
4. Co-brador (Peri Albuquerque)

(Carlinhos Brown) 10. Abra a boca e feche os olhos

5. Dark secrets (Dito - Gerdnimo)
(David Rudder - Jeff Vincent - Paul
Pesco - Andy Paley)
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KINDALA

(1991) Polydor 849 441-2

ARTISTA(S):

Margareth Menezes

MARGARETH MENEZES

FONOGRAMAS:

1. Fé cega, faca amolada
(Milton Nascimento - Ronaldo
Bastos)

2. Paz no mundo [Pwazon rat]
(D.Beaubrun - Vs. Margareth
Menezes - E.Francois - T.Beaubrun
Jr. - M.Beaubrun)

3. Mosca na sopa
(Raul Seixas)

4. Negrume da noite
(Paulinho do Reco - Cuiuba)

5. Jet ski

(Margareth Menezes)
6. Negro nagb

(Luiz Bacalhau)

7. Me abraca e me beija
(Jimmy Cliff - Gileno Felix - Lazzo)

8.

9.

10.

11.

12.

13.

Repique romantico
(Silas Henrique)

Kindala
(Lazzo - Capinan)

Menina Dandara
(Paulo Debétio - Paulinho Rezende)

Vendaval temporal
(Gerénimo)

Praga do céu
(Alain Tavares - Carlinhos Brown)

Pot-pourri “Samba Reggae": ¢
Farad divindades do Egito (Luciano
Gomes)e Brilho de beleza (Nego
Tenga)e Depois que o IIé passar
(Miltdo)e Deus do fogo e da justica
(Carlinhos Brown)e Uma histoéria de
If4 (Ejigbd) (Ythamar Tropicalia-Rei
Zulu)
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LUZ DOURADA

(1993) Polydor 519 537-1

ARTISTA(S):

Margareth Menezes

FONOGRAMAS:

1. Vou Mandar
(Foca)
2. Black Show
(Foca)
3. Luz Dourada
(Juraildes da Cruz)
4. Vai Mexer
(Margareth Menezes)
5. Novos Rumos
(Jota Maranhao)
6. Mar de Amor
(Margareth Menezes)
7. Raca Negra
(Dito / Jorge Zarath)

8. Desabalada
(Jean Garfunkel / Paulo Garfunkel /
Prata)

9. Club do Brown Benjor
(Carlinhos Brown)

10. Até Rir o Mar
(Margareth Menezes)

11. Olho do Farol
(Lenine)

12. Chegar a Bahia
(Caetano Veloso)
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GENTE DE FESTA

(1995) Warner Music C0063071109-2
ARTISTA(S):

Margareth Menezes

dVAOAVISUI VNG AT U MGV L LD

a

FONOGRAMAS:

1. 1lé Que Fala De Amor

(Foca / Gilberto Timbaleiro)
2. Rataplan

(Joccy Lee / Silvio Almeida)
3. Love Of My Life

(Freddie Mercury)
4. Vestido De Prata

(Jorge Alfredo)

Participacdo: Caetano Veloso
5. Viola Festeira

(Rafael Junior / Luis Segrob)
6. Reggae A Vida

(Margareth Menezes)

Participagdo: Cdssio Calazans
7. Sou Araketu

(Evany)

8. Requebra no vatapa (Panama)
(D. Rudder / P. Goddard / Vrs.
Margareth Menezes)

9. Libertar
(Roberto Mendes / J. Velloso)
Participagdo: Maria Bethdnia

10. Swingueira Baiana
(Dito)

11. Musica Do Mundo
(Dalmo Medeiros / Carlos Pita)
Citagdo: “O Que" (Arnaldo Antunes)

12. Cavalo Alado
(Margareth Menezes)

13. Altiplano
(Margareth Menezes)

14. Das Terras De Cabral
(Lenine)
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AFROPOPBRASILEIRO

(2002) Universal 3259120040 32

ARTISTA(S):

(PR

Margareth Menezes

i
-
=
"!.
<
=
2]
a
o
&
o
-

» .

FONOGRAMAS:
1. Pelo mar Ihe mando flor 7. Dandalunda
(Margareth Menezes) (Carlinhos Brown - Refrdo de
2. Preciso dominio publico)
(Margareth Menezes) 8. Cai dentro
3. Desperta (Preconceito de cor) (Baden Powell - Paulo César Pinheiro)
(Margareth Menezes) 9. Moderninha
4. Mamie querida (Margareth Menezes)
(Humberto do Maracana) 10. Mae de leite
5. Do mar, do céu, do campo (Zeca Baleiro)
(Belchior) 11. Lua candeia
6. Nego doce (Paulo César Pinheiro - Lenine)
(Carlinhos Brown - Margareth
Menezes)
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TETE A TETE tete 3 tete

Bl

MARGARETH

(2003) Independente SOLO001

ARTISTA(S):

Margareth Menezes

FONOGRAMAS:
1. Estrela Ardente e Poderosa 11. “Pot-pourri de Samba Reggae":
(Humberto Barbosa Mendes) Odé
2. Dandalunda (Paulinho do Reco / Cuiuba)
(Carlinhos Brown) Negrume da Noite
3. Do Céu do Mar e do Campo (Paulinho do Reco / Cuiuba)
(Belchior) Depois Do Ilé Passar
Milta
4. Alegria da Cidade (Miltdo) .
! Portugal / L Matumbi Eu Sou Negao
(Jorge Portugal / Lazzo Matumbi) (Gerdnimo)
5. Marmelada Aeiou
(George Decimmus / Veloto Alfabeto do Negio
Walakiar) Madagascar Olodum
6. Me Abraca e Me Beija (Rey Zulu)
(Lazzo Matumbi / Gileno Félix) Uma Histéria de Ifa (Elegibd)
Citacdo: “Ao Capazes" (Bernardo / (Ythamar Tropicdlia / Rey Zulu)
Biro / Da Gama / Mozdo) Citacdo: “Na Baixa do Sapateiro”
7. Vitalunda (Ary Barroso)
(Carlinhos Brown) 12. O Quereres
8. Toté de Maianga (Caetano Veloso)
(Saul Barbosa / Gerénimo) 13. Chuviscando
9. Jeito Cativo (Margareth Menezes)
(Bira Marculino) 14. Blowing In The Wind
10. “Pot-pourri de Bloco”: (Bob Dylan / Adpt. Diana Pequeno)
Noite Dos Mascarados 15. Carinhoso
(Chico Buarque) (Pixinguinha / Jodo de Barro)
Eu Quero E Botar Meu Bloco NaRua 16. Fara6
(Sergio Sampaio) (Luciano Gomes)
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FESTIVAL DE VERAO
SALVADOR - DVD AO
VIVO

(2004) Som Livre 0131-2

ARTISTA(S):

Margareth Menezes

e Gravado ao vivo no Festival de Verio -
Salvador, em 2004

FONOGRAMAS:

1. Estrela Ardente e Poderosa
(Humberto Barbosa Mendes)
Toté de Maianga
(Gerénimo / Saul Barbosa)
Cavaleiro de Aruanda
(Tony Osanah)

2. Do Mar, do Céu, do Campo
(Belchior)

3. Alegria da Cidade
(Lazzo / Jorge Portugal)

4. Me Abraca e me beija
(Lazzo / Gileno Félix)

5. Odé / Negrume da Noite
(Paulinho do Reco / Cuiuba)
Depois que o Ilé passar
(Miltao)

Eu Sou Negao

(Gerbnimo)

Madagascar Olodum

(Rey Zulu)

Uma histéria de Ifa (Elegibd)
(Ythamar Tropicélia / Rey Zulu)

DADOS ADICIONAIS:

6. Passe em Casa
(Marisa Monte / Arnaldo Antunes /
Carlinhos Brown)
7. A Resposta esta no ar (Blowin' In
The Wind)
(Bob Dylan / Vrs. Diana Pequeno)
8. Preciso
(Margareth Menezes)
9. A Loba
(Paulinho Resende / Juninho)
Participagdo: Alcione
10. Jamaica a Sao Luis
(Gerude / Ciba Carvalho)
Participacdo: Alcione
11. Noite dos Mascarados
(Chico Buarque)
Eu Quero é botar meu bloco na rua
(Sergio Sampaio)
12. Faraé divindade do Egito
(Luciano Gomes)
13. Dandalunda
(Carlinhos Brown)

Musicos: Adson Santana (Guitarra), Erick Firmino (Baixo), Jorge Wallace (Percussao),
Geg Patrocinio (Percussdo), Marcio Diniz (Bateria), Luciano Silva (Sax, Sampler e
Teclado), Adilmar Borges (Guitarra e Vocal), Jacilene Santos (Vocal) e Aline Menezes

(Vocal)
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PRA VOCE

(2005) EMI Music 863815 2

ARTISTA(S):

Margareth Menezes

FONOGRAMAS:

1.

Como Tu

(Carlos Vives / Carlos Ivan Medina /
Adpt. Claudio Rabello)

Participagdo: Ivete Sangalo

. Versos de Amor

(Manuca Almeida / Alexandre Ledo)

. Pra Vocé

(Saul Barbosa / Pierre Onassis)

. Miragem na Esquina

(Ton Duque / Esquisito)

. Contra o Tempo

(Vander Lee)

6. Boléia Brasil
(Margareth Menezes)

7. S6 Eu e Mais Ninguém
(Margareth Menezes)
Participacao: Claudio Zoli

8. Mesmo Assim
(Fernando Noronha / Jair Luz)

9. Chame Ele
(Margareth Menezes)
10. Abanaé

(Clévis Cruz / Alain Tavares /
Gilberto Timbaleiro)
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BRASILEIRA AO VIVO

(2006) EMI Music 374702 2

ARTISTA(S):

Margareth Menezes

e CD gravado ao Vivo na Concha
Acustica do Teatro Castro Alves -
Salvador, nos dias 3 e 4 de Agosto de
2006.

MARGARETH MENEZES

FONOGRAMAS:

1. Faraé divindade do Egito
(Luciano Gomes)

2. Uma Historia de Ifa (Elegibd)
(Ythamar Tropicélia / Rey Zulu)

3. Na ponta do pé
(Gilberto Timbaleiro / Clévis Cruz)

4. Tempo Sara
(Margareth Menezes)

5. Rasta Man
(Fabio Alcantara / Augusto Conceicdo)

6. Miragem na Esquina
(Tom Duque)

7. Cordeiro de Nana
(Matheus / Dadinho)
Participacdo: Mateus Aleluia / Saul
Barbosa
Deixa a Gira Girar
(Matheus / Dadinho)
Participacdo: Mateus Aleluia / Saul
Barbosa
Atabaque, Chora
(Matheus / Dadinho)
Participacdo: Mateus Aleluia / Saul
Barbosa

DADOS ADICIONAIS:

10.

11.

12.

13.

14.

. Salvador nio inerte

(Boboco / Beto Jamaica)

Guerrilheiros da Jamaica (Rumpilé)
(Ythamar Tropicalia / Roque Carvalho)
Alfabeto do Negdo

(Ythamar Tropicalia / Rey Zulu)

. Ritmo do Coracao

(Gigi / Ivete Sangalo)

Swingue Bom

(Roberto Moura / Binho Nunes)
Lenda Yoruba

(Carlinhos Brown / Alain Tavares)
Participacdo: Carlinhos Brown

A Luz de Tieta

(Caetano Veloso)

Caminhao da Alegria

(Elivandro Cuca / Fabio Alcantara /
Augusto Conceicdo)

Toté de Maianga

(Saul Barbosa / Gerénimo)

Masicos: Adson Santana (Guitarra, Cavaquinho, Violdo, Trés Cubano, Sampler), Erick
Firmino (Baixo, Baixoldo), Jorge Wallace, Orlando Costa, Boka e Osmar Purificagdo
(Percussdo), Allan Amaral (Bateria), Luciano Silva (Sax), Jodo Teoria e Vanilson Lemos
(Trompete), Adimar Borges (Teclado, Guitarra), André Santana (Teclado, Sanfona) e Aline
Purificagdo, Gisley Maia, Andréa Costalima e Paulo Silva (Vocal)
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BRASILEIRA AO VIVO -
DVD

(2006) EMI Music 374703 9

ARTISTA(S):

Margareth Menezes

e DVD gravado ao Vivo na Concha
Acustica do Teatro Castro Alves -
Salvador, nos dias 3 e 4 de agosto de
2006.

FONOGRAMAS:

1. Voz Guia
(Roberto Mendes / Jorge Portugal)

2. Faraé Divindade do Egito
(Luciano Gomes)

3. Uma histéria de Ifa (Elegibd)
(Ythamar Tropicélia / Rey Zulu)
4. Na Ponta do Pé
(Gilberto Timbaleiro / Clévis Cruz)
5. Dez Poemas Diferentes
(Marrom Brasileiro)
6. Tempo Sara
(Margareth Menezes)
7. Rasta Man
(Fébio Alcantara / Augusto
Conceicdo / Duller)
8. Miragem na Esquina
(Tom Duque / Esquisito)

9. Cordeiro de Nana
(Matheus / Dadinho)
Participagdo: Mateus Aleluia / Saul
Barbosa

10.

11.

12.

13.

Deixa a Gira Girar

(Matheus / Dadinho / Eraldo)
Participacdo: Mateus Aleluia / Saul
Barbosa

Atabaque, Chora

(Matheus / Dadinho)

Participacdo: Mateus Aleluia / Saul
Barbosa

Salvador Nao Inerte

(Bobdco / Beto Jamaica)
Guerrilheiros da Jamaica (Rumpilé)
(Ythamar Tropicalia / Roque
Carvalho)

Alfabeto do Negio

(Ythamar Tropicalia / Rey Zulu)

Povo Vem Ver
(Clévis Cruz)

Ritmo do Coracao
(Gigi / Ivete Sangalo)

Swingue Bom
(Roberto Moura / Binho Nunes)
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14. Lenda Yoruba
(Carlinhos Brown / Alain Tavares)
Participagdo: Carlinhos Brown

15. A Luz de Tieta
(Caetano Veloso)

16. Malé-debalé
(Edil Pacheco / Paulo César Pinheiro)
Ajeumbo
(Aloisio Menezes / Portela)
Ag6 do Pé
(Pepeu Gomes / Paulinho Camafeu)
17. Caminhao da Alegria
(Elivandro Cuca / Fabio Alcantara /
Augusto Conceicdo / Duller)

18. Toté de Maianga
(Saul Barbosa / Gerénimo)

DADOS ADICIONAIS:

Musicos: Adson Santana (Guitarra, Cavaquinho, Violdo, Trés Cubano, Sampler),
Erick Firmino (Baixo, Baixoldo), Jorge Wallace, Orlando Costa, Boka e Osmar
Purificacdo (Percussdo), Allan Amaral (Bateria), Luciano Silva (Sax), Jodo Teoria
e Vanilson Lemos (Trompete), Adimar Borges (Teclado, Guitarra), André Santana

(Teclado, Sanfona) e Aline Purificagdo, Gisley Maia, Andréa Costalima e Paulo Silva

(Vocal)
Direcao Musical: Adson Santana.
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ELLEGIBO (Coletianea)

ARTISTA(S)

Margareth Menezes

FONOGRAMAS:

. Elegibd

. Fé cega faca amolada
. Paz do mundo

. Mosca na sopa

. Negrume da noite
Jet Ski

. Negro Nagbd

. Me abraca e me beija

W oo NGOV A WN

. Repique romantico
. Kindala
. Menina Dandara

JEE QN G Y
N = O

. Vendaval temporal
. Praga do céu

RN
A W

. Samba reggae
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ELEGIBO (Coletanea)

(1990) Mango (USA) 162-539855-2

ARTISTA(S):

Margareth Menezes

e Coletanea para o mercado americano,
produzida por David Byrne, que retine
seus dois primeiros discos “Margareth
Menezes", de 1988 e “Um Canto Pra
Subir”, de 1990

FONOGRAMAS:

. Elegib6 (Uma Histéria de Ifa)
. Tenda do Amor (Magia)

. Negra Melodia

. Natureza Mae

. Marmelada (Bas Moin Laia)

. Abra a Boca e Feche os Olhos
. Hino das Aguas

. Alegria da Cidade

. Ifa Um Canto Pra Subir

10. Tudo a Toa

11. Maravilha Morena

W o N O U1 & WN =

12. Muzenza
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NATURALMENTE

(2008) MZA

ARTISTA(S):

Margareth Menezes

FONOGRAMAS:

1.

Mulher de Coronel
(Part. especial: Gilberto Gil )

. Gente

(Arnaldo Antunes, Marisa Monte e
Pepeu Gomes)

. Cego do Castelo

(Nando Reis)

. Porque Vocé Nao Vem Morar

Comigo ?
(Chico Cesar)

. Lua No Mar

(Margareth Menezes e Robson
Costa)

6. Abuso de Poder
(Marquinho PQD e Carlito
Cavalcante)

7. O Perdao
(J. Veloso e Roberto Mendes)

8. Febre
(Zeca Baleiro e Lucia Santos)

9. Matanca
(Jatoba)

10. Foi Deus Quem Fez Vocé
(Zé Ramalho)

11. Um Caso a Mais
(Part. especial: Luis Represas)
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IVETE SANGALO

(1999) Universal Music 546 255-2

ARTISTA(S):

Ivete Sangalo

LVETESANGALO

FONOGRAMAS:

1.

Canibal
(Ivete Sangalo)

. Ta Tudo Bem

(Alexandre Pires)

. 100 o Seu Amor

(Carlinhos Brown / Luis Caldas)

. Musica Pra Pular Brasileira

(Davi Salles)

. Monsieur Samba

(Gal Sales / Jamoliva)

. Medo De Amar

(Ivete Sangalo)
Participacdo: Ed Motta

. Eternamente

(Davi Salles)

8. To Na Rua
(Gal Sales / Xexéu 1)
9. Chuva De Flor
(Marquinhos Carvalho)
10. Tenho Dito
(Jodo Bosco)
11. Destino
(Gal Sales / Jamoliva)
12. Sa Marina
(Antonio Adolfo / Tibério Gaspar)
13. Se Eu Nao Te Amasse Tanto Assim
(Herbert Viana / Paulo Sergio Valle)

14. Bota Pra Ferver
(Durval Lelys)
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BEAT BELEZA

(2000) Universal Music 601217593902
ARTISTA(S):

Ivete Sangalo

FONOGRAMAS:

1. Me Deixe Em Paz (Can You Read My 8. Postal
Mind) (Cassiano)
(B. McKnight / B. Barnes / J. Lorber /

9. Beat Beleza
Vs. Ivete Sangalo)

(Boghan Costa / Ruben Tavares)
2. Tanta Saudade 10. Vira, Vira

(Djavan / Chico Buarque) (Pierre Onassis / Paulo Jorge / Gal

3. Pereré Sales / Roberto Ramos)
(Augusto Conceicdo / Chiclete) 11. Quer Que Eu Vi
4. Rosa Roseira (Léo Bit Bit / Jodo Paulo / Juliana
(Alain Tavares / Gilson Babilonia) Montal)
Lambada Da Delicia 12. Meu Abraco
(Gerénimo / Bego) (Ivete Sangalo / Marquinhos
5. Bug, Bug, Bye, Bye Carvalho)
(Augusto Conceicdo / Chiclete / 13. Romance Muito Louco
Rayala) (Jamoliva / Silvio Almeida / Joccylee)
6. A Lua Que Eu Te Dei 14. Empurra-empurra
(Herbert Viana)

(Alain Tavares / Gilson Babilonia)
7. Balanco Black

(Chiclete / Cassiano / André Fanzine)

Participacdo: Gilberto Gil
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FESTA

(2001) Universal Music 04400162852
ARTISTA(S):

Ivete Sangalo

IUETE ‘SIHIIEFILU
FESLT A

FONOGRAMAS:

1. Ruas E Rios
(Ramon Cruz)
2. Festa
(Anderson Cunha)
3. Astral
(Gustavo di Dalva / Claudio Martins)
4. Penso
(Gigi / Fabio O'Brian)
5. Meu Maior Presente
(Ramon Cruz)
6. E Tudo Mais
(Nando Reis)

7. O Grande Chefe
(Chiclete / André Fanzine / Cassiano
Faleta)

8. Tum, Tum, Goiaba
(Leonardo Reis / Marcio Brasil)
9. Aqui Vai Rolar
(Leonardo Reis / Peu Meurrahy)
10. Pop Zen
(Alexandre Ledo / Manuca Almeida
/ Lalado)
11. Em Mim, Em Vocé
(Ivete Sangalo / Gigi)
12. Assimétrica
(Gilberto Gil)
13. Narizinho
(Ivan Lins / Vitor Martins)

14. Back At One
(Brian McKnight / Vrs. Ivete Sangalo)
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CLUBE CARNAVALESCO
INOCENTES EM
PROGRESSO

(2003) Universal Music 60249808705

ARTISTA(S):

Ivete Sangalo

FONOGRAMAS:

1.

Brasileiro
(Augusto Conceicdo / Duller / Fabio
Alcantara)

. Ritmo Gostoso

(Alain Tavares / Gilson Babilonia)

. Sorte Grande

(Lourenco)

. Verdadeiro Carnaval

(Davi Moraes / Quito Ribeiro / Pedro
Baby / Betdo Aguiar / Cica Morais)

. S6 Pra Me Ver

(Ivete Sangalo)

. Pan-americana

(Betdo Aguiar / Ari Morais / Fefé
Gurman)

. Faz Tempo

(Gigi / Fabinho O'Brian)
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8. Retratos E Cancoes
(Michael Sullivan / Paulo Massadas)

9. Devagar E Sempre
(Gigi / Rudnei Monteiro)
10. Vai Dar Certo
(Peu Meurray / Leonardo Reis)
11. Azul Da Moda
(lvete Sangalo / Ari Morais)
12. Vocé E Eu, Eu E Vocé (Juntinhos)
(Tim Maia)
13. Natural Collie
(F. McGregor / Smith)

14. Somente Eu E Vocé (Moonglow)
(W. Hudson / E. Delange / I. Mills /
Vrs. Dudu Falcdo)



MTV AO VIVO - IVETE
SANGALO

(2004) Universal Music 60249816564

ARTISTA(S):

Ivete Sangalo

e Gravado ao Vivo no Estadio da Fonte
Nova — Salvador, no dia 23 de dezembro

de 2003

FONOGRAMAS:

1. Eva
(Giancarlo Bigazzi / Umberto Tozzi /
Marcos Ficarelli)
Al6 Paixdo
(Jorge Xaréu)
Beleza Rara
(Ed Grandao)
2. Vem Meu Amor
(Silvio / Guio)
Nossa Gente (Avisa La)
(Roque Carvalho)
3. Flor Do Reggae
(lvete Sangalo / Gigi / Fabinho
O'Brian)
4. Carro Velho
(lvete Sangalo / Ninha)
5. To Na Rua
(Gal Sales / Xexéu II)
6. Empurra-empurra
(Alain Tavares / Gilson Babilonia)
7. Céu Da Boca
(Reinaldo Marcel)
Participacdo: Gilberto Gil
8. Chica Chica Boom Chic
(Harry Warren Mack Gordon)

DADOS ADICIONALIS:

9. S6 Pra Me Ver
(Ivete Sangalo)

10. Sorte Grande
(Lourengo)

11. Festa
(Anderson Cunha)

12. Astral
(Gustavo di Dalva / Claudio Martins)
Participacdo: Davi Moraes

13. Faz Tempo
(Gigi / Fabinho O'Brian)

14. A Lua Que Eu Te Dei
(Herbert Viana)

15. Se Eu Nao Te Amasse Tanto Assim
(Herbert Viana / Paulo Sergio Valle)
Participagdo: Sandy

16. De Ladinho
(Léo Bit Bit / Gustavo di Dalva /
Boghan)

17. Pereré
(Augusto Conceicdo / Chiclete)

18. Canibal
(lvete Sangalo)

Musicos: Gigi (Baixo), Toinho Batera (Bateria), Juninho Costa e Rudney Monteiro
(Guitarra), Radamés Venancio (Teclados), Marcio Brasil, Cara de Cobra, Fabinho O'Brian,
Du e J6 (Percussdo), Letieres Leite (Sax, Flauta), Ferreirinha (Trombone), Guiga Scott
(Trompete, Flugel, Vocal) e Marya Bravo, Juju Gomes e Patricia Sampaio (Coro)
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MTV AO VIVO - IVETE
SANGALO

(2004) Universal Music 60249816565

ARTISTA(S):

Ivete Sangalo

e Gravado ao Vivo no Estadio da Fonte
Nova - Salvador, no dia 23 de dezembro

de 2003
FONOGRAMAS:
1. Abertura 9. Pan-americana
Eva (Betdo Aguiar / Ari Morais / Fefé

(Giancarlo Bigazzi / Umberto Tozzi /

Marcos Ficarelli)
Al6 Paixao
(Jorge Xaréu)
Beleza Rara
(Ed Grandio)
2. Vem Meu Amor
(Silvio / Guio)
Nossa Gente (Avisa La)
(Roque Carvalho)

3. De Ladinho
(Léo Bit Bit / Gustavo di Dalva /
Boghan)
4. Areré
(Alain Tavares / Gilson Babilonia)
Participacao: Tatau
5. Carro Velho
(Ivete Sangalo / Ninha)
6. To Na Rua
(Gal Sales / Xexéu 1)
7. Empurra-empurra
(Alain Tavares / Gilson Babilonia)
8. Chica Chica Boom Chic
(Harry Warren Mack Gordon)
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Gurman)
Participacdo: Daniela Mercury

Chao da Praca

(Moraes Moreira)

Participacao: Margareth Menezes
Sorte Grande

(Lourenco)

Festa
(Anderson Cunha)

Astral

(Gustavo di Dalva / Claudio Martins)
Participacdo: Davi Moraes
S6 Pra Me Ver

(Ivete Sangalo)

Ilé Ayé

(Paulinho Camafeu)
Participagdo: Gilberto Gil
Céu Da Boca

(Ronaldo Marecell)
Participagdo: Gilberto Gil
Faz Tempo

(Gigi / Fabinho O'Brian)
A Lua Q Eu Te Dei
(Herbert Viana)



19. Se Eu Nao Te Amasse Tanto Assim
(Herbert Viana / Paulo Sergio Valle)
Participagdo: Sandy

20. Desperdicou
(Liah / Dani Monaco / Rique
Azevedo)

Participacdo: Sandy e Jinior

21. Colecao

(Cassiano / Paulo Zdanowski)

22. Flor Do Reggae
(Ivete Sangalo / Gigi / Fabinho
O'Brian)
23. Pereré
(Augusto Conceicdo / Chiclete)
24. Canibal
(Ivete Sangalo)
25. Levada Louca

(Gilson Babil6nia / Lula Carvalho /
Alain Tavares)

DADOS ADICIONAIS:

Musicos: Gigi (Baixo), Toinho Batera (Bateria), Juninho Costa e Rudney Monteiro
(Guitarra), Radamés Venancio (Teclados), Marcio Brasil, Cara de Cobra, Fabinho
O'Brian, Du e Jo (Percussdo), Letieres Leite (Sax, Flauta), Ferreirinha (Trombone),
Guiga Scott (Trompete, Flugel, Vocal) e Marya Bravo, Juju Gomes e Patricia
Sampaio (Coro)

Legendas: Portugués, Inglés, Espanhol e Cifras.
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AS SUPER NOVAS

(2005) Universal Music 60249885448

ARTISTA(S):

Ivete Sangalo

FONOGRAMAS:

1. Abalou
(Gigi)
2. Poder
(Ivete Sangalo / Gigi / Radamés)
3. Pra Sempre Ter Vocé
(Eva Cavalcante)
4. A Galera
(Augusto Conceicdo / Fabio
Alcéntara / Elivandro Cuca / Rayala /
Sa Trindade)
5. Ehl Maravilha
(Gigi)
6. Zum Zum E
(Augusto Conceicdo / Fabio
Alcéntara / Elivandro Cuca)
Participagdo: Carlinhos Brown
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7. Cadé Vocé?

(Mércio Brasil)

8. Quando A Chuva Passar

9.

(Ramon Cruz)

Na Bahia
(Ivete Sangalo / Gigi)

10. Mega Beijo

11.

12.

(Lourenco)

Soy Loco Por Ti América
(Gilberto Gil / Capinan)

Chorando Se Foi

(Ulisses Hermosa / Gonzalo
Hermosa / Vrs. José Ari / Vrs.
Marcia Freire)

Ao Vivo



MULTISHOW AO VIVO -
IVETE NO MARACANA

(2007) Universal Music 60251720826

ARTISTA(S):
Ivete Sangalo
e Gravado ao vivo no Estadio do

Maracana - Rio de Janeiro, no dia 16 de
dezembro de 2006

FONOGRAMAS:

1. Pot-pourri:
Never Gonna Give You Up
(Kenneth Gamble / Leon Huff / Jerry
Butler)
Abalou
(Gigi)
2. Nao Quero Dinheiro (S6 Quero
Amar)
(Tim Maia)

3. Berimbau Metalizado
(Déria / Miro Almeida / Duller)

4. Corazon Partio
(Alejandro Sanz)
Participacdo: Alejandro Sanz

5. llumina
(Sergio Passos / Jorge Papapa / Edu
Casanova)

6. Nao Me Conte Seus Problemas
(lvete Sangalo / Camila San Galo)

7. Nao Precisa Mudar
(Gigi / Saulo Fernandes)
Participagdo: Saulo Fernandes

8. A Galera

(Augusto Conceicdo / Fabio
Alcantara / Elivandro Cuca / Rayala /
Sa Trindade)

9. Dengo de Amor

10.

11.

12.

13.

14.

(lvete Sangalo / Ramon Cruz)

Chorando Se Foi (Llorando Se Fue)
(Ulisses Hermosa / Gonzalo Hermosa
/ Marcia Ferreira / José Ari)

Preta

(Beto Barbosa)

Bota Pra Ferver

(Durval Lelys)

Participagdo: Durval Lelys
Quando a Chuva Passar
(Ramon Cruz)

Deixo

(Sergio Passos / Jorge Papapa)
Nao Vou Ficar

(Tim Maia)

Participagdo: Samuel Rosa
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15. Nosso Sonho
(MC Buchecha)
Participagdo: MC Buchecha
Conquista
(MC Buchecha)
Participacdo: MC Buchecha
Poder
(Ivete Sangalo / Gigi / Radamés
Venancio)
Participagdo: MC Buchecha

16. Pais Tropical
(Jorge Ben "Jorge Benjor")
Areré
(Gilson Babilénia / Alain Tavares)
Taj Mahal
(Jorge Ben "Jorge Benjor")

17. Completo
(Ivete Sangalo / Gigi)
Faixa bénus gravada em estuidio

DADOS ADICIONAIS:

Musicos: Radamés Venancio (Teclados, Piano), Gigi (Baixo), Juninho Costa (Guitarra),
Toinho Batera (Bateria), Letieres Leite (Sax, Flauta), Gilberto Junior (Trompete),
Ferreirinha (Trombone), Marcio Brasil, Gustavo Di Dalva, Fabinho O'Brian, Cara de
Cobra (Percussdo), Patricia Sampaio, Tito Bahiense, Danilo Back (Coro).
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SE EU NAO TE

AMASSE TANTO ASSIM
(Coletanea)

(2002) Universal Music 044001735028

ARTISTA(S):

Ivete Sangalo

FONOGRAMAS:

. Se Eu Nao Te Amasse Tanto Assim
. A Lua Que Eu Te Dei

. Colecao

. Back At One

. Frisson

. Medo De Amar

. Meu Abraco

. Fullgéas Ao Vivo

. O Sal Da Terra

. Em Mim, Em Vocé

W 00 N & BT & W N =

N
= O

. Postal

-
N

. Por Causa De Vocé, Menina

N
w

. Meu Maior Presente

-
H

. Loucuras De Uma Paixao
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A CASA AMARELA

(2008) Universal Music

ARTISTA(S):

Veveta e Saulinho

FONOGRAMAS

Bicho

. Fantasia

. Fruru

. A Casa Amarela
. Mundo de Lela
. Sensacional

. E Bom Viajar

. Funk do Xixi

. Maria Flor

10. Sono
Participacdo Especial: Xuxa

W oo NGOU D WN =

11. Enfim Vencer
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PODE ENTRAR

(2009) Universal Music

ARTISTA (S):

Ivete Sangalo

FONOGRAMAS:

CD
1. Balakbak

2. Cadé Dalila

3. Teus Olhos
Part. Esp.: Marcelo Camelo

4. Agora Eu J& Sei

5. Brumario
Part. Esp.: Lulu Santos

6. Meu Segredo

7. Completo
Part. Esp.: Monica de San Galo

8. Eu T6 Vendo
9. Na Base do Beijo

10. Sintonia e Desejo
Part. Esp.: Avibes do Forrd

11. Oba Oba
12. Viver com Amor

13. Vale Mais
Part. Esp.: Saulo Fernandes

14. Meu Maior Presente

15. Quanto ao Tempo
Part. Esp: Carlinhos Brown
16. Muito Obrigado Axé
Part. Esp.: Maria Bethania

17. Nao Me Faca Esperar

DVD
1. Balakbak

2. Eu to Vendo

3. Brumario
Part. Esp.: Lulu Santos

4. Agora eu Ja Sei

5. Teus Olhos
Part. Esp.: Marcelo Camelo

6. Meu Maior Presente

7. Completo
Part. Esp.: Monica de San Galo

8. Na Base do Beijo
9. Cadé Dalila

10. Sintonia e Desejo
Part. Esp.: Aviées do Forré

11. Oba Oba
12. Viver com Amor

13. Vale Mais
Part. Esp.: Saulo Fernandes

14. Quanto ao Tempo
Part. Esp: Carlinhos Brown

15. Muito Obrigado Axé
Part. Esp.: Maria Bethania

16. Fa
17. Nao me Faca Esperar
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Formato
Tipografia
Papel

Impressdo
Capa e acabamento

Tiragem

18x25 cm
Chaparral Pro e Syntax LT

Alcalino 80 g/m? (miolo)
Cartdo Supremo 250 g/m? (capa)

Setor de reprografia da EDUFBA
Cartograf

500 exemplares





