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RESUMO

Em uma perspectiva sécio-discursiva, fundamentada em uma concepcdo de linguagem como
atividade interativa e de leitura como ato enunciativo, esta pesquisa apresenta uma analise
sobre dois processos distintos de leitura: a silenciosa e a oral com ritmo e contorno melddico.
Tendo em vista o carater processual desta investigacdo, o procedimento metodoldgico —
entrevista semiestruturada e interpretacdes textuais impressas com dois grupos distintos de
sujeitos - permitiu pela triangulacdo com teorias advindas da linguistica, da literatura e da
mdsica, alcancar a abrangéncia necesséria ao estudo proposto: Ao utilizar musicalidade, isto
é, colocar ritmo e contorno melddico na leitura oral, pode-se afirmar que ha duas
dimensGes de leitura: a oral e a silenciosa. Em ambos os atos ha busca de sentido e € o sujeito
leitor — posicionado e afetado pelo contexto - com sua aspectualizacdo social e patica que
torna os dois atos de leitura distintos ao identificar as consequéncias e o “porque se 1&” como

determinantes para cada processo.

Palavras-chave: Leitura oral e silenciosa. Musicalidade. Ritmo e Contorno Melddico. Sujeito

Leitor. Aspectualizacdo social e pética.



ABSTRACT

This study was developed in a socio-discursive perspective, based on a conception of
language as interactive activity, and reading as enunciative act. It presents an analysis of two
different reading processes: the silent and oral with rhythm and melodic tone, in a socio-
discursive perspective, based on a conception of language as interactive activity, and reading
as enunciative act. Considering the procedural nature of this investigation, the methodological
procedure - semi-structured interviews and printed textual interpretations, done with two
different groups of subjects, enabled, by triangulation with theories arising from linguistic,
achieving the necessary scope for the proposed study. When using musicality, that is to say,
with the use of rhythm and melodic tone in oral reading, it can be said that there are two
distinct dimensions of reading: the oral and the silent. One both acts there is search for
meaning, and it is the reader - positioned and affected by context - with its social and pathic
aspectualization, which makes them two distinct acts of reading when we identify the

consequences of reading and "why we read™ as determinants for each process .

Keywords: Silent and Oral reading. Musicality. Rhythm and melodic tone. Sujeito Leitor.
Social and pathic aspectualization.



RESUMEN

En una perspectiva socio-discursiva basada en una concepcion de leguaje como actividad
interactiva y de lectura como acto enunciativo, esta investigacion presenta un analisis sobre
dos procesos distintos de lectura: la silenciosa y la oral con ritmo e contorno melddico.
Teniendo en cuenta el caracter procesual de esta investigacion, el procedimiento
metodologico — entrevista semiestructurada e interpretaciones textuales impresas con dos
grupos distintos de sujetos, permitié por la triangulacién con teorias advenidas de la
linguistica, de la literatura y de la musica, alcanzar la amplitud necesaria al estudio propuesto:
al utilizar musicalidad, o sea, poner ritmo y contorno melédico en la lectura oral, se puede
afirmar que hay dos dimensiones de lectura: la oral y la silenciosa. En ambos los actos hay
busqueda de sentido y es el sujeto lector — posicionado y afectado por el contexto — con su
aspectualizacion social y patica que hace con que los dos actos de lectura sean distintos al
identificar las consecuencias y el motivo por lo cual se lee, como determinantes para cada

proceso.

Resumen: Lectura silenciosa e oral. Musicalidad. Ritmo e contorno melddico. Sujeto Lector.

Aspectualizacion social e pética.
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INTRODUCAO

Linguagem e musica sempre suscitaram em mim, didlogos intermitentes e
complementares. A primeira mostrava 0s caminhos para busca de sentido para as coisas do
mundo da vida; a segunda outras veredas para a busca de possiveis sentidos para o prazer,
para experienciacdo estética, para a emoc¢do. De um lado uma realizacdo do mundo social,
profissional; do outro uma realizacdo das minhas emog¢6es mais intimas, do prazer do sentir
inefavel e indizivel da musicalidade. Apesar dessa distribuicdo seletiva de preferéncias e
realizacOes, 0 que sempre prevaleceu, todavia, foi uma inquietagdo que apontava para uma
hibridizacio de ambas as areas: linguagem e musica. E dessa hibridizacdo que emana o desejo
mais profundo de realizar esta tese.

Com esta tese, penso que uma pequena parte dessa inquietagdo comecou a se
materializar. O caminho a percorrer ainda € longo, pois a amplitude que esses estudos
possuem me leva a perceber que hd muito ainda a se estudar sobre essa hibridizacao.

Apresentamos aqui 0 percurso que realizamos durante esses quase cinco anos de
doutoramento. Entre pesquisas de campo, leituras, participagdo no grupo de pesquisa Complex
Cognitio e escuta atenta nas salas e corredores das dependéncias do programa de Pds-
Graduacdo em Letras da Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais (PUC Minas)
construi com a ajuda de meu orientador, este trabalho que tem como intuito servir de aporte
para outros estudos sobre o dialogo entre linguistica e musicalidade. Muito ainda ha por se
fazer neste campo, assim nossa pretensdo é apresentar uma tentativa de investigacdo sobre
possiveis diferencas entre dois atos, que julgamos ser distintos: a leitura oral e a leitura
silenciosa. Para tanto trabalhamos todo esse percurso tendo como hipotese a questdo basica de
gue ha diferencas entre ler silenciosamente e ler oralmente com ritmo e contorno melédico.

Com vistas a encontrar possiveis respostas a essa pergunta, dividimos este trabalho em
trés capitulos. No primeiro capitulo, apresentamos, de maneira detalhada, a metodologia e 0s
percursos que motivaram a escolha do corpus. Os dados nos levaram a pesquisa exploratoria
como melhor metodologia a ser utilizada para 0 campo que ousamos estudar: a linguagem e as
possiveis implicaces que a musicalidade pode ocasionar na leitura. Detalhamos os passos da
pesquisa e, consequentemente, os problemas que levantamos apos coleta dos dados. Por
ultimo, apresentamos os sujeitos informantes SI e a escolha do género “musica” que nos
levaram a construcdo de todo o material aqui apresentado. Importante ressaltar que tivemos
duas idas ao campo. Na primeira, investigamos os sujeitos informantes (doravante SI)

propensos a musicalidade e na segunda — ap0s a banca de qualificagdo — investigamos Sl ndo
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propensos a musicalidade.

No segundo capitulo, apresentamos o quadro tedrico que foi construido tendo como
parametro os dados coletados de nossa pesquisa de campo. Procuramos trazer o dialogo entre
leitura e musicalidade a luz de teorias que trabalham a questdo do texto pelo viés enunciativo.
Tendo como norte os estudos de Sloboda (2008) sobre contorno melédico e ritmo, ousamos
hibridizar musicalidade e leitura textual com o objetivo de trazer novas perspectivas para o
campo do estudo do texto em sua faceta de leitura. Esse capitulo foi dividido em duas grandes
partes assim denominadas: “Da musica” e “Da leitura”. Na primeira parte, iniciamos nosso
percurso teodrico apresentando o que entendemos por ethos na masica e 0 que entendemos por
ethos no discurso. Com a hibridizagdo de ambos pudemos construir 0 que denominamos de
EU performatico que esta presente na dimensao leitura oral. Trouxemos para nossa discussao
ainda neste capitulo, o que entendemos por musica e o motivo de trabalharmos com o termo
“musicalidade”. Apresentamos o que entendemos por universais musicais — na perspectiva de
Sloboda (2008), descrevendo e analisando o universal contorno melddico e o universal ritmo.
Nossa pretensdo foi tentar apresentar para o leitor — leigo em teoria musical — pontos
importantes sobre a teoria musical que elucidardo o percurso tedrico-metodolégico que nos
levaram a formular e responder a hipdtese que rege essa pesquisa.

A segunda parte deste capitulo trata da questdo da leitura. Apds a banca de
qualificacdo, nossa percepgdo de leitura se confirmou na perspectiva enunciativa em que
tentamos manter um dialogo entre performance musical e leitura como ato. Ousamos avancar
neste campo e apresentar nossa perspectiva musical para o ato de ler. Trouxemos de nossa
formacdo e do conhecimento em musica a questdo da performance como analogia para a
leitura em voz alta, dentro da perspectiva de um EU performético que agrega em si o tripé
ethos na mdusica, ethos discursivo e pathos. Nosso leitor ira perceber que este ultimo surge a
partir dos dados que coletamos e de varias tentativas de se chegar a uma concepcao em torno
da experiéncia de musicalizar a leitura oral. Apresentamos também nossa percepcdo sobre o
ato de ler sob seu aspecto discursivo, pautado como um processo enunciativo. Para tanto, nos
valemos das teorias de Geraldi (2015); Bakhtin (2003) e das teorias de Benveniste (1989,
1998, 2005) sobre enunciagdo para compormos nossa propria perspectiva de leitor enunciador
duplo no ato de ler oralmente. Também ousamos agregar a nossos estudos perspectivas
literdrias de leitura como a de Barthes (1996). Assumimos para este trabalho que héa
diferencas entre ler oralmente e silenciosamente e, como argumento para tal afirmacdo,
apresentamos em nosso capitulo tedrico nosso sujeito-leitor como um “EU”, conversdao que

fazemos de um TU, projetado pelo “EU” sujeito-autor, além de um “EU perfomatico” sujeito-
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leitor que 1€ em relacdo ao “TU” destinatario da leitura que ¢ ele mesmo. Percebemos que em
ambos os atos — leitura oral e leitura silenciosa - o tempo cronico e 0 espacgo enunciativo séo
0S mesmos, 0 que parece diferir na subjetividade é a perspectiva de pessoa em ambas as
leituras e a fungdo social dada a cada dimensdo de leitura: oral ou silenciosa. Reafirmamos
aqui que a abordagem enunciativa é subsidio para nossa afirmacdo de que ha diferencas em
relacdo a ler oralmente e ler silenciosamente.

No terceiro capitulo, apresentamos as divergéncias e convergéncias que encontramos
em nossos dados sobre a leitura oral e a leitura silenciosa. Apresentamos os dados e resultados
que coletamos das respostas de nossos informantes sobre a interpretagdo que realizaram dos
textos “Maninha” e “Jodo e Maria”, tentando perceber como sujeitos informantes distintos —
propensos e ndo propensos a musicalidade - compreenderam ambos 0s textos nos dois atos
distintos: leitura silenciosa e leitura oral.

Com o intuito de tecermos consideragdes sobre o ato de ler oralmente apresentamos
nas subsegOes “a voz: o toque pelas orelhas” e “leitura pela voz: materialidade e
subjetividade” nossa percepcao sobre o que consideramos que ¢ divergente entre o ato de ler
oralmente e o ato de ler silenciosamente. Aqui, deixamos cair os véus de nossa formacao
como musico e professor, e ousamos advogar pela inaténcia da musicalidade em todos 0s
sujeitos, tendo como premissa: nem todos sdo musicos, mas, de alguma maneira, todos podem

perceber musica.
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1 DAMETODOLOGIA DE ANALISE A COMPOSICAO DO CORPUS

Este trabalho é uma tentativa de explorar possiveis caminhos em que musicalidade e
leitura de textos se encontrem. Como afirmei na introducdo, minha dupla formacéo: letras e
mdsica sempre suscitou em mim tentativas de manter didlogo entre essas duas areas.
Pensando nisso trabalhamos com vistas a agregar musicalidade a pratica de leitura. Durante a
pesquisa, eu e meu orientador tivemos diversas dividas quanto a metodologia a ser utilizada e
0 corpus para estudo. Apresentamos aqui O percurso que realizamos até chegarmos a

metodologia escolhida e o corpus que tomamos para analise.

1.1 Um mundo musical: do achismo a hipdtese académica

No final da década de 1980, arqueblogos franceses exploraram cavernas pré-
histéricas no sudoeste da Franca de uma maneira singular — cantando. Descobriram
que 0s compartimentos com mais pinturas eram 0s mais ressoantes. Essa descoberta
surpreendente sugere que as cavernas eram locais de cerim6nias religiosas que
envolviam masica. Os rituais magicos dos cro-magnons talvez fossem tdo
sofisticados quanto as obras de arte em torno, acompanhados por flautas, tambores e
apitos. Claramente, a musica é muito antiga. (JOURDAIN, 2007, p.385).

No comec¢o 0 homem cantou! A necessidade de comunicar fez com que o homem pré-
historico utilizasse de gritos, sons corporais, batimentos com pedras ou com ramos. A
linguagem humana inicia-se de certa forma com musica, mesmo que o homem ndo tivesse
“consciéncia disso”.

Na Grécia mitica, entre pastores e rebanhos, grutas e montanhas, P& esta vagando,
tocando sua Syrinx — flauta de P& - extraindo do som produzido pelo ar que atravessa o
bambu, melodias em homenagem a sua ninfa perdida. Entre ovelhas, no reino de Israel, um
homem hebreu canta salmos a seu Deus e acalma o coracdao do rei Saul. Davi canta e toca
harpa, se preparando para seu futuro como rei.

Na area de Kyllene, na Arcédia, vive Hermes, filno de Zeus e Maia. Ele encontra um
casco de tartaruga e, inspirado pela sua forma, estica um pedaco de couro de vaca sobre o seu
lado aberto, coloca duas canas e estica tripas de vaca ao longo dele. Desta forma cria um
instrumento musical conhecido como lira, provavelmente a mesma lira que o rei Davi toca
enquanto canta seus louvores a seu Deus. Sendo agradavel e astuto, Hermes acalma a ira de
Apolo presenteando-o com esse instrumento musical.

Em Israel, a musica, conhecida pelo seu poder de ajudar as pessoas a meditarem, ajuda

os profetas a ficarem espiritualmente receptivos. E ao som de um instrumento de cordas que o
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profeta Eliseu encontra inspiragdo divina.

Alexandre de Polihistor - autor do século | a. C., possivelmente originario de Mileto,
afirma que Olimpo da Misia, discipulo de Marsias, auleta e compositor de nomos auléticos e
elegias, primeiro introduziu na Grécia a musica para o aulo, tendo como modelo o0s versos de
Homero e as melodias de Orfeu.

No reino de Hades, Orfeu canta em busca de sua amada, cuja morte recente ele ndo
conseguiu aceitar. Com sua musica, Orfeu adentra o reino dos mortos, convencendo os deuses
a deixa-lo entrar. Até mesmo Ceérbero - o terrivel cdo de trés cabecas que guarda a entrada do
inferno - abranda sua ferocidade ao ouvir o canto de amor de Orfeu, que aliviava o suplicio de
muitas almas martirizadas, enquanto procura Euridice.

Os textos homéricos fundem em si texto e musica, formando um todo organico na
criacdo da poesia grega, misto de métrica, ritmo (Hexamétrico dactilo) e melodia, no que
concerne a producdo homérica. Muitos dos poemas gregos dos periodos Arcaico e Classico
sd0 escritos para serem cantados e, as vezes, também para serem dancados, numa exibicdo
diante de outros, para acompanhamento musical de lira e flauta, ou ambos. Um poeta
compunha palavras e masica. A arte da poesia lirica implicava uma técnica de ritmo mais
complicada do que a métrica do verso entoado ou recitado, como o épico e o iamblico, e a
total percepcdo desse ritmo poético muito cedo se perdeu, por volta do século Il a.C. .

As obras de Homero (lliada e Odisseia, com quatorze mil e doze mil versos,
respectivamente) sdo as primeiras obras que nos chegaram escritas do periodo arcaico, mas
foram compostas para serem ouvidas, e nao lidas silenciosamente. Na Odisseia, Homero
apresenta dois aedos prestes a exercer sua atividade: Fémio, em Itaca, e Demddoco, entre os
Feaces. Cantam no fim dos banquetes a gesta dos herois, para prazer dos grandes. Eles
préprios sdo tratados com muitas atencdes.

Na Odisseia, Demddoco canta uma cena que tivera grande fama: a disputa entre
Odisseu e Aquiles. Em seguida, Odisseu pede que conte a historia do cavalo de Troia.
Demddoco o faz de imediato. Homero ndo hesita em dizer que a musa inspira Demaodoco e até
Odisseu confirma a agdo da musa.

Navegando Ulisses chegou a ilha das Sereias. Curioso em escutar-lhes o embriagador
canto, mas temeroso em deixar-se morrer por ele, ele ordena a tripulacdo do barco que o
amarrem no mastro, enquanto que os demais devem tapar seus ouvidos com cera. Das rochas
ndo muito distantes chega o som harmonioso e sedutor das sereias: "Vem aqui, decantado
Ulisses, ilustre gloria dos Aqueus; detém tua nau, para escutares a nossa voz. Jamais alguém

por aqui passou em naus escuras, que nao ouvisse a voz de agradaveis sons que sai de nossos
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labios [...]" - (HOMERO, 2013, p. 223).

O canto das ninfas, que também é mencionado nos Lusiadas quando o poeta pede
protecdo as deusas gque vivem no rio Tejo, se repete por todo o mundo, como no folclore
alemdo, cantado num belissimo poema de Heine. A lenda diz que Loreley seduzia os
pescadores com seus canticos e eles terminavam morrendo no fundo do mar.

No Oriente, participantes da 6pera Za Ju - combinacdo de musica, danga, canto,
comédia e acrobacia- trazem masica para a vida dos chineses na dinastia Yuan (1271). Essa
Opera possui trés partes: a primeira parte € introdutoria - apresentava o cotidiano; a segunda €
a parte principal - apresentava historias, cantos e dancas; a terceira é uma parte engragada, que
consistia de piadas, performances divertidas e acrobacias. As musicas utilizadas em Za Ju
vieram de origens diferentes, tanto da musica imperial quanto da musica folclorica.

Do século | ao VI, atingindo o auge nos séculos VII e VIII, os primeiros cristdos
cantavam salmos e cénticos do Antigo Testamento com melodias em unissono (monddico),
sem predominancia de vozes, isto €, rigorosamente de forma homofénica, baseado apenas na
acentuacdo e no fraseado, e sem acompanhamento musical — a capella. A esse sistema
musical denominaram Canto Gregoriano® considerado por muitos, o inicio da musica
ocidental.

Do Ocidente para o Oriente, do hemisfério norte para o hemisfério sul, desde o
passado mais remoto entre 0s povos creta, egipcio, chinés, grego, japonés, hebreu, em que se
¢ possivel contar “memorias” até o presente deste mundo hibrido, com suas diversas formas
de interacdo, existem musicalidades em praticamente todas as culturas, ora em momentos de
prazer, ora em momentos de trabalho.

Faco parte desse mundo. N&o estou sozinhal

Desde os oito anos de idade tenho um contato direto com a musica. Minha formacéo
sempre foi dupla: ensino regular em um turno e Conservatério de Musica no outro. As vezes,
me questionava porque meus colegas de escola ndo estudavam musica como eu. Sentia-me
“diferente, especial” por fazer algo que eles ndo faziam! Cantar, tocar um instrumento musical
— que em minha infancia foi violdo e piano. Eram atividades rotineiras, do dia a dia. Com
nove anos me apresentei pela primeira vez em uma audi¢do de piano. A peca se chamava “O
Relégio da Vovo”. Nao me lembro o nome do autor, mas em minhas memorias tenho

nitidamente os comentarios de minha mae e de minha tia: “que lindo, deu para ouvir o relégio

! Nome dado em homenagem ao Papa Gregério (540-604) que fez uma coletanea de pecas. Essas pecas foram

publicadas em dois livros: o Antifonario, conjunto de melodias referentes as Horas Candnicas, e 0 Gradual
Romano, contendo os cantos da Santa Missa. Foi o Papa Gregdrio que iniciou a "Schola Cantorum" que deu
grande desenvolvimento ao canto gregoriano.
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mesmo!” Como ela identificou o reldgio? Fiquei assombrada com o comentério. Eu estava
tocando piano e minha tia ouviu um relégio! Reli o titulo da partitura e lembrei-me do
comentario da professora “neste trecho vocé vai tocar os acordes bem prolongados, solenes,
lembrando um relégio que toca a meia-noite, entendeu?” Eu ouvia o reldégio porque minha
professora tinha me explicado que o som dos acordes representava o relégio da vovo. Minha
professora de piano também ouvia o relogio porque ela era a professora, mas como a minha
mée e minha tia ouviram o reldgio se elas nunca tocaram um instrumento musical? Nao
tiveram aulas de piano e ndo passaram as manhds de quartas-feiras no Conservatério tomando
classes de musica?

Com o passar do tempo, fui percebendo que a masica faz parte do cotidiano de quase
todo o mundo. A musica teria alguma importancia na vida dos seres humanos? Provavelmente
sim, pois ao contrario ela ndo apareceria em quase todas as culturas. Nem todos tocam, mas
de alguma maneira, todos podem apreciar, sentir musica, compreender a musicalidade que
envolve o mundo. Como? Por qué? Para qué?

Esses questionamentos perpassaram todo o meu trabalho até aqui. Minha dupla
formacdo - Letras e musicalidade - levou-me a questionar se haveria pontos de convergéncia
entre ler um mapa musical — partitura - e ler um texto. Como professora de lingua portuguesa
e de musica, sempre tentei manter uma relagdo harmoniosa entre ambos os contetdos. Violao,
poesia, melodia, textos em prosa e verso, se encontram em minhas aulas numa troca
constante, em que a intui¢do e 0 senso comum sempre permearam minhas reflexdes.

Porém, quando entrei para o Programa de Pds-graduacdo em Letras da PUC Minas
tive a oportunidade de trazer minhas inquietacfes para 0 campo da pesquisa. Esta tese &, pois,
uma tentativa de expor uma dessas inquietacdes que se transformou em objeto de pesquisa.
N&o espero trazer respostas, mas reflexfes que possam, de alguma maneira, contribuir para

este campo tdo rico dos estudos da linguagem.

1.2 Estruturando a hipoétese

Durante meus quase cinco anos de doutoramento, tentei encontrar caminhos que me
levassem a perceber se a musicalidade poderia ser uma ferramenta no ensino- aprendizagem
da lingua; se haveria alguma relagdo possivel entre o texto e a atividade musical, enfim, qual
seria a importancia da musica para a area da linguistica.

Em decorréncia disso, em 2012, realizamos um estudo preliminar com o projeto “Da

sensacdo/percepcao auditiva a cognicdo: um estudo dos processos de cognigdo auditiva a
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partir da interface entre a expressao linguistica e a expressdo musical,” financiado pelo Fundo
de Incentivo a Pesquisa da Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais (FIP-PUC
Minas). Esse projeto se prolongou pelo periodo de agosto/ 2012 a dezembro/2013 no
Conservatorio Estadual de Musica de Varginha, tendo um grupo de informantes, em que foi
possivel encontrar as variaveis importantes para se chegar a hipdtese que rege este trabalho.
Para tanto, trabalhamos com a metodologia de grupo focal. Segundo Fern (2001) os grupos
exploratdrios estdo centrados na producdo de contelidos; a sua orientagdo teorica estd voltada
para a geracdo de hipoteses e o desenvolvimento de modelos e teorias. Delimitando essa
afirmagdo como nosso primeiro objetivo, realizamos reunides semanais no Conservatorio
com um grupo de musicos que se disponibilizou a participar de discussdes sobre interpretacao
musical, emocdo e interligacbes com interpretacdo de textos. Esse grupo se reunia as quartas-
feiras e, além de discussdes sobre leitura propostas pelos pesquisadores, ensaiava um
repertério que foi apresentado em trés situacdes distintas: na XX Semana do Violdo no
Conservatorio Estadual de Mdusica de Varginha, na Universidade Federal de Alfenas
(UNIFAL) e no Hospital Regional de Varginha?.

Com base nas informacdes fornecidas por essa sondagem, elaborou-se uma hipotese e
estruturou-se um questionério didatico para ser aplicado em um grupo composto por 10
intérpretes musicais e 10 ndo musicos. Essas pessoas formam o que Hill (2007) denomina
“grupos naturais”- posto que possuem, como ponto comum, o Conservatério Estadual de
Musica. Os intérpretes sdo professores dessa instituicdo e os ndo musicos sdo alunos recem-
egressos nessa instituicdo. Assim sendo, a afinidade com a musica é presente em ambos 0s
grupos apesar do segundo nunca ter tido aulas de musica.

O convite aos 10 intérpretes foi feito em particular com cada um, especificando a
pesquisa — conteudo, importancia, objetivos. Optamos por escolher um horéario de reunido em
gue todos estavam presentes na escola para que a aplicacdo do questionario nao prejudicasse a
rotina escolar e musical de nenhum dos participantes

Quando todos estavam presentes, a pesquisadora apresentou, novamente e de maneira
sucinta, o objetivo do trabalho que seria realizado ali e a sua importancia para a educacdo. Em
seguida foi aplicado um questionario que apresentava dois tipos de questdes: (a) quatro
questdes de mdaltipla escolha; (b) uma questdo subjetiva.

Destaca-se que na proposta de leitura pediu-se para que os 10 sujeitos informantes néo

musicos fizessem leitura silenciosa e 0 10 sujeitos informantes intérpretes musicais fizessem

?As declaragdes das respectivas apresentacdes estdo nos Anexos D, E e F.
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leitura oral com ritmo e melodia — universais musicais. Nesta primeira amostragem o objetivo
geral de cada pergunta utilizada no questionario era medir a capacidade de interpretacdo de
um texto por intérpretes musicais e ndo musicos. Por isso, optou-se por perguntas fechadas,
em sua maioria, em que o respondente teria que escolher entre as alternativas fornecidas pelos
pesquisadores. A Unica questdo aberta foi de grande valia, pois orientou nosso trabalho para
uma segunda etapa metodoldgica, através do questionamento do Sujeito Informante A — SI-A.

Ao término do trabalho de leitura e interpretacdo textual, SI-A — que nédo é intérprete
musical — nos procurou dizendo que desejava repetir a atividade, porém, sob a forma de
leitura oral. SI-A nao era “musico”, mas estava convencido que ao utilizar dos universais
musicais conseguiria responder melhor o questionario. Fornecemos outro questionario para
esse sujeito que o respondeu novamente.

Depois de feito o questionario ele se propds a participar de uma entrevista

semiestruturada. Conforme exemplo 1, podemos observar amostragens dessa entrevista:

Exemplo 1

(...) (Esse trecho foi retirado da transcricdo para preservar o SI-A que inicia sua fala dizendo seu nome
completo).

Pesq.: vocé fez do dois... das duas maneiras: silenciosa e depois lendo em voz alta.

Suj. Inf. S: (balanca a cabeca afirmativamente) Sim... eu fiz leitura silenciosa e leitura ritmica né...

Pesq.: E ... qual foi a diferenca?

SI-A: Bom ... a diferenca que eu encontrei.... eu SEnti... € que na leitura silenciosa... é.... (gesticula muito as
maos enquanto formula a resposta) na hora de responder faltavam elementos eu tive que voltar ao texto diversas
vezes, e a minha argumentacéo ficou pobre. Ja na leitura ... com ritmo, na leitura oral... é.... a voz fixa mais o
contetdo na minha cabeca... eu gosto bastante di... disso e a minha argumentagdo ficou maior ... ficou melhor.
Huum... foi 0 que eu senti.

Pesg.: Eu senti que na hora que vocé terminou essa... vocé até suspirou... Ah, agora ficou melhor! (risos).

SI -A.: Verdade! (balanca a cabega afirmativamente e sorri). E... a... ahmmm.... a leitura oral da professora, a
explicagdo, enfim.... de alguém explicando oralmente.... esse verbo .... essa voz.... ela realmente entra de uma
forma diferente e a gente apreende o conteido de forma diferente... eu achei.

(.)

Fonte: Resultado da pesquisa (Video A — 20140327215650)

O caminho de processamento para compreender um texto sempre pareceu tranquilo
para mim. Vocé |é e através de diversas estratégias encontra uma possivel interpretacdo para
aquele texto. Porém, durante minha pesquisa de campo, realizada no Conservatorio Estadual
de Musica, a fala do SI-A aponta  diversas davidas que contribuiram para a formulagéo do
tema de pesquisa desta tese. Ha dois questionamentos que gostaria de ressaltar ao longo desse

trabalho: (a) ao ler oralmente um texto utilizando os universais musicais — ritmo e melodia -
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ocorre uma otimizacdo na producgdo de sentidos? (b) ha diferenca quanto & compreenséo entre
a leitura oral e a silenciosa? Estes questionamentos nos levaram a formular a pergunta-

problema desta pesquisa que, se apresenta sob a forma de uma interrogacao:

PERGUNTA-PROBLEMA: hé diferenca entre ler em voz alta com ritmo e contorno

melddico e ler silenciosamente?

Musicalidade e linguagem estdo intrinsecamente relacionadas a vida dos seres
humanos. Da intui¢do, passamos a um processo tedrico metodoldgico com o intuito de fazer
uma andlise intersubjetiva, em que 0 outro sera parceiro nessa empreitada, de colocar no
mesmo campo musicalidade, leitura e interpretacdo textual. Por isso passo a utilizar a 12
pessoa do plural, pois ndo é somente minha voz, nem a voz do outro, mas antes a nossa voz
que conduzira as reflexdes. Todo o processo sera avaliado sob a pressdo do outro, nos ecos da
voz do outro.

A voz do orientador passa também a constituir etse trabalho posto que as incertezas
geradas pelo achismo e seu dialogo com o método de coleta e analise ora objetivo, ora
subjetivo s@o sanadas pela experiéncia e leitura dessa voz que, por ter um olhar atento -
exterior e interior -, consegue trazer maior clareza para se chegar aos objetivos propostos e
tentar confirmar a hip6tese que rege este trabalho.

Mari® (2014) afirma que “um fato a ser analisado comporta etapas, caminhos e
processos muito diversos para 0s quais nem sempre temos aquilo que poderia vir a constituir-
se num procedimento metodologico claro [...].” Se a analise é o processo, para se chegar aos
resultados motivados pela hipotese um longo percurso deve ser realizado.  Precisamos
ultrapassar, nesse processo de analise, as etapas da intuicdo, do achismo que emerge a
primeira vista, para tentar justifica-la através de teorias e estudos que corroborem para
interconexdo entre linguagem, sentido, texto e universais musicais inatos a atividade oral de

leitura.

1.3 A pesquisa exploratoria

Como apresentamos acima, as indagacdes advindas da fala de SI-A foram o ponto

basilar para nossa mudanca de corpus e de metodologia de andlise. Se antes de SI-A nossa

3 Citag#o retirada de texto “A Teoria e a Analise: algumas questdes fundamentais”, apresentado na disciplina
Seminarios de Estudos Avancados, topico: atos de fala do professor Hugo Mari, 1° semestre de 2014.
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proposta era estudar possiveis diferencas na interpretacdo textual por masicos e ndo musicos —
em um grupo focal, apds SI-A passamos a procurar respostas para a inquietacdo: ha diferengas
entre ler oralmente e ler silenciosamente no que tange a compreensdo textual? Depois de uma
avaliacdo preliminar da questdo, cheguei a conclusdo de que, para coletarmos os dados,
deveriamos separar um grupo e proporcionar que todos fizessem leitura oral e silenciosa. Com
isso modificamos nosso método de pesquisa para entrevista semiestruturada e analise de
questionarios como apresentaremos adiante.

Assim, no inicio de 2014, realizei nova pesquisa de campo. Nesta etapa, coletei dados
de pessoas que ndo tinham formagdo musical com vistas a corroborar com a inquietacao:
“nem todos os seres humanos sdo musicos, mas todos podem apreciar musica”. Foram
selecionados 24 sujeitos informantes — de 15 a 17 anos que fizeram a interpretacéo textual e,
posteriormente, a entrevista semiestruturada. Essa pesquisa de campo foi dividida da seguinte

forma, conforme Quadro 1:

Quadro 1 - Amostragem da pesquisa de Campo

Horario Leitura Silenciosa Leitura com Universais Musicais

7 h. 12 sujeitos informantes. (grupo A) 12 sujeitos informantes. (grupo B)

7:45 min. 12 sujeitos informantes (os que fizeram|12 sujeitos informantes (os que fizeram
leitura com universais as 7 h). (grupo B)  |leitura silenciosa as 7 h). (grupo A)

Fonte: Resultado da pesquisa.

Optou-se por essa faixa etéaria, por nela se incluirem sujeitos cursando o Ensino
Médio, os quais desenvolvem um trabalho continuo de producdo e interpretacdo textual.
Assim, nossos informantes estdo familiarizados com a atividade proposta e puderam
participar da entrevista semiestruturada com propriedade, pois conheciam 0 assunto que
estava sendo questionado. Como apresentado no quadro 2, foram 24 sujeitos informantes que
se dividiram em dois grupos. Enquanto o grupo A fez leitura silenciosa e interpretou o texto, o
grupo B fez leitura oral no espaco externo do Conservatdrio e interpretou o texto proposto.
Depois houve uma troca as 7h45m, em que o grupo B leu oralmente e o grupo A leu
silenciosamente.

Classificamos nossa pesquisa como exploratdria sendo que a metodologia utilizada
para colher dados para nossa analise foi a entrevista semiestruturada mais os questionarios*

realizados pelos sujeitos informantes. As pesquisas exploratdrias visam a proporcionar uma

* Os questionarios encontram-se no Anexo C.
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visdo geral de um determinado fato, do tipo aproximativo (HAGUETTE, 1997). O objetivo
desse tipo de estudo € procurar padrdes, ideias ou hipoteses. Com a pesquisa exploratdria,
refinamos conceitos e questdes, levantando dados para que pudéssemos encontrar o0 melhor
caminho para respondermos as nossas perguntas-problema.

Comparamos as respostas geradas pelo questionario a conclus@es evidenciadas por
nossos sujeitos informantes na entrevista semiestruturada. Na coleta de dados pelo
questionario, ndo tivemos preocupacdo de ordem quantitativa, e sim de investigar as
impressoes e as formulacbes quanto a Condicdo de Referéncia e de Significacdo de nossos
informantes em relagdo aos textos interpretados. Em determinados momentos julgamos
conveniente recorrer aos quadros referentes aos Apéndice D e E para respaldar algumas
reflexGes de nossa analise.

Por que a escolha pela entrevista semiestruturada? Porque esse tipo de método
combina perguntas abertas e fechadas, em que o sujeito informante tem a possibilidade de
discorrer sobre o tema proposto. Com isso pudemos seguir um conjunto de questdes
previamente definidas, em um contexto muito semelhante ao de uma conversa informal.

Com a entrevista semiestruturada conseguimos delimitar o volume das informacdes,
obtendo assim um direcionamento maior para o tema, possibilitando uma analise mais
especifica dos nossos objetivos.

Segundo Selltiz et al. (1987), a entrevista semiestruturada produz uma melhor amostra
da populacdo de interesse como, por exemplo, a correcdo de enganos dos informantes,
enganos que muitas vezes ndo poderdo ser corrigidos no caso da utilizacdo do questionario
escrito. Outro ponto importante deste tipo de método é que a sua elasticidade quanto a
duracdo, permite uma cobertura mais profunda sobre determinados assuntos. Além disso, a
interacdo entre o entrevistador e o entrevistado favorece as respostas espontaneas. Neste tipo
de método ocorre uma abertura e uma proximidade maior entre entrevistador e entrevistado, o
que permite ao entrevistador tocar em assuntos mais complexos e delicados, ou seja, quanto
menos estruturada a entrevista maior sera o favorecimento de uma troca mais afetiva entre as
duas partes. Desse modo, estes tipos de entrevista colaboram muito na investigacdo dos
aspectos afetivos e valorativos dos informantes que determinam significados pessoais de suas
atitudes e comportamentos. As respostas espontaneas dos entrevistados e a maior liberdade
que estes tém podem fazer surgir questdes inesperadas ao entrevistador que poderdo ser de
grande utilidade em sua pesquisa.

Apbs a coleta do material e uma analise preliminar do mesmo, verificamos que muito

do que se falou na entrevista semiestruturada ndo se confirmou com as interpretacdes
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realizadas. Depois de vérias avalia¢@es, decidimos por trabalhar como corpus a entrevista e as
interpretacdes textuais do questionério aplicado, feitas pelos SI. Nossa pretensdo era
equiparar, contrapor a entrevista semiestruturada com as respostas colhidas dos questionarios,
verificando pontos favoraveis ou contrarios a uma resposta afirmativa para a hipdtese deste
trabalho.

Apb6s uma andlise preliminar apresentada & banca no Exame de Qualificagéo,
conseguimos reorganizar os dados e, voltando ao campo, comparar 0S mesmos com 0S NOVOS
dados colhidos agora em uma escola regular de ensino com sujeitos informantes nao
propensos a musicalidade. Comparando os dados de ambas coletas, chegamos a seguinte
hipotese:

HIPOTESE: ao utilizar musicalidade, isto é, colocar ritmo e contorno melédico na leitura
oral, pode-se afirmar que ha dois processos distintos de leitura: o oral e o silencioso®. Em
ambos os atos ha busca de sentido e é o sujeito leitor — posicionado e afetado pelo contexto -
com sua aspectualizacdo social e pratica que torna os dois atos de leitura distintos ao

identificar as consequéncias e o “porqué se lé” como determinantes para cada processo.
Tendo a hip6tese acima podemos destacar como objetivo principal desta tese:

OBJETIVO: perceber diferencas quanto aos modos de ler e fruir de um texto em dois
processos distintos — ler oralmente e ler silenciosamente - apontando como o contexto social

influencia na preferéncia por cada um desses processos.

Por ora, apresentamos pontos que julgamos necessarios compreender quanto ao
método que utilizamos na analise dos dados. Importante destacarmos que esse corpus sera
analisado e estudado, de acordo com nossa concepgdo de linguagem como atividade
socialmente constituida e a lingua como um conjunto de usos historicos e espacialmente

determinados, envolvendo sujeitos enunciadores em interagao.

>Temos uma sub-hipétese de que a leitura silenciosa também opera com ritmo e contorno melédico ainda que de
forma implicita. Optamos por citar essa sub-hipdtese como nota de rodapé, pois temos intencdo de investiga-la
em pesquisas futuras.
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1.4 Tracando os passos da pesquisa

Para a consecucdo desta pesquisa, a coleta experienciada de dados foi realizada em
dois momentos, conforme descrito na sequéncia. A primeira — anterior a qualificag&o, foi feita
no Conservatdrio Estadual de Musica Maestro Marciliano Braga (CEMVA) com SI- que
foram aprovados em processo seletivo para ingressarem no curso de musica. A segunda —
posterior a banca de qualificacdo — foi realizada no Instituto Federal do Sul de Minas —
Campus Pogos de Caldas (IFSULDEMINAS) — com Sl entre 15 e 17 anos - do curso técnico
tecnoldgico de Informéatica ndo propensos a musicalidade. Em ambos os lugares foram

selecionados 24 S, que foram divididos como se segue.

1° momento: 12 S. I. fazem leitura oral (individual) do Texto 1- “Maninha” (Chico Buarque
de Hollanda); 12 S. 1. fazem leitura silenciosa (individual) do texto 2 “ Jodo e Maria” (Chico

Buarque de Hollanda). Ambos os grupos respondem as questdes.

2° momento: questdes a serem respondidas por escrito (individualmente):

Questionario T1: Maninha

1. Nas duas primeiras estrofes, o “Ele” divide a vida das pessoas em dois momentos:
antes tranquilidade e alegria; depois inquietagao e tristeza. A quem se refere o pronome “Ele”?
Argumente sua resposta.

2. Nas trés estrofes ha sempre questdes enunciadas no presente sobre fatos que
aconteceram no passado. O eu-poético parece estar se referindo a quem com esse pronome?

Argumente sua resposta.

Questionario T2: Jodo e Maria
1. Como interpretagdo possivel, podemos afirmar que o poema se estrutura sobre as

ideias de passado e presente, de sonho e realidade? Ao que pode estar se referindo este texto?
Argumente sua resposta.

2. “Pra 1a deste quintal” pode ser interpretado como uma referéncia a vida fora da
protecdo do sonho e da ilusdo da infancia, caracterizada pelo medo e pela soliddao? Argumente

sua resposta.

3° momento:
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Troca de textos para leitura e interpretagdo. Os 12 Sl que fizeram leitura oral primeiro,
fazem leitura silenciosa neste momento; os 12 Sl que fizeram leitura silenciosa no
primeiro momento, fazem leitura oral neste. Respondem os questionarios especificos dos
textos lidos.

4° momento:

Entrevista semiestruturada com todos os informantes. Neste momento os informantes
ficaram aos pares para conversar com a pesquisadora. Assim o grupo de 24 pessoas foi

dividido em 12 pares que de 2 a 2, respondiam ao questionamento da pesquisadora.

1.5 Organizando os dados

As verbalizagcbes obtidas na entrevista semiestruturada e as respostas obtidas no
questionario foram examinadas em concomitancia as reflexdes tedricas, procurando
estabelecer uma conexao articulada entre a contribuicdo dos teoricos e a investigacdo aqui
empreendida. Tentamos perceber se nossos Sl conseguiam suplantar as condigcdes de
significacdo dos textos indo ao encontro das condigOes de referéncia, tendo o ato de leitura
como prética enunciativa.

Tentamos confrontar o desempenho de nossos SI no questionario com as suas
verbalizacdes tentando encontrar pontos de convergéncia e de divergéncia.

Tivemos alguns problemas que podem ter influenciado os resultados desta pesquisa
como a prépria escolha do género textual no questionario — duas canc¢des. Ao longo de nossa
escrita iremos pontuando estes problemas com vistas a refletir sobre os pontos que julgamos
mais importantes para essa analise. Como nosso perfil de investigacdo é qualitativo, 0s
quadros elaborados sobre as respostas obtidas pelos questionarios estdo a servi¢o da andlise

descritiva, ndo funcionando, portanto, como um controle de variaveis.

1.6 Os sujeitos informantes da pesquisa

Exerci a carreira do Magistério no Conservatorio Estadual de Musica de Varginha por
18 anos. A influéncia que a musica tinha nas pessoas, a importancia que ela assumia para a
formacéo de criancas, jovens e adultos nas palavras de pais, pedagogos e tedricos suscitaram,

de certa maneira, minha opgéo em escolher Sl - que estivessem nesta instituicao.



o1

Assim, defini, como sujeitos da pesquisa, alunos ingressados no Conservatorio
Estadual de Musica de Varginha do primeiro semestre de 2014. Nossa tentativa foi tentar
trazer elementos presentes na musica para a leitura, tendo como Sl-leitores ndo musicos.
Como apontamos anteriormente, ap6s o término da pesquisa de campo percebemos algumas
dificuldades quanto a metodologia, o que exigira em pesquisas futuras ajustes na coleta dos
dados. A escolha de nosso SI é um desses problemas que corre o risco de escapar, de certa
maneira, a neutralidade exigida em uma pesquisa. Apesar de nosso S. I. ndo ser musico — a
pesquisa de campo foi realizada na primeira semana letiva para evitar que 0 mesmo nao
tivesse contato com aulas de musica —, concluimos que nossos sujeitos Sa0 propensos a ter
musicalidade, o que deve lhes assegurar uma competéncia mais depurada nas atividades de
audicao.

Para se matricular no Conservatério de Musica é preciso passar por um processo
seletivo — direcionado para a percepcdo de aptiddes musicais como ouvir ritmos
diferenciados, identificar melodias de musicas conhecidas - o que de certa forma classifica os
sujeitos, eliminando possiveis pessoas que ndo sejam “musicais”. Outro ponto que € preciso
salientar é que a matricula em um Conservatério de Mdsica é optativa e ndo obrigatdria, o que
sugere que os Sl desta pesquisa, no primeiro momento eram propensos a musicalidade,
possivelmente por disporem de algum interesse musical.

Por isso, na segunda ida ao campo, escolhnemos como Sl alunos da mesma faixa etaria
gue nunca cursaram aulas de musica e que estavam em um curso técnico para que pudéssemos
comparar os dados e tracar algumas conclusdes ao finalizar este trabalho de doutoramento.
Esse retorno ao campo de pesquisa com Sl ndo propensos a musicalidade foi fundamental
para formularmos nossa hipétese que, antes da qualificacdo era na verdade uma pergunta-
problema. Pesquisando e analisando os dados a luz do dialogo entre teorias da linguistica e da
literatura e teorias musicais conseguimos tracar pontos que sustentam nossa tese de que ha
diferengas entre os processos de ler silenciosamente e ler oralmente e que sdo convengdes
sociais e as necessidades dos sujeitos leitores que determinam qual processo de leitura sera
mais eficiente para o contexto. Importante destacarmos que consideramos ambos 0s processos
importantes para o desenvolvimento integral do leitor e que € preciso haver momentos de
pratica de leitura silenciosa e oral ndo somente durante o periodo escolar mas, posterior a ele.

Dessa forma, participaram da pesquisa 48 SI°. (na época, com idades variando entre 15

® Para preservar a identidade dos SI foram utilizados nimeros. Cada Sl escolheu seu niimero identificando-se
no questionario e na entrevista semiestruturada. Os Sl do Conservatdrio estdo numerados com algarismos
ordinais e os Sl do Instituto
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e 17 anos), ingressados no Conservatorio Estadual de Musica de Varginha (CEMVA) e no
Instituto Federal do Sul de Minas — Campus Pocos de Caldas FIP Fundo de Incentivo a
Pesquisa (IFSULDEMINAS), respectivamente. Eles foram divididos em dois grupos: 1°
grupo formado de alunos propensos a musicalidade do CEMVA e 2° grupo de alunos néo
propensos & musicalidade do IFSULDEMINAS. Cada grupo foi subdividido novamente em
dois que se revesaram na leitura dos textos propostos. Foi realizado apenas um encontro com
os alunos do CEMVA e um encontro com os alunos do IFSULDEMINAS. Em cada encontro,
a pesquisadora se apresentou e falou de pontos importantes para a realizacdo da pesquisa: 0
que sdo universais musicais.

Durante a apresentacdo, foi explicado o que era ritmo e 0 que era contorno musical,
indicando como se deveria ler o texto oralmente, exemplificando a partir da leitura da musica
“Frére Jacques™ e de suas variagdes parodicas: “Motorista olha o poste” e “Meus dedinhos”
em outros textos. Em nenhum momento se enfocou a preferéncia por qualquer tipo de leitura
— oral ou silenciosa. Na proxima secdo, apresentaremos os textos escolhidos para a realizagdo
desta pesquisa e a motivacao que nos levou a escolhé-los.

Os dois subgrupos de cada local foram divididos aleatoriamente. O mesmo aconteceu
na entrevista semiestruturada, ndo houve preferéncias em escolher pares. Importante ressaltar
que nenhum Sl conhecia a pesquisadora por ocasido do trabalho de campo.

Os 48 sujeitos informantes participaram voluntariamente da pesquisa e tinham
conhecimento de suas finalidades. A adesdo ao grupo resultou, sobretudo, do interesse e da

disponibilidade pessoal para participar da experiéncia.

1.7 A escolha do género “cancio” e suas possiveis implicacées no corpus

Como afirmarmos anteriormente esse trabalho tem como corpus as duas entrevistas
semiestruturadas e as interpretacfes textuais do questionario feito pelos SI em ambos 0s
espacos: CEMVA e IFSULDEMINAS. As can¢des que foram utilizadas para esta pesquisa
sdo respectivamente: Texto 1 - Maninha’ (HOLANDA, 1977b) e Texto 2 - Jodo e Maria®
(HOLANDA, 1977a). Ap6s o término desta pesquisa um ponto nos inquietou e deve ser
avaliado em pesquisas futuras sobre a presenga dos universais musicais na leitura oral e a
diferenca entre os processos de leitura silenciosa e oral. O género “can¢do” apresenta-se sob

a forma de versos em sua versdo escrita, semelhante a escrita de um poema. Segundo Lopes

" A letra da musica “Maninha” ver Anexo A.
8 A letra da musica “Jodo e Maria” ver Anexo B.
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(2004, p. 193) “um conhecimento textual (estrutura, funcionalidade) associa-se um
conhecimento da situacdo, de uso do texto.” Para essa autora, 0 género do texto proporciona
que se ativem estratégias que orientam para certo objetivo. Ela baseia sua teorizacdo nos
estudos de Charaudeau (2014) que afirma que contrato de comunicacgdo equivale a um quadro
de referéncia que assegura a estabilidade e a previsibilidade dos comportamentos e torna mais
ou menos acessiveis inferéncias contextuais. Lopes (2004) faz um paralelo com os géneros
textuais trazendo em suas reflexdes que a categoria género pode trazer um conjunto de
restricGes para leitura.

Quando nos propusemos a investigar e trazer indices que argumentem a favor de nossa
hipotese utilizamos, como método de pesquisa, resultados de um questionério realizado apds a
leitura silenciosa e a leitura oral de textos do género cancdo. No que tange a leitura oral, a
expectativa € que 0s sujeitos acrescentem elementos musicais no ato da leitura, isto &, ritmo e
contorno musical®. No T1 podemos perceber as identidades de sons — rimas, com o seguinte

procedimento melodico:

Primeira estrofe: ab b ¢ c b d e d e — fogueira; balGes/sertdes/cancoes;

Segunda estrofe: a f f g g f de d e — jagueira; capim/mim/jasmim; pordo/assombracao;

maninha/daninha; flor/pisou.

Terceira estrofe: h e e i i e j i1 d i — futuro; combinou/sou/anunciou;

acreditar/raiar/torturar/voltar; sozinho;maninha.

Com isso € possivel, de certa maneira, que o Sl crie um movimento ritmado e
melédico no ato da leitura deste texto. A combinacdo de sons entre alguns vocabulos, ndo
acontece entre as silabas finais: nos vocabulos sozinho e maninha, por exemplo, a
coincidéncia de sons ocorre entre silabas ténicas nasais — in, de ambos 0s vocabulos. Buarque
(1977b) utiliza combinagbes como amor/chegou e flor/pisou que sdo compativeis com a
lingua falada e, ndo com a escrita. Ao trazer este texto como suporte para a leitura oral, nossa
intengdo foi deixar que o Sl colocasse isso como ponto de apoio para ritmar e dar contorno
melddico ao texto, mesmo que ele ndo conhecesse a melodia original.

Esta cancdo é composta de trés estrofes com 10 versos. Os versos variam entre 6 e 10

% Na préxima secéo pretendemos expor e discutir melhor sobre os universais musicais: 0 que si0 e como podem
ser utilizados na leitura oral.
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silabas métricas. Podemos perceber que na estrutura ritmica — sucessdo alternada de sons

tonicos e atonos, repetidos com intervalos regulares — acontece assim:

a) nos versos de seis silabas métricas, as silabas tonicas sdo a segunda e a sexta;
b) nos versos de dez silabas métricas, as silabas tonicas sdo a segunda, a sexta e a

décima.

Ao ler essa cancdo, nosso Sl pode perceber a melancolia desta musica/poema na
prépria prondncia em que as silabas &tonas sdo pronunciadas levemente e as silabas tonicas
mais fortemente. Pensamos que, ao escolher esse género, poderiamos trazer para o leitor uma
maior apreensdo do sentido ao 1é-la em voz alta.

Acreditamos que a tarefa do SI ndo deve ser subestimada, no que tange a
interpretacéo. Ele traz para leitura projecdes, conhecimento de mundo e processos cognitivos
que ndo ousaremos adentrar neste trabalho. Como iremos discutir no proximo capitulo, vemos
a leitura como um ato enunciativo que integra, na busca do sentido, elementos de sistemas
conceituais diferentes. N&o instruimos, com detalhes, como os sujeitos deveriam ler em voz
alta; partimos de uma prética de escolarizacdo ja experienciada pelos sujeitos; apenas
explicamos o que era ritmar e dar contorno melddico para um texto. Certamente, a escolha do
género “cancdo” deve ter influenciado as respostas dos SI do 1° grupo na entrevista
semiestruturada no que tange a pergunta: “em qual tipo de leitura vocé compreendeu melhor o
texto: a silenciosa ou a oral?” Posto que todos os Sl deste grupo sdo propensos a
musicalidade. A propria apresentacdo escrita do género “cancdo” pode sugerir a leitura oral
como preferencial. Hoje, apds o término da pesquisa de campo, nos questionamos: qual seria
a resposta de um Sl em face de um texto jornalistico? E em face de um romance de 300
paginas ou de um artigo cientifico de 20 paginas? Convenhamos que nossa investigacao traz
para esse cenario muitas interrogagdes que, por ora, ndo podemos responder.

Encerrando esse topico queremos afirmar que arriscamos escolher um género com
vistas a perceber as diferengas que existem entre os processos de ler silenciosamente e de ler
oralmente e que, esse género, de certa maneira, privilegia a leitura oral. Toda a investigacao é
passivel de erros e formulagdes equivocadas. Avangando em nossa tese, vamos trabalhar no
proximo capitulo as teorias que deram suporte para analise dos dados recolhidos nas duas
etapas da pesquisa e nossas formulagdes, a partir de tudo que foi visto e estudado.
Pretendemos apresentar ja neste capitulo os dados que confirmam nossa hipotese, agregando,

entre perspectivas teoricas linguistico-musicais ao perfil de leitor que estabelecemos apds
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cinco anos de pesquisa, bem como nossos resultados acerca do dialogo entre musica e leitura.
Enfim, apresentamos nossos conceitos lapidados e respaldados em percepcGes conjuntas do

orientador e da pesquisadora que aqui se apresenta.
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2 QUADRO TEORICO - LEITURA E MUSICALIDADE: DIALOGANDO COM AS
TEORIAS

Como afirmamos no capitulo 1, temos muito interesse em perceber possiveis relacdes
entre musicalidade e linguagem enquanto atividade de leitura. Nossa proposta é apresentar
diferencas quanto a forma de ler silenciosamente e oralmente. Na leitura oral utilizamos
explicitamente da musicalidade, isto é, colocamos ritmo e contorno melddico na voz enquanto
lemos, enquanto que na leitura silenciosa ndo e possivel realizar esse tipo de ato, a ndo ser
numa dimensdo interna, ndo explicitada. Ao término da pesquisa de campo, como
apresentaremos no capitulo de anélise, p6de-se concluir que em ambos os atos ha busca de
sentido que é a marca de todo e qualquer discurso, diversificando-o. E o sujeito leitor, em seu
contexto pessoal, que torna os dois atos de leitura distintos ao determinar as consequéncias € o
“porqué se 1€” como determinantes para cada processo. Cada leitor tem uma especificidade,
um nicho e isso revela a preferéncia pela leitura oral ou pela leitura silenciosa. A
aspectualizagdo desse ator da enunciagdo nos fornece o indicio da constituicdo de um corpo
posicionado no mundo e afetado por esse mundo (DISCINI, 2015). O percurso de producéo
de significado do texto perpassa esse corpo no ato da leitura, ora com o uso do sentido da
audicdo e da visdo, ora somente com a Vvisao.

Com esta pesquisa percebeu-se que a preferéncia pela musicalidade no ato de ler, isto
é, pela leitura oral com ritmo e contorno melddico tem como prerrogativa o perfil do sujeito
leitor e a fungé@o que a leitura exerce no ato realizado. Por isso, pensamos ser conveniente
abrir esse topico tedrico com nossas reflexdes sobre a funcdo social da musica na Grécia
Antiga, expondo como ela — a musica - direcionava a conduta moral, social e politica dos
cidad&os.

Nossa pretensao é tracar um caminho teorico que nos leve do ethos na mdsica para o
ethos no discurso, pois acreditamos que a musicalidade esta para o texto oral assim como o
pathos e o ethos estdo para a leitura em voz alta. Tentaremos esbocar uma tese que utilize de
outras teorias — AD, por exemplo - como forma de agregar a nossa pesquisa de campo
subsidios capazes de darem conta do sujeito leitor que encontramos, isto €, um sujeito leitor
que se duplica no ato enunciativo, trazendo para o0 mesmo a relagdo EU-TU em uma

duplicidade em que o TU se torna EU performatico ao ler em voz alta’.

190 termo Eu performatico é um termo criado por nés advindo de uma analogia que fazemos a uma significagdo
(ou traducdo) apontada por Amossy (2006, p. 70) para ethos como personagem e do termo performance da
musica — intérprete musical e sua performance.
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Na perspectiva de Amossy (2006) o ethos pode ser compreendido também como uma
figuracéo subjetiva (um papel), dotada de estatutos morais e intelectuais; uma representagéo
dramaética na vida simbdlica cotidiana a servico de possiveis modalidades de adesdo - a teses,
a agbes/comportamentos e as emocdes (GALINARI, 2009). Para esse autor, o orador-
personagem seria a(s) imagem(ens) de si resultante(s) da performance discursiva, ou melhor,
da atuacgdo particular do locutor num cenario enunciativo. Tendo como ponto de apoio esses
conceitos pretendemos tracar nosso EU performatico que € ao mesmo tempo EU e TU no
processo enunciativo. Por ora, comegamos nossas reflexdes trabalhando com o conceito de

mélos e ethos na Mdusica.

2.1 A funcéo social da musica ou Do Ethos na musica

Ao retornar ao campo investigando sujeitos leitores ndao mdsicos, sentimos a
necessidade de estudar a funcdo social da musica. Na Grécia antiga a musica era um dos
principais interesses na organizacdo do estado. Seu grau de importéncia pode ser comparado
aos principios da ética e da politica. A musica era requisito basico na educacdo de qualquer
cidadao livre, pois direcionava a conduta moral, social e politica. Duas obras de Platdo — A
Republica e Leis — tratam de questdes relativas aos principios éticos e estéticos da musica. A
funcdo da musica era buscar o equilibrio da alma além de produzir um conjunto harménico de
conhecimentos. Sua pratica representava uma condi¢do suficiente para determinar a conduta
moral de cada individuo. Neste contexto, a palavra ndmos (Nopog) era utilizada pelos gregos
no seu sentido duplo: poderia designar melodias tradicionais, e leis morais, sociais e politicas
do estado. (NASSER, 1997).

Em nossa pesquisa pudemos compreender, pela fala de nossos informantes, que a
preferéncia pela leitura silenciosa ou oral é determinada pela funcdo da leitura, isto €, o
motivo pelo qual se 1é. Quando a leitura € pelo prazer de saborear o texto, a predominancia
recai sobre a leitura oral, porem quando € uma leitura com funcdo pratica — concurso ou
passar no Enem, por exemplo, a preferéncia recai sobre a leitura silenciosa, pois esta € a
praticada nos moldes da sociedade atual para essas circunstancias. Importante ressaltar que o0s
SI afirmam que quando querem “entender” melhor um texto, utilizam a leitura em voz alta
para que isso ocorra — geralmente leem uma palavra ou uma frase que “ndo compreenderam”
na leitura em voz silenciosa. Em nossa segunda ida ao campo de pesquisa tivemos como
informantes alunos de uma escola de Ensino técnico e tecnoldgico com idade entre 15 e 17

anos e a preparacdo para vestibulares e concursos é uma meta nessa faixa de ensino, como
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pudemos perceber. Assim, a preferéncia pela leitura oral ou silenciosa depende da funcéo
social que a leitura possui para esse sujeito leitor especifico.

Continuando nosso panorama sobre a funcdo social da musica, estudamos que 0S
gregos acreditavam que havia uma correlagdo entre sons musicais e processos naturais que
possuiam a capacidade de influenciar a conduta humana. As melodias mais extensas eram
compostas por pequenos grupos melddicos — denominados pelos gregos de némos, plural
némoi — que representavam a forca dinamica da musica'!. Temos aqui a doutrina do ethos na
mausica. Segundo essa doutrina a musica tem o poder de agir e modificar categoricamente 0s
estados de espirito dos sujeitos que dela se apropriam. Ela pode induzir a acdo, fortalecer ou
ao contrario, enfraquecer o equilibrio mental. “A ideia do ethos se fundamenta no postulado
de que entre 0s movimentos da musica e 0s movimentos psiquicos do homem existam
relagdes intimas que possibilitam a musica um influxo determinado sobre o carater humano.”
(SALAZAR, 1954, p. 325).

H& quatro maneiras distintas de a masica modificar o comportamento humano:

a) ela pode induzir & acdo — ethos praktikon;

b) ela pode manifestar forga, &nimo — ethikdn;

c) ela pode provocar fraqueza moral — ethos malakén;

d) ela pode produzir estado de inconsciéncia — ethos enthousiastikon.

Na Republica de Platdo a musica é citada como forma de construir o carater e a
conduta ndo somente no homem, mas no estado também. Por isso melodia e ritmo tinham
regras e normas preestabelecidas — com o objetivo de manter vivas as tradigdes do passado
evitando mdasicas que emergissem da cultura hedonista. Interessante acrescentar que na
Republica, Platdo considera ginastica e musica como elementos essenciais na educacéo,
porém a musica deve predominar porque aperfeicoa a alma, enobrecendo o corpo. “[...] E a
alma boa que, mercé de suas virtudes, aperfeicoa o corpo na medida em que isso for possivel
[...] a alma convenientemente educada se encarregaré do corpo." (PLATAO, 1996, p. 410).

A doutrina do ethos, na musica grega, foi desenvolvida a partir de pequenos grupos ou
formulas melédicas denominadas de némos'®. Os grupos ndmicos eram utilizados como

unidades bésicas nas formacdes melddicas mais extensas. Eles eram dotados de uma natureza

A melodia é o primeiro universal musical segundo Sloboda (2008), que ser4 mais bem conceituado
posteriormente neste trabalho.

12 Essas formulas existem, tradicionalmente, em quase todas as musicas orientais, mas com diferentes
denominagOes. Na antiguidade, essas formulas constituiam o principio dindmico de toda musica.
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expressiva devido ao fato de ocorrerem em uma determinada regido da voz, sendo
essencialmente vocais no inicio'®. Neste contexto, as formulas ndmicas constituiam as
melodias e a0 mesmo tempo revelavam seu valor expressivo. A elaboracdo de todos esses
conceitos veio somente mais tarde com a doutrina do ethos, onde a forgca expressiva das
melodias eram implicitamente veiculadas™*. Cada férmula némica correspondia também a um
tipo de afinacdo nos instrumentos’®. Cada modo era caracterizado por um grau de tensdo
(tonos — mais tarde tom), Unico e indissociavel, que deveriam ser preservadas para que o ethos
de cada uma fosse imediatamente reconhecivel. A doutrina do ethos €, pois uma ampliacdo do
poder némico nas estruturas musicais. Podemos afirmar com isso que ethos significa os nomoi
inseridos nas estruturas musicais'®. A relacio entre ethos e essas formagdes modais pode ser
percebida na tensdo da voz - seu tonos — e/ou na afinagdo do instrumento que executava as
melodias'’.

O conceito de ethos permite ainda que compreendamos o conceito de mélos para a
cultura grega. Mélos significa abstracdo, isto é, a estrutura melddica da palavra humana.
Assim como a cor esta para a visdo, a mélos esta para a percep¢do dos sons pelos ouvidos.
Como refletimos até aqui, para a teoria musical grega cada modo tem um certo ethos. Essa
identidade entre uma forma musical e um certo estado animico encontra sua expressdo
também na etimologia de mélos, na medida em que nessa palavra sdo pensados
simultaneamente uma constituicdo corporal e uma determinada estrutura da articulagéo
melddica. (TOMAS, 2002). Lohman assim explica:

A estrutura melddica é perfeitamente idéntica a uma determinada maneira de pensar
e sentir, cujos sons manifestam ao exterior por sua acuUstica; da mesma forma, a
palavra (em sua acustica) apresenta, consoante a concepgdo grega, um sentido
pensado, de modo que funcione como o nome deste. (LOHMAN apud TOMAS,

3 Musicalmente, essas formulas melédicas geravam padrdes dentro das melodias, e é por isso que a palavra
nomos significa lei.

¥“Como realidade sonora, os nomoi eram realizados no ambito intervalar de uma quarta justa (4J), tetracorde
basico na musica grega. As notas externas que constituem esse intervalo permaneciam fixas. No ambito da
guarta justa se intercalam intervalos intermediarios como os quartos de tom, semitom e tom. Os arranjos
desses intervalos dentro do tetracorde constituiriam os géneros diatdnico, cromatico e enarmdnico. O género
diatdnico era formado pela relagdo intervalar [1/2-1-1] tons correspondendo as notas [E-F-G-A]. O género
cromatico era formado pela relagdo intervalar [1/2-1/2-1%%] tons correspondendo as notas [E-F-F#-A]. O
género enarmdnico era formado pela relagdo intervalar [Y2-Y4-2] tons correspondendo as notas [E-E*-F-A].

A citara, por exemplo, possufa uma afinacdo ou tensdo (tonos) peculiar para o nomos dérico, outra para 0
nomos frigio, lidio etc.

16 Cada um dos modos gregos era dotado de um ethos e sua identificacéo era feita em funcéo da distribuicdo dos
intervalos dentro dos tetracordes.

YQutra caracteristica essencialmente empirica resultava do poder expressivo propriamente dito, de sua tradicéo.
O ethos atribuido a citara é diferente do ethos produzido pelo aulos. O valor expressivo da harmonia frigia
poderia preservar o carater moral e também ser utilizada no canto de louvor aos deuses como comenta Plutarco
(1970): Olympus empregava o modo frigio em suas melodias para honrar a Mée dos Deuses e também em
outros tipos de composicao.
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2002, p. 77)

A palavra mélos significa simultaneamente constituicdo corporal e articulacdo
melodica. Vemos que a estrutura melddica pode ser pensada a maneira “pitagérica” de se
exprimir como uma harmonia, uma juncdo. Tomas (2002) afirma que “a juncdo de
experenciar é pensada como uma estrutura melédica, pois a lei de uma tal harmonia®® pode ser
também matematica. Para Parménides em uma relacdo de contrastes 0 que € pensado ou
experenciado é sempre o que predomina’®. (PARMENIDES apud TOMAS, 2002)

Nesta secdo fizemos uma panorédmica da fungdo social da musica na Grécia Antiga
com o intuito de compreendermos o conceito de ethos para os musicos gregos. Passemos
agora a uma pequena analise sobre a questdo do ethos para a linguistica, pois nossa pretensdo
é fazer uma ponte entre esses dois percursos — musicalidade e leitura oral — com o intuito de
construirmos nossa no¢do de EU performético, que resulta da analise dos dados de nossa
pesquisa.

2.2 Ethos — pathos — logos: intermiténcias na formacéo do EU performatico

Para este trabalho, tentamos encontrar na literatura um conceito para o que nosso Sl
denomina de ouvir a si proprio. Apesar de muitos pesquisadores afirmarem que pessoas
propensas a musicalidade podem se ouvir, temos duvidas quanto a essa escuta de si.
Observemos o exemplo 2:

Exemplo 2

(378) Pes. : Entendi . E vocé, o teu numero?

(379) SI-XXIX: Vinte e nove.

(380) Pes.: Vinte nove , vocé fez oral ou silenciosa primeiro?

(381) SI-XXIX: Silenciosa.

(382) Pes.: Qual vocé achou melhor para interpretar?

(383) SI-XXIX: Eu achei a silenciosa melhor. Porque eu ja conhecia o texto , a musica , eu ja sabia o ritmo .
Mas eu prefiro ler em voz alta mais fécil.

(384) Pes.: E... POR QUE?

(385) SI-XXIX: Porque quando estou lendo no silencioso eu vou me perdendo... eu tenho que comecar tudo de
novo. Agora em VOZ ALTA ... vocé consegue manter um ritmo melhor de leitura.

(386) Pes.: Vocé acha que vocé se escuta em voz alta?

(387) SI-XXIX: Ah I Eu acho.

(388) Pes.: Qual vocé acha que € ? A diferenca de uma e da outra.

(389) SI-XXIX: Ah.... Eu acho que consigo pensar melhor. Saber que um texto ta certo ... corrigir alguma coisa
em voz alta.

Fonte: Resultado da pesquisa.

18A palavra harmonia no contexto da musica grega se refere a modos.

19 «“Na perspectiva pitagérica, as relacdes (em grego, os 16goi) dos sons entre eles s&o um caso privileigiado da
estrutura harménica do mundo em geral, na medida em que foi primeiramente nessas relacbes que se
reconheceu a estrutura matematica do universo — a identificagdo e verificagdo do macrocosmo no
microcosmo.” (TOMAS, 2002, p. 78).
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Quando o SI- XXIX® faz as seguintes afirmacdes sobre a leitura em voz alta: “vocé
consegue manter um ritmo melhor de leitura” e “eu acho que consigo pensar melhor. Saber
que um texto ta certo... corrigir alguma coisa em voz alta”, ele traz para cena enunciativa a
questdo do EU performatico. Ao vozear o texto, esse sujeito leitor traz dois planos na
enunciacgdo: no primeiro plano ele é um TU em relagdo ao eu autor, no segundo plano hd um
exercicio ativo sobre o texto, isto ¢, ele “ritma” — nds traduzimos aqui como compreende
melhor a leitura - interagindo consigo mesmo. Ele se torna um EU performatico que
dramatiza o texto pela voz, “mobiliando-0”. Interessante verificar que esse SI ndo € propenso
a musicalidade e faz parte do 2° grupo de informantes de nossa pesquisa de campo —
pertencente a uma escola regular de ensino que ndo possui aulas de masica. Mesmo assim ele
afirma na entrevista semiestruturada que se ouve ao ler em voz alta, mesmo afirmando
anteriormente que prefere a leitura silenciosa. Acreditamos que ao participar desse 2° plano
enunciativo a voz desse Sl atua como um EU performético que se dirige ao TU que é nosso
sujeito leitor. Este sujeito € portanto, no ato da enunciacao oral EU e TU simultaneamente.

Vamos apresentar a teoria que nos ajudou a compor essa tese de um EU performatico,
relacionando a ponte que fazemos entre o ethos na musica e o ethos no discurso. O conceito
de ethos, que remonta a cultura musical grega antiga e as reflexdes acerca da argumentacao,
tem sido resgatado de modo eficiente pela Linguistica contemporanea, principalmente pela
AD.

Depois de séculos e séculos, é notério como esse conceito permanece vivo (e
operativo) para a analise da dimensdo argumentativa dos variados discursos sociais.
Importante frisar que temos consciéncia de que o termo ethos faz parte de uma vasta
engrenagem comunicativo-argumentativa, apreensivel teoricamente por um conjunto de
varidveis conceituais necessarias ao entendimento das interacGes cotidianas. Isso significa que
0 ethos esta intimamente ligado a uma "moldura socio-histérica” e a certas "circunstancias de
producdo do discurso”, emergindo sempre no interior de um "género discursivo™ selecionado
pelas mesmas e podendo gerar, juntamente com o logos e o pathos, varias modalidades de
adesdo: adesdo a teses (“fazer-crer"), a agdes ou comportamentos ("'fazer-fazer") e a emocoes
("fazer-sentir').

O que pretendemos, no entanto, € tentar encontrar um caminho para compreensdo e

analise de nosso corpus. Por isso destacamos entre tantos conceitos da AD conceituacdo de

“Tivemos 0 mesmo problema de numeracéo de nossos SI que ocorreu na primeira ida ao campo. Temos 24 Sl e
no inicio de nossa conversa com eles pedimos para que se auto numerassem de 1 a 24. Como sdo estudantes do
ensino regular de uma escola publica, eles possuem nimero de chamada. Muitos optaram por reaproveitar esse
ntmero. Assim, embora tenhamos 24 Sl, temos caso em que o0 S| se denomina ndmero XXIX.
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ethos na perspectiva de Amossy (2006) como mencionamos na se¢do 2.1. Nessa perspectiva
ethos é compreendido como uma figuracao subjetiva (um papel); uma representagdo a servico
de possiveis modalidades de adesdo — a teses, comportamentos e/ou emocdes. O orador é a
imagem de si resultante da performance discursiva. Em nossa analise nosso SI € um orador
para si mesmo, mas isso ndao exclui a capacidade de dramatizar pelo contorno melddico e
ritmo na voz o texto em si. Com isso ele se torna um EU performatico que se dirige pela
vocalizacdo para o TU que é ele mesmo no momento da enunciacdo como forma de dar
sentido ao texto lido.

No Gréfico 1, apresentamos um esquema do processo de leitura. Todo texto tem
necessariamente, ao menos, um autor (EU-autor ;) e possivelmente um numero de leitores
indeterminados e diferentes (TU-leitor ; j «) que formam sentidos Unicos no momento da

enunciagdo?.

Gréfico 1 - Processo Enunciativo Geral de leitura

EU-autor ;> TEXTO > TU-leitor j «

Fonte: Elaborado pela pesquisa.

Embora o processo geral de leitura possa compreender todas as formas de leitura,
como mostra o Grafico 1, onde o TU-leitor pode ler com modalidades distintas, afirmamos
que ha diferengas entre ler silenciosamente e ler oralmente. Para melhor refletirmos sobre essa

afirmacéo, construimos os dois graficos seguintes para representar, respectivamente, a leitura

L E Preciso neste ponto do trabalho relativizar um pouco essa sincronia entre autor/leitor que o esquema
pressupde. Essa relagdo ndo é hoje negada (a morte do autor ndo vingou de forma decisiva), mas ndo pode ser
vista assim de forma t8o direta. O autor pode ser um sujeito que funciona sob condi¢des definidas (mesmo que
sejam relativizadas), mas quem é o sujeito leitor? E uma virtualidade que se concretiza apenas no momento da
leitura; mas serd sempre uma entidade vaga, diluida no tempo e no espaco? Percebemos nosso sujeito leitor
como um componente imprescindivel no ato da leitura, que traz conhecimento de mundo e inferéncias que
interferem na leitura. Ele € um TU responsivo e consciente nos moldes bakhtinianos.
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silenciosa e a leitura oral. Conforme grafico 2, apresentamos nossa perspectiva para a leitura

silenciosa.

Grafico 2 — Processo Enunciativo da Leitura Silenciosa

Realizacéo da
leitura
(silenciosa)

EU-autor; > TEXTO > TU-leitor; j «
l

Eu-leitor ;. Tu-leitor;

Fonte: Elaborado pela pesquisa.

Conforme Gréfico 2, todo texto, quando lido silenciosamente, materializa o projeto de
leitura especificando um (EU-leitor ;) para o (TU-leitor ;) em uma dimensao interna em que o
EU-leitor Ié para ele proprio, o TU-leitor, utilizando apenas do sentido visual.

Apresentamos também nossa perspectiva sobre a leitura oral. Conforme gréfico 3,
temos a perspectiva da leitura oral.
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Grafico 3 — Processo Enunciativo de Leitura Oral

Realizacéo da leitura
(oral)

EU-autor; > TEXTO > TU-leitor; «

i)
Eu-leitor ;. Tu-leitor

!
Eu-leitor ;. Tu-leitor;

Fonte: Elaborado pela pesquisa.

Todo texto, quando lido oralmente, materializa o projeto de leitura em duas

dimensoes:

a) ativando um (EU-leitor ;) para um diferente (TU-leitor j), quando se Ié para outrem;
b) ativando um (EU-leitor ;) para um mesmo (TU-leitor ;), quando se |é para sim

mesmo.

E nessa segunda dimensdo da leitura que estamos considerando um leitor
performatico, pelo fato de ‘encenar’ a leitura para si mesmo. Nessa realiza¢do da leitura, a
musicalidade é explicita, isto é, ritmo e melodia se materializam pela entonacdo da voz e o
sentido da audigéo se alia ao sentido da visdo na construcdo de sentido.

Retomando alguns conceitos da AD convencer/persuadir através do ethos é um dos
mecanismos centrais da atividade retdrica. Para Aristoteles (1998, p. 49), "[...] quase se
poderia dizer que o caracter [ethos] € o principal meio de persuasdo". Isto €, a maneira como 0
orador se apresenta ao seu auditorio, causando nele uma predisposicdo, poderia até mesmo
dispensar os raciocinios mais elaborados, que caracterizam as argumentacfes centradas
no logos em sua acepcdo demonstrativa. Nesta abordagem aristotélica, o ethos vem tratado

como uma persona engendrada pela palavra, no momento da enunciagéozz.

20 termo ethos presente cunhado em Galinari (2007) para substituir a expressio usual “ethos discursivo”
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Na construcdo do ethos existem muitos fatores simbdlicos importantes como a
expressdo facial, 0 volume de voz, a encenacgdo gestual, etc. Agregamos esses fatores a nosso
EU performético- que aparece explicitamente na leitura oral, que é como ja afirmamos a
juncéo do ethos musical, do ethos discursivo e do pathos - em nossa formulagdo. Varios de
nossos Sl afirmam que, ao se ouvirem, compreendem melhor o texto, pelo contorno melddico
— 0 volume da voz — e pela encencéo gestual que aqui podemos ler pelo ritmo que desenha a
musicalidade do texto trazendo, de certa maneira, um gestual para o que se ouve.

O pesquisador em AD tem como atividade a apreensdo do ethos®® no discurso, tendo
que resolver a seguinte problematica: quais sdo os elementos linguistico-discursivos presentes
no logos (ou discurso) que nos permitem, durante a analise, acessar os ethé** postos em cena
pela enunciagdo? E a partir de dado logos (tanto oral quanto escrito), que o orador constréi o
seu ethos ou, um pouco diferentemente, depara-se com a sua propria imagem construida por
ele mesmo. Cabe ao pesquisador reconhecer através de pistas, como procedimentos e
modalidades sintaticas — ordem ou combinagdo de palavras, por exemplo — ou processo de
formacdo de palavras, repertorio lexical, etc. acessar os ethé desse discurso. Para nossa tese
interessa a relacdo ethos discursivo e ethos musical, identificando e caracterizando o que
estamos denominando de EU performatico.

Outro conceito importante para nossa pesquisa € 0 conceito de pathos que trazemos da
andlise argumentativa da AD. O pathospode ser considerado uma tentativa,
uma expectativa ou uma possibilidade contida nos discursos sociais, no sentido de despertar
algum sentimento no alocutario. O pathos ndo compreenderia propriamente as emog¢des, mas
também garantias simbdlicas ou, em termos linguisticos, os seus elementos linguageiros
deflagradores. (GALINARI, 2007, p. 229). As diversas pesquisas, ndo somente na area da
AD, estdo, de certa maneira, tentando resgatar as emocdes no plano tedrico. Percebemos em
nossos estudos que afetos e sentimentos sdo elementos integrantes de uma determinada
intensidade da adesdo: pode-se querer, simplesmente, “fazer-sentir”, ou “fazer-sentir” para
“fazer-fazer”, ou, ainda, “fazer-sentir” para “fazer-crer”. Os afetos e emocdes parecem Ser
uma via para um melhor entendimento das reais potencialidades de influéncia dos discursos

socialis.

simboliza uma certa fidelidade as formulacdes de Arist6teles, na medida em que vincula o ethosa um
resultado da enunciacdo, no presente de sua ocorréncia.
¥ Maingueneau (2005) afirma que ndo existe um ethos pré-estabelecido, no ambito da atividade discursiva.
*Maingueneau (1998) e Amossy (2006) mencionam dois tipos de ethé - prévio e presente. Eles sdo, na
perspectiva aqui defendida, discursivos, ou seja, eles surgem um logos, e podem ser tanto materializados no
corpus recortado pelo analista, quanto ligado(s) a uma (inter)discursividade anterior ou ao redor desse
mesmo Corpus.
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As teorias de AD apresentam estruturas que ora esquematizam a passagem de um
argumento para uma concluséao ou tese (AT), ora esquematizam a passagem de um enunciado
1, com valor de argumento, a um enunciado 2, com valor conclusivo (E1 E2). Galinari (2009)
comenta que essas reducdes tedricas a resultados meramente intelectuais parecem ter origem
na concepgdo estritamente racional do logos, proveniente de uma releitura de Aristoteles, que
para este autor € equivocada, ja que logos é sinbnimo de demonstracdo — verdadeira ou
aparente — que é portadora de conclusdes ou teses.

Pensar o discurso (logos) para além dessas convengdes interessa-nos muito para este
trabalho, pois como utilizamos 0 género cancdo para nossa pesquisa de campo, percebemos
nas respostas as interpretacdes uma multiplicidade de interpretacdes que, em certa medida,
podem “nao estar erradas” se suplantarmos a tese de que todo argumento gera uma conclusdo

ou tese na medida em que o discurso seria apenas a demonstracao.

O discurso [logos] é um tirano poderoso que, com um cOrpo microscopico e
invisivel, executa a¢Bes divinas. Consegue suprimir o medo e pér termo & dor e
despertar a alegria e intensificar a paixdo. [...] Os encantamentos inspirados pelas
palavras levam ao prazer e libertam da dor. Na verdade, a forga do encantamento,
misturando-se com a opinido da alma, sedu-la, persuade-a e transforma-a por
feiticaria. [...] A for¢a do discurso em relacdo a disposicdo da alma é comparével as
prescricdes dos medicamentos em relacdo & natureza dos corpos. Assim como 0s
diferentes medicamentos expulsam do corpo os diferentes humores e uns pdem
termo a doenga e outros a vida, assim também de entre os discursos uns entristecem
e outros alegram, uns amedrontam e outros incutem coragem nos ouvintes, outros hé
que envenenam e enfeiticam a alma com uma persuasido perniciosa (GORGIAS,
2005, p. 127-133).

A figura do sujeito leitor torna-se essencial para a interpretacdo textual. Sua
subjetividade, seus valores e imaginarios ganham status na medida em que se tornam
essenciais para o sentido que constroem do logos que leem e se apropriam. O logos gorgiano
amplia a visao estritamente racional do AT, posto que nesta perspectiva € o interlocutor que
reage ao texto, que ¢ comparado a feiticaria, a magia e ao poder dos farmacos. “O homem ¢ a
medida de todas as coisas, das que sdo que sdo, das que ndo sdo que ndo sdo”. (SEXTO
EMPIRICO apud SOFISTAS..., 2005, p. 78). Gallinari (2009) discute essa questdo da
subjetividade e da emocdo como enquadramentos possiveis para o trabalho argumentativo,
afirmando que “por trds do principio filosofico do ‘homem medida’, estd a subjetividade
enquanto componente experencial, valorativo e avaliativo da ‘alma’ humana”.(GALINARI,
2009, p.96). Ele vai além da questdo do sujeito leitor, discutindo com outras teorias a

importancia do logos e da polissemia que 0 engendra.
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Retomando nossas consideraces sobre pathos - emocdes suscitaveis no auditorio e -
ethos — imagens de si, - tentemos tracar um paralelo com nossa perspectiva de EU
performatico presente na leitura oral. Ao ler oralmente nosso sujeito leitor parece suscitar nele
proprio emocdes através das imagens que vai tecendo do logos. Essa interseccdo ethos —
pathos — logos presente na leitura oral com musicalidade proporciona o prazer do texto em si.
Como afirmamos anteriormente, para nossa pesquisa de campo trouxemos duas cangdes de
Chico Buarque de Hollanda para que fossem lidas — silenciosamente e oralmente — e
interpretadas. Na entrevista semiestruturada com Sl do 2° grupo percebemos que o logos foi
extremamente importante na escolha do tipo de leitura — silenciosa ou oral — que mais agradou

a nossos Sl. Observemos o exemplo3

Exemplo 3

(339) Pesq.: Fala o seu nimero!

(340) SI1-07: Sete.

(341) Pes.: Vocé fez a silenciosa ou oral primeiro.

(342) S1-07: Oral.

(343) Pes.: Qual vocé achou melhor de interpretar?

(344) S1-07: A silenciosa

(345) Pes.: POR QUE?

(346) SI-07: Porqueee .... além de eu ja gostar da musica. E .... Acho que é mais fécil, porque eu j& sabia da
entonacdo. E... eu consegui fazer mais direito .... eu ja sabia da historia da msica.

(347) Pes.: Entendi. Se fosse ao contrario, vocé acha que iria preferir a oral?

(348) SI-07: Acho que sim.

(349) Pes.: Por causa do que entdo? Por causa dessa entonagdo que vocé fala?

(350) SI1-07: Eh! Assim. E por eu ja conhecer a mUsica e gostar mais. Eh... creio que por ja saber o que que
canta.

(351) Pes. : Entendi. Qual o seu nimero?

(352) SI-16: dezesseis

(353) Pes.: Qual vocé fez primeiro oral ou silenciosa?

(354) SI-16 : Oral

(355) Pes.: Qual vocé achou melhor para interpretar?

(356) SI-16: Eu gostei mais da musica da silenciosa. Mas eu gosto mais da leitura oral.

(357) Pes. : Por que vocé gosta mais da leitura oral?

(358) SI-16: Eu gosto mais ... por ai. Eu acho melhor, eu gosto muito de musica, muito de ritmo. Eu acho que
quando vocé esté4 fazendo a leitura oral, vocé leva mais em conta essas coisas.

(359) Pes.: Vocé acha que vocé é capaz de sussurrar quando ouve muasica?

(360) SI-16: Acho que sim

(361) Pes.: E na silenciosa ndo déa pra escutar?

(362) SI-16: D4 ... mas eu acho mais dificil.

(363) Pes.: Por que sera?

(364) SI-16: Né&o Sei....

(365) Pes.: obrigada.

Fonte: Elaborado pela autora.
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O SI-VII afirma que prefere a leitura silenciosa porque ".... além de eu j& gostar da
musica”. “Eh creio que por ja saber o que que canta”. Com essas consideragdes este SI parece
evidenciar que o logos foi muito importante para a escolha dele sobre qual tipo de leitura o
agrada mais. Quando a pesquisadora o questiona que se trocasse a ordem das musicas se ele
preferiria a oral, a resposta ¢ “Acho que sim.” O logos possui um prazer em si que faz esse Sl
optar pela leitura silenciosa pelo fato de o texto escolhido para essa a¢do néo Ihe ser estranho.
N&o ha para este Sl a presenca do EU performatico, pois este ndo é preferencial para ele.

Virando-se para o SI-XVI a pesquisadora questiona qual tipo de leitura ele prefere
para interpretar o texto e a resposta ¢ “Eu gostei mais da musica da silenciosa... Mas eu gosto
mais da leitura oral”. A conjuncdo adversativa “mas” aparece na resposta deste SI como que a
confirmar a posicao privilegiada do logos para a interpretagdo textual. Apesar do SI-XVI ter
feito a entrevista semiestruturada conjuntamente com o SI-VII o que pode influenciar sua
preferéncia pelo logos, tivemos outras incidéncias do logos sobre o tipo de leitura como em:

Observemos no exemplo 4:

Exemplo 4

(382) Pes.: Qual vocé achou melhor para interpretar?
(383) S1-29: Eu achei a silenciosa melhor. Porque eu j& conhecia o texto, a musica, eu ja sabia o ritmo. Mas eu
prefiro ler em voz alta mais facil.

Fonte: Elaborado pela autora.

O SI-29 apesar de preferir fazer leitura oral, considerou a leitura silenciosa melhor
porque “conhecia o texto”. A argumenta¢do a favor do logos é uma das facetas que
encontramos em nossa pesquisa que, nos levou a estudar e refletir sobre a importancia e a
influéncia do género na escolha do texto. Importante ressaltar que nossa intencdo ao
apresentar essa perspectiva presente em nossos dados é relevante como forma de estudo e
aprendizagem, em relacdo ao logos no interessara retomar esse ponto gquando, em nossa
analise dos dados, comecarmos a investigar as interpretacdes realizadas por esses informantes
a luz das leituras oral e silenciosa. Nesta etapa pretendemos levar nossa analise e reflexdo

para a questdo da polissemia do logos e sua influéncia nas respostas de nossos SI.

2.3 EU performatico: tessituras

Como afirmamos anteriormente, nossa pretensao € fazer uma ponte entre a ideia de

ethos na musica e de ethos no discurso confluindo ambos para a constru¢do do nosso EU
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performatico. Como expomos anteriormente, nosso Sl apresenta em varios momentos da
entrevista uma sensacdo de que hé no ato enunciativo dois planos de enunciagdo. Observemos

0 exemplo 5.

Exemplo 5

(162) Pesq.: E qual vocé achou mais facil para compreender o texto?

(163) SI-1: A oral porque parece que vocé ouvindo sua prépria voz, vocé consegue AMBIENTALIZAR o texto.

Fonte: Elaborado pela autora.

Esse exemplo é uma entrevista semiestruturada realizada com um Sl do 1° grupo.
Percebemos aqui que nosso Sl tem consciéncia de uma voz que ele escuta e que o ajuda a
ambientalizar — compor o ambiente empregando uma terminologia de Santo Inécio de Loyola.
No ato enunciativo este sujeito leitor tem dois planos de enuncia¢do. No primeiro ha a relagédo
EU-TU, em que o locutor atua como EU e se dirige ao seu interlocutor. No segundo plano
temos no interlocutor que se torna EU performético ao vozear o texto que se dirige para ele
mesmo que é o TU da enunciacéo.

Em musica, como afirmamos anteriormente a ideia de ethos se fundamenta no
postulado de que entre 0s movimentos da mdsica e 0s movimentos psiquicos do homem
existam relacdes intimas que possibilitam a musica um influxo determinado sobre o carater
humano. Este estado animico do ethos estd na etimologia de Mélos que pode ser traduzido
simultaneamente como uma constituicdo corporal e uma determinada estrutura da articulagdo
melddica, enfim ha uma harmonia, consonancia entre 0 som, corpo e consequentemente, a
mente. Essa ideia de ethos corresponde ao que nossos Sl falam quando argumentam a favor

da leitura oral. Observemos o exemplo 6:
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Exemplo 6

(140)Pesq.: Vocés fizeram uma interpretacdo de texto em voz alta e uma em voz baixa.... qual vocé achou que
foi melhor para compreender o texto?

(141)Sl1-16a: ah:::: .... o texto em voz alta.

(142)Pesq.: POR QUE ?

(143)SI-16a: Ah... porque quando vocé |é em voz alta parece que vocé tad vendo a cena e vocé meio que se
coloca no lugar do personagem.

(144)Pesq.: Cé ta falando assim que vocé consegue montar a cena pela voz?

(145)SI-16a: E... vocé consegue imaginar melhor... parece que vocé ta ... vivendo a historia.

(146)Pesq.: Entendi. E vocé ((dirigindo-se ao suj. inf.1%)) leu primeiro em voz baixa e depois em voz alta?
(147)Sl1-1a: Eu li em voz alta

(148)Pesq.: E qual que vocé achou melhor?

(149)SI1-1a:Em voz alta, porque assim como ela disse ... quando vocé... 1& em voz alta.... vocé consegue imaginar
a cena e parece... que ou vocé estd na histéria ou o () que ta contando .... como era ele que tava falando...
parecia que ele que tava contando a histéria pra gente... e... ¢ bem melhor.

(150)Pesq.: Cé ta querendo dizer que é como se o narrador fosse a sua voz?

(151)SI-1a: Sim como se ele tivesse ali presente falando. (...) (grifo nosso)

Fonte: Elaborado pela autora.

O Sl-1a utiliza em sua fala o pronome “ali”” que ¢ um pronome demonstrativo de reforgo
para demarcar o espaco enunciativo ocorrido no momento da leitura oral. A locucdo “ali

presente” aparece no seguinte trecho: Observemos o exemplo 7:

Exemplo 7

(151)SI-1a: Sim, como se ele tivesse ali presente falando.

Fonte: Elaborado pela autora.

Esse pronome demonstrativo marca o segundo plano da enunciacdo em que o Sl
percebe o EU performético.
Sl-1a utiliza do pronome pessoal “ele” para referir a si mesmo. Quem fala no espaco
“ali presente” € o sujeito leitor como um EU performatico que se direciona para um TU que é
ele mesmo ao se ouvir. O espaco desta enunciagdo ¢ demarcado pelo sintagma “ali presente”
que possui a funcdo, nesta enunciacdo, de trabalhar no processo de significacdo do Sl-1a para
que ele possa construir sentido no que esta tentando dizer, isto &, este sujeito parece indicar
que, na leitura oral, o leitor é ao mesmo tempo ‘eu’ ¢ ‘tu’ do processo enunciativo. Melhor
dizendo, o leitor ¢ TU em relagdo ao autor do texto e é EU performatico em relagdo a si
mesmo pois, 1€ para si e vozeando o texto identifica que ha um “ele” presente ali. Este EU
performéatico € pois a nocdo de ethos - no discurso - compreendido como uma figuracao
subjetiva (um papel); uma representacdo a servico de possiveis modalidades de adesdo — a
teses, comportamentos e/ou emocgdes, em que nosso interlocutor € o orador para si de um

texto musicalizado que traz para a cena enunciativa um Melos, isto ¢, uma melodia que
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movimenta corpo e psiquismo fazendo com que o prazer do texto torne-se mais denso. Pela
juncdo da ideia de ethos e pathos no discurso e ethos na musica, possivel somente na leitura
oral, temos 0 EU performatico que dramatiza pelo contorno melédico e pelo ritmo na voz o
texto em si. Com isso ele se torna um EU performatico que se dirige pela vocalizacdo para o
TU que é ele mesmo no momento da enunciagdo como forma de dar sentido ao texto lido.

O pathos se mescla ao tripé ethos musical e ethos discursivo formando um tripé para o
EU performatico. Nas entrevistas semiestruturadas, pela manifestacdo explicita dos SI,
percebemos que afetos e sentimentos sdo elementos integrantes na adesédo pela leitura oral (o
que ndo implica dizer que esses elementos ndo possam estar presentes na leitura silenciosa),
isto €, ao vozear o texto nossos Sl se fazem-sentir para fazer-fazer. Conforme gréafico 4 temos
0 esquema produzido por nés em que apresentamos nosso EU performatico que aparece na

leitura oral, como duplicidade do interlocutor.

Gréfico 4 - EU performatico

4 ETHOS ETHOS Idéia de performance \
+

Musical + Discursivo  + M HOS em musica

\_ EU Performatico Y,

Fonte: Elaborado pela autora.

Continuando com nossa reflexdo, ha uma questdo que nos inquieta, isto €, o problema
do tempo no ato de leitura. Sera que ha diferencas no tempo fisico gasto para se fazer uma
leitura silenciosa e o tempo gasto para se fazer uma leitura oral? Rayner (1998), em relacdo ao
tempo gasto na leitura silenciosa e na leitura oral afirma que ha diferencas significantes. Para
esse autor, quando um texto é lido em voz alta, a duracdo media das fixacGes € maior do que
na leitura silenciosa. Como os olhos ficam a frente da voz, é como se as fixa¢des ocorressem
enquanto que os olhos ficassem num ponto aguardando para ndo ficarem muito a frente da
V0z, posto que a visao é mais rapida que a voz.

Rayner e Castelhano (2007) apresentaram em seu artigo Eye Moviments um quadro
que demonstra a quantidade média de tempo fisico gasto em cada fixacdo e a distancia média

que os olhos se movem na leitura. Trazemos para nosso trabalho os dados relativos a leitura



73

silenciosa e a leitura oral, apontados por eles.

Quadro 2 - Caracteristicas de movimento dos olhos na leitura

Tarefa Duracéo média de cada | Média de cada sacada (graus)

fixacdo(segundos)

Leitura Silenciosa 225-250 2 (8-9 espacos entre as letras)

Leitura Oral 275-325 1.5 (6-7 espacos entre as letras)

Fonte: Elaborado pela autora com dados extraidos de Rayner e Castelhano (2007)

Para esses autores, o tamanho de cada sacada e a duracdo de cada fixacdo sdo
modulados pela dificuldade do texto, isto é, quanto mais dificil o texto, maior as duracGes de
fixagBes e menor o tamanho de cada sacada, bem como o aumento de cada regressao®.

Fonteles, Macedo e Schwartzman (2013) realizaram uma pesquisa em que tentaram
perceber e mensurar a diferenca entre 0s movimentos oculares na leitura silenciosa e em voz
alta em criancas®. Eles utilizaram de um equipamento computadorizado para rastrear 0s
movimentos oculares. E nossa pretensdo fazer um pequeno comparativo entre o resultado
apontado por eles e o resultado apontado por Rayner & Castelhano (2007). No Quadro 3 esta

a média apresentada por Fonteles, Macedo e Schwartzman (2013) em sua pesquisa.

2> «Another important characteristic of eye movements while reading is that about 10-15% of the time readers
move their eyes (regress) back to previously read material in the text. These regressions, as they are called,
tend to depend on the difficulty of the text” (RAYNER; CASTELLANO, 2007). Uma caracteristica importante
dos movimentos oculares durante a leitura é que cerca de 10-15% dos leitores movem seus olhos (regresséo)
de volta para o material lido anteriormente no texto. O nimero de regressdes depende da dificuldade de cada
texto. (traducdo nossa).

%A pesquisa foi realizada com 30 meninos, 15 num grupo (Leitura Silenciosa) e 15 noutro grupo Leitura em Voz
Alta). Foi feita a relagcdo entre a Extensdo das Palavras, o Nimero de Fixacdes e 0 Tempo de Fixagdo.
(FONTELES, MACEDO; SCHWARTZMAN, 2013).
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Quadro 3 - Médias do nimero total de fixacOes e tempo total de fixacdes

Tabela 1. Médias do Numero Total de Fixacoes e Tempo Total Fixacoes
NF TEMPO (s)
Condicao NMeédia DP Epm N Meédia DP Epm N
total total
Silenciosa 71,65 16.18 4,18 15 17.2 439 113 15
Voz alta 67.43 11,93  3.08 15 18.83 484 125 15

NF - Numero Total de Fixacdes. TEMPO - Tempo de Fixacdo em segundos (s). DP — Desvio Padrio,
Epm — Erro Padrdo da Média e N — Ntimero de Sujeitos do Grupo.

Fonte: Fonteles, Macedo e Schwartzman (2013)

No Quadro 3 observamos conjuntamente com 0s autores que a média do nimero total
de fixacOes e do tempo total das fixacdes foi bastante aproximada entre os dois tipos de
leitura — oral e silenciosa, ndo havendo diferenca estatisticamente significante entre ambos.
Isso se contrapde ao que demonstrou Rayner e Castelhano (2007) — quadro 2. Fonteles,
Macedo e Schwartzman (2013) utilizam como justificativa para isso o fato de a pesquisa ter
sido realizada com criancas de 10 anos que desenvolvem apenas 2/3 da capacidade de leitura
de um adulto. Isso pode ter diminuindo o nimero de fixa¢es e ampliado a extensdo dos
sacadicos. Nos resultados apontados esses autores demonstram que na leitura silenciosa houve
71,65 fixacbes em 17,2s, enquanto que na leitura oral a relacdo foi inversa, ou seja, menos
fixacdes (67,43) para um tempo maior (18,83s) de fixagdes. Seguindo o raciocinio de Rayner
e Castelhano (2007), o esperado seria que na leitura em voz alta houvesse um maior nimero
de fixacgdes relacionadas a um tempo também maior, tendo em vista que o nimero de fixacoes
e a sua duracédo estdo diretamente relacionadas ao tipo de leitura que ¢é feita. “Isso pode ser
explicado, em parte, pelo maior nimero de regressées que podem ter sido feitas enquanto o
participante lia silenciosamente.” (FONTELES; MACEDO; SCHWARTZMAN, 2013).
Concluindo esses autores apontam que “os resultados deste estudo sugerem que em meninos
de 10 e 11 anos, escolarizados, os movimentos oculares na leitura silenciosa sdo semelhantes
aos da leitura em voz alta.”

Temos assim um impasse quanto ao tempo fisico gasto na leitura silenciosa e na
leitura oral. Enquanto que autores consagrados como Rayner (1998) apontam para uma
diferenca significante entre o tempo fisico gasto na leitura silenciosa e na leitura oral, autores
como Fonteles, Macedo e Schwartzman (2013) apontam para uma diferenga ndo significativa.

Essas perspectivas sdo importantes para nossa pesquisa e serdo retomadas nos resultados e
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discussoes.

Por experiéncia empirica, sabemos que ha um desgaste fisico maior ao se ler um texto
de 30 péaginas oralmente do que ler o mesmo texto silenciosamente. Porém, ndao temos meios
apropriados para fazermos comprovacdo do tempo gasto nessas leituras mais densas e
extensas. Assim, o que podemos afirmar para este trabalho é que ha diferencas em relacéo ao
tempo fisico nesses dois processos de leitura. Porém, seria preciso uma investigacdo em
laboratdrios apropriados para se comprovar tal afirmacéo.

Afirmamos no capitulo 1, na secdo 1.7, “A escolha do género ‘“cangdo” e suas
possiveis implicagdes no corpus”, que a subjetividade do sujeito leitor é muito importante
para as escolhas que faz, influenciando de maneira determinante a opgao pela leitura oral ou
pela leitura silenciosa. Acreditamos que a subjetividade também influencia o tempo nos dois

tipos de leitura.

Na verdade, o tempo passa sempre do mesmo jeito, segundo apés segundo. Mas
nossa percepcdo dessa passagem depende do nivel de envolvimento que nosso
cérebro tem com a experiéncia que estamos tendo. A relatividade psicolégica da
passagem do tempo depende de qudo nova a experiéncia €. Rotinas, a falta de
novidade, faz com que o tempo acelere. Na fisica a situacdo ¢ diferente. O tempo é
uma quantidade fundamental, que ndo pode ser definida em termos de outra
quantidade. Um segundo, a unidade universal de tempo para a humanidade, é
definido como sendo 9.192.631.770 oscilagdes entre dois niveis do 4tomo de césio-
133. Bem diferente do tique-taque dos relégios mecanicos, que ndo sdo muito
confidveis. Einstein, explicando a relatividade de forma coloquial, disse uma vez
que se estamos ao lado de uma bela garota, uma hora passa em um segundo; se
pomos a médo no fogdo quente, um segundo parece ser uma hora. (GLEISER, 2010).

Essa citacdo do fisico Marcelo Gleiser demonstra, de maneira simples, como podemos
perceber a relagdo do tempo fisico com a subjetividade de nossa percepc¢do. A leitura envolve
subjetividade, seja ela oral ou silenciosa. E preciso levar em conta essa caracteristica em
nossa pesquisa para que caminhemos de maneira que ndo sejamos omissos a particularidades
que podem influenciar em muito nossos resultados. Podemos verificar que se ha um prazer
presente no vozeamento da voz, assim sendo o tempo fisico ndo parece ter importancia para
nosso sujeito leitor. Ndo obstante, é preciso afirmar que também ha prazer no texto lido
silenciosamente, 0 que estamos diferindo € o que nossos Sl indicaram como diferencgas entre
ler silenciosamente e ler oralmente.

Como apontamos na capitulol de nosso trabalho, temos alguns problemas que
surgiram apds o término da pesquisa de campo quanto ao género escolhido. Quanto ao tempo,
acreditamos que por ser uma cangdo o T1 ndo ocasionou “cansago ou desgaste” de nosso

sujeito ao ler em voz alta. Todavia ndo podemos desconhecer o seguinte fato: se pedissemos
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para esses mesmos Sl que lessem um conto de 20 péginas, qual seria 0 processo que eles
escolheriam para dar sentido ao texto: o oral ou o silencioso?
Queremos agora tecer algumas consideracGes sobre performance musical, pois o

adjetivo performatico vem e se enquadra em muitas caracteristicas desse ambito.

2.4 Interpretacdo textual e interpretacdo musical: a performance no ato de ler em voz

alta

A compreensdo textual é, para nds, uma préatica efetiva que supde o envolvimento do
sujeito leitor em processo subjetivo como apresentaremos nas segdes subsequentes. Para essa
secdo queremos tracar um paralelo entre a performance em musica e a correlacdo que
fazemos com a leitura em voz alta. Nao temos a pretensédo de trabalhar o processo leitura oral
com o processo leitura silenciosa e sim, apresentar o que nossa pesquisa trouxe de novo para o
campo da leitura, que ha diferencas entre ler em voz alta e silenciosamente e que, a leitura em
voz alta traz duas dimensbes do processo enunciativo do ato de ler sendo que no segundo
plano temos o que estamos denominando de Eu performatico.

Com o intuito de respaldar sobre os apontamentos acima trazemos para essa pesquisa
dados de Bajard (2004) sobre as instrucdes oficiais francesas para o ensino da leitura que
parecem dialogar com nossa perspectiva de leitura oral. De 1923 — publicagdo das normas
para a aprendizagem da leitura — até os anos da década de 1970, o processo de aprendizagem

da leitura implicava trés momentos:

a) decifracdo: conversdo de sinais graficos em fonemas — realizado pela leitura em voz
alta;
b) leitura corrente: leitura fluida em que se tem o sentido do texto;

c) leitura expressiva: dominio do significado do texto.

Podemos observar que estas trés etapas contemplam a leitura em voz alta. Pastorello
(2010) afirma que a voz é aqui uma “forma de controle sobre o corpo, de normatizagao.” O
texto somente é compreendido pelo escutar, pela sonorizagcdo do texto. Barthes e Havas
(1987) colocam que a escuta estd ligada a uma dimensdo hermenéutica, isto é, escutar
determina, analisa o sentido, avalia o dito para distinguir o ndo dito, que esta escondido no
discurso como subtendido. Bakhtin (1981) afirma que nos conteudos enunciados o uso do

corpo e, nomeadamente, a voz, como matéria moldavel a imaterialidade das significancias
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possiveis, possibilitam uma dimensdo axiolédgica que se infiltra no dito; do medo, da repulsa,
da alegria, do entusiasmo.

Fénagy (1963) traz em sua obra “Intonation” um estudo que estabelece
correspondéncias entre fonemas e o timbre de que eles sdo investidos, consequentemente
apresenta os sentimentos inclusos nessa matéria sonora. Ao entoar um texto parece haver uma
espécie de mediacdo, através da voz e da gama dos timbres, do ritmo, do investimento
pulsional entre o corpo e o ato de compreender.

A escuta é para Babo (1996) uma outra modalidade possivel de leitura que surge como
complemento intelectivo a diccdo dos textos, a sua oralizacdo. Escutar é uma
intersubjetividade que se desenvolve como procedimento de compreensdo do texto. Sera que
ouvimos o que falamos? Sera que escutamos a nossa propria voz? Os autores acima citados
afirmam que sim e nossos informantes também, porém acreditamos que eles ao vozearem a
leitura percebem um EU performético. Ndo temos meios para mensurarmos se o0 ato de se
ouvir é uma constante entre os sujeitos. O que podemos afirmar, por enquanto, é que ouvir
parece ser um meio de delimitar a situacdo espaco-temporal, uma dupla articulacdo entre boca
e ouvido que permite a prosodia e as modulagdes vocais (-) ir ao encontro do ouvido do
mesmo corpo pelo vozeamento do texto.

Com esses aportes afirmamos que, no processo de leitura oral de nossos informantes,
ocorreu um procedimento diferente do que ocorre na leitura silenciosa; enquanto que na
primeira houve a presenca do canal auditivo somado ao visual, na segunda teve-se apenas o
visual.

Na pratica musical o ato de se ouvir é fundamental para o bom musico. Aqueles
masicos que ouvem a si mesmos conseguem melhorar a qualidade sonora de seu instrumento
musical: seja ele um violdo, uma flauta, um tambor ou a propria voz. Segundo Gitirana (2006,
p. 121) “a pratica musical mobiliza mais de uma “razao” sensorial. A audig¢do ¢ fundamental”.
E pelo ato de ouvir que o musico aprimora sua atividade de interpretacdo. Ainda sobre a
pratica da escuta a autora afirma “ouvindo (um evento ou uma gravagdo), pode-se aprender
musica.” (HIKIJI, 2006, p. 121). Se ouvir € uma pratica comum entre 0s musicos, isto é
corroborado por meio das inimeras tecnologias aprimoradas todos os dias para ajudar
musicos e locutores a terem instrumentos denominados “retornos”. Em um show de rock, por
exemplo, o som preparado para proporcionar uma boa audicdo para o publico é tdo importante
quanto a aparelhagem preparada para que a banda se ouca, isto &, o retorno do som é tdo
importante quanto a sua transmissdo. Instrumentistas solistas aprendem a se ouvir ainda nas

primeiras aulas, isso proporciona uma melhor repercussdo da interpretacdo que déo a
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determinada musica ndo sé para seu publico mas, também, para si mesmos.

Em nossa pesquisa concluimos que, pela juncdo da ideia de ethos e pathos no discurso
e ethos na masica, possivel somente na leitura oral, temos o EU performético que dramatiza
pelo contorno melddico e pelo ritmo na voz o texto em si. Com isso ele se torna um EU
performatico que se dirige pela vocalizagdo para o0 TU que é ele mesmo no momento da
enunciacdo como forma de dar sentido ao texto lido, formando o que denominamos de
segundo plano enunciativo.

Queremos agregar a essa teoria outro ponto que nos auxiliou a compor o adjetivo
“performatico”. A leitura em voz alta para si mesmo parece um tipo de performance comum
entre atores e musicos. Antes da apresentacao para o publico, 0 musico e o ator fazem ensaios
regulares, sonorizando o texto — o roteiro e a partitura®’. Ao ler em voz alta este texto o sujeito
torna-se o intérprete-espectador da obra antes que a mesma seja apresentada para um publico
especifico, em um teatro, por exemplo. Este sujeito vé& e ouve o texto, utilizando-se de dois
sensores — 0 auditivo e o visual. Essa técnica é uma das justificativas de nossos sujeitos
informantes sobre a preferéncia pelo texto oral — principalmente entre os sujeitos do 1° grupo
composto por pessoas propensas a musicalidade.

Apos esse percurso em que confluimos a ideia de ethos na musica e ethos — pathos no
discurso como tripé para o EU performatico encontrado em nossa pesquisa e que sera
apresentado nas analises confluindo com o termo perfomance utilizado pelos musicos,
passamos a apresentar o que entendemos por musicalidade na leitura. Para isso, teceremos
algumas consideracdes sobre musica e 0s universais musicais que serdo utilizados como

instrumentos na leitura oral.
2.5 Da musica

Esta secdo é preciosa a nosso trabalho. Vamos expor aqui elementos musicais que
utilizamos na nossa pesquisa de campo. Como afirmamos no capitulo 1, temos dupla
formacdo académica: Musica e Letras, e é essa caracteristica aliada a nossa pratica
profissional que nos levou a sermos pesquisadores e desenvolvermos esse trabalho no
doutoramento. Vamos apresentar o que consideramos ser musicalidade e o que sdo o0s
universais musicais. Esse ultimo termo trazemos das teorias de Sloboda (2008). Como ja

dissemos, 0s universais musicais sdo respectivamente o contorno melddico e o ritmo. Em

%7 Esse ato de sonorizar o texto ou 0 mapa musical — partitura é o que estamos denominando de performance.
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nossa pesquisa de campo apresentamos esses dois elementos musicais a nossos dois grupos de
informantes e pedimos para que eles utilizassem deles para fazer a leitura oral. Com isso
pudemos recolher nossos dados, que entre muitas percepcbes, nos forneceram conceitos
importantes que nos levaram a concluir que ha diferencas marcantes entre ler silenciosamente
e ler oralmente, em que ambos 0s processos sdo imprescindiveis para o desenvolvimento
social e patico de nossos informantes.

Nossa pretensdo é demonstrar as interseccdes entre a leitura oral e 0s universais
musicais, para depois trabalhar o que acreditamos ser o ato de leitura e o sujeito leitor
especificamente. Tentaremos trazer para esse topico do trabalho alguns exemplos retirados de

NOSSO COrpus.

2.5.1 Musica: alguns apontamentos

Todas as culturas possuem mdasica. Essa afirmacdo foi retirada da obra A mente
musical: a psicologia cognitiva da musica (SLOBODA, 2008). Através de estudos e
pesquisas, esse autor foi capaz de chegar a essa conclusdo e estabelecer universais musicais,
isto é, elementos musicais que estdo presentes em todas as culturas da espécie humana.
Quando fizemos a leitura dessa obra pela primeira vez, essa afirmagcdo nos incomodou
profundamente. E comecamos a pensar que seria possivel ler oralmente utilizando destes
universais musicais.

Uma das principais prerrogativas para o fato de se ter madsica nas culturas primitivas é
que estas possuiam poucos artefatos para exteriorizar e objetivar as organizacdes de que
precisavam e valorizavam. A musica propiciava um quadro mnemonico singular, através do
qual os humanos podiam expressar, atraves da organizacdo temporal do som e do gesto, a
estrutura de seu conhecimento e de suas relagdes sociais. A musica € um excelente artefato
enquanto recurso mnemonico. Avangando no século XXI vemos o0 avango na criacdo de
inmeras maneiras de registrar e armazenar conhecimento, a0 mesmo tempo em que
percebemos como 0 ser humano possui uma propensdo natural para ter um comportamento
adaptativo. Quanto a essa propensao, ha o uso inerente da linguagem e da musica. Com o
passar do tempo, porém, vemos que a musica, enquanto recurso mneménico, ficou um pouco
esquecida, tendo como funcgéo principal a motivagéo, de forma que se entregar a ela tornou-se
agradavel e ‘natural’ para as pessoas.

A mdsica, em muitas sociedades, continua ainda a ser utilizada como recurso

mnemonico em sociedades ndo letradas, mas ndo desapareceu. Segundo Sloboda (2008, p.
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352) “cangdes, poemas ritmicamente organizados e dizeres formam o principal repositorio do
conhecimento humano nas culturas nao letradas”. Ela serve como veiculo para uma vasta
gama de experiéncias estéticas e transcendentes.

Com isso podemos afirmar que musica € muito mais que um recurso de combinacéo e
exploragdo de ruidos, sons e siléncios, ela é recurso de expressdo de cultura, de valores, de
sentimentos; recurso de comunicacao, de producdo de sentido do individuo consigo mesmo e
com o outro; recurso de mobilizacao fisica e mental; de auto-realizacdo do sujeito linguistico
com aptiddes musicais que poderad ou ndo se direcionar nesse caminho criando — compondo,
improvisando, interpretando através da execucdo de algum instrumento musical ou pelo
canto; ou do sujeito linguistico apreciador que vinvencia o prazer da escuta.

Assumimos que nem todos os individuos sdo, e se tornardo sujeitos linguisticos
musicais mas, “que todos sdo capazes de apreciar e sentir musica.” Nao consideramos que
limitacOes fisicas como a perda de audi¢do proibam o individuo de sentir musica. Mesmo
nesse caso temos relatos de grandes instrumentistas surdos ou de ouvintes com deficiéncia de
audicdo que sdo eximios apreciadores de musica utilizando das vibracGes que chegam pelo
tato para usufruirem da mdusica. Por esse motivo admitimos para esse trabalho o sintagma
“sentir musica” substituindo “ouvir musica” posto que a musica pode ser sentida por outros
sentidos do corpo humano, ndo necessariamente os ouvidos. Como exemplo disso podemos
utilizar os carros que passam, muitas vezes, pelas ruas com o volume do som extremamente
alto, fazendo com gue 0 nosso corpo vibre com as ondas sonoras.

A musica, no final do século passado e inicio deste, tem sido requisitada cada vez mais
como disciplina paramédica — musicoterapia — que tem entre outros estatutos o de colaborar
com a saude fisica e mental do individuo. A musica também pode ser vista como um recurso
de catarse, maturacdo, que por sua pratica aprendemos a organizar 0 pensamento, a estruturar
o saber adquirido, a reconstrui-lo, a fixa-lo. Como recurso de prazer entendemos a musica
pela musica, o simples prazer de fazer ou de sentir musica, e como recurso de sublimacéo
entendemos a musica como um movimento pulsional que se dirige para um determinado fim.
(ZAMPRONHA, 2007).

Para Dalcroze a musica “é¢ composta de sonoridade € movimento; o proprio som ¢ uma
forma de movimento. O corpo, por sua parte, consta de 0ssos, 6rgdos, musculos. E os
musculos foram criados para o movimento.” (BACHMANN, 1998, p. 24). Dalcroze
acreditava que somente o ritmo poderia desempenhar o papel de unir mdsica e movimento,
porque o ritmo “consiste em movimentos ¢ interrupgdes de movimentos e caracteriza-se pela

continuagéo e repeticdo; o ritmo é a base de todas as manifestagdes vitais, desde as mais
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evoluidas até as mais elementares.” (BACHMANN, 1998, p. 24).
Sobre a musica Zampronha (2007) questiona:

A musica se relaciona sempre com o individuo, pois nasce de sua mente, fala de
suas emocdes e de sua gama perceptual. N&o possibilitaria, igualmente, a harmonia
de nossa vida psicolégica e mental? Relacionando-se com o corpo bhiolégico do
criador-receptor ¢ com a “palavra” que o sujeito dessa linguagem articula na
construcdo e reconstrucdo de seu discurso, tendo as mdltiplas articulagbes dessa
relacéo a fungdo de fazer ressoar, a mUsica ndo estimularia uma desejada pertinéncia
expressiva? E mais, ndo haveria na pratica musical espaco para a expressao da
totalidade do individuo, compositor, intérprete, ouvinte — expressao consciente e
também inconsciente — ja que ele esta sempre entre o real (impossivel) e o simbélico
na sabedoria lacaniana? (ZAMPRONHA, 2007, p. 17-18).

Schoenberg (1874-1951) foi um dos compositores mais revolucionarios e influentes do
século XX. Sua composic¢do foi inovadora, sendo responsavel pela criagdo do dodecafonismo.
Segundo Schoenberg (1995):

Mdsica é o resultado da combinagdo e sucessdo de sons simultaneos de tal forma
organizados que a impressdo causada sobre o ouvido seja agradavel e a impressao
sobre a inteligéncia seja compreensivel, que essas impresses tenham o poder de
influenciar os recantos ocultos de nossas almas e de nossas esferas sentimentais, e
que esta influéncia transporte-nos para uma terra de sonhos, de desejos satisfeitos,
ou para um pesadelo infernal de .... etc ...etc. (SCHOENBERG, 1995, p. 34).

A musica possui uma dimensao onirica isto &, essa linguagem oferece uma experiéncia
na qual fantasia e realidade se encontram intimamente ligadas. Os mecanismos oniricos sdo a
medida da transformacdo de um texto em outro, essa dimensédo Se torna mais transparente em
linhas composicionais ligadas & pesquisa do inconsciente®.

Na entrevista semiestruturada, o SI-16 a do 1° grupo trouxe essa questdo apontada

acima;

Exemplo 8

(148)Sl-16a: em voz alta, porque assim como ela disse ... quando vocé... 1é em voz alta.... vocé consegue
imaginar a cena e parece... que ou vocé esta na histéria ou o () que t& contando .... como era ele que tava
falando... parecia que ele que tava contando a histéria pra gente... e... € bem melhor.

Fonte: Elaborado pela autora.

No exemplo 8, temos 0 SI-16a que traz essa concepcao da condi¢do onirica para sua
leitura em voz alta ao afirmar que: “quando vocé... 1€ em voz alta... vocé consegue imaginar a

cena” [...], isto é, enxergar 0 que esta escrito num plano em que fantasia e realidade se

%8 Jung (1956) estudou muitos os motivos oniricos, dotando-os de um aspecto geral, possibilitador de paralelos
com a mitologia, o folclore, os contos de fadas e simbolismos religiosos.
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misturam. Esse sujeito ndo traz para sua reflexdo que a leitura silenciosa ocasiona esse tipo de
engendramento. Serd pelo motivo de ele perceber a musica como um veiculo em que
experiéncias estéticas sdo possiveis e assim associou isso a leitura oral? Como ao cantar se
ouve voz, a leitura oral pode estar sendo associada a este ato, trazendo um prazer estético ao
Sl-16a e por isso ele difere a leitura silenciosa da leitura oral, sendo esta Ultima melhor para
interpretar um texto.

A segunda caracteristica psicoldgica da musica é a indu¢do. A mdsica induz o
individuo a realizar atividades motoras, afetivas e intelectuais em raz&o de seus elementos
constitutivos — ritmo, melodia, harmonia, timbre -, de seus parametros formadores — duragéo,
altura, intensidade, densidade, textura — e de seus movimentos sintaticos e relacionais, todos
com o poder de co-mover o receptor que, na escuta, acaba por responder de forma afetiva,
intelectual e corporalmente a esses elementos de comunicacao postos em jogo por ela, musica.
(ZAMPRONHA, 2007).

Exemplo 9

(51)SI-16a:eu acho que quando CE ta lendo, vocé ta falando ... CE entra no clima do texto.... c& incorpora o
texto... como se vocé estivesse... e:: vivendo mais o que vocé t& lendo... quando vocé fala é como se vocé
estivesse expressando, libertando aquela davida, porque fica s6 na sua mente... mesmo océ ... pensando... e::
concentrando naquilo ndo é a mesma coisa que quando voce fala.

Fonte: Elaborado pela autora.

No exemplo 9 podemos perceber como esse sujeito parece se co-mover com 0 som de
sua voz com contorno musical e ritmo. “quando vocé fala € como se vocé estivesse
expressando, libertando aquela duvida, porque fica s6 na sua mente... mesmo oOcé...
pensando... e::: concentrando naquilo ndo ¢ a mesma coisa que quando vocé fala.” Ao afirmar
que falar é mais que pensar e concentrar, ele parece induzir sua reflexdo para a questdo do
contorno musical e do ritmo que ¢ possivel quando se entoa o texto. “mesmo océ...
pensando... e::: concentrando naquilo ndo é a mesma coisa que quando vocé fala.” (grifo
nosso). Este sujeito afirma que na leitura oral ele “liberta aquela duvida”, isto é, ele traz para
a materialidade do som o texto, ele ndo é apenas visual, agora € auditivo e isso parece tocar
esse SI-27a a afirmar que a compreenséo pela leitura oral € melhor que pela leitura silenciosa.

Temos duvida quanto a isso.

O som, fendbmeno fisico/acustico, matéria da musica, afeta o sistema nervoso
autdnomo, base da reacdo emocional, e as respostas fisiologicas que suscita sdo
diretamente ligadas as vibragdes sonoras, ao passo que as reagdes psicoldgicas sdo
diretamente ligadas as relagBes sonoras, facultando associacdo, evocagdo e
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integragdo de experiéncias. (ZAMPRONHA, 2007, p. 61).

Podemos afirmar que a emoc¢do musical esté ligada a aprendizagem e a cultura sendo
alimentada pela sensibilidade. O Utero materno € um mundo de vibragdes — ritmo e som. O
ritmo do fluxo sanguineo do corddo umbilical que alimenta a economia fetal é sensivel as
pulsacbes cardiacas e & voz interna da mée, a alguns movimentos intestinais articulares,
enzimaticos e respiratorios, a sons de gases, liquidos e cruzar das paredes uterinas. Segundo
Benenzon e Yepes (1971) o feto ndo reage apenas aos movimentos ritmico-sonoros desse seu
periodo uterino. Ele reage também a alguns sons do mundo exterior que por sua intensidade
chegariam de alguma forma até ele, mesmo que abrandados pelo trajeto percorrido. Vemos
assim, que desde o Gtero estamos envolvidos com a musica e, é nesse ponto que pretendemos
adentrar. Acreditamos com Sloboda (2008) que temos universais musicais € que esses nos
acompanham desde o ventre materno. Mas, temos dividas quanto a uma possivel diferenca
na compreensdo entre ler em voz alta e ler silenciosamente. Talvez a presenca desses
universais inatos seja o que provocou em SI-A a vontade de fazer nova interpretagéo textual
com eles, pela leitura oral. Na proxima subsecdo, vamos expor sobre 0s universais musicais
apontados por Sloboda (2008), com vistas a tentar encontrar pontos de apoio que nos ajudem

a refutar ou aceitar como veridico a essa duvida.

2.5.2 Os universais musicais

Nossa pretensdo como pesquisadora é trazer para o ato enunciativo de leitura o didlogo
entre musicalidade?®, agregando, as teorias sobre leitura e musica, a possibilidade do trabalho

conjunto entre as duas.

Uma das maiores hip6teses da teoria gerativa, com linguistica ou musica, € a nocao de
inaténcia de competéncias. Um argumento a favor da inaténcia da linguagem e da musica é o
seu teor essencialmente humano. Porém esse argumento ndo recorre a um degrau de
especificidade que corresponde a competéncias. Em outras palavras, o que se define como
competéncia universal?

Para este trabalho, nossa intencdo & perceber se os tracos de musicalidade podem

influenciar ou ndo a compreensdo de um texto. Um dos argumentos que nos leva a nao utilizar

» Estamos conceituando como musicalidade a capacidade de nossos sujeitos informantes colocarem dois
elementos musicais: ritmo e contorno melddico na leitura oral. Eles ndo fazem propriamente masica e, sim
musicalizam a leitura.
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dessa teoria em nossos estudos € o grande abismo que h& entre a musica tonal ocidental e a
masica oriental - que ultrapassa o tonalismo, possuindo mais de 12 sons que sdo a base do
sistema tonal. A mdsica oriental, como a japonesa, por exemplo, exige instrumentos proprios,
pois possui intervalos entre uma nota e outra que sao menores que 4,5 comas. Como estamos
no hemisfério ocidental e sabemos por meio de entrevista que nossos sujeitos informantes
possuem afinidade com a musica tonal, estreitamos nosso campo de pesquisa para essa faceta
ocidental. Apresentemos resumidamente o que vem a ser o tonalismo na musica ocidental.

Conforme Figura 1, tem-se a escala ocidental com seus 12 sons. O teclado da escala
diatonica exemplifica bem isso. Ha 7 teclas brancas em que se registram as 7 notas musicais:
do, ré, mi, f4, sol, 14, si, sendo que a ultima tecla é a repeticdo da nota dé para fins didaticos,
isto €, para demonstrar o semitom que existe entre si e do. Entre as notas do-ré, ré-mi, fa-sol,
sol-1a, la-si, existem 5 notas que formam os semitons ndo naturais. Se elevar um semitom em
do teremos dé# na tecla preta entre do e re, se abaixarmos um semitom em ré teremos ré b na
mesma tecla preta entre do e ré.

Com isso verificamos que existe um Unico lugar para se tocar do# e re b. A distancia
entre um som e outro é de 9 comas, isto &, entre do e ré existem 9 comas. Entre semitons —
que € a metade de um tom — essa distancia se divide ao meio. Por exemplo, entre d6 e do#
existem 4,5. Entre mi-fa e si-d6 ndo se tem a tecla preta, tem-se, pois, 0 que a teoria da masica
tonal denomina de semitons naturais, possuindo um intervalo de 4,5 comas naturalmente, sem
a necessidade de se usar as alteracdes # ou b.

Foi Pitagoras que estudou e definiu as comas como a distancia entre os intervalos.
Segundo Arakawa (2004) em seu trabalho Estudo Cientifico de Escalas e Temperamento com

cento e comas

As Comas sdo de uso milenar no estudo de escalas e temperamentos. [...] elas se
baseiam nas raz6es das frequéncias e seus valores sdo, portanto, exatos. Seu mérito
consiste na demonstracdo das estruturas de escalas e temperamentos: a coma
pitagorica na estrutura da escala pitagorica e suas derivadas; a coma sinténica na do
médio tom e suas derivadas. Coma pitagérica é a diferenca entre doze quintas puras
e sete oitavas. Coma pitagorica P expressa-se por P = (3" . 2™). (ARAKAWA,
2004, p. 192).

®Fste trabalho foi apresentado no | Primeiro Seminério Musica Ciéncia e Tecnologia: Aclstica Musical
realizado na USP em novembro de 2004. (SEMINARIO MUSICA CIENCIA TECNOLOGIA: ACUSTICA
MUSICAL. 1., 2004. Campinas. Anais... Campinas: UNICAMP, 2004).
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Figura 1 - Escala Ocidental
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Fonte: Desenho da autora.

Na musica oriental encontra-se o trabalho com microtons, isto &, intervalos minimos
entre as notas. VVocalistas orientais sdo capazes de acertar incontaveis notas em 10 segundos
de cancdo. Ultrapassam os 12 sons da mdusica ocidental. Os instrumentos orientais Ssao
construidos com o intuito de produzir esses microtons. Como afirmou lves® (2015):
“microtons sdo as notas entre as rachaduras do piano.” a musica microtonal. Muitos
compositores ocidentais ousaram escrever musicas microtonais como Béla Bartok no século
XX — que foi um dos fundadores da etnomusicologia e do estudo da antropologia e etnografia
da musica.

Como afirmamos no inicio deste capitulo tedrico, pressupomos que nem todos 0s
individuos sdo ou se tornardo sujeitos linguisticos musicais, mas que todos sdo capazes de
apreciar e sentir musica. O que investigamos agora € se ha diferencas quanto ao processo de
leitura silenciosa e leitura oral, principalmente ao utilizar dos universais musicais na leitura
oral. Advogamos conjuntamente com Sloboda (2008) a favor ndo da inaténcia para

competéncia musical e sim, sobre universais musicais que possuimos desde nossa gestacdo: o

'Charles (Edward) Ives (1874 - 1954) foi um compositor norte-americano. Sua musica é marcada por uma
integragdo das tradicbes musicais europeias e americanas, além de inovagdes no ritmo, na harmonia e na
forma. lves possuia uma capacidade inigualavel para invocar os sons e sensagdes da vida dos americanos. E
considerado um dos principais compositores dos Estados Unidos do século XX.
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ritmo e a organizagdo da altura. Para nés, aptiddo musical é a capacidade de todo ser humano
perceber musica, posto que ele tem o dominio, de certa maneira, do contorno musical e do
ritmo, na compreensdo. Isto ndo implica dizer que todo ser humano possa executar masica e
sim, que qualquer sujeito € capaz de apreciar masica.

Sloboda (2008) afirma que o corpo é musical e que a sintaxe que emana dele é mais
fluida que a sintaxe da linguagem. Muitas pessoas dominam somente uma lingua — sua lingua
materna. J& a mae lingua musical € muito mais complexa e atinge na pratica mais pessoas na
educagdo ¢ na cultura. O sintagma ‘mae lingua musical’ é visto neste trabalho em termos de
percepcdo. Admitimos que essa percepcdo € menos complexa, porque atinge a todo ser
humano: qualquer ser humano onde quer que esteja, que procedéncia tenha, sera capaz de
perceber mdsica. Advogamos a favor concordando que 0s universais musicais Sao

fenomenoldgicos. Segundo Zampronha (2007):

Se a construcdo do pensamento musical é favorecida por uma escuta e um fazer
ativos, sua pratica também pode interferir na maneira pela qual o educando constroi
a nocdo que tem de si mesmo e de como seus pensamentos se ligam a emogdes.
Assim ela parece possibilitar, com certo prazer, aquele transito progresso pelos
estagios da cognicdo, que iniciando na escuta envolve o perceber, analisar, deduzir,
diferenciar sintetizar, codificar, decodificar, abstrair, memorizar. (ZAMPRONHA,
2007, p.147):

Para Sloboda (2008) a maioria de nossas respostas a musica é aprendida. Porém, ele
ndo nega a possibilidade de existirem respostas primitivas a masica que sdo compartilhadas
por toda a espécie. Ele apresenta o seguinte exemplo: “musica rapida é excitante, enquanto
musica calma e suave é calmante.” (SLOBODA, 2008, p. 05). Para explicar essa estreita

relacdo que a musica produz entre emocional e racional, este autor faz a seguinte analogia:

Uma analogia que considero util é entre a musica e o humor. Quando ouve uma
piada, o ouvinte precisa primeiro compreendé-la; ele precisa perceber e identificar as
palavras que a constituem, reconhecé-las como sentencas, formar uma representacéo
mental das proposi¢fes que as sentencas fazem e entdo determinar a natureza da
incongruéncia, do duplo sentido, ou de qualquer coisa que a caracterize como piada.
Portanto ‘entender a piada’ envolve uma grande quantidade de processos cognitivos,
partindo do conhecimento da linguagem e do mundo. Depois disso, o ouvinte
dependendo de seu humor e gosto, precisa vivenciar uma reacdo emocional que
desencadeia a risada. Ou seja, em suas respostas estdo presentes tanto um estagio
cognitivo quanto um estagio afetivo. O estagio cognitivo € um pré-requisito
necessario do estagio afetivo; um ouvinte ndo pode achar graca em uma piada sem
primeiro compreendé-la. Porém, ao estagio cognitivo ndo se segue necessariamente
0 estéagio afetivo. Uma pessoa pode compreender perfeitamente uma piada e ndo rir
dela. O mesmo ocorre com a musica. Alguém pode compreender a mdsica que ouve
sem ser movido por ela. Se ele é movido por ela, entéo ele deve ter passado por um
estagio cognitivo que envolve a formagdo de uma representagdo interna, simbdlica
ou abstrata, da musica. A natureza desta representagdo interna, e as coisas que ela
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permite que o ouvinte faga com a musica é a matéria prima central da psicologia
cognitiva da musica. (SLOBODA, 2008, p. 05).

Parece que essa afirmacdo vem ao encontro a predilecdo de nossos SlI-1 pela leitura

oral, conforme exemplo 10.

Exemplo 10

(165) SI-1: sim... é::;, quando a gente t& lendo em voz alta parece que a propria voz tem ... tem uma facilidade
maior pra... se encaixar a entonagdo ... tem que encaixar no texto, como ele deve ser dito... tem que ser .. é
mais facil enxergar a situacdo na sua volta... a natureza , isso € meio devaneio.... vOCé consegue enxergar.

Fonte: Elaborado pela autora.

O SI-1 afirma categoricamente que a leitura em voz alta o ajuda a enxergar a “situagao
na sua volta” — no caso a interpretar o T1. Uma explicacdo plausivel para isso é o fato de a
musica o ter tocado, fazendo com que ele tenha passado por esse estagio cognitivo em que a
representacdo interna o tenha afetado de alguma maneira.

Sloboda (2008) ainda acrescenta que nossa rea¢do emocional para uma mesma musica
ou para uma mesma piada pode variar de uma audi¢do a outra. Nosso foco recai sobre a
pesquisa empirica daquilo que as pessoas podem fazer com mdusica. Estamos tentando
compreender por que em nossos dados aparece essa predilecdo pela leitura oral em detrimento
da silenciosa na interpretacdo de textos dos sujeitos informantes do 1° grupo. O mesmo néo
acontece com os sujeitos informantes do 2° grupo. Pautados nos dados de nossa pesquisa
empirica, estamos trazendo essas reflexdes com vistas a perceber por que 0s universais
musicais sdo importantes para esse SI-1 — 1° grupo - na compreensdo de textos. Por isso,
acreditamos ser importante especificarmos agora 0 que vem a ser 0S universais contorno

melédico e ritmo.

2.5.2.1 Primeiro Universal Musical: da escala ao contorno melédico

No inicio desta subsecdo afirmamos que a musica surge em quase todas as sociedades
antigas como recurso mnemonico. Acreditamos que a mdsica tem raiz nas condi¢bes que
vigoravam na infancia da humanidade. As formas que estavam disponiveis aos primeiros
homens (homens primitivos) s&o de influéncia primordial e inescapavel. (SLOBODA, 2008).
A voz com sua variagdo de altura e o corpo humano em movimento ritmico — as batidas do
coragdo, por exemplo - constituem a principal mola propulsora da existéncia de universais

musicais em nos. Quanto mais nos afastamos dessa mola propulsora mais estéril e sem vida se
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torna a musica. Vejamos, por exemplo, os estudos da musica eletrénica. “Os instrumentos
eletronicos precisam ser sempre limitados pelos parametros do fazer musical ‘humano’
realcando e enriquecendo esses parametros ao invés da dar tiros em direcdes arbitrarias.”
(SLOBODA, 2008, p. 354).

E consideravel que toda a habilidade musical seja adquirida pela interagio com um
meio musical. A partir do que estudamos acima sobre o ritmo e a melodia interior, parece-nos
passivel de afirmar que a habilidade musical é construida sobre uma base de competéncias e
tendéncias inatas. “Todo desenvolvimento humano envolve alguma forma de construcdo a
partir daquilo que ja é presente.” (SLOBODA, 2008, p.257). As criangas pequenas, por
exemplo, ndo aspiram progredir em sua capacidade de aprender cangdes, mas progridem. Os
adultos ndo ensinam as criancgas a arte de memorizar can¢fes, mas as crian¢as a memorizam.
Sloboda (2008) denomina esse processo de enculturacdo. A enculturacdo é caracterizada por
uma auséncia de esforco autoconsciente, bem como pela auséncia de instrucdo explicita.
Acreditamos que, em relacdo a musica, essa enculturacdo se deve ao fato de possuirmos os
universais musicais — escala e ritmo — fazendo com que a musica se torne algo corporificado.

Quando pensamos em agregar ritmo e contorno melédico na leitura em voz alta, temos
esses parametros caracterizados? Como aporte para nossa pesquisa, segundo Sloboda (2008),
0S universais musicais seriam a escala — altura na melodia - e o ritmo.

Comecemos nossa explanagéo sobre os universais refletindo sobre as escalas. Elas sdo
a forma mais basica de melodia. “Pode ser tedioso ouvir uma escala, mas ela faz sentido para
nossos ouvidos, € o mesmo ndo acontece com qualquer fileira menos organizada.”
(JOURDAIN, 1997, p.114). A escala é um sistema de categorizacdo tonal. Como analogia
podemos pensar na escala que se encontra na parte inferior de um mapa de parede. A escala
musical também proporciona unidades de medida, ndo para o espaco geografico, mas para o
espaco do som, do diapaséo.

Retomando a representacdo grafica de um teclado apresentado na Figura 1 podemos
observar que cada tecla representa meio-tom (ou um semitom). Entre do e do# (tecla branca e
tecla preta) hd um semitom. Lembremos aqui que as teclas pretas referem-se as alteracdes
ascendentes (#) e descendentes (b). E preciso dois semitons para se formar um tom. De d6 a
do# temos um semitom, de do# a ré temos outro semitom. Semitom + semitom forma um
tom, assim de do a ré temos um tom. Semitom € a unidade basica da escala. “No sistema da
escala, ao qual estamos acostumados, no Ocidente, ha doze meios-tons (e doze teclas de

piano) em qualquer oitava, digamos, d6 do médio ao do superior.” (JOURDAIN, 1997, p. 98).
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As subdivisdes da oitava em graus de escala seguem 0s mesmos principios na maioria
das culturas. Segundo Sloboda (1998), o nimero de subdivisGes € sempre moderadamente
pequeno. O numero sete parece se encaixar adequadamente para a maioria das escalas do
mundo. Como exemplo, temos a escala diatdnica de do que veio do modo grego jonio: do-ré-
mi-fa-sol-1a-si. Depois vém as escalas de cinco sons — chamadas em nossa cultura ocidental
de pentaténicas. Outro ponto em comum em quase todas as culturas é que ndo se encontram
quase nunca escalas com intervalos de altura entre notas adjacentes iguais para todo e
qualquer par, isto €, nenhuma escala é dividida em intervalos de raz@es iguais. Interessante se
perguntar ubiquidade no principio de intervalos desiguais da escala poderia ter algum objetivo
psicoldgico.

Sheperd (1982) afirma que € esta propriedade de espacamento desigual entre as notas
da escala que permite ao ouvinte ter uma sensacao precisa de onde a musica esta em relacdo a
uma estrutura que Ihe é propria. A partir de uma estrutura singular como a escala, podemos
perceber movimento e repouso, tensdo e resolucdo, enfim, os dinamismos subjacentes a
mausica tonal. Balzano (1980) também defende que a significacdo musical de uma escala esta
na configuracdo que ela toma em virtude de selecionar seus membros a partir de um conjunto
maior de graus nocionalmente iguais.

Podemos entdo admitir que uma das funcdes principais de uma escala € dar ao ouvinte
uma sensacéo de localizacdo, em virtude das diferentes relagdes intervalares que valem entre
seus varios membros. Os tons da escala sdo importantissimos para determinar o que pode ou
ndo ser construido a nivel musical. N&o se pode compor uma mausica cigana sem uma escala
cigana, uma 6pera chinesa sem uma escala chinesa. Essas consideracdes sobre escala serdo
aportes para nossa pesquisa, pois a escala — mais precisamente o contorno melédico — é um
dos universais musicais propostos por Sloboda e foi usado em nossa pesquisa de campo no
gue tange a leitura oral.

Em relacdo a escala, Copland (1994, p. 63) afirma que “os sete graus que a escala
ocidental possui determinam as relagdes entre si. Eles sdo governados pelo primeiro grau, o
som I, conhecido como tonica.” A tonica da escala de do é do, a tonica da escala de ré é ré e,
assim sucessivamente. Com isso podemos afirmar que em relacdo ao universal escala

podemos trabalhar alturas como a oitava tendo uma ténica como referéncia.

Jourdain (1997) admite que as escalas diferem de uma cultura para outra com excec¢ao
de um aspecto universal denominado equivaléncia das oitavas. As oitavas sdo formadas por

duplicagdes de frequéncia. “O dé médio dobra a frequéncia do do baixo, e 0 do alto dobra o
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d6é médio. [...] Seria concebivel chamé-las de dd, d&, du. Mas [...] tons separados por oitavas
soam de maneira tao parecida que os encaramos como diferentes versdes do mesmo som.”

Sloboda (2008) também afirma que a “oitava” aparenta ser um intervalo
particularmente privilegiado. “Embora a tonalidade, como a conhecemos, ndo seja de modo
algum universal, as nogOes de escala e tonica possuem analogias formais na maioria das
culturas.” (SLOBODA, 2008, p. 335). Elas sdo referéncias fixas / escala de pesos. Assim, a
disposicao das alturas das notas é repetida a cada oitava, e a oitava aparece com frequéncia
em intervalos da musica polifonica, por exemplo.

A equivaléncia das oitavas é o Unico fenémeno harmonico verdadeiramente universal.
Nenhum etnomusicélogo encontrou jamais uma cultura em que tons com a separacao e uma
oitava ndo sejam considerados similares (Unica discrepancia: certos grupos de indigenas
australianos que jamais cantam em oitavas, mas eles raramente se afastam de uma Unica
oitava). (JOURDAIN, 1997, p. 101).

Avangando em nosso estudo sobre o universal musical escala encontramos outro
intervalo entre as notas que parece ser comum em quase todas as culturas € o intervalo de 52,
Sua frequéncia € encontrada a meio caminho de uma oitava. Numa oitava de 440 ciclos por
segundo (14 médio) até 880 ciclos (la alto), o ponto intermediario é 660. “A maioria dos
etnomusicologos acredita que esta nota média é encontrada na mdsica de todas as culturas,
sugerindo que o cérebro pode estar inclinado, a categoriza-la.” (JOURDAIN, 1997, p. 102). O
cérebro humano parece ter certa disposicdo para localizar esse intervalo e usa-lo. Musicos e
compositores advogam a favor desse intervalo afirmando conjuntamente com Copland (1994,
p. 64) que apds a oitava “O seguinte, enquanto poder de atragdo, ¢ o quinto grau ou
dominante, como é chamado [...], e a este se segue, em importancia, 0 quarto grau, 0
subdominante.” (tradugdo nossa).*? Segundo Sloboda (2008, p. 35) “os intervalos proximos
aos nossos intervalos de quinta justa e quarta justa aparecem na polifonia da maioria das
culturas.” Com essa afirmacdo comegamos a perceber que fazem parte dos universais
musicais 0s principais graus de uma escala — tonica (I e VIII grau), subdominante (IV grau) e
dominante (V), que sdo importantissimos na escala diatbnica ocidental na formacdo de
melodias. “Melodia ¢ um dos elementos centrais em determinadas culturas. Ela ¢ a sucessao
temporal de sons e siléncios, com sentido e direcionalidade.” (ZAMPRONHA, 2007, p. 45).
Segundo pesquisas, entre doze e dezoito meses bebés ja& comecam a alongar vogais de

maneira claramente musical. Palavras e cangdes comecam a fazer parte do repertorio de

%2E| siguiente em cuanto a poder de atraccion es el quinto grado o dominante, que es como se llama, [...] y a éste
le sigue en importancia el cuarto grado o subdominante.
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expressdo dos bebés. Eis aqui outro processo de enculturacdo. O universal altura comeca a
fazer parte do repertorio do bebé.

Sabemos que a musica exige tons que tenham altura e duracdo fixas. Os bebés
possuem desvios expressivos de tonalidade. Porém, nosso cérebro estd programado, de
alguma maneira, para proporcionar pontos de ancoragem, descobrindo relagfes naquilo que os
bebés cantam “deslizando” e o edificio musical a que pertence. (JOURDAIN, 1997). Vemos
constantemente pais dizendo meu filho esta cantando “parabéns para vocé€”, enquanto a
crianca entoa uma melodia deslizante na tonalidade, cortando silabas e até palavras inteiras. E
nessa perspectiva que nosso cérebro se esforga para perceber a musica que a crianga parece
estar cantando.

Como ja afirmamos anteriormente, as escalas sdo a forma bésica da melodia. E
possivel afirmar que ha muita diferenca entre as melopeias dos indigenas brasileiros e da
musica vocal da India para uma cancdo de Franz Schubert ou Paulo McCartney. O que
acreditamos ser universal é o que Jourdain (1997) denomina de contorno. “Como ja vimos a
primeira experiéncia musical de uma crianca € a do contorno melddico. E estudos de
laboratério mostram que adultos ndo treinados distinguem o contorno quase tdo bem quanto
musicos profissionais.” O contorno parece ser essencial para nossa experiéncia com melodia.
Muitas vezes, nos vemos solfejando uma melodia que ndo sabemos qual é, mas que nos
parece familiar. Ou escutamos uma melodia cantada apenas com o monossilabo 14, e
afirmamos: conheco essa mausica. 1sso € o contorno, algo familiar, que parece com uma
melodia conhecida. O que o determina € a sucessao temporal de sons com combinacdo de
certas notas musicais que tornam a melodia singular.

Uma antiga cangdo de ninar francesa “Frére Jacques” de Anne-Marie Besse recebeu
diversas versdes de letras, inclusive no Brasil como “Motorista, motorista, olha o poste olha o
poste, ndo ¢ de borracha, ndo ¢ de borracha, vai bater, vai bater!” ou “Meu dedinhos, meus
dedinhos onde estdo, aqui estdo, eles se satidam, eles se saidam e se vao e se vao.” Ao se
cantar essa cangdo somente como monossilabo “14”, varias criangas e adultos distinguem a
melodia, cada um canta a letra que Ihe é mais familiar, pois reconhecem o contorno. E a esse
contorno melédico com sua tonica, oitavas, 4% e 5 justas e 8% que estamos advogando como
um dos universais musicais e que pretendemos utilizar como ferramenta para a leitura e
interpretacdo textual.

Como descrevemos na Parte | em nossa pesquisa de campo, explicamos para 0s
sujeitos o que era contorno melddico e pedimos para que, na leitura oral, colocassem um

contorno melodico no T1. Eles cantarolavam a letra de “Maninha” com sons vizinhos, ndo
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houve a presenca significativa de 8 ou 5% Observando nossos sujeitos vimos que eles
cantavam no maximo com a presenga de 32 no contorno melddico. A 3? aparecia geralmente

no final de cada verso, principalmente nas silabas tonicas.

Exemplo 11

(75)SI- 35: [...] Eu acho que em voz alta é mais facil porque... quando vocé esta lendo em voz alta, a entonacéo
que cé &, o jeito que se Ié... cé escuta océ lendo torna mais facil de in...interpretar o texto.

Fonte: Elaborado pela autora.

No exemplo 11, o Sujeito afirma que escutar o que se Ié torna mais facil a
compreensdo do texto. A entonacdo pode ser percebida pelo contorno melodico e pelo ritmo
que se produz na voz. Quanto a melodia, ela é familiar, pois desde bebés temos essa
possibilidade da voz. A crianga pode ndo pronunciar bem as palavras, mas ela da contorno
melodico alongando vogais. Essa familiaridade melodica pode também ter influenciado no
sujeito a preferir a leitura oral distinguindo-a da silenciosa quanto a compreensdo do texto.
Embora a fala dos sujeitos da pesquisa capte, em grande parte, apenas sua impressao sobre o
processo de leitura e ndo os efeitos dele decorrentes, as manifestacdes sempre favoraveis ja
apontam uma disposicao do leitor para favorecer o processamento oral do texto.

Zampronha (2007, p.47) afirma que “a melodia fala diretamente a fisionomia afetiva
do individuo.” A fisionomia afetiva esta relacionada a respostas emocionais que temos em
relacdo a nossos interesses e preferéncias. Para Tomasello (1999), assim como a cognicao
humana tem origem cultural, a fisionomia afetiva tem sua raiz no repertério sociocultural de
cada um. Por isso o universal escala — contorno melddico — pode ter sido citado pelo SI- 35,
no exemplo 2.4 por trazer para este sujeito leitor aquilo que lhe é familiar, aliando audicdo e
Visdo, som e imagem, razdo e emog¢do no processo cognitivo de produzir sentido.

As notas que formam a melodia possuem modelos varidveis de duracdo, em que a
acentuacdo, isto é, notas mais fortes se destacam entre as outras. Para exemplificar essa
afirmag¢do retomamos a cancao francesa “Frere Jacques” (BESSE) como exemplo.

Conforme Figura 2 temos a letra e 0 mapa musical da cancdo Frere Jacques. Os
asteriscos marcam onde a melodia se modifica. Podemos observar que isso acontece trés
vezes. A musica possui trés partes que se repetem quanto a letra e quanto a melodia. Por
exemplo, no inicio temos “Frére Jacques” que se repete no proximo compasso € isso acontece
com as outras duas frases da cancéo.

Neste mesmo trecho temos uma acentuagdo na primeira silaba “Fre¢”. Todas as vezes

que temos um compasso indicado como “C” no inicio da partitura, indica que o compasso
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possui quatro tempos e que é aconselhdavel ao musico que execute a cangdo acentuado o
primeiro tempo de cada compasso assim em C temos: 1 - 2 — 3 — 4 tempos antes de cada barra
de compasso sendo que, o tempo 1 serd tocado mais forte do que os outros tempos. Se ao
invés de marcamos o tempo 1 “Fré”, marcarmos o tempo 2 em toda a cangdo pode ocorrer de

a mesma nao ser reconhecida em seu contorno.

Figura 2 - Letra e Mapa Musical da canc¢ao Frére Jacques

*

bt e

* Frie - re Jacques, Fré.re Joacques, dor- mezvous? Dor - mez vous?

] =3 _ *

Svereriilerpeiddi 4 tig )
Son-nez les ma-ti-nes!  Son-nez les ma-ti-nes!  Din, dan, don, Din, dan, don.

Fonte: Desenho da autora.

Outro ponto importante sobre o ritmo é sugerido por Jourdain (2007, p. 117)
“pesquisas mostram que o modelo ritmico € tdo importante para a percep¢do da melodia que
somos capazes de identificar muitas melodias bem conhecidas apenas ouvindo todo o seu
ritmo batido num unico diapasido”. Isso acontece constantemente em aniversarios na hora de
cantar o “Parabéns”. As pessoas costumam marcar o ritmo da cancao esquecendo de entoar a
melodia. H& somente letra e ritmo.

Podemos perceber com isso que a melodia pode até ter vindo primeiro, porém ela e o
ritmo estdo intrinsecamente ligados. Uma altima reflexdo sobre a melodia nos faz remeter a
sua percepcao no cérebro. Em pesquisa de laboratério, foi testada a capacidade de identificar
melodias utilizando os ouvidos direito e esquerdo separadamente. Descobriu-se que o ouvido
esquerdo, que canaliza basicamente para o cérebro direito, apresenta superioridade em relacéo
ao direito que canaliza para o cérebro esquerdo. (JOURDAIN, 2007). Essa perspectiva é
corroborada por relatos de cirurgias - em que para se evitar um tipo de epilepsia que pde a
vida em risco — percebeu-se que a percepcdo de melodia € prejudicada, quando o lobo
temporal é amputado, mas ndo quando a amputacdo € do lobo esquerdo. O hemisfério direito
é responsavel pelas andlises harmonicas. Como as melodias baseiam-se em relagGes

harmonicas entre os tons de uma escala, compreende-se bem porque esse hemisfério possui
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superioridade em reconhecer melodias em relagéo ao esquerdo.

Apds esse adendo, vamos caminhar em nossa pesquisa, fazendo agora uma pequena

reflexdo sobre o segundo universal musical: o ritmo.

2.5.2.2 Segundo universal musical: o ritmo

O segundo universal é o temporal. Muitas culturas mantém os tempos de referéncia
presentes a consciéncia através do uso de instrumentos que marcam um pulso ou um
compasso regular. O mais simples de todos os pulsos envolve uma série de sons igualmente
espacados. A referéncia a palavra “pulso” vem das batidas constantes do coragdo que se
mantém sempre no mesmo tempo. E esse ritmo bésico, como o tic tac de um rel6gio que
denominamos de pulso.

Segundo Sloboda (2008):

Assim como muitas culturas mantém a referéncia de altura presente a consciéncia,
através do uso de um borddo, muitas culturas mantém os tempos de referéncia
presentes a consciéncia através do uso de instrumentos que marcam um pulso ou um
compasso regular. (SLOBODA, 2008, p. 340).

Padrdo ritmico é a subdivisdo assimétrica no tempo. Enquanto que as batidas do
coracdo mantém o mesmo padrdo, isto €, um tempo continuo e igual, o ritmo modifica esse
padrdo — ele atrasa, mantém, acelera o padrdo. Tal como a criacdo das escalas que se da a
partir da selecdo de intervalos assimétricos de altura que vém de um conjunto maior de
intervalos menores e iguais entre si, os padrdes ritmicos também sdo formados a partir da
selecdo de intervalos assimétricos de tempo, a partir de um conjunto maior de intervalos de
tempo menores € de mesmo tamanho. “Da mesma maneira que as escalas tendem a repetir a
oitava, os padrdes ritmicos tendem a se repetir de modo a marcar o tempo em segmentos
iguais.” (SLOBODA, 2008, p. 341).

Temos duas ideias bem diferentes de ritmo. A primeira refere-se ao ritmo como
padroes de batidas acentuadas. Esses padrdes variam e podem ser modificados pela
sincopacédo ou por outros dispositivos com o objetivo de tornéd-los mais interessantes. Este é o
“ritmo” que predomina na maior parte da miisica popular. E o ritmo instrumental — para 0
metro. Ele deriva da maneira como tocamos 0s instrumentos musicais, permitindo uma

velocidade maior que a da voz com uma exatiddo temporal superior.
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A segunda concepgao que temos de ritmo é aquele que geramos o dia inteiro, o ritmo
do movimento organico. “E o ritmo do corredor e do saltador com vara, o ritmo da d4gua numa
cascata e do vento que geme, o ritmo da andorinha voando e do tigre saltando. Também ¢é o
ritmo da fala.” (JOURDAIN, 2007, p. 167). Esse tipo de ritmo ndo tem acentuacdes
repetitivas, uniformemente compassadas. Na mdusica ele é construido por formas sonicas
irregulares que se combinam de véarias maneiras, denominamos isso de fraseado.

Sobre esse ritmo, Zampronha (2007, p. 117) comenta que “o ritmo (co) move o ser
humano, e isso desde a fase intra-uterina, uma agdo que se estende pela vida afora. O mundo
do feto é de vibra¢do, um mundo de sons, de movimentos e ritmos que impressionam o seu
sistema de percepcdo.” A acdo do ritmo se estende pela respiracdo, circulagdo, dinamismo
nervoso e humoral. Ela atua tanto na vida biologica quanto na psicoldgica, criando
consciéncia do movimento e propiciando o controle do sistema motor. Retomando a questao
do contorno melddico percebemos que tanto este quanto o ritmo provocam um efeito ritmico
sobre os afetos. Prova disso € a relagcdo entre as tonalidades no barroco e certos padrbes

ritmicos que também participam de uma resultante afetiva.

Exemplo 12

(54)SI-A: eu acho que... na oral vocé sente a emog&o ... como se vocé tivesse falando aquilo que o autor quis
dizer, entéo cé VIVE ali ai... pelo tom da voz ... quando vocé fala aquilo que vocé ta lendo... o tom da voz...
quando vocé fala aquilo que vocé ta lendo.... porque quando a pessoa SO ta lendo ...ela ndo tem isso ... pode até
ler diferente mas... ndo tem essa comparacdo. Quando eu leio ...no caso ... em voz alta aquilo que eu falei ... eu
incorporo mais , eu consigo me concentrar mais !

Fonte: Elaborado pela autora.

No exemplo 12 o SI-A parece fazer referéncia ao ritmo quando diz o “tom da voz”.
Apesar de tom estar no campo semantico de contorno musical, percebemos nessa passagem
que ele faz indicagdes para ritmo como em “cé VIVE ali ai...”. Quando nossos sujeitos
querem fazer referéncia ao contorno melodico eles utilizam o termo “entonacdo”, mas para se
referir a ritmo eles movimentam o corpo para explicar como sentem o texto em voz alta. Por
isso compreendemos que nesse exemplo ha uma referéncia ao ritmo apontado por Zampronha
(2007) que co-move o ser humano. Temos consciéncia de que ritmo e contorno melddico
parecem ser 0 mesmo ato para nossos sujeitos, mas distinguimos ritmo em suas citaces
quando eles direcionam 0 corpo como movimento no ato de se ouvir. [Essa € outra
prerrogativa para a preferéncia de nossos sujeitos pela leitura oral, eles se co-movem com 0

ritmo da mesma forma que se co-movem como contorno musical.
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As duas concepgOes de ritmos sdo muitas vezes designadas como vocal (para o
fraseado) e instrumental (para o metro). Podemos afirmar que o metro organiza a musica, pois
ele da ordem ao tempo. Ja o fraseado confere & musica uma espécie de narrativa. “E o
mecanismo através do qual uma composicdo pode desempenhar um grande drama”.
(JOURDAIN, 2007, p. 168). Sem metro, a musica assume a caracteristica estatica do canto
gregoriano. Sem fraseado, ela se torna repetitiva e banal. O ritmo fraseado foi o utilizado

pelos nossos sujeitos durante a leitura oral, como pudemos obervar.

A compreensdo musical é semelhante a nossa percepgdo de linguagem. Nossos
cérebros entendem as palavras isoladamente, quando aparecem, mas ainda nao o
significado de uma frase inteira. Mas alcangamos certo grau de compreenséo antes
da frase estar completa, formulando compreensodes parciais de frases e subfrases. °
Se Mary tiver tempo’... ‘vou pedir a ela’... ‘que traga para cd’... ‘seu violdo’.
Hierarquia de compreensdo semelhante se desdobra, quando ouvimos miusica
complexa. Os marcadores ritmicos simplificam nossa percepcéo de tais hierarquias e
assim as tornam possiveis. (JOURDAIN, 2007, p. 170).

O T1, como afirmamos anteriormente, possibilita um ritmo interno em que 0s versos
de 6 silabas como em “se lembra dos baldes”,as silabas tonicas sdo a segunda e a sexta e nos
versos de 10 silabas como em “ se lembra dos luares dos sertdes”, as silabas tonicas sdo a
segunda, a sexta e a décima. Como essa musica/poema possui uma regularidade no que tange
ao ritmo, é possivel que nossos sujeitos informantes do 1° grupo tenham tido preferéncia na
leitura oral por encontrarem regularidade no ritmo também no ritmo métrico. Como
afirmamos anteriormente, eles sdo propensos a musicalidade. O que nos inquieta é perceber
que essa mesma caracteristica ndo atinge os Sl do 2° grupo, talvez devido a aspectualizacéo
social em que estdo imersos.

Como acréscimo para este trabalho, trazemos a afirmacéo de que o cérebro € ritmico.
Para corroborar com essa afirmagédo, consideremos as ondas cerebrais representadas no
eletroencefalograma (EEG) como linhas retorcidas. “Embora casuais, as ondas cerebrais sdo
essencialmente ritmicas, e padrdes diferentes surgem de distintas partes do cérebro.”
(JOURDAIN, 2007, p. 197). Temos o que denominamos de reldgios corporais, que
programam Vvarios ciclos biolégicos, como o sono e a vigilia. Uma das pesquisas mais
recentes sobre 0 nosso cérebro é que ele emprega trés estruturas. A primeira € a dos ganglios
basais, uma massa de neurdnios que se estende sob o cortex e é importante na iniciacdo das
intengdes que precedem o movimento corporal. Os lobos frontais sdo outro elemento, pois

restringem a atividade dos ganglios basais e assim estabelecem, possivelmente, a velocidade
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da pulsacdo. O elo final sdo dois mindsculos nlcleos chamados substantia nigra® decisivos
para o funcionamento adequado dos ganglios basais. Essas informagdes foram colocadas aqui
como forma de respaldar a preferéncia de nossos sujeitos informantes pela leitura oral, pois
estamos propensos a afirmar que eles s6 diferem a interpretacdo pelos dois vieses de leitura
por haver um forte apelo corporal para a questdo da musicalidade.

Avangando em nossos estudos sobre o ritmo, encontramos nas culturas de todo o
mundo o ritmo Déctilo como padréo, isto é, ele tende a se repetir em praticamente todas as
culturas. Ele € um ritmo simples que representa um intervalo longo seguido de dois intervalos

curtos. Conforme figura 3, temos um exemplo da escrita musical do ritmo déctilo.

Figura 3 - Ritmo DActilo

=
RO
1
SR
s

A S

Fonte: Desenho da autora.

Nas obras de Homero, respectivamente, a Odisséia e a lliada — que sdo as obras mais
antigas do mundo grego que chegaram até nos, a leitura é feita com ritmo déactilo. Segundo
Gongcalves (2008)

A influéncia da métrica na escrita/pronincia é bastante visivel. Mas, em que consiste
essa métrica? E lugar comum na bibliografia referente ao tema dizer que os poemas

homéricos sdo compostos de hexametros dactilicos, e que estes compdem o conjunto
de 24 cantos da lliada e 24 cantos da Odisseia. (GONCALVES, 2008, p. 11).

O ritmo hexametro dactilico pode ser assim definido: cada verso € formado por seis
medidas (hex significa “seis, em grego, ¢ métron, “medida”). Cada medida é composta por
uma silaba longa e duas silabas breves (é o que se chama déactilo) ou, entdo, por duas longas

(nesse caso um espondeu). N&o existe apenas um acento de intensidade, como em portugués,

%Seu mau funcionamento leva aos tremores da doenca de Parkinson, uma moléstia de consideréavel interesse
musical.
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numa das trés Ultimas silabas da palavra, mas ha também um acento “tonal”, quer dizer,
melddico. Para entender, basta dizer o nome de Homero utilizando para as duas primeiras
silabas, respectivamente, as notas sol e l1a. (VIDAL-NAQUET, 2002).

Utilizamos esse exemplo para demonstrar que o ritmo esta presente, em nossa cultura
oral desde os primordios da escrita. O hexametro dactilico, por exemplo, é para ser usado em
um texto lido oralmente para que o ritmo ganhe forma. No T1 “Maninha” a presenca de
versos de 6 silabas possibilitou a leitura com ritmo dactilo. Infelizmente ndo temos gravacgdes
dos sujeitos realizando a leitura oral com esse ritmo, isso consta apenas em nossas memaorias.
Queremos trazer para esse momento que s6 percebemos essa possibilidade do ritmo déctilo
aparecer no T1, depois da pesquisa de campo realizada e os dados coletados. N&o tivemos a
intencdo de trazer um texto que possibilitasse esse ritmo.

Segundo Copland (1994, p. 49) “desde o tempo dos gregos até o pleno florescimento
do canto gregoriano, o ritmo da musica foi o ritmo natural, a linguagem falada em prosa e
verso.”®* (traducdo nossa). Para corroborar com sua afirmacdo ele utiliza uma cena do
protagonista da comédia de Moliére - Monsieur Jourdain — que fica assombrado ao saber que
ndo somente estava falando em prosa, como que o ritmo de sua prosa era de uma sutileza que
desafiava a transcricéo.

Segundo Brenes (1954) o desenvolvimento musical da crianga se processa em quatro
grandes fases em que a fase ritmo seria a primeira e a fase melodia a segunda. Para ele a
primeira fase é caracterizada pela reacdo da crianca ao estimulo por meio da danca, enquanto
que a segunda é percebida pela crianca devido a beleza do contorno meléddico. A vivéncia
ativa do ser humano esta ligada ao universal ritmo enquanto a afetiva ao universal melodia.
Ambas dizem respeito ao sistema subcortical, enquanto a vivéncia intelectual remete ao
sistema cortical.

Escala e ritmo exercem a mesma funcdo essencial — dividir o continuo de altura e de
tempo em regides discretas e reidentificaveis, transformando-se em uma tela de fundo em que
podem florescer as atividades dialéticas essenciais (tensao-resolugdo), (movimento-repouso)
em masica. Sera que podemos lancar mdo destas duas caracteristicas musicais como
diferenciadoras no processo de interpretar um texto? Nossos sujeitos informantes do 1° grupo
tém predilecdo pela leitura oral por esta apresentar caracteristicas inerentes a sua formacéo
uterina? Porém os Sl do 2° grupo ndo tém a mesma predilecdo, 0 que corrobora com nossa

informagc&o inicial de que o nicho do sujeito, isto &, seu contexto e a especificidade que a

¥ «Desde el tiempo de los griegos, el ritmo de la musica fue el ritmo natural, [...] del linguaje hablado en prosa o
en verso”.
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leitura possui para ele que dirige sua preferéncia para leitura oral e/ou silenciosa. O que
podemos afirmar com certeza é que ha diferencas entre as duas e que acreditamos que para
uma formacao integral é preciso o trabalho com ambas em sala de aula como apresentaremos

mais no final deste capitulo.

2.6 Da leitura

Inimeros sdo os trabalhos sobre leitura no campo da linguagem. Nossa pretensdao é
agregar a esses trabalhos percepcgdes, impressdes que tivemos nesses cinco anos de
doutoramento e de pesquisa, sobretudo, no dialogo entre musicalidade e texto. Percebemos
que ao colocar ritmo e contorno melddico no texto pela leitura oral, oferecemos ao leitor um
dialogo consigo mesmo, em que o EU performatico atua no ato enunciativo da leitura,
trazendo contrapalavras para o leitor, que se desdobra na reflexdo sobre o texto. N&do é
possivel, porém, pensar a contemporaneidade sem a leitura silenciosa e sua funcao social. Em
um mundo com tantos ruidos, temos que ser coniventes com o uso da leitura silenciosa na
maioria das tarefas que necessitam desse ato, como afirmaram nossos Sl.

Advogamos que ambas as leituras sdo necessarias para a vida na sociedade atual. A
leitura silenciosa nos coloca em consonancia com o mundo atual, em que concursos e
vestibulares exigem que se leia e interprete textos apenas com o sentido da visdo. Essa pratica

torna-se comum no Ocidente apenas no século X. Nas suas confissfes, Santo Agostinho faz

referéncia a esse tipo de leitura, citando o bispo de Mildo Ambrosio. Era um leitor cuja voz se
mantinha "'em siléncio e a sua lingua ndo se movia"; e acrescenta que "muitas vezes, quando
0 vinhamos visitar, encontrdvamo-lo a ler assim, em siléncio, pois nunca lia em voz alta".
Observamos que essa pratica tdo requisitada pelo mundo contemporaneo deveria ser
“estranha” para a época a ponto de ser citada na obra Confissdes.

Porém, é a leitura oral com musicalidade, isto é, com contorno mel6dico e ritmo que
nos encanta; e este sustentado pelo sentido da visdo, materializa-se pela atividade vocal e pela
percepcdo auditiva. E somente pelo vozear e pela audicio que o EU performatico ganha vida
no ato da leitura. No entanto, sabemos que isso ndo é mais uma pratica comum. Em um
mundo em que 0s espacos de leitura se ampliaram consideravelmente, o direito a se ouvir
enquanto se |é perde para a praticidade do ler em siléncio que, muitas vezes, se torna uma
conveniéncia para a utilizacdo do tempo, para a realizacdo de tarefas solitarias. Nesta secdo
pretendemos aprofundar mais sobre essas questdes, por ora pensamos que alguns conceitos

chaves devem ser trabalhados para que se possa compreender por quais veredas estamos


http://ocanto.no.sapo.pt/lexa.htm#sagostinho
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refletindo o ato de ler.

2.6.1 Leitura como ato enunciativo

A leitura silenciosa ou oral € para n6s um ato de enunciagdo, de colocar a lingua em
uso. Para este trabalho, assumimos o conceito de ato de Bakhtin que o distingue de agdo. Para
esse autor, a acdo é um comportamento qualquer que pode ser até mecanico ou impensado. “O
ato é responsavel e assinado: 0 sujeito que pensa um pensamento assume que assim pensa
face ao outro, o que quer dizer que ele responde por isso.” (BRAIT, 2015). No ato da leitura,
0 sujeito possui um gesto ético no qual ele se revela, responde e se responsabiliza pelo
pensamento. O ato é Unico e irrepetivel e é dentro dele que o sujeito se revela também Unico e
unitario em sua realidade concreta. (BAKHTIN, 2003).

O ato somente é ato no confronto com outros atos de outros sujeitos. Isso o torna
sempre uma resposta a alguém, um TU responde em confronto com um EU que fala. Para
Bakhtin, valor e emocéo sao relagdes com o outro e ocorrem no ato. Como reflete Aristoteles,
ato ¢ “par de poténcias”, isto ¢, a realiza¢do da poténcia que € o vir a ser. O sujeito leitor tem
a poténcia de ler e dar sentido a um texto, porém, para se ter sentido, é preciso o ato, ele
precede a poténcia. O processo do ato é o que faz existir, 0 que promove que a poténcia se
transforme, posto que a concepgdo ou conteldo possuem carater abstrato. A proposta de ato
que Bakhtin trabalha pode ser vista, dentre outros conceitos em Aristoteles, em que é no ato
que se realiza a poténcia, como afirmamos acima. Em nossa pesquisa temos dois atos que
consideramos distintos: a leitura silenciosa e a leitura oral, ambas passiveis de sentido, porém,
S0 realizam essa poténcia no momento em que o sujeito leitor I& e coloca sentido no que I€é.

Como ato é importante destacarmos que, para Bakhtin, o ato concreto em realizacao €
movido por uma acdo concreta e intencional por alguém situado, em que podemos destacar o
carater de responsabilidade e de participatividade. Em nossa pesquisa de campo, verificamos
que o ato de ler silenciosa ou oralmente contava com a responsabilidade, isto é, com a
responsividade de nossos S| tanto oralmente na entrevista semiestruturada quanto nas

interpretagdes realizadas.

O ato ‘responsavel’ e participativo resulta de um pensamento ndo indiferente, aquele
que ndo separa 0s VArios momentos constituintes dos fenémenos (...) o ato
responsavel envolve o conteldo do ato, seu processo, e, unindo-o0s, a
valoracao/avaliacdo do agente com respeito a seu proprio ato vinculada com o
pensamento participativo. (BRAIT, 2015, p. 21).
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O processo de leitura somente ocorre se o sujeito leitor agir responsivamente no ato,
pois € o agir do sujeito situado e avaliativo que torna a experiéncia de leitura viva, sem negar
a realidade dada no mundo. "E o homem falando que encontramos no mundo, um homem
falando com outro homem, e a linguagem ensina a préopria definicdo do
homem."(BENVENISTE, 1998, p. 285). O sujeito autor, ao se dizer EU, constitui-se como
pessoa em relagdo ao TU leitor, no ato enunciativo da leitura. E isso a subjetividade para
Benveniste: a capacidade de o locutor se colocar no discurso como um EU que se dirige para
um TU. No ato de leitura esse processo subjetivo acontece em ambas as facetas — silenciosa e
oral, porém em duas dimensdes diferentes na oral como ja assinalamos. Apresentamos, no

exemplo 13, a realizagdo de um ato nas duas dimensoes.

Exemplo 13

(15) SI-J: quando CE ta s6 lendo ((aponta o dedo indicador para o chio como a indicar o texto sendo atingido
pela visdo)) ai cé tem que prestar bastante atencdo e como vocé ndo ta ouvindo nada ((aponta o dedo indicador
para o ouvido)), as vezes, tem algum barulho ai vocé perde um pouco o raciocinio, mas quando vocé té lendo e
t& ouvindo o que vocé ta lendo se foca bastante no que vocé ta vendo e ouvindo ai fica mais facil pro cé
raciocinar.

Fonte: Elaborada pela autora.

No exemplo acima temos o SI-J apresentando o ato de leitura como busca de sentido em
que ele pensa sobre o ato. Ele utiliza o termo “raciocinar” que traduzimos por pensar o que se
I&, refletir sobre e afirma que, ao ler oralmente, ele vé o texto e ouve o texto, 0 que torna sua
responsividade mais direta e rapida. Assim, “... quando vocé ta lendo se foca bastante no que
vocé ta vendo e ouvindo ai fica mais facil pro cé€ raciocinar.” O que parece tornar esse
“raciocinio” mais facil é que este TU tem no ato da leitura um Eu performatico em que o
movimento musical e psiquico estdo interligados - ethos musical — ocasionando um maior

aproveitamento deste texto segundo o SI.

Exemplo 14

(302) SI-XXII: Eu achei a silenciosa também, mais facil de entender.
(303) Pesq.: Hum... E! Vocé acha assim o que te dificultou na oral?
(304) SI- XXI1: Acho que eu cantando e lendo... sei la.( )

(305) Pesq.: Vocé nunca tinha feito isto?

(306) SI- XXI1: Né&o ...

(307) Pesq.: Nem no prezinho?

(308) SI- XXI1: AH!... No prezinho sim.

Fonte: Elaborada pela autora.
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No exemplo 14, temos o SI-XXII que, ao contrario do Sl-J, refuta os dois planos
enunciativos para uma melhor compreensdo do sentido do texto no ato de leitura. Importante
destacar que esse Sl pertence ao 2° grupo de informantes — estudantes de escola técnica e
tecnoldgica. Ao ser questionado sobre o que mais teve dificuldade na leitura oral ele afirma
que foi a duplicidade cantar e ler. Este Sl traz um dado importante para nossa pesquisa, pois,
como seu perfil de estudo é voltado para concurso e como ele afirmou nunca ter trabalhado
com texto musicado — somente em idade de pré-escola -, encontrou muita dificuldade em
duplicar os planos enunciativos. No ato responsivo ele realizou, porém, sua preferéncia pela
leitura silenciosa e para realiza-la sugere que a funcdo que o ato tem para a subjetividade do
Sl determina sua preferéncia por uma modalidade de leitura.

A leitura é, pois, um ato enunciativo realizado com a concentracao e a resolucéo, dentro
de um contexto unico, da correlacdo entre o sentido e o fato, entre o universal e o individual,
entre o real e o ideal e obrigando o leitor a percorrer um caminho particular e tecer suas
compreensdes. Cada leitura € Unica, pois cada ato é singular.

Compreendendo o que vem a ser ato e percebendo que o sujeito e sua subjetividade
influenciam de maneira determinante a acdo e o resultado do ato precisamos aprofundar mais
sobre esse sujeito, identificando caracteristicas essenciais para nosso trabalho com leitura e
musicalidade.

2.6.2 O sujeito leitor: ator da enunciagao

O homem possui vérias facetas e seu corpo o coloca como sujeito no mundo em que o
objeto — coisa do mundo - pode ser compreendido no d&mbito do discurso como algo que
interpela o sujeito. Como sujeito do mundo, o leitor é afetado por ele. Discini (2015) afirma
que ha dois perfis para esse ator no processo de aspectualizacdo: o social e o pético. O
primeiro diz respeito a sua participacdo ativa e ética, enquanto que o segundo € relativo aos
desdobramentos do sentir, da percepcdo desse sujeito. No0sso sujeito leitor tem sua
subjetividade no momento que se coloca como um TU no ato enunciativo. Nosso Sl em
ambos 0s grupos é social e patico. Ele tem consciéncia de seu corpo e das possibilidades que
o0 mesmo lhe oferece no ato da leitura. O que difere os integrantes do 1° grupo do 2° grupo é a

fungéo social que eles conferem ao ato de ler.
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Em ambos os grupos, os S| ndo comparecem aos textos desnudados de contrapalavras®,
eles participam ativamente deste ato, porém, deixando que sua aspectualizacdo — social e

patica — fale por eles no ato enunciativo de ler. Sobre isso, Discini (2015) afirma:

Examinando no processo discursivo que o respalda, tal corpo favorece a
decomposicéo de si no exame feito da enunciagdo segundo a hierarquia de lugares
enunciativos que constitui a pessoa discursiva: ndo sé quanto ao sistema de
delegacdo de vozes [..] mas também quanto ao papel de actante-observador na
constituicdo do ator como aspecto. Aqui, a ‘marcha’ da constituicdo do corpo ¢é
recomposta, enquanto toma lugar determinada orientacdo seguida pela
aspectualizacéo actorial. (DISCINI, 2015, p. 17).

Aqui Discini (2015) corrobora com nossa suspeita de que a preferéncia pela leitura oral
ou silenciosa depende da funcdo social que nosso Sl da para a leitura. A constituicdo de sua
presenca no ato da leitura como um adepto a leitura silenciosa ou a leitura oral depende do
lugar em que seu corpo estd. Em um vestibular, por exemplo, é inadimissivel que se use do
vozeamento do texto para melhor compreendé-lo, assim a contextualiza¢do social entra em
cena para que o corpo se adapte ao ato que executa™.

A subjetividade de se colocar como TU em relacdo a um EU no ato enunciativo,
trazendo para 0 mesmo a sua aspectualizacdo social e patica faz com que o sujeito leitor se
torne unico a cada momento de leitura. Sobre isso Bakhtin afirma que a ciéncia, a arte e a vida
s0 adquirem unidade no individuo que os incorpora a sua préopria unidade. (GERALDI, 2015).
E preciso, no ato de se colocar como um TU em relag&o ao outro a incorporagio, a percepcao
do processo enunciativo em que o sujeito leitor compreende-se como um ser holistico dotado
da habilidade de por em pratica processos inferenciais diversos e prevendo o como ler, o
porqué ler e o para que ler. Essa subjetividade nos leva a perceber um sujeito que se contrapde
ao autor. Nas palavras de Geraldi (2015) que tem a responsabilidade — sentido bakhtiniano —
de estar no ato como ser Unico e insubstituivel tornando esse ato também Unico e irrepetivel.

Pensando no sujeito leitor como responsivo no ato enunciativo de leitura temos que
apresentar outra caracteristica sua: a consciéncia. “Ao aceitar a responsabilidade como
consciente, implicita-se um sujeito consciente, todo poderoso, que sabe sempre o que faz”.

(GERALDI, 2015, p. 138). Pensamos que a consciéncia somente adquire forma e existéncia

% Como afirmamos anteriormente acreditamos que nosso sujeito leitor — TU — traz consigo todo um horizonte
de expectativas, ele ndo é um sujeito adamico mas, consciente e responsivo.

% Trabalhei em alguns vestibulares e concursos como supervisora de sala e gostaria de relatar um fato que
sempre observei e que me incomodava muito: varios candidatos sussurravam com vozeamento perguntas e até
algumas respostas para si mesmos. Apos essa pesquisa compreendo esse ato como tentativa de trazer para a
cena enunciativa 0 EU performatico, dentro de um contexto em que o corpo sofre a aspectualizagdo social de
ndo ler em voz alta.
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no interior das relagdes sociais a que esse sujeito esta integrado.

Os signos que pertencem a um grupo social, por exemplo, emergem do processo de
interacdo entre uma e outra consciéncia. Sujeito consciente s6 pode ser entendido como
socialmente constituido e é na relagdo com a linguagem que esse ato consciente € fundado.
(GERALDI, 2015). Ser consciente sugere estados momentaneos, isto &, o sujeito leitor é
consciente de seu texto e da funcgéo social de sua leitura no ato enunciativo. Ser consciente é
um processo.

O fundamento da responsabilidade e da consciéncia do sujeito é a contraposi¢do eu e 0
outro. Ao agirmos com base na compreensao que sempre ha algo que precede nossa agao, que
ndo somos um ser adamico, passamos a ser responsaveis pela compreensao construida, pela
busca de sentido de cada ato.

O sujeito leitor que encontramos em nossa pesquisa € um sujeito inacabado- por isso é
necessario fazer restrices a ideia de Geraldi de sujeito racional, uno, consciente - em que a
relacdo com a alteridade que lhe da& existéncia. O encontro com o outro lhe confere
completude exterior, inferindo acabamentos ou identidades que sdo multiplas. “tudo que tenha
a ver comigo me é dado em um tom emocional-volitivo porque tudo é dado a mim como um
momento constituinte do evento do qual eu estou participando.” (BAKHTIN, 1993 p. 51).

Podemos concluir que a presenca do EU se faz pela alteridade com o TU — ou vice-
versa como condicdo essencial do processo enunciativo e, portanto, da leitura. Este € o
principio essencial de nosso sujeito leitor que se faz TU em relacdo ao EU na leitura
silenciosa e se faz EU performatico em relacdo ao TU que ja é e que esta relacionado ao EU
que é o autor. Importante afirmar que esse sujeito é incompleto e nunca é igual a si mesmo,
ndo encontrando jamais uma integridade que o conforte, pois como ja afirmamos ele é
incompleto e se encontra na contraposi¢do com o outro. Importante frisar que na relacdo com
0 outro, ambos saem modificados, pois uma relagdo se constréi com participacéo e presenga
mutua, ainda que seja em potencial.

Temos, pois, como sujeito leitor, um ser subjetivo e aspectualizado social e
paticamente, consciente, responsivo e inacabado, tendo a alteridade como ponto essencial que
Ihe confere existéncia. Nosso S| possui essas caracteristicas e trouxe em nossa entrevista
semiestruturada uma “preocupagdo” — que esta, de certa maneira, em quase todos 0s sujeitos
contemporaneos — em perceber em cada ato qual funcéo social Ihe é cabivel. Em nosso caso, a
preocupacao era em relacéo a leitura e a fungdo que a mesma tinha para eles no espago-tempo

em que estéo inseridos. Podemos concluir, até esse momento de nosso trabalho, que ambas as
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leituras — silenciosa e oral — possuem uma relacdo de lugares enunciativos, que se torna mais
explicita pela leitura oral.

O contexto (1) é a instancia de producdo do discurso com elementos doxicos e saberes
partilhados — valores, opinides, crencas. E nele que esta também a funcdo social da leitura —
para qué e por que ler. Esses aspectos dialogam com o género, que é uma das condigdes de
producdo. Somados, esses fatores indicam a preferéncia pela leitura oral ou silenciosa, pois

sdo determinados pelo sujeito leitor em sua escolha por qual ato produzir sentido.

2.6.3 A fungéo social da leitura: do prazer e do dever

Ler é conversar com um mundo possivel, investindo nele nossa consciéncia,
responsividade e subjetividade. A palavra é materialidade que torna esse mundo acessivel. E
por meio dela que identificamos o processo ideoldgico que sustenta o texto. Enquanto apenas
signo, a palavra é elemento de um sistema, mas, no interior de um texto ela ganha vida pelo
ato de linguagem. A cadeia enunciativa é ininterrupta em termos histéricos, pois ela tem um
fluxo continuo de enunciados que se modificam de acordo com a necessidade dos sujeitos
envolvidos no ato de ler. O texto é, pois, um dialogo constante com outros textos e mundos
sociais, em que a contrapalavra cabe ao sujeito leitor que tem como agédo decifrar as pistas
deixadas pelo texto.

O texto é uma unidade significativa, um produto de um discurso, um ponto de partida
para 0 reconhecimento da trajetéria do sujeito. No texto estdo pistas que remontam a
materialidade historica colocada na origem de sua produgdo. “Discurso ¢ atividade de sujeitos
inscritos em contextos determinados.” (MAINGUENEAU, 1998, p. 43). Com isso
percebemos que, para o discurso, 0 que interessa € a lingua em funcionamento para a
producdo de sentido. “Falando de discurso, articulamos o enunciado em uma situagdo de
enunciacdo singular; falando de textos, destacamos o que lhe da sua unidade, o que faz dele
uma totalidade e ndo uma simples sequéncia de frases.” (MAINGUENEAU, 1988, p. 144-
142).

A leitura estd na relagdo entre os homens — relagdes sociais - em que a interagdo ocorre
no confronto, entre dois leitores, um previsto pelo autor no momento da producéo do texto e o
segundo é aquele que Ié o texto, encontrando neste o leitor virtual ja constituido. A leitura é
muito mais que um contetido escolar, em que se enfatiza apenas o carater técnico imediatista,
ou o carater linguistico, pedagogico e social em que ela é apenas uma interagdo entre leitor e

texto.
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Segundo Orlandi (2006), toda a leitura esta atrelada a diversos fatores, que incluem a
constituicdo historica de cada sujeito na sua relacdo com a leitura. Todo sujeito ao produzir
sua leitura traz consigo historia de outras leituras que possibilitam tanto a livre escolha do
sentido quanto reconhecer os impedimentos impostos pelas regras institucionais. “Quando
estamos lendo, estamos participando do processo (socio-historico) de producdo dos sentidos e
o fazemos de um lugar e com uma dire¢do histérica determinada (ORLANDI, 1997, 20086, p.
59). O leitor tem um papel na producéo de sentidos, desde que compreendamos que a leitura é
efeito de sentido que ndo estd nem no autor nem no leitor, mas na troca entre ambos. A
compreensdo estd diretamente ligada a constituicdo dos processos de significacdo. Para
Orlandi, o processo de compreensdo esta atrelado a producdo de sentidos, sendo realizada
pelo leitor a partir de sua condi¢do socio-histérica determinada. “A compreensdo se instaura
no reconhecimento de que o sentido é socio-historicamente determinado e esta ligado a forma
sujeito que, por sua vez, constitui-se pela relagdo com sua formagdo discursiva” (ORLANDI,
2006, p.73).

Leitura como processo enunciativo prevé uma construcdo unica a cada novo processo de
enunciagdo. “O sulcos abertos no ar pela palavra enunciada ndo levam aos ouvidos sentidos
prontos e acabados: levam impulsos & compreensao participativa que engloba mais do que a
mera remessa e objetos e a fatos” (GERALDI, 2015, p. 86). O ato de ler é Gnico em que 0 EU
e o TU se renovam a cada novo enunciado. “Os olhos do leitor ndo enxergam letras alinhadas,
objetos referidos, historias contadas, mas julgamentos de valor, inusitadas metéaforas que
escondem ou desvestem crengas consolidadas, um por vir a ser realizado.” (GERALDI, 2015,
p. 86). Tanto a leitura oral como a leitura silenciosa envolvem esse mesmo processo em que a
alteridade torna possivel a troca e a busca de sentido. Cada sujeito desse processo esta
carregado de palavras, isto €, cada sujeito estd num contexto histérico com suas
subjetividades.

Leitura como ato enunciativo nos faz perceber as relagcdes de alteridade em que as agdes
do outro, os dizeres do outro se mesclam a cultura do sujeito leitor propiciando a troca, a
contrapalavra e mesmo, o estranhamento. “A atencdo a alteridade pode reconstruir 0 nosso
mundo da vida compartilhando as responsabilidades de nossas respostas ao NOSsoO
pertencimento ao humano em processo constante de se fazer” (GERALDI, 2015, p. 99). Em
nossa pesquisa possuimos dois grupos distintos: leitores propensos a musicalidade e leitores
de ensino médio ndo propensos a musicalidade. Em ambos os grupos temos a impossibilidade
de prever quais contrapalavras viriam ao encontro dos textos utilizados na pesquisa, pois elas

divergem conforme os percursos ja percorridos por cada leitor, sendo impossivel prever os
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sentidos que a leitura produziria em cada um. O que nos foi possivel perceber ao final da
pesquisa foi uma correlagdo muito grande com o que Barthes denomina de “textos de prazer”

e “textos de fruicao” e as respostas dadas na entrevista semiestruturadas.

2.6.4 Prazer e dever: aspectos da leitura na contemporaneidade

Como ja afirmamos anteriormente, o contexto determina a preferéncia pelo ato de ler
silenciosamente ou ler oralmente. A leitura silenciosa possui uma funcdo préatica para a
sociedade sendo requisitada para concursos e vestibulares, por exemplo, enquanto que a
leitura oral proporciona o prazer de saborear o texto, possibilitando também uma segunda
perspectiva para se compreender algum sentido recoberto — os SI de ambos o0s grupos
costumam ler oralmente palavras e até frases inteiras que ndo compreenderam
silenciosamente em voz alta. Pretendemos explorar na proxima secdo mais essas questdes

aqui apontadas.

2.6.4.1 O sabor da leitura: ler por prazer?

Conviver com sujeitos informantes entre 15 e 17 anos nos trouxe uma perspectiva de
leitura contemporanea que ndo tinhamos. A concorréncia e a busca por uma formacéo
profissional que congregue satisfacdo pessoal a um capital desejavel sdo prerrogativas que
levam os estudantes do ensino médio a “treinarem” leitura como porta de entrada para as
grandes universidades. Mas seria a leitura apenas uma decodificacdo do cddigo e uma
indicacdo de bom aproveitamento dos anos em que se passa no Ensino fundamental e médio,
isto é, um indicador para 0 acesso ao ensino superior?

Barthes (1996) em seu livro “O prazer do texto” articula através das ideias
psicanaliticas de gozo e prazer, dois tipos de I6gica de funcionamento do texto. Ele demonstra
que o texto de gozo, ao contrario do texto de prazer, ndo obedece a uma dindmica do
preenchimento, da satisfagdo, mas aponta para algo que se situa Barthes adiante, sempre mais

além, e que, portanto, nunca é atingido, nunca se completa, nunca se satisfaz.

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que vem da cultura,
ndo rompe com ela, esta ligado a uma pratica confortavel da leitura.

Texto de fruicdo: aquele que pde em estado de perda, aquele que desconforta (talvez
até certo enfado), faz vacilar as bases histdricas, culturais, psicolégicas, do leitor, a
consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas lembrancas, faz entrar em crise
sua relacdo com a linguagem (BARTHES, 1996, p. 21-22).
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O autor trata da apreensdo imediata e sensivel das coisas, distanciando-se das
doutrinas e das linguagens estabelecidas pela ideologia. Ele assume a leitura como individual,
subjetiva em contraponto com o modelo universal estruturalista da época; o prazer esta acima
da seriedade académica, o diletantismo acima do cientificismo. Essa perspectiva parece ir ao
encontro ao que procuramos no processo de leitura, sobretudo no ensino médio que é o
periodo escolar a que nossa pesquisa se dedicou. Postulamos que ha duas facetas que devem
ser trabalhadas nesta etapa da vida académica de nossos adolescentes: uma mais académica
que os prepare para o futuro como universitarios ou trabalhadores e outra prazerosa que 0S
prepare para vida, holisticamente falando.

A proposta de Barthes (1996) é "saber com sabor". Com isso Barthes traz a cena do
ato enunciativo de leitura a liberdade critica e o prazer. Ele parece renunciar a qualquer
pretensdo de uma leitura sistematica, baseada em verdades linguisticas, historicas ou
socioldgicas. O texto barthesiano torna-se para nosso trabalho um texto desejado, sonhado,
saboreado, pois traz para nossas reflexdes o prazer do texto.

Bakhtin dialoga, de certa maneira, com essa perspectiva que estamos buscando para o
ato enunciativo de ler. Para o tedrico, nenhuma significacdo é dada e, sim, criada nos
processos dialégicos com o outro. (BAKHTIN apud AMORIM, 2006). Assim, no processo
enunciativo entre EU-TU ha um didlogo que produz significado no espaco-tempo enunciativo.
Essas ideias estdo baseadas no conceito bakhtiniano de exotopia®’. Héa sempre dois olhares,
duas vozes no minimo. Em uma obra de arte qualquer “se ouvem vozes, ouvem-se também,
com elas, mundos: cada um com o espago e o tempo que lhe sdo proprios”. A criagdo €
sempre ética, “pois do lugar singular do criador derivam-se valores”. (AMORIM, 2006,
p.105). Cabe ao sujeito leitor responsivo e consciente debrucar-se sobre o texto e saboreé-lo.
Como afirmamos anteriormente, é na alteridade, no encontro com o outro que esse sujeito se
modifica e transforma o texto que Ié.

Voltando as teorizacbes de Barthes sobre o prazer da leitura, ele parece ter como
intencao buscar a “produtividade do texto, isto ¢, demonstrar que um texto tem multiplos e
renovaveis sentidos, que se transformam a cada nova leitura. Ler ndo possui assim modelos
prévios, mas criar formas Unicas, que sdo formas virtuais do texto ativadas pela imaginagédo

do leitor®.

%70 termo exotopia sera trabalhado por Bakhtin na perspectiva da criacio individual. Desde Para uma filosofia
do ato responsavel, esse conceito atravessa toda a obra bakhtiniana apontando para a criacéo artistica e de
conhecimentos (isto é, o estético e o epistemolégico) como irredutiveis a um.

%80 proprio Barthes ndo desejava que seu trabalho fosse usado como modelo cientifico suscetivel de ser aplicado
a outros textos.
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Podemos afirmar que ha duas tendéncias que coexistem em Barthes (1996): uma
tendéncia apolinea - seu lado classico, metddico, "cientifico" - e uma tendéncia dionisiaca -
seu lado sensual, anarquico. Para esta pesquisa, advogamos que é preciso dosar ambas as
tendéncias pois, como afirmamos, temos um sujeito leitor contemporaneo aspectualizado
social e paticamente. Este deve ser respeitado em todas as suas esferas, posto que ndo é um
corpo fora do mundo. Ndo queremos pesar mais na balangca um prazer longe das obrigacoes
necessarias para esse espaco-tempo, estamos discutindo sim uma possibilidade de equilibrio

entre essas duas facetas: dionisiaca e apolinea.

As boas maneiras de ler um texto é chegar a tratar um livro como se escuta um
disco, como se olha um filme... como se é tocado por uma cancédo: todo tratamento
do livro que exigisse um respeito especial, uma atencdo de outra espécie, vem de
outra época e condena definitivamente o livro. Ndao ha nenhuma questdo de
dificuldade nem de compreensdo: 0s conceitos sdo exatamente como sons, cores ou
imagens, sdo intensidades que convém a vocé ou ndo... ndo ha nada a compreender,
nada a interpretar (DELEUZE; PARNET, 2004, p. 103).

Deleuze e Parnet (2004) entre os varios dialogos que travam, trazem para a cena
enunciativa esse pensamento que vem ao encontro de nossa faceta dionisiaca para o ato
enunciativo de ler. O que falta ao equilibrio de nossos leitores do 2° grupo é esse prazer de ler.
Sem prerrogativas, certos ou errados, apenas ler, colocar-se como TU em relacdo ao texto,
ndo importando se oralmente ou silenciosamente, deixar-se guiar pelas palavras, que agora
formam um todo semaéntico, assim como as notas formam uma partitura e levam o intérprete
musical a tocé-las por puro sabor de sentir o que a férmula musical proporciona. A lingua
como écriture, lugar onde 0 homem pode exercer livremente sua sensualidade. (BARTHES,
1996).

O sujeito (autor/leitor) é o centro do processo de leitura. O discurso e ele estdo
intrinsecamente ligados. O sujeito, em um espaco tempo delimitado, é efeito de sentido
determinando a leitura, em condicBes de producdo determinadas. Ndo nos opomos a essa
perspectiva da andlise do discurso. H& um movimento entre autor — texto — leitor, que
determina os elementos estilisticos e 0 tom apreciativo da obra. O autor-pessoa, em busca do
outro e diante do excedente de sua visdo axiologica, faz transgredir, por meio do objeto
artistico, a apreciacdo do mundo vivido: sua referéncia ética é determinada por sua referéncia
cultural e por fim, também, determinada por contextos politicos e econdmicos. Temos
consciéncia de que ha diversos géneros que devem ser estudados e lidos no ensino médio.
Nossa proposta é deixar um espaco para 0 género literario, em que a arte abandona o status de

oposicdo da realidade, para tornar-se uma justificativa estética dessa. O que significa dizer
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que a literatura, por exemplo, carrega em si a propria estrutura social com suas regras €, nos
dizeres bakhtinianos, a arte pode, também, apresentar-se como uma forma de se contrapor a
aspectualizacdo social que sofrem nossos alunos.

O processo enunciativo no qual nos debrugamos para a breve discussao feita acima é
uma busca constante pelo entendimento da palavra em seu sentido sempre ideoldgico, no
intuito de descaracterizar a hierarquia monolégica na leitura dos textos e, talvez para além da
leitura, para a participacdo efetiva como sujeito responsavel pelos enunciados ouvidos e
proferidos. Acreditamos que pensar a leitura como um ato enunciativo € maneira de pensar
linguisticamente sobre os dados coletados durante a pesquisa de campo. Consideramos, em
grande parte, a atividade enunciativa dos informantes, destacando as representacfes que
fazem sobre o ato de ler. Como afirmamos no inicio deste capitulo, tanto na leitura oral
quanto na leitura silenciosa ha busca de sentido. Nosso sujeito leitor é marcado em suas
leituras pela sua subjetividade e sua insercdo histdrico-social do ato enunciativo, em que

demarca nitidamente a funcéao social da leitura.

2.6.5 Leitura oral e leitura silenciosa: perspectivas musicais

O trabalho sobre leitura e compreensdo textual possui diferentes perspectivas tedricas e
metodologicas na linguistica. Nas artes, especificamente na musica, também encontramos o
ato de ler e compreender um texto que denominamos de partitura. Esse mapa é para 0s
musicos 0 ponto de encontro entre o compositor, o intérprete e o performer. Ler
decodificando os simbolos musicais e construindo o entendimento da obra € a interpretacdo,
enquanto que sua realizacdo sonora ¢ a performance ou execucdo. “Na decodificacdo sao
relacionados 0s cOdigos musicais com conhecimentos tedrico musicais previamente
adquiridos; na mediacdo, os codigos decifrados sdo avaliados e transformados em sistemas
significantes; a realizagdo € a propria execugao, o ato em si.” (PAREYSON, 1997, p. 157).

O ato de ler e compreender um texto é tema muito discutido na linguistica. O que
trazemos de novo para essa discussdo € a perspectiva na Linguistica da Enunciacdo e da
Semiolinguistica com uma dimensao musical. Estamos tentando confirmar a hipdtese de que
ha diferencas entre ler oralmente e silenciosamente que, na pratica escolar é preciso trabalhar

ambos 0S processos.
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Exemplo 15

(149)SI1-1a:Em voz alta, porque assim como ela disse ... quando vocé... 1&é em voz alta.... vocé consegue imaginar
a cena e parece que ou vocé estd na histéria ou o () que ta contando .... como era ele que tava falando...
parecia que ele que tava contando a histéria pra gente... e... € bem melhor.

Fonte: Elaborada pela autora.

Antes de discutirmos sobre o exemplo 15 acima, gostariamos de reafirmar que as
entrevistas semiestruturadas foram realizadas para duplas, por isso o SI-1-1° grupo - a reporta
em sua fala ao que disse um outro sujeito referido por “ela”. Em nossos Apéndices consta a
transcricdo completa. Com o exemplo 2.6, encontramos um dado caro a afirmacao de nossos
sujeitos de que a leitura oral é diferente do processo de ler silenciosamente. Percebemos pelos
dados que o EU performético aparece neste ato de leitura, encenando o texto de maneira

explicita. Conforme esse Sl, o texto pode ser pensado por dois canais: o auditivo e o visual.

Exemplo 16

(20)SI-37: [...] ...mas, s6 passou o olho ((aponta para o olho)) mas ndo leu mesmo ndo. Agora quando vocé ta
lendo e FALANDO cé gasta o tempo cé GASTA assim, meio que ocupa o cérebro ...além de ler, além da
leitura da... do... da leitura vocé ainda::: ocupa o cérebro eh::: falando e ai isso ajuda a guardar a entender até
euuu quando cé fala .... 1é, fala escreve assim... quanto mais cé usa o cérebro mais ele aproveita o que cé ta
fazendo.

Fonte: Elaborada pela autora.

O exemplo 16 nos traz a reflexdo a afirmacdo de Mari e Mendes (2007). Para esses
autores, produzir sentido é condicdo necessaria ao funcionamento de uma lingua e a leitura
representa uma estratégia possivel para essa producdo. A leitura é, para esses autores, “a
atividade de um sujeito-falante que precisara mobilizar recursos (fisicos, mentais, cognitivos,
linguisticos, sociais) para dar conta da compreensdo de um texto” (MARI; MENDES, 2007,
p. 11). Eles apresentam um esquema em que propdem um desdobramento da categoria
producdo de sentido em processos e produtos. Eles denominam de processos oS
procedimentos linguisticos — fonéticos, morfoldgicos, sintaticos, semanticos e processos
enunciativos - que representam, de forma instrumental, as condic¢Ges linguisticas para essa
producdo. Para esses autores, essas condicOes sdo as caracteristicas fundamentais para
representar as opera¢des com o sistema da lingua. No exemplo 17 temos uma fala de um Sl

do 2° grupo que remete aleitura silenciosa comparando-a a leitura oral. Vejamos:
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Exemplo 17

(406) SI-XXXI: Tem diferenca. A oral é mais bonita, mas é mais complicada. A gente ndo pensa s6 na
interpretacdo. A gente pensa no ritmo. Entdo ja tem mais de uma coisa envolvendo. Ja a silenciosa foi mais
tranquilo, mais direto.

Fonte: Elaborada pela autora.

Neste exemplo percebemos que, ao contrario do SI1-37 do 1° grupo, o SI-XXXI é a favor
da leitura silenciosa, pois esta ndo necessita da utilizacdo dos recursos musicais, tornando-se
“mais tranquilo” a interpretacdo do texto nas palavras desses informantes.

Mari e Mendes (2007) admitem que ha teores extralinguisticos que abrangem as
condicdes historicas para o sentido. Como produto, eles apontam os efeitos de sentido, isto é,
o resultado da producdo de sentido. Cada Sl possui caracteristicas individuais em relacdo a
leitura e a maneira como produzem sentido. Os SI que possuem “afinidade com a musica”
advogam a favor da leitura oral e os que possuem um perfil com aspectualizagéo social
preferem a leitura silenciosa, visto que esta € o processo utilizado nos concursos. Em mdsica é
possivel ver os dois processos também. Em festivais internacionais de musica é comum
vermos musicos espalhados pelos corredores de prédios e até em pragas publicas a estudar
silenciosamente seus mapas musicais.

Horas antes de um concerto, uma orquestra inteira pode executar uma sinfonia sem se
ouvir um unico som, apenas pela leitura silenciosa. Essa atividade é realizada para se evitar
um tumulto generalizado em um teatro com o publico a espera do concerto. O processo de ler
silenciosamente e o de ler oralmente sdo imprescindiveis para 0os muasicos que devem dominar
ambos. Acreditamos que nossos sujeitos informantes precisam encontrar didlogo entre esses
dois processos para que possam ter uma formacao integral.

Continuando em nossas reflexdes, queremos apresentar um quadro construido por Mari
e Mendes (2007) em que eles apresentam a producdo de sentido na leitura. Para nds, trata-se
da producédo de sentido na leitura silenciosa. Ousamos agregar aos processos o procedimento
corpo-cérebro - sentido visdo. A partir desse quadro, construimos outro quadro da producao
de sentido para leitura oral em que agregamos o sentido da audi¢do ao procedimento corpo-

cérebro.
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Quadro 4 - Producao de sentido na leitura silenciosa

| Predugdoe de sentido |

| Processos I I Produto
| Procedimentas corpo-cérebro I__| Procedimentos linguisticos Efeitos de sentido
| Canal: visdo | Fonéticos: Prosodicos Informagdo
Morfoldgicos: regras Verdade
sintaticos: relagdes seméanticas Critica
_— = Humor
Semanticos: relagdes lexicais
Ironia
Processos enunciativos
Deboche
Mentira...

Fonte: Elaborado pela autora com dados extraidos de Mari e Mendes (2007, p. 12)

Quadro 5 - Producéo de Sentido na leitura Oral

Predugdc de sentide

Processos Produto
| Procedimentos corpo-cérebro |__| Procedimentos linguisticos Efeitos de sentido
| Canal: visdo e audicio | Fonéticos: Prosodicos Informagdo
Morfologicos: regras Verdade
Sintaticos: relagbes semanticas Critica
5 N Humor
Semanticos: relagdes lexicais
X Ironia
Processos enunciativos
Deboche
Mentira...

Fonte: Elaborado pela autora com dados extraidos de Mari e Mendes (2007, p. 12)

Advogamos que os dois graficos sdo importantes para 0 processo ensino-
aprendizagem de leitura. Eles nos ajudam a verificar que ha diferencas entre ler oralmente e
ler silenciosamente e que ambas as leituras sdo importantes para o sujeito leitor. Cada
processo adequa-se situacdes especificas — ndo se pode ler em voz alta no ENEM — para

serem realizados. Temos bem determinado o valor da leitura silenciosa para nossos estudantes
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do ensino médio, porém, qual seria o valor da leitura oral?

Exemplo 18

(13) SI- 8: Quando vocé Ié em voz alta vocé também consegue ouvir e::... vocé escuta (( aponta o dedo
indicador para o ouvido)) o que cé ta falando enquanto vocé ta lendo. Vocé também pode raciocinar de outras
maneiras. Vocé pode raciocinar pelo que vocé ta ouvindo ((aponta o dedo indicador para o ouvido)) e pelo que
voceé ta vendo ((aponta o dedo indicador para o chdo como a indicar o texto sendo atingido pela visdo)) fica mais
facil, vocé ta vendo o que ta escrito e tamém t& ouvindo ai vocé.... fica mais facil raciocinar que quando voceé ta
s0 lendo...

Fonte: Elaborado pela autora.

O SI- 8 — exemplo 18 - parece confirmar que ha diferencas entre a leitura oral e a
silenciosa, no que tange a percepcao. Para ele, na leitura oral, pode-se “ver” e “ouvir” o texto.
Mari e Mendes (2007) afirmam que h& estratégias que sdo acionadas no instante inaugural da
leitura e outras que sdo inseridas ao longo do processo. Serad que para o SI-8 ler em voz alta
seria uma estratégia inicial? Esses autores sdo categdricos em admitir que ha varios tipos de
leitura: leituras mais “tranquilas” e outras mais “densas” que requerem um investimento
maior para se obter algum padrdo de efeito de sentido. Como em nossa pesquisa optamos
apenas pelo género textual “cancdo” que aparece na escrita sob a forma de versos, ndo temos
dados neste momento para confirmar a afirmacdo de nosso SI-8 de que a leitura oral o ajudou
a raciocinar melhor. Para Mari e Mendes (2007) o proprio género textual é uma estratégia
favoravel para o sujeito leitor depreender o sentido do texto.

Por ora, 0 que temos de dados quanto a diferenca entre leitura oral e leitura silenciosa é
canal de entrada do texto para o leitor, enquanto gque, na primeira, temos dois canais: visual e

auditivo, na segunda, temos apenas o visual.

Exemplo 19

(15)SI1-J: quando CE ta so6 lendo ((aponta o dedo indicador para o chdo como a indicar o texto sendo atingido
pela visdo)) ai cé tem que prestar bastante atencdo e como vocé ndo ta ouvindo nada ((aponta o dedo indicador
para o ouvido)), as vezes, tem algum barulho ai vocé perde um pouco o raciocinio, mas quando voceé ta lendo e
t& ouvindo o que vocé ta lendo se foca bastante no que vocé ta vendo e ouvindo ai fica mais facil pro cé
raciocinar.

Fonte: Elaborado pela autora.

No exemplo 19, temos nosso sujeito argumentando que a leitura oral Ihe proporciona
um “raciocinio” melhor por ser visual e auditiva. “Quando vocé ta lendo e ta ouvindo o que
vocé ta lendo se foca bastante no que vocé ta vendo e ouvindo ai fica mais facil pro cé
raciocinar.” O sujeito informante se percebe como um TU em relacdo ao EU autor no

primeiro plano enunciativo e encontra um EU performatico - que é efeito do vozeamento do




115

texto - que Ié para o TU que € ele mesmo. Isso é ocasionado pela dupla percepcdo que ele
utiliza no momento da leitura — visual e auditiva. Na leitura de um mapa musical em voz alta,
esse processo € idéntico — seja pelo uso da voz ou de outro instrumento musical. Podemos
afirmar entdo que a leitura em voz alta € uma analogia a performance musical, quando esta
ocorre nos ensaios em que o musico toca somente para si. O ato de dar ritmo e contorno
melédico ao texto presente no mapa musical, trazendo-o materialmente para a cena
enunciativa € comparavel ao ato de dar ritmo e contorno melédico ao texto na leitura oral,
mesmo esta acdo sendo em menor potencial.

Para encerrarmos esse capitulo teorico, trazemos um quadro em que apresentamos as
diferengas entre o processo de ler silenciosamente e ler oralmente conforme os dados

coletados e refletidos apds nossa pesquisa de campo.

Quadro 6 - Diferencas entre leitura oral e leitura silenciosa

LEITURA ORAL LEITURA SILENCIOSA
1 Aspectualizacdo patica (ler por qué?): Aspectualizacdo social (ler para qué?):
Doutrina do ethos: agir e modificar os estados Concursos, vestibular
de espirito.
2 Sensores basicos: visdo e audicdo™ Sensor basico: visdo
3 Duas dimens@es do processo enunciativo Uma dimensdo do processo enunciativo
explicitadas explicitada e uma implicita
4 Vozeamento do texto: ritmo e contorno Percurso visual linear da superficie textual
melddico
5 Pessoas do ato enunciativo: Pessoas do ato enunciativo:
EU-TU (EU performético) EU-TU
6 Funcdo Péatica/Saborear o texto Funcdo social dominar informac6es

Fonte: Elaborado pela autora.

Com esse quadro temos uma sintese do arcabouco tedrico de nossa tese. E a partir dele
que toda a analise sera realizada. Importante ressaltar que percebemos, em nossos dados, que
pode haver contaminagcfes entre um processo e outro, principalmente no que tange aos
aspectos 1 e 6. E possivel saborear o texto lendo-o silenciosamente. Pode-se fugir a uma
leitura sistematica, baseada em verdades linguisticas, histdricas ou socioldgicas também na
leitura silenciosa. Apesar de nossos sujeitos informantes ndo indicarem isso, é fato que muitas
pessoas podem estar se deliciando com uma leitura, sentados debaixo de uma arvore ou dentro

de um 0Onibus urbano apenas com o movimentar do globo ocular.

% Mesmo sendo esse os sensores essenciais aos dois processos de leitura, a importante considerar que efeitos de
sentido que a leitura gera podem ter o teor sinestésico e, portanto, também se pautarem por outros sensores
humanos.
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A aspectualizacdo social e patica também podem borrar fronteiras. No primeiro
capitulo, comentamos que muitas vezes ndés mesmos chegamos a balbuciar palavras ou
mesmo oracdes inteiras em voz alta na tentativa de compreender o sentido. Nossos proprios Sl
comentam sobre essa pratica nas entrevistas semiestruturadas. 1sso ndo seria uma

aspectualizacdo social para leitura oral? Observemos agora o exemplo 20:

Exemplo 20

(417) SI1-10: Assilenciosa tinha que ficar muito quieto e prestar mais atencdo, por estar muito quieto para ler. Na
oral eu tive que falar mais alto, quando falava a palavra normalmente era mais facil de entender, mais fécil de
escutar a historia.

Fonte: Elaborado pela autora.

Nesta fala do SI-10 — 1° grupo — ele traz para nossa pesquisa que ler em voz alta € uma
pratica que o ajuda a “entender” o texto ¢ ndo a saborea-lo. Aqui vemos a funcdo social como
uma caracteristica da leitura oral. Com isso podemos afirmar que as aspectualizaces social e
patica estdo em ambos processos de leitura, sendo que a frequéncia do social recai sobre a
leitura silenciosa. Apds esse capitulo tedrico em que tentamos manter um didlogo pertinente
sobre musicalidade e leitura, passamos ao proximo capitulo em que nos atentaremos nas
interpretacdes textuais realizadas pelos dois grupos de SI. Queremos fazer uma analise
verificando como foi 0 processo interpretativo. Tentaremos tracar duas analises distintas para
esse material. Na primeira, trabalharemos com duas teorizagbes: Fator textual
(CHARAUDEAU, 2014) e amplitude da leitura — da significagdo a referenciacdo (MARI; E
MENDES, 2005), isto é, o conjunto de restricGes a partir das quais toda a interpretacédo se
constrdi. Interpretar um texto é como ter um contrato, isto €, um conjunto de regras que o
leitor deve seguir de forma a alcancar um certo produto, por uma via mais econdémica. Nos
moldes de Charaudeau (2014), essa nocdo de contrato representa uma forma de organizacéo
da atividade discursiva — que no nosso caso é o ato da leitura. Para dialogar com essa analise,
faremos um percurso pela questdo do charme, traduzido por encanto em Oliveira (2015) e do
discurso (logos) para além de convengfes fixas, a luz da leitura como resultado de uma
multiplicidade de interpretagdes que, em certa medida, podem “ndo estar erradas” se
suplantarmos a tese de que todo argumento gera uma conclusdo ou tese, na medida em que o
discurso seria apenas a demonstracdo. Neste ponto apostamos nos afetos e emogdes como
uma via para o entendimento das reais potencialidades de influéncia do logos, em que o
sentido do texto esta na agdo “fazer-sentir” para “fazer-fazer”, ou, ainda, “fazer-sentir” para

“fazer-crer”. Pretendemos retomar o l0gos gorgiano em que o interlocutor é que reage ao
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texto, pois 0 homem é medida de todas as coisas.
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3 INTERPRETACAO TEXTUAL: CAMINHOS DISTINTOS NA BUSCA DE
SENTIDO

No capitulo 1, relatamos que o nosso corpus é formado pelos dados recolhidos dos
questionarios aplicados e da entrevista semiestruturada realizados por dois grupos distintos,
respectivamente: 24 sujeitos informantes propensos a musicalidade — 1° grupo; e 24 sujeitos
informantes ndo propensos a musicalidade — 2° grupo. Ao longo deste trabalho, pudemos
afirmar nossa hipdtese de que ha diferencas quanto ao processo de leitura silenciosa e o
processo de leitura oral - com ritmo e contorno melodico, segundo nossos informantes. Para
corroborar com essa afirmacao, utilizamos de metadados em que os proprios informantes
falam sobre o processo de producdo de sentido em ambos os tipos de leitura. Apresentamos
um quadro ao final do capitulo 2 que sintetiza toda a construcdo tedrica que realizamos em
torno das informacdes e percepcdes de nossos Sl sobre isso. Utilizando da entrevista
semiestruturada, apresentamos varios exemplos que corroboram para nossa percepc¢do de que
€ 0 sujeito leitor com seu contexto pessoal — aspectualizacdo social e pética - que torna as
duas dimensdes de leitura distintas, ao apontar as consequéncias e o “porqué se 1&” como
determinantes para cada processo. O percurso de producdo de significado do texto perpassa
esse corpo no ato da leitura, ora com o uso do sentido da audicao e da visdo, ora somente com
a visdo.

Como afirmamos no final do capitulo 2, o objetivo deste capitulo 3 é analisar as
interpretacbes textuais que os dois grupos de sujeitos informantes realizaram — ora
silenciosamente, ora oralmente, com o intuito de perceber esse percurso de producdo de
significado pelos dois grupos em situacdes distintas. Para tanto temos como pretensdo fazer
dois tipos de analise. Na primeira utilizaremos da teoria de Mari e Mendes (2005) e
Charaudeau (2014) em que sera possivel tracar um caminho do significado a referenciacdo. A
segunda analise partira de teorizacGes sobre o discurso (logos) para além de convencdes fixas,
a luz da leitura como resultado de uma multiplicidade de interpretacdes que, em certa medida,
podem “nado estar erradas” se suplantarmos a tese de que todo argumento gera uma conclusao
ou tese na medida em que o discurso seria apenas a demonstracao.

Nossa pretensdo final para este trabalho € contrastar ambas as analises, tentando
perceber pontos de convergéncias e divergéncias entre elas, demonstrando que o texto poético
é capaz de plurivocidade, em que a renovacdo do significado acontece a cada releitura como
apontou Barthes (1996), em que a leitura oral tem para nés uma supremacia em relacdo a

silenciosa porgue ela realiza o togue pelas orelhas.



120

3.1 Analise pelo fator textual: Das condicBes de significacdo as condicGes de

referenciagio

Varios sdo os tedricos e teorias que apontam para possiveis formas de perceber o
sentido do texto. Para essa pesquisa, evidenciamos o trabalho de Mari e Mendes (2005) como
um “guia” para orientar noss0 estudo sobre o modo pelo qual nossos sujeitos manifestam
impressdes sobre 0 processo de compreensdo textual e como compreendem parte do seu
sentido, por uma andlise mais semantica linguistica.

Todo o processo aqui apresentado foi realizado duas vezes em tempos-espaco
distintos; o primeiro foi realizado no CEMVA e o segundo foi realizado no
IFSULDEMINAS. Nossos informantes puderam ler “Maninha” (HOLLANDA, 1977b) com
ritmo e contorno musical. Ndo informamos que se tratava de uma cancdo. Pelo formato do
texto e 0 nome do autor, todos identificaram como sendo mdsica apesar de nenhum dos
sujeitos conhecerem a melodia da musica “Maninha”. Importante salientar novamente que,
por se tratar de uma pesquisa de campo, a pesquisadora limitou-se apenas a fornecer as

seguintes instrucdes:

Leiam o texto em voz alta dando ritmo e contorno melédico para ele. VVocés podem ficar em
ambiente aberto e retornar daqui a 45 min. Ndo coloquem nome na atividade, apenas a
numerem.

Como exemplo para ritmo, a pesquisadora conversou sobre a musica “Parabéns pra
voce” e como ela é, muitas vezes, cantada apenas com ritmos em festas de aniversario.
Geralmente acontece de essa musica ser cantada apenas em uma nota, o que determina que
“Parabéns pra vocé” ¢ a letra da musica e o ritmo embalado pelas palmas. Quanto ao contorno
melddico, os pesquisadores cantaram a musica “Frére Jacques” apenas com o monossilabo
“la”. Pediu-se para que os sujeitos identificassem a musica. Houve muitos sujeitos que
identificaram como sendo a musica “Meus dedinhos” e “Motorista olha o poste”. Como
apontamos anteriormente, essas duas cangdes infantis sdo versdes de “Frére Jacques™. A partir
dessa atividade a pesquisadora explicou o que era contorno melddico, isto é, que é a melodia
capaz de fazer com que identifiquemos uma musica como sendo “Meus dedinhos” e “Olha o
poste”. Apenas dois informantes reconheceram a musica como sendo “Frere Jacques”. Houve
algumas perguntas no que tange a musicalidade no espaco tempo CEMVA, que a
pesquisadora respondeu por ser da area. Como também afirmamos anteriormente, nossos

sujeitos sdo propensos a ter musicalidade, por isso, parece natural que se interessem por esse
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contetdo.

Ap0s as duvidas serem tiradas, teve-se inicio a leitura e resposta ao questionario nos
moldes apresentados na parte 1. No momento de observacéo, vimos sujeitos declamando o
texto como se fosse um poema, parodiando a letra de “Maninha” com contornos melddicos de
outras musicas, além da presenca constante do ritmo déactilo. Abaixo seguem as questdes que
foram sugeridas para os informantes responderem; elas j& foram mencionadas na parte | deste
trabalho:

Como afirmamos acima, utilizamos para analise dos dados os estudos de Mari e
Mendes (2005) sobre interpretacdo textual. Eles trabalham com dois processos: Condicdes de
significacdo e condigOes de referenciacdo. Na proxima secédo, apresentaremos nossa analise do
T1 e do T2 nessa perspectiva para em seguida, apresentar exemplos das interpretacdes
realizadas por nossos S.I.

Nosso objeto de pesquisa possui uma densidade maior do que esperavamos. A leitura é
uma atividade ampla que chama para si um vasto arsenal de procedimentos, protocolos e
acOes que se desdobram na busca do sentido. Como afirmamos anteriormente, ha trés
dimensGes indissociaveis nesta atividade: autor, texto e leitor. Essas trés dimensdes ja foram
amplamente discutidas. Como apontamos ao longo deste trabalho desejamos situar nossa
reflexdo sujeito leitor, de maneira a tentar contribuir com esses estudos no que tange a
compreensdo textual por um duplo viés: leitura oral e leitura silenciosa.

Entre os muitos caminhos que podemos percorrer para discutir sobre essa questdo
gueremos destacar o que Charaudeau (2014) denomina de fator textual e que Mari e Mendes
(2005) trabalham na amplitude de leitura, isto é, o conjunto de restricGes a partir das quais
toda a interpretacdo se constréi. Interpretar um texto é como ter um contrato, isto é, um
conjunto de regras que o leitor deve seguir de forma a alcangar um certo produto, por uma via
mais econdémica. Nos moldes de Charaudeau (2014), essa no¢do de contrato representa uma
forma de organizacao da atividade discursiva — que no nosso caso é o ato da leitura. Ao ler um
texto, o leitor se submete a textualidade do mesmo que decorre de regras fundamentais que
integram o sistema da lingua. Regras que “contribuem para a construgdo primaria do sentido,
representando desde o trago mais elementar do plano fonoldgico até o mais complexos no
plano semantico” (MARI; MENDES, 2005).

Para esse trabalho, em particular, visamos analisar a interpretacido textual por dois
aspectos que Mari e Mendes (2005) consideram integrantes na rede de causalidade que o
leitor relne para interpretar um texto. Cumpre apontar que esses autores consideram que ha

uma correlagdo necessaria entre 0 dominio das condigdes de significacdo como trajetoria para
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se chegar as condi¢cbes de referenciacdo, pontos chaves na interpretacdo, segundo Mari e
Mendes (2005).

Todo o trabalho académico e de pesquisa exige que se faca um recorte. Temos
consciéncia de outros principios de textualidade como os apontados por Beaugrande e
Dressler (1981), bem como todo um percurso histérico sobre a evolugdo dessas categorias
dentro das diferentes “etapas” da Linguistica Textual, que vai desde uma concepg¢do
interfrastica (sintatica), até abordagens pragmaticas e cognitivas. Porém, para nossa pesquisa,
optamos por analisar nosso corpus pelo fator textual de Charaudeau (2014) na perspectiva de
Mari e Mendes (2005) posto que acreditamos ser 0 que melhor se adequa a nossa proposta.

Esses autores afirmam que, para qualquer tipo de texto, podemos fazer duas perguntas

fundamentais.

a) 0 que esse texto significa em termos dos signos nele dispostos?
b) a que esse texto refere em termos de fatos de uma realidade que pode recobrir?

A resposta a primeira pergunta deve ser construida em termos das condicdes de
significacdo. “Todo texto deve conter uma estrutura de significados que esta nele desenhada e
a tarefa inicial minima de qualquer leitor é dar conta desse desenho que representa um
primeiro plano de seu sentido” (MARI; MENDES, 2005, p. 163). E a partir do
reconhecimento dos significantes que esse primeiro plano do sentido deve ser processado.
Aqui esta o primeiro nivel de significacdo relativo ao conhecimento de propriedades lexicais e
de relacdes sintagmaticas, ao género discursivo, a estrutura da narrativa, o tipo de assunto.
Para se interpretar é preciso que o leitor dé conta dessa dimensdo priméria do texto.

Fizemos uma andlise nos dois niveis propostos por Mari e Mendes (2005) de T1 e T2
para este trabalho. Essa analise tem dois objetivos principais. O primeiro € utilizad-la como
exemplo para a teoria que assumimos para a nossa pesquisa; o segundo objetivo é direcionar
nosso leitor para o ponto que pretendemos investigar em nosso corpus. Essa anélise serve de
parametro para toda a nossa investigacdo nesta parte do trabalho.

Os dois textos utilizados para essa pesquisa podem seguir um padrdo objetivo para sua
decodificagéo, fixamos abaixo uma hipotese de condicéo de significacdo e os argumentos para

sua demonstracao.
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Quadro 7 - Condicdo de Significacdo e Argumentos

Texto2: Jodo e Maria (HOLANDA, 1977) Texto 1: Maninha (HOLANDA,1977)
Hipétese para sua significacao: Hipotese para sua significacao:
Um menino falando de sua histéria de amor nalUm rapaz falando com sua amada sobre o fim do amor de
infancia através do faz-de-conta. infancia de ambos, depois da chegada de outro na vida dela.
Argumentos: Argumentos:

1. O eu enunciador simula varios papéis para si el. Lembrancas que remetem a fatos bons que aconteceram
sua amada, presentes na imaginacdo infantil (ora sdona vida dos dois amantes. (se lembre dos luares dos sertfes,
cowboy e noiva, ora sdo rei e rainha). se lembra (...) o sonho que vocé contou pra mim).

2. Fatos que remetem a imaginagdo de infancia que
passaram juntos (lembra da assombracdo e das almas com

2. O eu enunciador cita atividades e brinquedos que perfume de jasmim).

remetem a infancia (pido, bicho preferido)
3. O fim do relacionamento com a chegada do outro (se
lembra da modinha (...), pois nunca mais cantei, 6 maninha
3. Remete ao fim da infancia (agora era fatal que oldepois que ele chegou).

faz-de-conta terminasse assim pra la desse quintal)

Contra-argumentos: Contra-argumentos:

1. A amada o abandona como que uma alusdo ao|l. Fatos atuais que acontecem depois que o outro chegou,
fim do primeiro amor (pois vocé sumiu no mundodemonstrando que este amor ndo existe mais. (pois hoje s6
sem me avisar). dé erva daninha no ch&o que ele pisou).

Fonte: Elaborada pela autora.

As hipbteses para ambos os textos sdo admitidas a partir dos argumentos apresentados,
bem como dos contra-argumentos que enfocam como a hipotese se desmancha, como no T1
em que o contra-argumento denota o fim do primeiro amor que estava representado nos
argumentos.

Esses termos apresentados podem servir a principio para essa interpretacdo primaria,
bem como servir para preparar o leitor para outros padrbes de interpretacdo. Isolando
quaisquer questbes historicas e politicas acontecidas no Brasil no século passado, podemos
assumir que Jodo e Maria numa dimensao lexical, sdo personagens dos contos infantis que o
eu enunciador utiliza para falar de si e de seu primeiro amor. O termo maninha na dimensao
lexical é a amada que se apaixona por outro homem abandonando o eu enunciador.

Essa interpretacdo é um padrdo minimo de significacdo e que segundo Mari e Mendes
(2005, p.166), “serve de estagio preparatorio para outros padrdes que o leitor ira construir.”
Apobs essa primeira interpretagdo podemos avancar para outra pergunta que norteard nosso
sujeito informante como TUi. “O que esses textos podem referir em termos de fatos de uma
realidade que pode estar recobrindo?” (MARI; MENDES, 2005). Para esses autores, a

significacdo seria uma condicdo para a referenciacdo. E possivel uma correlagdo, embora a
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partir de outras categorias, com Benveniste (1989), que afirma ser “a referéncia parte
integrante da enunciagao”.
A partir dela, podemos elaborar uma hipétese de referenciacédo para tentar responder a

questdo acima.

Quadro 8 - Referenciacdo
Textol: Maninha (HOLANDA,1977) Texto 2: Jodo e Maria (HOLANDA,1977)

Hipotese sobre a referenciacéo: Hipdtese sobre a referenciagéo:

O texto se estrutura sobre trés pronomes: eu, tu e(O texto se estrutura sobre duas tensbes: passado
ele. Eu e tu eram felizes num passado que acabal(infancia) x presente agora era fatal que o faz de
quando ocorre a chegada do “ele” - ditaduraconta terminasse assim em que o “eu” antes da
militar que divide a vidas das duas pessoas/ditadura militar no Brasil vivia em um mundo feliz
anteriores em dois momentos diferentes: o dano qual prevalece o otimismo, depois do golpe, as
alegria e tranquilidade (passado) e o de tristeza elcondi¢cbes de vida se modificam e o mundo se
inquietacdo (presente) com a chegada dele. transforma em algo ruim (uma noite que ndo tem
mais fim).

Fonte: Elaborada pela autora.

Acreditamos que a formulacdo de hip6tese sobre as condi¢des de referenciacdo para
um texto é muito mais flexivel do que a hipdtese sobre a significagdo. Um signo sé tem
sentido se for “usado” na lingua — a palavra somente tem sentido quando esta no contexto
semantico de um texto. O enfoque semantico se efetiva a partir da insercdo do sujeito leitor no
semiotico. A funcdo assim é comunicar, produzir referéncia em que a unidade é a palavra que
é agenciada sintaticamente pelo locutor para colocar a lingua em funcionamento. A relacéo
sintagmatica que se forma aponta para um sentido. Para se chegar a hipétese de referenciacdo
de ambos, é preciso uma decisdo do leitor no ato enunciativo da leitura, em que a referéncia
do texto sera construida no momento da enunciag¢do, em gque como assumimos anteriormente,
a enunciacdo implica a simultaneidade do semidtico/semantico, da forma/sentido e das
relacdes entre pessoa, tempo e espaco para além da hipdtese sobre a significacéo.

Para que isso ocorra, o leitor deve operar com mecanismos metaféricos, metonimicos
recodificando os signos para ajustes na ampliacdo dos sentidos de ambos os textos. Esse leitor

também precisara se atentar ao contexto historico dos dois textos.
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Gréafico 9 - Argumentos para referenciacdo

Argumentos para referenciacdo (Maninha) Argumentos para referenciacéo (Jodo e Maria)

Autor: Chico Buarque de Holanda escreveuAutor: Chico Buarque de Holanda escreveu varias
vérias cancdes que remetem ao seu pensamentocanc@es que remetem ao seu pensamento sobre a
sobre a ditadura militar que vivenciou. ditadura militar que vivenciou.

Ano de publicacdo: 1977. O golpe militar no/Ano de publicagio: 1977. O golpe militar no Brasil
Brasil aconteceu em 1964 e na década de 1970 osjaconteceu em 1964 e na década de 1970 os
brasileiros, sobretudo os intelectuais, sofrem compbrasileiros, sobretudo os intelectuais, sofrem com
essa situacdo. essa situacao.

Fonte: Elaborada pela autora.

O fator social a que ambos o0s textos se aplicam é o golpe militar de 1964 que causa
reflexos ruins na década de 1970, periodo em que as cangfes foram escritas. Isso confere uma
possivel e legitima referenciacdo que se pode inferir de ambos os textos. E mister salientar
que a hipdtese de referenciacdo € mais maleavel que a hipotese de significacdo, pois exige do
leitor uma capacidade cognitiva de relaciona-la a um dominio de referéncia, isto €, a um
mundo possivel que estd, de alguma maneira, relacionado a um conhecimento enciclopédico
assim como a um conhecimento das instancias enunciativas que sdo atualizadas no ato
enunciativo da leitura.

Nesta subsec¢éo, apontamos duas condic¢des do fator textual, a saber, as condicdes de
significacdo e de referenciacdo, em que esta ultima pressupBe a primeira. Em nossa busca por
respostas a nossa hipdtese, passaremos a analisar as interpretacdes realizadas pelos sujeitos
informantes que, no ato da leitura, acionaram estratégias de leitura compreendendo o texto
para além da significagdo, em sua referenciagdo, “descobrindo” que realidade esses textos
estdo “recobrindo.” Importante ressaltar que nossos dados ndo sdo exclusivamente orientados
para isso. Eles foram coletados na tentativa de perceber as diferencas entre ler
silenciosamente e ler oralmente. Sabemos que os dados nem sempre expressam o complexo
processo da compreensdo textual, por isso o discernimento a respeito das informacoes
realmente relevantes ndo é uma tarefa facil e passa, obviamente, pela subjetividade do olhar
do pesquisador e de seu orientador. Nao obstante a ressalva, tentaremos analisar as respostas
de nossos sujeitos dadas ao questionario, buscando avaliar se as respostas que apresentam
sobre o processo de leitura, podem ser aproveitadas para tratar a significacdo e a

referenciacao.
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3.1.1 Produzindo sentido pela leitura oral: T1 Maninha

Vemos leitura como ato, enunciacdo, pois, ao construir sentido, o leitor torna-se
sujeito da leitura, apropria-se dela. Assumimos que o sentido ndo é imanente, ele é resultado
de um processo de apropriagéo do texto pelo leitor. Nosso Sl foi convidado a ser leitor do T1
pelo viés: leitura oral; e leitor do T2 pelo viés: leitura silenciosa. Apresentemos algumas
consideracOes que percebemos na compreensdo de T1 pelo nosso SI do 1° e do 2° grupo.

No T1, temos como questdo 1, no questionario:

1. Nas duas primeiras estrofes, o “Ele” divide a vida das pessoas em dois momentos:
antes tranquilidade e alegria; depois inquietacdo e tristeza. A quem se refere 0 pronome
“Ele”? Argumente sua resposta.

Nos quadros 11 e 12 apresentamos uma possibilidade de exame das predicacdes
apontadas pelos SI do 1° grupo e do 2° grupo acerca do pronome “ele”. Na primeira coluna
do quadro, esta a numeracdo dos sujeitos, isto €, a identificacdo de cada um. Na segunda
coluna encontra-se a resposta 1 dada por cada sujeito e, na coluna 3, temos a citacdo retirada

do texto, que cada sujeito utilizou para argumentar sua resposta®.

%0 Temos 48 SI. por isso optamos em analisar apenas uma amostragem de cada grupo, conforme orientacéo e
sugestdo da banca.
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Quadro 9 - Predicagdes para “ele” em T1- 1° grupo

T1 Maninha

Pergunta: O que esse texto significa em termos dos signos nele dispostos?

Respostas dos sujeitos informantes

Justificativa textual

Si Resposta Categorizacdes para ‘ele’

26 | -Pois quando a ditadura se Ditadura Pois nunca mais cantei, 0
instaurou, o Brasil sofreu séria maninha, depois que ele
censura acerca do que poderia ser chegou.
escrito ou dito, tirando a liberdade
das pessoas e amendrontando-as,
fazendo-as sentir receio e medo do
que falar.

32 | - Quando o autor fala “cle”, esta se Ditadura Pois nunca mais cantei, 0
referindo a ditadura, que antes dela maninha, depois que ele
a vida era melhor. Era mais alegre, chegou.

e depois tudo ficou horrivel e eles
guerem que isto acabe.

34 | - O golpe da ditadura militar, ele Ditadura Pois nunca mais cantei, 0
fala que antes ele podia cantar maninha, depois que ele
livremente ja, apds “ele” chegar, chegou.
ele nunca mais cantou. Isso era
uma caracteristica da ditadura.

Além disso, Chico Buarque
conhecido por suas musicas que
denunciam a ditadura.

16 | -Ele se refere a uma pessoa que sO Pessoa Pois hoje s6 da erva daninha
causa discordia, alguém que no chéo que ele pisou.
provocou coisas ruins e deixou
sequelas, alguém que s6 faz o mau
por onde passa.

2 - O pronome “Ele” se refere a Pessoa Pois hoje s6 da erva daninha
alguém que separou as duas irmas, no chao que ele pisou.
pois o eu-lirico falou dele com
magoa e tristeza.

08 | Ele se refere a algo ruim, marcante mundo da vida Que um dia ele vai embora,
gue mudou a vida, o plano de maninha pra nunca mais
todos. voltar.

19 | “Ele, pode ser um triste futuro, que mundo da vida Pois hoje s6 da erva daninha
antes era tudo bom, até que “ele” o (futuro)* — no chéo que ele pisou.
futuro chegou e acabou com tudo o

que era alegre para eles.
01 Passado. Ele se remete aos fatos do mundo da vida Que um dia ele vai embora,

passado e como as situacGes foram
surgindo até sua tristeza.

(passado)

maninha pra nunca mais
voltar.

* Quando ndo existe uma especificacdo referencial direta, usamos a denominagdo de mundo da vida para
incluir, de forma genérica, objetos, pessoas, fatos, sentimentos e acontecimentos ndo especificados, mas
relatados como experienciacdo em momentos diferentes vividos por um sujeito.
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27 Ao governo que deu origem a governo Pois hoje s6 da erva daninha

ditadura militar. no chéo que ele pisou.

20 “Ele” ndo ¢ necessariamente mundo da vida (futuro) | Que um dia ele vai embora,

alguém, “ele” pode ser referido a maninha pra nunca mais
varias coisas. Pode ser até voltar.
momento, pois estava tudo 6timo,
etc, esse “ele” tem um momento de
chegar.
Fonte: Resultados da pesquisa.
Quadro 10 - Predicagdes para “ele” em T1- 2° grupo
T1 Maninha
Pergunta: A que esse texto se refere em termos de fatos de uma realidade que pode
recobrir?

Respostas dos sujeitos informantes Justificativa textual

SI Resposta CategorizacOes para

‘ele’

I Ele pode ser uma etapa do ciclo da vida mundo da Vida Se lembra do jardim, oh maninha
na qual vivemos. Pois considerando o coberto de flor/
“ele” como um periodo denominado pois hoje s6 d& erva daninha
vida é onde as coisas ruins sdo rotina e no chdao que ele pisou.
assim que esse periodo passa, 0s Jardins
Floridos e todos 0s sonhos.

I A algo ou alguém que retire os mundo da vida Se lembra do jardim/ se lembra
sentimentos bons e momentos felizes e dos sertdes/ se lembra do futuro
os transforme em algo ruim. Penso assim
pela mudanca de cendrios que ocorre no
texto.

Il Refere-se ao tempo, onde acontece tudo mundo da vida Eu era tdo crianga e ainda sou/
tranquilo e alegre na infancia, mas (passado>presente) | Querendo acreditar que o dia vai
quando vai crescendo vai surgindo raiar.
situa¢fes em que nos deixam inquietos e
triste, como por exemplo quando
passamos de criangas para adolescentes,
onde certezas j& ndo sdo mais as
mesmas.

XXI O autoritarismo imposto pela ditadura | Autoritarismoda | Se lembra quando toda modinha
militar. Pode-se perceber isso pelo Ditadura falava de amor/
contexto histérico no qual essa musica pois nunca mais cantei, oh
foi composta e pelo trecho que diz “pois maninha.
nunca mais cantei, oh maninha, depois
que ele chegou” ja que no periodo da
ditadura foi proibida a liberdade de
expressao.

\ Se refere ao futuro, pois ele relata coisas mundo da vida Se lembra do futuro que a gente
que se lembra no passado, e que conta o (futuro) combinou/ Eu era tdo crianca e
que ele ira fazer no futuro ou que espera ainda sou.
fazer.

VI Ao futuro, pois ele conta coisas do mundo da vida Pois hoje sé da erva daninha no
passado, que ndo faz mais atualmente. E (futuro) ch&o que ele pisou.
conta que no “hoje” as coisas sdo
diferentes “pois hoje s6 da erva
daninha”. E hoje ¢ o futuro do passado.

XXXIl | O exercito, pois ap6s sua chegada ditatura Se lembra do futuro que a gente

acabou com toda alegria que existia no

combinou eu era tdo crianga e
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lugar. Trouxe consigo dor e amargura. ainda Sou.
Com a guerra tudo de bom foi embora,
mas um dia vai acabar toda a confuséo.

VI Futuro. Na primeira referéncia a “ele”, o mundo da vida Se lembra quando toda modinha
eu poético pergunta a “maninha” (presente) falava de amor/
questdes no presente sobre fatos que pois nunca mais cantei, oh
aconteceram no passado. (...) maninha

IX O irmdo da “maninha”, pois “ele” quer irmdo da maninha | Que um dia ele vai embora,
relembrar “maninha” dos momentos em maninha pra nunca mais voltar.
que viviam juntos e passavam bons
momentos.

X Refere-se ao irmdo da “maninha”, pois o | irmao da maninha | Que um dia ele vai embora,
autor conta a historia como se fosse uma maninha pra nunca mais voltar.
narracéo, contando sobre a vida de
irmaos.

Fonte: Resultados da pesquisa.

Analisando o quadro do 1° grupo percebemos nas respostas de nossos informantes que
as categorizacdes para “ele” variam entre a resposta “ditadura” ou “governo ditatorial e outros
acontecimentos que denominamos como “mundo da vida” - “futuro”, “passado” e “momento
ndo relacionado a ditadura”. Também percebemos respostas em que o pronome “ele” foi
categorizado como sendo uma pessoa do género feminino. O SI-2 a percebe que no verso 24 —
essa humeragdo refere-se a linha da letra da musica, conforme Anexo A *. - O eu enunciador
aponta como sendo do género feminino. Isso ¢ perceptivel na frase “mas ndao me deixe assim,
tdo sozinha a me torturar”. O adjetivo grifado corresponde ao género feminino devido a sua
terminacdo -a. Ele reconhece esse conjunto de significantes e interpreta a nivel primario o

(13

pronome “ele

2

como alguém que separou duas irmas, a primeira sendo o proprio eu
enunciador e a segunda sendo “maninha”.

Ja no 2° grupo temos apenas uma resposta “ditadura” e outra relacionada a repressao
que parece estar referenciando “ditadura”. O restante dos SI responde ora se referindo ao
“mundo da vida”, ora se referindo a um suposto “irmao da maninha”.

O SI-2 atribui o termo “maninha” ao campo semantico de parentesco, assim como o
SI-X Na reposta desse sujeito aparece uma referenciacdo de “maninha” a irma. Na linguagem
coloquial, vemos, com pouca frequéncia atualmente, sujeitos que na tentativa de se referir
carinhosamente a uma amiga “mais intima” ou irma utilizarem o adjetivo “maninha”. Esse
sujeito alia-se a esse habito e interpreta o texto por esse trago.

Como a ditadura militar foi um evento ocasionado por individuos, o traco [+ humano]
é factivel na interpretacdo, por um processo metonimico. Porém, consideramos como uma

interpretacdo que sai da condicao de significacdo para a condicao de referéncia quando nossos

*2 Numeramos os versos das musicas utilizadas nessa pesquisa, com o intuito de facilitar a identificagdo dos
versos analisados e/ ou citados.
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sujeitos conseguem perceber o pronome “ele” como ditadura militar. Cumpre ressaltar que a
categorizagdo de “ele” como ditadura advém do fato de que nossos sujeitos informantes
percebem “ele” como metonimia de governo ditatorial e, assim, respondem no género
feminino “ditadura” a um pronome do género masculino. No 2° grupo como ja mencionamos
essa ocorréncia é infima. H4 um Unico processo metonimico relacionando ele a ditadura e um
processo metonimico que identifica o pronome “ele” com o autoritarismo do exército. De
certa maneira percebemos essa resposta como analogia para ditadura pois, segundo a historia,
esse periodo se caracterizou pelo autoritarismo e poder do estado na mao do exército, que era
autoritario.

Nos exemplos, todavia, em que os SI-2, SI-16, SI-I1X e SI-II trouxeram o pronome
“ele” como um individuo, o texto significou apenas na dimensao dos signos dispostos, isto €,
eles ndo percebem a referenciacdo “ditadura”. Na andlise semidtica desses sujeitos, a situagdo
que constituiu o sentido da frase, a ideia que exprimiu ficou na condigéo de significagdo em
que a forma ndo o levou para o sentido “ditadura” esperavel. Os SlI-2 e SI-16 agenciaram
sintaticamente o pronome “‘ele” enquanto ato de leitura, porém a relacdo sintagmatica que eles
perceberam ndo apontou para o sentido “ditadura militar”. Aqui vemos que o texto significa
para esses dois sujeitos apenas na dimensdo dos signos dispostos. Ndo houve uma
referenciacdo além disso.

“Futuro”, “passado”, “momento”, “tempo” e “etapa da vida” — referéncias a tempo no
que denominamos de “mundo da vida” - foram outras trés formas de predicagdo apontadas
por SI-19, SI-1, SI-20, SI-1, SI-111, SI-V, SI-VI e SI-VIII para o pronome “ele”. Esses sujeitos
utilizam como fator textual para argumentarem a resposta em que categorizam ‘“‘ele” as
seguintes passagens retiradas de T1: “Que um dia ele vai embora, maninha pra nunca mais
voltar” e “Pois hoje s6 da erva daninha no chido que ele pisou”. Os SI do 2° grupo também
usam como fator textual para argumentarem sua resposta os trechos em que ha o substantivo
“crianga” e a oracao “‘se lembra do futuro que a gente combinou”. Esses SI parecem perceber
0 sentido da frase pelo estado de coisas que ela provoca. Ha para esses sujeitos fatos bons e
fatos ruins que sdo separados por essa predicacdo: ora passado, ora futuro, ora presente. Esses
sujeitos ndo percebem as tensdes apresentadas nesse poema/musica, isto €, 0s elementos

contraditorios que estdo além da condicao de significaco.

Passado x presente;
Alegria x melancolia;

Tranquilidade x inquietacéo;
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O texto aponta, como ja mencionamos, para pares antitéticos, sendo que passado e
futuro estdo presentes no texto apresentado. O “eu” foi feliz com o ‘tu” no processo
enunciativo da musica — provavelmente a pessoa a quem se dirige o termo “maninha”. Ambos
os Sl que trabalham com a hipotese de temporalidade ndo parecem ultrapassar suas
formulacdes para a questdo da referenciacdo. Eles percebem que ha dimensGes de alegria x
tristeza, passado x futuro, mas ndo conseguem referenciar nada além disso.

Em momento algum esses SI argumentam tentando se referir ao contexto histérico em
que o texto pode estar se referenciando. Na dimensdo do discurso, a enuncia¢do tem como
funcdo atualizar o sistema de signos para o sujeito leitor. Esse texto foi interpretado ap6s o
processo de leitura oral, em que o 1° grupo foi categorico ao afirmar a presenca do EU
performatico em sua busca de sentido. No entanto, esse grupo em relagdo a resposta “tempo”
parece confluir com o 2° grupo que ndo deu importancia a leitura oral, optando pela leitura
silenciosa que lhe oferecia maior concentragdo. Importante ressaltar que a resposta “ditadura”
aparece com mais pertinéncia no 1° grupo que aponta o EU performatico como predominante,
ao se referir a dupla percepcdo — visdo e audicdo — como importante para a interpretacdo
textual.

Alguns sujeitos ao interpretarem as linhas 8,25, 26 apontam para uma dimens&o de
referenciacdo. Eles partem para a dimensdo do discurso, em que a enunciagdo tem como
funcdo principal atualizar o sistema de signos com base numa referenciacéo possivel. O ato de
ler € constituido no momento em que o sujeito-leitor consegue estabelecer essas relacdes de
forma e sentido. As bases desse ato sdo a sintagmatizacdo e a semantizacdo, isto &, uma
atividade com a lingua que atribui referéncia e co-referéncia.

Entre as interpretacbes realizadas por nossos sujeitos informantes aparece a
categorizacdo “ditadura” relacionada a um acontecimento que marca a vida do eu enunciador.
A ditadura militar é apontada como um acontecimento, é identificada como categoria para o
pronome ele, mesmo sendo do género feminino, conforme justificativa ja apresentada. Para os
sujeitos SI-26, S1-32, SI-34, SI-8 e SI-27 — 1° grupo, o pronome “ele” ndo se refere a alguém
em si, mas a um acontecimento — o golpe, a ditadura militar, o governo ditatorial. O mesmo
acontece somente para dois SI do 2° grupo entre os 24 SI*.

Como argumentos a favor desse sentido percebido na forma, o SI-8 apresenta termos

2 (13

que estdo no campo semantico de ditadura militar como “censura”, “tirando a liberdade das

2% ¢

pessoas”, “medo do que falar”. Essas justificativas se encontram de alguma forma no texto,

8 Ver Apéndice C
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porém, metaforizadas por expressdes como em “nunca mais cantei, oh maninha depois que ele
chegou”. Percebe-se que o SI-8 foi buscar referéncias que estdo no seu conhecimento de
mundo para argumentar sua resposta. Aqui também temos uma interpretacdo que recodifica as
metaforas do texto, ampliando os sentidos nele presentes. E no ato de leitura que esse TU
parece trazer para si essa recodificagdo do enunciado, alicercado em seu conhecimento de
mundo para argumentar essa resposta.

O SI-34* usa como argumento a seguinte citacdo: “Além disso (temos) Chico
Buarque conhecido por suas musicas que denunciam a ditadura”. Em nossa analise
preliminar, fizemos essa referéncia como argumento para uma possivel interpretacdo do texto
como referéncia a ditadura militar. O SI-34 ultrapassa a condicdo de significacdo para a
condicdo de referéncia, utilizando como argumento um dado apresentado no titulo do
poema/musica, alicercando-o a seu conhecimento de mundo.

Os SI-XXI e SI-XXXII também interpretam o pronome “ele” como ditadura
argumentando com os seguintes trechos: “Se lembra do futuro que a gente combinou eu era
tdo crianca e ainda sou” e “Se lembra quando toda modinha falava de amor/
pois nunca mais cantei, oh maninha." Apenas dois SI dos 24 Sl do 2° grupo interpretam nesta
perspectiva de referenciacéo.

“Governo da ditadura” e “algo ruim, marcante que mudou a vida, o plano de todos”
sdo apontados ora como ditadura, ora como alguém especifico, ora como um acontecimento
geral, e suplantam, a nosso ver, a condi¢do de significacdo. Apesar desses sujeitos nao
apontarem especificamente para ditadura, eles percebem algo que causa as tensfes: passado X

presente; alegria x melancolia; tranquilidade x inquietacéo.

Exemplo 21

SI-8 O pronome “ele” refere-se a ditadura, que antes de ela chegar, havia tranquilidade e quando ela
chegou, apenas ficou maldade.

Fonte: Elaborado pela autora.

No exemplo 21 vé-se que o SI-8 assume o pronome “Ele” como referindo-se a
ditadura militar, argumentando a resposta com os adjetivos “tranquilidade” e “maldade”. O
SI-8 parece tentar abranger as oposicdes propostas pelo eu da enunciacdo com esses dois

termos. Ele relaciona “tranquilidade” com passagens do texto como “se lembra quando toda

* Como observamos no primeiro capitulo, deixamos que nossos Sl do 1° grupo se autonumerassem de acordo
com seu numero de chamada. Com isso, apesar de haver 24 informantes hd numeracdes como 34 e 27.
Ressaltamos ainda que alguns sujeitos repetiram a numeragdo como, por exemplo, o nimero 1. Trés pessoas se
auto numeraram 1 no 1° grupo, com isso tivemos que categorizar o 1 como 1 a, 1b, 1 c.
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modinha falava de amor”, “se lembra do jardim, oh maninha coberto de flor”; e “maldade”
com passagens do texto como “ pois nunca mais cantei, oh maninha depois que ele chegou”
ou “pois hoje s6 da erva daninha no chao que ele pisou”. Nessas passagens, a conjungao
“pois” aparece como um carater de oposicéo: tinhamos isso e com a chegada dele aconteceu
aquilo. Esse texto apresenta tensdes, isto €, elementos contraditérios que estdo além da
condic&o de significacdo que o SI-8 por ocasido de sua interpretacdo, aponta.

Antes de continuarmos nossa analise gostariamos de trazer para esse contexto um
trecho da entrevista semiestruturada do SI-8 e do SI-X. Observemos trechos de sua entrevista

semiestruturada:

Exemplo 22

(235) SI-8 [...] na pergunta tava perguntando quem era o ELE dentro do texto, eu j& saquei na hora que
era a ditadura, se fosse com a leitura... leitura silenciosa, eu ia demorar... eu ndo ia responder tdo
rapido assim.

(236) Pesq.: Por que vocé acha que aconteceu isso?
(237) SI-8 Ah... porgue eu lendo, eu me ouvindo... eu consigo interpretar bem melhor o texto.
(238) Pesq.: O que vocé chama de interpretar?

(239) SI-8 € como se vocé IMERGISSE no texto... como se vocé entrasse no texto, esse é o sentido
realmente para mim!

Fonte: Elaborado pela autora.

Exemplo 23

(413) SI-X: Prefiro a oral.

(414) Pes.: POR QUE?

(415) SI-X: Porque a ora e era mais facil de entender pelo texto. Eu acho mais facil de entender.
(416) Pes.: Mas qual a diferenga entre a oral e a silenciosa?

(417) SI-X: A silenciosa tinha que ficar muito quieto e prestar mais atencao , por estar muito quieto
para ler. Na oral eu tive que falar mais alto, quando falava a palavra normalmente era mais facil de
entender, mais facil de escutar a historia.

Fonte: Elaborado pela autora.

O SI-8 afirma categoricamente, no exemplo 15, “eu ja saquei na hora que era a
ditadura, se fosse com a leitura... silenciosa, eu ia demorar... eu ndo ia responder tdo rapido
assim”. Essa citacdo ndo ¢ confirmada pelo sujeito, pois temos apenas a sua justificativa
afirmando ter compreendido a referenciacdo do texto por ter feito uma leitura oral. Mas esse é
um dos sujeitos que apontaram essa perspectiva e confirmaram ao chegar a condigdo de

referenciagdo para o T1. O SI-X também aponta conforme o exemplo 23 que prefere a leitura
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oral, pois, a0 vozear o texto, ele “ouvia” a histéria e compreendia melhor. Isso ndo se
confirma na significacdo a nivel de referenciacdo apresentada no quadro 9. Este Sl aponta o
pronome “ele” como “irmao da maninha”, fazendo uma aproximag¢do do termo maninha com
o relativo do género masculino “irmao”. Outro SI que faz o0 mesmo caminho na busca de

sentido de SI-8 e SI-X é o SI-2. Observemos no exemplo 24:

Exemplo 24

(218) SI-2: Devido a... compreensdo que eu tenho... da... quando eu comeco a falar... consigo
entender melhor ...que... quando eu néo leio falando.

(219) Pesq.: Vocé estd me querendo dizer que usar o ouvido, a visdo... ¢ melhor para compreender?

7

(220) SI-2: ISSO... eu acho que quanto mais... é:::... quanto mais usar sentidos para compreenséo do
texto, melhor para compreendé-lo.

Fonte: Elaborado pela autora.

Esse mesmo informante que afirma “quando eu comego a falar... consigo entender
melhor... que... quando eu nio leio falando.” Identificou o pronome “ele” na questdo 1 como
“[...] alguém que separou as duas irmés, pois 0 eu-lirico falou dele com magoa e tristeza.” O
SI-2, como apontamos acima, ndo ultrapassou a condi¢do de significacdo, dando conta do
desenho que representa um primeiro plano do sentido, ndo avancando em sua andlise
semantica e semiotica.

Ainda em relacdo ao T1, temos as respostas a 22 questao:

2. Nas trés estrofes ha sempre questdes enunciadas no presente sobre fatos que
aconteceram no passado. O eu enunciador parece estar se referindo a quem com esse
pronome? Argumente sua resposta.

O sujeito que ultrapassasse a condicao de significacdo teria que confirmar a hipétese
apresentada na primeira de que “ele’ se refere a ditadura militar. Ele poderia perceber as
tensGes que apresentamos anteriormente como relacionadas a antes da ditadura e depois da
ditadura. No quadro 10 apresentamos algumas respostas a essa questdo. Tomamos o cuidado
de utilizar respostas dos mesmos S.I. que apresentamos no quadro 11 e no quadro 12 usando
as mesmas categorias que foram caracterizadas para o quadro anterior, para que possamos
fazer uma analise mais fiel. Importante colocarmos que essas respostas ndo foram escolhidas
aleatoriamente, fizemos uma pré-analise para verificar o que era recorrente e 0 que era

importante como dado para esta pesquisa.
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Quadro 11 - Referenciando o0 T1 — Maninha (1° grupo)

T1 Maninha

Pergunta: O que esse texto significa em termos dos signos nele dispostos? O que esse texto
refere em termos de fatos de uma realidade que pode recobrir?

Respostas dos sujeitos informantes

Fato textual

Si Respostas: CategorizacOes para | Citacdo retirada do texto
acontecimento que
aponta o texto

26 -Ditadura militar, pois no final da poesia, Ditadura Que um dia ele vai embora,

0 eu-lirico diz que “ele” vai embora pra maninha pra nunca mais voltar.
nunca mais voltar, ou seja, ele diz que

apesar dos tempos dificeis, tudo voltara a

ser como antes.

32 - Ele esta se referindo a ditadura militar, e Ditadura Que um dia ele vai embora,
como foi horrivel este tempo, ele fala maninha pra nunca mais voltar.
também como tudo foi construido e no fim
acredita que tudo vai passar.

34 - Ditadura militar. Nos dois Gltimos versos Ditadura Que um dia ele vai embora,
ele fala “que um dia ele vai embora... pra maninha pra nunca mais voltar.
nunca mais voltar.” NO caso ele fala de
algo que fez tudo que trouxe tristeza mas
se ele foi embora tudo volta ao normal a
felicidade voltara.

16 - A ditadura militar, sendo que foi uma Ditadura Pois hoje s6 da erva daninha no
época de extrema violéncia e censura, pois chéo que ele pisou.
¢ dito no texto: “se lembra quando toda
modinha falava de amor/ pois nunca mais
cantei, oh maninha”. Levando em
consideracdo o autor do texto, que foi
exilado e “silenciado” por cantar verdades
e escrever sobre amor.

2 - Sim, pois ela se lembra com saudade e mundo da vida Pois hoje s6 d& erva daninha no
esperanca de que aquele momento chegara chéo que ele pisou.
ao fim.

08 A ditadura militar, pois nas estrofes Ditadura Que um dia ele vai embora,
mostra momentos antes que era alegria, maninha pra nunca mais voltar.
cancles, depois da chegada dele tudo
muda tudo vira repreensdo nas musicas,
deixando o futuro incerto, obscuro neste
tempo de ervas daninhas.

19 Sim, pois 0 que uma pessoa Vive hoje ndo mundo da vida Pois hoje s6 d& erva daninha no
vai durar, pois nada é pra sempre, tudo um chio que ele pisou.
dia acaba.

01 A ditadura militar, pois ele nunca mais Ditadura Pois hoje s6 da erva daninha no

cantou, as ervas daninhas é a tortura.

ch&o que ele pisou.
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27 Ambos pois as questbes enunciadas se mundo da vida Pois hoje s6 da erva daninha no
referem a felicidade que era no passado e ch&o que ele pisou.
que depois ja ndo se tinha e também se
referem que a tristeza que chegou vai ter
um fim futuramente.

20 Estd se referindo a vida efémera, que Mundo da vida Que um dia ele vai embora,
independentemente do momento que esta maninha pra nunca mais voltar.
passando, vai mudar.

Fonte: Elaborado pela autora.
Quadro 12 - Referenciando o T1 — Maninha (2° grupo)
T1 Maninha
Pergunta: O que esse texto significa em termos dos signos nele dispostos? O que esse texto
refere em termos de fatos de uma realidade que pode recobrir?
Respostas dos sujeitos informantes Fato textual
SI Respostas: CategorizacOes para | Citagdo retirada do texto
acontecimento que
aponta o texto

| Para sua Irma, pois “maninha” ¢ um Irma-maninha Se lembra do jardim, oh
apelido comum para irméas cagulas (ou maninha/ Que um dia ele vai
ndo), e esse termo além de ser o titulo embora. maninha
do texto, aparece ao final e no meio da
musica.

1 Acredito que esté se referindo a maninha Se lembra do jardim, oh
maninha, devido as cita¢bes no texto. maninha/ Que um dia ele vai

embora, maninha

Il O eu lirico refere-se a uma menina Menina Eu era tdo crianca e ainda sou
onde relembra quando era crianga e
ndo havia frustragcdes nem tristeza.

XXI Ele parece estar se referindo ao tempo, Tempo Se lembra da  fogueira/
pelo modo que faz em diferenciagéo Se lembra dos bal6es/
entre passado e futuro se dirigindo a Se lembra dos luares dos
sua “maninha” como sendo uma sertdes/ A roupa no varal, feriado
metafora referente as pessoas que nacional/
passaram por esse periodo para fazé- E as estrelas salpicadas nas
las de como era bom antes. cancles/ Se lembra quando toda

modinha  falava de amor
pois nunca mais cantei, oh
maninha.

\ Maninha, pois ela é o personagem maninha Se lembra do jardim, oh
princesa que ele se refere. maninha/ Que um dia ele vai

embora, maninha

\ A irmd, a mée, a alguém que viveu Irm&/Mae Que um dia ele vai embora,

essa infancia e esses momentos com
ele, que cresceu junta a ele, e s6

maninha pra nunca mais voltar.
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proporcionou memodrias boas.

XXXII | Parece estar se referindo ao futuro que | mundo da vida (futuro) | Se lembra do futuro que a gente
ndo foi do jeito que ele esperava, assim combinou.

ele expressa seu descontentamento
com a musica de uma forma ndo muito
clara, com bastante metaforas e ndo
clareza de sentimentos.

VI O eu-poético se refere a “maninha”, Maninha Se lembra do jardim, oh
pois sempre ao fim das indagacdes ele maninha/ Que um dia ele vai
termina a parte da estrofe dizendo “O embora. maninha

maninha”. O eu-poético sempre remete
a perguntas a “maninha”.

IX Ele parece estar referindo a uma Pessoa Dos sonhos que vocé contou pra
pessoa que passou bons momentos mim/ Se lembra quando toda
importantes com “maninha”. modinha falava de amor/se

lembra da fogueira

X A ele, porque este modo aonde mundo da vida Se lembra da  jaqueira/
relembra fatos que ja aconteceram no A fruta no capim/ Dos sonhos
presente, mostra um dialogo entre gue Vvocé contou pra mim.

irmdos onde um estd contando e
perguntando para o outro.

Fonte: Elaborado pela autora.

Algumas respostas fornecidas pelos nossos sujeitos demonstram o movimento de
constituicdo da referenciacdo para passado X presente nas respostas dos SI do 1° grupo. Esses
informantes conseguem ampliar os sentidos do texto, percebendo nas metéforas essa
perspectiva de um mundo melhor sem a ditadura e pior com a chegada dela. Eles usam como
argumento o seguinte texto “0 eu-lirico diz que ‘ele’ vai embora pra nunca mais voltar, ou
seja, ele diz que apesar dos tempos dificeis, tudo voltara a ser como antes”. Esses sujeitos
mencionam as categorias ditadura e acontecimentos para delimitarem a tese do texto.

O SI-8 que na questdo 1 ndo tinha identificado o pronome “ele” como ditadura militar,
traz para a questdo a ditadura. Este sujeito suplanta a condicdo de significacdo que estava na
questdo 1 e vai para uma condicdo de referenciacdo ao trazer em sua resposta a perspectiva do
acontecimento ditadura. Ele traz como argumento fatos que estdo aquém do texto “Levando
em consideracdo o autor do texto, que foi exilado e¢ “silenciado” por cantar verdades e
escrever sobre amor.” Somente pelo conhecimento de mundo, o SI-8 pode fazer essa
inferéncia do texto com o fato que Chico Buarque compbs no periodo da ditadura e foi
exilado.

O SI-2 — 1° grupo - também realiza esse salto na interpretacdo da questdo 1 para a

questdo 2. Se na primeira ele relaciona o pronome “ele” a passado, na reposta da questdo 2,
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esse sujeito refere-se a ditadura militar. “pois ha uma énfase na parte que depois que ele
chegou a vida piorou”. Aqui percebemos que o SI-2 traz para sua interpretacdo o pronome
“ele” como indicativo de algo que transformou o cenario para pior justificando com isso que
se trata de “um mundo exterior” ao texto, que pelo nosso olhar parece querer dizer que ele
identificou como sendo a ditadura apesar disso ndo aparecer claramente no texto. Essa
informacdo estd encoberta, por isso ele refere-se a ela como “um mundo exterior”.
Ressaltamos que no 2° grupo nenhum Sl chega a essa condicéao de referenciagéo.

“Vida efémera e felicidade” que estdo na categoria “mundo da vida” sdo para o SI-2
um estado de espirito, relacionando o passado, a algo passageiro, que nao existe mais. Esse
sujeito ndo faz referéncia a ditadura militar. Temos novamente uma constru¢cdo primaria do
sentido, com base no plano semidtico ndo ultrapassando a condi¢do de significacao.

Antes de tecermos mais consideracdes sobre essa interpretacdo, observemos o que o

SI-8 e 0 SI-2 afirmam sobre a leitura em voz alta:

Exemplo 25

(128) SI-2: Ah... por causa que quando vocé ta lendo em voz alta a mente ...vocé ta lendo o texto que
ta4 sua mente e ta escutando sua propria voz... e com isso vocé escuta ... e Ié... vocé tem duas fontes
diferentes para entender um texto... entdo vocé assimila mais coisas com isso.

Fonte: Elaborado pela autora.

Exemplo 26

(130) SI-8: sou o numero 11, primeiro eu li silenciosamente e depois em voz alta! Eu tive mui...
muito mais facilidade em ler em voz alta ... ndo sei se é porque eu tenho facilidade para compreender
em voz alta... ndo sei... talvez porque eu tenho mais facilidade em fazer duas coisas a0 mesmo tempo .
Acho muito mais facil quando vocé ta.... vendo de duas fontes ... da sua leitura ((aponta para 0s
olhos)) e de vocé ta escutando... é::... vindo de duas fontes é muito mais facil de entender, de
compreender e... de ligar os fatos.

Fonte: Elaborado pela autora.

Esses sujeitos também afirmam ser a leitura oral instrumento favoravel a uma
compreensdo do texto. O SI-8 em ambas as questdes consegue suplantar a significagdo
primaria do T1, porém, o SI-2 aplica em sua referenciacdo a questdo de uma vida passageira
com categorias que identificam um acontecimento, ndo estabelecendo que ¢ a ditadura militar.
Em sua interpretacdo percebemos que ele recorre a outros parametros para ativar a
referenciacdo, talvez as questdes que o “eu” da enunciagdo aponta como passadas: “se lembra

da fogueira”, “se lembra dos baldes”. Essa percepcao pode se dever ao fato de que o “eu” que

enuncia no T1, faz confrontagbes com o passado e o presente no texto. O SI-2 percebe, a
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nivel semantico, essas postulacdes, mas ndo percebe a ditadura militar como condicdo de
referenciacao.

No segundo grupo temos nas respostas dos Sl uma contextualizacdo dos objetos
reportando a um acontecimento. N&o conseguiram nem perceber o teor da questdo que pedia
um acontecimento. Eles responderam que se tratava da “irmd”, da “maninha” ou de uma
“menina”. No 2° grupo apenas dois SI indicaram a preferéncia pela leitura oral — SI-1X e SI-
X. O restante afirmou que pela leitura silenciosa eles conseguem maior concentracdo. 1sso
pode ser um argumento para o resultado das respostas apresentadas para a questao 2.

Ap0s essa analise das interpretaces de texto dos Sl dos dois grupos de informantes
sob a perspectiva do processo de leitura oral, apresentaremos a anélise dos dados apresentados

na interpretacdo do T2- Jodo e Maria que foi realizada a luz do processo de leitura silenciosa.

3.1.2 Produzindo sentido pela leitura silenciosa: T2 Jodo e Maria

A proposta agora € fazer uma andlise da leitura silenciosa do T2 Jodo e Maria. Este
texto é do mesmo autor de Maninha e é datado no mesmo ano. Como analisamos no inicio
deste capitulo, esse texto também trata de questdes referentes a ditadura. Nas questdes que

propusemos, abrimos de forma indireta para essa discussdo como se pode observar:

a) como interpretacdo possivel podemos afirmar que o0 poema estrutura-se sobre as ideias
de passado e presente, de sonho e realidade? Ao que pode estar se referindo este texto?
Argumente sua resposta;

b) “pra la deste quintal” pode ser interpretado como uma referéncia a vida fora da
protecdo do sonho e da ilusdo da infancia, caracterizada pelo medo e pela solidao?

Argumente sua resposta.

No quadro 14 apresentamos uma possibilidade de exame das predicacfes apontadas

por nossos informantes sobre a que fato o T2 se refere.
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Quadro 13 - Referenciacdo em T2 (1° grupo)

T2 Jodo e Maria

Pergunta: Como interpretacdo possivel, podemos afirmar que o poema estrutura-se
sobre as ideias de passado e presente, de sonho e realidade? Ao que pode estar se
referindo este texto? Argumente sua resposta.

Respostas dos sujeitos informantes do 1° grupo

Sl.

Resposta

Referéncia externa do texto

26

Sim. Pois nas trés primeiras estrofes, o eu-lirico se
ambienta no passado e no sonho, pois remete a mudancas
de personalidade e diz tudo no tempo.

Mudanca na personalidade

32

Sim, pela maneira como ele fala e de como se refere a
algumas coisas, pela maneira que ele argumenta. “Nao,
ndo fuja ndo. Finja que agora eu era o seu brinquedo™.

mundo da vida

34

Sim. E como se ele escrevesse uma carta relembrando dos
momentos que eles passaram juntos e comparando isso a
um faz de conta, mas agora que ela foi embora, ele ndo
consegue mais sonhar.

mundo da vida (passado)

16

- Sim, pois ele conta o que houve no passado e diz o0 que
aconteceu no futuro. E muita coisa que ele diz como ter 3
mulheres, cavalo que falava inglés, etc. faz parte do
sonho.

mundo da vida (sonho)

Sim, pois a diferenca dos ocorridos enfatiza uma
interpretacdo desta.

referéncia vaga

08

Sim. Pois no poema o passado do romance entre ele e a
mulher fosse um sonho, tudo era como ele queria e
imaginava, j& seu presente ele vivenciava a realidade do
abandono pela amada.

mundo da vida (sonho)

19

Parece haver uma referéncia a ditadura que estd “pra la
deste quintal” de alegria que ele vive.

Ditadura

01

O poema se refere ao passado e o presente, enfatizando
como ele era

mundo da vida

27

Sim, ao longo do texto o autor expressou ideias que fazem
referéncia ao que parece ser uma vida, um amor entre um
homem e uma mulher retratado por versos que falam
sobre o passado, o0 presente, sonhos e realidade.

mundo da vida

20

N&o exatamente do passado pois era um sonho. E no
sonho ele pode ser 0 que quiser a0 mesmo tempo.

Mundo da vida (sonho)

Fonte: Elaborado pela autora.
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Quadro 14 - Referenciacdo em T2 ( 2° grupo)

T2 - Jodo e Maria

Pergunta: “Pra 1a deste quintal” pode ser interpretado como uma referéncia a vida
fora da protecgdo do sonho e da iluséo da infancia, caracterizada pelo medo e pela solidéo?
Argumente sua resposta.

SI.

Respostas dos sujeitos informantes do 2° grupo Referéncia externa do texto

Que o presente é algo que nds criamos e nos sonhos podemos Pessoa apaixonada
ser o que quisermos, mas a realidade ndo é tao facil e certas
coisas ndo podemos modificar. Se refere a uma pessoa
apaixonada, feliz, cujo seu grande amor se foi.

Sim. Ao que se imagina ao ser crianca e depois a realidade mundo da vida (presente)
enfrentada. Penso nisso, pois o texto apresenta dois cenarios
diferentes, que mostra diferentes fases.

Sim, o texto se refere ao homem sonhador. Porgque nos versos Homem sonhador
1 e 2 ele se autointitula herdi e rei. E que sua amada era sua
noiva e sua princesa.

XXI

Ele se refere ao passado fantasioso que o eu-lirico imaginava mundo da vida
quando mais novo e ao choque de realidade que ele teve
depois.

Sim, possivelmente é um sonho, em que um homem ama uma Homem apaixonado.
mulher, admira e pede com carinho para que ela fique com
ele. Mas, ela vai embora deixando ele sem rumo e esperando o
que a vida fard com ele.

Vi

Sim, ele mistura acontecimentos com os alemaes e os canhdes Sonho x realidade
com o que ele queria que fosse verdade. Que nos sonhos, fora
da realidade, vocé pode ser e fazer qualquer coisa, como ser 0
hero6i, ser um cowboy, lutar contra alemaes, ter sua prépria lei
e seu proprio pais.

XXXII

Sim, o texto se refere a um homem triste, que era muito feliz Homem triste
com sua amada, mas se entristeceu apos a partida dela, uma
amor infinito da infancia.

VI

Sim, se referindo a vida das pessoas, seus dilemas do dia-a-dia mundo da vida
de uma forma “fantasiada”. Como no primeiro e décimo
terceiro verso.

Sim. Na minha percepgdo esse texto se refere a um amor que Amor
ele tinha, s6 que dentro de sua imaginacdo, em seus sonhos.
Seu amor acabou sumindo porque ele s ndo conseguia
imagina-la.

Sonho e realidade. Ao amor de um homem bom pela mulher Sonho x Realidade
amada, pois Varias partes do texto ele elogia a amada como na

"

parte, “E vocé era a princesa”, “que eu fiz coroar”, “Era tdo

CLINNT3

linda de admirar”, “andar nua pelo meu pais”..

Fonte: Elaborado pela autora.
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O T2 foi lido silenciosamente por todos os informantes dos dois grupos, que
desenvolveram seus comentarios sem qualquer ajuda dos pesquisadores. Partindo da anélise
dos tragos, percebemos que o SI-19 é o unico a se referir a ditadura militar no 1° grupo, isto e,
ele consegue responder a pergunta proposta por Mari e Mendes (2005) “O que esse texto pode
referir em termos de fatos de uma realidade que pode estar recobrindo?” Interessante verificar
que, ao retomarmos a interpretacdo que esse sujeito fez com a leitura oral, ele ndo alcangou

essa condicdo de referenciacdo. Observemos o exemplo 27.

Exemplo 27

[...] (197) SI-19: isso, para mim foi isso no caso que a oral foi mais fécil para entender, teve mais sentido.

Fonte: Elaborado pela autora.

O SI-19 afirma que a leitura oral torna o texto “mais facil” para compreender. Este
sujeito afirma que o texto passa a ter mais sentido na leitura oral, porém ele atinge a condicao
de referenciagdo somente no T2 — que foi realizado com leitura silenciosa. Percebemos isso
comparando as repostas do SI-19 que estdo nos quadros 10 e 13. Eles desenvolvem sua
resposta com mais propriedade no texto que se refere a0 T2 — interpretado com leitura
silenciosa. Isso nos leva a um questionamento: O que leva o SI-19 a afirmar um fato se esse
fato ndo procede?

Outro dado importante que retiramos destes quadros refere-se as respostas dadas pelo
Sl do 2° grupo. Nenhum Sl desse grupo conseguiu encontrar a referéncia previsivel para essa
questdo — ditadura militar. O restante dos Sl tiveram respostas que corresponderam ao que
denominamos de “mundo da vida”, “homem apaixonado” ou ‘“amor, ¢ “sonho x realidade”.
Esses mesmos SI — com excec¢do dos SI-1X e do SI-X - afirmaram categoricamente que a
leitura silenciosa Ihes proporcionava maior concentracdo, no entanto, a nivel de referenciacéo
nos parametros de Mari e Mendes (2005) essa concentracdo ndo gerou 0s resultados
esperados.

Outro dado interessante que podemos tirar dessa nossa analise recai no SI-34. Ele
responde afirmativamente a questdo 1 do T2, conforme citagdo retirada do quadro 13: “Sim. E
como se ele escrevesse uma carta relembrando dos momentos que eles passaram junto e
comparando isso a um faz de conta mas, agora que ela foi embora ele ndo consegue mais
sonhar.” Esse informante utiliza-se de exemplos retirados do texto para confirmar sua
resposta, porém na oracdo apresentada por SI-34 em que se contraste passado e presente,

podemos considerar que ha referéncia a sonho e realidade no que tange a questdo do eu
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enunciador dizer que ndo consegue mais sonhar. Esse sujeito ndo responde a segunda
pergunta dessa questdo que é sobre a que o texto pode estar se referindo. Retomando as
respostas de T1 desse mesmo sujeito — realizadas apos a leitura oral — percebemos uma
formulacdo muito mais densa e argumentada. Ele consegue chegar a conclusdo de que as
metéforas presentes no texto referem-se a ditadura militar e argumenta bem sobre isso.

Observemos o exemplo 28.

Exemplo 28

[

S1-34: Leitura Silenciosa.

Pesq.: Por qué?

S1-34: Porque é um costume que eu ja tenho... ja tenho maturidade para ler em voz baixa... porque eu
consigo entender mais as palavras e compreender o que o autor ta tentando passar.

[...] Pesq: quando nds somos criangas as professoras sempre leem em voz alta para as criangas para
elas ficarem visualizando, vocé acha que isso entdo ndo ajuda em nada para interpretar?

SI-34: N&o! Eu penso muito em prova, em vestibular... eu ndo vou poder ... se eu tiver facilidade em
ler em voz baixa sera melhor para mim!

Fonte: Elaborado pela autora.

O SI-34 é categérico ao afirmar que compreende melhor lendo silenciosamente. O
pesquisador chega a provoca-lo utilizando-se de argumentos a favor da leitura oral, mas ele é
firme ao dizer que tem preferéncia pela leitura silenciosa porque precisa dela para concursos,
vestibular. Novamente nos perguntamos: por qué? Para responder a esse segundo porqué

recorremos a Damésio® (1996) que afirma que :

Para decidirmos sobre tudo o que acontece em nossa vida ha duas possibilidades
distintas usar da razdo nobre em que Platdo, Descartes e Kant teriam orgulho de nos,
em que o processo racional ndo deve ser prejudicado pela paixao; e a hipotese do
marcador somatico. (DAMASIO, 1996, p. 204).

O marcador-somatico dirige a atencdo para o resultado negativo a que a acdo pode
conduzir e atua como um sinal de alarme automatico que diz: atencdo ao perigo decorrente de
escolher a acdo que tera esse resultado. O sinal pode fazer com que rejeitemos imediatamente
o rumo de acdo negativa levando a escolher outras alternativas. O sinal automatico protege-
nos de prejuizos futuros e permite-nos escolher entre um nimero menor de alternativas. A
analise custos/beneficios e a capacidade dedutiva adequada ainda tém o seu lugar, mas so
depois de esse processo automatico reduzir drasticamente o nimero de opcBes. Os

marcadores-somaticos podem ndo ser suficientes para a tomada de decisdo humana normal,

** Para esse autor, sentimentos e emogdes s&0 uma percepcéo direta de nossos estados corporais e constituem um
elo essencial entre corpo e a consciéncia.
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pois muitas vezes, é necessario um processo subsequente de raciocinio x de selecdo final.

(DAMASIO, 1996). Sobre os marcadores somaticos, Damasio acrescenta:

Quando lhe surge um mau resultado associado a uma dada opcdo de resposta vocé
sente uma sensacdo visceral desagradavel. Como a sensacdo é corporal, atribui ao
fendmeno o termo técnico de estado somatico (em grego, soma quer dizer corpo) e
porque o estado “marca” uma imagem chamo-lhe marcador (DAMASIO, 1996, p.
205).

Os marcadores-somaticos podem ser vistos como um sistema de qualificacdo
automatica de previsdes, que atua para avaliar 0s cenarios extremamente diversos do futuro
que estdo diante de n6s. Segundo Herculano-Houzel (2012, p. 154), “Damasio ndo tem a
pretensdo de ter solucionado o problema da consciéncia.” Ele propde ideias de uma
perspectiva bioldgica que elucide o problema do self, do autoconhecimento. Acreditamos que
0 SI-34, no exemplo 28, é categorico ao dizer que prefere a leitura silenciosa devido a seu
marcador somatico passar no vestibular, posto que esse S.l. estd na ultima fase do Ensino
Basico e se prepara para essa nova etapa de ensino. Ele tem consciéncia de que a leitura oral é
uma restricdo para esse tipo de exame, entdo todo o seu preparo deve ser voltado para estudos
realizados com leitura silenciosa. E nosso informante 19? Ele afirma preferir a leitura oral,
mas se sai melhor na silenciosa! Enquanto que os SI do 2° grupo afirmam preferirem a leitura
silenciosa, porém ndo possuem resultado satisfatorio em suas interpretacdes textuais neste
processo.

Antes de prosseguirmos, gostariamos de registrar que em nossa pesquisa, apontamos
que a preferéncia pelo processo de leitura silenciosa ou pela leitura oral perpassa o caminho
da funcédo social. O marcador somatico pode ser um argumento a favor dessa preferéncia de
nossos Sl entre um processo de leitura e outro, apesar de ndo termos outros instrumentos de
afericdo que corroborem com esses argumentos.

Os SI-8, SI-16, SI VI e SI-X possuem em suas respostas categorias que apontam para
um fendbmeno que ndo é a ditadura militar. Esses sujeitos orientam suas respostas para a
questdo do sonho. O SI-16 cita “ndo, ndo fuja ndo. Finja que agora eu era o seu brinquedo”
para justificar sua resposta sobre as tensdes sonho x realidade. Porém esses sujeitos citados
também ndo encontram, na metaforizacdo, a referéncia a ditadura militar. Importante
relembrar que esses mesmos informantes conjuntamente como o SI-34 foram os que
apontaram a ditadura como referéncia para o pronome “ele” no T1.

O SI-16 aprofunda sua resposta apontando referéncias as tensbes passado x futuro,

sonho x realidade, porém ele ndo passa para a condicao de referéncia, pois ndo percebe o que
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T2 estd indiretamente referenciando.O mesmo acontece com S.l. 2 que apenas afirma

existirem essas tensfes, mas ndo argumenta a seu favor. Esse mesmo Sl. manteve suas

repostas do T1 na condicao de significagdo como apresenta na interpretacdo do T2.

Ja o SI-VI e o SI-X também fazem referéncia a sonho contrastando com realidade.

Eles utilizam de termos como “cowboy” e “princesa” como metafora para sonho — fantasia — e

“alemaes” para realidade. Prosseguindo em nossa analise observemos as respostas da questao

2 referentes a leitura silenciosa de T2, conforme quadro 16.

Quadro 15 - Respostas a questdo 2 de T2(1° grupo)

T2 - Jodo e Maria

Pergunta: Como interpretacdo possivel podemos afirmar que o poema estrutura-se sobre as
ideias de passado e presente, de sonho e realidade? Ao que pode estar se referindo este texto?
Argumente sua resposta.

Sl. | Respostas:

26 | Sim. Pois 0 que tem acontece “fora do quintal” representando a perda de sua prote¢do. Quando
ele esta “dentro do quintal”, sua vida ¢ perfeita e vive como quer.

32 | Sim, ele fala que agora era fatal que o faz de conta terminaria para la deste quintal. Ele sairia do
mundo de ilusdes e sentiria medo do que a vida faria com ele

34 | Sim, ele fala que no tempo do faz-de-conta, ele ja ndo tinha medo mas quando ela some sem dar
noticias o faz de conta se desfaz, ele se encontra em uma noite que ndo tem fim: e a pergunta da
a entender que ele esté sozinho; noite d& meio que uma certa inseguranca, escuriddo, medo.

16 | Sim, ele estd na maior ilusdo e quando entrega a realidade, ele vé que esta s6.

2 | Sim, pois esta fora daquela realidade vivida.

08 | Sim pois ele refere-se “pra” la deste quintal” é a realidade do abandono caracterizado pelo medo
e soliddo mostrando o presente e em seu passado na sua ilusdo de seu sonho, como todos na
infancia quer ser um rei, um her6i com amada ao lado.

19 | Ele tinha uma vida feliz e agora ha uma noite que ndo tem mais fim.

01 | Se refere ao mundo exterior, 0 modo como deve ser feito.

27 | Sim. E nessa estrofe que o autor retoma a ideia de realidade é como e nas outras estrofes ele
sonhasse e na Ultima ele contasse o que realmente aconteceu.

20 | Sim, um medo de que este sonho termine e dessa forma ruim, de uma forma bem fatal tragica.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Quadro 16 - Respostas a questdo 2 de T2(2° grupo):

T2 - Jodo e Maria

Pergunta: Como interpretacdo possivel podemos afirmar que o poema estrutura-se sobre
as ideias de passado e presente, de sonho e realidade? Ao que pode estar se referindo este
texto? Argumente sua resposta.

SI. Respostas:

| Sim, pois no mundo dos sonhos é bom e fora a realidade é diferente.

1 Sim, pois esta estrofe € caracterizada pelo medo de um mundo visto com olhos diferentes, com um
entendimento diferenciado das coisas que acontecem ao redor.

Il Sim. O quintal representa a protecdo dele, como se ele fosse uma crianga que cresceu e agora deve ir
embora.

XXI Sim, “Pra la deste quintal” quer dizer que saiu dos muros do eu-lirico a sua fantasia, ele ja néo esta
abrigado pela protecéo de seu quintal de sua casa. Agora estd no mundo e esse lugar é bem diferente
do que o dia da infancia, cheio de incerteza e inseguranca.

\Y Sim, pois “dentro do quintal”, vocé sonha com o que quer. E “pra 14 deste quintal” vocé encara o
mundo cara-a-cara, enfrenta a realidade.

VI Sim, ele quer que fora disso, ele ndo tem mais ela, “pois vocé€ sumiu no mundo”, e 14, ndo tem como
ele saber o que acontecera com ele, igual no sonho, que ele pode ser qualquer coisa “o que ¢ a que a
vida vai fazer de mim”.

XXXI1I Pode sim. Pois o texto conta que na infancia 0 mundo era puro, sem maldade. Mas ela se foi e 0
deixou sozinho, sem ter o que fazer em meio ao medo e solid&o.

VIl Sim, pois no verso 28 fica claro o abandono. Nos versos 29, 30, 31 mostra a preocupagao com que
seria dele, ap6s o abandono.

IX Pode sim, pois quando um sonho acaba o medo e a soliddo chegam devido ao fato de vocé néo
conseguir sonha-lo novamente e reviver aguele momento.

X Sim, pois mostra a tristeza que ele sentia em perder o bem mais precioso, também mostrou que nada

dura para sempre, como sempre quis, ilusGes apenas.

Fonte: Elaborado pela autora.

Ao formularmos a questdo 2 tinhamos como premissa que nossos informantes

identificariam na questdo 1 referéncia a ditadura militar ou até a outra referéncia. Assim,

nossos sujeitos iriam basear essa resposta naquilo que eles acreditavam que o T2 se referia.

Analisando as respostas de nossos Sl, nenhum deles parece responder a segunda pergunta da

questdo 1. O SI-19 do 1° grupo, por exemplo, utiliza-se do seguinte trecho retirado do T2:

“Ele tinha uma vida feliz e agora ha uma noite que ndo tem mais fim”. Infelizmente, esse

informante ndo argumenta sua resposta, ele ndo demonstra que escapa a condicdo de

significado indo para a condicgdo de referenciagéo. Se ele tivesse apontado a ditadura militar
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como essa noite que ndo tem mais fim, poderiamos fazer essa paralelo, porém ele se limita a
demonstrar a tenséo felicidade x tristeza em que a metafora uma noite que ndo tem mais fim
indica essa “tristeza” que supomos como tensao.

O SI-20 se vale da forma metaforica do texto para compor sua resposta 2. “Sim, um
medo do que este sonho termine e dessa forma ruim, de uma forma bem fatal tragica.” Como
ele ndo encontrou a referéncia a ditadura militar, ndo consegue ultrapassar o limite da
significacdo. Como afirma Benveniste (1989), o sujeito leitor cria projecdes a partir do seu
presente enunciativo. Esse presente estd no tempo crénico em que a questdo 1 faz parte de sua
enunciagdo. Isso parece corroborar para a centralidade do ser humano na experiéncia do
tempo na e pela linguagem, ele precisa de um contexto definido na questdo 1 para chegar a
uma referenciacao na questdo 2.

O SI-27 parece ter tido a mesma resisténcia a permanecer na condicdo de significacao.
Como ele ndo se atentou para o contexto historico, ele ndo recodificou os signos para ampliar
0s sentidos. Assim, em sua resposta temos uma tensdo entre sonho x realidade, em que esse
leitor parece acreditar que o “eu” enunciador realmente sonha e depois conta uma suposta
realidade.

Na resposta do SI-9 temos uma tentativa de condig¢ao de referenciagdo: “ele refere-se
‘pré 14 deste quintal’ ¢ a realidade do abandono caracterizado pelo medo e soliddo mostrando
0 presente e em seu passado na sua iluséo de seu sonho como todos na infancia quer ser um
rei, um herdi com amada ao lado.” O SI-9 confere ao termo quintal a significancia infancia.
Talvez pelas diversas referéncias no campo semantico de infancia como: faz de conta,
brinquedo, pedo. Ele faz referenciacdo com elementos que significam no texto, mas néo
atinge o que Mari e Mendes (2005) denominam de condicdo de referenciacdo, pois nao se
atenta ao contexto historico.

SI-8, SI-32 e SI-34, que atingiram a condicdo de referenciacdo em T1, conseguem de
forma parcial encontrar pontos de referéncia para T2. Porém, como na questdo 1 eles ndo
identificaram a ditadura como referéncia, para o T2 as respostas para a questdo 2 ficam vagas,

a nivel de significagdo. Observemos:
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Exemplo 29

SI-8: Sim. Pois o que acontece “fora do quintal” representando a perda de sua prote¢do. Quando ele
esta “dentro do quintal”, sua vida é perfeita e vive como quer.

SI-32: Sim, ele fala que agora era fatal que o faz de conta terminaria para la deste quintal. Ele sairia do
mundo de ilusdes e sentiria medo do que a vida faria com ele.

SI-34: Sim, ele fala que no tempo do faz-de-conta, ele ja ndo tinha medo mas quando ela some sem
dar noticias o faz de conta se desfaz ele se encontra em uma noite que nao tem fim: e a pergunta déa a
entender que ele esta sozinho; noite da meio que uma certa inseguranca, escuridao, medo.

Fonte: Elaborado pela autora.

N&o ha uma referéncia ao que a tensdo quintal x fora do quintal significam. A
interpretacdo desses Sl estd num padrdo minimo de significacdo e que, segundo Mari &
Mendes (2005, p.166), “serve de estigio preparatorio para outros padrdes que o leitor ird
construir”. Esses sujeitos informantes ndo avancam para chegar a formulacdo baseada no
questionamento “O que esse texto pode referir em termos de fatos de uma realidade que pode
esta recobrindo?” (MARI; MENDES, 2005).

Os SI-8, S1-32 e SI-34 percebem que 0 T2 contém uma estrutura de significados que
estd nele desenhada e cumprem a tarefa inicial minima que é dar conta desse desenho que
representa um primeiro plano de seu sentido. Eles ddo conta da dimensédo primaria do texto.

Os Sl do 2° grupo interpretam quintal como um lugar de fantasia, sonho, lugar de
criacdo para o eu-lirico. Fora do quintal parece ganhar referéncia de realidade. Esses Sl, que
preferem a leitura silenciosa ndo fazem inferéncias sobre o autor Chico Buarque ter composto
a cancdo no periodo ditatorial, para tentar avancar em sua significacdo, utilizando apenas o
contexto para interpretar o texto.

Esses sujeitos colocam a lingua em funcionamento no tempo crénico do texto. Porém
0 enfoque semantico ndo se efetivou, ndo produziram referéncia, pois a palavra agenciada

sintaticamente por esses sujeitos leitores ndo atingiu a condicdo de referenciacao.

3.1.3 Tecendo consideracdes sobre a andlise 1: do significado a referenciacdo

Inimeros sdo os métodos de analise que poderiam ser feitos a nivel linguistico e
semantico. O tipo de andlise escolhido nos possibilita apenas ver uma face do processo de
interpretacdo. Queremos tecer algumas consideragdes sobre as interpretagfes analisadas sob
esse prisma, antes, porém vamos trazer mais dois exemplos retirados da entrevista

semiestruturada para refletirmos sobre pontos importantes acerca da leitura:
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Exemplo 30

SI-1b: Fiz primeiro a silenciosa e... na verdade eu ndo gosto de nenhuma eu tenho.... dificuldade em
interpretar....€ isso. (ndo quis falar mais!)

Fonte: Elaborado pela autora.

Exemplo 31

Sl-1c: a silenciosa eu consegui concretizar mais 0s pensamentos.
Pesq.: E na oral?

SlI-1c: Na oral eu achei meio complicado porque ... porque eu nao consegui me concentrar... com a....
com ... com a leitura oral!

Pesq.: Entendi. cé acha que foi treinado pra ir ... lendo silenciosamente pra concurso?

Suj. Inf. 1c: eu acho, porque oral mesmo eu ndo consigo me concentrar porque fica falando, falando,
ndo da!

Fonte: Elaborado pela autora.

Sl-1b e SI-1c trazem para nossos dados duas informagdes importantes quanto a leitura:
1° - que apesar de todos termos dificuldades em interpretar textos, ha sujeitos que explicitam
de maneira acentuada essa dificuldade; 2°- reafirmam nos metadados que a escolha por um
processo de — no caso leitura silenciosa — € devido sobretudo a funcdo social. Quando o SI-
1c afirma ndo conseguir se concentrar na oral, ele parece ter sido treinado para ler
silenciosamente e, por isso, ndo consegue encontrar sentidos ao ler oralmente. O treinamento
do sujeito leitor no periodo escolar para uma dimensdo silenciosa da leitura aponta para a
funcdo social de ler silenciosamente, isto é, se preparar para concursos e vestibulares,
sobretudo. Apresentamos acima o conceito de marcador somético proposto por Damasio
(1996). Eles sdo adquiridos por meio da experiéncia sob o controle de um sistema interno de
preferéncias e sob a influéncia de um conjunto externo de circunstancias que incluem nédo so6
entidades e fendbmenos com 0s quais 0 organismo tem de interagir, mas também convencées
sociais e regras éticas. E fato que, para um concurso, um vestibular e mesmo para uma leitura
que nao “prejudique” o convivio social, € preciso dispor o ato de ler silenciosamente.

As dificuldades em interpretar apontadas pelo SlI-1b ndo divergem entre ler
silenciosamente e ler oralmente. O Sl-1c apresenta 0 mesmo argumento do SI-34, a
aspectualizacdo funcdo social. Na leitura silenciosa, 0 conjunto de circunstancias externas
abrange os objetos, 0 meio ambiente fisico e os acontecimentos em relacdo aos quais 0s
individuos devem agir para a convivéncia em sociedade. Outro ponto que pode vir a convergir
com esse é a questdo do tempo cronoldgico. Em uma aula de Lingua Portuguesa com 40

alunos na sala, uma professora ndo pode se dar ao luxo de permitir que cada um de seus
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alunos leia o texto em voz alta em um ambiente aberto, para depois interpretarem as questoes
propostas. Nao haveria “tempo” e isso ndo interessa ao sistema. Ha na didatica de sala de aula
a dindmica de um aluno ler em voz alta para toda a classe, porém o que propomos para esta
pesquisa é que cada leitor leia em voz alta para si mesmo e nao para o outro.

Estamos fazendo essas observagdes, pois consideramos que o marcador somatico
aponta muito sobre a questdo da leitura silenciosa.

O T1, por exemplo, parece ter sido melhor compreendido pelos informantes, enquanto
que o T2 ndo obteve a condicéo de referenciacao esperada — com excecao do SI-19 — 1° grupo
- que referenciou a ditadura como tese do T2. Talvez o campo semantico relacionado a
infancia possa ter desviado nossos sujeitos daquilo que esse texto recobria a nivel de
referéncia relativamente datada da narrativa.

Pensamos que, possivelmente, a escolha dos textos possa ter influenciado as
interpretacdes. Ficamos a refletir se a leitura oral do T2 e a leitura silenciosa do T1 poderiam
modificar o resultado, isto é, se tivéssemos utilizado “Jodo e Maria” numa leitura oral sera
gue nossos sujeitos teriam percebido a referenciacdo possivel de ditadura como fizeram em

Maninha, ou teriam tido a mesma dificuldade?

3.2 A interpretacdo textual para além das convencdes: 0 texto poético

No primeiro capitulo trouxemos para nossas reflexdes que a escolha do género
“cangdo” poderia implicar problemas para a coleta de dados. A forma como € disposto o texto
e a métrica apresentada poderiam, de certa maneira, levar nosso Sl a preferir a leitura oral em
detrimento da leitura silenciosa. Isso foi percebido nos SI do 1° grupo que sdo propensos a
musicalidade, mas a aspectualizacdo social - a funcdo da leitura para os estudantes do ensino
médio técnico e tecnoldgico - mostrou-se como ponto basilar para a escolha pela leitura
silenciosa pelos SI do 2° grupo. N&o obstante, essas perspectiva de pesquisa com dois grupos
tdo distintos trouxe-nos a possibilidade de confirmar nossa hipotese de que ha diferencas entre
os dois processos de leitura: oral e silenciosa, além de promover uma ampliacdo de nossos
estudos no dialogo entre musica e linguistica.

Na apresentacao desta pesquisa para a banca de qualificacdo, entre os pontos sugeridos
pela banca, estd a questdo: uma andlise avaliativa em que se postula uma referéncia precisa,

no caso a ditadura em ambos os textos utilizados, ndo poderia levar a uma limitacdo da
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plurivocidade latente num texto poético?*® A esse questionamento a sugestio da revisdo da
leitura como ato enunciativo pelas perspectivas de Geraldi (2015) fizeram com que
tecéssemos essa subsecdo em que faremos uma analise a partir de teorizagfes sobre o discurso
(logos) para além de convencdes fixas, pensando na multiplicidade de interpretacdes que um
discurso pode proporcionar. No capitulo 2 discorremos um pouco sobre nossas percepcoes
acerca do logos e citamos trechos das palavras de Gorgias sobre o papel fundamental do logos
no processo interpretativo. Ousamos citar esse trecho novamente para prosseguirmos em

nossa analise:

[...] o discurso [ou logos] é um tirano poderoso que, com um corpo microscopico e
invisivel, executa a¢Bes divinas. Consegue suprimir o0 medo e pdr termo a dor e
despertar a alegria e intensificar a paixao. [...] Os encantamentos inspirados pelas
palavras levam ao prazer e libertam da dor. Na verdade, a forga do encantamento,
misturando-se com a opinido da alma, sedu-la, persuade-a e transforma-a por
feiticaria. [...] A for¢a do discurso em relacgdo a disposicdo da alma é comparavel as
prescricdes dos medicamentos em relacdo & natureza dos corpos. Assim como 0s
diferentes medicamentos expulsam do corpo os diferentes humores e uns pdem
termo a doenga e outros & vida, assim também de entre os discursos uns entristecem
e outros alegram, uns amedrontam e outros incutem coragem nos ouvintes, outros ha
que envenenam e enfeiticam a alma com uma persuasdo perniciosa (GORGIAS
apud SOFISTAS..., 2005, p. 127-133).

Neste lendario Elogio de Helena, Goérgias comunga com nossa perspectiva de ato
enunciativo da leitura, em que o sujeito leitor é responsivo e consciente do que Ié e, sendo
singular este pode ter uma plurivocidade de interpretacdes para um texto poético como 0s
utilizados na pesquisa.

As cangdes “Maninha” e “Jodo e Maria” possuem charme - 0 conceito
jankélévitchiano de encanto, que Oliveira (2015) trabalha apresentando duas genealogias:
Carmen — tudo que é escrito em verso, férmula ritmada, formula méagica e graca (kharis)
plotiniana. O género “can¢do’ € sua dimensao sonora, produzida por nossos SI na leitura oral
possibilita a criagdo de uma atmosfera — em que se utiliza explicitamente da musicalidade.
Nossa segunda analise parte desta teorizacdo pressupondo os afetos e 0s sentimentos como
elementos integrantes para determinar a adesdo de nossos Sl pelo que eles consideram
referenciacdo. Como afirmamos na se¢do 3.1, a formulacédo de hipotese de referenciacéo para
um texto é muito mais flexivel do que a hipdtese de significagdo. Por isso, ousamos fazer

nova analise tendo como corpus 0s quadros 15 e 16 que representam respectivamente: as

*® Embora seja possivel considerar essa hipétese referencial como restritiva, é preciso destacar que, em nenhum
momento, a coleta de dados foi conduzida para se obter esse resultado. Prova dessa neutralidade pode ser
verificada na prdpria intervencdo dos Sl, em razdo do nimero diversificado de respostas na interpretagdo
desses sujeitos.
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respostas de nossos Sl sobre a referenciacdo no T2 interpretado pelo processo leitura
silenciosa e no texto T1 interpretado pelo processo de leitura oral.

Acreditamos que a formulacdo de hipotese sobre as condicdes de referenciacdo para
um texto é muito mais flexivel do que a hipdtese sobre a significacao.

Ao entoar o texto, pode-se criar outro sentido, o “sentido do sentido” ou encanto
(OLIVEIRA, 2015). Reduzir a interpretagdo textual de “Maninha”, por exemplo, é recalcar as
varias potencialidades de interpretacdo possiveis com vistas a determinar que ditadura é a
Unica tese. Neste interim, podemos advogar a favor das a¢des “fazer-sentir” para “fazer-
fazer”, ou, ainda, “fazer-sentir” para “fazer-crer”. “[...] como a magia (Carmen) destituida de
substancia, se forma, se transforma e nos transforma no préprio momento em que é exercido
ou pronunciado. No préprio momento, vale completar, em que é cantado ou tocado [...]
(OLIVEIRA, 2015, p. 9). Essa afirmacéo, de certa maneira, também dialoga com o texto de
Goérgias em que o discurso (logos) pode ser comparado a prescricdes médicas em que 0S
remédios ddo vigor ao corpo, enquanto que o logos imprime forca a alma. Independente de o
logos ser lido silenciosamente ou oralmente, sdo as palavras colocadas semanticamente dentro

do discurso que provocam a subjetividade do leitor. Observemos o exemplo 32:

Exemplo 32

(343) Pesq.: Qual vocé achou melhor de interpretar?
(344) SI1-VII: Asilenciosa
(345) Pesq.: POR QUE?

(346) SI-VII: Porqueee ... além de eu ja gostar da musica. E ... Acho que é mais facil, porque eu ja sabia da entonagio.
E... eu conseguir fazer mais direito .... eu ja sabia da historia da musica.

(347) Pesq.: Entendi. Se fosse ao contréario, vocé acha que iria preferir a oral? (grifo nosso)

(348) SI-VI1: Acho que sim.

Fonte: Elaborado pela autora.

Vemos aqui que o logos influi diretamente na escolha do processo de leitura do Sl-
V11, que sendo do 2° grupo e que como apontamos esta diretamente ligado a funcao social que
a leitura tem para ele, traz para os dados a sensagdo “gostar” como argumento para a escolha
do processo. Pelo que pudemos analisar além de este SI conhecer a cancao e sua entonacao,
que lhe causou encanto, o discurso também ¢ delimitado como sedutor para ele. “eu ja sabia
da historia da musica”. O roteiro em T2 ocasiona neste SI uma intensificagdo da paixdo como
feiticaria. No Apéndice D, temos a resposta deste Sl para a questdo sobre a referenciacdo de
T2.
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Sim, da soliddo ndo apenas no sentido de faltar uma pessoa, mas a soliddo que mesmo com muitas
pessoas vocé é sozinho, as pessoas quando “saem do quintal” tornam-se competitivas e individualistas,
fazendo assim com que o medo da soliddo seja afirmado.

Esse sujeito leitor traz como referéncia para o sintagma “pra 14 deste quintal” o
sentimento “solidao”. De certa maneira, a poesia de Chico Buarque toca esse leitor em algo
que € subjetivo a ele. E uma leitura muito particular de referéncia. Ele mesmo afirma que se
refere a uma soliddo ndo de estar s6, mas de sentir-se solitdrio em meio a mais pessoas. Nas
palavras deste sujeito “mas a soliddo que mesmo com muitas pessoas vocé € sozinho”. A
palavra “quintal” ganha sentido de interioridade, companheirismo, subjetividade. Enquanto as
pessoas estdo no seu intimo elas ndo sdo competitivas, mas quando elas estdo em situacdes
estressantes como o mercado de trabalho, por exemplo, se tornam individualistas, cada uma
por si.

Pensar o logos como demonstracdo, gerador de teses traz para a nossa analise a
possibilidade de concordar com essa referéncia sugerida pelo SI —VII. Sim, T2 se pauta em
dicotomias — passado X presente, realidade x fantasia — entdo pode-se criar a tese
companheirismo X individualismo, que gera a soliddo entre outras pessoas, tdo presente no

formato de sociedade atual.

Ambas as disciplinas tém claro que um texto ou um discurso ndo resulta de uma
atividade ou comportamento que segue um conjunto de regras. Muito mais do que
regras, ambas apontam para regularidades, para estabilidades e instabilidades®,
para relagBes internas e externas, para ancoragens no linguistico do que é social e
histérico (GERALDI, 2015, p. 80).

Geraldi (2015) reafirma nossa discussdo do logos como possibilidade de teses
ancoradas na subjetividade de quem Ié. E o leitor, com seus valores e vivéncia, que infere ao
discurso respostas e percepcdes. O logos é instavel e perceptivel pelo emocional do sujeito
leitor. Se ele consegue, pela alteridade na relacdo com o EU autor, construir sua
responsividade e modificar-se pela relacéo e inferéncia que faz sobre o discurso.

Voltando nossa atengdo para o género “cangdo” proposto para esta pesquisa, Vemos
gue ambos os textos — T1 e T2 — sdo poéticos. Essa caracteristica traz para esse trabalho a
inviabilidade de restringir a analise discursiva ao logos (logos-raciocinio). E por essas veredas
que pretendemos realizar nossa proposta de analise dois. Encontrando pontos que convergem

para o texto poético e sua multiplicidade de interpretacGes, reafirmando nossa tese do sujeito

*" Grifo da pesquisadora.
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leitor, com sua subjetividade, como um ponto basilar no processo de producéo de sentido.

3.2.1 Produzindo sentido pela leitura silenciosa: T2 Jodo e Maria

O processo de ler silenciosamente € 0 mais comum na sociedade atual. A partir dos
séculos X e Xl ele é imposto nos mosteiros; no seculo X111, no mundo universitario e, durante
a primeira metade do século X1V, na aristocracia laica em que com a invencdo da imprensa
tem a revolucgdo silenciosa, uma relacdo nova com o texto — exclusivamente visual, mais agil e
flexivel. Alguns autores, no entanto, defendem que a mudanca no tipo de suporte — do rolo
para 0 codex — séculos antes da invencdo da imprensa — pode ter sido responsavel pela
consolidacédo da pratica de ler silenciosamente.

Mas é em Manguel (1997) que percebemos a predominancia do processo de ler
silenciosamente sobre o oral com mais propriedade. Ele afirma que a préatica da leitura
silenciosa, privada e individual, deve-se a uma modificagdo na cultura medieval monastica
para a escolastica, do que para a questdo do impresso. Quando se comeca a conceber o texto
como um desenvolvimento da devocdo e da espiritualidade como forma de comunicacdo
mistica com Deus trazem novas técnicas como pontuacdo, separacdo de palavras,
normatizacdo ortogréafica e da letra, paginacdo, além do cddex. O modelo escolastico é uma
forma eficaz para harmonizar preceitos de fé religiosa e argumentos da razdo humana, através
do método de leitura analitica*®.

Enquanto que na leitura oral o leitor 1€ um conjunto de aspectos — da entonacao da voz
a gestualidade — a leitura silenciosa depende unicamente do “espirito” para que ocorra a
abstracdo do logos. O objetivo da leitura silenciosa é desvelar o sentido do texto
individualmente, pelo visual, compreendendo e abstraindo as relacbes do discurso com o
imaginario e a subjetividade de cada sujeito leitor. No siléncio também ha a magia do discurso
(logos) que pode mexer com o leitor incultindo-lhe referéncias multiplas a um texto poético
como T2. Galinari (2011) reflete sobre a polissemia do logos utilizando como argumento a
obra de Guthrie (1967) que enumera 11 campos de significacdo para logos em uma de suas
notas para o pensamento de Heraclito. Com isso ele argumenta a favor do logos e o seu poder
de inferéncia nos multiplos sentidos que o leitor pode construir. “Logos como meio de

persuasao” (GALINARI, 2011, p.97).

8 A leitura analitica consistia numa série de passos preordenados: primeiro, uma anélise gramatical (lectio);
depois, o sentido literal do texto (littera) o significado do texto segundo diferentes interpretacdes estabelecidas
e, finalmente, a discussdo de comentadores aprovados (sententia), de forma que os textos fossem sistematica e
rigorosamente dissecados, ndo permitindo, assim, a interpretacdo fortuita pelos estudantes.
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Essa persuaséo do logos independe quanto ao processo como se Ié. Por isso, trazemos
para nossa andlise da referenciacdo em T2 essa perspectiva ampliando e imprimindo forca a
interpretagdo de nossos SI. A questdo 2 de T2 faz uma analogia do sintagma “Pra 1a deste
quintal” como metafora para a vida fora do sonho e da realidade. Essa questdo pede para o Sl

dizer se concorda ou ndo argumentando. Entre as respostas do 1° grupo temos:

Quadro 17 - referéncia externa do texto Jodo e Maria (1° grupo

QUESTAO 2: Pra l4 deste quintal” pode ser interpretado como uma referéncia a vida
fora da protecio do sonho e da ilusdo da infancia, caracterizada pelo medo e pela
soliddo? Argumente sua resposta.

Sl. | Respostas: Referéncia
externa do texto

34 | Sim. E como se ele escrevesse uma carta relembrando dos momentos que eles | mundo da vida
passaram juntos e comparando isso a um faz de conta mas, agora que ela foi (sonho)
embora ele ndo consegue mais sonhar.

16 | - Sim, pois ele conta o que houve no passado e diz o que aconteceu no futuro. | mundo da vida
E muita coisa que ele diz como ter 3 mulheres, cavalo que falava inglés, etc, (sonho)
faz parte do sonho.

08 | Sim. Pois no poema o passado do romance entre ele e a mulher fosse um | mundo da vida
sonho, tudo era como ele queria e imaginava, ja seu presente ele vivenciava a (sonho)
realidade do abandono pela amada.

20 | Néo exatamente do passado, pois era um sonho. E no sonho ele pode ser o que | Mundo da vida
quiser a0 mesmo tempo. (sonho)

Fonte: Elaborado pela autora.

Esses quatro Sl sintetizam as interpretacbes que foram diferentes da referéncia
“ditadura” no 1° grupo. Percebemos aqui como o discurso (logos) se ancora nas condic¢oes
sociais de cada Sl, trazendo instabilidade, isto &, percepcdes diferentes de sujeitos diferentes
para um mesmo texto. Esses sujeitos variam sua referéncia entre “momentos vividos no
passado com a pessoa amada”, “sonho como fantasia, irreal”, “um passado irreal com amor x
um presente sem amor” e “a atemporalidade do passado posto que era sonho” dai a nossa
denominacéo geral de mundo da vida, reportada ao sonho. Segundo Fiorin (1996, p. 63-

64), “o texto constréi um tipo de leitor chamado a participar de seus valores. Assim, ele

intervém indiretamente como filtro e produtor do texto”. Esses SI fazem parte do 1° grupo —
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propensos a musicalidade — e demonstram, em sua interpretacdo o amor e o sonho, tema
recorrente, pois o proprio titulo “Jodo e Maria” pode referenciar um casal de amantes e o
inicio da cang@o “agora eu era o herdi [...]” parece fazer referéncia aos contos fantasticos.

O sujeito leitor filtra essas pistas textuais e imprime seus valores e sua subjetividade.
Observemos o quadro 19 que sdo as respostas dadas pelos sujeitos informantes do 2° grupo —

ndo propensos a musicalidade.

Quadro 18 - Referéncia externa do texto 2: Jodo e Maria(2° grupo)

QUESTAO 2: “Pra l4 deste quintal” pode ser interpretado como uma referéncia a vida
fora da protecdo do sonho e da ilusdo da infancia, caracterizada pelo medo e pela soliddo?
Argumente sua resposta.

Sl Resposta Referéncia externa do texto

| Que o presente é algo que nés criamos e nos sonhos podemos Pessoa apaixonada
ser 0 que quisermos, mas a realidade ndo é tdo facil e certas
coisas ndo podemos modificar. Se refere a uma pessoa
apaixonada, feliz, cujo seu grande amor se foi.

X Sonho e realidade. Ao amor de um homem bom pela mulher Amor
amada, pois varias partes do texto ele elogia a amada como na

EEINNT3

parte, “E vocé era a princesa”, “que eu fiz coroar”, “Era tdo

CEINT3

linda de admirar”, “andar nua pelo meu pais”.

XXXII Sim, o texto se refere a um homem triste, que era muito feliz Homem triste
com sua amada, mas se entristeceu apds a partida dela, uma
amor infinito da infancia.

VI Sim, ele mistura acontecimentos com os alemdes e os canhdes Mundo da vida
com o que ele queria que fosse verdade. Que nos sonhos, fora
da realidade, vocé pode ser e fazer qualquer coisa, como ser o
her6i, ser um cowboy, lutar contra alemées, ter sua propria lei
e seu proprio pais.

Fonte: Elaborado pela autora.

Para esses SI do 2° grupo, a referéncia que pode estar nela contida de “pra 14 deste
quintal” pode ser “pessoa apaixonada”, “amor”, “homem triste” e “mundo da vida”.
Novamente vemos interpretacdes que fogem a referenciacdo “ditadura,” mas que sdo
possiveis pela forca de argumentacdo que o discurso (logos) possui. Ele é uma “prova
retdrica” capaz de causar adesdes como pela selecdo lexical do texto apontada por um dos SI
“her6i”, “cowboy”, “ter sua propria lei e seu proprio pais”, que estdo dentro do denominamos

semantismo ldgico. Essa selecéo lexical pode indicar algo a nivel do sonho, do irreal. Outras

dimens6es do logos como as configuracdes sintaticas, a estrutura prosodica, 0 componente
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temético confabulam para os argumentos dos SI de ambos os grupos para a referéncia que
indicam no T2.

Para se aceitar essas proposicdes, temos que perceber a dimensdo do discurso no ato
enunciativo da leitura como propriedade da linguagem em situacdo, instituindo seus efeitos
provaveis e suas formas complexas de adesdo em que se mesclam teses, acdes e emocdes.
Para tanto, consideramos o0 sujeito leitor como centro do processo enunciativo de ler. Um
leitor s6 pode ser um TU, enquanto projecdo do EU, mas quando ele 1€, entdo se torna um EU
também, isto €, um leitor sé pode ser um EU, pois essa € a condicao essencial que faz dele um
leitor. E nesse sentido que se pode pensar num segundo plano, mas isso vale para a silenciosa
e para a oral. Nos dois casos, o leitor ¢ um TU, mas apenas enquanto uma projecdo EU-autor.

Esse sujeito leitor tem como ferramenta e influéncia o logos e suas dimensdes
argumentativas — atributos materiais-textuais e semanticos — no seu registro linguistico e
paralinguistico. Como bem falou Gorgias “o discurso [ou logos] € um tirano poderoso que,
COm um Ccorpo microscopico e invisivel, executa agdes divinas.” (GORGIAS apud
SOFISTAS..., 2005, p. 127).

O discurso de nossa pesquisa € poético e tem por pressuposto a dominancia de um
perfil sensivel. No ato enunciativo a percepcao sensivel intervém entre EU-TU, em que 0 TU
é mera projecdo do EU e se torna coenunciador, quando 1€, pois no presente da enunciacao
sua experiéncia sensivel se alia ao logos estético para que a interpretacdo aconteca.

Ambos os tipos de SI — propensos ou ndo a musicalidade — encontram no amor e no
sonho — presentes na escolha lexical da cancdo — um caminho possivel para a interpretacédo
fora dos parametros estabelecidos. O enunciado € Unico e concernente a cada ato particular de
um sujeito aspectualizado social e paticamente. “O tom emocional-volitivo e uma avaliagéo
real de modo algum se relacionam com o conteddo tomado isoladamente, mas sim em sua
correlagdo comigo dentro do evento Unico do ser nos abrangendo.” (BAKHTIN apud
GERALDI, 2015, p. 135). E o sujeito singular com seus valores e horizonte que infere os
multiplos sentidos que um texto poético possui. Ele traz para sua interpretacdo impressoes
pessoais e emocionais presentes no instante da enunciacao.

Terminamos essa subsecdo, reafirmando o que dissemos no capitulo 2, se¢do 2.2.5: é
possivel saborear o texto lendo-o silenciosamente, fugindo de leituras sistematicas baseadas
em verdades linguisticas ou sociologicas, imprimindo-lhe mdaltiplos sentidos se este for
poético. A leitura silenciosa tem uma importancia grande para a sociedade atual e sua
dindmica, além de proporcionar uma fungéo social, também lhe confere uma possibilidade a

mais de saborear o texto.
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3.2.2 Produzindo sentido pela leitura oral: T1 Maninha

Na introducdo deste trabalho, contamos sobre nossa experiéncia de dupla formacéo:
Letras e Musica. Ser multifacetado trouxe para nossa vivéncia académica um olhar além e,
como consideramos de importancia inegavel a presenca da Mdusica em nossa Vvida,
advogamos, sem sermos rogados, por uma explicitacdo da musicalidade na leitura oral em
relacdo a leitura silenciosa.

No capitulo 2, secdo 2.5.4.1, demonstramos coexistir duas tendéncias no discurso: a
apolinea e a dionisiaca. Essas caracteristicas devem ser mostradas e discutidas constantemente
com os alunos para que eles reconhecam, em suas leituras, qual tendéncia véo usufruir e para
que objetivo cada uma se dirige. Nesta subsecdo, pretendemos analisar as interpretacdes sobre
referenciacdo — questdo 2 do T1 — de nossos Sl sob a dptica da oralidade e de suas
especificidades.

O enfoque semantico se efetiva a partir da insercdo do sujeito leitor no semidtico.
Quando esse evento acontece com duplicidade de sentidos, temos dois planos enunciativos
como ja apresentamos no Grafico 2. Na questdo acima referida, foi questionado aos Sl sobre a
referéncia que o eu enunciador poderia fazer dos fatos que a realidade parece recobrir em T1.

Temos como sintese das respostas, respectivamente o quadro 19 e o quadro 20.

Quadro 19 - SI do 1° grupo

Texto Maninha

QUESTAO: O que esse texto refere em termos de fatos de uma realidade que pode recobrir?

Sl RESPOSTA Categorizacoes Citacdo retirada do texto
20 Estd se referindo a vida efémera, que Vida efémera Que um dia ele vai embora,
independentemente do momento que esta maninha pra nunca mais voltar.

passando, vai mudar.

27 | Ambos, pois as questdes enunciadas se Felicidade x tristeza Pois hoje s6 da erva daninha no
referem a felicidade que era no passado e chdo que ele pisou.

que depois ja ndo se tinha e também se
referem que a tristeza que chegou vai ter
um fim futuramente.

Fonte: Elaborado pela autora.
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Texto Maninha

QUESTAO: A que esse texto refere
em termos de fatos de uma realidade
que pode recobrir?

Sl RESPOSTA Categorizagoes Citagdo retirada do texto

VI Airmd, a mée, a alguém que viveu Irma/Méae Que um dia ele vai embora,
essa infancia e esses momentos com maninha pra nunca mais voltar.
ele, que cresceu junta a ele, e s6
proporcionou memarias boas.

XXI Ele parece estar se referindo ao tempo, Maninha como Se lembra da fogueira/
pelo modo que faz em diferenciagéo metéafora Se lembra dos  baldes/
entre passado e futuro se dirigindo a Se lembra dos luares dos
sua “maninha” como sendo uma sertbes/ A roupa no varal,
metafora referente as pessoas que feriado nacional/
passaram por esse periodo para fazé- E as estrelas salpicadas nas
las de como era bom antes. cangbes/ Se lembra quando

toda modinha falava de amor
pois nunca mais cantei, oh
maninha.

X A ele, porque este modo aonde diélogo entre Se lembra da jaqueira/

relembra fatos que ja aconteceram no
presente, mostra um dialogo entre
irmdos onde um esta contando e
perguntando para o outro.

irmaos(evento).

A fruta no capim/ Dos sonhos
que vocé contou pra mim.

Fonte: Elaborado pela autora.

Essas formulacGes de sentido foram feitas apos a leitura vozeada do T1 pelos nossos

SI. Os sujeitos leitores do 1° grupo em sua maioria identificaram a referéncia a ditadura

militar, o restante dos informantes categoriza as referéncias em “vida efémera” ¢ “felicidade x

tristeza”. Percebemos que estes sujeitos leitores, ao vozearem o texto, trazem o afeto para sua

leitura. Refletimos o termo afeto que vem do latim affectus que significa disposto, inclinado a,

constituido de seu infinitivo afficere que significa fazer algo a alguém, usar, manejar, influir

sobre. Esses Sl sdo afetados pelo texto, pois parecem trazé-lo para seu contexto social. A voz

e 0 canto personificam o texto de maneira mais explicita na leitura oral. Eles condizem assim

com a afirmacgédo de Santo Agostinho: “Sinto que todos os afetos da minha alma encontram,

na voz e no canto, segundo a diversidade de cada um, as suas proprias modulagdes, vibrando

em razdo dum parentesco oculto, para mim desconhecido, que entre eles existe” (SANTO
AGOSTINHO, 1977).
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Para além de ditadura militar, os SI do 1° grupo referenciam a efemeridade e
argumentam com o seguinte trecho retirado de T1 “Que um dia ele vai embora, maninha pra
nunca mais voltar. Percebemos claramente um forte apelo aos afetos da alma que
provavelmente atingem esse Sl. E possivel mesmo perceber uma melancolia em Maninha que
ao ser vozeada, pode ter influenciado nosso sujeito leitor por destacar efemeridade no trecho
acima escrito de T1. Na musica estdo todos os tragos essenciais da meontologia “dentre os
quais se destaca o fundamento encantador (charmant) da realidade” (LISCIANI-PETRINI,
2013, p.142). Novamente temos a questdo do encanto envolvendo a leitura oral. Pelo
vozeamento do texto, o EU performatico — ethos musical + ethos discursivo + pathos — é
percebido pelos ouvidos de nosso Sl trazendo para o ato enunciativo a ideia de finitude como
referéncia, que ndo deixa de ser uma alegoria para ditadura enquanto sancao de cultura livre —
fim de tudo para muitos artistas. Efemeridade — 1° plano enunciativo/ alegoria para ditadura —
2° plano enunciativo.

O contraste felicidade x tristeza também é percebido por alguns Sl do 1° grupo, talvez
mais pela atmosfera ritmica, das aliteracdes, que da construcdo gradual do sentido. A cancao
Maninha possui uma melodia sem muitas alteracdes de altura, como uma fala cantada pelos
padres em algumas missas solenes. Ao dar ritmo e contorno melédico para Maninha, esses Sl
podem ter se “encantado” e visto nos contrastes pelos quais o texto € formado, momentos de
felicidade e momentos de tristeza, oscila¢cbes que marcam a vida mundana. Havelock (1996)
trabalha a questdo da musicalidade nos poemas de Homero, afirmando que a poesia deve a
musica sua métrica e ndo o contrério.

Como afirmamos na subse¢do 2.4.2.2 Segundo Universal Musical: o ritmo,
percebemos que nossos Sl utilizaram do ritmo déactilo, pois este ritmo é usado na prosodia dos
textos lidos dando forma ao ritmo. No T1 “Maninha”, a presenga de versos de 6 silabas pode
ter possibilitado a leitura com esse ritmo posto que ele é possivel em seis tempos (seis
silabas). No ritmo déctilo, aponta-se um acento em uma das trés ultimas silabas da palavra.
Para entender, basta dizer o nome de Homero utilizando para as duas primeiras silabas,
respectivamente, as notas sol e la (VIDAL-NAQUET, 2002).

Buarque (1977) chega a combinar sons entre os vocabulos entre silabas nasais in.

Como exemplo, temos as rimas entre os versos 10, 11e 13.
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9 Se lembra da jaqueira
10 A fruta no capim
11 Dos sonhos que vocé contou pra mim
12 Os passos no poréo, lembra da assombragéo

13 E das almas com perfume de jasmim

Isso tudo estd dentro da perspectiva de Havelock (1996) e de seus estudos sobre a
musicalidade na poesia de Homero, em que ele acrescenta que eram para serem cantados e
acompanhados pela lira. “Maninha” parece confabular com essa estética, pois seu movimento
sugere uma tranquilidade melddica que faz com quem o vozeia incorpore tempo e movimento
na interpretacdo. Por isso, a tensdo “felicidade x tristeza” ser perceptivel como uma possivel
referenciacdo ndo estd de todo afastado do real. Podemos inferir que o EU performatico fala
tristeza como ditadura e felicidade como periodo anterior a esse regime. E um dialogo
possivel e assertivo ultrapassando a referéncia ditadura e lhe dando uma leitura somente
possivel pela performance do EU.

“Mas a voz ndo pode ser percebida por outro sentido a ndo ser pelo ouvido; dai resulta
que, quando se escreve uma palavra, apresenta-se para 0s olhos um sinal, que desperta na
mente o que se percebe com o ouvido” (SANTO AGOSTINHO, 1977, p. 329). Pela voz os Sl
do 1° grupo puderam ir para aléem do que foi proposto na questdo 2 encontrando nos afetos
respostas para a pergunta. Isso dialoga com a estudiosa Lisciani-Petrini (2013, p. 149) quando
afirma que “A musica ¢ exatamente como essa ‘efetividade’ epidérmica e superficial, que ¢ a
propria vida das coisas: nada além de movimento diferenciando em si por si”. Musicalizar o
texto é trazé-lo a vida pelo sujeito leitor de si para si num momento Unico de leitura.

Os Sl do 2° grupo, apesar de ndo serem a favor da leitura oral, pois esta ndo tem
funcdo para seus estudos, fazem uma interpretacdo sobre a referenciacdo que promove
também o EU performético.

Eles categorizam a referéncia do texto a uma figura feminina “irméa/ mae/ menina”, ora
a tempo e ora ao proprio EU enunciador. Eles ndo fecham o texto poético em si, limitando-se
a elementos estéticos constitutivos dos dialogos interiores e dispersando o principio social de
tais didlogos. Eles interagem com o texto que tem no proprio titulo uma caracterizagdo
feminina e comungam a referenciacéo para esse plano.

Entendida como transgressora, a arte, em termos bakhtinianos, é uma profunda relacéo
do ser com o mundo possivel ndo oficial. A alma feminina faz contraste com a faceta

masculina do eu poético, descrito ora como irmdos ora como amantes pelos SI. Temos
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novamente as duas dimensdes enunciativas em que a ditadura esta no primeiro plano, mas
pelo EU performatico temos feminilidade = alegria = tempo sem ditadura x masculinidade =
destruicdo = ditadura em um segundo plano enunciativo. SO pela unido de um ethos musical
com um ethos discursivo pode-se atingir conjuntamente com o pathos na segunda dimenséo.
Se a obra musical ganha forma no fazer do EU compositor, é na realizacdo unica no ato da
performance que ela se realiza e produz significado.

“Vivemos a musica como vivemos 0 tempo, numa experiéncia fruitiva e numa
participagdo ontica de todo o nosso ser” (JANKELEVITCH, 1983, p. 120). Sobre isso
Oliveira (2015) comenta que é pela dindmica da percep¢do auditiva ou imaterial que a
matéria sonora invade que ha uma relagdo com o TU ouvinte. E pelo processo de leitura oral
que essa dindmica aparece com caracteristicas que a diferem da leitura silenciosa, como a
aspectualizacdo patica em que o emocional responde ao porqué se Ié. VVemos a doutrina do
ethos musical hibridizada no ethos discursivo em que se age para modificar os estados do
espirito. Nessa perspectiva, a leitura oral parece favorecer a duplicidade de pessoas nas duas
dimens@es enunciativas: enquanto que na 1% temos um EU autor que se dirige para um EU
leitor, na 22 temos um EU performatico — que é o proéprio leitor, vozeando o texto — que se
dirige para o TU leitor. Com esse vozeamento, temos a recepcdo do texto por dois sentidos
que sdo, respectivamente, a visao e a audicao.

Prosseguindo nessa perspectiva, queremos trazer para nossa pesquisa pontos que
respaldam a importancia da leitura oral, em que ha o vozeamento do texto pelo proprio leitor,
pois acreditamos que é preciso haver um trabalho nas aulas de lingua portuguesa envolvendo
0s dois processos de leitura: o silencioso e o oral como perspectiva para aprimorar e trabalhar

o desenvolvimento do aluno leitor.

3.2.3 A voz: o toque pelas orelhas

A voz dela, quando ela canta, me lembra um passaro ndo um passaro cantando,
me lembra um péssaro voando (GULLAR, 2004, p. 86)

A metafora “o toque pelas orelhas™ que aparece no subtitulo acima vem ao encontro de
algumas inquietacdes que nos afligem, por isso optamos em compor nosso quadro tedrico
com essa metafora ao nos referirmos ao processamento auditivo como se vera adiante. O ato
de ler estd presente em nossa sociedade desde os primeiros meses de vida de um individuo.
Mées leem para seus filhos ainda no Utero materno. Com o0 passar dos anos esse processo

tende a ir se modificando. Se nos primeiros anos da pré escola professoras se dedicam a ler
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para seus alunos, com o passar dos tempos a escola comecga a cobrar cada vez mais a leitura
silenciosa.

Apesar dos dados que apontamos de Rayner (2007) sobre o tempo crénico na leitura
silenciosa e na leitura oral ter uma diferenca significante, enquanto que para Fontelles;
Macedo e Schwartzman (2013) ndo h& uma diferenca significativa, temos consciéncia que 0s
movimentos sacadicos na leitura silenciosa a tornam mais fluida e veloz. Quando o texto é
denso, percebemos que héa regressdes de leitura constantes nas passagens de maior dificuldade
percebidas pelo leitor. Ndo estamos trabalhando com esse tempo fisico na leitura, apesar de
termos consciéncia de sua importancia para a sociedade atual, mas com o tempo proposto por
Gleiser (2010) em que o tempo fisico esté relacionado com a subjetividade de nossa percepgdo. O
sujeito leitor esta, pois na centralidade da experiéncia do tempo na e pela linguagem, e o
tempo tem a eternidade de seu interior.

Para esta pesquisa ndo trabalhamos especialmente com essas questfes, por isso
falamos — informalmente - como professores que atuam ha mais de 18 anos em sala de aula.
Quando pedimos para os alunos lerem silenciosamente, muitos levantam o dedo e realizam
uma pergunta cléssica: “professor, o que significa isso; o que significa determinada palavra?”
Muitas vezes, pedimos que o aluno leia novamente, faca regressées, porém, diferentemente da
primeira leitura, em voz alta. Quantas vezes ja estivemos na seguinte situacdo: o professor
pede que o aluno leia novamente em voz alta e no ato da leitura, antes que o professor faca
qualquer inferéncia, o aluno diz apds ler: “Ah! Entendi!” Entendeu o qué? O professor néo
explicou nada, apenas pediu para que o aluno lesse novamente em voz alta.

Varios estudos apontam que a leitura silenciosa permite o0 acesso intensivo e extensivo
da escrita, além de possibilitar a construcdo do leitor critico, que tem um desgaste fisico,
aparentemente inferior ao ocorrido em uma leitura em voz alta. Berges (1987) afirma que é na
perda do corpo, da fonematica e da visibilidade da letra que se tem acesso ao sentido. Os
Parametros Curriculares Nacionais tem a leitura silenciosa como préatica a ser seguida nas
escolas. Leitura silenciosa € a “maneira moderna de ler e a compreensdo sua finalidade”
(BRASIL, 1997, p. 88).

A forma tradicional de leitura até perto do século X era a leitura em voz alta, como ja
afirmamos anteriormente. Transacbes comerciais utilizavam da leitura e da escrita, porém
estas sempre funcionaram como instrumento importante nas religides, sendo forma de
controle da doutrina e conduta dos fiéis. Nessa época, a palavra escrita, sagrada, possui
apenas uma forma de ser interpretada: os representantes oficiais da igreja leem em voz alta,

determinando o sentido que deve ser depreendido do texto. Os fiéis leem em voz alta,
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exatamente como se deve e ndo raro todo o corpo participa da leitura, com movimentos
ritmados de tronco, por exemplo. O texto sagrado tem apenas uma interpretacdo e exige uma
ritualizacdo, um controle, uma estereotipia na passagem pelo corpo.

Talvez, um dos motivos que levam a leitura silenciosa a se sobressair a leitura em voz
alta possa ser a tentativa de interpretar os textos individualmente, sem imposicGes
institucionais. Com o avanco da pratica de leitura silenciosa, o sentido € construido na
intimidade de um ‘tu’ em relagdo ao ‘eu’ enunciador, nao sendo mais impositivo que alguém,
leia em voz alta. Da mesma forma, para facilitar a leitura e incentivar o leitor, no século X o
inicio de textos era escrito em letra maior; depois, apenas a primeira letra, o que deu origem
ao uso das maiusculas (BAJARD, 2005).

Com todos esses “arranjos” por que nossos informantes do 1° grupo preferem a leitura
oral a silenciosa, apesar de nao percebermos nenhuma diferenca quanto a compreenséo textual
demonstrada por eles durante a pesquisa? Temos consciéncia de que a leitura oral que SI-A
evidenciou primeiro e que 0s outros sujeitos indicaram posteriormente - sem ter acesso aos
comentarios SI-A - € a leitura para si em voz alta. Nossas impressdes musicais nos levam a
perceber que ha uma predilecdo pelo som em detrimento do siléncio. Nesta perspectiva, o que
parece fazer nossos informantes optarem pela leitura em voz alta € a entonagdo, posto que sdo
propensos a musicalidade.

Segundo Houaiss (2011), entonacdo ¢ modular a voz na fala ou no canto, isto €,
colocar no tom ou na tonalidade. O tom em musica pode ser conceituado como a variacao de
altura, intensidade ou duracdo de um som. Para haver entonacgdo é preciso, pois, fazer uma
leitura em voz alta. Para esse trabalho, pretendemos refletir entonacdo na perspectiva musical,
apesar de termos consciéncia de que poderiamos fazé-lo em termos prosédicos.

Ritmo e melodia sdo caracteristicas prosodicas. A prosédia ocupa-se em descrever as
propriedades acusticas da fala que ndo podem ser preditas pela transcricdo ortografica, como
0 ritmo e a entonacdo. As funcgdes linguisticas da entonacdo sdo exercidas em instancias
superiores as dos fonemas e palavras. Por isso ela € considerada como um componente
linguistico suprassegmental. Consideramos entonacdo e melodia como sinénimos, posto que
ambas sdo caracterizadas pela variagdo na altura. Nosso trabalho pauta-se em dois universais
mausicais: ritmo e melodia. Como vimos, eles tém correlatos nos estudos linguisticos.

Acreditamos que ha diferencas perceptiveis entre universais musicais e o0s atributos
correlatos na fala: ritmo e entonacéo. A principal delas é a caracteristica: siléncio (pausa) que
sO é descrito musicalmente. Na leitura silenciosa ndo ha prosddia e na leitura oral parece ndo

haver siléncio. Mas, na leitura que se utiliza como instrumento oS universais musicais
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podemos descrever ritmo, melodia e siléncio concomitantemente. Essa faceta aparece em toda
a teoria musical desde os primordios. Som e siléncio caminham juntos na historia da musica.
Parejo (2002, p.11) afirma que “ha siléncio nas palavras”. Ele seria o significante enquanto
que a palavra em movimento seria o significado. No siléncio haveria multiplicidades de

sentidos que se concretizam pelo som.

Exemplo 33

(75) SI-35: Trinta e Cinco. Eu acho que em voz alta é mais fécil porque... quando vocé esta lendo em
voz alta, a entonacdo que cé I& o jeito que se lé... cé escuta océ lendo torna mais féacil de
in...interpretar o texto.

Fonte: Elaborado pela autora.

No exemplo 33 ha uma referéncia por parte do SI-35 acerca da entonacédo. Ele traz
esse elemento como importante na interpretacdo textual. Em nossas percepgdes ndo notamos
diferencas quanto a interpretacdo pela leitura oral ou silenciosa. Mas, para esse S.I, a escuta e
a entonacdo possuem algo que os leva a pensarem que a leitura oral otimiza a interpretagéo
textual.

Na leitura silenciosa ha siléncio, enquanto que na leitura oral ha som e siléncio. O som
é para Winisk (1989, p. 17) “[...] onda, que os corpos vibram, que essa vibra¢ao se transmite
para a atmosfera sob a forma de uma propagacdo ondulatéria, que o0 nosso ouvido é capaz de
capta-la e que o cérebro a interpreta, dando-lhe configuragdes e sentido [...].” SO é possivel
perceber esse som porque ele é musical, isto é, porque ele agrega em si: som e siléncio. Na
musica existe o que Winisk (1989, p. 29-30) denomina de gesticulacdo fantasmatica, que
modela objetos interiores. “Isto da a ela um grande poder de atuag@o sobre o corpo e a mente,
sobre a consciéncia e o inconsciente, numa espécie de eficacia simbolica”.

No movimento apontado por Winisk ha interrupcdes, componentes da materialidade
do siléncio que em musica se denominam pausas. Importante destacarmos que “se
compararmos a materialidade da linguagem musical com a linguagem verbal, podemos
perceber que na linguagem musical, temos as pausas ¢ na linguagem verbal a virgula”
(GONCALVES, 2014, 36-37). Para esse autor, as ‘virgulas’ sdo elementos textuais que
indicam respiracdo, o que pode sinalizar um tempo de siléncio em que a leitura é suspendida
por um instante. O siléncio é constitutivo na linguagem verbal, porém, diferentemente das
virgulas em prosodia, as pausas em mdasica trabalham a melodia de modo a ritma-la e dar-lhe
sentido. “ndo ha som sem pausa” (WINISK, 1989, p.18). Ao se escrever uma peca musical,

por exemplo, o compositor coloca pausas que ddo sentido a musica, pois elas possuem um
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intervalo marcado, um tempo para a respiragéo da voz, do piano ou do violdo.

Conforme quadro 22, pode-se perceber que, para cada figura musical, hd uma pausa
musical, respectivamente. Isto é, para cada som, ha uma figura que corresponde ao tempo do
mesmo para o siléncio. Ao longo da histdria da musica, essas pausas foram sendo modificadas
até chegarem ao padrdo hoje apresentado. Em verde estdo as figuras musicais enquanto que
em vermelho esta sua pausa correspondente. Assim temos a figura semibreve - < - e a pausa
de semibreve - ™ . Em um compasso 4/4 a semibreve equivale a um som que dura quatro

tempos e sua pausa a um siléncio que dura quatro tempos. Isso € equivalente com as demais

figuras e pausas musicais. Em um compasso 4/4 a figura minima - < corresponde a um som
que dura dois tempos e sua pausa - = - corresponde a um siléncio que vale dois tempos e

assim ocorre com as demais figuras musicais sucessivamente.

Quadro 21 - Quadro de figuras e pausas musicais

Som Pausa |[Mome
L} Semibreve
Minima
Seminima
Colcheia

Semicolcheia

Fusa

Semifusa

S | Y | Y (Y |8
G | dir| | | A | B

Fonte: Elaborado pela autora.

Siléncio e som parecem provocar no sujeito leitor uma sensacdo de maior
envolvimento com o texto. O SI-35 reflete em sua entrevista semiestruturada sobre a questao

do ouvir com entonacdo. Esta so existe se houver o siléncio.
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Exemplo 34

(80) SI-35: tipo assim: é um poema, entdo voceé Ié na entonacgdo de poema, coloca as pontuacGes certas.

Fonte: Elaborado pela autora.

Sobre o siléncio, Orlandi (1997) afirma: “O siléncio ndo é diretamente observavel, no
entanto ele ndo ¢ o vazio, mesmo do ponto de vista da percepg¢ao: nés o sentimos, ele estd “la”
(no sorriso da Gioconda, no amarelo de Van Gogh, nas grandes extensfes, nas pausas)”
(ORLANDI, 1997, p. 44).

Discordamos da autora no que tange sobre o siléncio ndo ser observavel. Afirmamos
que, quando se entoa, musicalmente falando, o siléncio é necessario e analisavel, pois se trata
de uma instancia significativa que possui um significante: as pausas. E isso que observamos
na entrevista do SI-35, quando diz “vocé 1€ na entonagdo do poema, coloca as pontuagdes
certas”. O siléncio, a pausa musical possui uma relagdo com o som, por isso produz
significado no momento da enunciagdo. Ao ler o texto em voz alta percebe-se claramente pela
dupla percepcao: auditiva e visual, som e siléncio. O espago que existe entre as palavras no
papel, a virgula, o ponto final, etc. sdo referéncias visuais perceptiveis na leitura em voz
baixa. Porém €, na leitura em voz alta, que pausa e som tomam forma significativa,

materialidade. Observemos outro SI-1 que discorre sobre a importancia da entonagéo para ele.

Exemplo 35

(171) SI-1: porque:::.... por causa da entonacdo da voz, vocé tem essa liberdade de... falar em voz alta e vocé ndo
precisa se preso.... tipo se eu tiver dentro de uma sala eu poderia atrapalhar alguém, mas eu falando em voz alta
eu me sinto mais a vontade, minha natureza... pra entoar minha voz da maneira correta. Entonando minha voz da
maneira correta eu consigo ir presse mundo... viver 0 que 0 eu poético ta vivendo.

Fonte: Elaborado pela autora.

Exemplo 36

(165) SI-1: sim... é::;, quando a gente ta lendo em voz alta parece que a propria voz tem ... tem uma facilidade
maior pra... Se encaixar a entonacao ... tem que encaixar no texto, como ele deve ser dito... tem que ser .. € mais
facil enxergar a situacdo na sua volta... a natureza , isso € meio devaneio.... vocé consegue enxergar.

Fonte: Elaborado pela autora.

O SI-1 ¢ propenso a musicalidade e v€ no som essa prerrogativa de “viver o que o eu
poético esta vivendo”. Na subsecdo 2.1 Da Musica - citamos Zampronha (2007, p.47) que
afirma “a melodia fala diretamente a fisionomia afetiva do individuo.” A fisionomia afetiva
estd relacionada a respostas emocionais que temos em relagdo a nossos interesses e
preferéncias. A entonagdo possui a faceta contorno melddico, o que pode contribuir para essa

preferéncia pela leitura oral do sujeito 1. O universal contorno melddico traz para o sujeito
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leitor aquilo que Ihe parece familiar, aliando audigéo e visdo no ato de ler.

O informante 1 no exemplo 36, refere-se a uma liberdade que s6 € possivel pela leitura
em voz alta, pela entonagdo. “[...] eu me sinto mais a vontade, minha natureza... pra entoar
minha voz de maneira correta. [...]”. Pensamos que o sintagma nominal “minha natureza”
torna “familiar” a entonagdo como algo natural, corporal do ser humano. O SI-1 parece querer
dizer que ler em voz alta é mais natural do que ler em voz baixa. Como afirmamos na
subsecdo 2.1 Da Musica: “a musica possui uma dimensdo onirica”. Percebemos que ndo ¢
otimizacdo de interpretacdo que esse sujeito informante estad enfocando. Parece haver com o
uso dos universais masicais — melodia e ritmo — na leitura, uma experiéncia na qual fantasia e
realidade se encontram intimamente ligadas, em que 0S mecanismos oniricos sdo, para esse
Sl, a medida da transformacédo de um texto em outro. A masica também induz o individuo a
realizar atividades motoras, afetivas e intelectuais. Na leitura, parece que a entonacdo, assim
como a masica, co-move o leitor. Para Santo Agostinho, ler em voz alta era necessario para
que houvesse “compreensdo do texto” (SANTO AGOSTINHO apud BAJARD 2014, p. 26).
Ao contrario do que afirmam os PCN’s, a entonac¢do do texto que o teatraliza seduz nosso SI-

1. Serd uma questdo de alteridade?

3.2.4 Leitura pela voz: materialidade e subjetividade

Este trabalho despertou em mim reminiscéncias masicais e literarias. Por mais que eu
tente fugir a isso em minha analise como linguista, acredito ser preciso fazer esse aporte como
um “acariciar da alma”. Espero que meu leitor entenda essa faceta artistica que ha em mim,
pois a vejo como uma operacdo de duplo escopo em mim: razdo e emogdo Se unem na
compreensdo que tenho da hipdtese apontada para este trabalho.

O intérprete musical e o ator teatral em sua performance se escutam enquanto ensaiam,
isto €, realizam o texto pelo som. Essa realizacdo sonora parece ser importantissima para
nossos sujeitos, apesar de que ndao houve diferengas quanto a sua interpretacédo textual. Talvez
ler em voz alta represente uma vivéncia de alteridade consigo mesmo.

A linguagem é discurso devido a categoria de pessoa. Na leitura silenciosa temos um
EU autor em relacdo a um TU leitor, enquanto que na leitura oral temos EU autor em relagéo
a um TU leitor mais um EU performatico que I& em relacdo ao TU leitor — que é ele prdprio.
Zumthor (2007, p. 50) afirma que "a performance é entdo um momento de recepcdo:
momento privilegiado, em que um enunciado é realmente recebido." Esse autor afirma haver

uma gradacéo que vai da leitura silenciosa, passando pelo poético e chegando ao oral. A voz é
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uma presenca maior, que envolve a passagem da linguagem ao ato, do texto ao corpo.
Discordamos quanto a questdo da passagem do texto ao corpo, pois acreditamos que pela

leitura silenciosa isso também ocorra.

O espago em que se inscrevem uma e outra (a performance teatral e a leitura) é ao
mesmo tempo lugar cénico e manifestacdo de uma intencdo de autor. A condicéo
necessaria a emergéncia de uma teatralidade performancial é a identificacdo, pelo
espectador- ouvinte, de um outro espaco; a percepcdo de uma alteridade espacial
marcando o texto. Isto implica alguma ruptura com o "real" ambiente, uma fissura
pela qual, justamente, se introduz uma alteridade (ZUMTHOR, 2000, p. 41).

Zumthor (2000) faz referéncia a performance. Acreditamos que enquanto ato
enunciativo, a performance do sujeito leitor é esse EU performatico em relacdo ao TU que é
ele mesmo, isso é a alteridade na leitura oral, é o vozeamento do texto em que o leitor se
percebe como EU performatico pelo ato de se escutar enquanto Ié.

Escutar, como ato psicologico, difere de ouvir, que é um ato fisiologico. (BARTHES,
1987). A escuta envolve o desvendamento de um sentido, a partir da articulacdo do dito e do
ndo dito. Na psicanalise, a escuta remete a um posicionamento de atencdo flutuante em que o
saber sobre 0 que se escuta ndo é dado a priori, mas é um efeito de um aparelho de linguagem
sobre outro.

Barthes (1987) observa que, a partir da psicanalise, a escuta torna um sentido diferente
daquele que tradicionalmente se impunha: ato intencional de audi¢do. Para além da leitura do
inconsciente, a escuta passa a poder significar uma abertura para todas as formas de
polissemia, de implicitos, de ndo ditos. O sujeito leitor como um EU performatico que se
dirige para si como um tu, se escuta. A escuta da propria voz com contornos melddicos e
ritmicos, inaugura uma relacdo consigo mesmo que é o outro também. Aquele que vozea o
texto ndo apenas recria o texto a partir de sua relagdo com o material linguistico, ele envolve-
se com as materialidades corporais implicadas no ato — toca-se pelo ouvido. "A voz pela qual
se reconhecem 0s outros indica-nos as suas maneiras de ser, as suas alegrias ou sofrimentos,
0s seus estados; veicula uma imagem do corpo [ ...] (BARTHES, 1987, p. 142).

Para Zumthor (2007), a voz € o transbordamento do corpo para fora dele mesmo,
tocando o corpo do outro, mesmo a distancia, pelos ouvido. Ao ler em voz alta, o sujeito leitor
toca o texto literalmente pelos ouvidos. Enquanto que os olhos capturam, a voz chama para o
toque. A voz € 0 corpo que Vvai ao outro e que volta em si mesmo, Zumthor (2007). Ao ler em

voz alta, o sujeito leitor toca a si proprio.
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Nosso sujeito leitor somente € um EU performéatico em relacdo a um TU que é ele
mesmo na escuta de sua propria voz no ato da leitura oral. Nesse ato ocorre a alternancia entre
a fluidez das vogais e a interdicdo das plosivas, 0 sopro das sibilantes, o prolongamento das
nasais; além de todo um processo para producao de sentidos.

Viola (2006) teoriza o gesto vocal, que seria uma composi¢do dinamica de elementos
fisiologicos e linguisticos que integra a voz no universo da linguagem. Para ele, a voz é um
"gesto [...] é dindmica, flexivel e adaptavel” (VIOLA, 2005, p. 206). Na leitura oral, o gesto
vocal envolve o corpo em funcionamento, a servico de um laco consigo mesmo. Para
Zumthor (2000), a voz é um corpo que vai em dire¢do ao outro e retorna. Quando o Sl Ié para
si oralmente, ele instaura relacbes consigo mesmo. No ato enunciativo da leitura oral, o
sujeito leitor imprime a danca da lingua ao som além da lingua. Entre respiracdes,
deslizamentos vocais — contorno melddico e ritmo — o sujeito leitor tece a sonoridade do
texto. Nossos informantes do 1° grupo parecem perceber isso em suas impressdes sobre a
leitura oral. Eles trazem para esse ato, o encantamento de se ouvir, mesmo correndo o risco de

se contradizer no que se confirmou pelos dados analisados.
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4 CONSIDERACOES FINAIS E PERSPECTIVAS FUTURAS

Nesta pesquisa busquei examinar os processos de leitura silenciosa e oral tendo como
hipGtese que, ao utilizar musicalidade — ritmo e contorno melddico - na leitura oral pode-se
afirmar que ha dois atos distintos de leitura: o oral e silencioso. Em ambos os atos, ha busca
de sentido e ¢ o sujeito leitor — posicionado e afetado pelo contexto - com sua aspectualizacédo
social e péatica que parece tornar os dois atos de leitura distintos ao identificar as
consequéncias € o “por que se 1&” como determinantes para cada processo.

Para confirmar essa hipotese, utilizei dois instrumentos de coleta de dados, que
passaram a integrar, em seu conjunto, o corpus deste trabalho. Considerando a natureza
processual do objeto de estudo, optei por uma metodologia que permitisse visualizar os
aspectos envolvidos na atividade de compreender as diferencas entre 0s dois processos de
leitura. Em razdo disso, o procedimento metodoldgico obedeceu ao seguinte percurso: duas
interpretacdes de texto, uma pelo processo silencioso e a outra pelo processo oral e entrevista
semiestruturada com 48 sujeitos informantes que formaram dois grupos distintos. O 1° grupo
com 24 sujeitos sdo propensos a musicalidade e 0 2° grupo sdo sujeitos ndo propensos a
musicalidade.

Orientando-me pelos resultados obtidos das entrevistas semiestruturadas e das
interpretacdes textuais e pelos principios teéricos oriundos de estudos sobre leitura e
musicalidade, empreendi uma anélise que possibilitasse examinar os dois processos de leitura
como distintos, cada um com suas peculiaridades e fungao.

A andlise desenvolvida ratificou pontos pertinentes sobre as duas dimensdes de leitura:
enguanto que a leitura silenciosa tem sua aspectualizacdo no social — ler para qué — a leitura
oral tem sua aspectualizacdo patica — ler por que. Enquanto que na leitura silenciosa temos
uma dimensdo em que o EU autor se dirige para o TU leitor, na leitura oral temos um EU
performatico, pelo vozeamento do texto com ritmo e contorno melddico, que se dirige para o
TU leitor que é ele mesmo. O canal de recepcdo do texto também difere entre ambos 0s
processos. No silencioso tem-se, dominantemente, o sentido da visdo como sensor basico e no
oral tem-se os sentidos da viséo e da audi¢cdo como sensores basicos. Esses dois processos tém
suas fronteiras hibridas, isto é, percebeu-se que a leitura oral pode ser usada com
aspectualizagdo social para se entender melhor um texto e a leitura silenciosa também oferece
ao leitor o prazer da fruicao.

Ao longo da analise dos dados, confirmou-se que ambos 0s processos de leitura sao

importantes e possuem suas peculiaridades. O objetivo da leitura silenciosa é desvelar o
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sentido do texto individualmente, pelo visual, compreendendo e abstraindo as relagfes do
discurso com o imaginario e a subjetividade de cada sujeito leitor, permitindo o acesso
intensivo e extensivo da escrita, além de possibilitar a construgéo do leitor critico, que tem um
desgaste fisico, aparentemente inferior ao ocorrido em uma leitura em voz alta. Ela tem uma
importancia grande para a sociedade atual e sua dindmica, além de proporcionar uma funcédo
social também lhe confere uma possibilidade a mais de saborear o texto.

A leitura oral para si, por conseguinte, explicita a musicalidade do texto em que se tem
0 EU performético. Os sujeitos leitores ao vozearem o texto trazem o afeto para sua leitura.
Agquele que vozeia o0 texto ndo apenas recria o texto a partir de sua relacdo com o material
linguistico, mas também envolve-se com as materialidades corporais implicadas no ato — toca-
se pelo ouvido.

Neste momento deixo cair os véus de minha faceta pesquisadora e aponto a leitura
oral como preferencial no processo de producéo de sentido. Cito 14 pontos como argumento
para minha escolha. O prdprio titulo desta tese € um crescendo, um movimento da leitura
silenciosa para a leitura oral. Abaixo seguem os itens que promovem a leitura oral em relacéo

a silenciosa:

a) 0s universais musicais (ritmo e linha melddica — entonag&o).

b) a presenca do pathos eminentemente na leitura oral, intensificagdo de um elemento
afetivo — o leitor se comove com o contorno melédico;

c) amistura da realidade e da fantasia na leitura oral;

d) o poder encantatoério da declamacéo;

e) a criacdo de um “ambiente”, a composi¢do (imagem interna) de lugar pela palavra
pronunciada, a encenacao.

f) o maior envolvimento e proximidade do leitor, a sua imerséo na historia;

g) participacdo mais totalizante do sujeito leitor;

h) a leitura oral parece ser um meio mais eficiente para se extravasar emogoes;

i) aleitura oral é mais expansiva, possibilitando a expressao;

j) apossibilidade de ouvir a prépria voz;

k) conjugacdo de sentidos na performance, visdo (signos) e audicdo (gestualidade da
V0Zz), 0 que enriquece a percepcao.

I) o ganho de materialidade pela expressédo oral, significados imateriais se tornam mais
concretos, participagcdo do corpo (timbre, ritmo contornos) como algo positivo.

m) recurso mnemonico da abordagem musical, ao se inserir ritmo e contorno melodico ao
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texto;
n) a presenca mais notdria e expressiva do siléncio, pontuaces (fator que facilita a
compreensdo; nao s 0 som, mas também a pausa ganha materialidade na performance

do texto.

Esses 14 pontos sdo percepcBes particulares da autora ap6s todo o percurso de
pesquisa e escrita. Sdo pontos que abarcam tudo o que foi escrito nesta tese, sempre
direcionados para a leitura oral como um possivel caminho para uma melhor compreenséo do
texto. O alcance dessas consideracfes s6 foi possivel pela compreensdo dos aspectos sobre
leitura como ato enunciativo, além de teorias sobre o ethos discursivo e seu dialogo com
teorias musicais sobre ritmo e contorno melodico, além de teorias filosoficas como a de
Vladimir Jankélévitch sobre o charme.

Ao término deste trabalho de pesquisa em que tentamos fazer um didlogo constante
entre musicalidade e leitura, verificou-se que este € um campo fortuito para pesquisa, pois a
musicalidade e as teorias musicais tém muito a contribuir com a perspectiva de leitura como
ato, assim como a linguistica sobretudo a semantica e o estudo do discurso podem trazer
contribui¢des para o estudo musical. Foi utilizado o género “can¢@o” neste trabalho. Pensou-
se, por exemplo, em ampliar esta pesquisa para 0 estudo com outros géneros como 0
jornalistico, tentando verificar as conexfes entre 0s processos distintos de leitura e sua
aplicabilidade em outros géneros. Esse propdsito, todavia, foi postergado para outro momento
de pesquisa, devido a extensdo que o trabalho de anélise viria a assumir. O sujeito leitor é
marcado em suas leituras pela sua subjetividade e sua insercdo histérico-social do ato
enunciativo, em que demarca nitidamente a funcdo social da leitura. Isso seria verificavel

entre outros géneros textuais?

4.1 Confluindo as analises: perspectivas para a leitura em sala de aula

As reflexdes possibilitadas por esta pesquisa apontam, por ora, que deve haver um
redimensionamento do trabalho com leitura em sala de aula, sobretudo, nos anos finais do
ensino medio, promovendo a possibilidade de o aluno ndo sO ter acesso a varios géneros
textuais como tambeém poder lé-los em processos diferentes para a contribuicdo de sua
formag&o como sujeito leitor.

Nossa proposta, a principio, foi trabalhar a leitura silenciosa e oral com duas cancoes

“Maninha” e “Jodo e Maria” de Buarque, ambas de 1977. Como se trata de um texto poético,
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isso pode ter influenciado de maneira determinante para o resultado que obtivemos na
primeira analise em que assumimos como parametro as teorias de Mari e Mendes (2005) e
Charaudeau (2014) tracando um caminho do significado a referenciacdo. Nesta anélise
tracamos um paralelo entre ambos os grupos focais tentando perceber como eles
correlacionavam as condi¢des de significagio — como trajetoria — as condi¢cBes de
referenciacdo. Isso conferiria a pratica de leitura uma possivel e legitima referenciacdo que se
pode inferir dos textos utilizados nas duas leituras.

Um ponto importante que tivemos como resultado foi a ndo diferenciacdo entre a
leitura silenciosa e a leitura oral, quanto & busca de sentido. Nao houve diferencas relevantes
entre um processo e outro. O dominio da referéncia estd, de alguma maneira, ligado ao
conhecimento enciclopédico do leitor, que deve ser atualizado no ato enunciativo da leitura.
Esse tipo de analise € muito importante para o trabalho de interpretacdo em sala de aula. Cabe
ao professor trabalhar com textos que possibilitem a seu aluno ir da significacdo priméria a
referenciacdo. ApoOs o término da pesquisa, consideramos que o que levou nossos Sl a um
resultado ndo satisfatorio nesse tipo de andlise foi o género escolhido. Tentar limitar o
processo referencial de T1 e T2 somente a uma referéncia a ditadura acabaria comprometendo
a plurivocidade latente do texto poético. Os resultados mostraram que a tentativa de buscar
certo formato de referenciacdo ndo impediu que os sujeitos leitores se expressassem para além
da referenciacdo suposta como um indicador padréo de leitura.

Devido a essas prerrogativas, partimos para uma analise para aléem das convencdes
admitidas tendo como suporte as teorizagdes sobre o discurso (logos) tentando suplantar a tese
de que todo argumento gera uma conclusdo, trazendo a questdo dos afetos e emogdes como
via para o entendimento do logos. Nesta analise vimos o sujeito leitor e sua reacdo ao texto, a
multiplicidade de sentidos que ele pode inferir do texto poético. Com essa andlise, pudemos
constatar que nosso sujeito leitor ndo chega, muitas vezes, a referéncia direta “ditadura”, mas
alcanca aspectos de significagdo que convergem para essa referéncia. Demonstramos em
nossa analise como a subjetividade do sujeito leitor esta presente e como ele consegue
perceber os contrastes do texto por essa via. Fizemos um paralelo entre a percepcdo do logos
desse sujeito e as met&foras que, de certa maneira, chegam a referenciacdo projetada para a
andlise 1.

Houve divergéncias quanto as duas analises no que tange, principalmente, aos
resultados, enquanto que na primeira ndo houve uma interpretacdo favoravel do texto, na
segunda, todos os SI chegaram a um resultado esperado. Com isso, questionamos: qual

analise é a melhor para o trabalho em sala de aula? A resposta €: as duas. O que percebemos é
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que, para um texto poético, a anélise 2 é mais apropriada, pois 0 género em questdo possibilita
a plurivocidade de interpretacBes. Porém, é importante apontar que a analise 1 é trabalho
arduo e necessario ao desenvolvimento do sujeito leitor, pois o prepara para as interpretaces
que se fardo necessarias ao longo de sua vida nas mais diversas circunstancias — funcéo social
da leitura. Acreditamos que ela deve ser focada para outros géneros textuais que integram a
vida do leitor numa extensdo maior e mais imediata como o0s géneros midiaticos, técnicos, por
exemplo.

Como afirmamos durante todo este trabalho, nosso sujeito esta situado no mundo e é
afetado por ele. Os processos de leitura passam pela aspectualizacdo social e pética, pois sdo
praticas de vivéncia. E preciso que ambas as analises sejam realizadas com os alunos em sala
de aula, pois este € um sujeito duplo em sua unicidade, singularidade, assim como o0 processo
de leitura — silencioso e oral — e precisa de ambas as facetas para se tornar um sujeito leitor
integral.

Grupos distintos trouxeram caracteristicas préprias como a preferéncia pela entonagéo
nos S| propensos a musicalidade e a preferéncia pela leitura silenciosa e sua funcdo social
como os Sl ndo propensos a musicalidade. Ambas as analises confluiram para a confirmacao
de nossa hipdtese de que ha diferencas entre as duas dimens@es de leitura: oral e silenciosa, e
que é preciso um trabalho continuo em sala de aula com elas. Essas analises também
promoveram o didlogo entre musica e linguistica, que é tdo caro a minha percep¢do como

pesquisadora.
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APENDICE A - Questionarios

Questionario T1: Maninha

1. Nas duas primeiras estrofes, o “Ele” divide a vida das pessoas em dois
momentos: antes tranquilidade e alegria; depois inquietacao e tristeza. A quem se refere
o pronome “Ele”? Argumente sua resposta.

2. Nas trés estrofes ha sempre questdes enunciadas no presente sobre fatos que
aconteceram no passado. O eu-poético parece estar se referindo a quem com esse

pronome? Argumente sua resposta.

Questionario T2: Jodo e Maria

1. Como interpretacéo possivel podemos afirmar que o poema se estrutura sobre
as ideias de passado e presente, de sonho e realidade? Ao que pode estar se referindo
este texto? Argumente sua resposta.

2. “Pra 1a deste quintal” pode ser interpretado como uma referéncia a vida fora
da protecédo do sonho e da ilusdo da infancia, caracterizada pelo medo e pela solid&o?
Argumente sua resposta.
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APENDICE B - Respostas — Leitura Oral- Maninha (CHICO BUARQUE DE
HOLLANDA) - Sujeitos Informantes propensos a musicalidade — Conservatorio de
Musica de Varginha

S|1. | Resposta 1 Resposta 2

26 Ele se refere a ditadura militar. Pois | Ditadura militar, pois no final da poesia, 0
quando a ditadura se instaurou, 0 | eu-lirico diz que “cle” vai embora pra nunca
Brasil sofreu séria censura acerca do | mais voltar, ou seja, ele diz que apesar dos
que poderia ser escrito ou dito, tirando | tempos dificeis, tudo voltarar a ser como
a liberdade das pessoas e | antes. O eu, poético, ndo remete a nenhum
amendrontando-as, fazendo-as sentir | fato que a vida é efémera.
receio e medo do que falar.

16 Ele se refere a uma pessoa que so A ditadura militar, sendo que foi uma época
causa discdrdia, alguém que provocou | de extrema violéncia e censura, pois € dito no
coisas ruins e deixou sequelas, alguém | texto: “se lembra quando toda modinha
que so faz 0 mau por onde passa. falava de amor/ pois nunca mais cantei, oh

maninha”. Levando em considera¢ao o autor
do texto, que foi exilado e “silenciado” por
cantar verdades e escrever sobre amor.

11 O pronome “Ele” se refere a alguém Sim, pois ela se lembra com saudade e
que separou as duas irmas, pois 0 eu- | esperanca de que aquele momento chegaré ao
lirico falou dele com méagoa e tristeza. | fim.

09 Ele se refere a algo ruim, marcante A ditadura militar, pois nas estrofes mostra
que mudou a vida, o plano de todos. momentos antes que era alegria, cancdes,

depois da chegada dele tudo muda tudo vira
repreensdo nas musicas, deixando o futuro
incerto, obscuro neste tempo de ervas
daninhas.

08 O pronome “ele” refere-se a ditadura | No texto, as referéncias se encaixam aos dois
que antes de ela chegar, havia aspectos pois nos dois aspectos entristecem a
tranquilidade e quando ela chegou nossa populacéo.
apenas ficou a maldade.

19 “Ele, pode se um triste futuro, que Sim, pois 0 que uma pessoa Vvive hoje ndo vai
antes era tudo bom, até que “cle” o durar, pois nada é pra sempre, tudo um dia
futuro chegou e acabou com tudo que | acaba.
era alegre para eles.

02 A algo ou alguém ruim, que acabou A ditadura, pois foi “ele” que acabou com
com a tranquilidade e alegria do local. | tudo.

01 O poema se refere ao passado e o Se refere ao mundo exterior, 0 modo como
presente, enfatizando como ele era. deve ser feito.

Se refere a um torturado, pelo fato de | Se refere a ditadura militar, pois ha uma
se referir a uma vida boa antes dele énfase na parte que depois que ele chegou a
chegar. vida piorou.

32 O “ele” se refere a ditadura que antes | Acho que se refere aos dois, pois ele diz pra
era tudo bom e cheio de sonhos mas maninha que a ditadura veio e estragou tudo,
depois que “ele” chegou o jardim que | mas que um dia ela passa vai embora e que
era cheio de flor s6 da erva daninha. ndo era pra deixa sozinho.

35 Quando o autor fala “ele”, esta se Ele esta se referindo a ditadura militar, e
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referindo a ditadura, que antes dela a
vida era melhor. Era mais alegre, e
depois tudo ficou horrivel e eles
querem que isto acabe.

como foi horrivel este tempo, ele fala
também como tudo foi construido e no fim
acredita que tudo vai passar.

20 “Ele” nao ¢é necessariamente alguém, | Esta se referindo a vida efémera, que
“ele” pode ser referido a varias coisas. | independentemente do momento que esta
Pode ser até momento, pois estava passando, vai mudar.
tudo 6timo, etc, esse “ele” tem um
momento de chegar.

27 Um processo que mudou a vida do Ele pode sim estar se referindo a ditadura no
narrador de alegria para tristeza lendo | Brasil. O que antes da ditadura era alegria,
rapidamente pode-se dizer, que se depois da ditadura virou tristeza.
trata de um amor fracassado mas
analisando a linguagem e a autoria
pode-se dizer que se trata de um
processo como a prépria ditadura.

37 A ditadura, ela chegou e foi proibindo | Ditadura militar foi tempo de sofrimento e
muitas coisas principalmente a opressao da populacdo, mas que depois foi
liberdade de expressdo. Musicas embora e a alegria voltou.
tinham que ser vistas para depois
serem liberadas, teatros, entre outros.

16 “Ele” se refer a ditadura. Pois fala que | A ditadura militar e que tudo passa e pode
“as pessoas eram livres até que o ser breve. Ainda diz “que um dia ele vai
suposto “ele” chegou, os povos embora, para nunca mais voltar”.
tiveram que se privar de muitas coisas
e que tudo ficou triste. O texto em si
ndo diz claramente que é a ditadura
mas da para interpretar.

1 O pronome “ele” refere-se a0 Sim, ele esta se referindo a ambas as coisas
militarismo que trouxe a ditadura, pois com a ditadura ndo se pode fazer quase
pois, assim como consta no texto, nada e com o passar do tempo também vai se
antes as modinhas falavam de amor, e | perdendo a capacidade e vontade de fazer as
no tempo presente em que a coisas.
personagem narra, ela ndo pode nem
cantar mais, assim como ocorreu na
ditadura.

17 O ele se refere a uma méa pessoa Esta se referindo a Ditadura militar pois nas
porque,”’pois nunca mais canteis, oh estrofes fala sobre tortura, sobre censura.
maninha depois que ele chegou”.

5 Se refere aos militares da ditadura que | Ele esta se referindo que tudo na vida passa.
aconteceu no Brasil. Isso porque Que o sofrimento atual passara assim como
depois que a ditadura comegou, a vida | aconteceu com o passado que tinham.
deles piorou. E que um dia tudo isso
pode acabar.

2 Ele se refere a algo que aconteceu na | Sim, tudo passa até os piores momentos da

ditadura porque no texto diz que

depois que “ele” chegou acabou a paz.

sua vida pode demorar mais vai passar em
uma parte do texto diz que “a me torturar,
que um dia ele vai embora”.




189

27 Ao governo que deu origem a ditadura | Ambos pois as questdes enunciadas se

militar referem a felicidade que era no passado e que
depois ja ndo se tinha e também se referem
que a tristeza que chegou vai ter um fim
futuramente.

28 O ele vem falando da ditadura militar | A ditadura militar porém ele usa da palavra
gue veio com a censura e a opressao ele para que a musica ndo fosse censurada e
para com todos. chegasse ao ouvido da populagao.

33 Pode ser o sofrimento imposto pela Sim, era tudo bom, alegria, e quando ele
ditadura militar. “que um dia ele vai chegou tudo mudou.
embora”, o sofrimento vai embora.

10 Passado. Ele se remete aos fatos do A ditadura militar, pois ele nunca mais
passado e como as situacdes foram cantou, as ervas daninhas € a tortura.
surgindo até sua tristeza.

34 O golpe da ditadura militar, ele fala Ditadura militar. Nos dois ultimos versos ele
que antes ele podia cantar livremente | fala “que um dia ele vai embora... pra nunca
j4, apos “ele” chegar ele nunca mais mais voltar.” No caso ele fala de algo que fez
cantou. Isso era uma caracteristica da | tudo que trouxe tristeza mas se ele foi
ditadura. Além disso Chico Buarque embora tudo volta ao normal a felicidade
conhecido por suas masicas que voltara.
denunciam a ditadura.

1b A época da ditadura pois depois disso | Dos dois, que apesar de o0 visto passar
a sociedade ndao mais teve paz e 0s depressa sendo teve que passa pelo triste ,
direitos da sociedade foram tomados. | pois — a ditadura.

1c Aos militares pois eles ndo podiam Ditadura militar mostrando que tudo na vida

mais se expressar.

sabe como ele mesmo desse “que um dia ele
vai embora maninha pra nunca mais voltar.
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APENDICE C - Respostas — Leitura Silenciosa — Jodo e Maria (Chico Buarque de

Hollanda) Sujeitos Informantes propensos & musicalidade — Conservatorio de Musica de

Varginha

S|1. | Resposta 1 Resposta 2

26 Sim. Pois nas trés primeiras estrofes, o | Sim. Pois o que tem acontece “fora do
eu-lirico se ambienta no passado e no | quintal” representando a perda de sua
sonho, pois remete a mudancas de | prote¢do. Quando ele esta” “dentro do
personalidade e diz tudo no tempo | quintal”, sua vida ¢ perfeita e vive como
passado. Ja na ultima estrofe ele fala | quer.
do presente que lhe aflige na realidade
que o faz louco, por estar se ela.

16 Pela interpretacdo da-se a entender Pré Ia deste quintal pode ser interpretado pela
que o texto conta sobre um sonho, forma de liberdade, onde ndo tem limites, a
porém no presente e ocorrido no liberdade interior, sem medo e sem solid&o.
passado, bem distante, e entéo,
tornaria realidade.

11 O poema fala de sonho, pois cada hora | Ele cria muitas ilusGes e o faz fantasias do
ele era um personagem e cita “que o mundo como se o0 seu mundo fosse infeliz.
faz-de —conta” terminasse assim.

09 Sim. Pois no poema o passado do Sim pois ele refere-se “pra” 1a deste quintal”
romance entre ele e a mulher fosse um | é a realidade do abandono caracterizado pelo
sonho, tudo era como ele queria e medo e soliddo mostrando o presente e em
imaginava, jé seu presente ele seu passado na sua ilusdo de seu sonho como
vivenciava a realidade do abandono todos na infancia quer ser um rei, um heroi
pela amada. com amada ao lado.

08 Podemos sim afirmar que o poema se | Sim, este trecho remete-se a uma quebra de
passa no passado e presente pois la rotina ou algum decepcéo que deixou o
uma mudanca de personalidade do personagem sozinho.
personagem, isso remeta-se, também
ao fato do proprio criar versdes de si
mesmo.

19 Parece haver uma referéncia a ditadura | Ele tinha uma vida feliz e agora ha uma noite
que esta “pra la deste quintal” de que nao tem mais fim.
alegria que e ele vive.

02 Sim, pois a diferenca dos ocorridos Sim, pois esta fora daquela realidade vivida.
enfatiza uma interpretacdo desta.

01 O poema se refere ao passado e 0 Se refere ao mundo exterior, 0 modo como
presente, enfatizando como ele era. deve ser feito.

32 Sim, pela maneira como ele falae de | Sim, ele fala que agora era fatal que o faz de
como se refere a algumas coisas, pela | conta terminaria para la deste quintal. Ele
maneira que ele argumenta. “Nao, ndo | sairia do mundo de ilusdes e sentiria medo do
fuja ndo. Finja que agora eu era 0 seu | que a vida faria com ele.
brinquedo.”

35 Sim, pois na mesma hora que ele fala | Sim, é como se ele tivesse acordado do seu
do presente ele fala do passado, e tudo | sonho, como e tivesse uma pessoa neste
ndo passa de um sonho onde o mundo | sonho que desaparece e o deixa sozinho
é como ele queria que fosse. novamente.

20 N&o exatamente do passado pois era Sim, um medo do que este sonho termine e
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um sonho. E no sonho ele pode ser o
que quiser a0 mesmo tempo.

dessa forma ruim, de uma forma bem fatal
tragica.

27 Sim, ao longo do texto o autor Sim. E nessa estrofe que o autor retoma a
expressou ideias que fazem referéncia | ideia d realidade é c Omo e nas outras
ao que parece ser uma vida, um amor | estrofes ele sonhasse e na tltima ele contasse
entre um homem e uma mulher 0 que realmente aconteceu.
retratado por versos que falam sobre o
passado, o presente, sonhos e
realidade.

37 Sim, pois ser passado € que ele tinha | Sim, pois 0 mundo estava preso a ditadura
liberdade, em seu presente estava que impedia o povo de se expressar.
preso em um mundo onde ndo se tinha
direitos, o sonho era poder mudar o
presente.

16 Sim, pois ele conta o que houve no Sim, ele esta na maior ilusdo e quando
passado e diz o que aconteceu no entrega a realidade, ele vé que estéa so.
futuro. E muita coisa que ele diz como
ter 3 mulheres, cavalo que falava
inglés, etc, faz parte do sonho.

1 Sim, antes ele vivia em seu mundo de | A crianga solitaria costuma ficar em casa, na
sonhos, no poema ele retrata o fim protecao do quintal.
disso como “agora era fatal que o faz
de conta terminasse assim”, ou seja,
no presente ele volta a realidade.

17 Sim, pois ele fala “agora eu era o rei” | “pra 14 deste quintal” ¢ interpretado como um
ele fala do presente relembrando o lugar distante da realidade.
passado. “Pra 14 deste quintal” retoma
um sonho e realidade.

5 Pela sua forma de demonstrar a Sim. Quando o autor cita essa frase, cria um
sequéncia da histéria com lados que sentido de ilusdo, situacdo fora da realidade.
s&0 como o autor gostaria que fosse. E
a realidade demonstrada na ultima
estrofe, falando que o seu faz-de-conta
acabou.

2 Sim, pois ele tem um sonho de casar e | Sim, pois ele tenta fugir da realidade e fugir
ser feliz. da solidéo.

27 Sim, pois na letra o autor expressa Provavelmente sim, pois, o termo quintal
seus sonhos nas duas primeiras geralmente expressa o lugar onde brincam as
estrofes e na Ultima estrofe expressa 0 | criangas onde passam sua infancia. Se sairem
que realmente aconteceu e que seu deste quintal perderiam a magia da infancia
presente ndo € como desejou. vivendo uma vida ruim futuramente.

28 Sim, um bom exemplo esta no 1° Sim. Como toda a 42 estrofes ele se refere a
verso “agora eu erra her6i” (passado “noite” solidao que ha longe doo faz de
do verbo ‘era’ e presente no ‘agora’). | conta, onde ha medo e solid&o.

E no segundo estrofe “e o meu cavalo
so falava inglés é uma brincadeira
com a realidade”.
33 Sim, quando ele fala “agora eu era Sim pois e la fora que acaba a ilusédo onde

her6i” na musica impde a ideia de
passado e presente, por se passar por

encontra a realidade, onde alguém some, se
perde.
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varios personagens e acabar no mundo
I4 fora, onde existe a maldade, a
realidade.

10 N&o. N&o se remete ao passado e nem | N&o. E algo que ele tinha em mente, mas
ao presente, interpreta como ele aquilo ndo aconteceria.
gostaria que fosse

34 Sim. E como se ele escrevesse uma Sim, ele fala que no tempo do faz-de-conta,
carta relembrando dos momentos que | ele ja ndo tinham medo mas quando ela some
eles passaram junto e comparando isso | sem dar noticias o faz de conta se desfaz ele
a um faz de conta mas, agora que ela | se encontrar em uma noite que nao tem fim:
foi embora ele ndo consegue mais e a pergunta da a entender que ele esta
sonhar. sozinho; noite da meio que uma certa

inseguranca, escuriddo, medo.

1b Sonhos, pois a realidade falando o que | Sim, porque pra la deste quintal é quando ele
queria ser. A vontade dele era ser o sai do sonho e vai para vida normal, que € 0
que ele fala no texto. medo e a soliddo.

1c Sim, pois ele fala de coisas passadas Sim, pois ele perde a imaginacao e virou um

como “agora eu era herdi, no
presente”. “a gente agora ja nao tinha
medo” e no futuro “o que ¢ que a vida

vai fazer de mim”.

homem e me deu a entender que perdeu sua
imaginacao, “o seu bicho preferido”. Aqueles
sonhos de crianca.
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APENDICE D - Respostas — Leitura Oral- Maninha (CHICO BUARQUE DE
HOLLANDA) - Sujeitos Informantes ndo propensos a musicalidade — Instituto Federal
do Sul de Minas (Escola regular).

S. I Resposta 1 Resposta 2

I Ele pode ser uma etapa do ciclo da | Para sua Irma, pois “maninha” ¢ um
vida na qual vivemos. Pois | apelido comum para irmds cagulas (ou
considerando o “ele” como um | ndo), e esse termo alem de ser o titulo do
periodo denominado vida é onde as | texto, aparece ao final e no meio da musica.
coisas ruins sdo rotina e assim que
esse periodo passa, o0s Jardins
Floridos e todos 0s sonhos.

] A algo ou alguém que retire 0s Acredito que esta se referindo a maninha,
sentimentos bons e momentos felizes | devido as citagfes no texto.

e os transforme em algo ruim. Penso
assim pela mudanca de cenéarios que
ocorre no texto.

I Refere-se ao tempo, onde acontece O eu lirico refere-se a uma menina onde
tudo tranquilo e alegre na infancia, relembra quando era crianca e ndo havia
mas quando vai crescendo vai frustragdes nem tristeza.
surgindo situacfes em que nos
deixam inquietos e triste, como por
exemplo, quando passamos de
criancas para adolescentes, onde
certezas ja ndo sdo mais as mesmas.

v A futura, pois no verso 16 ele se Alguém de sua infancia que faca desses
refere ao “hoje” que seria o futuro do | momentos.
passado.

\/ Se refere ao futuro, pois ele relato Maninha, pois ela é o personagem princesa
coisas que se lembra no passado, e que ele se refere.
que conta o que ele ira fazer no
futuro ou que espera fazer.

Vi Ao futuro, pois ele conta coisas do A irmd, a mée, a alguém que viveu essa
passado, que ndo faz mais infancia e esses momentos com ele, que
atualmente. E conta que no “hoje” as | cresceu junta a ele, e s6 proporcionou
coisas sdo diferentes “pois hoje s6 da | memdrias boas.
erva daninha”. E hoje ¢ o futuro do
passado.

Vil Futuro, pois tem sempre a diversdo Parece estar se referindo ao futuro que nao
no comeco, na infancia, entdo foi do jeito que ele esperava, assim ele
quando ele o futuro, chegou nada expressa seu descontentamento com a
mais era como antes, tudo se tornou | musica de uma forma ndo muito clara, com
mais dificil e corrido, sem tempo bastantes metaforas e ndo clareza de
para cantar, etc. sentimentos.

VIl Futuro. Na primeira referencia a O eu-poético se refere a “maninha.”. pois

“ele”, o eu poético pergunta a
“maninha” questdes no presente
sobre fatos que aconteceram no
passado. “Depois que ele chegou”

sempre ao fim das indagacdes ele termina a
parte da estrofe dizendo “O maninha”. O
eu-poético sempre remete a perguntas a
“maninha”.
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interpreta que no caso com 0 passar
dos anos ele parou de cantar as
modinhas melosas” que antes se
cantara. No chdo que ele pise da-se a
entender que com o passar dos anos
o0 local em que reside 0 eu-poético e
maninha foi se modificando. “Que
ele um dia vai embora, para nunca
mais voltar”, remete a ideia de
morte. Depois que ela chega, € uma
vez s6. Em relacéo a divisdo da vida
dos dois, antes do futuro (que no
caso é o presente do eu-poético) eles
eram criancgas, que levaram uma vida
sem preocupacdes e de alegria, como
que sdo criangas. Apds o futuro ter
chegado, da-se inicio a uma etapa
“infeliz” da vida dos dois, como
muitas pessoas que ficam sadicas e
tdo habituadas ao seu dia-a-dia que
séo consideradas infelizes por si
proprias.

IX O irmao da “maninha”, pois “ele” Ele parece estar referindo a uma pessoa que
quer relembrar “maninha” dos passou bons momentos importantes com
momentos em que viviam juntos e “maninha”.
passavam bons momentos.

X Refere-se ao irmao da “maninha”, A ele, porgue este modo aonde relembra
pois o autor conta a historia como se | fatos que ja aconteceram no presente,
fosse uma narragéo, contando sobre a | mostra um dialogo entre irm&os onde um
vida de irmaos. estd contando e perguntando para 0 outro.

Xl Quando a tristeza chegou. Nos Se refere as pessoas que se sofre com esses
Vversos 8 e 7 nos transmite isso. dilemas de amor e tristeza. Uma historia de

amor interrompido aparenta ser um homem.

Xl Alguém que fez parte dessa historia | Parece estar se referindo a uma menina que
no inicio, e agora partiu deixando cresceu e agora esta ficando sozinha, se
apenas lembrancas, tristeza e soliddo. | lembrando de sua infancia feliz.

“Mas ndo me deixe assim, tdo
sozinha... Que um dia ele vai
embora, maninha”.

XV Um intruso que atrapalha a O eu-poético se refere a uma garota que
felicidade deles. No verso 8 cita: brincava com outra garota (prima ou irméa
“Depois que ele chegou” as coisas ou amiga).
comecaram a dar errado.

XV Futuro; ndo ocorreu como o Infancia, cita-se lembrancas, recordacdes.

“previsto”. Na infancia ha
tranquilidade e alegria, sem
preocupacOes de sustento. Com a
puberdade a “ideia” muda; e
supostos sonhos ndo séo realizados;

99 ¢

“... Se lembra da fogueira” ... se lembra do

futuro...”.
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assim momentos de inquietacéo e
tristeza.

XVI A tranquilidade e alegria se refere Ao tempo. Pois no verso 25 ele diz “que
uma infancia, calma, doce e cheia de | um dia ele vai embora” e no seguinte “pra
lembrancas boas. O eu (idade, futuro, | nunca mais voltar”, refere-se a infancia, ao
tornam-se adulto) chegou as coisas amor da crianga em ser somente crianca,
mudaram, a tristeza chegou. E 0 eu- | ele vai embora.
poético contava para alguém ainda
na infancia, que isso € passageiro,
que se deve aproveitar, pois depois
s0 se tem lembranca.

XVII “Ele” ¢ um homem que chegou na Com uma pessoa querida, uma amiga, a
vida da “maninha” e parece néo ter quem se refere de maninha, conversa com
dado muito certo. ela de maneira intima relembrando o

passado.

XVIII O pronome ele se refere a um Parece estar referindo as lembrancas que
namorado ou algo semelhante de ele tem de como era naquele tempo, ele faz
alguém que atrapalhou ou bagungou | estas lembrancas se parecerem reais, como
a vida de uma Irma de um garotinho. | se estivesse no presente.

Onde o garoto espera que um dia ele
vai embora.

XX A metafora usada em “ele” pode A sua Irma, por conta do uso da giria
possuir inumeros significados “maninha”.
diversos: pode ser uma pessoa, um
acontecimento...

XXI O autoritarismo imposto pela Ele parece estar se referindo ao tempo, pelo
ditadura militar. Pode-se perceber modo que faz em diferenciacdo entre
isso pelo contexto historico no qual | passado e futuro se dirigindo a sua
essa musica foi composta e pelo “maninha” como sendo uma metafora
trecho que diz “pois nunca mais referente as pessoas que passaram por esse
cantei, oh maninha, depois que ele periodo para fazé-las de como era bom
chegou” ja que no periodo da antes.
ditadura foi proibida a liberdade de
expressao.

XX O pronome “Ele” se refere a um Se refere ao eu-poético. Pois enquanto ele
garoto que a maninha passou a vai relembrando das coisas vividas por ele
gostar. Porque antes dele chegar a e por maninha quando eram criancas, ele
vida do eu-poético se baguncou. vai também tentando aceitar o que

aconteceu, “eu era tao crianca ¢ ainda sou”.

XXIH1 O pronome “ele” se refere ao amado | O eu-poético refere-se a ele mesmo. Ao
de maninha. Pois 0 eu-poeético conta | mesmo tempo que ele se expressa para
que quando “ele chegou” acabou o maninha ele também lembra de si mesmo.
sentimento entre eles, tudo que eles “eu era tdo crianca e ainda sou”.
tinham planejado quando crianga
para o futuro ndo fazia mais sentido.

XXIV | O pronome “ele” se refere a um O eu-poético se refere a si mesmo

garoto que a maninha gosta desde
crianca e antes dele chegar as coisas
estavam perfeitas, mas depois de sua
chegada a vida do eu-poético se

relembrando dos fatos do passado tentando
aceitar o que aconteceu.
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baguncou e todos aqueles planos
para o futuro ja ndo fazia mais
sentido.

XXV Ao narrador dela, nos bons e ruins A sua Irma, pois sempre da a entender que
momentos e o0 irmao dela quem conta | esta sentindo falta dela, quando “ele” a
com 6timos momentos, porem a tirou dela.
perde para 0 namorado.

XXVI Ele se refere aos momentos, porque | A infancia, porque ele fala de baldes,
na letra mostra varias coisas, estrelas salpicadas nas cangdes. Porque
diversificadas como: fogueira, gquando somos criangas temos muito disso,
balGes, sertdes... E ele (eu-liricoda | cangdes.
musica) estd lembrando dos
momentos da infancia, e quando esta
mais adulto.

XXVII | “Ele” ¢ uma pessoa que ela gosta A pessoa que ela gosta.
mais que “ele” ndo se importa.

XXVIII | Refere-se ao tempo, pois quando O eu-lirico refere-se a uma menina que esta
crianga tudo é mais tranquilo e relembrando a infancia onde ndo havia
alegre, mais infelizmente esse magoas nem frustracdes.
periodo acaba e no lugar dos
sentimentos puros entram a
inquietacdo e tristeza, pois a forma
de encarar o mundo muda e as
duvidas s6 aumentam.

XXVIX | Se refere ao tempo, em como o O eu-lirico da cang&o se refere a uma
crescer € arduo e dificil demandando | mulher relembrando sua inféncia, tentando
responsabilidades antes acreditar que assim como antes o dia-a-dia
desconhecidas e revelando a vai raiar, ou seja florindo bons sentimentos
dificuldade da transicao infancia- que a tristeza vai embora para nunca mais
adolescente e a dificil aceitacdo da voltar.
mesma assim citado. “eu era crianca
e ainda sou”.

XXX A soliddo. Pois o cenério tem A um amor que se foi. Ele relata no texto
caracteristicas de ser o mesmo, a momentos vividos com ela e depois como
Unica coisa que mudou foi quando tudo perdeu a graca quando ela se foi ou
“Ele” chegou mais a soliddo fez que | quando a soliddo chegou.
tudo se modificasse.

XXXI Ele, no meu ponto de vista, é uma Ao seu amor da infancia. No texto sdo
pessoa de fora que ao chegar, entra relembrados fatos do cotidiano da infancia
na vida da amada do eu-lirico e de uma pessoa mais velha, como a fogueira
destroi todo o futuro que planejaram | e os baldes também: “Eu era tao crianga e
na infancia. ainda sou”.

XXXII | O exercito, pois apos sua chegada Se refere a uma pessoa muito querida, com
acabou com toda alegria que existia | quem compartilhava todos seus sonhos e
no lugar. Trouxe consigo dor e combinavam o futuro.
amargura. Com a guerra tudo de bom
foi embora, mas um dia vai acabar
toda a confuséo.

XXX | Ao marido/namorado do eu-lirico, Muito provavel que ela se refira a sua Irma,

gue no texto aparenta ser mulher,

0 uso do termo “maninha” nos da fortes
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gostos femininos e muitos
sentimentos realista este futuro.

indicios dessa afirmacéo.
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*“APENDICE E - Respostas —Leitura Silenciosa — Jodo e Maria (CHICO BUARQUE DE
HOLLANDA) - Sujeitos Informantes ndo propensos a musicalidade — Instituto Federal
do Sul de Minas (Escola regular).

S. I Resposta 1 Resposta 2

I Que o presente € algo que nds | Sim, pois no mundo dos sonhos é bom e
criamos e nos sonhos podemos ser o | fora a realidade é diferente.
que quisermos, mas a realidade nao é
tdo fécil e certas coisas ndo podemos
modificar. Se refere a uma pessoa
apaixonada, feliz, cujo seu grande
amor se foi.

] Sim. Ao que se imagina ao ser Sim, pois esta estrofe é caracterizada pelo
crianca e depois a realidade medo de um mundo visto com olhos
enfrentada. Penso nisso, pois o texto | diferentes, com um entendimento
apresenta dois cenarios diferentes, diferenciado das coisas que acontecem ao
que mostra diferentes fases. redor.

I Sim, o texto se refere ao homem Sim. O quintal representa a protecdo dele,
sonhador. Porque nos versos 1 e 2 ele | como se ele fosse uma crianga que cresceu
se auto-intitula herdi e rei. E que sua | e agora deve ir embora.
amada era sua noiva e sua princesa.

Vv Sim, possivelmente é um sonho, em Sim, pois “dentro do quintal”, voc€ sonha
gue um homem ama uma mulher, com o que quer. E “pra 14 deste quintal”
admira e pede com carinho paraque | vocé encara 0 mundo cara-a-cara, enfrenta
ela fique com ele. Mas, ela vai a realidade.
embora deixando ele sem rumo e
esperando o0 que a vida fara com ele.

Vi Sim, ele mistura acontecimentos com | Sim, ele quer que fora disso, ele ndo tem
os alemaes e 0s canhBes com o que mais ela, “pois vice sumiu no mundo”, e
ele queria que fosse verdade. Que nos | 14, ndo tem como ele saber o que
sonhos, fora da realidade, vocé pode | acontecerd com ele, igual no sonho, que
ser e fazer qualquer coisa, como ser 0 | ele pode ser qualquer coisa “o que € a que
heroi, ser um cowboy, lutar contra a vida vai fazer de mim”.
alemaes, ter sua propria lei e seu
proprio pais.

Vi Sim. Pode se estar referindo aos seus | Sim. Pois ele temia que o faz-de-conta
sonhos com sua amada ou até uma acabasse, quando isso aconteceu ele ficou
declaragéo para ela. Por causa da sozinho e com medo pelo sumicgo de sua
comparagdo com brinquedos e amada, ou seja, o pior havia acontecido.
sonhos, tipo contos de fadas.

Vil Sim, a passagem da vida dos Sim, da soliddo né&o apenas no sentido de
personagens na visdo do eu-poetico. | faltar uma pessoa, mas a solidao que
Da inféncia até o periodo da idade mesmo com muitas pessoas VOcé é
adulta, que caracteriza uma mudanga | sozinho, as pessoas quando “saem do
notavel nas personalidades dos quintal” tornam-Se competitivas e
personagens envolvidos. individualistas, fazendo assim com que o

medo da solid&o seja afirmado.

VIII Sim, se referindo a vida das pessoas, | Sim, pois no verso 28 fica claro o

49
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seus dilemas do dia-a-dia de uma
forma “fantasiada”. Como no
primeiro e décimo terceiro verso.

abandono. Nos versos 29, 30, 31 mostra a
preocupacao com que seria dele, apds o
abandono.

IX Sim. Na minha percepgéo esse texto | Pode sim, pois quando um sonho acaba o
se refere a um amor que ele tinha, s6 | medo e a soliddo chegam devido ao fato de
que dentro de sua imaginagédo, em vocé ndo conseguir sonha-lo novamente e
seus sonhos. Seu amor acabou reviver aguele momento.
sumindo porque ele sé ndo conseguia
imagina-la.

X Sonho e realidade. Ao amor de um Sim, pois mostra a tristeza que ele sentia
homem bom pela mulher amada, pois | em perder 0 bem mais precioso, também
varias partes do texto ele elogia a mostrou que nada dura para sempre, COmo
amada como na parte, “E vocé eraa | sempre quis, ilusdes apenas.
princesa”, “que eu fiz coroar”, “Era
tdo linda de admirar”, “andar nua
pelo meu pais”.

XI Sim, se referindo a vida das pessoas, | Sim, pois no verso 28 fica claro o
seus dilemas do dia-a-dia de uma abandono. Nos versos 29, 30, 31 mostra a
forma “fantasiada”. Como no preocupacdo com que seria dele, apos o
primeiro e décimo terceiro verso. abandono.

XIl Na minha interpretacdo o texto € um | Sim, ele estava com medo, pois seu sonho
sonho de um homem apaixonado. estava chegando ao fim e assim ele
Podemos deduzir isso em: “que o faz | voltaria a viver na soliddo sem a alegria
de conta terminasse assim... erauma | que persistia em seu sonho.
noite que ndo tem mais fim... vocé
sumiu no mundo”.

X1 Sonho e realidade. Refere-se a um Sim, pois ele lamenta que fora da protecéo
sonho onde acontecia tudo que ele do sonho a realidade seria outra, como
tinha vontade onde envolve paixao, expressa. “Pois vocé sumiu no mundo”.
aventura... como expressa “E vocé
era a princesa’.

XV Sim. Sobre uma relagdo de amor que | Nao. Porque na linha 27 cita “Era uma
foge a realidade e que de tdo noite que ndo tem amais fim” e isso quer
fantastica se torna um faz de conta. dizer que para fora do sonho dele ndo
Porque na linha 9 ele cita: “Agora eu | havia encantamento, magia ou faz de conta
era o rei” e na linha 13 “E vocé era que & fora ndo era igual ao sonho.
princesa”, 1sso mostra um casamento
especial que ela vira a princesa dele.

XV Declara inocéncia de crianga. Sonho | Medo do mundo, da hipocrisia, do
e realidade, ambas em brincadeira. desaparecimento da inocéncia, linda e

carente de uma crianca.

XVI Sim. A um sonho, uma imaginagéo Sim. Ele se refere em pra 14 desse quintal,
sobre uma vida desejada por Joao. | como um lugar com noite sem fim, ou
ele imaginava uma vida ao lado de seja, escuriddo, tristeza. Ele faz um convite
Maria, onde ele era rei, juiz que por para Maria ficar neste sonho, pois a
tdo grande beleza Maria andava nua. | realidade é dura, uma noite sem fim.

XVII Sim. Esse texto pode estar se Sim. Nesse momento é como se o eu-lirico

referindo a um jovem que brinca com
a realidade e esta apaixonado por
uma garota. N&o, ndo fuja ndo / Finja

chamasse sua amada para uma vida adulta
cheia de riscos e desafios.
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que /agora/eu/era/presente/passado o
seu brinquedo.

XVIII Sim, este texto se refere a um homem | Sim, pode representar que fora do sonho
e uma mulher onde ele descreve as tudo era diferente, que a moga que no
suas atitudes, sobre o que ele era (1, poema é Maria era s6 um sonho, uma
9,5) eeledizoqueelaerapraele iluséo que ele criou e que fora deste
(4,13). quintal tudo muda.

XX Sim. Ele se refere em uma maior Sim, a crianga, em sua inocéncia
parte, em acontecimentos do passado; | prematura, possui uma forte sensacéo de
os fatos, a imaginacao podem conforto e despreocupagdo. Ao chegar na
representar a infancia de u garoto que | puberdade seus sentimentos se misturam e
comeca a entrar na puberdade, ou noVvos surgem, e a preocupacao e medo da
rapaz apaixonado, comparando e soliddo aparecem.
destacando seus sentimentos com
memorias da inocéncia infantil.

XXI Ele se refere ao passado fantasioso Sim, “Pra la deste quintal” quer dizer que
que o eu-lirico imaginava quando saiu dos muros do eu-lirico a sua fantasia,
mais novo e ao choque de realidade ele j& ndo esta abrigado pela protecéo de
que ele teve depois. seu quintal de sua casa. Agora esta no

mundo e esse lugar é bem diferente do que
o0 dia da infancia, cheio de incerteza e
inseguranca.

XX Sim, a vida do eu-lirico, uma vida de | Sim, pois no verso anterior ele fala que o
mordomias e tranquilidades, onde ele | faz-de-conta iria terminar, néo iria haver
conseguia de tudo, menos a mulher mais sonhos, nem mordomias, a cosia mais
Amanda. importante da vida dele tinha acabado.

XX Sim. Pode estar se referindo a um Sim, pois o quintal era seu “mundo”, La
romance, ou ate mesmo um possivel | ele poderia sonhar e imaginar qualquer
casorio. Passado — “acho que a gente | coisa, sendo protegido do medo e da
nem tinha nascido”, presente — “E soliddo.
agora eu era louco a perguntar”.

Sonho e realidade — “pois vocé sumiu
no mundo sem me avisar”.

XXIV | Sim, pode estar se referindo a um Sim, pois o quintal se refere ao seu mundo
romance no passado “acho que a onde ele podia sonhar e imaginar,
gente nem era nascido” — presente “e | protegido do medo e da solidao que existe
agora era um louco a perguntar” la fora.

Sonho e realidade — “agora eu era
hero61” “o que € que a vida vai fazer
de mim”.

XXV Sim. Pode se estar referindo a varias | Sim, pois o “quintal” é o lugar seguro e
épocas verdadeiras e em sonhos. Na | protegido e fora do “quintal” seriam terras
primeira estrofe se fala do faroeste, perigosas.
no segundo a 22 guerra mundial e no
quinto € um sonho.

XXVI Ele descreve brincadeiras e coisas Sim, porque anes o “quintal” havia

imaginarias, no comeco. Mas depois
ele da realidade “Pra 1a deste
quintal”. O texto retrata sobre
momento quando crianga e sobre a

somente sonhos, mas a partir da frase “pra
14 deste quintal” significa uma coisa
distante, fora da realidade que ele tinha.
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vida adulta.

XXVII | Sim, ao amor entre duas pessoas. Os | Nao, na minha opinido, “Pra 14 desse
termos de passado podem ser quintal” esta relacionado com a parte da
encontrados a 32 e 42 estrofes. Os vida que nés ainda ndo conhecemos.
temos de presente podem ser
encontrados na 62 estrofe e os termos
de sonho e realidade podem ser
encontrados na ultima estrofe.

XXVIII | Pose-se afirmar sobre passado e Sim, quando se € crianca a vida é simples
presente e que se trata de um bom e bela conforme o tempo vai passando
sonhador, mas ndo que seja realista, comecgamos a enxergar com novos olhos e
pois um cavalo ndo pode falar inglés. | onde parecia ndo haver maldade nenhuma,
Refere-se a um casal uma paix&o ja que nos damos conta de que ndo € bem
juvenil. assim. As dores e medos a respeito do

amor s6 aumentam e aquela protecdo e
mundo ilusionista véo ficando de lado.

XXIX | Ao meu ver o texto se refere a Sim, introduzindo uma ideia de realidade
infancia que ao longo da cancéo, onde nem tudo é perfeito, ou seja, o fim do
mostra o amadurecimento dos faz-de-conta onde ndo existe reis e
personagens envolvidos e ap6s o princesas.

“nascimento” da maldade o eu-lirico
passa a ver a realidade pela frase “o
tempo da maldade acho que a gente
nem tinha nascido”, acredito que
ocorreu uma inversdo proposital dos
elementos que representa a inocéncia
ou seja, eles ndo haviam “nascido”
ainda estardo em uma outra realidade.

XXX Sim, a um garoto e sua criatividade Sim, também pode ser interpretado como
de crianga, um garoto possivelmente | um amor de adolescéncia onde vocé se
apaixonados que idealizava sua sente dessa forma ndo necessariamente a
amada de diferentes formas, como no | interpretando-a e depois vem medo e
verso “Agora eu era rei... € vocé tristeza dos ultimos versos, pois 0 amor
minha princesa”. acabou e vocé sente destruido.

XXXI Sim, ha fantasias (ex: 9) e também Sim, pois o eu-lirico se sente desamparado
realidade (ex:28). Interpretando a e fragil sem a presenga da sua “princesa”,
primeira estrofe vemos que o eu lirico | como fora chamada. Porque “para 14 deste
adere fantasias a si proprio e no quintal” revela a realidade fora da fantasia
quarto verso, ele diz “Era além das e iluséo.
outras”, revelando que a amada o
fazia aquilo.

XXXII | Sim, o texto se refere a um homem Pode sim. Pois o texto conta que na
triste, que era muito feliz com sua infancia o mundo era puro, sem maldade.
amada, mas se entristeceu apos a Mas ela se foi e o deixou sozinho, sem ter
partida dela, um amor infinito da 0 que fazer em meio ao medo e solidéo.
infancia.

XXX | Sim, pode estar se referindo a uma Poderia em uma analise fechada de estrofe,

paix&do perdida do eu-lirico, ha no
texto um jogo de verbos no passado e

for dele sdo apresentados acontecimentos
que contradizem tal interpretagéo.
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presente, e um variacdo de sonho e
realidade. No entanto todas as vezes
que ele se refere a tal moca os verbos
e palavras se encaixam na estrutura
passado/sonho.







207
APENDICE F - Transcric&o (videos referentes & primeira ida ao campo em que foi
realizada entrevista semiestruturada com sujeitos informantes propensos a musicalidade
no Conservatério Estadual de Musica de Varginha)

Video: n.20141203_075144 (Jonathan)- 1° video

Conversa espontanea entre pesquisadora e sujeito informante J.

(1) Pesq.: Bom dia!

(2) SI-J: Bom dia!

(3) Pesq.: Vocé fez duas interpretaces... ndo foi?

(4) SI-J: Foi.

(5) Pesq.: A oral... e a silenciosa... qual vocé acha que interpretou melhor ?

(6) SI-J: aoral

(7) Pesq.: Por qué?

(8) SI-J: acho que.... ler em voz alta d& pra entender melhor .... vocé entende o que ta lendo... e::: quando t&
lendo em voz alta é melhor pra vocé entender ((aponta com o dedo indicador para a cabega)), o que uh:::, 0 que a
pessoa que, que escreveu ta querendo passar. Voz alta eu acho que é melhor, que quando eu li a silenciosa
hum:::, num foi tdo assim, tive que ler outras vezes... pra poder fazer.

(9) Pesq.: A leitura em voz alta vocé leu s6 uma vez?

(10) SI1-J: E... li uma vez s6 e ja consegui entender o que que... tava falando no texto e ja respondi.

(11) Pesq.: Hum:::! Muito obrigada J.

Mesmo informante em video diferente- video 1.1 n. 20141203 075257

(12) Pesq.: O que vocé acha que ¢ a diferenga de ler em voz alta e de ler em voz alta, é em voz baixa?

(13) SI-J: Quando vocé 1é em voz alta vocé também consegue ouvir e:::... vocé escuta (( aponta o dedo
indicador para o ouvido)) o que cé ta falando enquanto vocé ta lendo. VVocé também pode raciocinar de outras
maneiras. Vocé pode raciocinar pelo que vocé ta ouvindo ((aponta o dedo indicador para o ouvido)) e pelo que
voceé ta vendo ((aponta o dedo indicador para o chdo como a indicar o texto sendo atingido pela visao)) fica mais
facil, vocé ta vendo o que ta escrito e tamém t4 ouvindo ai vocé.... fica mais facil raciocinar que quando voceé ta
s0 lendo...

(14) Pesq.: Por qué? Quando se ta “s6 lendo”... o que que acontece?

(15) SI-J:: quando CE ta sé lendo ((aponta o dedo indicador para o chdo como a indicar o texto sendo atingido
pela visdo)) ai cé tem que prestar bastante atencdo e como vocé ndo ta ouvindo nada ((aponta o dedo indicador
para o ouvido)), as vezes, tem algum barulho ai vocé perde um pouco o raciocinio, mas quando vocé ta lendo e
t4 ouvindo o que vocé t& lendo se foca bastante no que vocé t& vendo e ouvindo ai fica mais facil pro cé
raciocinar.

(16) Pesq.: Entendi... muito obrigada J.

Video: n. 20141203 075537 (Mateus e Alice)

Conversa espontanea com os sujeitos informantes M e A.

(17) Pesq.: E ... vocés fizeram interpretacdo em leitura silenciosa e em leitura oral, qual vocé achou melhor M.?
(18) SI-M: E:::.... leitura.... oral.

(19) Pesq.: Por qué?

(20) SI-M: porque quando vocé ta... ta falando ...quando vocé t& LENDO assim leitura silenciosa cé viaja
demais nos pensamentos ..as vezes CE ta pensando 14 .... na morte da bezerra ai... caba que.. que CE meio que
distrai e perde a foco da historia... cé ta lendo la e ai ... pera oh....que que eu acabei de ler |4 traz? ...mas, sO
passou o olho ((aponta para o olho)) mas ndo leu mesmo ndo. Agora quando vocé ta lendo e FALANDO cé gasta
0 tempo cé GASTA assim, meio que ocupa 0 cérebro ...além de ler, além da leitura da... do... da leitura vocé
ainda::: ocupa o cérebro eh::: falando e ai isso ajuda a guardar a entender até euuu quando cé fala .... I8, fala
escreve assim... quanto mais ce usa o cérebro mais ele aproveita o que cé t& fazendo.

(21) Pesq.: Como é que vocé usa mais o cérebro lendo em voz alta?

(22) SI- M: é porqueee.... cé ta fazendo varias funcdes do cérebro cé t& usando a fala..

(23) SI- A: se ta escutando

(24) SI- M: Se ta escutando... se ta lendo ... eh:::. E!

(25) SI- A: e é um meio também de refletir o que que se ta tava...
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(26) Pesq.: Mas cé acha que ESCUTAR faz pensar mais do que so ler?

(27) SI-A: eu acho ... eu acho que como ele falou vocé estuda de varias formas NE ... é leitura.... é escutar de
depois é pensar tudo que vocé escutou e leu...eu acho que é mais proveitosa assim.

(28) SI-M: eu acho que é aquele negdcio vocé 1é mas na outra vocé Ié e fala e consequentemente vocé ouve NE
porque ... acho que ....quanto mais vocé exercita o cérebro pra ler e ouvir...é...ler ouvir e falar e escrever ao
mesmo tempo ajuda na memorizacgdo na no ...

(29) Pesq.: Pra interpretar?

(31) Pesq.: Pra interpretar?

(32) SI-M: é....

(33) Pesq.: cés viram que foram duas musicas... e ai ouvir ela e falar é...pelo que eu entendi quando vocé fala
VOCE se ouve, ai vocé achou que por isso que é melhor ? Pode dizer que isso é mais emocional ou mais racional?
(34) SI-A: Ahhh, eu acho que mistura um pouco dos dois! Mas... eu acho que na leitura silenciosa tem mais
emocional, mais emocao e na hora que vocé ta lendo ... fazendo uma leitura oral € muito mais racional.

(35) Pesq.: Que se acha M?

(36) SI-M: Num sei.... eu to pensando...

(37) Pesq.: porque quando vocé fala silencioso € s6 vocé, seu cérebro ai CE acha que isso é razdo ou emogao?
(38) SI-M: N&o.... ndo sei é que com a leitura silenciosa vocé meio que viaja, perde o foco (( aponta o dedo para
a cabeca)) ai... como CE principalmente nesse negdcio de perder o foco e tal ...e ai quando CE t4 lendo e falando
¢ dificil perder o foco porque vocé ta LENDO ai...quando CE ta lendo CE néo consegue ... vocé passa o olho NE
mas quando CE ta vendo aquela imagem ce ta meio que...eeee... como é que fala.... transformando aquela
imagem em voz, por exemplo, tem uma coisa |4 .... Jodo e Maria... eu passei Jodo e Maria... SO que eu néo
((aponta o dedo para cabeca)) eu sé pensei....s6 que quando eu li, pensei ((aponta o dedo pra cabeca)),e eu falei
tamém.... entdo eu ocupei mais 0 meu cérebro.

(39) Pesq.: Ah:::! C& concorda?

(40) SI-A: Mas eu acho que acho que! rsrsrs.... ACHO que concordo.

Video 3: n. 2014 1203 _ 080053 (horario 7 h). Ana Ligia

Conversa informal com os sujeitos informantes A e 33 do horéario das 7 h.

(41) Pesq.: Entdo vamos l4... € que nimero vocé é mesmo?
(42) SI-A: nimero 1

(44) SI-33: 33

(45) Pesq.: Vocés fizeram primeiro a interpretacdo com uma leitura silenciosa e depois com leitura oral, qual
que vocé preferiu?

(46) SI-33:: oral

(47) SI-A: oral tamém.

(48) Pesq.: oral? POR QUE? Fala pramim T. (( T. é a inicial da pessoa que se denominou 33))

(49) SI-33: eu acho que entende um pouco mais ... lendo em voz alta..

(50) Pesq. : por que sera que entende melhor? Que se achou 1?

(51) SI- A eu acho que quando CE ta lendo, vocé ta falando ... CE entra no clima do texto.... c& incorpora o
texto... como se vocé estivesse... e:: vivendo mais o que vc ta lendo... quando vocé fala é como se vocé estivesse
expressando, libertando aquela ddvida, porque fica sé na sua mente... mesmo océ ... pensando... e::
concentrando naquilo ndo é a mesma coisa que quando vocé fala.

(52) Pesq.: hum:::... vocé concorda 33?

(53) SI-33:: haammm.... mas eu nao sei explicar ... assim... eu ndo sei...

(54) SI-A: eu acho que... na oral vocé sente a emogdo ... como se voceé tivesse falando aquilo que o autor quis
dizer, entdo cé VIVI ali ai... pelo tom da voz ... quando vocé fala aquilo que vocé ta lendo... o tom da voz...
quando vocé fala aquilo que vocé ta lendo.... porque quando a pessoa Sé ta lendo ...ela ndo tem isso ... pode até
ler diferente mas... ndo tem essa comparacdo. Quando eu leio... no caso ... em voz alta aquilo que eu falei ... eu
incorporo mais , eu consigo me concentrar mais 143

(55) Pesq.: Se acha que se fosse fazer um vestibular... se pudesse ler em voz alta océ se sairia melhor?

(56) SI-A: Certo, com certeza... tanto é que eu tenho dificuldade em ler em voz baixa , estudar em voz baixa ...
tenho dificuldade... porque::: ...quando eu falo parece que eu entendo melhor o que td lendo, qual é o sentido
daquilo que eu td lendo.

(57) Pesq.: Entendi! Muito obrigadal

Video 4: n. 2014.1203_0800607 (namorado do Nivaldo) horério 7h da manha
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Conversa informal com os sujeitos informantes 32 e 35 do horario das 7 h.

Oral primeiro (gosta mais da ORAL)
(58) Pesq.: Entdo vamos la... fala 0 nimero que vocé é?
(59) SI-32: nimero 32
(60) Pesq.: E vocé?
(61) SI-35: 35
(62) Pesq.: Vocés fizeram primeiro a interpretacdo com uma leitura em voz baixa e depois em voz alta, qual
que voceé preferiu?
(63) SI-32: voz alta.
(64) Pesq.: POR QUE?
(65) SI-32: Mais facil.
(66) Pesq.: Mais facil? Por qué? Vocé acha que alguma influenciou por vocé escutar sua voz?
(67) SI-32: E.... eu acho que vocé se ouvir te ajuda.
(68) Pesq: Te ajuda em qué?
(69) S1-32: Entender o texto.
(70) Pesq.: Entender o texto? E em voz baixa, como vocé ndo se ouve tem mais dificuldade, vocé acha para ....
interpretar o texto?
(71) S1-32: Acho que sim...
(72) Pesq: Por que sera?
(73) SI-32: ndo sei explicar!
(74) Pesq: ((virando-se para o suj. inf. 35)) o que que vocé acha? Que nimero vocé é mesmo?
(75) S1-35: Trinta e Cinco. Eu acho que em voz alta é mais facil porque... quando vocé esté lendo em voz alta, a
entonagdo que cé 1€, o jeito que se I€... cé escuta océ lendo torna mais facil de in...interpretar o texto.
(76) Pesq.: vocé acha que acontece alguma coisa quando vocé ta lendo voz alta, por que vocé usa mais sentido
seria isso?
(77) S1-35: é... mas vocé 1é mais no jeito que €, no jeito que ele quer se expressar, entendeu?
(78) Pesq: Entendi... que ... que sera... ou ndo to entendendo o que que € esse “jeito” ajuda a gente 32, 0 que que
é esse jeito que ela ta falando sera?
(79) SI-32: (ndo quis responder)
(80) SI-35: tipo assim: € um poema, entdo voceé 1é na entonagdo de poema, coloca as pontuacdes certas.
(81) Pesqg: Hum:::..... entendi... ai vocé acha que em voz baixa ndo da pra fazer as entonagdes?
(82) SI-35: Han! ham!
(83) Pesq: Certo! Obrigada Gente.

Video 5: n. 20141203_080916 (menino eletrotécnica e Tatiane)

Conversa informal Pesquisador e sujeito informante 37 e 34

Oral primeiro (gosta mais da ORAL)
(84) Pesq.: Qual é seu nimero?
(85) SI-37: Trinta e sete
(85) Pesq.: Trinta e sete, vocé fez uma leitura silenciosa e uma leitura em voz alta, qual que vocé achou mais
facil para interpretar?
(86) SI-37: achei a voz AL... alta porque vocé consegue distinguir mais as palavras... parece que entra mais
...((aponta com o dedo para a cabeca)) entra mais no cérebro, vocé consegue ver mais claramente o que... t&
ocorrendo.... no texto.
(87) Pesq. : C& achou que na silenciosa isso ndo é possivel fazer?
(88) SI-37: E... s6 que € menos... para mim... N0 meu caso... parece que da pra distinguir menos.
(89) Pesq.: Entendi. E...Que nimero que vocé é?
(90) SI-34: Trinta e quatro.
(91) Pesq.: Trinta e quatro vocé achou mais facil fazer a leitura em voz alta ou leitura silenciosa pra vocé
interpretar?
(92) S1-34: Leitura Silenciosa.
(93) Pesq.: Por qué?
(94) S1-34: Porque é um costume que eu ja tenho... ja tenho maturidade para ler em voz baixa... porque eu
consigo entender mais as palavras e compreender o que o autor ta tentando passar.
(95) Pesq.: Vocé acha entdo que vocé foi TREINADA para ler em voz baixa?
(96) SI-34: E...
(97) Pesq: por isso que vocé acha mais facil?
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(98) SI-34: Isso.

(99) Pesq: quando n6s somos criangas as professoras sempre leem em voz alta para as criangas para elas ficarem
visualizando, vocé acha que isso entdo ndo ajuda em nada para interpretar?

(100) SI-34: Né&o! Eu penso muito em prova, em vestibular... eu ndo vou poder ... se eu tiver facilidade em ler
em voz baixa serd melhor para mim!

(101) Pesq.: pelo que eu to entendendo vocé ta sempre justificando sua resposta porque CE ta pensando em
vestibular, em concurso.... mas se vocé for pensar em vocé mesma... CE acha que vocé interpreta melhor em voz
baixa porque foi treinada.

(102) SlI- 34: Isso.

(103) Pesq: E vocé trinta e sete concorda com ela?

(104) S1-37: concordo por... um certo... um certo ...

(105) Pesq: um certo prisma... um certo lado?

(106) SI-37: um certo lado.

(107) Pesq: qual lado que CE ta falando?

(108) SI-37: do vestibular.... no caso dela assim.... no vestibular.

(109) Pesq: mas ... pra INTERPRETAR... 0 que que vocé acha melhor?

(110) SI-37: pra interpretar ... eu continuo achando que é ler em voz alta.

(111) Pesq: Por causa dessa questdo que CE falou... 0 que que vocé falou mesmo?

(112) SI1-37: que... distinguir mais as palavras e... eu consegui ver mais o texto ... 0 que o texto quer mostrar para
mim

(113) Pesq: quando vocé fala pra mim “VER MAIS O QUE O TEXTO QUER MOSTRAR” ¢ como se vocé
montasse imagens?

(114) SI-37: é... é isso... imagens na cabega...

(115) Pesq.: vocé consegue visualizar mais utilizando do ouvido? Seria iss0?

(116) SI-37: acho que sim...

(117) Pesq: Muito obrigada!

Video 6: 20141203 _092704

Conversa espontanea entre pesquisadora e sujeitos informantes 26 e 11.

Oral primeiro (gosta mais da ORAL)
(118) Pesq: Seu nimero é?
(119) SI-26: Vinte e seis.
(120) Pesq: Vinte e seis, vocé fez a leitura silenciosa e a voz alta ... qual que vocé fez primeiro ?
(121) SI-26:: Eu fiz... primeiro... a voz alta.
(122) Pesq: E E depois a silenciosa?
(123) SI-26: Isso!
(124) Pesq: E qual que vocé achou melhor para compreender o texto?
(125) SI-26: A leitura em voz alta.
(126) Pesq: por qué?
(127) SI-26: Ah... por causa que quando voceé ta lendo em voz alta a mente ...vocé ta lendo o texto que ta sua
mente e ta escutando sua prépria voz... e com isso vocé escuta ... e lé... vocé tem duas fontes diferentes para
entender um texto... entdo vocé assimila mais coisas com isso.

Oral primeiro (GOSTA DA ORAL)

(128) Pesq: (Voltando-se para o suj. inf. 11) E vocé?

(129) SI-11: sou o numero 11, primeiro em li silenciosamente e depois em voz alta! Eu tive mui... muito mais
facilidade em ler em voz alta ... ndo sei se é porque eu tenho facilidade para compreender em voz alta... ndo sei...
talvez porque eu tenho mais facilidade em fazer duas coisas ao mesmo tempo . Acho muito mais facil quando
voce ta.... vendo de duas fontes ... da sua leitura (( aponta para os olhos)) e de vocé ta escutando... ééé... vindo de
duas fontes é muito mais fécil de entender, de compreender e... de ligar os fatos.

(130) Pesq: quais seriam essas duas fontes ento... cé falou da audicéo e a outra?

(131) SI-11e da viséo.

(132) Pesq: Ah::: ok! Vocé concorda com ela? (dirigindo-se ao 26)

(133) SI-26: eu concordo... eu acho que realmente vocé tendo.... vocé usando da visdo e da audicdo pra ler e
compreender um texto fica mais facil do que vocé sé lendo ou s6 ouvindo.

(134) Pesq: Vocés acham que... se fossem fazer vestibular.... se pudesse ler em voz alta. Vocés se sairiam
melhor?

(135) SI- 26: Acho que sim.

(136) SI-11muito melhor... acho que eu e 0 R. sdo mais verbais... € muito mais fécil
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(137) Pesqg: Ta bom!
(138) Pesq: Muito obrigada!

Video 7: n. 20141203_093017

Conversa espontinea entre pesquisadora e sujeitos informantes 16a e 1a.

(139) Pesq.: Vocés fizeram uma interpretacdo de texto em voz alta e uma em voz baixa.... qual vocé achou que
foi melhor para compreender o texto?

(140) Sl-16a: ah::: .... 0 texto em voz alta.

(141) Pesg.: POR QUE ?

(142) Sl-16a: Ah... porque quando vocé Ié em voz alta parece que vocé t& vendo a cena e vocé meio que se
coloca no lugar do personagem.

(143) Pesq. : Cé ta falando assim que vocé consegue montar a cena pela voz?

(144) Sl-16a: é... vocé consegue imaginar melhor... parece que vocé ta ... vivendo a historia.

(145) Pesq. Entendi. E vocé ((dirigindo-se ao suj. inf.1%)) leu primeiro em voz baixa e depois em voz alta?

(146) Sl-1a: Eu li em voz alta

(147) Pesq. E qual que vocé achou melhor?

(148) Sl-16a: em voz alta, porque assim como ela disse ... quando vocé... |&8 em voz alta.... vocé consegue
imaginar a cena e parece... que ou vocé esti na histéria ou o () que ta contando .... como era ele que tava
falando... parecia que ele que tava contando a histdria pra gente... e... ¢ bem melhor.

(149) Pesq. Cé ta querendo dizer que é como se o narrador fosse a sua voz?

(150) SlI-16a Sim como se ele tivesse ali presente falando.

(151) Pesg. Muito obrigada meninas.

Video 8: (20141203_093400.mp4)

Conversa espontanea entre pesquisadora e sujeitos informantes 16 e 1.

Oral primeiro (gosta mais da ORAL)
(152) Pesq.: Qual é seu numero?
(153) S1-16: dezesseis.
(154) Pesq.: Dezesseis vocé fez primeiro em voz alta ou leitura silenciosa ?
(155) SI-16 : Foi ... voz alta.

(156) Pesq. : E qual leitura vocé achou melhor... pra compreender o texto?

(157) Sl-16: voz alta.
(158) Pesq.: Por qué?
(159) SI-16: porque ao mesmo tempo enquanto vocé tava fazendo a leitura em voz alta ... é::: vocé acaba
trabalhando os dois sentidos no caso da fala e do ouvido. Ai vocé... consegue interpretar de alguma forma a
situacdo ao seu redor. Eu acho que isso fica mais facil de interpretar.

Oral primeiro (GOSTA DA ORAL)
(160) Pesq.: (Voltando-se para o suj. inf. 1) E vocé, oral ou silenciosa primeiro?
(161) SI-1: Fiz a oral!
(162) Pesq.: E qual vocé achou mais facil para compreender o texto?
(163) SI-1 : A oral porque parece que vocé ouvindo sua prépria voz, vocé consegue ambientalizar o texto.
(164) Pesq.: E a questdo que vocé me falou da imagem, do devaneio?
(165) SI-1 :: sim... é::;, quando a gente ta lendo em voz alta parece que a propria voz tem ... tem uma facilidade
maior pra... se encaixar a entonacdo ... tem que encaixar no texto, como ele deve ser dito... tem que ser .. é mais
facil enxergar a situacéo na sua volta... a natureza , isso € meio devaneio.... VOCcé consegue enxergar.
(166) Pesq.: Entendi... muito obrig... 0 que que seria 0 devaneio?
(167) SI-1: sei I4, se vai prum... um outro nivel, se sai do seu mundo e vai pro mundo... pro mundo que o eu
poético ta vivendo.
(168) Pesq.: Entdo deixa eu ver se entendi ... eu posso afirmar que ler em voz alta é mais emocional que
racional?
(169) SI-1: Sim
(170) Pesq.: Por qué!
(171) SI-1: porque:::.... por causa da entonacdo da voz, vocé tem essa liberdade de... falar em voz alta e vocé ndo
precisa se preo.... tipo se eu tiver dentro de uma sala eu poderia atrapalhar alguém mas eu falando em voz alta eu
me sinto mais a vontade, minha natureza... pra entoar minha voz da maneira correta. Entoando minha voz da
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maneira correta eu consigo ir presse mundo... viver 0 que 0 eu poético ta vivendo.

(172) Pesq.: eu posso falar que vocé t4 chamando de natureza o teu corpo, essa corporidade que vocé vive?
(173) SI-1: SIM! Eu sinto mais a vontade pra interpretar, eu consigo imaginar melhor a situagéo.

(174) Pesq.: ta bom, obrigada!

Video: n. 20141203_093821

Conversa esponténea entre pesquisadora e sujeitos informantes 17 .

Oral primeiro (gosta mais da ORAL)
(175) Pesq.: Que nimero que vocé é?
(176) SI-17: Dezessete.
(177) Pesq.: Dezessete... vocé leio primeiro a oral ou a silenciosa ?
(178) SI-17: a oral.
(179) Pesq.: e qual vocé preferiu?
(180) SI-17: a oral.
(181) Pesq.: Por qué?
(182) SI-17: porque... na oral eu imagino o texto... eu ndo me perco quando eu leio, eu to lendo pra mim, ai eu
entendo melhor o texto.
(183) Pesq.: E quando vocé ta na silenciosa?
(184) SI-17: na silenciosa eu fico imaginando outras coisas, pensamento completamente fora do texto... ndo
consigo entender o que o texto quer dizer.
(185) Pesq.: Obrigada.

Video 10: n. 20141203._094122

Conversa espontanea entre pesquisadora e sujeitos informantes 19(29) e 1b.

Silenciosa primeiro (gosta mais da ORAL)
(186) Pesq.: Qual é seu nimero?
(187) SI1-19 (29): Na primeira eu coloquei 19 e.. e na segunda eu coloquei 29.
(188) Pesq.: Ta... e vocé::.... qual vocé fez primeiro oral ou silenciosa ?
(189) SI-19 (29):: Primeiro eu fiz silenciosa e depois a oral.
(190) Pesq.: E qual que vocé achou melhor para compreender o texto?
(191) SI-19 (29): eu achei melhor a segunda... a oral... eu lendo em voz alta eu consegui entender melhor ...eu
ndo perdia a ideia ficava s6 no texto mesmo.
(192) Pesq.: E na silenciosa?
(193) SI-19 (29): Na silenciosa? Eu tava lendo mas... tava muito dispersa... eu ndo conseguia... encontrar
sentido.
(194) Pesq.: Entdo vocé acha que na oral tem mais sentido?
(195) SI- 19 (29): Isso. Para mim no caso na oral ....como eu tava lendo em voz alta, pensando naquilo, ficou
mais facil para mim.

silenciosa?

(197) SI-19 (29): isso, para mim foi isso no caso que a oral foi mais facil para entender, teve mais sentido.
(198)Pesq.: Ta.

Oral primeiro

(199) Pesq.: ((Voltando-se para o suj. inf. 1b)) E vocé, qual vocé fez primeiro?

(200) SI-1b: Fiz primeiro a silenciosa e... na verdade eu ndo gosto de nenhuma eu tenho.... dificuldade em
interpretar....& isso.

(201)Pesq.: ta!

Video 11: 20141203 _094659/20141203_094839

Conversa esponténea entre pesquisadora e sujeitos informantes 05 e 2.

(202) Pesq.: Qual é seu nimero?

(203) SI- 5: O meu é cinco.

(204) Pesq.: Cinco... qual vocé achou melhor para compreender o texto ?

(205) SI- 2 : Foi a leitura oral.

(206) Pesq.: Por qué?

(207) SI-5: porque a leitura oral é mais facil vocé imaginar a cena.

(208) Pesq.: Vocé ta tentando me dizer que vocé consegue fazer a imagem do texto na cabeca, ... é iss0?
(209) SI- 5: certo, porque vocé escuta a sua vVoz.
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(210) Pesq.: E na silenciosa?
(211) SI-5: ndo sei explicar assim... falta escutar... falta concentracéo parece...
(212) Pesq.: Qual vocé fez primeiro a oral ou a silenciosa?
(213) SI- 5 : asilenciosa.
SILENCIOSA primeiro (GOSTA DA ORAL)
(214) Pesq.: ((Voltando-se para o suj. inf. 2)) vocé fez primeiro a oral ou a silenciosa?
(215) SI-2: Silenciosa!
(216) Pesq.: E qual vocé achou melhor?
(217) SI-2: Eu achei melhor a oral.
(218)Pesq.: Por qué?
(219) SI-2: Devido a ... compreensdo que eu tenho... da... quando eu comeco a falar... consigo entender melhor
...que... quando eu ndo leio falando.
(220) Pesq.: Vocé esta me querendo dizer que usar 0 ouvido, a visao ... € melhor para compreender?
(221) SI-2: Isso... eu acho que quanto mais... éeee... quanto mais usar sentidos para compreensdo do texto,
melhor para compreendé-lo.
(222) Pesq.: Os sentidos que vocé esta se referindo é os sentidos do corpo, essa coisa corporal ?
(223) SI- 2: Isso, a imaginacéo, ... a...0:::: visual também!
(224) Pesq.: Entendi. Muito obrigada!

Video 12: n. 20141203_095017

Conversa espontanea entre pesquisadora e sujeitos informantes 08 e 1c.

Silenciosa primeiro (gosta mais da ORAL)
(225) Pesq.: Qual é seu nimero?
(226) SI-8: O meu é oito.
(227) Pesq.: Oito... vocé fez primeiro a leitura oral ou a silenciosa ?
(228) SI-8 : Foi a... primeira:.... silenciosa.
(229) Pesq. : E vocé achou melhor... para compreender o texto a oral ou a silenciosa?
(230) SI- 8: a oral com CERTEZA!
(231) Pesq.: Por qué?
(232) SI1-8: porque com a oral eu consegui ouvir o que eu tava lendo, ficou mais facil de interpretar a pergunta
depois. Porque ficou mais facil de imergir dentro do texto.
(233) Pesq.: Entendi. Vocé até falou de uma das questdes [...]?
(234) SI-8: da ditadura?
(235) Pesq.: Isso?
(236) SI-8: Isso, que na pergunta tava perguntando quem era o ELE dentro do texto, eu ja saquei na hora que era
a ditadura, se fosse com a leitura... leitura silenciosa, eu ia demorar... eu ndo ia responder tao rapido assim.
(237) Pesq.: Por que vocé acha que aconteceu isso?
(238) SI-8: Ah... porque eu lendo, eu me ouvindo... eu consigo interpretar bem melhor o texto.
(239) Pesq.: O que vocé chama de interpretar?
(240) SI1-8: é como se vocé IMERGISSE no texto... como se Vocé entrasse no texto, esse é o sentido realmente
para mim!
(241) Pesq.: Entendi. Vocé acha que a leitura oral € mais emocional que racional?
(242) Sl- 8: Para mim sim!
(243) Pesq: Por qué?
(244) SI1-8: Ah... eu ndo sei se tem muito haver com o que eu t6 ouvindo (aponta para o ouvido direito) sabe, a
silenciosa se ta apenas lendo, Ce t4 usando uma parte s, ja com a oral voce ...
(245) Pesq.: uma parte do qué?
(246) S1-8: dos seus sentidos... na oral vocé ta usando sua viséo e sua audicdo, eu acho que isso torna duas vezes
mais fécil vocé entender...
(247) Pesq.: Vocé acha entdo que num vestibular... se pudesse ler o texto em voz alta vocé iria melhor?
(248) SI-8: Nossa! Com certeza, pois ... eu fago isso... ja com... matéria, coisa que eu tenho que estudar... eu
pego livro de historia, geografia, eu leio em voz alta. Se eu leio em voz baixa eu comeco a me dispersar nos
pensamentos, ndo consigo me focar tanto quanto eu leio em voz alta.

Oral primeiro (GOSTA DA SILENCIOSA)
(249) Pesq.: (Voltando-se para o suj. inf. 1c) E vocé, oral ou silenciosa vocé fez primeiro?
(250) Sl-1c: Fiz a oral!
(251) Pesq.: que nimero que vocé é?
(252) SlI-1c : Nimero 1.
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(253) Pesq.: Um? Um, qual vocé achou melhor para compreender?

(254) SlI-1c: Eu achei a oral, isto é, a silenciosa.

(255) Pesq.: Assilenciosa?

(256) SI- 1c: a silenciosa eu consegui concretizar mais 0s pensamentos.

(257) Pesq.: E na oral?

(258) Sl-1c: Na oral eu achei meio complicado porque ... porque eu ndo consegui me concentrar... com a.... com
... com a leitura oral!

(259) Pesq.: Entendi. cé acha que foi treinado pra ir ... lendo silenciosamente pra concurso?

(260) SlI-1c: eu acho, porque oral mesmo eu ndo consigo me concentrar porque fica falando, falando, ndo da!
(261) Pesq.: Muito obrigada!

Video 13: n. 20141203_0955442

Conversa esponténea entre pesquisadora e sujeitos informantes 09 e 10.

Oral primeiro (gosta mais da ORAL)
(262) Pesq.: Que nimero voceé é?
(263) SI-9: nove.
(264) Pesq.: Nove... cé fez leitura oral ou silenciosa primeiro?
(265) SI-9: Fiz a oral.
(266) Pesq. : Oral? E qual vocé achou melhor... PARA COMPREENDER o texto?
(267) SI-9: a oral.
(268) Pesq.: Por que nove?
(269) SI- 9: porque eu... eu consigo prestar mais ATENCAO no QUE EU TO FALANDO, no que eu to lendo
aquilo ... eu consigo processar aquilo melhor... eu consigo assim.
(270) Pesq.: Porque vocé usa a audicdo, vocé usa audicdo né, concentra no que esta falando, é isso?
(271) SI-9: Sim... até para estudo eu faco isso, eu tenho que estar lendo em voz alta. Se eu estiver em um
ambiente conturbado, e estiver lendo em voz baixa eu ndo consigo entender nada..., eu acabo me perdendo.

Oral primeiro (GOSTA DA SILENCIOSA)
(272) Pesq.: (Voltando-se para o suj. inf. 10) que nlmero vocé é?
(273) SI-10: Dez!
(274) Pesq.: dez... cé leu primeiro em voz alta ou em voz baixa?
(275) SI-10: Em voz alta!
(276) Pesq.: E qual vocé achou MELHOR para compreender o texto?
(277) SI-10: Eu achei a silenciosa.
(278) Pesq.: Por qué?
(279) SI-10: porque eu me... eu me foco mais pensando... eu processo cada palavra... e vou meio que criando um
vinculo entre elas para entender o significado do que ta acontecendo.
(280) Pesq.: Alguns colegas seus falaram que gostaram mais da silenciosa porque eles foram treinando...
treinados na escola... vocé concorda com isso?
(281) SI-10: concordo!
(282) Pesq.: Entdo vocé acha que gosta mais da silenciosa porque vocé foi treinada pra ir... lendo
silenciosamente pra concurso?
(283) SI-10: eu acho, porque oral mesmo eu ndo consigo me concentrar porque fica falando, falando, nao da!
(284) Pesq.: Muito obrigada!
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APENDICE G - Transcricéo (videos referentes a segunda ida ao campo em que foi
realizada entrevista semiestruturada com sujeitos informantes nao propensos a
musicalidade no Instituto Federal do Sul de Minas — Campus Poc¢os de Caldas)

Video 14: n. 20151113_100015

Conversa espontanea entre pesquisadora e sujeito informante XXXIII e XXII.

(285) Pesq.: Bom dia! Fala seu numero?

(286) SI-XXXI11: Meu numero é XXXIII.

(287) Pesq.: E 0 seu?

(288) SI-XX11: O meu é XXIlI.

(289) Pesq.: Vocés fizeram a leitura silenciosa e leitura oral! E isto?

(290) SI-XXXII1: Sim

(291) Pesq.: Qual vocé fez primeiro?

(292) SI-XXXIII: Eu fiz primeiro a silenciosa, depois a oral.

(293) Pesq.: E vocé?

(294) SI-XXXIII: Eu fiz a oral primeiro , depois a silenciosa.

(295) Pesq.: Qual vocé achou mais facil para interpretar o texto? A silenciosa ou a oral?

(296) SI-XXXI11: Eu acho mais facil a silenciosa.

(297) Pesq.: POR QUE?

(298) SI-XXXIII: Ah....ndo sei. Mas a possibilidade assim de ... da leitura eu acho, o ritmo de interpretacéo é
melhor.

(299) Pesq.: Entendi ...

(300) SI-XXXI11: Nao tem muito porque assim. O negocio ,foi mais confortvel para mim .

(301) Pesq.: T4 certo. E vocé?

(302) SI-XXII: Eu achei a silenciosa tambem, mas facil de entender.

(303) Pesq.: Hum... E! Vocé acha assim o que ti dificultou na oral?

(304) SI-XXII: Acho que eu cantando e lendo ... sei la.( )

(305) Pesq. : Vocé nunca tinha feito isto?

(306) SI-XX11: Néo ...

(307) Pesq. : Nem no prezinho?

(308) SI-XXI1I: AH!... No prezinho sim.

(309) Pesq.: E vocé SI XXXIII. O que vocé achou ruim na oral?

(310) SI-XXXII1: O antibidtico na oral, quando vocé tipo comeca cantar. Vocé tem mais alguma coisa fazer.
Tipo, vocé muda o contorno melédico naquela letra. Tipo assim para vocé interpretar e entender aquilo que vocé
precisa realmente. (como posso dizer isso) Vocé precisa realmente ler varias veze , ler e cantar varias vezes .
Talvez ler sempre aquele contorno melddico para ter melhor entendimento.

(311) Pesq.: Entendi. Muito obrigada.

Video 15: n.20151113 100255

Conversa espontanea em pesquisadora e sujeitos XXV exXXIV

(312) Pesq.: Bom dia! Qual é seu numero?

(313) SI-XXV: Meu numero é XXV.

(314) Pesq.: E 0 seu?

(315) SI-XXIV: O meu é XXIV

(316) Pesq.: Vocés fizeram a leitura oral e silenciosa?Qual 0 XXV fez primeiro?
(317) SI-XXV: Eu fiz primeiro a oral.

(318) Pesq.: E 0 XXIV?

(319) SI-XXI1V: Oral também.

(320) Pesq.: E qual vocé achou melhor para interpretar? Leitura oral ou silenciosa?
(321) SI-XXV: Eu acho que é a oral.

(322) Pesg.: POR QUE?

(323) SI-XXV: Porque eu pude ouvir minha voz também. Ai as vezes sendo mais facil para interpretar.
(324) Pesq.: Entendi. E vocé?

(325) SI-XXI1V: Eu prefiro a ora, porque é mais facil de interpretar o texto.

(326) Pesq.: O que que ela te proporciona, que a silenciosa ndo proporciona?

(327) SI-XXI1V: Ah!(pensativa)

(328) Pesq.: Qual que é a diferenca.
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(329) SI-XXI1V: Ah eu ndo sei . Mas acho eu acho que é mais facil de entender a oral que a silenciosa. Mas eu
ndo sei porque.

(330) Pesq.: Entendi... e vocé sabe me dizer por que qual é a diferenga?

(331) SI-XXV: Eu acho que é por causa do som da voz.

(332) Pesq.: E! O que que a voz ti possibilitaria?

(333) SI-XXV: Eu acho que a voz s6 ajuda a gente ler e ouvir ela-- -- e ajuda.

(334) Pesq.: Entendi.E vocé acha que vocé consegue se ouvir?

(335) SI -XXV: Eu acho.

(336) Pesq.: ta bom! E na silenciosa, vocé acha que a interpretacdo e incompleta.

(337) SI-XXV: asilenciosa também é bom. Mas dependendo do local. Nao da pra vocé fazer uma leitura oral. A
silenciosa também é boa dependendo do lugar que vocé escolhe.

(338) Pesq.: Entendi... obrigada.

Video 16: n.20151216-WA0027

Conversa espontanea entre pesquisadora e sujeitos VIl e XVI

(339) Pesq.: Fala o seu numero

(340) SI-VII: Sete

(341) Pesq.: Vocé fez a silenciosa ou oral primeiro.

(342) SI-VII: Oral.

(343) Pesq.: Qual vocé achou melhor de interpretar?

(344) SI-VII: Asilenciosa

(345) Pesq.: POR QUE?

(346) SI-VII: Porque além de eu ja gostar da musica. E .... Acho que é mais facil, porque como eu ja sabia da
entonacéo. E eu conseguir fazer mais direito .... eu ja sabia da hist6ria da mdsica.

(347) Pesq.: Entendi. Se fosse ao contrario, vocé acha que iria preferir a oral?

(348) SI-VII: Acho que sim.

(349) Pesq.: Por causa do que entdo? Por causa dessa entonagdo que vocé fala?

(350) SI-VII: Eh! Assim. por eu ja conhecer a musica e gostar mais. Eh... creio que por ja saber o que que
canta.

(351) Pesq. : Entendi. Qual o seu humero?

(352) SI-XVI: dezesseis

(353) Pes.: Qual vocé fez primeiro oral ou silenciosa?

(354) SI-XV1I: Oral

(355) Pesq.: Qual vocé achou melhor para interpretar?

(356) SI-XVI: Eu gostei mais da musica da silenciosa. Mas eu gosto mais da leitura oral.
(357) Pesq. : Por que vocé gosta mais da leitura oral?

(358) SI-XVI: Eu gosto mais... por ai. Eu acho melhor, eu gosto muito de musica , muito de ritmo . Eu acho que
quando vocé esta fazendo a leitura oral, vocé leva mais em conta essas coisa.

(359) Pesq.: Vocé acha que é capaz de sussurrar? Vocé acha que vocé sussurra?

(360) SI-XV1: Acho que sim

(361) Pesq.: E nasilenciosa ndo dé pra escuta?

(362) SI-XVI: D&, mas eu acho mais dificil.

(363) Pesq.: Por Que sera?

(364) SI-XVI: N&o Sei....

(365) Pesq.: obrigada.

Video 17: n.20151216-WA0025

Conversa espontanea entre pesquisadora e sujeitos XXVI1I e XXIX

(366) Pesq.: Qual é seu numero?

(367) SI-XXVIII: Vinte oito

(368) Pesq.: Vinte oito, vocé fez a leitura silenciosa ou oral primeiro.

(369) SI-XXVII1: Fiz silenciosa primeiro.

(370) Pesq.: Qual vocé achou melhor para interpretar o texto silenciosa ou oral?
(371) SI-XXVI11: Silenciosa.

(372) Pesq.: POR QUE?

(373) SI-XXVII11: AH! Eu consegui me concentrar mais.

(374) Pesq.: Na oral ndo d& para concentrar?

(375) SI-XXVIII: D4,,, Mas na minha opinido, eu acho que tenho mais facilidade com a silenciosa.
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(376) Pesq.: O que vocé acha que é melhor a silenciosa, 0 que ela tem que a oral ndo tem ou ao contrario?
(377) SI-XXVI11: Quando eu estou falando em voz alta, eu me perco. Eu ndo sei. Na silenciosa eu consigo ficar
mais focada e prestar mais atencdo no que esta dito do texto.

(378) Pesq. : Entendi . E vocé o teu numero é?

(379) SI-XXIX: Vinte nove

(380) Pesq.: Vinte nove , vocé fez oral ou silenciosa primeiro?

(381) SI-XXIX: Silenciosa

(382) Pesq.: Qual vocé achou melhor para interpretar?

(383) SI-XXIX: Eu achei a silenciosa melhor. Porque eu ja conhecia o texto , a misica , eu ja sabia o ritmo .
Mas eu prefiro ler em voz alta acho mais facil.

(384) Pesq.: E POR QUE?

(385) SI-XXIX: Por que quando estou lendo no silencioso eu vou perdendo. Eu tenho que comecar tudo de
novo. Agora em voz alta, vocé consegue manter um ritmo melhor de leitura.

(386) Pesq.: Hum...\Vocé acha que vocé se escuta em voz alta?

(387) SI-XXIX: Ah I Eu acho.

(388) Pesq.: Qual vocé acha que é ? A diferenca de uma da outra.

(389) SI-XXIX: Ah.... Eu acho que consigo pensar melhor. Saber que um texto ta certo, corrigir alguma coisa
em voz alta.

(390) Pesq.: Muito obrigada.

Video 18: n.20151216-WA0014

Conversa espontanea entre pesquisadora e sujeitos XXXI e XXXII

(391) Pesq.: Bom dia! Qual o seu humero?

(392) SI-XXXI: Trinta um.

(393) Pesq.: Qual é seu numero?

(394) SI-XXXII: Trinta dois.

(395) Pesq.: Trinta um, vocé fez leitura oral ou silenciosa primeiro?

(396) SI-XXXI: Primeiro eu fiz silenciosa.

(397) Pesq.: Silenciosa! E qual vocé achou melhor para interpretar o texto?

(398) SI-XXXI: (duvida) Acho que ambas foram boas. Mas eu prefiro a silenciosa.

(399) Pesq.: E! POR QUE?

(400) SI-XXXI: Eu prefiro lidar com o siléncio, com as palavras escritas e menos que com ouvir e falar.
(401) Pesq.: Entendi. E vocé?

(402) SI-XXXI1: Eu prefiro a oral. Eu achei mais facil a silenciosa. Porque parece que pelo texto em si eu
também o reconheci em musica. E ai facilitou mais o entendimento.

(403) Pesq.: Vocés acham que tem diferenca? Qual é a diferenca de ler oral e ler silenciosamente?

(404) SI-XXXII: A diferenca € que uma vocé ta concentrada. E a outra vocé tem que pensar mais , vocé tem
gue compor a musica .......

(405) Pesq.: Entendi... E vocé acha que tem diferenca?

(406) SI-XXXI: Tem diferenca. A oral é mais bonita, mas é mais complicada. A gente ndo pensa sé na
interpretacdo. A gente pensa no ritmo. Entdo ja tem mais de uma coisa envolvendo . J4 a silenciosa foi mais
tranquilo , foi mais direto.

(407) Pesq.: Entendi muito obrigada.

Video 19: n.20151216-WA0017

Conversa espontanea entre pesquisadora e sujeitos X e 1X

(408) Pesq.: Seu Numero?

(409) SI-X: Dez

(410) Pesq.: Dez. O que vocé fez primeiro, silenciosa ou oral?

(411) SI-X: Silenciosa.

(412) Pesq.: Qual vocé preferiu para interpretar o texto? A silenciosa ou a oral?

(413) SI-X: Prefiro a oral.

(414) Pesg.: POR QUE?

(415) SI-X: Porque a oral era mais facil de entender pelo texto. Eu acho mais fécil de entender.

(416) Pesq.: Mas qual a diferenca entre a oral e a silenciosa?

(417) SI-X: E.... Asilenciosa tem que prestar mais atencéo, tinha que ficar muito quieto e ficar quieto para ler.
Agora na oral eu tive que falar mais alto, quando falava a palavra normalmente era mais facil de entender, mais
facil de escutar a historia.
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(418) Pesq.: Vocé acha que vocé se escutava?

(419) SI-X: E, tipo eu me escutava era mais facil. Eu achei mais fécil.

(420) Pesq.: E vocé que numero é?

(421) SI-1X: Nove

(422) Pesq.: Nove, vocé fez silenciosa ou oral primeiro?

(423) SI-I1X: Fiz a silenciosa.

(424) Pesq.: Qual vocé achou mais facil para entender o texto?

(425) SI-1X: Ah! Mais facil eu achei a oral.

(426) Pesq.: POR QUE?

(427) SI-1X: Porque quando vocé vai lendo e falando alto. Vocé vai ouvindo que ta lendo. Tipo tudo que vocé
vai falando, vocé ja vai entendendo diretamente quando vocé fala. A silenciosa vocé tem que ler primeiro tudo
para vocé fixar e depois ficar com a ideia principal na sua cabec¢a. Depois vocé ler de novo para depois comegar
aentender. A oral vocé I8 uma vez e vai grande parte entra na sua cabeca. Acho que fica mais simples de
entender o texto.

(428) Pesq.: Entendi, muito obrigada.

Video 20: n.20151216-WAQ016

Conversa espontanea entre pesquisadora e sujeitos XVIII e XVII

(429) Pesq.: Bom dia! Qual é seu numero?

(430) SI-XVI111: Dezoito

(431) Pesq.: E 0 seu?

(432) SI-XVII.: Dezessete

(433) Pesq.: dezoito vocé fez primeiro a silenciosa ou oral?

(434) SI-XVIII: Silenciosa.

(435) Pesq. : Qual vocé achou melhor para interpretar o texto?

(436) SI-XVI11: Eu acho assim que a silenciosa existe mais concentragdo. Porque vocé é vocé . Agora a oral
expressa 0 que vocé esta lendo. Eu fico meio em duvida, porque as duas. Porque cada um vocé interpreta de um
jeito.

(437) Pesq.: Por que? Como assim?

(438) SI-XVIII: Ah eu ndo sei! Quando eu estou lendo silenciosamente, eu interpreto de um jeito. E quando eu
to lendo oral assim, eu coloco sentimento, eu expresso diferente.

(439) Pesq.: Entendi. Vocé acha que vocé se escuta quando vocé Lé oralmente?

(440) SI-XVI111: Isso, eu acho que falo mais com o coragéo, quando leio oralmente. Coloco o que estou sentindo
na leitura.

(441) Pesq.: Por causa do ritmo, do controle melddico. Sera que é isto? E tem jeito de fazer ritmo?

(442) SI-XVIII: E

(443) Pesq.: E na silenciosa, ndo tem jeito de fazer ritmo?

(444) SI-XV111: Eu acho que ndo tem muito. Porque se vocé tentar por ritmo por exemplo. Eu mexo a boca e
ndo consigo fazer sem mexer.

(445) Pesq.: Entendi. E vocé?

(446) SI-XVII: Eu acho assim, quando vocé Ié alto em bom tom. Assim é bem mais facil de entender. Quando é
uma coisa mais dindmica, uma coisa que ja tem uma historia. E uma coisa assim (.......... ) estava muito nervosa.
Quando é um poema, vocé precisa interpretar vocé assim. Vocé jé usa prestar mais atengéo, vocé 1€ mais de
uma vez. Tem que ser vocé e vocé. Mas quando voceé vai dividindo com alguém. Que nem eu como a Ana. A
gente dividindo um livro. Ai a Ana estava lendo em voz alta, ai a historia ficou mais dinamica, sabe. A gente
entendeu melhor , foi dez vezes melhor com ela lendo em voz alta. Agora si a gente 1&é um poema em voz alta,
ndo entende nada . Tem que ler um poema comigo mesma.

(447) Pesq.: Entdo vocé esta querendo me dizer, que ha texto que se deve ler silenciosamente e outros
oralmente?

(448) SI-XVII: E.

(449) SI-XVI11: Depende do contexto. Eu acho que depende muito do que a gente t& lendo. Porque o livro a
gente tava lendo hoje. E muito legal ler junto, porque a gente divide cada um ler um pouco. E a gente expressa,
coloca sentimento. Agora vocé vai ler um poema que vocé precisa fazer uma redacdo para 0 Enem ou para
alguma coisa. Vocé precisa de concentracdo , tem que ser vocé e vocé. Ler quietinho. Agora quando é por
prazer, lazer é legal. Ai vocé fala declaradamente que é melhor.

(450) Pesq.: AH....Entendi.
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Video 21: n.20151216-WA0019

Conversa espontdnea entre pesquisadora e sujeitos XIV-XII e XI

(451) Pesg.: Qual 0 numero que vocé é?

(452) SI-X1V: Quatorze

(453) Pesq.: Quatorze vocé fez a leitura silenciosa ou oral primeiro?

(454) SI-XI1V: Primeiro fiz leitura silenciosa , depois eu fiz a leitura oral.

(455) Pesq. : E qual vocé achou melhor de interpretar.?

(456) SI-XIV: A Silenciosa.

(457) Pesq.: POR QUE?

(458) SI-XIV: Ela era mais clara, divida em estrofe. Certinho (......... ) o refrdo um pouquinho mais
compreensivo. Tipo mais facil de interpretar.

(459) Pesq. : Vocé acha que tivesse trocado o texto, vocé iria querer a silenciosa ou vocé ia preferir a oral?
(460) SI-X1V: Eu acho que trocando, ficaria mais facil de interpretar. Porque a leitura silenciosa vocé 1€ varias
vezes, raciocina e pensa. E quando vocé & alto, vocé tem que parar de ler e pensar. E depois voltar a ler de
novo desde 0 comego.

(461) Pesq.: Por que Mateus? Por que sera que isto acontece?

(462) SI1-XI1V: porque nosso celebro ele funciona por partes. Tudo de uma vez ndo tem como.

(463) Pesq.: Entendi. Muito obrigada. Seu numero?

(464) SI-XI1: doze

(465) Pesq.: Doze vocé fez leitura silenciosa ou oral primeiro.

(466) SI-XI1: Fiz silenciosa primeiro.

(467) Pesq. : Qual vocé prefere para interpretar o texto?

(468) SI-XI1I: Para interpretar, eu prefiro a silenciosa, porque tipo a gente concentra mais. Fica mais focado e da
mais para entender o texto.

(469) Pesq.: Por que , vocé acha que na oral ndo se concentra?

(470) SI-XII: Ah! N&o sei........... acho por causa cada cérebro funciona de um jeito. Entdo para mim eu prefiro
silenciosa, porque eu consigo concentrar mais.

(471) Pesq.: O que que a oral tem, que vocé ndo consegue concentrar?

(472) SI-XII: ah..... ndo sei. Eu ndo sei que atrapalhou na interpretacdo, mas eu gostei muito da oral, porque
foi um jeito diferente para ler o texto.

(473) Pesq.: Entendi, E vocé qual seu numero?

(474) S1-XI: Eu sou humero onze.

(475) Pesq.: O que vocé fez primeiro?

(476) SI-XI: Assilenciosa.

(477) Pesqg.: E qual vocé prefere para interpretar o texto?

(478) SI-XI: A silenciosa.

(479) Pesg.: POR QUE ?

(480) SI-XI: Porque eu acho que na silenciosa, pelo menos para mim , eu concentrei melhor. E consegui
interpretar melhor. A oral eu demorei muito mais tempo.

Video 22: n.20151216-WA0020

Conversa espontanea entre pesquisadora e sujeitos V e IV

(481) Pesq.: cinco voceé leu primeiro silenciosamente ou oralmente.

(482) SI-V: Silenciosamente

(483) Pesq.: Qual vocé achou melhor de interpretar?

(484) SI-V: O primeiro.

(485) Pesq.: Silenciosamente?

(486) SI-V: E

(487) Pesq.: POR QUE?

(488) SI-V: Porque eu achei a histéria mais completa. Tava mais separada os verso. Eu achei melhor para
interpretar.

(489) Pesq.: E se tivesse trocado, voce tivesse feito esta historia na oral. Vocé acha que vocé iria preferir oral ou
ia continuar preferindo a silenciosa?

(490) SI-V: Asilenciosa, que da para concentrar mais.

(491) Pesq.: E. O que que acontece na oral que ndo concentra?

(492) SI-V: Ah!E porque fica lendo em voz alta. E eu acho que pra mim, eu acho melhor mesmo eu ler
silenciosamente. Eu consigo concentrar mais e prestar mais atencao.
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(493) Pesq.: entendi . E vocé que numero que é?

(494) SI-1V: Eu sou quatro

(495) Pesq.: Quatro , qual vocé fez primeiro , a oral ou silenciosa.

(496) SI-1V: Silenciosamente.

(497) Pesq.: E qual vocé achou melhor para interpretar?

(498) SI-1V: Silenciosamente

(499) Pesqg.: POR QUE?

(500) SI-1V: Porque eu gosto de ler muito livro , e todos o livro que leio fica na minha cabeca . Eu interpreto
melhor o texto.

(501) Pesq.: vocé td me dizendo que vocé gosta da silenciosa , por que esta acostumada.

(502) SI-IV: E..

(503) Pesq.: Entendi.Vocé concorda com ela?

(504) SI-V: Concordo, mesmo eu ndo lendo muito livro estas coisas. Acho que e bem melhor ler
silenciosamente.

(505) Pesq.: Muito obrigada.

Video 23: n.20151216-WAQ0021

Conversa espontanea entre pesquisadora e sujeitos 11,1 e XXX
(506) Pesq. : que numero vocé é ?

(507) SI-11: dois

(508) Pesq. : dois voceé fez silenciosa ou oral primeiro?

(509) S-11I: eu fiz a oral primeiro.

(510) Pesq.: Qual vocé achou melhor para interpretar o texto?
(511) SI-11: assilenciosa.

(512) Pesq.: Porque ?

(513) SI-11: Porque eu acho que fico mais concentrada ( .......... ) eu lendo para mim mesma do que falando em
voz alta.

(514) Pesq. : Quando vocé 1é oralmente vocé ndo fala para vocé ?

(515) SI-11 : Eu acho melhor eu ler sé para mim.

(516) Pesq. : Ta e vocé que numero que é?

(517) SlI- I: Eu sou numero um

(518) Pesq. : E qual vocé fez primeiro numero um?

(519) SI-I: Eu fiz primeiro a oral.

(520) Pesq.: E qual vocé achou melhor de interpretar o texto?

(521) SI-1: Acho que eu achei o silencioso.

(522) Pesq.: PORQUE?

(523) SI-1: Porque eu ja estou acostumado ler silenciosamente. Prestar mais atencdo também.
(524) Pesq. : Vocé acha que na oral ndo € possivel prestar atengdo?
(525) SI-1 : E , mas acho que silenciosamente é mais facil .

(526) Pesq.: POR QUE? Por que Miguel?

(527) SI-1 : Nao sei.

(528) Pesq.: O que acontece que vocé acha. Qual a diferenca?

(529) SI-1: N&O Sei (cvevvverervennne )
(530) Pesq. : Na oral 0 que que acontecia que vocé ndo tava entendendo?
(531) SI-1: Eu entendi também, mas acho que na silenciosa € mais saco (............... ) os alunos ja faz.

(532) Pesq. : Obrigada. Seu numero?

(533) SI-XXX: Trinta

(534) Pesq.: Trinta! Qual vocé fez primeiro?

(535) SI-XXX: Assilenciosa

(536) Pesq.: Qual vocé achou melhor para interpretar?

(537) SI-XXX : Aoral

(538) Pesq.: E...Por que?

(539) SI-XXX: Porque quando vocé canta , vocé presta mais atencdo na letra da musica. Vocé tem que impor o
ritmo, vocé tem que prestar mais atengdo na letra e ja com o ritmo.

(540) Pesq.: Hum.... E ai qual a diferenca de ler silenciosamente e oralmente?

(541) SI-XXX : Silenciosamente (........ ) vocé Ié , pode ter pensamentos que atrapalha. Tem que voltar a ler de
novo. E quando vocé ta lendo a oral, ta prestando atencdo para aquilo. Vocé ta dando ritmo para aquilo , ai vocé
presta mais atencéo.
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(542) Pesq.: Muito bem.

Video 24: n.20151216-WA0024

Conversa espontanea entre pesquisadora e sujeitos XXVII A — XXVII B

(543) SI-XXVII A: vinte sete

(544) Pesq.: Vocé fez a silenciosa ou a oral primeiro?

(545) SI- XXVII A: Eu fiz a silenciosa primeiro.

(546) Pesq.: E qual vocé achou melhor para interpretar o texto , oral ou silenciosa?

(547) SI- XXVII A: Eu achei melhor interpretar a silenciosa.

(548) Pes.: POR QUE?

(549) SI-XXVII A: AH... Nao sei porque, mas achei a silenciosa bem mais facil de interpretar.
(550) Pesq.: Qual que vocé achou que é a diferenca .Na hora que vocé tava fazendo a oral. O que aconteceu?
(551) SI-XXVII A: Para (vergonha)

(552) Pesq.: Ndo. E vocé que numero que vocé e?

(553) SI-XXVII B: Vinte sete

(554) Pesq. : O que vocé fez primeiro?

(555) SI- XXVII B: asilenciosa

(556) Pesq. : E qual vocé achou melhor para interpretar o texto?

(557) SI-XXVII B: Asilenciosa

(558) Pesq.: POR QUE?

(559) SI-XXVII B: Porque vocé presta mais atencdo a leitura.

(560) Pesq.: A oral vocé ndo conseguiu prestar aten¢ao?

(561) SI-XXVII B: Consigo, mas prefiro mais fazer silenciosa.

(562) Pesqg.: Tem uma colega sua, que prefere a silenciosa, porque ja esta acostumada. Ela faz isto na escola.
Vocé concorda? Sera que é por isto que vocé prefere?

(563) SI-XXVII B: Depende da pessoa. Depende muito da pessoa também.

(564) Pesq.: Muito obrigado.

Video 25: n.20151216-WA0026

Conversa espontanea entre pesquisadora e sujeitos XV -XXVI

(565)Pesq.: Numero?

(566) SI-XV: Quinze.

(567) Pesq.: Qual vocé fez primeiro, a silenciosa ou oral?

(568) SI-XV: A oral.

(569) Pesq.: Qual vocé preferiu para interpretar o texto?

(570) SI-XV: A oral.

(571) Pesg.: POR QUE?

(572) SI-XV: Porque a outra quando vocé lia o comego ela muito grande. E quando vocé tava no fim , vocé ja
n&o lembrava o comeco.

(573) Pesq.: E na oral?

(574) SI-XV: Na oral vocé vé aentonagdo da voz . Muda o jeito de interpretar.

(575) Pesq.: Vocé acha que vocé se escutava?

(576) SI-XV: Sim

(577) Pesq.: E .Seu numero ?

(578) SI-XXVI: Vinte seis.

(579) Pesq.: Qual vocé fez primeiro, oral ou silenciosa.

(580) SI-XXVI : Oral

(581) Pesq.: Qual vocé achou melhor para interpretar?

(582) SI-XXVI: Oral.

(583) Pesq.: POR QUE?

(584) SI-XXVI: Porque quando eu fiz a leitura , eu pude ouvir o jeito que eu colocava ela. Entdo eu entendia
melhor como o que eu estava lendo.

(585) Pesq.: E nasilenciosa?

(586) SI-XXVI: Silenciosa eu ndo tenho uma boa leitura silenciosa. Eu ndo consigo concentrar muito na
silenciosa.
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(587) Pesq.: Vocé acha que ndo da para concentrar por que?
(588) SI-XXVI: Nao sei pois eu tenho isto desde pequena . Eu ndo consigo . Quando vou fazer uma atividade

eu fico meio (cooeveeeveennnne ) porque eu tenho que ouvi o que estou falando para poder entender..
(589) Pesq.: entendi. Muito obrigada.




ANEXO A - T1: Maninha (Chico Buarque de Hollanda)

1 Se lembra da fogueira

2 Se lembra dos baldes

3 Se lembra dos luares dos sertdes

4 A roupa no varal, feriado nacional

5 E as estrelas salpicadas nas cangdes

6 Se lembra quando toda modinha falava de amor
7 pois nunca mais cantei, oh maninha

8 Depois que ele chegou

9 Se lembra da jaqueira

10 A fruta no capim

11 Dos sonhos que vocé contou pra mim

12 Os passos no poréo, lembra da assombragéo
13 E das almas com perfume de jasmim

14 Se lembra do jardim, oh maninha

15 Coberto de flor

16 Pois hoje sé da erva daninha

17 No chéo que ele pisou

18 Se lembra do futuro

19 Que a gente combinou

20 Eu era téo crianca e ainda sou

21 Querendo acreditar que o dia vai raiar
22 S6 porgue uma cantiga anunciou

23 Mas ndo me deixe assim, tdo sozinha
24 A me torturar

25 Que um dia ele vai embora, maninha

26 Pra nunca mais voltar...
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ANEXO B - T2 “Joao e Maria” (Chico Buarque de Hollanda)

1 Agora eu era o herdi

2 E 0 meu cavalo so falava inglés
3 A noiva do cowboy

4 Era vocé além das outras trés.

5 Eu enfrentava os batalhdes

6 Os alemdes e seus canhdes

7 Guardava o meu bodoque

8 E ensaiava um rock para as matinés.

9 Agora eu era o rei

10 Era o bedel e era também juiz
11 E pela minha lei

12 A gente era obrigado a ser feliz.

13 E vocé era a princesa

14 Que eu fiz coroar

15 E era tdo linda de se admirar
16 Que andava nua pelo meu pais.

16 Né&o, nédo fuja ndo

17 Finja que agora eu era o0 seu brinquedo

18 Eu era o0 seu piédo
19 O seu bicho preferido.

20 Vem, me dé a méo

21 A gente agora ja ndo tinha medo

22 O tempo da maldade

23 Acho que a gente nem tinha nascido.

24 Agora era fatal
25 Que o faz-de-conta terminasse assim
26 Pra la deste quintal

27 Era uma noite que ndo tem mais fim.

28 Pois vocé sumiu no mundo

29 Sem me avisar

30 E agora eu era um louco a perguntar
31 O que é que a vida vai fazer de mim.
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ANEXO C - Normas para transcri¢cio

Quadro: Normas para transcri¢ao

OCORRENCIAS SINAIS EXEMPLIFICACAOQ
. ) ) donivel de renda...( )
Incompreensdo de palavras ou segmentos (! nivel de renda nominal.
Hipotese do que se ouviu (hipdtese) (estou) meio preocupado (com o gravador)
Truncamento e comé/ e remicia
Entoacdo enfatica maitscula porque as pessoas reTEM moeda
Alongamento de vogal ou consoante 5. 1 ou a0 emprestarem os... éh:: o dinheiro
Silabagio por motivo tran-sa-¢do
Interrogacio ? o Banco Central .. certo?
Qualquer pausa sfo trés motivos... ou trés razdes
Comentarios descritivos ((mimisculas)) | ((tossiu))
Comentarios do locutor que quebram a a demanda de moeda -- vamos dar essa
seqiiéncia tematica; desvio temiético - notagdo - demanda de moeda por motivo
e N . Pedro Lima... ah escreve na ocasido... "O
Citagdes literais, reproducdo de discurso v . . ) .
direto ou leitura de textos cmema falado em lingua estrangeira ndo
precisa de nenhuma baRREIra entre nés"...
Locutor néo identificado X - X-é

Adaptado de CASTILHO, A. T. A lingua falada no ensino de portugués. Sao Paulo: Contexto, 1998.
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ANEXO D - Declaracéo de apresentacédo no hospital Regional

AV.RUI BARBOSA, 158 - CENTRO - CAIXA POSTAL 83 — CEP 37002-140 VARGINHA - MG
FONE PABX : (35) 3690-2800 / FAX : (35) 3690-2818 — E-MAIL : : pessoalhrsm(@yahoo.com.br

P
©9)
[ HOSPITAL REGIONAL DO SUL DE MINAS 3
amigos
DECRETO DE UTILIDADE PUBLICA — 72941 DE 17/10/73 — MJ - N© 27.615-65 . da
S e e (‘\l’.l:258?»33‘)()(()()01-54 “ e crianga

VARGINHA, 19/12/2012

APRESENTACAO PELOS ALUNOS DO PROJETO TOQUE DE MINAS VOZ AO VIOLAO,
DESENVOLVIDO PELO CONSERVATORIO DE MUSICA DE VARGINHA EM PARCERIA
COM A PUC MINAS, SOBRE ORIENTAGAO DA PROFESSORA EMANUELA FRANCISCA
FERREIRA SILVA.

HOSPITAL REGIONAL DO SUL DE MINAS

AV. RUI BARBOSA,158 - CENTRO - CAIXA POSTAL 83 — CEP 37002-140 VARGINHA - MG
FONL PABX : (35) 3690-2800 / FAX : (35) 3690-2818 — E-MAIL : pessoalhrsm@yahoo.com.br

Fonte: Resultado de Pesquisa
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ANEXO E - declaracdo de apresentacao na Universidade Federal de Alfenas

MINISTERIO DA EDUCAGAO %
Universidade Federal de Alfenas — UNIFAL-MG A 0y
Instituto de Ciéncias Sociais Aplicadas — ICSA Unifals

campus Varginha-MG Unwvarsidade Federai da Alfenss

Av. Celina Ferreira Ottoni, 4000 - Varginha/MG - CEP 37048-395
Fone/Fax: (35) 3219-8711

DECLARAGAO

Declaro para os devidos fins que o projeto Toque de Minas Voz ao Violao
desenvolvido pelo Conservatério Estadual de Musica de Varginha em parceria com a
FIP- PUC Minas que esta dentro do projeto Da sensacdo/percep¢do auditiva a
cogni¢ao: um estudo dos processos de cogni¢io auditiva a partir da interface
entre a expressao linguistica e a expressdo musical” apresentou-se na abertura
da IV Semana do Programa Integrado de Ensino, Pesquisa e Extensdo — PIEPEX
da Universidade Federal de Alfenas — Campus Varginha, que aconteceu no dia 05
de dezembro de 2012.Tendo como responsavel a professora Emanuela Francisca
Ferreira Silva sob a orientagéo do professor Hugo Mari (PUC Minas) e do professor

Licio Gomes (Conservatério Estadual de Varginha "Maestro Marciliano Braga").

Varginha, 28 de fevereiro de 2013.

IO~
arolina Guerra
Coordenadora da IV Semana do ProgramaIrffegrado de Ensino, Pesquisa e Extensao - PIEPEX

Fonte: Resultado de Pesquisa
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ANEXO F - declaracdo de apresentacdo no Conservatorio Estadual de Musica

CONSERVATORIO ESTADUAL DE MUSICA

“Maestro Marciliano Braga”
Praca Jodo Pessoa 137 - Centro - Varginha - Telefone 35.32211371

www.conservatoriodevarginha.blogspot.com.br

Declaracao

Declaramos para fins especificos que o Grupo Toque de
Minas voz ao violdo que tem como responsavel a
Professora Emanuela Francisca Ferreira Silva, portadora
da RG MG 8131251 e que faz parte de um Projeto
financiado pela FIP PUC-MINAS participou da XX Semana
do violdo no CONSERVATORIO ESTADUAL DE MUSICA
“Maestro Marciliano Braga” apresentando uma audi¢cdo
sem Onus para esta Instituicio no dia 14 de novembro do

pl’CSCI’ltC ano.

Sem mais nada a declarar.

Varginha 21 de novembro 2012

(;Mu CA“’

Fonte: Resultado de Pesquisa
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ANEXO G — Modelo - Termo de Consentimento

TITULO PUBLICO DA PESQUISA: LEITURA SILENCIOSA E MUSICALIDADE NA
LEITURA ORAL: Uma discusséo sobre as diferencas na compreenséao textual entre
esses dois atos
TITULO PRINCIPAL DA PESQUISA: LEITURA SILENCIOSA E MUSICALIDADE
NA LEITURA ORAL

Aos pais e/ou responsavel legal,

Meu nome é Emanuela Francisca Ferreira Silva e sou aluna do Programa de Pos-
Graduacdo da Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais — PUC Minas. Em meus
estudos tento compreender o processo de leitura e compreensdo textual como um ato
enunciativo, distinguindo dois atos singulares: a leitura oral e a leitura silenciosa. Para que eu
continue essa pesquisa preciso do consentimento de vocés para gravar em audio e video uma
entrevista que farei com seu filho sobre duas interpretagdes de texto que ele realizard — uma
oral e uma silenciosa.

E preciso ressaltar que essa pesquisa visa contribuir com o trabalho com Lingua
Portuguesa em sala de aula, trazendo novas perspectivas de aprendizagem e apreensdo de
linguas pelos discentes.

A participacdo do menor sob sua responsabilidade nesta pesquisa € muito importante e
voluntaria. Os senhores ndo terdo nenhum gasto e também nédo receberdo nenhum pagamento
por permitir que o menor sob sua responsabilidade participe desse estudo.

Para que o menor sob sua responsabilidade participe deste estudo, os senhores deverdo
assinar o presente documento permitindo que a pesquisadora relacionada abaixo obtenha as
duas interpretacdes realizadas por ele bem como a gravagdo ou filmagem do menor para fins
de pesquisa cientifica/educacional.

Com a aceitacdo desse termo, 0s senhores estardo concordando que o material e as
informac@es obtidas relacionadas ao menor sub sua responsabilidade poderdo ser publicadas
em aulas, congressos, eventos cientificos, palestras ou periddicos cientificos. Porém, dados
pessoais do menor (tais como: nome, endere¢o) ndo deverdo ser identificados. Vale salientar
que quando houver apresentacdo de resultados em publicagdo cientifica ou educativa, tais
resultados serdo sempre apresentados como retrato de um grupo e ndo de uma pessoa. Ose
senhores poderdo se recusar a autorizar a participagdo do menor sob sua responsabilidade e
isto ndo gerara nenhum prejuizo pessoal se esta for a decisdo dos senhores.

Os textos interpretados, videos e gravacdes de audio ficardo sob a propriedade e
guarda da pesquisadora.

Caso estejam de acordo com a gravagdo da imagem e voz do seu filho durante estas
atividades de contacédo de historia, peco gentilmente que assinem este documento.

Os senhores receberdo uma cépia deste termo no qual consta o telefone e o endereco
da pesquisadora responsavel, podendo tirar davidas sobre o projeto e sobre a participacdo do
menor, agora ou a qualquer momento, bastando contato no seguinte endereco e/ou telefone:
NOME DA PESQUISADORA: Emanuela Francisca Ferreira Silva
ENDERECO: Rua Princesa Isabel, 30. Parque Imperial. Varginha-MG. Telefone: 35-3223-
2492
EMAIL: Emanuela.silva@ifsuldeminas.edu.br
Dou meu consentimento de livre e espontanea vontade para permitir que o menor sob minha
responsabilidade participe deste estudo.
Nome do participante (em letra de forma):
Assinatura do representante legal pelo menor participante do estudo.



mailto:Emanuela.silva@ifsuldeminas.edu.br
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Agradeco imensamente por sua colaboracgéo:

Emanuela Francisca Ferreira Silva — doutoranda em Letras: Linguistica e Lingua Portuguesa



