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PREFACIO

Deize Crespim Pereira

Este é o segundo volume da série Estudos da Asia, publicagio eletronica de acesso
aberto que reune textos de professores, alunos de pods-graduacio e de graduacio, e
pesquisadores ligados ao Departamento de Letras Orientais da Faculdade de Filosofia, Letras
e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo (DLO/FFLCH/USP).

A sétie Estudos da Asia tem por objetivo ser mais um veiculo de divulgacio de
pesquisas cientificas que versam sobre as culturas orientais, através de textos claros e
didaticos, acessiveis a qualquer leitor interessado.

Este livro ¢ multidisciplinar e se compde de dez capitulos que constituem estudos de
Tradugao, Literatura, Psicologia, Historia, Geografia, Filosofia, Educagido e Religido do
Oriente. F precisamente este dltimo termo que articula os textos diversos em torno de uma
mesma temética. E o Oriente que os une e este ¢ entendido de forma abrangente, claro, como
nao poderia deixar de ser. Neste volume o Oriente ¢ representado pelas culturas armeénia,
chinesa, coreana, japonesa e judaica. Fago a seguir uma breve apresentagao de cada texto,
conforme o assunto abordado.

Dois textos deste livro se enquadram na area de tradug¢do. Um apresenta uma
traducao literaria de um conto pertencente a literatura hebraica, e outro traz reflexdes sobre
o processo de tradu¢ao de um conto da literatura coreana.

Gabriel Steinberg nos presenteia com uma traduc¢ao inédita do hebraico para o
portugués do conto “Bat Harav” (A filha do rabino) de Yaacov Steinberg, um dos mais
renomados escritores judeus da primeira metade do século XX, periodo de renascimento e
modernizacao da lingua hebraica. O conto ilustra o confronto entre a tradicao judaica ¢ a
modernidade, através da perspectiva de uma mulher, que se mostra incapaz de romper as
barreiras do mundo tradicional judaico de sua época. Embora o contexto retratado seja,
portanto, bem especifico, a questao principal abordada na narrativa — das pesadas exigéncias
feitas as mulheres quanto ao seu papel social, vida privada e comportamento — torna o texto
muito atual e proximo de nossa realidade.

Trés tradugbes em perspectiva: A Vegetariana de Han Kang de Fernando

Januario Pimenta reflete sobre o processo de traducio, a partir da comparacgao de trés
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traducoes deste conto pertencente a literatura coreana, duas para o portugués e uma para o
inglés. Utilizando os pressupostos tedricos de Henri Meschonnic, mais especificamente, a
conceituagao das quatro teratologias da tradugdo (as supressoes e as omissoes; os acréscimos;
os deslocamentos de grupos; a nio-concordancia e a anticoncordancia ou
contraconcordancia), o autor ilustra, através de quadros comparativos e uma analise
minuciosa, no que convergem e no que divergem as trés tradugdes, observando desde o uso
de notas de rodapé, até a escolha do léxico, do registro, da pontuacao, do arranjo sintatico,
etc. Refletindo sobre as op¢Oes feitas por cada tradutor, o autor mostra como estas escolhas
impactam a verossimilhanga e coeréncia interna da histéria, bem como a compreensio e
interpretagao do texto por parte do leitor.

Sio trés os estudos que versam sobre literatura neste volume. Dois deles apresentam
uma reflexao sobre géneros literarios japoneses, e o terceiro, sob uma perspectiva cognitivista
e articulando Historia e Literatura, discorre sobre poemas da literatura oral arménia.

Aspectos da ficgdo literaria japonesa Ilight novet Temas, enredos e
personagens de Beatriz Moreira de Souza disserta sobre um género literario japonés que
comegca a ganhar destaque a partir dos anos 2000, e que se caracteriza por possuir ilustragoes
e tematicas semelhantes ao anime e manga. Englobando aventura, mistério, fic¢ao cientifica,
comédia romantica, horror, entre outros, a /ght novel apresenta um mundo de fantasia, com
personagens bem construidos, marcantes e cativantes, exercendo certo fascinio entre o
publico leitor contemporaneo de adolescentes e jovens. Analisando quatro séries de /ght novel,
a autora expOe as principais caracteristicas deste género literario hibrido que, embora pouco
conhecido entre nés ocidentais, é parte importante da cultura pop japonesa atual.

Formas literarias japonesas em foco: A presenga dos poemas waka em
narrativas e diarios do periodo classico de Neide Hissae Nagae analisa o hibridismo
prosa e poesia, em obras literarias produzidas na corte japonesa entre os séculos IX e XIV,
mais especificamente, naquelas classificadas como monoggatari e nikki, conhecidas
respectivamente como “narrativas” e “diarios literarios”. Através de um levantamento
estatfstico com base em um corpus literario, a autora mostra que obras geralmente
classificadas no ambito da prosa possuem uma quantidade significativa de poemas, sobretudo
aqueles denominados waka, o que aponta para a relevancia da poesia no periodo classico, ao
mesmo tempo em que revela que nao havia uma separagao rigida entre os géneros literarios.

“O grou, nio me trazes nenhuma noticia de nossa terra natal?”: Os poemas
arménios antunis (‘dos sem lar’) e a experiéncia do exilio de Deize Crespim Pereira

analisa poemas da tradicao oral trovadoresca da literatura arménia, a luz da Teoria das
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Metaforas e da histéria contemporanea da Arménia. Neste texto de minha autoria, mostro
como as conceptualizagoes de exilio presentes nos poemas sio comuns nos depoimentos: de
sobreviventes arménios do genocidio cometido pelos turcos otomanos no inicio do século
XX, e que agora junto com seus descendentes formam a diaspora arménia; de refugiados
arménios da guerra civil na Siria (2011-); e de expatriados arménios e azeris por ocasiao do
conflito entre Arménia e Azerbaijao, devido a disputa do territério de Nagorno-Karabakh
(1988 a 1994). Tais refugiados, na medida em que sofrem um deslocamento for¢ado, tendem
a conceber o exilio negativamente, destacando a sua inexorabilidade (exilio como um
caminho sem volta), e o sentimento persistente de nostalgia (exilio é saudade da terra natal).

Mais dois outros textos deste volume se inserem no ambito dos estudos arménios,
um na grande area de Psicologia e outro na area de Geografia Cultural, sendo
ambos interdisciplinares.

Uma reflexio sobre a importancia do reconhecimento do genocidio arménio
a luz de contribui¢ées da Psicanalise de Anna Victéria Pandjarjian Mekhitarian
promove um didlogo entre Psicanalise, Hist6ria e Direitos Humanos. Valendo-se de
pressupostos de Freud e de psicanalistas contemporaneos, como também de entrevistas
realizadas com membros da comunidade arménia de S3o Paulo, a autora discorre sobre
trauma, luto e memoria, afirmando a importancia desta tltima, quando se trata de crimes
contra a humanidade, como o genocidio de 1,5 milhao de arménios do Império Turco
Otomano no inicio do século XX. Assim, os monumentos, os livros, os testemunhos, os
filmes, as cerimoénias publicas coletivas em rememora¢ao aos mortos e outras formas de
preserva¢ao da memoria do genocidio arménio permitem que o trauma, que se manifesta
também entre os descendentes dos sobreviventes, possa ser atravessado pelo trabalho do
luto, de modo a possibilitar experiéncias vindouras. A autora também defende o
reconhecimento do genocidio arménio tanto por parte da Turquia, quanto de paises como o
Brasil e os Estados Unidos, como forma de evitar que atrocidades semelhantes se repitam
no futuro.

O monte Ararat e os arménios: Paisagem, monumento e identidade cultural
de Ricardo José Bordim Filho utiliza os pressupostos teéricos da Geografia e Identidade
Cultural para explorar a montanha Ararat como paisagem cultural, monumento e simbolo
nacional na constru¢ao da identidade do povo arménio. O texto explica como uma paisagem
natural é uma geomorfologia em constante transformagao histérica, podendo converter-se
em paisagem geografica ou cultural, adquirindo novos significados e valores. Este é o caso

do monte Ararat, que paradoxalmente nio se encontra em territério armeénio, mas ainda
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assim é uma paisagem cultural para este povo. O autor expde os simbolismos que a montanha
foi adquirindo ao longo da histéria e defende que foi no século XX, apés o genocidio
arménio, que o monte passou a ser evocado como simbolo de identidade e como
monumento, elemento que se destaca na paisagem com valor politico.

Trés capitulos deste livro versam sobre a cultura chinesa, encaixando-se
respectivamente nas areas de Filosofia Comparada, Educacio e Religido.

Filosofia e alteridade: Possibilidades de um método fenomenolégico para o
estudo da alteridade filoséfica com énfase no pensamento chinés de Marcelo Matos
Medeiros propoe um dialogo entre as fenomenologias de Martin Heidegger e Merleau-
Ponty, como metodologia de acesso e estudo do pensamento chinés. As reflexdes do autor
apontam para a importancia de ver a aquisi¢ao da lingua do outro, ou da filosofia do outro,
como um treinamento perceptivo, que vai nos situar em um mundo diferente daquele que
nos ¢ familiar. Assim, o texto sugere que a perspectiva da alteridade, a experiéncia
antropolégica, a habituacao a linguagem do outro e as suas praticas culturais podem auxiliar
no estudo de textos filosoficos, incluindo os chineses.

Na area de Educacio, A evolugio ideoldgica nas politicas de ensino de Historia
na China: Uma analise do século XX de Leonardo Vinicius Brisola Barbosa traz uma
reflexdo sobre o ensino de Hist6ria na China Republicana, ap6s o término da China Imperial,
mostrando as mudangas por que passou esta disciplina para atender as ideologias politicas
dominantes de cada momento. Assim, por exemplo, aprendemos que na China comunista a
disciplina de Historia era a terceira mais importante, com maior carga horaria, perdendo
apenas para Matematica e Mandarim. O texto exple sete principais transformacoes
ideoldgicas na historia da China do século XX, ao longo das quais houve uma continua
reavaliacdo dos valores a serem propagados pela educagao e pelo ensino da disciplina de
Histéria. Um outro exemplo muito ilustrativo citado pelo autor sdo as representacoes do
filésofo-educador Confucio ao longo do século, cujos ensinamentos eram ora valorizados,
ora vistos negativamente como simbolo de atraso, discussio esta que ainda ¢ atual, como
mostra o texto a seguit.

Articulando Filosofia e Religido, Critica ao secularismo e resgate da religidao
chinesa original em Jiang Qing (#FX) de Pedro Regis Cabral expde as reflexdes do
confuciano Jiang Qing, mais especificamente, sua oposi¢ao ao pensamento politico atual da
China e das sociedades modernas do ocidente, o qual privilegia a eficiéncia, o utilitarismo, o
imediatismo, a racionalidade instrumental e o materialismo. Citando trechos de entrevistas

concedidas por Jiang Qing, traduzidas do chinés para o portugués pelo autor do texto aqui
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apresentado, e dialogando com o pensamento e tradicdo confucianos, argumenta-se que “a
cura” para esta sociedade depurada de todo tipo de espiritualidade ou valores transcendentais
¢ o “reencantamento”, que consiste na dissemina¢ao da cultura confuciana em todos os
niveis da sociedade. Em outras palavras, defende-se que a escola de Confucio pode
voltar a ser a base moral para a civilizagdo chinesa em substituicio ao

marxismo-leninismo.
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UMA REFLEXAO SOBRE A IMPORTANCIA DO RECONHECIMENTO DO
GENOCIDIO ARMENIO A LUZ DE CONTRIBUICOES DA PSICANALISE

Anna Vietéria Pandjarjian Mekbitarian™

Resumo: A psicanalise é comumente pensada enquanto abordagem e estratégia clinica, mas
uma de suas importantes dimensoes diz respeito as articulagdes com a politica e com a
tematica dos direitos humanos. O objetivo deste trabalho é fazer uma reflexdo sobre a
importancia do reconhecimento publico do genocidio arménio, a partir de um percurso por
alguns estudos psicanaliticos, desde os inaugurais até os mais recentes, que colocam em voga
as tematicas do luto, trauma e memoria. De Sigmund Freud, passando por Pierre Fédida,
Jean Allouch até Paulo Endo, pensaremos sobre a tematica do reconhecimento desse crime
lesa-humanidade considerando a importancia dos memoriais, livros, testemunhos e
julgamentos nos tribunais de um ponto de vista psicanalitico. Por fim, entrevistas com
descendentes de sobreviventes do genocidio arménio ilustrardo o arcabougo tedrico

apresentado neste trabalho.

Palavras-chave: genocidio arménio, trauma, luto, memoria, psicanalise.

Introdugao

“Genocidio ¢ uma forma de violéncia complexa; o efeito de um conjunto de praticas cotidianas
baseado no desejo de eliminagao, ou de afastamento, do outro e por isso consentindo, mesmo que
silenciosamente, a sua eliminagao” (VERGNE et al., 2015, p. 517). Segundo a ONU (Organizagao
das Nagoes Unidas), constitui um genocidio qualquer uma das seguintes praticas: (a) Matanca
de membros de um grupo; (b) Lesao grave a integridade fisica ou mental dos membros de
um grupo; (c) Submissao intencional de um grupo a condig¢bes de existéncia que acarretem
sua destruicao fisica total ou parcial; (d) Medidas destinadas a impedir o nascimento no seio
de um grupo ou (e) Traslado a for¢a de criangas de um grupo a outro grupo. A fim de reduzir

e tornar mais concisa a defini¢ao do conceito de genocidio, estudiosos das humanidades se

* Mestranda em Psicologia Escolar e do Desenvolvimento Humano pelo Instituto de Psicologia da USP. E-
mail: anna.mekhitatian@usp.bt
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reuniram em 1978 e em 1985 e chegaram a seguinte conclusdo: genocidio é a destrui¢do
intencional, parcial ou total de um grupo humano.

Levando em conta a defini¢ao de genocidio, parece claro que os terriveis eventos que
iniciaram-se em 1915, praticados pelos turcos-otomanos e que resultaram na morte de mais
de um milhdo de arménios, sejam reconhecidos enquanto tal. Nao ¢ isso, entretanto, que
acontece no cenario mundial, ainda que mais de 100 anos ja tenham se passado desde o inicio
dessa atrocidade. A prépria Turquia, embora reconheca uma “terrivel mortalidade” nos
eventos que tiveram infcio em 1915, ndo os reconhece como constituintes de um genocidio
propriamente dito.

Poucos pafses reconhecem oficialmente o genocidio arménio, dentre os quais
podemos citar Australia, Argentina, Chipre, Franca, Grécia, Suécia, Itilia e Uruguai.
Organizagdes internacionais como a Comissao de Direitos Humanos da Organizagao das
Nagoes Unidas (ONU), o Parlamento Europeu e o Conselho Ecuménico das Igrejas também
reconhecem o genocidio aqui abordado.

No ano de 2014 a Republica Tcheca e a Bolivia, respectivamente nos meses de
fevereiro e novembro, finalmente reconheceram o genocidio arménio, mostrando a
potencialidade das mobilizagdes que vemos em torno do reconhecimento e memoria dessa
atrocidade. Talvez essas conquistas incentivem descendentes de arménios residentes em
paises que ainda nao chegaram ao reconhecimento, como Brasil e Estados Unidos, a nio
desistirem da luta pela memoria desse evento.

Nos proximos tépicos deste trabalho, refletiremos sobre a importancia da memoria
e reconhecimento do genocidio arménio na 6tica de uma abordagem pouco usual quando
tratamos do assunto: a perspectiva da psicanalise e seus conceitos de trauma, luto e memoria.
Vale ressaltar que nao ha relagdo direta entre psicanalise e defesa do reconhecimento do
genocidio arménio. As formulacoes e reflexdes apresentadas neste capitulo foram por mim
desenvolvidas, inspiradas em minha trajetéria pelo campo de estudos psicanaliticos, pelas
tematicas abordadas na disciplina de “Sujeito, Politica e Psicanalise II”, ministrada no
Instituto de Psicologia da USP pelo Prof. Dr. Paulo Endo e pelos temas abordados na
disciplina de “Cultura Armeénia II”’; ministrada na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias

Humanas da USP pela Prof* D" Deize Crespim Pereira.
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A psicanalise e as lutas pela memoria

E indubitavel que eventos como o genocidio arménio aqui tratado contenham um
importante teor traumatico e, nesse sentido, a psicanalise pode nos trazer importantes
contribui¢des. Vale lembrar, também, que genocidios e a vivéncia do luto siao fortemente
relacionados e, mais do que isso, indissociaveis.

Dentro da psicanalise, o primeiro a pensar sobre o luto foi Freud que, no texto “Luto
e Melancolia” (2010/1917) trouxe, em linhas gerais, a seguinte teotizacao acerca desse tema:
diante da perda de um objeto em que ¢ investida energia libidinal (principal determinante da
psique humana; desejo que procura satisfazer-se, fixando-se em objetos; energia que pode
deslocar-se em seus investimentos, mudando de objeto e de objetivo — ROUDINESCO,
1998/1944), o Eu necessita, a partit do trabalho do luto, recuperat-se narcisicamente
(introduzindo essa energia libidinal em si mesmo) para que, entdo, esteja apto a investir essa
energia libidinal em novos objetos.

Freud sugere, em sua teorizagao, que aquilo que ele chamou de trabalho do luto
permitiria que o sujeito que perdeu o objeto em que depositava energia libidinal (em geral
um ente querido) passasse a se inseritr no mundo como se nada houvesse ocorrido, de
maneira que o luto nao deixasse rastros. Cabe citar: “O fato de desaparecer apds um certo tempo,
sem deixar trago de grandes mudangas, ¢ uma caracteristica que (a melancolia) partitha com o Iluto”
(FREUD, 2010/1917, p. 185 ¢ 186).

A observagao dos processos de luto, todavia, bem como daqueles que perdem entes
queridos, especialmente de maneira traumatica, revela, do contrario, que o luto deixa rastros.
Foi nesse sentido que alguns autores, ao revisitarem a obra de Freud, teceram importantes
criticas ao texto “Luto e Melancolia”. Um deles foi Piérre Fédida que, dentre outros textos,
escreveu “A Reliquia e o Trabalho do Luto” (1999), capitulo da obra Depressao. A ideia central
desse texto é a de que, contrariamente ao que defendeu Freud, o luto nao passa sem deixar
rastros. Para Fédida (1999), a reliquia (um dos “rastros” deixados pelo luto) toma sentido
pelo desejo de conservar alguma coisa daquilo do qual nos separamos sem, por isso, ter que
renunciar a essa separa¢ao. Nas palavras do autor: “A capacidade de se recordar... nao seria isto a
reliquia, por exceléncia?” (FEDIDA, 1999, p. 52).

Esse desejo de conservar algo daquilo que nos separamos se torna notério no caso
do genocidio arménio, e pretende-se que isso seja ilustrado no proximo tépico deste trabalho,
referente a depoimentos de descendentes de familias que foram quase completamente

dizimadas na época do genocidio. Passados mais de 100 anos desse evento, ¢ um equivoco
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dizer que o chamado trabalho do luto ocorreu, para essas pessoas, sem deixar rastros. A
auséncia de rastros carrega consigo a ideia de esquecimento, e isso se mostra tanto
impossivel quanto indesejavel nas lutas pelo reconhecimento do
genocidio arménio.

No que respeita a esse assunto, o psicanalista Jean Allouch traz uma importante
contribui¢do, especialmente nos estudos desenvolvidos no livrto Erdtica do Luto no Tempo da
Morte Seca (2004). Allouch traz a questao do fato de que o objeto perdido ¢ essencialmente
um objeto insubstituivel e singular e que, diferentemente do que defendeu Freud no citado
texto escrito em 1917, o luto nao é vivido de maneira isolada, enclausurada e encavernada.
Do contrario: para Allouch, o luto é vivido de maneira social e publica, de modo que o
enlutado vive a perda de um ente insubstituivel junto de outros entes insubstituiveis e
singulares, de maneira que essa vivéncia coletiva permite que a dor da perda seja atravessada,
possibilitando experiéncias vindouras.

E com base no pensamento de Allouch, dentre outros autores, que estudiosos
contemporaneos como o psicanalista Paulo Endo, teceram estudos acerca do luto, do
esquecimento e das lutas pela memoria. A vivéncia coletiva do luto e de maneira a deixar
rastros e marcas torna-se evidente especialmente em processos de luto que envolvem mortes
cuja génese esta no ambito do social. Exemplos disso sdo o holocausto dos judeus, as torturas
e mortes ocorridas na época da ditadura militar no Brasil, o genocidio em Ruanda e, como
nao poderia ser diferente, o genocidio dos arménios. Em casos como esses, o luto nao ¢, de
maneira alguma, realizado de maneira isolada, e o simples esquecimento desses eventos se
torna um ato de alienagdo psiquica (ENDO, 2014).

Tendo tido a sua origem na esfera do social — por fatores exégenos (no caso aqui
analisado, pela acdo deliberada e premeditada dos turcos-otomanos), é inconcebivel que o
luto seja realizado de maneira isolada ou que permita o esquecimento daqueles que se foram,
de modo a nio deixar rastros. Referendando o supracitado pensamento de Allouch (2004),
¢ a celebracido publica da perda das vitimas de eventos como os genocidios que torna possivel
atravessar a terrivel dor de um ente que foi cruelmente morto. Além disso, essa celebracao
publica permite experiéncias vindouras por parte dos descendentes que viveram a experiéncia
traumatica do assassinato de tao grande parte do seu povo, ou que escutam cotidianamente
falar sobre ela. Vemos, nesse sentido, a articulagdo entre passado, presente e futuro no
interior das lutas pela memoria.

No que diz respeito a questao do nao esquecimento (afinal, conforme o pensamento

de Fédida (1999), o luto nido passa sem deixar rastros), é possivel trabalhar a questao da
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justica e da moralidade envolvida nas lutas pela memoria. Cabe, aqui, citar

Paulo Endo:

(...) no interior das chamadas lutas pela memoria, a0 esquecimento ainda sdo
atribufdas as proposicbes mais radicais de alienacdo, emudecimento e
apagamento. Portanto, ¢ aliado das violéncias e dos violentos. Em parte porque a
defesa do esquecimento aparece frequentemente na pratica discursiva de
perpetradores e defensores de praticas violentamente autoritarias, que imaginam
poder fazer desaparecer com o sentido histérico do esquecimento, banalizando-

o e confundindo-o com eliminagdo pura e simples, ou ainda com mentiras

< <

histéricas: “Vamos esquecer o passado”, “ndo vamos abrir feridas antigas”, “néo

vamos mexer com o que esta quieto”. (ENDO, 2013, p. 47 ¢ 48)

Uma conhecida fala de Hitler publicada no dia 24/11/1945 pelo jornal The New York
Times torna emblematica e reforga essa ideia de Endo. Durante um discurso proferido pelo
lider nazista em agosto de 1939, em reunido com os membros do governo alemio em
Obersalszberg, ele disse, com sarcasmo e banalizando o primeiro genocidio do século XX,

aqui tratado:

Mantenho prontas para o momento oportuno minhas Tétenkopfverbande
(unidades especiais da S.S.) com a ordem de matar sem piedade todo homem,
mulher e crianga de raga ou lingua polonesa. Apenas por este meio obteremos o
espago vital que necessitamos. Quem ainda fala sobre o exterminio dos arménios?

(HITLER, 1939, citado por SUMMA, 2007, p. 52).

A fala de Hitler corrobora o pensamento de Endo: o esquecimento é um aliado dos
perpetradores de crimes atrozes — se nao hda memoria, nao ha justica e, do contrario,
deparamo-nos com a impunidade.

Psicanalistas contemporaneos, como Endo, apoiados nio apenas no texto “Luto e
Melancolia”, de Freud, como também e, principalmente, nos pensamentos de Fédida e
Allouch, trazem a importancia de aspectos materiais ou nao que possam auxiliar os
individuos a atravessar a dor psiquica da morte de um ente querido (no caso aqui tratado, da
morte de grande parte de todo um povo) e possibilitar as experiéncias vindouras.

De acordo com a perspectiva da psicanalise, o trauma nao diz respeito a uma
experiéncia em si — aproximando do assunto aqui tratado, um assassinato, uma deportagao,
a separa¢ao de um ente querido, dentre outras — mas carrega consigo a dimensio do “a

posteriori”’, ou seja, compdoe-se também de uma significacdo tardia que lhe é atribuida,

b
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postergada em relagio a ocasido do acontecimento (ANDRE, 2013). No que respeita ao
assunto aqui tratado, pensando a partir desses conceitos, podemos refletir que é como se o
negacionismo do genocidio arménio atualizasse a cada dia o trauma de seu acontecimento,
na dimensao do “a posteriori”.

Sendo tio excessivas a ponto de nao poderem ser metabolizadas psiquicamente, as
experiéncias traumaticas (como tantos eventos ocorridos ao longo do genocidio dos
armeénios) podem ser melhor atravessadas com auxilio de aspectos nao materiais e materiais,
como livros, julgamentos nos tribunais e memoriais.

Tanto os livros quanto os julgamentos nos tribunais e os memoriais dao lugar externo
a essas experiéncias de teor traumatico. Vale destacar que esse teor traumatico nao deixa de
existir a partir deles. Todavia, as experiéncias que antes sobrecarregavam o psiquismo nao
mais precisam ser totalmente inscritas nele, de modo a, muitas vezes, impedir experiéncias
de vir a ser por parte dos sujeitos traumatizados. E como se as experiéncias traumaticas,
nesses casos, fossem divididas entre o psiquismo do sujeito e as representagdes externas,
auxiliando naquilo que Freud chamou de trabalho do luto.

E nesse sentido que ganham importancia, por exemplo, os livros escritos em
memoéria do genocidio arménio, como O Grito do Cordeiro (escrito por Luis C. Magaldi),
Passagem para Ararat (escrito por Michael J. Arlen) e Mewmdrias de um Brasarménio (escrito por
Aharon Sapsezian). Ao relatarem as terriveis experiéncias vividas pelos arménios dadas as
atrocidades cometidas pelos turcos principalmente entre 1915 e 1917, livros como esses
materializam eventos traumaticos e, assim, conferem auxilio ao psiquismo na ardua tarefa de
atravessar um trauma e viver novas experiéncias. A literatura eterniza e transmite
testemunhos (ENDO, 2008), sendo fundamental para lidar com eventos traumaticos e
também nas chamadas lutas pela memoria.

Nio menos importantes, nesse sentido, sao os memoriais. Os eventos traumaticos,
de uma perspectiva psicanalitica, trazem o importante dilema da impossibilidade de esquecé-
los (ja que eles impactam com demasiada intensidade o psiquismo) e, a0 mesmo tempo do
desejo de deles nao lembrar a todo momento (ja que isso traria um enorme sofrimento ao
psiquismo). Os memoriais auxiliam na resolu¢do desse dilema. Cabe, aqui, citar: “A
peregrinagdo aos memoriais revelaria, entdo, um pacto renovado com a memoria: se quisernos, podenos
lembrar e, depois, podemos esquecer’” (ENDO, 2013, p. 49).

Assim, os memoriais assinalam a possibilidade daquilo que Endo (2013) aponta como
a memodria feliz: poder esquecer sem culpa e, 20 mesmo tempo, poder lembrar com saudade.

E nesse sentido que percebemos a importancia dos chamados “locais de memoria”, como a
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Igreja Memorial aos Martires do Gendcidio Arménio, também conhecida como Igreja dos
Santos Martires Arménios em Der-El-Zor (Siria); o memorial das vitimas do Genocidio
Armeénio de 1915, em Sdo Paulo (Brasil); o memorial do Genocidio Arménio em Almelo
(Holanda) e, talvez o mais conhecido dentre os memoriais, o memorial do Genocidio
Tsitsernakaberd, em Yerevan (Arménia).

No que respeita ao julgamento nos tribunais, vale lembrar de uma das cenas que
inauguram o filme Mayrig, do cineasta franco-arménio Henri Verneuil. Nessa cena, diversas
testemunhas depéem a favor da nao penalizagio do jovem arménio Soghomon Tehlirian
pela morte do turco Talaat Paxa em Berlim a 15 de margo de 1921. O fato é que Paxa auxiliou
no planejamento da morte de mais de 1 milhdo de arménios, durante o genocidio e, ao ser
testemunhado, esse fato foi reconhecido no tribunal e a causa arménia saiu vitoriosa. Ao
figurarem como prova juridica nos tribunais, os testemunhos impedem o esquecimento e,
com isso, evitam a repeticao de atrocidades como o genocidio arménio. Vemos, nesse
sentido, a importancia do reconhecimento do genocidio dos armeénios, especialmente pelos

turcos.

A questio do testemunho

Também a luz da psicanalise, estudiosos trazem a importancia da produgao
testemunhal no sentido de eternizar, para fora do sujeito que viveu ou convive com o
traumatico, experiéncias com um teor de tal forma excessivo que ¢ impossivel de ser

metabolizado do ponto de vista psiquico. Vale citar Endo:

(...) contra esse “mal de arquivo”, um punhado testemunhal permanece guardado,
arquivado. Eles estdo esparramados nos acervos de memoriais e museus
edificados para lembrar perpetuamente o terrivel; outros se elaboram em torno
das igrejas, da religiosidade e da busca espiritual por luto (...) e ha aqueles que
figuram secundariamente como prova juridica nos tribunais do mundo todo.
Todos sio arquivados, guardados sob a garantia de sua perpétua reproducio.
Patrimoénio oral que encontrou sua forma escrita, gravavel e reproduzivel: os

arquivos. (ENDO, 2008, p. 70)

Espera-se que o punhado testemunhal guardado nos memoriais e tribunais ja tenha
sido bastante esmiugado no topico anterior deste capitulo. Pouco falou-se, entretanto, acerca
da referida elaboracdo em torno das igrejas e dos depoimentos testemunhais propriamente

ditos. No que diz respeito ao papel da religiosidade, nesse sentido, vale citar como exemplo
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a missa rezada pelo Papa Francisco em 2015 em dedicagao e memoria ao genocidio sofrido
pelos arménios. Foram palavras do papa, por ocasidao da missa realizada na Basilica de Sao
Pedro: “Ocultar on negar o mal é como permitir que uma ferida continue sangrando sem enfaixci-la”".
No que concerne aos depoimentos e testemunhos propriamente ditos, vale lembrar,
antes de prosseguirmos, que as auténticas e mais verdadeiras testemunhas nao sobreviveram
para narrar o genocidio arménio. No lugar disso, também com um enorme valor testemunhal,
temos os depoimentos de sobreviventes e de descendentes, que atestam as lutas para evitar
que a memoria do genocidio se esvaia, bem como o impeto por justica que os move. Aqui
foram selecionados trechos de entrevistas feitas por mim com representantes de algumas
geragdes de descendentes do genocidio arménio e com esses depoimentos e testemunhos
pretende-se ilustrar as terriveis atrocidades cometidas durante o genocidio, as lutas pela

memoéria desse evento traumatico, o impeto de um povo que nao se cala e também referendar

o que foi dito ao longo do capitulo.

A primeira geragdo de descendentes - memdria, luta e reconhecimento

A entrevistada foi Victéria Dadian Pandjarjian, filha de Anna Dadian e Garabed
Dadian, ambos sobreviventes do genocidio arménio. Nascida em 1940, 25 anos apos o inicio
do genocidio arménio, Victoria enfatizou, em suas falas, as terriveis experiéncias vividas pelos
seus parentes, bem como a importancia das lutas pela memoria do genocidio arménio. Nos
paragrafos seguintes serdo expostos alguns trechos comentados
dessa entrevista.

Ao falar sobre a sua visita 20 Memorial do Genocidio Arménio em Yerevan, Victoria

disse:

Visitei o Memorial em 2011, em comemoracido pelos 100 anos da HOM
(Sociedade das Damas Beneficentes Brasil-Arménia). N6s fizemos uma procissao
até la com coroas de flores que foram depositadas no Memorial em homenagem
20s mortos e também plantamos arvores que representavam algumas familias
vitimas do genocidio. Na visita, sentimos tristeza, revolta e um {mpeto enorme de
lutar pelo reconhecimento do genocidio. Apesar de trazer a nossa mente as
terriveis historias dos nossos pais durante o genocidio, o Memorial traz uma

sensac¢ao de certo modo boa, pois parece testemunhar o nosso sofrimento.

I Disponivel em: <http://www.radiovaticana.va/proxy/portuguese/noticiario/2015_04_15.html>. Acesso
em 31 dez. 2018.
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Esse depoimento suscita alguns dos temas sobre os quais refletimos anteriormente
neste capitulo. Como defende Allouch (2004), o luto nao pode nem deve ser realizado de
maneira isolada e enclausurada. E a celebracio publica que permite que uma experiéncia
traumatica como o genocidio arménio seja atravessada. No depoimento de Victoria, essa
celebragao publica evidencia-se pela procissao em dire¢ao ao memorial e também pelo ritual
de plantar as arvores. Nesse ritual é revelada, de maneira simbolica, a tentativa de representar
e corporificar uma experiéncia de teor excessivo, na busca de atravessar essa experiéncia ao
mesmo tempo em que nao se pode esquece-la.

O depoimento de Victoria traz também a questao dos sentimentos ambiguos que os
memoriais proporcionam. De um lado eles trazem a tona a tristeza das lembrangas; de outro,
parecem dignificar os mortos e, a0 mesmo tempo, eternizar essas lembrangas traumaticas de
modo que os descendentes nao mais precisem delas se recordar a todo tempo. Elas estio
registradas nos memoriais, podendo ser lembradas e esquecidas quando os descendentes
quiserem. Assim, os memoriais cumprem a importante fun¢ao de viabilizar que, mais do que
0s mortos, os vivos possam descansar em paz.

Outro trecho bastante interessante da entrevista de Victoria diz respeito a sensagao

que teve quando visitou a Turquia. Ela relata:

Visitei a Turquia imediatamente depois de estar na Arménia. O impacto foi muito
grande. Nos lugares mais humildes da Arménia, viamos lugares muito degradados,
com muitos mendigos. Infelizmente, muitas pessoas tém um olhar triste. Ja ao
chegar ao aeroporto da Turquia notamos a diferenca entre esses dois pafses. La
vemos uma grande ostentacio, grandes avenidas, uma enorme metrépole. A
sensacdao que tive foi de revolta. Eles pegaram as nossas terras e, as custas do
sangue derramado dos nossos antepassados, hoje s3o ricos e potentes. Os turcos

cresceram pisando nos arménios.

Como a propria entrevistada enfatizou, ao visitar a Turquia, ela teve sentimentos de
revolta e ndo de vinganca. Podemos pensar que o negacionismo turco em relagdo ao
genocidio arménio aumente esse sentimento de revolta. O reconhecimento do genocidio
arménio por parte dos turcos pode ser pensado como um ato de reconciliacio entre esses
dois povos, levando-nos a outra dimensao da importancia da memoria desse evento.

Os trechos da entrevista com Dona Vitéria a respeito das lembrangas de historias

contadas por seus pais sdo aterrorizantes. Aqui sio expostas algumas dessas memorias:
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A minha mie e meus tios contavam que, na época do genocidio, muitos pais
jogavam os filhos e filhas no Lago Sevan para que, assim, eles morressem e nio
sofressem mais com estupros, fome e ftio. E terrivel pensar sobre isso. Meu pai
perdeu toda a sua familia no genocidio, com exce¢do do meu tio Ovanes e do
meu tio Aran. Meu tio Ovanes contava que a esposa dele estava gravida quando
eles estavam fugindo. Um soldado turco os encontrou e matou a esposa do meu
tio cortando a sua barriga. Os soldados amputaram a perna do meu tio para que
ele ficasse sem defesas. Meu tio contou essa histéria poucas vezes, ndo gostava

que ficassemos batendo nessa tecla.

Para além de evidenciar a experiéncia traumatica que foi o genocidio, o relato de
Victoria traz a dualidade provocada por essas experiéncias excessivas. Se, por um lado, nao
podem ser esquecidas (pois, junto do esquecimento, estio a impunidade e a injusti¢a), ndo
podem ser lembradas a todo momento — nao se pode “bater sempre nessa tecla” — pois, se
isso acontecesse, seria gerado um sofrimento insuportavel.

Em relagao as historias contadas por seus pais e tios, Victoria prossegue:

O meu tio Aran era soldado e um dia, enquanto caminhava, encontrou a mie ¢ o
irmio cagula Pedro, entdo com dois anos. A mie estava quase morrendo, e meu
tio reconheceu isso, assim como reconheceu que seu irmio cagula nio mais
viveria por tanto tempo. Quando a mie mortreu, ele tirou o casaco dela e colocou
no irmao cagula, para que ele ficasse mais confortavel nos ultimos momentos da
vida, ja que estava na neve. Tendo que partir, meu tio virou as costas e, enquanto
caminhava, o irmio cagula gritava desesperado: ‘Aran, Aranl’. Meu tio Aran

enlouqueceu. Até morrer ouvia a voz do irmdo chamando por ele.

As consequéncias sobre o desenvolvimento psiquico do tio de Victoria atestam o
quanto as experiéncias vividas durante o genocidio foram excessivas e sao, ainda hoje, dificeis
de metabolizar do ponto de vista psiquico. Victéria chorou ao relatar essa historia, e esse
depoimento parece gritar pelo reconhecimento do genocidio.

Sobre a importancia do reconhecimento do genocidio arménio, Victéria fala: “FEssa
historia precisa ser divulgada para que essa barbaridade nao se repita. O que os turcos figeram nao ¢ humano,
¢ um crime contra a bumanidade”. Ao ser interrogada sobre a vinda de seus pais ao Brasil, por
fim, ela completa: “Meus pais vieram com um pé na frente e o outro atrds. Venderam cebola na feira,
Jforam mascates. Eles venceram porque tém dentro da alma e do coraciao a vontade de vencer. A f¢ em Jesus
0s fez crescer. Eles tém muita f¢ e sao guerreiros”. Qualquer semelhan¢a com a familia apresentada

no filme Mayrig, de Verneuil, nao é mera coincidéncia.
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A segunda geragdo de descendentes: um olhar geopolitico e de mestre

O segundo entrevistado foi James Onnig Tamdjian, geégrafo e neto de arménios
sobreviventes do genocidio. Em sua entrevista, sio enfatizados aspectos atinentes ao seu
papel enquanto educador na conscientizagao acerca da importancia do reconhecimento do
genocidio, bem como tépicos que remetem ao contexto geopolitico atual e a sua propensao
ou nao a favorecer o reconhecimento do genocidio.

Quando interrogado sobre o seu papel enquanto educador na conscientizagao acerca

da importancia do reconhecimento do genocidio, Onnig ressalta:

Sempre participei de atividades pro-reconhecimento do genocidio. Quando
comecei a dar aulas em 1984 nio me passou pela cabeca falar sobre o genocidio
arménio. Eram turmas pequenas de colégio e sinceramente ndo via espago para
essa discussao. Mas em 1989 comecei a dar aulas em grandes cursinhos pré-
vestibulares e vi ali um espago ideal para divulgar o genocidio. No fim do primeiro
semestre de 1989 eu estava preparando uma viagem com dois amigos militantes
como eu, ambos de Buenos Aires, quando tive a ideia de fazermos uma palestra
sobre o tema para a turma. O assunto foi muito bem aceito e gerou muita
indignagdo dos estudantes. Desde entdao todos os anos eu passei a falar sobre o
tema. Tinha em média dois mil alunos por ano e todos os anos nas proximidades
do 24 de abril falava para todos os estudantes da tragédia que se abateu sobre a
vida dos meus avos e como a minha familia assumiu o compromisso de lutar por
justica até o fim. Como dei aulas em grandes cursinhos até 2008, creio que entre
30 e 40 mil alunos tenham conhecido o genocidio através das minhas aulas. Desde
entdo eu, James, sou associado ao assunto e aos temas de geopolitica, minha 4rea
até hoje. O assunto do reconhecimento veio mais recentemente quando comecei
a dar aulas em faculdades e cursos preparatorios aos futuros diplomatas
brasileiros. Trata-se de uma convicgdo pessoal de que ao lutar pelo
reconhecimento do genocidio arménio de 1915 estejamos mobilizando forgas

para que outros genocidios ndo ocorram.

A fala de Onnig traz a tona o impeto de lutar pelo reconhecimento do genocidio
armeénio, que evidentemente permanece vivo entre os descendentes de segunda geragao. Esse
impeto ¢ ainda mais evidente na figura de Onnig que, enquanto educador e estudioso das
humanidades, traz essa chama de maneira particularmente viva. Em seu discurso é

evidenciada a principal missdo social do reconhecimento do genocidio arménio, abordada
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anteriormente neste capitulo: permitir que a memoria desse crime lesa-humanidade impeca
a ocorréncia de atrocidades semelhantes no futuro.

Em sua entrevista, Onnig lamenta a falta de conhecimento da populagao brasileira,
de um modo geral, acerca do genocidio e ressalta que a imagem que as pessoas tém desse
massacre ¢ tao estereotipada e incompleta quanto a imagem que a maioria das pessoas tém
sobre a Arménia enquanto pafs.

Quando interrogado sobre a concordancia para com os estudiosos que levantam a
importancia das lutas pela memoria para impedir a repeticio de terriveis atrocidades, o

professor aponta:

Concordo plenamente com esses estudiosos. Faco uma pequena ressalva de que
enquanto para eles ¢ um importante objeto de estudo, para nés arménios ¢ a vida
da nossa gente. E a injustica que se abateu sobre nosso povo. Por sorte muitos
intelectuais que defendem a preservacio da meméria sao engajados inclusive na
causa armeénia. Mesmo assim nés ndo podemos acreditar que isso ¢ suficiente ou
interessante. Enquanto povo, enquanto nagao, nés arménios devemos tomar isso
como uma de nossas armas. Temos outras que comegam a ficar mais claras e
palpaveis como a bandeira da reparacio. Como estudioso do assunto posso
garantir que parte do PIB turco ¢ oriundo da expropriagio dos bens e meios de

produgio que pertenciam a populagdo arménia.

Mais uma vez a fala de Onnig aponta para a incansavel luta dos arménios, sugerindo
que esse impeto nao se apagara. Permeado por uma bagagem de conhecimento geografico,
por persisténcia e vontade, o discurso do professor deixa claro que o reconhecimento do
genocidio arménio perpassa questdes de honra, justica, moralidade, dentre tantas outras.
Sugerindo maneiras de lutar por esse reconhecimento, Onnig traz uma comparagao com
outros crimes lesa-humanidade. A fala do professor é muito enriquecedora e traz diversos

caminhos que essa luta pode vir a tomar:

[Podemos estabelecer um paralelo] com o genocidio dos indigenas, a imigracao
forcada e o genocidio contra os africanos e seus descendentes em toda a América,
enfim, uma infinidade de bandeiras e causas que devemos abracar como nossas
pata que o genocidio arménio tenha seu devido lugar na histéria. Isso depende do
nosso engajamento e de nossa participagdo. Se estivermos afinados com todos
esses movimentos, teremos muito mais for¢a. Se optarmos por um trabalho de
conscientizagdo através das cupulas politicas dos paises, encontros com

deputados, senadores e uma infinidade de representantes, o caminho ¢é mais
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pedregoso. Pode ser feito, mas ¢ um caminho mais arido. Agora, se optarmos por

lutar ao lado dos grandes movimentos populares, teremos muita mais forga.

Por fim, ao conferir uma visdo particular a respeito da propensiao do reconhecimento

do genocidio arménio pela Turquia e pelo Brasil de acordo com o cenario geopolitico atual,

Onnig traz uma série de novas informagdes:
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() acredito que a sociedade turca esta mudando rapidamente e podemos
encontrar alguma esperanca nos movimentos progressistas turcos. Em 2014 o
candidato a presidéncia, Selahattin Demirtash, de origem curda e uma das mais
importantes liderancas na luta pelos direitos humanos, se comprometeu a lutar
pelo reconhecimento do genocidio arménio de 1915. Geopoliticamente nao ¢ tio
simples assim. Os turcos sabem que se reconhecerem o genocidio, uma enxurrada
de processos, agoes, liminares e peticbes vao cair sobre o governo turco
impetradas por descendentes. Eu mesmo e minha familia j4 temos pastas e mais
pastas que vao ser utilizadas. Além disso eles sabem que junto com o
reconhecimento os arménios vao exigir que o Tratado de Sevres seja respeitado,
ou seja, a Arménia tem direito as provincias de Kars, Ardahan e Ararat que estio
sob dominio turco e impedem que a Arménia tenha saida para o mar, dificultando
muito a sua economia. Ou seja o genocidio continua, mais vivo do que nunca. O
crime ainda é muito presente. Como a economia da Arménia é muito prejudicada,
milhées de arménios estdo abandonando o pafs, suas familias, seus filhos, para
procurar emprego na Russia, EUA. Muitos nio voltam e estd surgindo a face mais
perversa dos efeitos do genocidio: o despovoamento do pais. A Arménia estd em

situagdo de alto risco e vulnerabilidade. Tudo por conta dos efeitos do genocidio.

No que diz respeito ao Brasil, ele completa:

Quanto ao Brasil o tema é muito complexo e esta /inkado ao que havia dito antes.
Uma comunidade com nossa for¢a econdmica ja devia ter conquistado o
reconhecimento hd muito tempo. Isso nio ocorreu por uma série de motivos.
Setores da comunidade sio nitidamente conservadores e durante muito tempo
estiveram alinhados com a ditadura militar brasileira. Isso significa que a bandeira
dos direitos humanos que ¢ a bandeira do genocidio ndo poderia ser levantada
por aqueles que tinham relagdo simbidtica, mutualista e¢ simpatizam com um
regime de exce¢do que patrocinava torturas e perseguicoes. Foi o auge da
incoeréncia da comunidade, infelizmente. Um outro motivo é que o tema causa
arménia foi instrumentalizado e utilizado por liderancas que tinham interesses
particulares. Geralmente lideres antigos que ndo enxergavam a causa como uma

coisa coletiva e sim como uma bandeira particular para atender seus objetivos
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politicos. Anos depois, mais especificamente durante os anos de 1990, o Brasil
incrementa suas relagbes com a Turquia, e 2 Arménia era um pais que estava
nascendo dos escombros do terremoto de 1988 ¢ em meio a uma guerra com o
Azerbaijio que nos trouxe de volta o controle de Artsakh/Karabagh. Acho
particularmente que precisamos nos unir aos grandes movimentos de direitos
humanos. Nao acredito que entendimentos com politicos possam solucionar
completamente a questdo do reconhecimento aqui no Brasil. Precisamos legitimar
a nossa luta. Nao vai adiantar nada se o governo reconhecer e a sociedade
brasileira ndo estiver ciente da importincia deste ato. Nio vai adiantar nada

alguém iluminado ou poderoso conseguir o reconhecimento.

A terceira geragio de descendentes - a chama permanece viva

A entrevistada foi Bruna Mekhitarian Yezeguielian, bisneta de sobreviventes do
genocidio arménio, brasileira e nascida em 1989. A jovem, bastante engajada na causa
arménia e envolvida com os costumes de seu povo, fez um intercambio para a Arménia com
a duragao de quatro meses no inicio de 2014. Seus depoimentos e testemunhos atestam que
o impeto do reconhecimento do genocidio permanece vivo mesmo dentre aqueles da terceira
geracao de descendentes. Podemos pensar em uma transmissao, através das geracoes, do luto
e também da luta em torno desse evento.

No intercambio, Bruna conheceu muitos jovens arménios como ela e, sobre esse

assunto, ela relata:

Quando eu estava na Arménia, a maioria dos jovens intercambistas vinha dos
Estados Unidos e, 14, ha muitos descendentes de arménios, ainda mais do que no
Brasil. Mas 1, além dos jovens descendentes de arménios da diaspora, hd também
muitos jovens nativos da Armeénia, que foram tentar uma vida melhor nos Estados
Unidos. Todos eles tém o desejo do reconhecimento do genocidio arménio, todos
sofrem por ver o Ararat e ndo poder chama-lo de seu, nem chegar até ele. Para
nés o Ararat significa muito e para os turcos ndo significa nada. Isso gera
sofrimento. Eu percebo que todos os jovens arménios que conheci tém o desejo
comum de lutar pelo reconhecimento do genocidio, mas eu noto também que os
arménios do Brasil e da América Latina de um modo geral tém um perfil muito
mais revolucionario do que os arménios dos Estados Unidos. Estes ultimos,
principalmente aqueles que sio nativos da Arménia, sentem dor e sofrem pelo
genocidio, acham que a Turquia precisa pagar por isso, mas nio tém o mesmo
impeto revolucionario que os brasileiros e os latino-americanos. Percebi que eles

[os arménios nativos que vivem nos Estados Unidos], mais do que lutar pelo
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reconhecimento do genocidio arménio, se preocupam em ajudar a Arménia a se

desenvolver, trabalhando voluntariamente 14, por exemplo.

Levando em consideragdo as reflexdes feitas neste capitulo, é possivel hipotetizar

que, na dimensao do “a posteriori” do trauma, descendentes de arménios de diversas partes

do mundo vivam o genocidio de maneiras distintas. Dependendo das trajetorias trilhadas

apos o genocidio, os efeitos do trauma serdo diversos, e podemos perceber isso em jovens

arménios que vivem na América Latina, nos Estados Unidos ou na prépria Armeénia.

Bruna prossegue em seu relato, dessa vez falando especialmente sobre o proprio

engajamento na questao armeénia:

Eu sempre fui envolvida com a causa arménia, mas agora vejo que o quanto eu
era envolvida nio era o suficiente. Vejo que as vezes nos preocupamos muito com
os arménios da didspora, em manter vivas as tradi¢des, e acabamos esquecendo
dos arménios que nasceram e vivem na Arménia. Sempre me preocupei em aderir
as manifestagoes e passeatas pro-reconhecimento do genocidio. Hoje vejo que
precisamos lutar até o fim pelo reconhecimento e memoria do genocidio. O nosso
povo softeu, o nosso pais sofreu e pela luta e persisténcia deles nés estamos aqui.
Precisamos honra-los. Mas a minha visdo agora ¢ de que apesar de termos que
lutar até o final pelo reconhecimento do genocidio, ndo podemos esquecer dos
arménios da Arménia. Nos, da didspora, de certa forma ficamos com o lado
positivo de sermos arménios: a familia unida, as tradi¢ées vivas e tudo o mais. A
gente ganha por ser arménio, mas nio podemos esquecer que na Arménia ha
pessoas sofrendo as consequéncias do genocidio e do fim da Unido Soviética. O
pais anda com as préprias pernas ha muito pouco tempo. Precisamos muito
ajudar a Arménia a se desenvolver. Por isso acho que temos que lutar até o fim
pelo reconhecimento do genocidio arménio, mas sem esquecer que os arménios

da Armeénia de hoje precisam da nossa ajuda.

No que diz respeito a sua visita a0 Memorial do genocidio arménio em Yerevan,

Bruna traz um relato comovente:
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A sensacio de visitar o Memotial é de muita tristeza. Ele foi construido num local
em que, olhando para um determinado lado, vemos o caminho que os arménios
percorreram até a Siria, marchando pelo deserto. E muito lindo estar nesse local,
lembrar das histérias que a ‘wetgmairik’ (a bisavé de Bruna) contava.. No
memorial tocam algumas musicas muito tristes e por todos os lados estdo escritos
os nomes de cidades que eram nossas e que ficaram para a Turquia. Eu acho que

esse Memorial é muito importante, porque tem toda a simbologia da chama acesa,
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para mostrar que a gente nunca vai esquecer do que aconteceu, das pessoas que
passaram por essa triste parte da nossa historia. Isso mostra também que a chama
da armenidade ndo pode ser apagada. Eles [os turcos-otomanos| tentaram acabar
e destruir 0 nosso povo, a nossa historia, 0s nossos costumes, mas resistimos e a

chama representa tudo isso.

Assim como foi notério no relato de Victéria Dadian, o relato de Bruna atesta a
importancia dos memoriais: ao edificarem e corporificarem uma experiéncia traumatica, eles
auxiliam a vivéncia da dor gerada por uma barbaridade como o genocidio arménio.

Os relatos que Bruna tece acerca dos eventos de 24 de abril (dia em que 600
intelectuais arménios foram mortos, em 1915, sendo essa data estabelecida para rememorar

o genocidio) sio também comoventes:

Eu tive a sorte de participar dos eventos do dia 24 de abril. No dia 23, de noite,
teve um evento em que saimos da Opera, que é no centro da cidade, e marchamos
até o Memorial do genocidio arménio. Foi a coisa mais linda que eu ja vi em toda
a minha vida. Eu nunca vi tanta gente reunida. Durou uma hora e meia, tinha um
mar de pessoas gritando. Gente idosa, crianga, pai com filho no colo. Foi
emocionante, foi lindo entrar no memorial de noite. No dia 24 as pessoas vio
todas para o Memorial do Genocidio depositar flores. O mais lindo é que

conforme vocé vai marchando até chegar a chama vocé vé o Ararat ao lado.

Este ultimo relato de Bruna nos remete ao pensamento de Allouch (2004), relativo a
vivéncia coletiva do luto. Especialmente no caso de mortes que tiveram sua origem no
ambito do social, essa vivéncia coletiva se mostra crucial do ponto de vista psiquico e é
ilustrada na relatada marcha coletiva rumo ao Memorial, que cumpre a importante fungao de
impedir aquilo que pretende o negacionismo turco e que, como dito e defendido por
estudiosos como Endo, ¢é aliado da violéncia e dos violentos: o esquecimento.

Diante dos depoimentos aqui apresentados, ¢ possivel notar que a chama que os
bisavos de Bruna tiveram que manter acesa para que sobrevivessem as longas jornadas de
deportacao no deserto de Der-El-Zor foi, assim como as caracteristicas genéticas, submetida
a um processo de transmissao geracional. Essa chama permanece viva: nao so6 edificada no
Memorial Tsitsernakaberd, em Yerevan, como também na principal bandeira que os
descendentes de arménios da diaspora levantam: a bandeira do reconhecimento e memoria

do genocidio arménio.

27



Anna Victdria Pandjarjian Mekhitarian

Consideragoes finais

Talvez, a principal contribui¢io deste capitulo tenha sido trazer uma abordagem
psicanalitica do luto, do trauma e da sua relagdo com o genocidio arménio. Essa abordagem,
pouco usual em se tratando desse tema, reitera, de um novo olhar, a urgéncia do
reconhecimento da atrocidade que perpassou os eventos que se iniciaram em 1915 e que
culminaram da morte de mais de um milhao de arménios.

Um percurso pelo pensamento de alguns autores da psicanalise mostrou que o luto,
diferentemente do que Freud apontava, nao passa sem deixar rastros. E intrinseco ao luto,
do ponto de vista de autores como Fédida (1999), deixar rastros e marcas. A partir desses
recursos, o trauma do genocidio arménio, que se manifesta nos descendentes daqueles que
sobreviveram a essa atrocidade (atualizando-se em cada depoimento, em cada choro, em cada
testemunho) pode ser atravessado pelo trabalho do luto, de modo a permitir experiéncias
vindouras.

Sao rastros do luto vivido por cada sobrevivente do genocidio e por cada descendente
de arménios os memoriais construidos em torno dessa atrocidade, as obras literdrias e os
filmes que buscam eternizar e testemunhar as injusti¢as pelas quais esse povo passou, 0s
rituais religiosos que homenageiam as vitimas desse evento e também os julgamentos nos
tribunais. Todos esses “rastros” auxiliam os individuos que sofrem com o genocidio a
atravessarem essa dor e a viverem novas experiéncias.

Outro aspecto fundamental trazido por esse trabalho diz respeito a importancia da
vivéncia coletiva do luto, ideia esta que foi defendida por psicanalistas como Allouch (2004).
Essa vivéncia coletiva do luto se torna especialmente importante no caso de matangas que
tiveram a sua origem no ambito do social, e que acarretaram na morte também coletiva de
tantas pessoas de um mesmo povo. Nesse sentido, a luta coletiva e o reconhecimento
coletivo do genocidio arménio se revelam essenciais para que a dor trazida por esse evento
traumatico, que jamais passara sem deixar rastros, seja atravessada.

Por fim, foi trazida a importancia das lutas pela meméria do genocidio arménio. O
seu reconhecimento e, assim, o impedimento do negacionismo e do esquecimento, traz em
seu seio mais do que um ato ético, de justi¢a, de moralidade e de preocupag¢iao com o futuro.
Ele carrega consigo uma necessidade psiquica, uma necessidade dos processos de luto. Ao
evitar aquilo que Endo (2014) chamou de alienagao psiquica, o reconhecimento do genocidio
armeénio urge para que possa viabilizar a memoria feliz que aponta, em suma, para a

possibilidade de lembrarmos e esquecermos quando quisermos.
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Assim, diante do que foi discutido, é urgente que os arménios vivos possam descansar

em paz. E urgente que se reconheca internacionalmente o genocidio arménio.
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ASPECTOS DA FICCAO LITERARIA JAPONESA LIGHT NOVEL: TEMAS,
ENREDOS E PERSONAGENS

Beatriz; Moreira de Sonza®

Resumo: No campo dos estudos da cultura popular japonesa, os temas mais comumente
pesquisados pelos académicos sempre foram os animes e mangas, visto que eles sao os mais
reconhecidos e de maior destaque desse meio. Dentro desse universo, no entanto, existe uma
vertente literaria muito menos estudada, principalmente por académicos ocidentais,
denominada /ght novel, que surge como uma expansao dessas midias mais consolidadas. A
light novel é um género de fic¢ao literaria que comega a ganhar destaque a partir dos anos 2000,
voltada para adolescentes e jovens, com ilustragdes e tematicas similares a animes e mangas.
Através da analise de temas, enredos e personagens de diversas obras do género, esse estudo
se propoe a mostrar uma visao mais abrangente da /ght novel, destacando suas caracteristicas
mais relevantes, e buscando defini-la de modo mais especifico quanto ao conteudo presente

dentro das obras.

Palavras-chave: Literatura japonesa, cultura popular japonesa, /ght novel.,

Introdugao

Quando falamos sobre a industria da cultura popular japonesa, anime e manga ja sao
figuras conhecidas pelo publico geral, e nao s6 ganharam espago em seu pais de origem,
como se expandiram internacionalmente, ganhando uma legido de fas ao redor do mundo.
Por outro lado, contando com um reconhecimento muito menor fora do Japao, ha a /ght
novel, um género de ficgao literaria mais recente que comegou a ganhar notoriedade a partir
dos anos 2000, voltado principalmente para o publico adolescente e jovem e caracteristico
pot possuir ilustragdes ao estilo de anime e manga intercaladas com o texto.

A light novel possui diversas caracteristicas distintivas, tais como o uso de ilustragoes,

uma obra que é normalmente publicada em varios volumes, o foco no didlogo rapido e nos

* Graduanda em Letras (Portugués ¢ Japonés) pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sao Paulo (FFLCH-USP). Texto esctito como relatério final de projeto de Iniciagio Cientifica
sob otientagio da professora Shitlei Lica Ichisato Hashimoto. E-mail: beattiz.moreira.souza@usp.br
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personagens. Outras classificagoes também dao enfoque a aspectos mercadologicos, e assim
o conteudo literario ficaria em segundo plano, e o que se tornaria relevante para definir a /ght
novel seria o formato e as editoras que publicam as obras.

Embora ainda nao possua uma histéria muito longa, a /ght novel ¢ um fenémeno
crescente do mercado japonés, que ainda nao possui muito destaque no meio académico fora
do Japao. Desse modo, este trabalho se propde a apresentar uma introdug¢do do que seria a
light novel, tentando defini-la mais precisamente, e para tal, as obras Monogatari, Suzumiya

Harubz, Slayers e Sword Art Online serdo utilizadas como principais referéncias.

Metodologia

O trabalho foi feito através da leitura e analise de obras selecionadas e pesquisa
exploratéria de bibliografia relevante para o tema. As séries selecionadas foram
principalmente quatro: Suzumiya Harubi, escrita por Tanigawa Nagaru e em publicagao desde
2003, tendo vendido mais de 16 milhdes de cépias desde seu lancamento, e tendo sido
licenciada em inglés e espanhol, além de possuir diversas adaptagoes em outras midias, como
anime e manga; Monogatar;, criada por Nisio Isin e cuja série principal foi publicada entre
2006 e 2014, contando com diversas adaptagdes para anime, € até o presente momento esta
sendo publicada em inglés pela editora Vertical Inc.; a terceira série é Sword Art Online, escrita
por Kawahara Reki e em publicagao desde 2009, e licenciada em varios idiomas, como inglés,
italiano e polonés. Por fim, a ultima série escolhida foi S/ayers, publicada em 15 volumes nos
anos 90 e da autoria de Kanzaka Hajime, que foi um dos primeiros exemplos de sucesso de
uma série de /ight novel, sendo adaptada para diversas midias, incluindo anime, manga, jogos,
entre outros. Além disso, S/zyers mostra tendéncias e temas de obras mais iniciais da /Zght novel,
dos anos 90.

Essas obras foram escolhidas como principais referéncias por serem famosas em seu
meio, apresentarem tematicas abrangentes e serem representativas, buscando assim

exemplificar e analisar as caracteristicas mais recorrentes e expressivas da /ght novel.
O que ¢ light novel?

Ha varios modos de se definir /ght novel, pois ¢ um termo que ainda nao foi claramente
demarcado, mas ha certo consenso entre as caracteristicas principais que definem o género.

Senko K. Maynard define /ght novel como “romances de entretenimento com ilustragoes de anime que
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sao voltadas principalmente para estudantes masculinos da escola secunddria e do ensino médio, jovens adultos
masculinos e consumidores otaku”' (2016, p. 81, traducio minha). Konno (2014, p. 76) classifica
light novel através de cinco caracteristicas contidas nas obras: 1) uma obra que é publicada por
uma editora que publica /ght novel, 2) uma obra que usa ilustragoes de anime e manga, 3) uma
obra cujo foco é os personagens, 4) uma obra que a editora classifica como /ght novel e 5)
uma obra que o préprio escritor identifique como sendo uma /ght novel, embora aponte que
essa definicao nao engloba todos os aspectos. De modo similar, Ogimi também descreve /ght
novel como “obras de entretenimento voltadas para jovens e para otakus que usa ilustracoes de personagens
de anime ¢ mangd nas capas e nas fignras” (2009, p. 104, tradugao minha). Essas defini¢cées tém
em comum 0s pontos principais pelos quais a /ght novel ¢ conhecida: as ilustragdes de anime
e o publico alvo sendo adolescentes e jovens. No entanto, elas englobam mais aspectos
fisicos da obra e de segmento de mercado (o publico alvo) do que o préprio conteudo das
light novels em si. Assim, podemos comecar destacando algumas caracteristicas principais.

Normalmente, a narragao ¢ feita em primeira pessoa, embora muitas também sejam
em terceira pessoa, ¢ a escrita ¢ em uma prosa simples, movida mais pelo didlogo entre os
personagens do que pela narragao, sendo esta normalmente direta, e muitas vezes suplantada
por uma ilustragdo que a acompanha, para criar um efeito visual mais impactante. Os
personagens normalmente sao o foco principal da /ght novel, que recebeu o nome de
kyarakutaa shisetsu (“romance de personagens”) por Eiji Otsuka em sua obta Kyarakutaa
shisetsu no tsukurikata (OGIMI, 2009, p. 1006), devido a importancia da construgao de
personagens interessantes. As caracteristicas definidoras de um dado personagem geralmente
buscam saltar facilmente aos olhos, através de uma combinacdo de tracos de linguagem
(como o modo de falar) e tragos visuais (como a roupa, o tipo de cabelo e penteado, atributos
fisicos), que buscam identificar esse personagem como pertencente a determinado tipo,
sendo possivel constatar sua personalidade e caracteristicas através desses elementos.

Esses personagens sao definidos através de ilustragoes que sao um dos pontos
principais da /ght novel. A ilustracio do personagem ja esta contida logo de inicio na capa,
dando para o leitor uma informagao visual importante do tipo de personagem que estara na
obra. Muito comumente, as ilustragdes na capa retratam uma personagem do sexo feminino,
e em menor frequéncia, podem incluir o protagonista também, que normalmente é do sexo
masculino. Dentro da obra, varias ilustracdes também estdo incluidas, ¢ normalmente

aparecem em momentos importantes, como a introdu¢io de um novo personagem ou

! Azuma Hiroki define ozakx como o individuo que consome “formas de subcultnras fortemente ligadas a anime, jogos,
computadores, ficcdo cientifica, filmes com efeitos especiars” (2009, p. 3, tradugdo minha), entre outros.
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ambiente, uma cena impactante, ou para dar maior destaque a alguma cena que esta
se desenrolando.

A /light novel normalmente visa a constru¢ao de um mundo interessante e que prenda
a atengao dos leitores, com personagens marcantes e que vivam situagoes destoantes da vida
real. Os principais temas das obras sdo fantasia, aventura, ficcdo cientifica, vida escolar,
comédia romantica, horror, entre outros. Mesmo englobando varios tipos diferentes de

<

obras, o conjunto acaba se tornando coeso, pois segundo Saito, “a /lght novel nao pode ser
redugida ao conceito convencional de género com esséncia e significado que diferencia nma dada categoria de
outras, mas ainda assin, ¢ a sua fungdo iinica de agrupar obras com uma apresentagao similar de personagens,
narrativa e construgao de mundo” (2016, p.315, traducao minha). Desse modo, a /ight novel se
define mais na apresentagiao e em como a histéria é contada do que na propria tematica em
si, criando uma identidade comum que faz com que mesmo em historias totalmente
diferentes, um “nuicleo”, uma certa concep¢ao de construcio das obras do género
seja preservada.

A light novel também conta com uma efetiva estratégia de wedia mix, em que ¢ comum
que as obras mais famosas sejam adaptadas para anime ou manga, e em alguns casos também
ganhem versoes para filmes, dorama (programas de televisio semelhantes a novelas e séries),
jogos, entre outros. Dentre todas essas opgdes, a adaptagao em manga costuma ser a mais
comum, embora a adaptacio para anime tenha aumentado muito nos dltimos anos.” Essas
adaptacOes muitas vezes funcionam como estratégia para aumentar a popularidade do
trabalho original, que normalmente tem seus numeros de vendas aumentados apos
receberem alguma adaptagao.

E comum que as obras de /ight novel sejam publicadas em séries com vérios volumes,
a exemplo de Zero no Tsukaima e Toarn Majutsu no Index, cujas séries principais contam cada
uma com 22 volumes, e cada volume contém em torno de 300 paginas, embora esse numero

nao seja sempre preciso. Quanto ao formato fisico, as /ght novels normalmente sao publicadas

em formato bunkobon (AG), e a intengao desse formato ¢ que sejam praticas e de baixo custo.

A origem do termo

“Light novel” é um wasei-eigo, isto é, um termo criado pelos japoneses a partir da

combinagao das palavras “light” e “novel” da lingua inglesa, com “light” significando “leve”,

2 Dados tetirados da database de animes e mangas My Anime List. <www.myanimelist.net>.
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e novel “romance”. Em japonés, é normalmente chamada de raito nobern (4 &/ ~N)L)

ou, em sua versio abreviada, ranobe (T / N).

De acordo com Shinj6 Kazuma, o termo /ght novel foi criado por Kamikita Keita em
torno de 1990, que era o operador de sistema de um férum de ficgao cientifica e fantasia na
internet. O termo era usado entre os usuarios do férum para se referir a um tipo de obras de
ficcao cientifica e fantasia que nao se encaixava na conven¢ao comum que se tinha desses
géneros (SAITO, 2016, p. 317-8). Essas obras atrairam a atenc¢ao de fas de animes e mangas
pelo uso de ilustragdes, assim como pela estratégia de wedia mix.

Apesar disso, ndo foi de imediato que o termo chegou para o publico geral, mesmo
com o sucesso de obras de séries de /ght nove/ como S'layers, e s6 nos anos 2000, com o sucesso
de Full Metal Panic! e Sugumiya Harubi, assim como a publicacio de obras e guias
especializados sobre o tema, é que o termo de fato comegou a ganhar maior atengao e a ser
utilizado pelas editoras, e também passou a ganhar for¢a com o uso da internet. Até entao,
era comum que as /ght novels fossem referidas por outros nomes, como “literatura juvenil”,

“literatura para jovens adultos”, entre outros.

A origem da Iight novel

E dificil precisar o ano exato de surgimento da /ight novel ou qual foi a primeira obra
do género a ser publicada, no entanto, pode-se apontar como um ponto de partida os anos
de 1975, com o lancamento da editora Sonorama Bunko, e 1976, com o lancamento da
Cobalt Bunko (KONNO, 2014, p.78). O diferencial dessas editoras ¢ que elas publicavam
obras ilustradas ao estilo de anime e manga, assim como a /ght nove/ atualmente. Nessa fase
inicial, nao era incomum que as obras fossem adaptagdes para a /ght novel de obras que ja
eram famosas por possuir anime.

Apesar de ser dado como ponto de partida o surgimento das editoras Sonorama e
Cobalt como o inicio da /ght novel, aponta-se também as obras do autor Kazumasa Hirai,
Shingenmataisen e Chou kakumei teki chungakusei shuundan como precursoras do género.

Em 1988, surgiram as sub-divisdes Kadokawa Sneaker Bunko da editora Kadokawa
Shoten e Fujimi Fantasia Bunko da editora Fujimi Shobo, que podem ser consideradas
grandes modelos de referéncia da /Zght novel atual, publicando as obras de maior sucesso de
vendas. Em 1993, ainda, ha o surgimento da Dengeki Bunko, da editora ASCII Media Works,

que publicou séries de sucesso como Boogiepop, Kino no Tabi e Sword Art Online.
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A primeira obra de grande sucesso do género é Slayers, do autor Kanzaka Hajime,
que teve sua série principal publicada em 15 volumes entre 1989 e 2000 pela Fujimi Shobo,
posteriormente recebendo outras continuagoes, como Siayers Special, que possui 30 volumes,
entre outras. S/zyers ¢ uma série de comédia contendo muitos elementos de jogos de RPG e
fantasia medieval. E a partir da publicacio de Sizyers que ocorre o primeiro momento de
destaque da /ght novel, com outras obras de sucesso como Record of Lodoss War (publicada em
9 volumes entre 1988 e 1993, e escrita por Mizuno Ryo) e Majutsushi Orphen (escrita por
Yoshinobu Akita e cuja série principal foi langada entre 1994 e 2003, com 20 volumes) sendo
publicadas nessa época.

Nos anos 80 e 90, a exemplo de Slayers e Record of Lodoss War, muitas obras tinham
um carater similar a jogos de RPG de mesa, conhecidos como TRPG (zable top role- playing
games), passando-se em um cenario medieval e de fantasia.

O maior boom da light novel ¢ o que ocotre a partir do inicio dos anos 2000, com a
publicacao da série Suzumiya Harubi, do autor Tanigawa Nagaru, que se tornou um grande
sucesso de vendas. Publicada em 11 volumes pela Kadokawa Sneaker Bunko, conta a historia
de Kyon, um estudante do ensino médio que se envolve em um clube criado por sua colega
de classe, Suzumiya Haruhi, cujo objetivo é encontrar seres misteriosos e coisas
sobrenaturais. A partir daf, mais membros se juntam ao clube, e logo Kyon percebe que as
aventuras sobrenaturais desejadas por Haruhi podem nio ser tio impossiveis, e seres de
outros planetas, espers (alguém que possui habilidades psiquicas) e viajantes do tempo passam
a compor o cotidiano do clube.

Apesar dos elementos de fantasia, o ambiente escolar em que a série se desenrola
destoa do mundo similar a um TRPG de séries anteriores, como S/ayers ou Record of Lodoss
War. Depois de Suzumiya Harubi, muitas outras séries passam a ser publicadas e se tornam
sucesso de vendas, sendo adaptadas para anime e manga, e o termo /ght nove/ ganha

maior forca.

O realismo de anime e manga

Falando mais especificamente sobre a constru¢ao do mundo da obra de /Zght novel,
existe o termo “realismo de anime e manga”, usado por Otsuka Eiji (SAITO, 2016, p. 321).
Este termo se refere a um tipo de concepcao dentro das obras, em que a histéria nio é
construida levando em conta os padrées de realidade do mundo real, mas sim um tipo de

realidade propria, que nao esta interessado em reproduzir o nosso mundo exatamente, e que
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seria possivel em animes e mangas, seguindo os critérios desses géneros. Esse “realismo de
anime e manga” faz com que coisas que seriam vistas como mirabolantes na vida real sejam
vistas como um elemento comum nas obras de anime e manga. Azuma Hiroki expande a
teotia de Otsuka para aplicar esse conceito também a fght novel (KACSUK, 2016, p. 277).
Essas obras regem suas proprias regras, e esses elementos passam a ser aceitos como algo
normal dentro do género.

O “realismo de anime e manga”, para Saito Satomi, faz com que o consumidor se
torne ainda mais dependente de uma “imaginacdo compartilhada”, pois “ao contririo da
narrativa convencional em que o canon pertence ao criadot; as regras do mundo secunddrio compartilhado sao
constantemente atualizadas e expandidas através da participagiao do usudrio” (2016, p. 321, traducao
minha). Isso se alia a discussdao de Azuma Hiroki (2009) sobre o “consumo da base de dados”
em sua obra Ofaku: apan's database animals, pois sob esse ponto de vista, a /ght novel é fruto
de um universo comum e compartilhado entre seus leitores, em que um banco de dados esta
disponivel para esse publico, e ¢ esse publico que vai auxiliar no desenrolar e no

desenvolvimento dessa midia.

Personagens

Konno (2014, p. 88) aponta um fato interessante a respeito dos personagens de /Jght
novel, principalmente no caso do desenvolvimento dos protagonistas, ao longo dos anos. A
tendéncia inicial, em obras como Slayers, Record of Lodoss War e Majutsushi Orphen, era que os
personagens possuissem poucos lacos de pertencimento a uma determinada organiza¢ao ou
entidade vigente no mundo da obra em que estio presentes; assim, sio normalmente
aventureiros ou personagens que nao respondem a alguma autoridade, podendo viver uma
vida mais “livre”. Em obras mais recentes, no entanto, ¢ mais comum que 0s protagonistas
sejam afiliados e pertencentes a um determinado grupo, seja esse grupo a escola ou uma
ordem (de cavaleiros, por exemplo). Tal é o caso de muitas obras atuais, em que os elementos
medievais e de RPG perdem um pouco seu espago para uma sociedade mais contemporanea,
na qual normalmente os personagens frequentam a escola ou algum ambiente similar, mesmo
que seja em um cenario diferente do habitual.

Frequentemente, no inicio das obras de /ight nove/ o protagonista é alguém comum
(normalmente, um estudante do ensino médio) que tem sua vida cotidiana mudada por algum
acontecimento externo, que pode se apresentar de varias maneiras, tais como a descoberta

de um novo poder ou habilidade que nio sabia possuir, um mundo novo para o qual seja
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transportado, e comumente isso se ligara ao encontro com alguma personagem feminina.
Mesmo em obras onde nao ha elementos fantasiosos ou sobrenaturais, ¢ comum que o
encontro com uma personagem feminina mude a vida do protagonista.

A partir disso, eles se tornarao alguém especial, mesmo que previamente nao o
fossem. Kirito, protagonista de Sword Art Online, era um jovem que adorava jogos e tinha
problemas em se relacionar com as pessoas quando estava vivendo no mundo real. Apds
adentrar o mundo de um jogo virtual e nao poder escapar até que complete o jogo todo, no
entanto, ele se torna um dos jogadores mais fortes, que luta nas linhas de frente e esta sempre
exposto ao perigo, e apesar de a primeira vista ndo possuir nenhuma caracteristica que o
destaque facilmente, é por ele que Asuna, a jogadora feminina mais bela e forte do jogo Sword
Art Online, ira se apaixonar.

A respeito dos protagonistas, embora com exce¢oes, ¢ comum que sejam do sexo
masculino e sejam adolescentes, buscando criar uma identificagao com o puiblico consumidor
alvo da /ight novel. Esses protagonistas podem possuir varias personalidades diferentes, mas
nao ¢ incomum que se envolvam na vida de outros personagens, sendo prestativos e
buscando ajudar os outros a resolverem seus problemas. Araragi Koyomi, protagonista da
série Monogatari, esta sempre se envolvendo na vida de alguma das personagens femininas,
ajudando-as a resolverem seus problemas com criaturas sobrenaturais, mesmo que iSsO
signifique que ele tenha de enfrentar perigos e até mesmo arriscar sua vida. No caso de
Monogatari, ndo seria exagero dizer que, de certo modo, todas as personagens tiveram suas
vidas “salvas” por Araragi.

Kyon, protagonista de Sugumiya Harubi, embora adote uma atitude de impaciéncia e
incredulidade com as agdes de Haruhi, ainda assim esta de algum modo buscando fazer algo
que va beneficia-la, tanto quando aceita participar de atividades do clube que, para ele, sio
absurdas, como quando tem de lidar com seres extraterrestres, para garantir que Haruhi nao
seja afetada pela descoberta de que os seres sobrenaturais, que tanto deseja encontrar,
existem de fato.

Lina Inverse, protagonista de S/ayers, apenas pelo fato de ser uma protagonista
feminina, ja se destaca em meio aos protagonistas de /ght novels. A personagem se mete em
problemas facilmente, e tem um carater impetuoso e temperamento explosivo, buscando
sempre algum lucro ao longo de suas viagens. Lina pode ser vista como uma personagem
egoista: ela ndo tem escrapulos em roubar de outros e em fazer as coisas em prol de si mesma.
No entanto, S/ayers nunca deixa as coisas chegarem a um ponto por demais dramatico, ¢ as

agOes questionaveis tomadas pela personagem acabam sendo tratadas de modo comico na

38



ASPECTOS DA FICCAO LITERARIA JAPONESA LIGHT NOVEL

série, fazendo com que o leitor nao julgue fortemente as a¢ées de Lina. Desse modo, ela é
mais oportunista do que simplesmente “ma”, além de ser forte e repleta de atitude, fazendo
inimigos ao longo da histéria, pois ndo consegue passar despercebida. Assim, Lina é um
exemplo interessante de uma personagem feminina que, em vez de girar em torno de um
protagonista masculino, ¢ ela mesma protagonista de sua histéria e até certo ponto
autossuficiente, e apesar de receber assisténcia de seus companheiros de viagem, nao perde
sua auddcia e age conforme seus impetos.

Em contraponto, ha ainda protagonistas que siao adultos e possuem uma profissao,
como Lawrence de Spice & Wolf, de 25 anos, que viaja de um lugar para outro exercendo sua
profissao como comerciante, e ainda outras protagonistas femininas como Kino de Kino no
Tabz, que viaja sozinha, a nao ser pela companhia de sua moto falante, Hermes, e que assim
como Lina Inverse, ¢ uma personagem forte e independente, que age de acordo com seus
impetos, enquanto viaja de um pais para outro.

Em relacio as personagens femininas, normalmente elas tém um papel muito
importante nas obras de /ght novel. Quando comparamos o design delas com os protagonistas
masculinos, percebe-se que ha um cuidado maior em torna-las mais destacaveis;
protagonistas masculinos de obras populares como Kyon de Swgumiya Harubi, Koyomi de
Monogatari, Kirito de Sword Art Online, Subaru Natsuki de Re:Zero e Kamijou Touma de Toaru
Majutsu no Index, entre outros, normalmente sao jovens comuns, de aparéncia mediana, com
cabelos e olhos castanhos. Ja as personagens femininas tém tragos mais trabalhados, como
cabelos e olhos de varias cores, roupas e acessorios chamativos, e normalmente sao descritas
como bonitas e atraentes.

Quanto a personalidade, as caracteristicas dessas personagens costumam ser bem
delineadas e saltar facilmente aos olhos. Senjougahara Hitagi de Monogatari e Taiga da série
Toradora se encaixam no que se chama de #swndere, personagens que inicialmente mostram
uma atitude hostil ou fria em relacdo a outros (normalmente, o protagonista masculino), mas
com o tempo e com a intimidade, comegam a se abrir e se mostrar mais afetuosas. Elas tém
problemas para expressarem seus verdadeiros sentimentos, e por isso, acabam por vezes
recorrendo a violéncia verbal (ou até mesmo fisica) como forma de esconderem sua
vergonha. Ha outras terminologias, como dandere, que se refere a personagens muito timidos
e de personalidade discreta, que possuem dificuldades de se abrirem com os outros, como
Asahina Mikuru de Swuzumiya Harubi e Nadeko Sengoku de Monogatari; kundere, que se refere
a personagens que possuem uma personalidade mais fria e inexpressiva, como Nagato Yuki

de Suzumiva Harubi; yandere, que a primeira vista parecem personagens doces e amaveis, mas
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na verdade escondem um lado perigoso e ameagador (normalmente ligado a um
envolvimento amoroso).

Essas personagens sio vistas principalmente por um olhar masculino, porque é
geralmente em torno do protagonista masculino que elas giram. A beleza e a personalidade
marcante que possuem ¢, de certo modo, um modo de destacar o protagonista também,
afinal, ele pode ser invejado pelos outros ao seu redor, assim como serve como um modo do
leitor poder se projetar na posicao desse personagem.

Ainda ha outros tragos que nao sao propriamente de personalidade, mas que se
referem a uma determinada posi¢ao ocupada pela personagem (muitas vezes, em relacio ao
protagonista), como representante de classe, amiga de infancia, irma mais nova ou mais velha,
veterana (na escola, no clube, no trabalho), entre outros.

Essa aparente combinagao de elementos fisicos e de personalidade se traduz na teoria
do filésofo Azuma Hiroki sobre o consumo das obras nas ultimas décadas, e no caso, em

como isso refletiu na cria¢io dos personagens.

O filésofo acredita que, para os individuos ozaku, a qualidade das obras de ficcao
ja nao importa mais nos dias de hoje porque o verdadeiro produto sio os
personagens atraentes. Porém, ele nao usa o adjetivo “atraente” para se referir
apenas a beleza do personagem porque, se fosse o caso, qualquer personagem
com um rosto e corpo bonitos faria sucesso. O atraente se relaciona ao termo
moe’, e apesar de ser utilizado frequentemente para comentar sobtre personagens
femininos, também caracteriza personagens masculinos. As caracteristicas
(configuracoes) de um personagem atraente nio sio atraentes por si, mas por

todo o conjunto delas. (KATEKAWA, 2016, p. 80)

Sob essa visao, os personagens seriam criados a partir de uma “base de dados” de
. . . e .

personagens, que seria um “conjunto de elementos de personagens rentilizaveis e modelos compartilhados
entre diferentes antores e obras” (KACSUK, 2016, p.277, tradugao minha). Os personagens
seriam, até certo ponto, intercambiaveis entre obras, justamente porque sao criados seguindo
um mesmo conjunto de critérios de um universo compartilhado.

Isso nao significa necessariamente que esses personagens sejam apenas “tipos” e que
nao possuam individualidade ou sejam complexos, mas serve como um modo de tornar esses

personagens mais acessiveis e familiares para os leitores, que estariam acostumados a essa

3 Moe pode ser entendido como o sentimento de adoracio e afeicio que um dado personagem evoca naquele
que entra em contato com ele, principalmente quando se trata de animes, mangas, jogos, entre outros.
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“base de dados compartilhada”, e que veriam nesses personagens elementos comuns do

universo que estdo acostumados a consumir.

Temas e enredo

Como ja dito, os principais temas das obras sao agao, fantasia, aventura, ficcio
cientifica, vida escolar, comédia romantica, horror, embora seja comum que as obras
misturem varios desses de uma vez so.

Slayers, por exemplo, se passa num mundo similar ao de um jogo de RPG, repleto de
bandidos e monstros como #vlls*, goblins’ e dragdes, além de reinos e cidade medievais. As
aventuras vividas pelos personagens, do mesmo modo, parecem saidas de um jogo,
possuindo objetivos como derrotar algum inimigo e se envolver em batalhas, ou aventuras
envolvendo prémios, que normalmente sao itens cobicados por Lina, a protagonista, que a
fazem se interessar e se envolver nos problemas que encontra pelo caminho. O diferencial
de Slayers, no entanto, ¢ que dificilmente Lina se envolve em alguma aventura que nao seja
para proveito proprio, visto que sua inten¢ao nao é salvar o mundo ou algo do tipo, como é
muito comum em jogos de RPG, mas muitas vezes, ela simplesmente deseja obter tesouros,
joias e dinheiro. Assim, S/ayers é quase uma parddia do género de RPG, pois embora utilize
muitos dos elementos desse género, a histéria nao se leva a sério, buscando mais um efeito
coémico, mesmo em batalhas onde a vitéria dos protagonistas parece incerta e em que o clima
deveria ser de incerteza e medo, e nio coOmico.

Sword Art Online, da autoria de Kawahara Reki, comecou inicialmente como uma web
novel, que posteriormente passou a ser publicada pela Dengeki Bunko em 2009. A histéria se
passa num futuro préximo, em 2022, ano em que ha o langcamento de um jogo de realidade
virtual chamado Sword Art Online. Nesse jogo, através de um equipamento chamado de Nerve
Gear, os jogadores podem adentrar o mundo do jogo e controlar o personagem como se
estivessem dentro de seu corpo real em um mundo virtual. No dia de langamento, dez mil
jogadores entram no jogo, no entanto, um anuncio do criador desse mundo virtual muda
toda a perspectiva dos jogadores: a partir daquele momento, eles ndo poderiam sair do jogo,
e s6 poderiam voltar para o mundo real caso completassem os 100 andares de Aincrad, um

castelo que funciona como a base desse jogo. Morrer dentro do jogo também significaria a

4O troll € normalmente descrito como um ser que possui uma apatréncia similar 2 humana, mas é grotesco e
pouco inteligente, vivendo em cavernas e montanhas, além de ndo se relacionar bem com seres humanos.

> Originario do folclore europeu, o goblin ¢ um ser pequeno em estatura que normalmente age com malicia,
fazendo travessuras.
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morte no mundo real. A partir disso, com o foco no personagem principal, Kirito, a
obra mostrara uma luta pela sobrevivéncia nesse mundo perigoso, e em
volumes  posteriores,  explorara  outros  jogos  virtuais além do  Sword
Art Online.

Em muitas das /ght novels mais atuais, com a influéncia do grande sucesso de Sword
Art Online, um tipo de tematica ganha muita forga: o iseka: (termo que pode ser traduzido
por “outro mundo”). Diferente de Slayers ou Record of Lodoss War, onde o mundo “diferente
do real” é por exceléncia onde a histéria se desenrola, no caso do isekai, os personagens
normalmente moram num mundo semelhante ao que conhecemos, para entio serem
transportados de algum modo para outro mundo, onde eles viverdao uma vida totalmente
diferente. Esse outro mundo pode ser o mundo dentro de um jogo, como no caso de Sword
Art Online e Log Horizon, ou um mundo com caracteristicas medievais europeias sem envolver
jogos de videogame, como Re:Zero. Embora o isekai nao seja algo que sé tenha surgido a
partir de Sword Art Online, sem diavida ganhou muita for¢a apds o sucesso deste.

Nas obras com essa tematica, o elemento da “auto inser¢ao” aparece como uma das
bases, e 0 objetivo é que o leitor possa se projetar no personagem que sera transportado para
esse mundo paralelo. Normalmente, esses personagens ja eram jogadores (de RPG, por
exemplo) no mundo original, e a0 se transportarem para um mundo novo, poderao fazer uso
de suas habilidades adquiridas através de jogos; além disso, esse tipo de cenario permite ao
personagem resefar sua vida comum de antes, e reconstruir sua identidade dentro de um
mundo que considera muito mais interessante do que aquele em que
vivia anteriormente.

Suzumiya Harubi, por sua vez, mistura comédia romantica, ficgao cientifica e mistério.
Embora contenha elementos de ficcdo cientifica, o cenario principal onde a histéria se
desenrola é o ambiente escolar, sendo que a tendéncia de misturar o ambiente cotidiano da
escola com algum outro elemento de fantasia é muito comum nas obras de /ght novel. Embora
em Monogatari a escola nao seja o unico cenario relevante, a trama se passa dentro de um
mundo normal, em que estdo inseridos seres como vampiros, fantasmas e monstros que
possuem os seres humanos, entre outros tipos de apari¢oes.

Ha ainda muitas obras em que nido ha nenhum elemento de fantasia ou do
sobrenatural, a exemplo das populares séries Yabari Ore no Seishun Love Comedy wa Machigatteirn
e Toradora, que se passam em um ambiente escolar, e tratam de assuntos como amizade,
relagbes interpessoais e romance, possuindo como pano de fundo o cotidiano

dos personagens.
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Consideragdes finais

Para além de defini¢des simplistas como “contém ilustragdes de anime e manga” e
“leitura facil para um publico jovem”, a inten¢ao desse trabalho foi mostrar uma visao mais
abrangente das principais caracteristicas da /ght novel, buscando introduzir esse género ainda
tao pouco estudado fora do Japao, dando atencao ao conteudo presente dentro das proprias
obras, como os personagens, temas e enredos.

Podemos perceber a influéncia de um “mundo compartilhado” dentro da /ight novel,
por isso é comum que as obras, mesmo com diferentes tematicas, compartilhem elementos
semelhantes, assim como observado em teorias como a de Azuma Hiroki. A /ight novel surge
como uma expansao de outras midias ja consolidadas, como anime e manga, adentrando o
mundo literario, embora mantendo proximo contato com estas, visto o uso de ilustra¢oes
que sao caracteristicas dessas midias, assim como o uso da estratégia de wedia mix.

Assim como a /ight nove/ ¢ um feno6meno em constante crescimento, espera-se que os
estudos sobre ela também possam se expandir, trazendo maior aprofundamento e
compreensao sobre o tema, 0 que por sua vez ajudaria a compor o mosaico maior da cultura

pop japonesa, do qual a /ght novel é parte importante.
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“O GROU, NAO ME TRAZES NENHUMA NOTICIA DE NOSSA TERRA
NATAL?”: OS POEMAS ARMENIOS ANTUNIS (‘DOS SEM LAR’) E A
EXPERIENCIA DO EXILIO

Deize Crespim Pereira®

Resumo: Este texto tem por objetivo analisar alguns exemplares de poemas populares
armeénios conhecidos como antunis (‘dos sem lar’) ou hayrens de exilio, utilizando os
pressupostos da Linguistica Cognitiva, mais especificamente da Teoria das Metaforas, e a luz
da histéria contemporanea da Arménia. A andlise de tais poemas, sob o ponto de vista da
metafora conceptual, mostra principalmente que a experiéncia de exilio pode ser
conceptualizada de diferentes formas: exilio como um caminho sem volta, exilio como
nostalgia, exilio como saudade da terra natal, exilio como desapropriacio, exilio como
cativeiro, exilio como solidao, exilio como desajuste, exilio como castigo, exilio como
maldicdo etc. As relagOes tragadas entre essa poesia e a historia contemporanea da Arménia,
por seu turno, indicam que tais conceptualizaces de exilio permanecem muito atuais e

recorrentes nos relatos orais dos exilados.

Palavras-chave: Jayrens de exilio, poemas antunis, literatura armeénia, historia contemporanea

da Arménia, diaspora.

Introducgao

O objetivo deste texto ¢ analisar alguns exemplares de poemas populares arménios,
conhecidos como cangdes “antunis’ (‘dos sem casa’, ‘dos sem lar’) ou “hayrens de exilio”,
utilizando os pressupostos da teoria das metaforas (LAKOFF, 2006; LAKOFF; JOHNSON,
1980) e a luz da histéria contemporanea da Arménia, a qual é fortemente marcada pela
experiéncia do exilio e da expatriagao.

O povo armeénio atual nio é exatamente um “sem casa”, na medida em que possui

um lar que pode chamar de seu, uma “terra mae”, que ¢ a Republica da Arménia, pafs cuja

* Professora Doutora de Lingua e Literatura Arménia do DLO/FFLCH/USP. E-mail: deize.peteita@usp.bt
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independéncia se deu em época recente, em 1991, quando a Arménia deixou de integrar a
Uniao Soviética.

Nio obstante a existéncia desse lar patrio, o exilio fez e continua a fazer parte
da histéria do povo arménio. Por diferentes razdes, muitos arménios ainda se
encontram espalhados pelo mundo, vivendo em diversos paises, onde formam suas
comunidades diasporicas.

Interessa-nos sobretudo mostrar como esta poesia popular permanece atual em sua
tematica e em sua leitura dos sentimentos e visao de mundo daquele que habita as terras

do exilio.

Pressupostos tedricos

A teoria das metaforas (LAKOFF, 2006; LAKOFF, G.; JOHNSON, 1980), parte
integrante da Linguistica Cognitiva, sera utilizada neste texto para analisar as diferentes
conceptualizagoes de exilio nos poemas populares arménios e nos relatos orais de exilados.

Um dos principais postulados desta teoria é que a metafora nao é restrita a linguagem
poética e nem é uma questao meramente de linguagem: ela condiciona nosso pensamento,
nosso modo de entender o mundo e nossas a¢des.

As metaforas estdo relacionadas a maneira como compreendemos nossas
experiéncias. Lakoff (2000) e Lakoff e Johnson (1980) definem metafora como um
mapeamento entre dominios conceptuais. Por meio delas, conceptualizamos um dominio da
experiéncia em termos de outro. A expressao linguistica ¢, assim, a realizacdo na superficie,
a parte visivel desse mapeamento conceptual, ou, para utilizar a metafora de Fauconnier
(1994), é somente a ponta do iceberg’.

Frequentemente utilizamos como fonte um dominio concreto para conceptualizar
um dominio alvo abstrato, como nossas emogdes. Para citar um exemplo, o amor pode ser
conceptualizado em termos de uma viagem. Neste caso, o dominio alvo ¢ o amor, ¢ o
dominio fonte, viagem. Ultiliza-se letra maidscula para representar o mapeamento conceitual:
O AMOR E UMA VIAGEM. Esta metafora conceptual, por seu turno, gera expressoes

metaféricas como as seguintes:

I “TLanguage, as we use it, is but the tip of the iceberg of cognitive construction” (FAUCONNIER, 1994, p.

Xxii-xxiii).
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(1) Olha aonde chegamos.
Estamos numa exncruzilhada.
Cada um de n6s que siga seu caminkbo.
Nosso casamento saiu dos trilhos.
Nosso relacionamento nio esta chegando a lugar nenbum.
Nés estamos num beco sem saida.

Estamos os dois 7o mesmo barco.

(LAKOFF, 20006, p.189; LAKOFF; JOHNSON, 1980, p.44-5, traducio livre)

Por tras destas expressoes ha as seguintes correspondéncias conceituais: os amantes
sao vistos como companheiros de viagem e os objetivos de vida que eles tém em comum sao
destinos a serem alcangados. A viagem nao ¢ facil e suas dificuldades sao impedimentos para
chegar ao destino. Estas correspondéncias nos permitem raciocinar sobre o amor nos
mesmos termos que usamos para conceber uma viagem. Muitas destas expressdes nao sio
exclusivas de um relacionamento amoroso, podendo ser usadas em outros contextos, por
exemplo, para falar da vida, da carreira, etc; portanto, O AMOR E UMA VIAGEM hetda
parcialmente estruturas conceptuais de outro mapeamento: A VIDA E UMA VIAGEM.

Para citar um outro exemplo, ¢ muito comum em varias linguas conceber TEMPO
em termos de ESPACO. A passagem do tempo ¢é metaforicamente entendida como
movimento por um espago fisico. Esta metafora conceptual, ou conceito metaférico
(PASSAGEM DO TEMPO E MOVIMENTO ESPACIAL) gera expressoes metaféricas

como:

(2) N6s ja estamos chegando ao final do ano.
N6s ja passamos da metade do ano.
O Natal ja esta chegando.
Chegon a hora de fazermos alguma coisa.

(LAKOFF, 20006, p. 202, tradugio livre)

Note-se que, nos dois primeiros exemplos, a pessoa ¢ conceptualizada como o objeto
se movendo pela “paisagem” do tempo (o tempo esta fixo “num lugar”), enquanto, nos dois
ultimos, o tempo ¢ que é conceptualizado como um objeto se movendo em direcao a nos,
que estamos fixos.

O mapeamento conceptual, que nos permite compreender um dominio de nossa
experiéncia em termos de outro, envolve necessariamente tanto o ato de focalizar
determinados aspectos da cena ou situagao, quando de esconder outros. Em outras palavras,

ao conceptualizar nossas experiéncias, enfatizamos aqueles aspectos que consideramos
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importantes, conforme nossa sociedade e cultura. Por isto mesmo, utilizamos muitas
metaforas conceptuais para estruturar um mesmo dominio de nossa experiéncia. Cada uma
delas poe em evidéncia uma visao particular da experiéncia. Por exemplo, o amor, além de
ser pensado em termos de uma viagem, pode ser conceptualizado de outras formas, seja
focando em seus aspectos positivos (AMOR E LUZ), seja em seus aspectos negativos
(AMOR E DOENCA; AMOR E PUNICAO), como respectivamente ilustram os exemplos

a seguir:

(3) Brilha um nove amor nos olhos seus.
O men remédio estd nos seus labios, s6 os seus beijos me devolvem a vida.
Fui processado por amor, e amar ¢ o meu castigo.

(PIRES, 2008, p. 62,68)

Uma expressao metaférica pode envolver mais de um mapeamento conceitual ao
mesmo tempo. Mapeamentos simultaneos sio comuns na poesia. O verso de Dylan Thomas:
“Do not go gentle into that good night” (LAKOFF, 20006, p. 203), traduzido por Augusto de
Campos como: “Nio vas tao docilmente nessa noite linda” (THOMAS, 2006), envolve
varios mapeamentos: A MORTE E UMA PARTIDA (nio vis), A VIDA E UMA LUTA,
sendo a morte uma detrota (fdo docilments), A DURACAO DE UMA VIDA E UM DIA,
sendo a noite entendida como a morte.

Metaforas convencionais diferem das imaginativas no sentido de serem as primeiras
utilizadas muito frequentemente e automaticamente, a0 passo que as tltimas sdo expressoes
novas geralmente criadas a partir de mapeamentos ja existentes em determinada lingua e, por
nao serem usuais, chamam mais a nossa atengao. Assim, por exemplo, a partir da metafora
conceptual, ja existente em nossa cultura, AMOR E UMA VIAGEM, o cantor brasileiro de
rap Projota criou a expressao metaférica imaginativa: “Valeu pela carona”. Todavia,
metaforas novas sao muito mais raras do que metaforas convencionais, as quais utilizamos
normalmente e por vezes inconscientemente no nosso dia a dia.

Os mapeamentos entre dominios: () ndo siao universais, podendo variar conforme a
lingua e cultura (i.e., ser culturalmente especificos); (i) nao sdao arbitrarios, pois sao
fundamentados em nossa experiéncia fisica e cultural; (iif) niao sao motivados por
semelhancgas objetivas entre diferentes dominios da experiéncia, mas por correspondéncias
subjetivamente percebidas por nés; (iv) nos ajudam a compreender nossas experiéncias e,

por isso mesmo, é claro, condicionam o modo como apreendemos o mundo a nossa volta.
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Hayrens de Exilio

Os hayrens sao poemas populares arménios compostos e transmitidos oralmente por
diferentes trovadores ao longo dos séculos XIII a XVIII, e documentados somente nos
séculos XIX e XX. Por terem sido preservados somente na forma oral por um longo periodo,
eles se relacionam a um contexto historico-social muito amplo, tendo sido modificados ao
longo do tempo, incorporando novos sentidos no decorrer dos séculos. Tais poemas se
dividem tradicionalmente, conforme sua tematica, em poemas de amor, de exilio
e filosoficos.

Os hayrens de exilio, também conhecidos como cancdes antunis (mlnnLbjp’, 'sem
casa'), tema deste trabalho, sio reflexo da prépria trajetéria do povo arménio, o qual foi
forcado a emigrar de sua terra natal em diferentes momentos de sua historia, devido a guerras,
invasdes, massacres, etc ocorridos em seu territério de origem.

Utilizando a teoria das metaforas como norte para a analise, verificamos que esses
poemas conceptualizam a experiéncia do exilio por meio de diferentes imagens”, e, de acordo
com um pressuposto basico desta teoria, nao se trata meramente de uma questao de
linguagem poética, mas sim de percep¢ao e apreensio da realidade.

O exilio é certamente uma experiéncia traumatica, mormente quando o refugiado
esta fugindo de uma situacdo de violéncia generalizada e de violagao dos direitos humanos.
Nos hayrens, esta faceta negativa do exilio ¢ ilustrada através da conceptualizacio EXILIO F
MALDICAO. Mais do que isto, no Hayren 95, o exilio ¢ equiparado nio a qualquer maldicao,
mas sim a maldi¢ao de mae, que, segundo uma crenga popular presente em muitas culturas,
¢ a pior maldigdao que pode existir. O poema faz referéncia clara as agruras do exilio e suas

privagOes, em outras palavras, a visao segundo a qual EXIiLIO E PADECIMENTO.

2 Hairapetian (1995) nota que os antigos hayrens de exilio eram chamados de anfunis e eram cantados nas regides
de Akn, Kharberd, Basen e Van, na Arménia Ocidental. Para Hacikyan (2002), os hayrens de exilio, incluindo as
cangoes antunis, sio criagdes da poesia popular arménia. A rigor, as cangdes antunis e os hayrens de exilio tém em
comum o tema da expatriacio, diferindo apenas na metrificagio (HAIRAPETIAN, 1995). Os bayrens tém
metrificacdo definida: eles consistem de quartetos — uma estrofe de 4 linhas, sendo 2 versos em cada linha,
totalizando 15 silabas em cada linha, sendo que o quarteto pode aparecer como oitava nas tradugdes. Ambos
os tipos de poemas sdo definidos como canc¢bes populares arménias, poesia folclorica da tradicdo oral
trovadoresca, cujos autores sio anénimos (HAIRAPETTAN, 1995). Dos poemas citados a seguir, “Canta, O
Grou, Canta” e “Grou” sdo exemplares das cangbes antunis, a0 passo que os demais seguem a metrificagdo
tipica dos hayrens.

3 Antun ou Andun (minnnrll) quer dizer ‘sem lar’, porém a entrada desta palavra em dicionarios arménios, como
de Tekeyan (1984), para designar os poemas é Antuni (mtnneuh), a forma genitiva, que significa ‘dos sem lar’;
logo as cangbes antunis sao cangbes dos sem lar.

4 As conceptualizacoes de exilio serdo grafadas em letra maitscula, conforme pressupostos da teoria das
metaforas.
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Hayren 95

Uma mie amaldicoou o filho:

— “Meu filho, tu seras desterrado,
Iras para uma terra estrangeira

E conheceras o campo do exilio.
Receberas pedras como travesseiro,
E sobre a areia dormiras.

De madrugada levantaris.

E a nido ser Deus, outra forca nio teras.”

(KUTCHAK, 2012, p. 75)

Existem, por outro lado, cangdes, embora em menor numero, que poéem em

evidéncia aspectos positivos da experiéncia de exilio. Este ¢ o caso do Hayren 76.

Hayren 76

Eu sou o passaro selvagem,

Que tu, homem, podes tentar capturar,
Mas eu v6o e me mesclo ao bando de aves.
Tu podes cantar comigo,

Podes construir uma gaiola de ouro,

Mas nio podes por-me dentro.

Tu podes levar noticias para minha terra,
Mas nio podes me levar para casa.

(KUTCHAK, 2012, p. 51)

No Hayren 76, o exilado é metaforicamente tratado como um passaro que, para
permanecer livre, voa e se mescla ao bando de aves. Ora, isto é uma referéncia direta ao
habitante da didspora, que se refugia em um pafs estrangeiro para sua propria seguranga e
integridade fisica. Tal passaro, segundo o poema, nunca podera ser capturado, sempre sera
livre, o que remete a imagem positiva EXILIO E LIBERDADE.

Contudo, inexiste a possibilidade de retorno a sua propria casa, a sua terra de origem,
como referido no ultimo verso (“Mas ndo podes me levar para casa”). Isto ilustra uma das mais

recorrentes imagens das cancdes antunis: EXILIO E UM CAMINHO SEM VOLTA.

51



Deize Crespim Pereira

Hayren 93

Eu era o broto de um pessegueiro;

Entre pedras e rochas eu cresci.

Eles vieram, me desarraigaram e me levaram,
Mas entre vinhas me plantaram.

Eles preparam sherbef adocicado

E o trazem para com ele me regat.

Vem, leva-me para minha terra natal,

Rega-me de novo com a agua da neve!

(KUTCHAK, 2012, p. 71)

Assim como no Hayren 76, no Hayren 93 o exilado é metaforicamente descrito, desta
feita como uma arvore que foi arrancada de sua terra: EXILIO E DESARRAIGAMENTO.
Esta imagem implica ndo meramente o deslocamento for¢ado, mas o desajuste resultante
deste: EXILIO E DESAJUSTE. O broto do pessegueiro foi replantado entre vinhas, uma
plantagdo estranha a sua natureza e, diferentemente do passaro do Hayren 76, ele nio escolhe
seu destino e nao tem controle sobre ele.

O segundo verso (“Ewntre pedras e rochas eu cres”’) poderia ser interpretado
negativamente, quando se pensa exclusivamente numa 4arvore. Todavia, o verso nao
necessariamente remete a uma experiéncia negativa, pois constitui uma referéncia direta a
Armeénia, que ¢ conhecida como “pais das pedras”. Esta arvore, arrancada de sua terra, é
regada a sherbet (suco de frutas), mas nada substitui a 4gua que se derrete da neve de sua terra
natal. Reforca-se assim a ideia de que EXILIO E DESAJUSTE: o pais de refigio nio é
absolutamente um substituto da terra de origem, nao importa as condi¢des de vida favoraveis
que eventualmente possa oferecer ao exilado.

O poema termina com dois pedidos (“V'em, leva-me para minba terra natal,/ Rega-me de
novo com a dgna da nevel”), que ilustram uma das mais frequentes conceptualizacGes da
experiéncia do expatriado: EXILIO FE NOSTALGIA, ou EXILIO E SAUDADE DA
TERRA NATAL.

A figura do passaro é lugar comum nas cangoes de exilio. Elas geralmente contém
didlogos entre o expatriado e o passaro, em que aquele pede a ave que leve ou traga noticia

de sua terra natal. O grou, passaro migratério que percorre longas distancias, é figura

5> Sherbet (turco; persa): suco de fruta muito popular no Oriente Médio, que contém polpa de fruta e é resfriado
com neve.
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recorrente, sendo visto como um portador de boa sorte (equivalente aos zurus dos

japoneses), e simbolo dos arménios da didaspora. Vejamos duas cangoes deste tipo.

Canta, O Grou, Canta

Canta, grou, canta, tua voz enternece meu coragao,
Teu canto é tao doce.
O outono esta chegando, logo tu irds embora.

Que retornes a salvo trazendo noticias da primavera.

Canta, grou, canta, tua voz ¢ tio doce.
Teu canto vem de longe, tu és inigualavel;
Teu voo é tao alto e vasto;

Peco-te para trazer-me noticias de casa.

Canta, grou, canta, tua voz enternece meu coragio.
Desejo que vas e retornes a salvo, que chegue ao teu destino.
Fui vitima do exilio, triste € o meu cativeiro;

Por favor me traz alguma mensagem de casa, me consola.

Canta, grou, canta, amor de minha alma.
Sei que tu voas alto e que tudo podes ver.
Beijo os olhos teus, que avistam minha casa,

Que estara para sempre em meu coragao.

Deixa eu me queixar a ti, 6 adoravel passaro;
Fui vitima do deploravel e lastimoso exilio.
Aqui sozinho, sem ninguém da familia, sem nenhum bem-amado,

Minha alma esta amarga, meus olhos tristes e chorosos.

Vai, grou, vai, que o Senhor esteja contigo,

E que livre do perigo a ti e aos filhos de teus filhos.
Estou exilado em uma terra estrangeira.

Deus determinou que nosso destino fosse este.

(HAIRAPETIAN, 1995, p. 463-4, traducio minha)
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Grou

O grou, de onde tu vens? Estou fascinado com tua voz!
O grou, ndo me trazes nenhuma noticia de nossa terra natal?
Nao vas embora agora, logo tu te juntaras ao teu bando.

O grou, ndo me trazes nenhuma noticia de nossa terra natal?

Deixei para tras todas as minhas posses e vinhas.
Conforme suspiro, meu coracio se despedaga.
O grou, fica mais um pouco, tua voz esta em minha alma.

O grou, ndo me trazes nenhuma noticia de nossa terra natal?

O Deus, vos peco misericordia e compaixao.
O coracio do exilado esta ferido, seu figado esta machucado,
O pao que ele come ¢ bilis, a agua ¢ veneno.

O grou, ndo me trazes nenhuma noticia de nossa terra natal?

Perdi a nog¢ao do tempo, nio sei qual dia é da semana;
O espeto atravessou meu corpo, me colocou no fogo.
Nao me importo em ser queimado, mas anseio por ti;
e) grou, nao me trazes nenhuma noticia de nossa terra natal?

(HAIRAPETIAN, 1995, p. 464-5, tradugdo minha)

Estas cangoes sdo muito populares entre os arménios, e expressam a dor e a saudade
dos expatriados. O tema dominante é de novo EXILIO FE SAUDADE DA TERRA
NATAL. Nos dois poemas, o eu-lirico implora ao passaro que traga noticias de sua terra de
otigem (“Pego-te para trazer-me noticias de casa”; “O grou, nio me trazes nenhuma noticia de nossa terra
natal?”). Esta é uma necessidade persistente do exilado: saber o que houve com sua casa e
sua terra. Os poemas também ilustram a conceptualizacio EXILIO E PADECIMENTO, j4
vista anteriormente (“O coragdo do exilado estd ferido, seu figado estd machucado,/ O pao que ele come
¢ bilis, a dgna é veneno”; “O espeto atravesson men corpo, me colocou no fogo”), além de EXILIO E
DESAPROPRIACAO (“Deixei para trds todas as minbas posses e vinkas”), EXILIO E
CATIVEIRO (“Fui vitima do exilio, triste é o meu cativeiro”), EXILIO E CASTIGO/PUNIGCAO
(“Estou exilado em uma terra estrangeira. Deus determinon que nosso destino fosse este”), EXILIO E
SOLIDAO (“Agui sozinho, sem ninguém da familia, sem nenhum bem-amado, Minha alma esti amarga,
meus olhos tristes e chorosos™).

Alguns hayrens de exilio se valem da metalinguagem, refletindo sobre o fazer poético.

E o que ocorre na cangao de exilio a seguir.
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Hayren 94

Sei que vocé sabe muitos hayrens.

Escolha um e recite,

Conte o incontavel

Para este povo estrangeiro que ha agora.
Diga palavras suaves

Nao fale de tua amargura para os homens.
Vocé sabe que sou exilado,

Mas o coragio no desterro no permanecera.

(KUTCHAK, 2012, p. 73)

Neste hayren, o eu-lirico convida seu ouvinte a entoar uma cangao. Ele mostra que as
cangOes trovadorescas arménias eram executadas na didspora, talvez como uma forma de
aliviar o sofrimento do exilado e a saudade de sua terra natal. A imagem do “cora¢ao no
desterro” indica que o exilio pode ser conceptualizado nao simplesmente como uma
localizacio, um deslocamento fisico, mas também como um estado de espirito: EXILIO

E SOLIDAO.
Uma leitura dos hayrens a luz da histéria contemporanea da Arménia

Os hayrens de exilio refletem o fato de que sucessivas guerras, invasoes, massacres €
as dificeis condi¢bes sociais e economicas resultantes, forcaram muitos arménios a emigrar
de sua patria (HACIKYAN, 2002).

Parte destes poemas foram compostos na época do Reino Arménio da Cilicia, o qual
marca a primeira grande didspora’ do povo arménio (TOLOLYAN, 2000). Isto remonta ao
século XI, quando os arménios, fugindo das invasdes de povos noémades provenientes da
Asia (turcos seldjucidas, turcomanos e mongdis), vao se abrigar na Cilicia (area ao extremo
nordeste do Mar Mediterraneo), onde formam um estado independente que subsiste por

quase 300 anos (1080-1375) (SAPSEZIAN, 2010).

¢ Em seu sentido classico, o termo didspora ¢ utilizado somente no singular para designar a dispersio forcada de
povos, especialmente dos judeus. Contudo, a palavra adquitiu com o tempo um sentido mais genérico e
abrangente, sendo usada para descrever diferentes grupos, tais como expatriados, refugiados, imigrantes, etc.
Com este dltimo sentido, o termo ¢ usado no plural, na medida em que se refere a diversos grupos com
diferentes experiéncias historicas, narrativas coletivas e modos de se relacionar com sua terra natal. E
precisamente neste sentido que utilizamos a palavra didspora neste texto, sendo inclusive este uso muito
corrente entre os arménios, designando as comunidades espalhadas pelo mundo, cada uma com suas

especificidades (COHEN, 2008).
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A maior e mais conhecida didspora arménia, encontrada em diversos pafses, no
entanto, é a do século XX, a qual é formada de refugiados sobreviventes do genocidio de
cerca de 1,5 milhao de arménios que habitavam a chamada Arménia Ocidental (Anatdlia
Oriental) sob o dominio do Império Turco Otomano. Os hayrens de exilio eram muito
cultivados na Arménia Ocidental. O musico arménio Komitas (ou Gomidas) compods
arranjos para algumas cang¢des antunis. Ele mesmo, profundamente afetado pelo genocidio,
mortreu no exilio, numa clinica para doentes mentais em Paris.

Mais perto de nossa época, a guerra entre a Arménia e o Azerbaijao, que perdurou
de 1988 a2 1994, a qual foi motivada pela disputa do territério de Nagorno-Karabakh, resultou
em grande numero de refugiados e exilados, tanto arménios quanto azeris. Um cessar fogo
foi assinado em 1994, mas o conflito entre os dois paises se estende até os dias atuais.

Um fato ainda mais recente, a guerra civil na Siria, que persiste desde 2011,
igualmente fez com que a comunidade de arménios de 1a se refugiasse e procurasse asilo em
outros paises.

Tendo como pano de fundo a didaspora decorrente do referido genocidio arménio de
1915, do conflito armado entre Arménia e Azerbaijao e da guerra civil na Siria, mostramos
como as conceptualizagdes de exilio vistas nos hayrens se fazem ainda muito presentes na
histéria contemporanea, sendo ilustradas nos depoimentos dos atuais expatriados.

Um dos aspectos mais marcantes da experiéncia de exilio para os expatriados
arménios que fugiram do genocidio perpetrado pelos turcos no inicio do século XX ¢ a
impossibilidade de retorno a sua terra natal: EXILIO E UM CAMINHO SEM VOLTA.

Do vilarejo de Yervandashat, na provincia de Armavir, regiao da Arménia limiar com
a Turquia (a fronteira entre os dois paises permanece fechada desde 1993), Ruben Sargsyan,

de 80 anos, se lamenta:

Conseguimos ver a nossa antiga casa da estrada. Ha curdos vivendo nela (...). Foi
dificil perceber que nio famos voltar. Meu av6 chorava quando olhava para a

fronteira. BERCITO, 2018)

A conceptualizacio EXILIO E UM CAMINHO SEM VOLTA é recorrente nos
relatos orais desses sobreviventes do genocidio, simplesmente porque a sua terra de origem,
a Arménia Ocidental, nao mais existe, ja que este territdrio foi incorporado a Turquia. Em

“Cem Anos de Exilio”, Garin Hovannisian, bisneto americano de um sobtrevivente, obsetrva:
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Nés nio tinhamos mais lar patrio. Em vez disto, nds tinhamos igrejas, escolas e
centros comunitarios espalhados por uma vasta didspora. (HOVANNISIAN,
2018, tradu¢io minha)

Na didspora, muitos descendentes de sobreviventes do genocidio, como Garin
Hovannisian, ainda consideram a Arménia sua terra natal, e existem casos de repatriamento.
E importante notar que, estritamente falando, nio se trata de repatriamento, uma vez que 0s
descendentes ja nasceram nos paises da didspora. Mas esses habitantes da didspora tendem a
conceptualizar a ida para a Arménia como um “repatriamento”, um “retorno’” a terra mae.
Porém, quando isto acontece, nao ¢ a sua terra de origem que retornam, mas para a chamada
Arménia Oriental, ou seja, a Republica da Arménia atual, territério que a época do

genocidio se encontrava sob dominio russo. A esse respeito, esclarece Abrahamian:

A ideia de um eventual retorno para a terra natal é uma das caracteristicas tipicas
de uma diaspora (...). A repatriagdo, que teve varias fases, a primeira comegando
no inicio da década de 1920 e a ultima terminando no final da década de 1970, foi
de fato uma realizacdo da ideia de retorno e uma tentativa de liquidar a divisao
otiginal terra natal / didspora. Contudo, deixando de fora os arménios iranianos,
cuja repatriagdo para a Arménia Soviética (nas décadas de 1960 e 1970) pode ser
classificada como um retorno para a terra natal de seus ancestrais, isto ¢, a
Arménia Oriental, as outras didsporas arménias nao estio retornando para sua
terra natal de fato, que era a Armeénia Ocidental, mas para sua substituta simbolica.

(ABRAHAMIAN , 2012, p. 62-3)

Outro fato da histéria contemporanea, a guerra entre armeénios e azerbaijanos,
igualmente gerou muitos deslocamentos forcados. Somente entre 1988 e 1994, 300.000
arménios provenientes do Azerbaijao fugiram para a Arménia, ao passo que a populagdo
azerbaijana da Armeénia, 200.000, foi expulsa para o Azerbaijao (GRIGORIAN, 1995; DE
WAAL, 2003). Como notado por De Waal, “a expulsio de civis ¢ a caracteristica mais terrivel da
guerra entre Arménia e Azerbajjao” (DE WAAL, 2003, p. 194, tradu¢do minha).

O arcebispo arménio Parkev, quando perguntado sobre a possibilidade de deixar os
azeris retornarem para Shushi ou Shusha’ (cidade conhecida como “Jerusalém de Karabakh”,
atualmente ocupada pelos arménios), diz ter vindo de uma regiao ao norte de Karabakh agora

purgada de arménios:

7 Os arménios chamam a regido de Shushi, enquanto os azeris a chamam de Shusha. Quando se iniciou o
conflito de Nagorno- Karabakh em 1988, era o nome azeri que era o corrente (DE WAAL, 2003, p. ix).
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Minha aldeia, Chardakhlu, esta nas mios dos azetis (...). Por milhares de anos foi
uma aldeia arménia. Me diga quando eu posso voltar para la. (DE WAAL, 2003,
p. 193, tradugio minha)

Da prépria impossibilidade de retorno a terra de origem (EXILIO E UM
CAMINHO SEM VOLTA) decorre outra conceptualizagio muito comum: EXILIO E
NOSTALGIA, EXILIO E SAUDADE DA TERRA NATAL. Na vida real, o jornalista-
pesquisador toma o lugar do passaro grou visto nos poemas. Thomas de Waal, autor do livro
Black Garden, na qualidade de investigador, tinha transito livre, tanto no territério azeri
quanto armeénio. Assim, muitas pessoas lhe pediam que visitasse sua antiga casa ¢ lhes
trouxesse noticias.

Foi assim que o azeri Yusif, expulso de sua cidade natal Shusha em Nagorno-
Karabakh para o Azerbaijao, lhe deu instrugoes precisas de onde era sua residéncia, pois
“gostaria de saber o que houve com sua casa” (DE WAAL, 2003, p. 48, tradugao minha).

Quando o reporter chega 1a, encontra a casa ocupada por uma arménia chamada
Anoush. Ela conta como foi parar ali: sua propria casa em Stepanakert fora atingida por um
missil (disparado pelos azeris de Shusha). Ela entao se mudou para o apartamento nimero
28, recentemente abandonado por Yusif. Esta era a unica casa que ela tinha agora. Anoush
se justifica pela ocupagdo: “A porta estava aberta, todo mundo tinha ido embora”. O jornalista se
apressa em dizer para ela que nao esta la para cobrar a casa, mesmo assim a pergunta que
nao quer calar fica no ar: “mas afinal de quem ¢ esta casa?” (DE WAAL, 2003, p. 49,
traducdao minha).

Na parede havia uma grande reproducao fotografica, comum na Unido Soviética, de
uma cena de outono na Russia. A foto, que mostrava uma arvore de vidoeiro prateado
mudando de cor para alaranjado e amarelo, havia sido rasgada, e Anoush pintou a parte que
faltava e colou ali, um trabalho tdo caprichado que quase nio se notava a reconstrucao. Ela
apontou a foto como se fosse uma prova do seu apego pelo seu novo lar.

De volta a Baku, o jornalista levou consigo umas fotos da residéncia de Yusif, agora
habitada por Anoush. E foi justamente a foto do vidoeiro que fez Yusif reconhecer seu
apartamento. Quando ele viu a foto, ele suspirou e disse: “E, ¢ minka casa”. O jornalista se
sentiu culpado: “Uma coisa era falar em termos abstratos que ele morava no apartamento niimero 28.
Outra totalmente diferente era ser confrontado com a realidade de que ele ainda existia e era habitado pelo

mimige” (DE WAAL, 2003, p. 49-50, traducdao minha).
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Depois, Yusif ficou petrificado ao ver uma outra fotografia de seu jardim. Atras do
bloco de apartamentos havia uma bica e uma pequena area verde, com caminhos de azulejos,
arvores frutiferas e groselheiras. “INds achamos que a drea verde pertencia ao apartamento quando
vimos da onde vinha a bica”, disse Anoush. Agora ela cultivava seus proprios vegetais ali. Em
Baku, Yusif contou que esse jardim era o orgulho de seu pai: “Acho gue ele nao suportaria ver
isse” (DE WAAL, 2003, p. 50, tradu¢do minha).

O reporter diz que o fato de ter visitado a casa deles, agora fora de seu alcance, deu-
lhe uma espécie de qualidade talismanica. As fotos que ele tirou das antigas casas foram vistas
e revistas incansavel e detalhadamente por esses refugiados. A partir destes depoimentos,
deslumbramos o peso do significado da expressio antuni para os exilados, sejam eles
arménios ou azetis.

Esta outra conceptualizagiao que se expressa nos depoimentos esta diretamente ligada
a importancia que atribuem ao seu antigo lar: EXILIO E DESAPROPRIACAO — de fato,
o exilado ¢ despossado de sua terra, casa, propriedades e bens. Isto se deu tanto com
armeénios quanto com azetis, durante o conflito entre a Arménia e o Azerbaijao.

Na fala de Gabil Akhmedov, professor de lingua e literatura azeri, que mora em um
campo de refugiados, numa cabana feita de cana e seixos, aparecem todas estas formas de
ver o exilio, uma ligada a outra. O professor azeri se lamenta: “Deixei todos os meus livros para
trés” (EXILIO E DESAPROPRIACAO). A regido de origem dele é Fizuli, ao sul de
Nagorno-Karabakh. Gabil diz que da sua antiga casa ele tinha uma vista de 20 quilémetros.
“Aqui parece que vocé vive dentro de um pogo, dentro de um buraco. Nao dd para ver nada em volta”
(EXILIO E CATIVEIRO) (DE WAAL, 2003, p. 221, traducdo minha). Ele sente falta
especialmente de sua horta, de suas romas, marmelos, nozes, cerejas, magas e amoras

(EXILIO E NOSTALGIA, EXILIO E SAUDADE DA TERRA NATAL).

Quando meu filho mais velho se casou, ele filmou a casa e o jardim. Minha familia
ja viu o filme trés ou quatro vezes, mas eu nao consigo assistir, porque eu mesmo
construf aquela casa e cultivei aquele jardim. (DE WAAL, 2003, p. 221-2,

traducdo minha)

Tudo que ele construiu e acumulou ele perdeu. Na sua regido de origem tudo esta
destruido, em ruinas, por onde se passa: “(..) um de nossos aldedes veio para cd, tendo sido trocado

por umr ontro prisioneiro. Ele disse que a vila inteira tinha sido gueimada, 5o restavam trés prédios intactos”

(DE WAAL, 2003, p. 222, traducio minha).
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Ali foi um dos primeiros soldados azeris a entrar em Martakert em 4 de julho de
1992, poucas horas depois de os arménios deixarem a cidade, abandonando tudo em panico.

Sua fala também enfatiza a visao segundo a qual EXILIO E DESAPROPRIACAO.

Quando n6s [azeris] entramos na cidade, tivemos a impressdo de que todo mundo
estava dormindo e que de manhi cedo eles se levantariam e iriam trabalhar (...).
Nada estava destruido. Os méveis, tudo havia sido deixado para tras. (DE WAAL,
2003, p. 195, traducdo minha)

A verdade é que ninguém deixa sua propria terra, sua propria casa por nada, sem
violéncia. Assim ¢ que entre as hipoteses formuladas para explicar o que motivou o genocidio
de arménios perpetrado pelos turcos no inicio do século XX, hd a de que este massacre tenha
sido promovido justamente como forma de apropriar-se dos bens e terras do povo arménio
(UNGOR; POLATEL, 2011; SUCIYAN, 2016).

Se compararmos o nimero de mortes causadas pelo genocidio (1,5 milhao de
arménios) com o numero resultante da guerra entre a Arménia e o Azerbaijao (cerca de
30.000 mortes de ambos os lados), vemos que, neste ultimo caso, o nimero nao foi tio

significativo, porém foi enorme o numero de refugiados.

A populac¢io de deslocados no Azerbaijio talvez seja proporcionalmente a maior
do mundo. O numero total talvez seja maior no Afeganistio ou no Congo, mas
no Azerbaijio, uma entre cada dez pessoas ¢ um refugiado do conflito com a
Arménia. Primeiramente, cerca de 200.000 azeris fugiram da Armeénia, entre 1988
e 1989. Depois, entre 1992 e 1994, fugiram todos os azeris de Nagorno-Karabakh
e de sete regides em torno - mais de meio milhio de pessoas. Em 2000, seis anos
apos assinarem o cessar fogo, de 80.000 a 90.000 pessoas ainda habitavam os
campos de refugiados. (...) Todos ficaram num terrivel limbo enquanto o conflito

permanece sem solugdo. (DE WAAL, 2003, p. 218, tradugdao minha)

A tendéncia de ver o exilio como um grande sofrimento esta diretamente ligada as
péssimas condigdes em que vivem esses refugiados. Zahra vive num campo de refugiados
azeris em Sabirabad, a 4 quilometros de Baku. Em Zengelan, sua regido de origem, ela tinha
um sobrado com amoreiras no jardim. Ela e seu marido fizeram o que puderam para deixar
a tenda com aspecto de um lar. Ha rosas no quintal. Eles recebem uma pensio de cinco
ddlares por més. No campo de refugiados nao ha trabalho nem comida. Muitos recorrem ao

crime e ao contrabando. “Como vocé vive agora?”’, pergunta o reporter ao vizinho de Zahra, e
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ele responde: “Como gado?” (EXILIO E PADECIMENTO) (DE WAAL, 2003, p. 220,
traducao minha).

Bella, uma arménia natural de Baku que, por ironia do destino, foi deportada para a
Arménia, ainda vé Baku como o Eden, seu paraiso perdido: “Eux daria deg anos da minha vida
50 para voltar la por uma hora que fosse’ (DE WAAL, 2003, p. 102, tradugao minha). Vemos
novamente aqui nio s6 EXILIO E NOSTALGIA, EXILIO E SAUDADE DA TERRA
NATAL, mas ainda EXILIO E DESAJUSTE — o pais de refigio que a acolhe nio substitui
sua terra natal. Trata-se de um caso gritante de desajuste e de ndo-pertencimento, porque
mesmo tendo ascendéncia arménia, ela nio se identifica com o pais Arménia, mas sim com
a terra de origem, Baku no Azerbaijao. Bella também vé a experiéncia tragicamente: “Acho
que eston sendo punida por alguma coisa” (EXILIO E CASTIGO/PUNICAO) (DE WAAL, 2003,
p. 102, traducao minha). Note-se que esta visao condiz com a ideia de que ela foi expulsa do
paraiso. Bella pede ao reporter que visite o cemitério com os timulos da sua familia em Baku,
e ele os encontra todos dilapidados pelos azeris.

Este sentimento de nao-pertencimento e de desajuste é comum entre 0s arménios
que nasceram no Azerbaijao, afinal, além de terem sido rejeitados e expulsos de sua terra
mae, para onde nio podem voltar, eles também ndo mais se encaixam na terra de seus
ancestrais, a Arménia. Da mesma forma que Bella, os arménios que tiveram que abandonar
as pressas Sumgait — uma cidade soviética de uma comunidade de trabalhadores no
Azerbaijo, a época do inicio do conflito entre azeris e arménios ¢ dos massacres contra estes
ultimos, em 1988 — nao queriam fugir para a Arménia, mas sim para a Russia, porque,
segundo eles proprios: “INinguém precisa de nos na Arménia. Eles nao nos veem como arménios. Nds
ndo somos arménios de verdade para eles” (DE WAAL, 2003, p. 40, traducdo minha).

Um outro caso notoério de desajuste se da com os arménios que permaneceram na
Turquia, mesmo depois de ocorrido o genocidio®. Eles sio conhecidos como Bolsahayutinn
(arménios de Constantinopla), e veem a si mesmos como uma comunidade diferenciada, que,
ao contrario dos arménios da didspora, ainda habita as terras de seus ancestrais, a antiga
Arménia Ocidental, hoje Turquia’. Isto se ilustra na fala de Rober Haddeciyan, editor chefe

do Marmara, jornal editado em lingua arménia em Istambul:

8 Depois do genocidio, Constantinopla tinha 700.000 habitantes, dos quais um ter¢o ainda era composto de
gregos, arménios e judeus. Ja em 1990, estes grupos constitufam somente 1% da populagdo, sendo os arménios
em nimero de aproximadamente 55.000 (BJORKLUND, 2003, p. 344).

9 Suciyan (2016) nota que os arménios de Istambul, apesar de hoje nio se verem como didspora, ji o eram
mesmo antes do genocidio (Istambul nunca foi parte dos reinos da chamada Arménia Ocidental), mas eram
uma das maiores e mais bem organizadas comunidades arménias diaspéricas, com hospitais, escolas, igrejas e
producio intelectual (jornais, livros, escritores).
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Os arménios de Istambul nio pertencem a comunidade Spinrk [diaspoérical. Esta

¢ composta de pessoas que deixaram sua terra natal. No6s ndo a deixamos.

(BJORKLUND, 2003, p. 345, traducio minha)

Todavia, nas demais comunidades armeénias (da Arménia e de outros paises), os
Bolsabayutinn sao vistos diferentemente, sendo conhecidos como a “diaspora refém” (*“hostage
Diaspora”y (BJORKLUND, 2003), porque habitam a terra do inimigo (i.e. os turcos), ndo tém
liberdade de expressio, estando vulneraveis a hostilidades (EXILIO FE CATTVEIRO).

Hagop Mntsuri, um arménio natural de Armdan (provincia da Arménia Ocidental),
que foi para Istambul em 1914 para fazer uma cirurgia ¢ perdeu o navio de volta, nunca
soube 0 que aconteceu com seus familiares durante o genocidio: seus pais, seus filhos e sua

esposa. Seu depoimento reforga a concepgao de exilio como cativeiro:

Que negdcios tenho eu para tratar aqui nesta cidade? (...). As vicissitudes me
trouxeram para ca. Se eu pudesse decidir, eu nunca teria deixado nossos pastos
montanhosos, nossas liricas margens de rio. Sou um refém e estou condenado a

viver como refém aqui [em Istambul]. (SUCIYAN, 2016, tradu¢io minha)

De fato, para a comunidade arménia da Turquia, EXILIO E CATIVEIRO por
diversos motivos. Mesmo ap6s o término do genocidio (de 1923 em diante), esses arménios
continuaram a sofrer diversas formas de violéncia e discriminacdo. Para continuar levando
suas vidas, eles tiveram que se submeter a deportacao forcada das provincias da Arménia
Ocidental para Istambul, esquecer os parentes mortos e desaparecidos no massacre, ignorar
o rapto de mulheres, se converter ao Islamismo (os arménios sdo cristios), ver seus bens e
propriedades confiscados, adotar nomes turcos, falar somente turco e nao mais falar armeénio
em publico, ndo manter nenhum contato com seus parentes em outros pafses e com outras
comunidades da diaspora (eles ndo podiam sequer viajar dentro da Turquia), estar sob
vigilancia constante e enfrentar processos e julgamentos por denegrir a Turquia, esconder
sua origem e identidade étnica (SUCIYAN, 2016). Os depoimentos abaixo sio ilustrativos:
o primeiro de Garabet Demircioglu descrevendo sua infancia em Dyarbekir na década de

1970" e o segundo de Hrant Giizelyan falando do ano de 1941.

Como acontece com qualquer outro arménio da Anatélia, todos os nossos avos
foram “remanescentes da espada”. O restante de nds estava ou no exilio ou
levando suas vidas como imigrantes. Minha avo6, que presenciou a matanca de

seus irmaos e irmas e de toda sua familia, costumava nos contar as historias dos
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sobreviventes que se dirigiram para Kamislt e Alepo na Siria. Minhas tias viviam
na Siria também. (...) Meu tio vivia na Franca. Nés nao faldvamos arménio em
nenhum lugar, a nio ser na nossa casa, ¢ ndo podiamos revelar nossos nomes. Eu
sempre achava que se eu conseguisse esconder essas duas coisas, ninguém saberia
que eu era arménio. Entdo achava que tudo dependia do meu sucesso em ocultar
isso, mas ndo era assim. Eles sempre descobriam e vigiavam quem era um infiel
ou “fille” [palavra curda para infiel]. Eu frequentava uma escola fundamental
chama Stleyman Nazif. As criancas de outros distritos me cercavam, assim como
a outras crian¢as arménias, e levantavam o dedo indicador, perguntando: “Vocé é
mugculmano?”, ou entdo faziam o sinal da cruz com os dedos, perguntando: “Ou
vocé ¢ um ‘fille’?”. Na maioria das vezes eles nem esperavam a resposta sinistra e

ja cuspiam na nossa cara e nos batiam. (SUCIYAN, 2016, tradugdao minha)

Naquele tempo viajar no interior das provincias era suspeito. Sempre se
perguntava a mesma coisa: “Onde voce vair”, “Por que esta viajando?”, “Quem
vocé vai visitar?”. Pobres pessoas, elas nao tinham mais igrejas, escolas, ou
qualquer oportunidade de se reunirem. Elas estavam sempre sendo controladas e
acima de tudo experienciavam a vergonha de terem nascido arménias.

(SUCIYAN, 2016, traducao minha)

Esses arménios que permaneceram na Turquia, além dos arménios da Siria que se
repatriaram para a Arménia, podem ser enquadrados na categoria contraditéria de “exilados
em sua propria terra”.

A diaspora arménia da Siria ¢ muito antiga, mas os habitantes arménios da Siria na
atualidade sdo em sua maior parte descendentes de sobreviventes do genocidio arménio do
inicio do século XX". Esta ¢ uma populacio que esta sofrendo um deslocamento forgado
pela segunda vez. E a didspora da didspora, ou o exilio do exilio. Os bisavés, avés e pais
desses arménios fugiram do genocidio e buscaram reftigio na Siria, sendo esta um destino
primeiro de grande parte dos sobreviventes. Agora seus descendentes estio tendo que fugir
novamente devido a guerra civil iniciada em 2011: “INds estamos vivendo uma segunda emigragao.
Nds ouviamos falar disso, agora estamos vivenciando” (LEPEJIAN, 2017, p. 56, tradugao minha).

E claro que, diferentemente de seus avos, as novas geragdes ja nao viam a Siria como
exilio. Mesmo assim, preservaram sua identidade cultural, frequentando igrejas e escolas
armeénias e, como tinham ascendéncia arménia, muitos deles requereram dupla cidadania
antes da guerra, mas nao planejavam deixar a Siria. Uma siria-arménia que foi para a Arménia

apenas para buscar seu passaporte, mas teve que permanecer por causa da guerra, deixa claro

10200.000 arménios sobteviventes do genocidio fugitam para a Siria, boa parte 14 permaneceu. A comunidade
armeénia da Siria, antes da guerra civil, era composta de cerca de 70.000 pessoas (LEPEJIAN, 2017).
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que nao vé a Republica da Arménia como sua terra natal. Quando questionada se os Halebtsi
(armenios de Alepo) se ajudam uns aos outros na Arménia, ela responde: “Quando vocé esti
numa terra estrangeira, o minimo que vocé pode fazer ¢ dar uma mao” (LEPEJIAN, 2017, p. 58,
traducao minha). Esses refugiados arménios se identificam com a Siria e ndo desejam outra

coisa sendo retornar (EXILIO E SAUDADE DA TERRA NATAL).

Consideracgdes finais

O quadro a seguir sistematiza as conceptualizacdes de exilio vistas nos poemas e nos
depoimentos orais.

Examinando este quadro, vemos primeiramente que, nos Aayrens e nos depoimentos,
as conceptualizagoes de exilio se mostram muito semelhantes. O habitante da didspora pode
até nem sempre utilizar uma linguagem metaférica (as vezes ele também utiliza), mas

experiencia o exilio a partir das mesmas metaforas conceptuais.

Conceptualizagio Poemas Depoimentos

Receberds pedras como travesseiro,/

E sobre a areia dormiras. Como vocé vive agora?/Como gado!
Conforme suspiro, meu coracido se

EXILIO E despedaga.

PADECIMENTO O espeto atravessou meu corpo, me

colocou no fogo.

O corac¢ao do exilado esta ferido, seu
figado estd machucado,/ O pio que ele
come ¢ bilis, a 4gua é veneno.

Eu sou o péssaro selvagem,/ Que tu,
homem, podes tentar capturar,/ Mas
EXILIO E LIBERDADE | eu v60 e me mesclo 20 bando de aves.
Podes construir uma gaiola de ouro,/
Mas nio podes por-me dentro.

Foi dificil perceber que nio famos

EXILIO E UM Tu podes levar noticias para minha | voltar.
CAMINHO SEM terra,/ Mas ndo podes me levar para | Me diga quando eu posso voltar para
VOLTA casa. la.

Eu daria dez anos da minha vida s6
para voltar 14 por uma hora que fosse.

Eu eta o broto de um pessegueiro;/

EXILIO E Entre pedras e rochas eu cresci./ Eles
DESARRAIGAMENTO | vieram, me desarraigaram e me
levaram...

Quando vocé estd numa terra
Eu era o broto de um pessegueiro./ | estrangeira [referindo-se 4 Arménia], o
(...) entre vinhas me plantaram. minimo que vocé pode fazer é dar uma
EXILIO E DESAJUSTE mio.

Ninguém precisa de nés na Arménia.
Eles ndo nos veem como arménios.
Noés nio somos arménios de verdade
para eles!
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EXILIO E
NOSTALGIA/ EXILIO
E SAUDADE DA

O grou, nio me trazes nenhuma
noticia de nossa terra natal?

Peco-te para trazer-me noticias de
casa.

Por favor me traz alguma mensagem
de casa, me consola.

Beijo os olhos teus, que avistam minha

Eu datia dez anos da minha vida sé
para voltar la por uma hora que fosse.
(..) mas eu nao consigo assistir [0
filme], porque eu mesmo construf
aquela casa e cultivei aquele jardim.
Meu av6 chorava quando olhava para
a fronteira.

TERRA NATAL casa,/Que estard para sempte em meu
coragao.
Vem, leva-me para minha terra
natal,/Rega-me de novo com a dgua da
nevel
Deixei todos os meus livros para tras.
Deixei para tras todas as minhas posses | Os méveis, tudo havia sido deixado
EXILIO E ¢ vinhas. para tras.
DESAPROPRIACAO Conseguimos ver a nossa antiga casa
da estrada. Ha curdos vivendo nela.
Aqui parece que vocé vive dentro de
EXILIO E CATIVEIRO | Fui vitima do exilio, triste ¢ o meu|um poco, dentro de um buraco.
cativeiro; Sou um refém e estou condenado a
viver como refém aqui.
EXILIO E Estou exilado em uma terra|Acho que estou sendo punida por
CASTIGO/PUNICAO estrangeira./ Deus determinou que | alguma coisa.
nosso destino fosse este.
EXILIO E MALDICAO [ Uma mée amaldicoou o filho:/ — “Meu | _

filho, tu seras desterrado...”

Aqui sozinho, sem ninguém da familia,
sem nenhum bem-amado,/ Minha
EXILIO E SOLIDAO alma esta amarga, meus olhos tristes e
chorosos.

Vocé sabe que sou exilado,/ Mas o

coracdo no desterro ndo permanecera.

Quadro comparativo das conceptualizacdes de exilio vistas nos poemas e nos depoimentos

Outro aspecto que chama ateng¢ao neste quadro € que, seja na linguagem poética, seja
nos depoimentos orais de refugiados do mundo contemporaneo, as visoes negativas de exilio
prevalecem. A tnica conceptualizacio destoante deste quadro, EXILIO E LIBERDADE,
que s6 apareceu nos poemas e ¢ contraditéria com EXILIO E CATIVEIRO, mostra todavia
que o exilio poderia ser entendido também de uma forma positiva, como sobrevivéncia fisica,
como sobrevivéncia simbolica da cultura nas comunidades da didspora, como
um renascimento.

A visao positiva de exilio é rarfssima, mas pode ser encontrada entre as novas
geragoes, formada de descendentes de arménios que ja nasceram na diaspora. Uma arménia-
americana, por exemplo, postou numa rede social uma foto junto de seu noivo, com o cartaz
do filme americano The Promise (2016) ao fundo, e com o seguinte texto, o qual ilustra as

concepgoes EXILIO E SOBREVIVENCIA, EXILIO E RECOMECO: “Se nossos ancestrais

ndo tivessem sobrevivido, nds nao poderiamos ver este filme e nem teriamos nos conbecido. Mas eles
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sobreviveram e agora é a nossa vez, de educar os ontros, comecar uma nova familia arménia e manter viva a
cultura arménia [emoji da bandeira arménial” (LEPEJIAN, 2017, p. 68, tradu¢ao minha).

Entre os arménios de Alepo que fugiram da guerra na Siria para a Arménia,
entrevistados por Lepejian (2017), a expressao “recomegar do zero” foi utilizada com
frequéncia, seja para referir aos negbcios, a educagcao escolar, ou mesmo a novas amizades
(EXILIO E RECOMECO). Porém, como se nota em um dos depoimentos citados por
Lepejian (2017), os refugiados nao veem este recome¢o como uma experiéncia positiva. Uma
das entrevistadas, por exemplo, se queixa de ter de recomecar do zero, lamentando-se pelo
fato de a sua loja na Arménia ser bem menor e mais modesta do que aquela que ela possufa
na Siria: “INds tinhamos um comércio em Alepo, mas era uma loja de trés andares, era enorme e havia uma
grande variedade [de mercadorias]. Agora aqui a loja é muito pequena. Temos que recomecar do zero”
(LEPEJIAN, 2017, p. 50, traduc¢ao minha).

Considerando as fontes consultadas neste trabalho, nio encontramos
conceptualizagdes positivas da experiéncia de exilio na fala dos refugiados que tiveram que
abandonar seus paises devido a conflitos atuais, como a guerra civil na Siria e a guerra entre
a Arménia e o Azerbaijao. Os modos de conceber exilio mais recorrentes entre estas pessoas
¢ EXILIO E UM CAMINHO SEM VOLTA, e EXILIO E NOSTALGIA/ EXILIO E
SAUDADE DA TERRA NATAL.

Refletindo sobre a sensagao moderna, generalizada, de deslocamento, Stuart Hall
observa que as sociedades modernas sao compostas de muitos povos de origem diversa:
“Todos que estdao aqui pertenciam originalmente a ontro lugar” (HALL, 2009, p. 30). Assim, “Talvez
todos nds sejamos, nos tempos modernos — apds a Expulsao do Paraiso, digamos — o que o fildsofo Heidegger
chamon de unheimlicheit — literalmente ‘nao estamos em casa”™ (HALL, 2009, p. 27) e nio podemos
voltar! Este é, em sintese, o sentimento dos anfunis arménios, azeris, e possivelmente dos

refugiados do mundo contemporaneo de forma geral.
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TRES TRADUGCOES EM PERSPECTIVA: A VEGETARIANA DE HAN KANG

Fernando Janudrio Pimenta®

Resumo: O romance A Vegetariana, da escritora sul-coreana Han Kang (1970-), publicado
em 2007 e vencedor do Prémio Man Booker (2015), apds tradugao feita para o inglés, pela
tradutora britanica Deborah Smith (1987—), alcancou renome e aclamacio internacionais,
chegando ao menos a 18 tradugoes, incluindo duas para o espanhol (Argentina, Espanha) e
duas para o portugués (Brasil). Mas no que convergem e no que divergem os projetos de
tradugao para o portugués, por Yun Jung Im (2013) e Jae Hyung Woo (2018), e para o inglés,
por Deborah Smith (2015)? A partir das considera¢des que Henti Meschonnic (2006, 2010)
faz da pontuacdo na edi¢do de textos e da conceituagao das quatro teratologias da tradugao
(as supressOes ou omissoes; 0s acréscimos; os deslocamentos de grupos; a nao-concordancia
e a anticoncordancia ou contraconcordancia), analiso 23 quadros comparativos de
fragmentos das trés tradugoes, selecionados de 172 fragmentos de cada livro, coletados da
leitura separada das trés tradugdes mencionadas, em busca da compreensdao do processo de
tradugao, refletindo sobre os resultados que esses tradutores e essas tradugoes atingem nas

partes e no todo.

Palavras-chave: The Vegetarian, A Vegetariana, Henri Meschonnic, estudos da traducao,

analise comparativa.

Introducgao

A prolifica e premiada escritora sul-coreana Han Kang (1970-), com mais de 14 obras
publicadas e vencedora de 10 prémios literarios, lancou, em 2007, seu romance de maior
projecao internacional, A Vegetariana, ja traduzido para ao menos 18 linguas. Antes de ser
publicada no formato de romance, a histéria passou por etapas gradativas, nascendo sob a
forma de um conto, “O fruto da minha mulher” (2000), sendo seguida pela novela

independente “A mancha mongolica” (2005), agraciada com o Prémio Literario Yi Sang de

* Doutorando em Letras Estrangeiras e Tradugio pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sao Paulo (FFLCH-USP). E-mail: fernando.pimenta@usp.br
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2005. Por fim, em 2007, foi publicado o romance definitivo, composto por trés novelas que
funcionam de modo interligado e sequencial, nesta ordem: A Vegetariana, A Mancha Mongdlica
e Arvores em Chamas.

Antes de ser vertido para o inglés, pela tradutora britanica Deborah Smith (1987-),
em 2015, o romance j4 havia sido traduzido para outras cinco linguas'. No entanto, foi na
traducao inglesa, em seguida adaptada para o inglés americano, que a obra alcangou seu
prestigio internacional, auferindo o Prémio Internacional Man Booker (2016), o qual, pela
primeira vez, homenageou uma obra individual, ao invés do conjunto da obra de um autor,
como fora tradi¢do nos anos anteriores. A edigao americana, de 2015, ndo contém prefacio
ou posfacio, mas ¢ introduzida, no corpo do livro, por 24 sinopses elogiosas, somadas a
outras 11, distribuidas na orelha e na contracapa da sobrecapa plastica, na edi¢ao de capa
dura. Ou seja, antes de chegar ao livro em si, o leitor detalhista tera absorvido 35 loas diretas
ao livro, e indiretas a sua versdo em lingua inglesa ali apresentada. Sao 178 paginas de texto
e 188 no total.

Para o publico brasileiro, duas tradugdes foram feitas, num intervalo de 5 anos (2013
e 2018). A primeira, ja esgotada nas livrarias, é de 2013, realizada por Yun Jung Im, tradutora
que traz em seu curriculo tradugoes diretas do coreano para o portugués publicadas desde
1993. Esta primeira tradu¢ao, com texto de 167 paginas, somada ao prefacio, posfacio, nota
sobre a autora e sobre a tradutora, totaliza 189 paginas. Conta, ainda, com textos de
apresentacao na orelha e na contracapa. Ja a segunda traducao, de 2018, de autoria de Jae
Hyung Woo, contabiliza 163 paginas de texto, porém nao contém prefacio ou posfacio ou
nota sobre o tradutor, contabilizando 171 paginas. Nao foi possivel localizar, na internet,
qualquer dado biografico ou profissional sobre Jae Hyung Woo.

Neste texto, tenho a inten¢do de apresentar minha leitura comparativa das trés
tradugoes — as duas em lingua portuguesa e a tradugao em lingua inglesa. Ao longo da leitura
das trés versoes, coletei e tabulei, em trés colunas, 172 fragmentos, que puderam ser
comparados, separados por tema — repeticao de vocabulario, divergéncia de registro, de
léxico, de sintaxe, por exemplo — e dos quais foram selecionados 23 para compor este texto.
Dentre o material coletado, o fragmento menor tem trés linhas, ja os maiores alcancam mais
de uma pagina. Com esse numero total, consegui coletar a média de um fragmento por pagina
do livro, o que me rendeu uma perspectiva da parte e do todo do trabalho tradutério que foi

realizado de trés formas diversas, conforme sera postulado. A teoria do tradutor, linguista,

LA saber: vietnamita (2011), japonés (2011), castelhano (Argentina, 2012), portugués (2013) e polonés (2014)
- https:/ /en.wikipedia.otg/wiki/ The_Vegetatrian (acesso em 24/12/2018)
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poeta e téorico da traducdo Henri Meschonnic (1932-2009) sobre as quatro teratologias —
distor¢oes, deformagdes — que assolam a tradugao como a conhecemos embasou meu ponto
de vista na escolha dos trechos, assim como a visio ctitica de Meschonnic acerca das
sucessivas edigdes que alteram a pontuagao original dos textos que chegam a nds. A
explicitagao desses dois aspectos abordados por Meschonnic encontra-se no fim deste texto,
no decorrer do qual apontarei supressOes, acréscimos e divergéncias entre as tradugoes

analisadas.

1. Trés Tradugdes em Perspectiva

1.1 Notas de Rodapé: Como Trés Tradutores as Utilizam

A tradugao de 2013, de Yun Jung Im, apresenta 23 notas de rodapé, 17 apenas para
a culinaria tipica coreana, aspecto presente de forma exuberante, especialmente na primeira
parte — ou novela — do livro, homo6nima ao titulo do romance, A Vegetariana. Por sua vez, a
traducao de Jae Hyung Woo, de 2018, tem 6 notas de rodapé, sendo 5 sobre culinaria. Por
fim, a tradugao de Deborah Smith, de 2015, ndo tem nenhuma nota de rodapé. O que isso
pode influenciar, na leitura do romance? Nao se pode descartar o fato de que este é um
romance que aborda a gradual transformacido da personagem principal, Yeonghye, de
carnfvora em vegetariana — vegana, se observarmos que deixa de consumir qualquer produto
a base de ovos —, e finalmente em alguém que nio quer consumir mais absolutamente
nenhum alimento. Os alimentos que essa personagem deixa de ingerir sao justamente 0s
pratos mais presentes e valorizados no cotidiano dos coreanos, descortinando um universo
gastronomico diverso, exético e, em alguns pontos, chocantes aos olhos de quem os
desconhece. Apresento, primeiramente, dois episddios possivelmente perturbadores, como

sao tratados de forma diversa e o impacto das notas de rodapé:

NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN

2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. 3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad.
Jae Hyung Woo. Sio Paulo: Deborah Smith. New York: Hogarth,
Todavia, 1* ed., 2018. 176p. 1st U.S. edition, 2015. 188p.

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun
Jung Im. Sio Paulo: Devir, 2013. 189p.

"-E como vocé comer com gosto um mini-
: B Deve ser como quando se devoraum , - -
polvo mexendo-se enrolado no pauzinho, Imagine you were snatching up a

sambal nakji* fresco enrolado no
palitinho, enquanto a mulher da frente
fica nos encarando, como se estivesse

enquanto a mulher a frente te encara como se wriggling baby octopus with your

estivesse diante de um animal. Deve ser uma chopsticks and chomping it to death -
and the woman across from you glared

like you were some kind of animal. That

sensagdo parecida." P
vendo um animal.

*come-se o mini-polvo ainda vivo, 2 P must be how it feels to sit down and
B *polvo condimentado com pimenta Y L
geralmente por inteiro, com molho de 23 eat with a vegetarian!" p.32
pimenta coreana p.32 B
Quadro 1
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Ao participar de um jantar requintado em que os chefes do marido e grandes
executivos da empresa na qual ele trabalha estdo presentes, Yeonghye, ao dizer que nao come
carne, o que a deixa praticamente sem opg¢oes para se alimentar, por serem quase todos os
pratos a base de carne, ouve, do chefe, como seria, para um carnivoro como ele, comer na
presenca de um vegetariano. Isso porque o marido de Yeonghye havia explicado aos
presentes que sua esposa Nao era vegetariana por escolha e sim por recomendaciao médica,
tentando salvar sua face naquele jantar com pessoas tio importantes, apos ter cortado a fala
de Yeonghye, a qual, quando indagada sobre o porqué de ndo comer carne, comegara sua
resposta com: “Eu tive um sonho” — os sonhos que ninguém, na trama do livro, é capaz
de compreender.
abtrindo-se uma nota de

Na primeira tradugao, opta-se pelo termo “mini-polvo”

b

rodapé: “Come-se 0 mini-povo ainda vivo, geralmente por inteiro, com molho de pimenta coreana.” Na

<

segunda tradugao, usa-se o termo coreano “‘sambal-nakji”, complementado pela nota de
rodapé: “polvo condimentado com pimenta”. Em inglés, tem-se “wriggling baby octopus”. Nota-se que
somente a primeira tradugao fornece um elemento da cultura culinaria coreana, por oposi¢ao
a uma excentricidade ou mesmo aberragdo gastronomica (tradugao em inglés), diferenciando-
se também de uma leitura, por assim dizer, neutralizadora, na segunda traduc¢ao, da qual se
depreende — equivocadamente — que o polvo é consumido morto (embora “fresco”, que nao
¢ antonimo de morto) e inclusive que ¢ um polvo de tamanho normal, o que definitivamente
nao ¢ o caso. Portanto, a existéncia de uma nota de rodapé “semiesclarecedora”, na segunda
traducdo, nao s6 nao fornece o quadro completo do contexto que envolve o texto original
coreano, como também da um entendimento errado. Ou seja, aos que defenderiam que a
palavra coreana em meio ao texto em portugués forneceria um elemento coreano ao leitor,
ha o contrapeso de esse termo nao estar explicado a ponto de fazer compreender a realidade
apresentada pela autora. Ja a traducdo em inglés fornece um elemento que salta aos olhos
como bizarro e recém-saido de filme de terror, mas o leitor nio o entende como sendo um
fené6meno cultural. Para além disso, a mesma versao em inglés acrescenta um trecho
explicativo ausente nas outras duas versoes (destacado em vermelho).

Na passagem a seguir (Quadro 2), vemos a voz da narradora (Yeonghye), rara no
livro e sempre grafada em italico, usada para descrever passagens da sua vida (como esta) ou,
mais frequentemente, seus sonhos. O evento é um dos mais incomodos no livro, visto que
narra em detalhes o assassinato, por meios cruéis, do cachorro da familia, apos ele ter

mordido Yeonghye na perna. Talvez seja simbolico e irdnico o cachorro ter sido morto apos
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cometer o mesmo delito que seu dono e assassino cometia sempre: o cachorro foi sacrificado
por ter arrancado um pedago da perna de Yeonghye, numa mordida, ao passo que o pai de
Yeonghye, que matou o cachorro por té-la mordido, surrava a filha na perna, deixando-a
toda machucada, durante sua infancia e adolescéncia. Mas o que deve ser frisado nesta
comparagao de trechos, em primeiro lugar, é a primeira nota de rodapé, na primeira tradugao:
“na tradi¢ao coreana, a carne de cachorro tem a fama de possuir propriedades benéficas para a energia
mascnling”. Mais uma vez, uma nota que nao tem funcao decorativa ou anedodtica, mas a de
fornecer o contexto e o universo coreanos, ampliando o panorama do fato narrado para fazé-
lo pertencer a um todo cultural, ndo a uma anedota gratuita de horror ou suspense, usada
como recurso para prender os olhos do leitor. Em vermelho, temos o que poderfamos
chamar de glosas, frequentes ao longo da tradugao para o inglés, que sdo, neste caso, espécies
de acréscimos ao texto original, explicando-o ou estendendo-o. Infere-se serem acréscimos

ao original quando nao estao presentes em nenhuma das tradugdes para o portugués.

NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN

2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. 3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad.
Jae Hyung Woo. Sio Paulo: Deborah Smith. New York: Hogarth,
Todavia, 1* ed., 2018. 176p. 1st U.S. edition, 2015. 188p.

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun
Jung Im. Sio Paulo: Devir, 2013. 189p.

"Naguela noite aconteceu uma festa em
casa. Reuniram-se todos os homens
conhecidos da feira. Cologuei uma

- . . "That evening there was a feast at
colherada na boca pois disseram que eu 'Naguela noite, houve um banguete

our house. All the middle-aged men
from the market allevways came,
everyone my father considered

tinha de comer a carne do cachorro para em nossa casa. Vieram todos os
sarar a ferida de sua mordida.* Néo, na trabalhadores do mercado,
verdade, misturei o arroz na sopa de conhecidos de meu pai. Disseram 2 :
S £ 2 ; ; worth knowing . The saying goes
cachorro e comi a tigela inteira. O cheiro que, para curar a ferida causada
enjoativo da carne de cachorro espetava o pela mordida do cachorro, eu devia
meu nariz, apesar do aroma de gergelim  comer um pouco de sua carne. Foi o
selvagem**. Lembro-me dos olhos que que fiz. Para falar a verdade, comi
bruxuleavam por cima da sopa, aguelas ~ bastante de sua carne, misturada

that for a wound caused by a dog
bite to heal you have to eat that same
dog, and I did scoop up a mouthful
Jor myself. No, in fact I ate an entire
bowlful with rice. The smell of buwrnt

i P com arroz. Os pelos ndo tinham
pupz{as que.me gnearayen cjvnquanto‘ A % flesh, which the perilla seeds couldn't
corria vomitando sangue misturado a amenizado o fedor da gordura por 2
5 ] . wholly mask, pricked my nose. I
espuma. Ndo senti nada. De verdade ndo  completo, o gue incomodava o nariz.
: : remember the two eyes that had
senti nada. " Por cima da sopa com arroz, vi

watched me, while the dog was made
to run on, while he vomited blood
mixed with froth, and how later they

refletida a imagem de seus olhos, os
*Na tradigdo coreana, a carne de cachorro  mesmos com os quais me encarava
tem a fama de possuir propriedades benéficas enguanto corria, vomitando sangue

E : 3 : 3 had seemed to appear, flickering, on
para a energia masculina e espuma. E ndo senti nada demais.

the surface of the soup.

Nada demais mesmo. " p.44-45
. I'really didn't care. " p.49-50

** Especiaria que se coloca na sopa de
cachorro para atenuar o cheiro caracteristico
de sua carne p.48-49

Quadro 2

O gergelim selvagem, presente na primeira tradugdao e na tradugdo para o inglés,
aparece na segunda tradu¢do como “pelos”. Por ultimo, o trecho na cor ouro, em inglés, é
uma divergéncia, por apresentar o verbo no presente, como se a personagem, no presente

momento da narra¢ao (ja adulta), ainda nao se importasse com aquela cena do passado. Ora,
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se nao se importasse, esta cena nio lhe recorreria, no livro, como lembranca/pesadelo, no
seu percurso de odiar tudo o que se refere a carne de animais, o que, ao longo da narrativa,
vai levando-a progressivamente a escolha de morte por inani¢ao. As duas tradugdes para o
portugués vertem o verbo na forma passada (“nido senti nada”, inclusive repetindo-a, na
primeira tradu¢do). Uma simples forma verbal muda a interpretacao do leitor quanto ao
texto, por fazé-lo acreditar que a personagem, mesmo no presente momento, assolada por
essa memoria dantesca, nao sentiria absolutamente nada, passados tantos anos, e¢ tendo
chegado a maturidade. Muito diferente é dizer que, naquele momento pregresso de sua vida,
em que era crianga e nio tinha completo discernimento, nao sentiu nada (subentende-se:
pelo cachorro) — inclusive porque ainda estava se recuperando da mordida provocada

por ele.

NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN

2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. 3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad.
Jae Hyung Woo. Sio Paulo: Deborah Smith. New York: Hogarth,
Todavia, 1* ed., 2018. 176p. 1st U.S. edition, 2015. 188p.

"Meu pai disse que ndo vai pendura-

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun
Jung Im. Sdo Paulo: Devir, 2013. 189%p.

"Meu pai pendurou o cachorro na . .
"While Father ties the dog to the tree
and
it isn't to be flogged. He says he heard
somewhere that dviving a dog to keep

drvore, e, enguanto lo numa arvore para ; .
with a lamp , he says

, disse que ndo iria bater nele. porque ouviu de alguém gue

Ouvira dizer, ndo sei onde, que a carne  cachorros gue morrem correndo tém

fica mais macia guando o cachorro
morre correndo. Deu-se a partida na
moto, e o papai comegou a correr. O

a carne mais macia. Meu pai da a
partida na motocicleta e comega a
correr com ela. O cachorro corre

running until the point of death is
considered a milder punishment. The

; 2 motorcycle engine starts, and Father
cachorro correu junto. Deu duas, trés

Jjunto. Da duas, trés voltas pelo
bairro, fazendo o mesmo caminho.

Sem me mexer, continuo no portdo

begins to drive in a circle. The dog
runs along behind. Two laps, three
laps, they circle around. Without

voltas na vila percorrendo o mesmo
caminho. Estou de pé no portdo de casa
sem me mover um tico, vendo o cachorro de casa e observo o cachorro

. moving a muscle I stand just inside the
brancio gque vai ficando cansado e g 4

branguelo cansar-se mais e mais,
ofegante, ficando de olhos
revirados. Cada vez que meus olhos
encontram com os meus, esbugalho ainda encontram os dele, brilhantes, os

meus arregalam-se.

ate watching Whitey, eves rollin,
ofegante, revirando o branco dos olhos. 2 ) € Z 5 g
and gasping for breath, gradually
exhaust himself. Every time his
gleaming eves meet my own I glare

even more fiercely."

Toda vez que os seus olhos faiscantes se
mais os olhos.

Cachorro maldito. Ousa me morder?" Cachorro mau. Como péde me

Bad dog, vou'd bite me?" p.49
p48

morder? " p.44

Quadro 3

Acima, ha a descricdo cruel do fim do cachorro que mordera Yeonghye crianga, que
insiro aqui por prosseguir com o tema anterior e por reforcar aspecto abordado ao longo
deste texto, a saber, as divergéncias da tradugao em inglés em relagao as duas em portugués,
o que ocorre também na segunda traducao para o portugués em relagao a primeira. Isto se
explicita logo na primeira sentenca: “Mexu pai pendurou o cachorro na drvore” (1%), “Meu pai disse
gue NAO vai penduri-lo numa drvore” (2, énfase minha), “While Father TIES the dog to the tree”

(3%, énfase minha). Entre a primeira e a segunda tradugdes, o problema ¢ tdo grave que, se na
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primeira o leitor sai com a certeza de que o cachorro ficou de fato pendurado na arvore,
antes de ser queimado e entao amarrado a2 moto em movimento que o mataria de exaustao,
na segunda, o leitor sai certo de que o cachorro ndo foi pendurado na arvore nem queimado?,
antes de ser atado a moto. Na tradugido para o inglés, por sua vez, o cachorro é queimado —
com uma lampada, elemento inexistente nas duas primeiras — e hd a cena em que o cachorro
nao ¢ pendurado, mas amarrado a arvore, onde vemos uma divergéncia lexical. Ja em verde,
vemos nova divergéncia, entre os trés textos: no primeiro, o cachorro é brancao, o que
apresenta sua cor de forma enaltecedora ou carinhosa. No segundo, ele é branquelo, o que

conota teor pejorativo a mesma caracteristica, da cor de sua pelagem. Ja no terceiro, o nome

dele é Whitey (Brancio ou Branquinho?), tendo sido traduzido como nome proprio.

O ultimo aspecto para o qual atento é a men¢ao, na primeira tradugio, de o cachorro
estar “revirando o branco dos olhos”, fato representativo, biologicamente, da proximidade
da morte, nos animais, o que também aparece nas outras duas tradu¢oes, porém de forma
distinta e sem mencionar o vocabulo “branco”, que nao deixa de ser uma reiteragao da cor
do animal, na linha imediatamente anterior, o que confere, na primeira tradu¢dao, a0 menos,
uma leitura e imagem poéticas da cena descrita (“o cachorro branco revirou o branco dos
olhos™). O lexema “branco”, repetido, nio é elemento fortuito no romance’, e sera retomado.

Relativamente ao fragmento que segue (Quadro 4), prossigo a analise da fungao
desempenhada pelas notas de rodapé em uma traducdo, apontando, além dela, outros
aspectos que vém sendo abordados das trés traducoes, na ordem em que estao destacados,
no quadro comparativo. O primeiro termo destacado, “shabu-shabu”, na cor ouro, esta
presente nas tres tradugoes. Nas duas primeiras, é seguido de nota de rodapé, porém, na
traducao para o inglés, ndo. Na primeira, a nota de rodapé explana desde a composigao e o
preparo do prato até o modo de consumo e como ¢ servido, o que da, ao leitor, toda uma
composi¢ao mental desse item culinario coreano. Na segunda tradugao, a nota de rodapé
indica apenas “cozido tipico”, o que nao fornece imagem alguma do que seria esse prato. Ja
na tradugdo para o inglés, a situacdo se agrava, pois o termo coreano ¢ simplesmente
transliterado no texto, deixando o leitor a propria sorte quanto a dominar a

gastronomia coreana.

2 A parte em que ele é queimado, contudo, aparece em outro momento, nas trés traducdes, mas somente a
segunda traducio para o portugués ndo apresenta, como as demais, duas vezes a menc¢io ao cachorro ter sido
queimado, restringindo-se a falar desse fato uma tnica vez na narrativa.

3 Nem em sua obra, ji que seu livro mais recente chama-se “O Livro Branco” (2016).
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NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN

2 Kamg Han'A \ogeiariana’ 3. Kang, Han. The Vegetarian.

Trad. Jae Hyung Woo. Sio Paulo: ;l';ad.rlt)hel;o:atl; :mlﬂll..Nev;:losrk:
Todavia, 1° ed., 2018. 176p. ogarth, 1st U.S. edition, 2015.

188p.

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun Jung Im. Sio
Paulo: Devir, 2013. 189p.

"Vestindo a mesma camisola da noite anterior, ela estava
agachada, fazendo pender os cabelos ressecados e "Ela estava encolhida no chdo, com a

desalinhados. Seu corpo jazia no centro de uma nuvem de mesma camisola da noite anteriore X X
She was crouching, still wearing her

nightclothes, her disheveled, tangled hair
a shapeless mass around her face.
Around her, the kitchen floor was

saquinhos de plastico. brancos e pretos, e potes de plastico com o cabelo completamente
que se espalhavam pelo piso da cozinha sem deixar despenteado. Em volta dela. sacos e
qualquer lugar onde botar os pés: carne de boi para potes de plastico estavam espalhados

. bacon fresco fatiado. duas pegas grandes de pé pelo chio da cozinha. Carne bovina : j ik
de boi, lulas acondicionadas numa bolsa hermética. uma para .* barriga de covered wilh plashi: baps and airtioht

g SAE e 2 : tainers, scattered all ove that
enguia ja limpinha que a sogra mandara ha alguns dias. porco. dois pedagos enormes de I S

corvinas secas amarradas com um corddo amarelo. uma pata de boi, lulas guardadas em sacos
embalagem fechada de mandu™* congelado e tantos herméticos. enguias limpas dadas
outros saquinhos de conteudos ignorados. E ela estava havia pouco tempo por minha sogra,
catando-os um a um e jogando para dentro de um grande  que mora no interior, anchovas

saco de lixo." amarradas em cordas amarelas,

there was nowhere I could put my feet
without treading on them. Beef of

. belly pork. two sides of
black beef shin, some squid in a vacuum-
packed bag, sliced eel that my mother-
in-law had sent us from the countryside
ages ago, dried croaker tied with

guiozas congelados com o pacote

* Prato composto por carnes (bovina, suina, frango, ainda lacrado e mais uma quantidade "

B % Z % ., yellow string. unopened packs of
camardo). verduras (agrido. acelga. alho pord. cebolinha.  enorme de embalagens sem conteido § d lin. P
broto de feijdo, etc.), cogumelos (shiitake e shimeji) e definido. Ela estava colocando todas roze'n u.lnp S N

N . . i of unidentified stuff dragged from the
outros (macarrdo, massa de peixe etc.). Os comensais dentro de um saco de lixo, num

depths of the fridge. There was a

devem segurar esses ingredientes com os hashi e mergutha- barulho de plastico amassado _ A .
. 3 P rustling sound; my wife was busy putting

los num caldo de carne previamente preparado. o qual infernal " 4 ;
§ ; 2% ; the things around her one by one into
serve apenas para cozinhar, rapidamente, tais ingredientes. bk rubbish bags "o.17
Em seguida, sdo servidos com um molho. *cozido tipico Sl
** Espécie de pastel tipo guioza recheado de verdurase  p.14
carne p.18
Quadro 4

Em segundo lugar, vemos, em destaque, no primeiro texto, “bacon fresco fatiado”,
no segundo, “barriga de porco”, e, no terceiro, “belly pork”, em sintonia com a segunda
traducao. Divergéncia de nido grande relevancia, mas seguida de outra, maior: as pegas de
pé/pata de boi sio “grandes” (1° texto), “enormes” (2°) ou seu tamanho nao é especificado
e sim sua cor (3°, “black beef shin”)? Ademais, a sogra havia mandado uma enguia limpinha
(1°), duas enguias limpas (2°) ou enguia fatiada (3°)? Nestes dois dltimos exemplos, temos,
novamente, a divergéncia lexical que a traducao para o inglés apresenta em relagio as
tradugoes para o portugués. Essa mesma enguia havia sido enviada “ha alguns dias” (1°),
“havia pouco tempo” (2°) ou “muito tempo atras” (3°, “ages ago”)? Aqui, minha pergunta
refere-se a especificidade do primeiro texto, com o uso da palavra “dias”, ante ao carater
parcialmente generalizador da segunda tradugdo (“pouco tempo”), e a expressao idiomatica
e bastante pisada, em inglés, “ages ago”. Por que tamanha dessemelhancga ao traduzir uma
expressao de tempor Ou a autora, no original, foi especifica (“dias”) ou nio o foi.

Em terceiro lugar, entra uma questao cultural que nao pode ser ignorada. Na primeira
traducao, temos “mandu congelado”, seguido de uma nota de rodapé explicativa, afirmando

que o mandu equivale ao guioga, conhecido de muitos brasileiros, por estar presente em
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qualquer restaurante de culinaria chinesa e mesmo nos japoneses, sendo o “pastel tipico
chinés”. No texto, portanto, manteve-se o termo em coreano, optando a tradutora por
explica-lo na nota de rodapé. Na segunda traducao, todavia, usa-se o termo “guioza’, no
proprio texto, sem maiores explicagdes. Ressalve-se: como explicitado na nota de rodapé da
primeira traducdo, mandn nao é guioza, mas assemelha-se ao guioza, exatamente da mesma
forma como carne de sol e carne seca nao sao sinébnimos, embora possam parecer, sendo,
no entanto, fenémenos culturais e culinarios distintos nao s6 pela regiao de origem, como
por sua feitura. Na tradugdo para o inglés, opta-se por traduzir “mandu” por “dumpling”, o
que levanta a mesma problematica apresentada até aqui, em virtude de “dumpling” ser o
equivalente, em inglés, a “guioza”, gerando, em qualquer sistema de busca na internet, a
comprovagao de ser um prato tipico chinés. Indago: se o romance A [egetariana é a expressao
da cultura coreana, como traduzi-lo pela 6tica da cultura chinesa, se a propria autora nao o
faz em nenhum momento do enredo?

Em dltimo lugar, com destaque em vermelho, outra glosa. Nao cabe apenas indica-
la, entretanto, e sim exprimir que, como leitor, tendo lido antes as duas versdes em portugugs,
a impressao do livro em inglés ¢é tripla: 1. de a trama estar se passando em qualquer lugar do
mundo, nio fossem as indicagdes toponimicas® e as denominagdes gastrondmicas presentes
no romance; 2. de adjetivar o texto, arredonda-lo ao (que se toma por) leitor comum,
empregando glosas (sob a forma de explicagoes, acréscimos ao texto e alongamento das
frases), usando também, em demasia, advérbios e expressoes adverbiais facilmente notaveis
— e superficiais — durante a leitura; 3. de ser um romance de suspense, um #hriller, com
elementos clichés de terror e sanguinoléncia gratuita®, o que conspira por tornar a leitura
cansativa (“ja nao li isto antes?”), no fim, porque se sente que esses elementos, repetidos ad
nauseam, forgam a tessitura original, inclusive sintaticamente, quase rompendo seus estreitos
liames que asseguram a verossimilhanga interna. Qual seria o resultado se, como primeira ou

unica leitura, o leitor tivesse acesso a versio em inglés, apenas?

4 Monte Chukseong e Seul, citados no livro, como dois exemplos.

> Um dos episédios mais emblematicos do romance é quando Yeonghye corta o préprio pulso na frente de
criangas e familiares. No ¢ cliché e sim chocante nas duas primeiras tradugSes, mas assim se torna na tradugio
para o inglés, devido a utilizagdo de um vocabulario incoerente com a tragédia ali figurada, tornando-o
melodrama (com sangue).
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NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN

2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. 3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad.
Jae Hyung Woo. Sio Paulo: Deborah Smith. New York: Hogarth,
Todavia, 1% ed., 2018. 176p. 1st U.S. edition, 2015. 188p.

"O proéximo prato era um kampung-
gi* e. em seguida. veio sashimi de
atum. Enquanto os outros comiam,

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun
Jung Im. Sio Paulo: Devir, 2013. 189%p.

"O prato seguinte era kkanpunggi * . e, "The next dish was fried chicken in a

depois, sushi de atum. Ela nfio mexeu um ) . chili and garlic sauce, and after that
e e minha esposa ndo mexeu nem um dedo. :
dedo sequer enquanto todos comiam. 3 was raw tuna. My wife sat there
Com seus mamilos bem evidentes por L
immobile while everyone else tucked in,

baixo da blusa, parecendo pequenas

Estendendo os mamilos que pareciam
her nipples resembling a pair of acorns
as they pushed against the fabric of her
blouse. Her gaze roamed intently over

equenas avelds por baixo da blusa, ficou a
pequ R ‘p : ? bolotas. ficou observando
observar os labios. os movimentos 8 ER
. . .. meticulosamente os labios e os
ali reunidas, minuciosamente, como

g movimentos . Como se os
se 0s sugasse.

0 do." the rapidly working mouths of the
estivesse sugando. ST
& other . delving into every nook

*frango em pedagos pequenos, fritos e g Wl DS i s and cranny as though intending to
soak up every little detail." p.32

d lho doce-apimentado. p.32 3 ; .
e agridoce, feito com molho de soja,

vinagre e agucar p.28

Quadro 5

No fragmento do Quadro 5, o prato tradicional coreano (kkanpunggi ou kampung-
gi, conforme a translitera¢ao), seguido de explicagao em nota de rodapé nas duas primeiras
tradugoes, ¢ adaptado no texto em inglés como “frango frito em um molho de pimenta e
alho”. A rigor, o aspecto positivo de assim traduzir o léxico gastronomico de uma outra
lingua ¢é o fato de nao ter de indicar, por uma pletora exaustiva de notas, o que tantos termos
estrangeiros, no texto, significam. Paralelamente, no entanto, essa agao de resolver e explicar
no proprio texto a terminologia gastronomica estrangeira porta um aspecto negativo: fazer
com que um prato especifico, referido por seu nome “patenteado”, com suas propriedades
inerentes, modo de preparo, configuracao visual e todos os aspectos que lhe sio intrinsecos,
torne-se um prato feito naquele momento e daquele jeito. Deste modo, nas duas primeiras
tradugoes, as personagens comeram kampung-gi, mas, na versao em inglés, essas mesmas
personagens comeram uma genérica carne de frango que, naquele momento, foi frita e
servida dentro de um molho de pimenta e alho, conforme receita e modo de preparo que
poderiam variar, sem qualquer especificidade cultural que lhe seja inseparavel.

Num segundo olhar, percebemos que a iniciativa de traduzir a composi¢ao de um
prato, para nao se referir a ele por seu nome original, resulta, no fragmento acima, em
equivoco: no texto em inglés, o kampung-gi que as personagens comeram nao é kampung-
gl, porque o molho nao ¢ doce ou adocicado, e porque contém alho, se confiarmos nas
indicacbes das notas de rodapé das duas primeiras tradugdes. Para acirrar a questao: a
primeira e a segunda traducdo divergem, também, em suas notas de rodapé, quanto aos

ingredientes e a0 modo de preparo (o frango ¢é frito ou a milanesa? Cortado em pedagos
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pequenos ou servido em pedagos inteiros?). Sem a expectativa de gerar conclusdao férrea
sobre essa questdo, pode-se, no entanto, pensar: seria adequado traduzir dobradinha,
sarapatel, feijjoada, baido de dois, buchada, acarajé, vatapa, tucupi e tacaca por meio da
descricao de seus ingredientes ¢ modo de cocg¢do no préprio texto, eliminando-lhes a
especificidade regional e cultural®? Se o universo cultural fosse o peruano ou o chileno, ao
invés do brasileiro ou do coreano, traduzirfamos “chicha morada” ou “ceviche” por
seus ingredientes?

A primeira traducao de A Vegetariana, com suas 17 notas de rodapé sobre culinaria
coreana, nao se tornou, como se poderia alegar, em contra-argumento, um compéndio de
pratos coreanos — tampouco um livro de receitas — pela decisao de deixar os termos coreanos
transliterados no texto, seguidos de notas de rodapé. Por sinal, sente-se, justamente por essa
escolha da tradutora, estar adentrando um universo que nao ¢é japonés nem chinés, ou
pertinente a diversos paises do sudeste asiatico, mas coreano.

No segundo trecho em destaque, desse mesmo fragmento, temos: “Ela nao mexeu
um dedo sequer” (1°), “minha esposa nao mexeu nem um dedo” (2°), e “My wife sat there
immobile” (3°). A énfase na imobilidade, vertida na expressio “nio mexer sequer/nem um
dedo”, presente nas duas tradugGes para o portugués, esta ausente em inglés. Ademais, a
versao em inglés foi a unica a traduzir “bocas”, ao passo que ambas, em portugucs,

2, «

traduziram “os labios”; “movimentos” foi palavra descartada na versao inglesa.

Ja a diferenca lexical em “das pessoas” (1°), “de todos” (2°) e “of the guests” (3°) nao
interfere na leitura, analisado este contexto especifico. Em vermelho, por outro lado, estao
marcadas as glosas da versiao em inglés, que, como indiquei anteriormente, fazem com que
o texto “inche” e assuma um carater prolixo, ndo condizente com a perspectiva do entao
marido de Yeonghye, que é o narrador ao longo da primeira novela, um homem comedido
e inexpressivo, autocentrado, nada empatico e “seco” no trato com a esposa. E, em suma,
um personagem com pensamentos pouco desenvolvidos em relagio a quem ¢ do seu
convivio. E nesse sentido e nessas partes que o texto perde verossimilhanca e coeréncia
interna na traducao para o inglés, uma vez que excede a capacidade ja demonstrada pelo
proprio narrador, no que tange a observagdo dos outros. De forma diametralmente oposta,

percebe-se que a segunda tradugdo (para o portugués) abrevia, em muitos dos fragmentos

coletados e em alguns dos aqui selecionados, as sentengas e os paragrafos, dando ao texto

6 Néo s6 cultural, mas perpassando aspectos socioculturais e socioeconémicos, dada a rejeigdo a esses pratos,
especificamente ao sarapatel, composto dos mitidos menos valorizados e mais baratos, cuja origem est4 calcada
na necessidade, na dificuldade socioeconémica. Traduzir “sarapatel”, reduzindo-o a descri¢do de seu preparo e
a de seus ingredientes no texto, retitando-lhe o nome, ¢é fazé-lo perder valores, significados e contexto a ele
ligados pela palavra.
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um carater compacto, direto e preciso, sem embeleza-lo, expandi-lo ou retoca-lo, o que

acarreta, por vezes, a perda de detalhes, se comparada as outras duas tradugdes.

NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN

¥ Rung $in. A Vegatiraus, Tri Yau 2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. 3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad.

3 i 2 Jae Hyung Woo. Sio Paulo: Deborah Smith. New York: Hogarth,
Jung Im. S3o Paulo: Devir, 2013. 180p. 1st U.S. edition, 2015. 188p.
"Mas era dificil crer que ela estivesse tomada "All the same. I found it difficult to believe

2 "™ dificil huir tive : 3 :
por alguma loucura. Como sempre, falava PRERCRERCUCI e OEES: haidlie might genuinely be going soft

S . ossuida por algum tipo de loucura. ., -

pouco e arrumava bem a casa. Nos finais de P P g in the head. Ordinarily she was as
4 A : Ela era de poucas palavras, como : :
semana, preparava dois ou trés mexidos de . taciturn as she'd ever been, and
@ 4+ sempre, e no fim das contas mantinha : 2
verduras e até . usando cogumelos 7 continued to keep the home in good
. a casa sempre bem-arrumada. Nos
em vez de carne." p.25 . L order. On weekends she prepared
finais de semana preparava dois : 3
o seasoned vegetable side dishes for us

" . . pratos de ervas ou verduras e fazia 3
Prato feito com macarrdo de batata-doce, to eat during the week, and even made
com cogumelos. em vez

’ with mushrooms
de came." p.21

instead of the usual meat." p.25

de aspecto transhicido, misturado com
legumes e carne

Quadro 6

Neste fragmento, observa-se a divergéncia do registro empregado na versio em

inglés “she might (...) be going soft in the head” com relacdo as duas primeiras tradugdes,

“tomada por alguma loucura” (1%) / “possuida por algum tipo de loucura” (2, pois a
expressao coloquial “to go soft in the head” assume uma verve humoristica ou sarcastica,
nao presente nas versdes em portugués. Ha uma segunda quebra de registro em “[she was
as| taciturn”, em inglés, se comparada a “falava pouco” (1%) / “era de poucas palavras” (2%),
ja que “taciturn” ¢é bastante formal. Aqui se vé a discrepancia, em inglés, na mistura de
registros e tons, entremeando o coloquial e o formal. Em verde, destaco a divergéncia entre
os trés trechos: “dois ou trés mexidos de verduras” (1°), “dois pratos de ervas ou verduras”
(2°) e “seasoned vegetable side dishes” (3°), no que tange ao nimero de pratos. Seriam dois
ou trés, ou apenas dois, ou simplesmente nao ha um componente numérico, como faz crer
a versao em inglés? Na cor ouro, hd a palavra coreana “jabchae” (1%), em contraste com
“chop suey” (2% e 3" tradugdes), levantando novamente a questao da conveniéncia de traduzir
sob a o6tica chinesa um aspecto da culinaria coreana. Soma-se a isso o fato de chop suey nao
ser um prato “feito com macarrao de batata-doce”, como o ¢é o jabchae.

Em vermelho, destaco as glosas presentes no texto em inglés, com a adi¢ao de dois
advérbios e de expressividade a narrativa, em contraste com um narrador que deveria ser
inexpressivo e curto. Na segunda tradugao, adi¢ao que nao é comum, ha a presenga de “no
fim das contas”, nao presente na primeira. Observa-se, neste e nos demais fragmentos, a

diferenca de extensao das traducSes. Com os grifos, fica nitido o que gera essa diferenca nos
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paragrafos: a prolixidade no uso de advérbios, adjetivos e frases de efeito, alheios, no

romance, a caracterizagao feita do marido de Yeonghye.

NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN

. " . 2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Jae 3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad.
ll,.f::gn}:‘:'; ’; 0‘ lfelt;;:“" Trad. Yun Jung Im. S0 B Wil 4o Piuio Sedavia 1 e 2018 Deborak Smith New York: Hogarth,
’ 176p. 1st U.S. edition, 2015. 188p.
"Na mesa posta do jantar tinha alface e pasta de soja, sopa
rala de algas feita sem carne ou marisco, ¥ 56. "Na mesa de jantar havia alface, pasta de soja,
uma sopa sem graga de alga marinha, mas sem
- O que é isso? E ai, estd me dizendo que jogou fora carne de porco nem ameijoas e X E isso
todas as carnes por causa de uma porcaria de sonho? Sabe era tudo. "On the dining table my wife had laid
quanto custa tudo aquilo?** p.21 out lettuce and soybean paste, plain
'E sério, isso? Quer dizer que vocé jogou todas seaweed soup without the usual beef or
* Acompanhamento obrigatorio em mesas coreanas feito  as carnes fora por cuasa da porcaria de um clams, and
de acelga que, ap0s ser salgada, passa por um processo de  sonho? E quanto valia tudo o que foi
fermentagdo com pimenta e temperos diversos. desperdigado?" p.17-18 "What the hell? So all because of some
ridiculous dream, you've gone and
**Q preco da carne bovina é, comparativamente ao Brasil, *Condimentos feitos com hortalicas, chucked out all the meat? Worth how
muito mais alto do que os outros alimentos. Comer carne geralmente consumidos com acelga. much?" p.20
sempre foi privilégio de poucos e, mesmo apos todo o
progresso econdémico coreano das ultimas décadas, a #améijoa é a grafia certa; lambreta (tipo de
carne continua sendo um item de luxo. molusco)
Quadro 7

A insatisfagio do marido com Yeonghye mostra-se em sua narrativa dos
acontecimentos. Diante de uma mesa em que nao havia qualquer alimento envolvendo carne,
o leitor espera um advérbio como “s6” (1%, ou a sentenga “E isso era tudo” (2), mas, em
inglés, nao encontra esse caracter{stico mau-humor do narrador, que nada preza na esposa.
Na indagacio que ele faz, “O que é isso?” (1%), “E sério, isso?” (2), “What the hell?” (3,
aparece, pela primeira vez, o uso difundido que a tradutora Smith ira fazer da palavra-6nibus
“hell”, que nao coaduna com o registro observado nas duas tradugdes para o portugués. Uma
vez mais, na tradugao para o inglés, o prato “kimchi” nao ¢ explanado, apenas posto no texto,
pressupondo sabido seu significado.

A indigna¢ao do marido de Yeonghye com o ato inexplicavel de sua esposa, de ter,
de madrugada, jogado fora todas as carnes que estavam no congelador e tudo o mais que
fosse de origem animal, incluindo os ovos, é melhor compreendida a luz da nota fornecida
pela primeira tradugao, de que a carne bovina na Coreia do Sul é muito cara, por isso pouco
consumida até hoje, ndo obstante todos os avangos tecnoldgicos e econémicos do pafs. A
ira do narrador, pois, bem-sucedido na empresa e bem-visto em sociedade, fica nao
justificada, mas contextualizada, o que falta aos outros dois textos, para um leitor que, em

seu pafs, tem abundancia de carne bovina.
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NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN
2. Kang, Han. A Vegetariana. 3. Kang, Han. The

g LAV iana. Y
1 Kang. Hax. ) Vegotariina Trad Ven Jeng Trad. Jae Hyung Woo. Sio Paulo: Vegetarian. Trad. Deborah

Im. Sdo Paulo: Devir, 2013. 189%p.

Todavia, 1? ed., 2018. 176p. Smith. New York: Hogarth,

"O primeiro prato posto a nossa frente foi "O primeiro prato era um tangpyeong-
tangpyeongchae * Era um prato bem vistoso chae * Era um prato bonito. feito de . .

i 5 . : ; 2 - "The first thing placed in front of
com mukcheongpo ** cortado bem fininho. fatias finas de verduras, shiitake e R

¥ , X R us was na exquisite dish of

cogumelo shiitake e carne de vaca. Ela, que até carne bovina. Minhas esposa. que . )

% R ? mung-bean jelly, dressed with
entdo estava apenas a guardar o seu lugar na até entdo ndo tinha dito uma palavra,

) o ’ s o2 thin slivers of green-pea jelly,
cadeira sem uma tnica palavra, disse baixinho, no falou baixinho ao gargom que estava

; mushrooms and beef. Up until
momento em que o gargom levantava o pegador  prestes a servi-la:

then my wife had merely sat and

PSR sy . observed the scene in silence.
Nio vou comer.' p.26 . .
Nio. obrigada." p.30 but just as the waiter was on the
- Nio, obrigada." p. ; :

oint of ladling some onto her
*Prato da cozinha coreana consumido B =

- . 2 2 plate, she finally opened her
*Prato tradicional da corte real coreana feito de  pela realeza. feito com gelatina de

mouth.

gelatina de ervilha, carne e verduras variadas amido de feijdo, brotos de feijdo,
n?lsturadas: temperadc? com Oleo de gergelim, agrido, pimenta e 'algas marinhas. E T won't eat it.” p.30
vinagre e molho de soja. temperado com vinagre, molho de
**Gelatina de ervilha soja e dleo de gergelim.
Quadro 8

Ainda que haja outro aspecto que chame a aten¢ao no Quadro 8, como o fato de ser
usada a expressao enfatica “sem uma unica palavra” (1°), “ndo tinha dito uma
palavra”(2°), contrastando com o registro formal, nao enfatico (e insuficiente) “in silence”
(inglés), cabe apontar o uso de dois vocabulos transliterados do coreano muito préoximos no
texto, na primeira tradugdo, o que sobrecarrega a leitura, tornando-a incompreensivel, caso
o leitor que desconhece a gastronomia coreana nao consulte duas vezes as notas de rodapé
que as explicam. Ja a segunda tradugao opta por um caminho mediano, que ¢ indexar uma
nota de rodapé ao primeiro termo e explicar o segundo no proprio texto. Por sua vez, o texto
em inglés explana ambos no texto. Ou, antes, explica e apaga “shiitake”, traduzindo-o como
“mushrooms”, termo que nao necessariamente se refere a cogumelos no estilo oriental
(como o shiitake), mas pode se referir aos cogumelos em conserva, ou champignons,
consumidos no Ocidente e que nao portam qualquer referéncia ao Oriente. Na segunda
tradugao, as “fatias de gelatina de ervilha [mukcheangpo]” (1%) transformam-se em “fatias
finas de verduras” (2%), sendo o tnico texto a mencionar “verduras”, destoando dos demais.

Em inglés, ocorre o apagamento do advérbio “baixinho”, usado nas duas traducoes
para o portugués. Em “she finally opened her mouth”, constatamos o acréscimo do
advérbio “finally” em detrimento de um advérbio que traduzisse um aspecto essencial a esta
cena. Yeonghye esta num jantar de luxo, na companhia de comensais avidos por carne, e
tenta se desvencilhar do embaraco de ter de revelar a todos sua nova dieta, que nao inclui

carne. Supde-se, sobretudo, que ela ndo queira fazer vergonha diante do marido, numa
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circunstancia que a ele é tio especial, por poder lhe representar uma futura promog¢ao no
trabalho, tendo sido convidado por seus superiores. Antes desse episddio, o narrador ja havia
afirmado o quao pouco Yeonghye se comunicava e quao quieta permanecia dentro de casa.
Em suma, “falar/dizer baixinho” ao garcom que ele ndo deveria lhe servir carne é coerente
com todas as caracteristicas ja apresentadas sobre ela. Mas, em inglés, esse traco de sua
personalidade ¢ apagado, com um registro que niao faz jus a0 momento: “[finally] opened
her mouth”, que poderia ser traduzido em portugués como “finalmente abriu a boca”, em
nada relacionado com a ocasidao cortés — até um dos pratos que comem ¢ tipico da realeza
coreana — e formal retratada. Todo o episddio, ressalte-se, é narrado por seu marido, e essa
expressao nao combina com o modo como narrou até entao.

A fala de Yeonghye é marcante, sobretudo na segunda tradugao para o portugués
(“Nao vou comer”), pois que abre mao de qualquer marca de polidez que seria esperada da
parte dela, naquelas circunstancias, coincidindo com a forma correlata em inglés: “I won’t
eat it”. Em portugués, sobressai agressividade, nessa resposta. No entanto, na primeira
traducao, tem-se: “Nao, obrigada”, mantendo a cortesia.

Os trechos do Quadro 9 estio entre os que apresentam maior numero e
profundidade de divergéncias, sendo nitida a existéncia de projetos distintos de traducao. No
primeiro item grifado, temos: “filosofia da constitui¢ao fisica” (1°), “questdo de compleicao
fisica” (2°) e “certa ideologia” (3°). Como a interpretacao de trés tradutores pode ter gerado:
filosofia, questao e ideologia? Em inglés, o termo torna-se ainda mais impreciso, por nao set
sucedido por um determinante — o leitor pergunta-se: certa ideologia do qué?

No segundo trecho grifado, o choque é o mesmo: “fui a alguns lugares” (1°), “fui

a varios consultérios” (2°), “fui a varios médicos” (3°). Por que a discrepancia na tradugio

de alguns/varios? E por que a discrepancia inexplicivel entre ter ido a
LUGARES/CONSULTORIOS/MEDICOS? O que explica tamanha incongruéncia lexical?

Na segunda e terceira tradugoes, vé-se que a ida a esses consultorios e aos médicos
teve uma finalidade, mas mesmo a finalidade nao encontra semelhanga: “para checar qual é
o meu tipo de compleicao” (2°) ou “para fazer alguns exames e ver se haveria algo em
particular que eu deveria evitar” (3°)? Dificil ndo pensar que a versao em inglés nao faz uma
glosa nesta finalidade, expandida, explicativa. Na segunda traduc¢do, temos: “Seguindo as
orientagdes que recebi” (verde), trecho que nido encontra nada similar na primeira e

terceira tradugoes.
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NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN

2. Kang, Han. A Vegetariana.
Trad. Jae Hyung Woo. Sio Paulo:
Todavia, 1* ed., 2018. 176p.

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun Jung
Im. Sio Paulo: Devir, 2013. 189p.

"-Parece que hoje em dia ha também pessoas que
adotam o vegetarianismo por causa da filosofia da "'Ultimamente parece que ha quem
seja adepto do vegetarianismo por
uma guestio de compleicio fisica.
Eu mesmo fui a varios consultérios

constituicao fisica...* Eu também queria saber da
minha e fui a alguns lugares. mas cada um dizia
uma coisa diferente. Fiquei tentando organizar um

3. Kang, Han. The Vegetarian.
Trad. Deborah Smith. New
York: Hogarth, 1st U.S.
edition, 2015. 188p.

"People mainly used to turn
vegetarian because they
subscribed to a certain
ideology ... I've been to various
doctors myself, to have some

para checar qual é o meu tipo de
compleicio, mas em cada um deles
me disseram uma coisa diferente.

cardapio diferente a cada vez, mas nunca me senti
confortavel... O melhor ndo é comer de tudo um
pouco? E assim que penso.”

Seguindo as orientacdes que
recebi, a cada consulta en mudava o
cardapio da minha dieta. Mas nunca
me sentia plenamente bem... Hoje

*Teoria criada pelo médico coreano Lee Je-Ma no
final do século XIX, classificando quatro tipos de
constituigdo fisica: Pequeno Yang, Pequeno Yin,

tests done and see if there was
anything in particular I ought
to be avoiding, but everywhere [
went I was told something
different... in any case, the idea of
a special diet always made me
feel uncomfortable. It seems to

Grande Yang e Grande Yin. Entre outros me that one shouldn't be too
preceitos, haveria para cada constituigéo fisica

alimentos mais apropriados. p.31

acho que o melhor mesmo é comer
narrow-minded when it comes
to food." p.31

de tudo, sem distingdo." p.27

Quadro 9

Ao final, o chefe faz de fato uma pergunta (“O melhor nao é comer de tudo um
pouco?”), seguida de uma constatacio (“E assim que penso.”), como estd na primeira
tradugao? Ou da simplesmente seu ponto de vista em primeira pessoa (“Hoje acho que o
melhor mesmo ¢ comer de tudo, sem distingao”), sem realizar qualquer pergunta, como é na
segunda traducao? Um ponto em comum a essas duas tradugdes para o portugués: “comer
de tudo um pouco”. O que ja nao ocorre na terceira traducao, que finaliza assim: “nao se
deve ter a cabeca muito fechada em relacao a comida”. Com tantas diferencas, a conclusao
possivel é a de que cada uma dessas tradugdes se construiu sob uma visao distinta do que é
o traduzir. A sensacgao global, neste trecho, é a de que o mais atingido ¢é o leitor, ao pensar
que esta lendo algo coerente ao pensamento ou as ideias presentes no texto original, visao
reconfortante, mas logo dissipada, ante tantas discrepancias.

A nota de rodapé na primeira traducao ¢ notavel por apresentar essa visao de mundo
coreana sobre alimentar-se bem ou nio, e no que consistiria 0 ato de alimentar-se
corretamente. O chefe conduz sua exposicdo, segundo essa tradugio, ancorado na teoria
formulada pelo médico coreano Lee-Je-Ma, no final do século XIX, e, pelo visto, ainda
discutida na contemporaneidade, de existirem quatro tipos fisicos, dos quais derivam formas

de se alimentar proprias a cada um deles, que devem ser seguidas para manter a saide.
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1.2 A Repetigdo e o Registro

Reabro a discussdo deixada em aberto sobre a repeticio do termo “branco™, o qual
nao pareceu estar a0 acaso no livro e sim ligar-se a outros aspectos reiterados na trama: o
reflexo do proprio rosto ou de rostos outros em espelhos, a luminosidade e a escuridao. No
fragmento do Quadro 10 adiante, é o elemento branco que figura em intensidade.

Afora as divergéncias quanto a descricao do sol ou de seus raios: “languido e
tristonho” (1°), “silenciosos” (2°) e “desolate” (3°), destaca-se a repeticio da cor branca® no
texto em inglés, que aparece 4 vezes em um unico paragrafo: “white poplars”, “white sheet”,
“white T-shirt” e “white buttocks”. Refere-se a tudo o que envolve a personagem Yeonghye:
os choupos brancos que ela vé pela janela, a colcha branca sobre a qual se deitara, a camiseta
branca que ela veste e suas nadegas brancas. Na primeira tradugao, sio brancas apenas a
camiseta e as nadegas. Ja na segunda, o lencol é branco, mas suas nadegas sao alvas, o que
traz novamente a tona a discussao sobre o registro, que pode se estender também para como
as costas de Yeonghye figuram nesta cena: “apareceram as costas sem o sutia” (1°), “suas
costas sem sutia se desvelaram” (2°), “exposing her naked back™ (3°). Aparecer, desvelar e
expor, trés verbos, trés usos, trés resultados diferentes.

Todo o trecho é construido, literariamente, como um crescendo: a personagem, que
parecia nao ter ouvido o comando para que se despisse, focada em observar o branco que
lhe ¢ externo, o branco dos choupos, e proxima ao lengol branco sobre o qual se deitara,
finalmente da sinal de que escutou e passa entao a tirar o suéter, ¢ entao a camiseta branca —
o branco cada vez mais se aproxima de seu corpo. QUANDO tira a calga, revela-se o branco
em seu corpo, de suas nadegas. O “quando” — presente na primeira e segunda tradugoes —
faz falta na versio em inglés, pois livrar-se das calgas ndo foi simplesmente mais uma das
acoes. Separa-se das demais sentencas e da sequéncia que se punha até ali para revelar o que
os olhos do espectador-voyeur-narrador-personagem tanto ansiavam ver: as nadegas brancas
de Yeonghye e sua mancha mongodlica, que da nome a esta segunda parte do livro, ou novela.
“Alvas” (2°) poderia, sim, sair do olhar do cunhado de Yeonghye, um artista, que expde suas
video-instalagdes em mostras, o qual é narrador desta segunda parte do livro, e que
desenvolve uma obsessdo pela irma de sua esposa. Em vermelho, as glosas do inglés. “She

wasn't wearing a bra” é explicagdo que nao se encaixa no movimento nio detido de despir-se

7V. Quadro 3, p. 74, em que ha o trecho, na primeira traducio, “...vendo o cachorro brancao que vai ficando cansado e
ofegante, revirando o branco dos olhos”.

8 Tanto branco envolvendo Yeonghye poderia representar — ser vegetatiana, manter a pureza, nio ferir animais
ou qualquer ser vivo; contrapondo-se ao preto e ao vermelho, por exemplo, que representariam a morte € o
sangue derramado pelo nosso consumo?
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de cada pega. E como se interrompesse a agdo de Yeonghye. A tripla repeticao do verbo
“tirar”, nas duas tradugGes para o portugués, parece acrescer ao carater onirico e
mesmerizador dessa cena que se passa aos olhos do narrador, deslumbrado com o que esta
vendo. Em inglés, a variacdo verbal “pulled [her sweater| up over [her head]”, “[the white
T-shirt] came off [next]”, [she] slipped off |her old jeans]”, da certa leviandade e perda de

direcao na gradagao que se constrdi (pelo recurso da repeticao lexical).

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. 2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. 3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad.

Yun Jung Im. Sio Paulo: Devir, Jae Hyung Woo. Sio Paulo: Deborah Smith. New York: Hogarth,
2013. 189p. Todavia, 1? ed., 2018. 176p. 1st U.S. edition, 2015. 188p.
"Ela estava de pé olhando para os "Ela estava parada, muda, observando "She was standing staring blankly at the
choupos através da janela. O sol, os choupos através da janela. Os white poplars outside the window. The
languido e tristonho, fazia a colcha silenciosos raios do sol da tarde faziam afternoong sunlight shone desolate on the
brilhar. Ela ndo se virou. E quando ele ia brilhar o lengol branco. Ela néo se white sheet. She didn't turn around.
dizé-lo novamente, em divida se elao  virou. Parecia ndo ter escutado. e Thinking she hadn't heard him, he was on
havia escutado, ela levantou os dois quando ele ia repetir o comando, ela  the point of repeating himself when she
bragos e tirou o suéter. Ao tirar a levantou os dois bragos e tirou o suéter. raised her arms and pulled her sweater up
camiseta branca que vestia por baixo,  Tirou também a camisa que usava por over her head. The white T-shirt she had
apareceram as costas sem o sutid. baixo, e suas costas sem sutia se on underneath came off next, exposing her
Quando tirou a calga jeans velha, desvelaram. Quando tirou a calga jeans naked back; she wasn't wearing a bra.
mostraram-se por inteiro as duas velha, suas nadegas alvas também She slipped off her old jeans and revealed
nadegas brancas." p.83 ficaram totalmente expostas.” p.80 her two white buttocks." p.90

Quadro 10

Uma cena emblematica do livro ocorre quando Yeonghye corta o pulso. A cor
“branca” esta ali presente, mais uma vez (Quadro 11).

Como seu pai e sua familia querem lhe fazer comer carne, segurando-a e pondo a
forca a carne em sua boca, Yeonghye recorre ao meio mais inesperado de fazé-los sentir e
ver a violéncia que estio cometendo: cortar-se na frente deles, inclusive diante das criangas
ali presentes. Aqui entra a repeticio (da cor branca), mas também um elemento novo, a
descrigao do sangue: “O sangue esguichou do seu pulso como uma fonte” (1°), “O sangue
jorrou do pulso (...) como se saisse de uma fonte” (2°) e “Blood ribboned out of her wrist”
(3%). A comparacio feita, como se o sangue que esvai de seu pulso saisse de uma fonte, nao
estd presente em inglés, mas estd nas duas tradugoes ao portugués. “Ribboned out of” é
forma que nao se encontra dicionarizada, e com um ou dois resultados em busca na internet.

Seguem divergéncias sobre o que houve em seguida, e como se deu: “o sangue
vermelho jorrou para baixo como uma chuva sobre o prato branco” (1°), “tingiu de
vermelho a louga branca” (2°) e “the shock of red splashed over white china” (3°). Nas
duas primeiras tradugoes, é o sangue que atinge a louga branca, porém a tradugao em inglés

inova ao descrever o efeito do sangue sobre a louca branca. Cada tradugao faz de um jeito,
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mas apenas a primeira mantém duas comparagdes: o sangue que saiu de seu pulso COMO

uma fonte e o sangue que jorrou para baixo COMO uma chuva.

NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. 2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. 3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad.
Yun Jung Im. Sio Paulo: Devir, 2013. Jae Hyung Woo. Sao Paulo: Todavia, Deborah Smith. New York: Hogarth,
189p. 1% ed., 2018. 176p. 1st U.S. edition, 2015. 188p.

"O sangue jorrou do pulso de minha

esposa, como se saisse de uma fonte, e  "Blood ribboned out of her wrist.

a louca branca white
sobre a mesa. Ela entdo desmoronouno china. As her knees buckled and she
chio, de joelhos, permitindo que meu crumbled to the floor, the knife was
cunhado, que até o momento nfo tinha  wrestled from her by In-hye's husband,
sido mais do que um espectador de toda who until then had sat through the whole
aquela cena, tirasse a faca de suas m#os." thing as na idle spectator." p.48
p43

"O sangue esguichou do seu pulso
como uma fonte. Depois,

o prato branco. Entdo, ela
dobrou os joelhos e desmoronou. Quem
lhe tirou a faca foi o concunhado, que, até
entdo, estava apenas sentado assistindo a
cena." p47

Quadro 11

O vermelho do sangue sobre o branco do prato confere tom cinematografico a cena,
e reitera a importancia do branco, maculado pela dor e pela violéncia, na estrutura da historia.
Branco que aparece no primeiro sonho de Yeonghye, aquele que a conduz a tornar-se
vegetariana (Quadro 12).

Este ¢ o primeiro trecho em itdlico que aparece no livro. Os trechos em italico’,
inseridos na historia, sao as Gnicas partes em que Yeonghye revela sua voz no romance,
construido por trés novelas narradas por quem conviveu com ela — seu marido (A
Vegetariana), seu cunhado (A Mancha Mongdlica) e sua irmi (Arvores em Chamas),
respectivamente —, mas nao por ela mesma. Os trechos legados a Yeonghye consistem,
mormente, em sonhos e lembrancas. Aqui, temos contrastes de tradugao ja apontados antes,
como se vé em negrito: “Eu havia me ferido no rosto e nos bracos” (1* traducio),
“Machuquei o rosto e lanhei os bragos” (2) e “my torn feet” (37), estando a divergéncia na
versao em inglés, na qual sdo os pés que estao machucados e nao o rosto e os bragos, no que
convergem a primeira e segunda tradugoes. O original em coreano é “bracos” e nio “pés”,

o que ja havia sido apontado, vagamente, por Claire Armitstead.

% Sdo cinco trechos na primeira novela e um na terceira e ultima.

10 Editora associada do jornal inglés The Guardian.

https:/ /www.theguardian.com/books/booksblog/2018/jan/15/lost-in-mistranslation-english-take-on-
korean-novel-has-critics-up-in-arms - Armitstead ainda aponta de forma errada o trecho do livro em que
ocorttre essa falha da tradutora. (acesso em 25/02/2019)
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NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun Jung 2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Jae Hyung sn'lm,, "imsﬂmn;l Yai gmr‘:.
Im. Sio Paulo: Devir, 2013. 189p. Woo. Sio Paulo: Todavia, 1% ed., 2018.176p. | o . 188p.

"Era um bosque escuro. Néo havia ninguém. "Era um bosque escuro. Néo havia ninguém
Eu havia me ferido no rosto e nos bragos nele. Machugquei o rosto e lanhei os bragos ~ Dark woods. No people. The sharp-

tentando abrir caminho por entre as @rvores  ao passar pelos arbustos. pointed leaves on the trees, my torn
de folhagens pontiagudas . . feet. Thisplace,

,mas acho queme  Acho que me perdi sozinha Figuei com muito , but I'm lost now.
perdi sozinha Estava com medo. Com frio. medo. Sentia frio. Atravessei um arroio Frightened Cold Across the frozen
Atravessei um pequeno vale de riacho congelado e encontrei uma construgdo ravine, a red barn-like building.
congelado e encontrei uma construgéio clara  iluminada que mais parecia um celeiro. Passei Straw matting flapping limp across
que parecia um galpdo. Quando afastei 05 por uma cortininha de palha, e entdo eu vi. the door. Roll it up and I'm inside,
trapos que cobriam a entrada e adentrei, de carne, uns pedagos  it's inside. A long bamboo stick
pude ver: pedagos grandes de carne enormes, estavam pendurados em sarrafos. De  strung with great blood-red gashes
vermelha, , pendurados na alguns deles pingavam gotas de sangue of meat, blood still dripping down.
ponta de longos paus. De alguns deles ainda vermelho ainda fresco. Abri caminho por Try to push past but the meat, there's
pingava sangue vermelho. Fui avangando, incontdveis pedagos de carne, mas néo no end to the meat, and no exit.
afastando as carnes sem fim, sem conseguir  conseguia encontrar a saida do outro lado. Blood in my mouth, blood-soaked
chegar a saida do outro lado. A roupa Meu vestido branco ficou completamente clothes sucked onto my skin.
branca ficou toda molhada de sangue . encharcado de sangue.

EE 22
ET T ET T

Chewing on something that felt so
Néo poderia ser mais vivida A sensagdo da  Foi tudo téo real. A sensagdo de mastigar real, but couldn't have been, it
carne fresca sendo mastigada por meus carne crua, 0 meu rosto, o brilho dos meus couldn't My face, the look inmy
dentes. Meu rosto, meu olhar. Parecia vé-lo olhos. Parecia o de alguém que conheci pela  eves... my face, undoubtedly, but
pela primeira vez, mas era com certeza o meu primeira vez, mas com certeza era meu rosto.  hever seen before . Or no, not mine,
rosto. Néo, pelo contrdrio, parecia té-lo visto Quero dizer, pelo contrdrio, parecia té-lo visto but so familiar... nothing malkes

intmeras vezes, mas NAo era o meu rosto. tantas vezes, mas ndo era meu rosto. Dificil sense. Familiar and yet not... that
Ndo sei explicar. Aquela sensagdo familiar, explicar. Erafamiliar e desconhecido ao vivid, strange, horribly uncanny
mas estranha... tdo vivida e tdo estranha, mesmo tempo... Essa sensagéio real e esquisita, feeling" p.19-20
assombrosamente estranha " p.20 terrivelmente estranha " p.16

Quadro 12

Em segundo lugar, apenas a primeira tradugao para o portugués e a tradugao para o
inglés mencionam a “folhagem pontiaguda’ nas arvores (sublinhado), ao passo que a segunda
tradugao para o portugués nao menciona nem folhas pontiagudas nem arvores, mas arbustos.
Em inglés, “almost remembered” (cinza) nao faz sentido nem no trecho nem quando
comparado com as duas versoes em portugués: “Com certeza eu estava junto com outros”
(1%, “Tinha certeza de que estava acompanhada de outras pessoas” (2%). As centenas de
pedacos de carne (amarelo), elemento que d4a um tom tétrico ao cenario retratado, é nimero
descartado na versio em inglés, assim como o elemento BRANCO'", que aparece pela
terceira vez no livro: “A roupa branca ficou toda molhada de sangue” (1* traducao), “Meu

vestido branco ficou completamente encharcado de sangue” (2°), “Blood in my mouth,

blood-soaked clothes sucked onto my skin” (3%). Embora haja divergéncia entre a

personagem estar vestindo, genericamente, uma roupa branca, na primeira tradugdo, e um

1O primeiro sendo pata descrever a cor da camisola que ela usava na primeira noite em que o marido a
encontrou insone, na cozinha; o segundo referindo-se a cor da camisa com que ele iria trabalhar, mas Yeonghye
nio a havia passado.
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vestido branco, na segunda, ambas mantém o elemento BRANCO, sujo de sangue, vermelho
— referéncia recorrente no livro, como temos visto. A versao em inglés, por outro lado, repete
a palavra “sangue”, na boca e na roupa de Yeonghye, mas nao tem o termo branco, e ha o
acréscimo de haver sangue na boca da personagem, o que ndo consta das outras
duas traducoes.

Similarmente, a “carne fresca” (1* tradugao para o portugués) e a “carne crua” (27,
mastigada pela personagem, se transforma em um genérico “algo” ou “alguma coisa”, na
traducao para o inglés. Ainda no campo das divergéncias, no que tange ao reflexo do rosto

da personagem, vejamos o que fazem as trés tradugoes: “parecia té-lo visto inimeras vezes”

(1%), “parecia té-lo visto tantas vezes” (2°), “so familiar” (3%). Se ha partilha de ideia entre
“inumeras vezes” (1°) e “tantas vezes” (2°), nao se pode dizer o mesmo de “tao familiar” (3%).

Por fim, “IN4o sei explicar” (1%) e “Dificil explicar” (2%) transformam-se num znexplicivel

“Nada faz sentido” (3*). De fato, ha instancias, quando comparados os trés livros, em que

nada faz, sentido nas opgdes tomadas na versao em inglés.

Da observagao do fragmento acima, emerge a impressao de que houve a tentativa de
compactar 20 maximo os textos oniricos de Yeonghye, na terceira traducio. Detendo-nos
nos elementos disponiveis no proprio texto, desvela-se o esforco de poetizar o original,
criando algo como um fluxo de consciéncia, a partir da supressao de verbos e de quaisquer
classes de palavras que fossem além do que a tradutora julgou serem os constituintes
essenciais daquele sonho. Cortou-se o que se supOs ser excesso: menos ¢ mais. Todavia, o
efeito obtido ¢ de estranhamento e de falta, pois desse enxugamento do texto eclode um
emaranhado disperso de imagens, um apanhado caleidoscopico de impressoes livremente
associadas, como alguém que esta com a visdo turva e tenta captar o que esta em volta, em
seu campo visual. S30 imagens e impressoes que passam e nao ficam, fluem mas nao se fixam,
nao se consolidando nem na histéria, nem na memoria do leitor. A sintaxe sofre, a parataxe
reina, sobrecarregando a leitura, com tantos pontos soltos.

Traduzir envolve interpretagao, mas Smith ultrapassa o limite do razoavel ao nio
respeitar a propria coeréncia interna do romance. Em A Vegetariana, todas as memorias e
sonhos de Yeonghye sdo coesos — no sentido sintatico mesmo — e, sobremaneira, coerentes,
profundos, evidenciando uma densa camada psicolégica nessa personagem que ¢ julgada por
todos como louca, alienada do convivio familiar, abandonada pelo marido, cobigada pelo
cunhado, esquecida pelos pais e pelo irmao. A tnica que se lembra e cuida dela é Inhye, sua
irma mais velha, a duras penas, pois nao pode contar com o auxilio de ninguém. Os trechos

em italico parecem portar a fun¢ao, no livro, de apresentar a faceta sa de Yeonghye — a que
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ninguém vé —, embora prestes a sucumbir a pesadelos perturbadores, a pensamentos
destruidores e autodestrutivos. Os trechos narrados por Yeonghye sao lucidos, objetivos e
nitidos, na descricdo de memorias negativas, como quando o marido grita com ela, por
exemplo, e também ao contar em detalhes os sonhos que lhe tiram a vontade de dormir a
noite, pois sempre associados a carne, sangue, morte, incomunicabilidade e solidao. Eo que
vemos no sonho a seguir (Quadro 13).

Nas partes narrativas de Yeonghye, as divergéncias entre as tradugdes se agravam.
Chega a parecer uma falha de transcri¢do, pela diferenca do tamanho do texto em inglés,
comparado aos outros dois. As cores representam trechos em comum que ha entre os textos,
os quais iremos contrastar. Mas, nos dois primeiros textos, como nao seria esteticamente
agradavel marcar tudo, tampouco viavel analisa-los por completo, o que nao esta em negtito,
em cores ou grifado é compativel entre ambos, nao valendo a pena ressaltar. Em vermelho,
estao marcadas as partes (do segundo texto) que ndo correspondem a partes das outras
tradugoes, sendo possiveis glosas ou realmente trechos que deixaram de ser traduzidos pelas
outras duas tradutoras.

No Quadro 13, destacamos, primeiro lugar, o inicio: “Voltei a sonhar” (1°), “Sonhei
outra vez” (2°) e “Dreams of murder” (3°). Ha relagao entre os dois primeiros, mas a versao
em inglés antecipa o assunto do relato, como um “spoiler”. Em segundo lugar, ha o trecho
em roxo, sublinhado duplamente, dentro do trecho maior em negrito: “escondeu aquilo”
(1°), reiterado linhas depois, da mesma forma, e “escondeu o corpo” (2° texto), retomado
também linhas depois, mas com mudanca lexical, “escondeu o cadaver”. E interessante a
retomada por repeti¢do, de “escondeu aquilo” (1° texto), recurso que vimos estar presente
na narrativa do livro, e curiosa a variagao lexical entre “corpo” e “cadaver” (2° texto), ainda
mais se nos lembrarmos do fragmento analisado anteriormente, na tradugao de Jae Hyung
Woo, no qual o lencol era branco, mas as nidegas eram alvas'?, variacio de registro ausente
nas demais traducoes.

No primeiro trecho em verde, “O eco pesado e grave” (1°), “Um estrondo pesado

e surdo” (2°), “A sound” (3°). Eco (pesado e grave), estrondo (pesado e surdo) e som
(nenhum determinante). Apenas som. A tradugdao para o inglés opta, como indicado
anteriormente, por reduzir os elementos do sonho ao minimo, um reductio ad absurdum que

desrespeita a amplitude descritivo-narrativa de Yeonghye.

12V. Quadro 10, p.86 e discussio subsequente.
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NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun
Jung Im. Sao Paulo: Devir, 2013. 189p.

"Voltei a sonhar.

Alguém matou uma pessoa, e outro alguém
escondeu_aquilo completamente, mas no
momento em que acordei, esqueci se fui eu
quem matou, ou se eu € que fui morta; e se
fui eu guem matou, quem morreu por minhas
mdos; ou sera que era vocé? Era alguém
muito préximo @ mim... Se ndo, sera que foi
vocé guem me matou? E nesse caso, guem foi
que escondeu agquilo ? Isso com certeza ndo
fui eu nem vocé... Foi com uma pa. Quanto a
isso tenho certeza. Um golpe na cabega com
uma grande pa. .0
grito no momento em que o metal se chocou
com a cabega... Lembro-me muito vividamente

da sombra tombando na escuriddo.

Esta ndo foi a primeira. Tive esse sonho
inumeras vezes. Dentro do sonho, lembro-me
do sonho anterior, como acontece quando a
gente esta embriagado e se lembra da
embriagues anterior . Alguém matou alguém,
incontaveis vezes. Bruxuleante,
inapreensivel... mas a lembranga me vem
numa sensagdo solida de dar calafrios." p.34-
35

2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Jae Hyung
‘Woo. Sio Paulo: Todavia, 1% ed., 2018. 176p.

"Sonhei outra vez.

Alguém matou uma pessoa e outro alguém
escondeu o corpo, sem deixar rastros. No
momento em que acordei, porém, me esqueci do
sonho. Fui eu quem cometi o crime? Ou fui eu a
vitima? Se era a assassina, guem matei? Vocé,
talvez? Era alguém muito préximo. Ou entdo foi
vocé que me matou...? E guem terd sido a pessoa
que escondeu o cadaver ? Com certeza ndo era
eu nem vocé. Usaram uma pa, disso tenho
certeza. O assassinato foi cometido com um golpe
na cabega, com uma pa bem grande, a mesma
usada para cavar a terra.

. Senti a vibragdo no ar no instante em que
o ferro atingiu o cranio. Lembro-me muito bem

da sombra se formando na escuriddo.

Esta ndo é a primeira vez que sonho isso. Ja_
sonhei varias vezes. Assim como, quando
estamos embriagados, nos lembramos de todas as
outras vezes em que bebemos demais, quando
sonho, me recordo de todas as ocasiées anteriores
em que estive sonhando . Por incontaveis vezes,
alguém matou alguém. Nada é muito claro, é tudo
confuso... Mas me lembro de tudo com uma
palpavel e estarrecedora sensagio de realidade."
p.31

Quadro 13

- 3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad.

Deborah Smith. New York: Hogarth,
1st U.S. edition, 2015. 188p.

"Dreams of murder.

Murderer or murdered... Hazy
distinctions, boundaries wearing
thin. Familiarity bleeds into
strangeness, certainty becomes
impossible. Only the violence is vivid
enough to stick. , the
elasticity of the instant when the
metal struck the victim's head ... the
shadow that crumpled and fell
gleams cold in the darkness.

They come to me now more times than
Ican count. Dreams overlaid with

dreams, a palimpsest of horror.
Violent acts perpretrated by night. A
hazy feeling I can't pin down... but
remembered as blood-chillingly
definite " p.35-36

Em azul e verde: “O grito no momento em que o metal se chocou com a cabega”

(1°), “Senti a vibragao no ar no momento em que o ferro atingiu o cranio” (2°) e “A sound
(-..) when the metal struck the victim’s head”. Na primeira tradugao, ¢ “grito”, na segunda,
“vibracdo no ar”, na terceira, “som”. O som, no caso, pode estar se referindo ao trecho
anterior ou a este, ja que houve tantos trechos suprimidos, na tradugao para o inglés. A
divergéncia lexical manifesta-se entre o vocabulario comum (“cabe¢a”) e o técnico
“cranio”). Estranhamento: um golpe forte como esse na cabeca pode resultar em
traumatismo craniano, mas ¢ peculiar e causa espécie imaginar um golpe atingindo
diretamente o cranio, caso nao se esteja em meio a pessoas que usem apenas o jargao médico.
Em inglés, ha a adi¢do de “cabega da vitima”, explicando o que nao ¢é explicado nas outras
duas tradugdes, desnecessariamente. Quem recebe um golpe na cabega certamente ¢ a vitima.
Independentemente de ser redundante, fica a pergunta: o que o texto nao diz, explanara
o tradutor?

Em azul escuro, os trechos mudam a forma verbal, como acontece nos demais

sonhos e lembrangas ao longo do livro. A primeira tradu¢ao opta pela forma verbal no
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passado, ao passo que a segunda tradugao opta pela forma verbal no presente. Ja a terceira
traducdo suprime por inteiro esse trecho.

Sublinhado duplamente: “Tive esse sonho intmeras vezes” (1°), “Ja sonhei varias
vezes” (2°), “They come to me now more times than I can count” (3°). Nos dois primeiros,
a recorréncia desses sonhos, no passado. No terceiro texto, esses sonhos assolam a
personagem cada vez mais no presente. Relagdes bem distintas.

Em ocre e ouro: “Dentro do sonho, lembro-me do sonho antetior, como acontece
quando a gente esta embriagado e se lembra da embriaguez anterior.” (1°); “Assim como,
quando estamos embriagados, nos lembramos de todas as outras vezes em que bebemos
demais, quando sonho, me recordo de todas as ocasides anteriores em que estive sonhando.”
(2°); “Dreams overlaid with dreams, a palimpsest of horror” (3°). O primeiro texto expressa
com concisao o que o segundo expressa com prolixidade. No terceiro, em inglés, vé-se a
releitura completa, minima, com a interpretagao, de bonus: “palimpsesto de horror”.

Por fim, em verde: “Mas a lembranca me vem numa sensagido solida de dar
calafrios” (1°), “Mas me lembro de tudo com uma palpavel e estarrecedora sensagao de
realidade” (2°) e “but remembered as blood-chillingly definite” (3°). O aspecto de “dar
calafrios” esta presente no primeiro e ultimo textos, mas nao no segundo. O segundo, por
sua vez, traz o elemento “palpavel e estarrecedora sensa¢ao de realidade”, no que combina
com o primeiro apenas no que diz respeito a contiguidade de “sensa¢ao solida” e “palpavel
sensacao” — relacionaveis a “definite”, em inglés. Contudo, “estarrecedora” (2°) e “de dar
calafrios” (1°) sdo leituras distintas.

Um aspecto que nao deve ser ignorado: a pontuacao, na primeira tradugao, ¢ marcada
por trés reticéncias. Na segunda, as reticéncias ocorrem apenas uma vez. Na terceira, com o
texto extremamente reduzido, ha duas reticéncias. Tradutores mexem livremente
na pontuagao.

Henri Meschonnic aborda, em seu livro Linguagen, ritmo e vida, ainda que de forma
rapida, a pontuagao. Segundo Meschonnic (20006, p.8), “a historicidade da pontuagio dos textos é

uma questao de oralidade.”” Ponto que retoma em seguida:

A relagio entre escritura e ritmo, no sentido critico, coloca em evidéncia a
historicidade radical do discurso e de todo discurso. A historicidade da
pontuagdo, sobre a qual a maior parte dos fil6logos demonstra ndo ter sequer
idéia. Belo trabalho para os restabelecedores de textos por vit: todas essas
edigdes por refazer. Para livra-las deste arcaismo: modernizar a pontuagio.

(MESCHONNIC, 2006, p.12 — grifo meu)
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Nos escritos de Meschonnic, a discussio do conceito de “ritmo” ¢é suficientemente
ampla. Porém, para fins de levantar indagagdes especificas sobre a pontuagao divergente nas
tradugoes que tenho contrastado, refiro-me a “ritmo” como o proprio Meschonnic o definiu:
“O ritmo ¢ uma organizacao subjetiva do discurso.” (MESCHONNIC, 20006, p.17). Entendo que
Machado de Assis (1839-1908), tio avidamente corrigido por seus editores devido a
pontuagao que utilizava, assim como a primeira romancista negra brasileira, Maria Firmina
dos Reis (1822-1917), em seu conto “A escrava” (1887), cuja pontuagio, mantida mesmo nas
publicacdes e digitalizacdes recentes ', causa estranhamento ao leitor de hoje, organizaram seus
textos assim. E assizz estdo para serem lidos. Portanto, o que justificaria acrescentar ou extrair
reticéncias, ao traduzir, mexendo no ritmo e alterando a leitura?

Quando Meschonnic ironiza, na citagao acima: “Belo trabalbo para os restabelecedores de
texctos por vir: todas essas edicoes por refazer. Para livra-las deste arcaismo: modernizar a pontnagao”,
petrcebo que ele se contrapde ao que tem sido feito com todos os textos antigos ou passados
(e mesmo modernos, contemporaneos) que chegam a noés, em sucessivas edi¢oes: tendo sua
pontuagao atualizada, tornada acessivel, digerivel, compreensivel — qualquer justificativa
editorial subjugando o carater intrinseco e histérico que ligava aquela pontuagao aquele texto
e aquele texto ao seu ritmo.

Meschonnic retoma ainda esta questao da pontuagao e da oralidade, do ritmo:

Todo um passado de racionalidade do escrito, e de racionalismo, leva ao
desconhecimento a pontuagio — a ritmica — dos textos anteriores as normas
ou hdbitos culturais de nossa pontuagdo moderna.
(.-

[N]ao existe, ainda, quase nenhuma edigido dos textos franceses dos séculos
XVI, XVII e XVIII que nio cotrija a pontuagdo. O mal atinge também os
modernos. O que faz com que, do ponto de vista da oralidade, que é sua
literalidade, ¢ também uma teatralidade, mesmo que eles nio sejam textos de
teatro, suas edi¢des sejam ilegiveis, inutilizaveis. Em outras palavras, elas
advém da filologia, ndo da poética. Mas de uma filologia que ainda ndo
compreendeu que ela precisa da poética. (MESCHONNIC, 2006, pp.19-20 —

grifo meu)

13 Conto disponivel gratuitamente na internet, ¢ marcante pela pontua¢io nio alterada. Mais marcante que a
pontuagio de Castro Alves em seu livto de poemas Espumas Flutuantes (1870), em que se destacam as
sequéncias de reticéncias e pontos de exclamagido, pouco usuais atualmente, muito menos na poesia.
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Prossigamos, no Quadro 14, a segunda parte do sonho, na qual veremos, entre outras,
mais questoes sobre a pontuagao.

Em negrito, em primeiro lugar: “Vocé nao deve entender” (1°), “Duvido que vocé
consiga entender” (2°). O texto em inglés suprime grande parte desse primeiro paragrafo,
fazendo com que a lembranca continue zz media res, com o leitor as cegas, a cata da
compreensiao. Esse procedimento altera o curso da histéria, como haviamos discutido, por
fazer com que essa escrita parega pertencer a alguém acometido por disturbio psiquiatrico, o
que nao ocorre nas outras duas tradugdes. A afirmacido ndo ¢ exagerada. Basta observar o
alto grau de abstracio que a traducdo em inglés da a frases como que pingadas, logo,
descontextualizadas, ao passo que as demais tradugoes retém elementos concretos que

embasam as afirmagSes de Yeonghye.

NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN

3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad.
Deborah Smith. New York: Hogarth,
1st U.S. edition, 2015. 188p.

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun Jung Im. 2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Jae Hyung
Sio Paulo: Devir, 2013. 189p. Woo. Sio Paulo: Todavia, 1* ed., 2018. 176p.

"Vocé ndo deve entender. Sempre tive medo quando "Duvido que vocé consiga entender. Faz tempo
via alguém cortar alguma coisa sobre a tdbuade  gue me da medo ver alguém manejando uma faca "Intolerable loathing, so long

cozinha. Ainda que fosse a minha irmd, ndo, que sobre a tabua de corte. Pode ser minha irmd, suppressed. Loathing I've always tried
fosse a minha mée. Néo sei explicar por que. minha mde: ndo importa. Ndo sei explicar. S6 sei  to mask with affection. But now the
Somente que é uma sensagdo insuportavel. Nesses  gue é uma sensagdo insuportavel. Justamente por mask is coming off.
momentos, costumava trati-las ainda mais isso sou sempre gentil com essas pessoas. Mas ndo
carinhosamente. Ndo quero dizer que foi a minha  estou dizendo que, em meu tltimo sonho, o That , sordid, gruesome,
mde ou a minha irmd a ser morta ou a matar no assassino ou a vitima era minha mde ou minha brutal feeling. Nothing else remains .
sonho da noite passada. Mas somente que sobrou irmd. Apenas a sensagdo é parecida, uma Murderer or murdered, experience too
aquela sensagao, . suja, horripilante e cruel. sensagdo horripilante, nojenta, e cruel. vivid to not be real.
De ter matado alguém com as proprias mdos, oua  Como se eu tivesse matado alguém. Ou como se . Lukewarm, like slightly
de ser assassinada por alguém. Uma sensagéo alguém tivesse me matado . Algo impossivel de se | cooled blood.
impossivel de imaginar se ndo se passa por isso... imaginar se ndo tivesse sido experimentado... E

. Morna como o sangue ainda e morno, como o sangue  Everything starts to feel unfamiliar. As if
esfriando. que ainda ndo esfriou. I've come up to the back of something.

Shut up behind a door without a handle.
Por que serd. Estranho tudo que estd ao meu redor. Por que sera? Tudo parece desconhecido para Perhaps I'm only now coming face-to-
Pareco estar posta no lado avesso de alguma coisa.  mim, como se olhasse para as coisas de longe. Sface with the thing that has always been
Parego estar presa atrds de uma porta sem Como se estivesse presa atrds de uma porta sem here. It's dark. Everything is being
maganeta. Nédo, talvez, serd que somente agorame  maganeta. Ndo é bem isso... Sera que sempre estive snuffed out in the pitch-black darkness."
dei conta de que estive aqui desde o inicio? Esta ali e s6 agora me dou conta? Tudo estd escuroe  p.36
escuro. Tudo esta esmagado num brew." p.35 esmagado." p.31-32
Quadro 14

Entre a primeira e segunda tradug¢oes, aparecem divergéncias de toda ordem, como

“cortar alguma coisa” (segunda linha) x “manejando uma faca”; “sempre” x “faz tempo

que” (sublinhados). i, no entanto, o trecho duplamente sublinhado que temos oportunidade

de comparar com a tradugao para o inglés: “Nesses momentos, costumava trata-las ainda

mais carinhosamente” (1°), “Justamente por isso sou sempre gentil com essas pessoas”

(2°), “Loathing I’'ve always tried do mask with affection” (3°). “Loathing” é palavra que

nao encontra correspondente nas tradugdes para o portugués, porém parece querer retomar

o contexto da narrativa. “Nesses momentos” (1°) e “Sempre” reiteram a discrepancia ja
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presente anteriormente nesse texto, apontada: “sempre” (1°), “faz tempo que” (2°). “Tratar
carinhosamente”, “sou sempre gentil” e “tentei mascarar com afei¢do” tém similaridades,
mas, pela forma como essas frases foram construidas, nio ha entendimento entre
as traducgdes.

Em azul e em verde claro, a unica palavra digna de nota é “gélida” (1°), que ¢ vertida
como “terrivel” (2°) e “shuddering” (3°). Em verde-escuro, ha o apagamento, na segunda e
terceira tradugdes, da expressao “com as proprias maos”, presente na primeira traducao. Essa
auséncia faz diferenca no andamento do romance, pois € justamente “com as proprias maos”
que Yeonghye ira matar o passaro olho-branco mais para a frente na histéria. Seus sonhos
sao prenuncios, e os apagamentos que as traducdes fazem impactam a compreensiao da
histéria por parte do leitor. Nas cores mostarda e azul estao elementos em comum entre os
trechos, que nao comentarei, para poder focar no texto ressaltado pela cor bege: “Por que
serd.” (1°) x “Por que serd?” (2°). O texto em inglés omite a indagacio. E ponto final ou
ponto de interrogacao? Por que a divergéncia ao pontuar? Ademais, no primeiro texto, as
reticéncias sio usadas uma unica vez, ao passo que, no segundo, sio usadas duas vezes e, no
terceiro, nenhuma vez. Por que acrescentar ou suprimir as reticéncias do texto? Algo em que
a primeira traducdo e a terceira, guardadas todas as diferencas, parecem convergir é no
emprego de frases curtas, que nao se alongam — em inglés, todavia, é explorado até o limite
esse recurso, com as consequéncias negativas ja explicitadas.

Em sua introducao a Poética do Traduzir, Meschonnic expoe sobre as quatro formas

de teratologia'* em traducio:

as supressoes ou omissdes no texto, em que ha falta de uma palavra ou de um
grupo de palavras; os acréscimos, porque a tradugido se cré obrigada a
explicitar; os deslocamentos de grupos (a unidade estando no grupo, nio
na palavra) — por motivos nunca misteriosos, ou ainda nio elucidados, o
que estava no comego se encontra no meio ou no fim da frase, o meio no
comego, o fim no meio, pretensamente para respeitar os habitos de uma outra
lingua — sem nenhum constrangimento linguistico, ¢ sem nenhuma ideia de uma
semantica de posi¢do; enfim, banalmente, observa-se a0 mesmo tempo uma
nio-concordincia e uma anticoncordincia: nao-concordincia, quando
uma mesma unidade de sentido ¢ traduzida por muitas, desfigurando o

ritmo semantico, e anticoncordancia ou contraconcordincia, quando inversamente

14 Na definicio do dicionatio eletronico Houaiss da lingua portuguesa (2009, 3.0): “Rubrica: medicina. 1.
Especialidade médica que se dedica ao estudo das anomalias e malformagoes ligadas a uma perturbagiao do
desenvolvimento embrionario ou fetal; 2. Derivagio: por sinédoque. O conjunto dos monstros; a
monstruosidade. Ex.: as cortes medievais adoravam a 1.’

95



Fernando Janudrio Pimenta

muitas sio transformadas numa unica. Naturalmente, nio-concordancia e
anticoncordéncia podem se reunir. E as quatro formas de teratologia, como era
de se esperar, acham-se também geralmente juntas. Em nome do natural.

(MESCHONNIC, 2010, pp.xxxiv-xv)

Das quatro teratologias mencionadas por Meschonnic, foram exemplificadas, a partir
dos excertos analisados até agora: as supressoes/omissoes; os acréscimos; € a nao-
concordancia e a anticoncordancia. Esta ultima teratologia, especificamente, quando
apontei®” a recorréncia de “white” e do termo “branca(s)”, na traducio de Deborah Smith e
de Yun Jung Im, respectivamente, porém o que ja nao ocorreu na tradu¢io de Jae Hyung
Woo, o qual traduziu por dois termos diferentes (“branco” e “alvo”) — isto, além de alterar
o registro, produziu uma nao-concordancia, traduzindo de duas formas distintas o vocabulo
“branco”, em coreano. Um segundo exemplo de nao-concordancia se materializa ao
contrapormos a traducio de Yun Jung Im, a qual repete duas vezes “escondeu aquilo”'’, ao
passo que a traducdao de Jae Hyung Woo opta por “escondeu o corpo” e, em seguida,
“escondeu o cadaver”, no mesmo trecho. Assim, na leitura de Meschonnic, pdem-se duas
possibilidades: ou a tradu¢ao de Jae Hyung Woo produz nio-concordancia nesses dois
exemplos, por traduzir de diferentes formas um mesmo vocabulo do texto original,
desfigurando, como afirma Meschonnic, o ritmo semantico; ou sao as tradugdes de Yun
Jung Im (nos dois exemplos) e de Deborah Smith (no primeiro exemplo) que fazem a
anticoncordancia ou contraconcordancia, por traduzir diferentes unidades de sentido da
lingua fonte como uma mesma, na lingua alvo.

No fragmento abaixo, a primeira caracteristica visivel é a presenca de uma das

teratologias — que ainda nao fora apontada —, os deslocamentos de grupos.

3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad. Deborah

1LK Han. A Vegetariana. Trad. Yun Ji 2 i
ang, Han, egetariana. Trad. Yun Jung 2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Jae Hyung Smith, New York: Hogarth, 1st U.S. edition,

Im. Sdo Paulo: Devir, 2013. 189p. ‘Woo. Sio Paulo: Todavia, 1° ed., 2018. 176p.
m. Siao Paulo: Devir. . 00. Sdo Pa a, 1% ed., p. 2015. 188p.
"Teria de ser uma penetracdo real e registraria "Tinha que ser de verdade, porque a ideia era "He needed authenticity, and that meant actual
os genitais em copula.”" p.95 filmar os 6rgios genitais em acido." p.91 penetration." p.103
Quadro 15

A frase que inicia a tradu¢ao de Yun Jung Im, “Teria que ser uma penetra¢io real”
(1°) é a frase de fechamento de Deborah Smith (3°), tendo sido completamente deslocada,

ainda que ligada pela mesma conjuncao aditiva, o que leva a crer numa pretensa total

15V, Quadro 10, p. 86.
16V, Quadro 13, p. 91.
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liberdade do tradutor de inverter, sem mais, as frases do texto original. Para além desse
deslocamento, veem-se lacunas, pois a segunda traducdo nao apresenta nada semelhante a
“penetragao real”, a0 mesmo tempo usando uma conjuncgao explicativa (porque) e a palavra
“ideia”, nao presentes nas demais tradugoes. Ja as frases “T'inha que ser de verdade” (2°), e
“He needed authenticity” nao encontram equivalentes na primeira tradu¢ao. Além disso, “os
genitais em copula” (1°) e “os 6rgaos genitais em agao” nao estao presentes na tradugao para
o inglés. Os verbos “registrar” (1°) e “filmar” (2°), por fim, nao encontram correspondéncia
na traducio para o inglés. Sob uma andlise cuidada dos trés trechos, cada um com menos de
duas linhas de tradugao, mostram-se malabarismos que fazem diferir a ordem, optando pelo

que permanece ou nao do original e pelo que é acrescentado e suprimido.

2K Han. A Ve {an Trad Fae Hung 3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad. Deborah

: AR B S Smith. New York: Hogarth, 1st U.S. edition,
- Jaadl: :
Woo. Sdo Paulo: Todavia, 1* ed., 2018. 176p. P.92 2015. 1880 P.103-1

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun Jung
Im. Sio Paulo: Devir, 2013. 189p. P.96

peitos seu busto her breasts

quando ele entrou nela quando a penetrou when he entered her
sua parte intima sua vagina her vagina

quando saiu dela tirou o corpo de dentro dela when he pulled out
antes do climax antes de gozar on the point of climax
o seu membro seu pau his penis

Quadro 16

Quanto ao registro, abordado de forma sucinta anteriormente, apontaremos, a partir
do Quadro 16, o emprego diverso de termos referentes a sexualidade e o uso disseminado
de “hell”, na versao em inglés. A comegar pelo dominio da sexualidade, podemos fazer um

quadro das opgoes feitas por cada tradugao:

2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Jae
Hyung Woo. S3o Paulo: Todavia, 12 ed.,

"Ele a virou, de modo que ela ficasse com a

3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad.
Deborah Smith. New York: Hogarth, 1st U.S.
edition, 2015. 188p.

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun Jung Im.
S3o Paulo: Devir, 2013. 189p.

"Ele virou o corpo dela para a frente. Ndo podia vé- "He turned her over onto her back. A dazzling

la dos peitos para cima por causa de uma luz
ofuscante que emanava da parte superior do
corpo - a fonte da luz parecia ser o rosto dela.
Abriu as pernas dela com as duas méos, e pdde
perceber que ela ndo dormia pela elasticidade
durinha das coxas. Quando ele entrou nela, um

sumo verde comegou a escorrer de sua Qarte

intima como o que escorre das folhas quando sdo
esmagadas. O cheiro de mato, aromatico, mas ao
mesmo tempo amargo, ficou cada vez mais forte,
e ele respirava com dificuldade. Quando saiu dela,
a custo, imediatamente antes do climax, viu que o

seu membro estava totalmente tingido por um
verde escurecido. O sumo verde fresco que ndo
sabia se era dela ou dele manchava toda a sua
parte inferior até as coxas.” p.96

boca para cima. Um raio de luz ofuscante
irradiou da cabega para o colo, impedindo
que seu busto ficasse visivel. Entreabriu suas
pernas com as maos e, ao ndo encontra-las
rigidas, notou que ela estava acordada.
Quando a penetrou, um suco verde,
semelhante ao de folhas trituradas, comegou
a escorrer de sua vagina. O cheiro agradavel
e ao mesmo tempo amargo de planta o
deixou cada vez mais zonzo, dificultando sua
respiragdo. Um pouco antes de gozar, ele
tirou o corpo de dentro dela e percebeu que
seu pau estava totalmente manchado de
verde, assim como seu ab&dmen e suas coxas,
tudo coberto por aquele suco refrescante de
planta, que ndo dava pista de onde vinha: se
dela ou dele.” p.92

Quadro 17

light came from her naked body, making him
squint, and he couldn't see the area above
her breasts - as though the source of the light
was somewhere around her face. He spread
her legs; her thighs parted with an ease that
could only mean she was awake. A green sap,
like that which oozes from bruised leaves,
began to flow our from her vagina when he
entered her. The acrid sweetness of the grass
was so pungent he found it difficult to
breathe. When he pulled out, on the point of
climax, he saw that the whole of his penis
was stained green. A blackish paste was
smeared over his skin from his lower stomach
to his thigs, a fresh sap which could have
come from either her or him." p.103-104
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Opgoes mais conservadoras no registro dividem espago com outras de maior
informalidade, uma convivéncia for¢ada de opostos — pois na traducao de Jae Hyung Woo,
“busto”, “penetrou” e “tirou o corpo de dentro dela” sio seguidas de “antes de gozar” e
“seu pau”, o que, se ndo esta presente no original, lega um aspecto pornografico a uma cena
erética, se pudermos afirmar existir de fato essa distingao entre o sexo menos e mais explicito,
inclusive na linguagem. Mesmo se as barreiras dessa distingao ja estiverem erodidas, ¢é fato
que “gozar” e “pau” provocariam maior constrangimento — e mesmo conteng¢ao —, em uma

leitura em publico, do que as opges feitas nas outras tradugoes.

NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN

3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad. Deborah

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun Jung 2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Jae Hyung Smith. New York: Hogartk, 1st US. edition, 2015
S y .S. ‘i g

Im. Sio Paulo: Devir, 2013. 189p. ‘Woo. Sio Paulo: Todavia, 1* ed., 2018. 176p. 188p.

"Apenas eu comegcava a me perguntar se ja nio_ "The only thing was, because we'd decided to put off
seria hora de ser chamado de pai. pois trying for children until we'd managed to secure a
vinhamos adiando a gravidez até comprarmos  "Tinhamos postergado a gravidez para depois de  place of our own, which had only happened last

este apartamento no outono do ano passado. comprar esta casa, no outono do ano passado, e autumn, I sometimes wondered whether I would ever
Jamais imaginei que haveria qualquer mudanga no entdo comecei a achar que estava na hora de get to hear the reassuring sound of a child

nosso cotidiano até eu descobri-la de pijamase  ouvir alsuém me chamar de papai. Mas em gurgling 'dada’, and meaning me. Until a certain day
de pé na cozinha, numa madrugada de fevereiro.  fevereiro tltimo, de madrugada, encontrei minha last February, when I came across my wife standing in

esposa na cozinha, de pijama. Até ai eu nunca the kitchen at daybreak in just her nightclothes, I had
- O que vocé estd fazendo? tinha pensado que nossa vida pudesse sofrer a never considered the possibility that our life

minima transformacao. together might undergo such an appalling change.
Perguntei, sem completar o movimento de
acender a luz do banheiro. Seria talvez umas 'O que vocé estd fazendo de pé ai?, lhe perguntei 'What are you doing standing there?
quatro horas? Acordara sentindo sede e no momento em que ia acender a luz do banheiro.
vontade de urinar por causa da garrafa e meia Devia ser umas quatro da madrugada. Tinha  I'd been about to switch on the bathroom light when I
de soju * que tomara no jantar de negécios." p.16 acordado com sede e com yontade de mijar, por Was brought up short. It was around four in the

causa da meia garrafa de soju que tomara no morning, and I'd woken up with a raging thirst from
*Bebida destilada tipica coreana que pode ser ~ jantar com os colegas do trabalho." p.11-12 the bottle and a half of soju I'd had with dinner,
feita de arroz, batata-doce, batata ou outra fonte which also meant I was taking longer to come to
de amido my senses than usual." p.14

Quadro 18

Além das glosas habituais na versio em inglés — em vermelho, e especialmente
pronunciadas neste trecho de abertura do livro'” —, ha a discrepancia entre “até comprarmos
este apartamento” (1°), “depois de comprar esta casa” (2°), “to secure a place of our own”
(3°): apartamento, casa ou lugar? No ultimo paragrafo, o narrador faz uma pergunta ou
afirmacdo (cor mostarda)? Ja a questio do registro reaparece “‘em vontade de urinar” (1°) x
“vontade de mijar” (2°). A segunda traducio, de Jae Hyung Woo, opta por esse registro
informal no vocabulario concernente a sexualidade e fisiologias do corpo humano, o que
causa estranhamento durante a leitura, por nao coincidir com o tom empregado no restante
do romance. A traduc¢ao para o inglés, como ja apontado em diversos fragmentos, suptrimiu

mais esse trecho do romance. Deve-se apontar a divergéncia na quantidade de bebida

17 “Como fixar a atencio do leitor” e tornar sua tradugio altamente vendavel — faca o texto atraente logo no
inicio, dando-lhe uma prosa “descolada”.
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ingerida pelo personagem: meia garrafa ou uma garrafa e meia? Por fim, a primeira tradugao
¢ a Gnica a explicar o que ¢ sg/u, por meio de nota.

Se, por um lado, Smith consegue escolher palavras mantendo o mesmo registro no
campo sexual, observemos o Quadro 19, a seguir.

No primeiro paragrafo, ocorre a troca de personagens: em portugués, quem estd
sentada comendo ¢ a esposa, mas, na versao em inglés, quem esta sentado é o marido. Nesse
mesmo paragrafo, que ¢ informal em ambas as tradugdes para o portugués, vemos a traducio
para o inglés misturar formal (“steadfastly uninterested”) com informal (“in this poor excuse
for a meal”), construindo sentengas que soam afetadas, pois caracterizadas por alta
variabilidade e instabilidade no tom, e com resultados dissonantes — ou polifénicos —, com o
fator complicador de o narrador-personagem retratado na novela, como apontado
anteriormente, nao ter essa personalidade multifacetada e extravagante que se apresenta ao
leitor, muito pelo contrario. Em vermelho, estao todas as glosas. Em verde, no final, usa-se
uma expressao em inglés “zhere’s simply nothing anyone else can do but sit back and let hem get on with
., que em nada se assemelha as solugdes encontradas pelas traducoes ao portugués; ambas
as tradugdes para o portugues, neste trecho final, mantém coeréncia interna com o enredo,
pois, apos este episddio, o narrador de fato “acompanha” a dieta vegetariana de Yeonghye,

ja que ele proprio nao cozinha e fica a mercé dos pratos que ela prepara.

'NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN
3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad. Deborah

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun J . rian Hyung
ng, Han. A Vegetariana. Trad. Yun Jung B Smith. New York: Hogarth, 1st U.S. edition, 2015.

Im. Sao Paulo: Devir, 2013. 189p. ‘Woo. Sido Paulo: Todavia, 1* ed., 2018. 176p.

188p.
"-Nio vai comer? - ela perguntou displicente, ~ "Nao vai comer?', ela perguntou, com a voz ;
P .. P & | -eap i € 2 e . "Not eating? she asked absentmindedly, for all the
parecendo uma mulher de meia-idade que ja vulneravel de uma velhinha que pariu e criou A : = 3
R : % world like some middle-aged woman addressing her
criara uns quatro filhos. uns quatro filhos.

grown-up son. I sat in silence, steadfastly
uninterested in this poor excuse for a meal,

crunching on kimchi for what felt like an age.

Sem dar a minima para o fato de eu estar parado a Néo dava a menor importancia para mim, que
toa observando-a, ficou mastigando o gimchi por estava parado de pé, vendo-a mastigar, de forma

um longo tempo, fazendo soar o barulho da barulhenta e por um bom tempo, um pedagode
acelga sendo esmagada. acelga com kimchi.
R - Spring came, and still my wife hadn't backed down.

She was as good as her word - I never saw a single
piece of meat pass her lips - but  had long since
ceased bothering to complain. When a person
undergoes such a dramatic transformation, there's

Nada mudou na esposa até a primavera chegar. A primavera chegou, e minha mulher continuou
Acabei tendo uge comer apenas mato todasas  assim. Passamos a comer somente yerdura pela
manhas, mas ndo reclamei mais. Quando uma manha. Até parei de reclamar. Quando uma
pessoa se trasnforma tdo completamente, nao pessoa muda de forma radical, ndo ha outro
resta opcdo a outra sendo acompanhar."p.24 remédio senido segui-la." p.20

Quadro 19

simply nothing anyone else can do but sit back and
let them get on with it." p.23

De volta ao registro no vocabulario sexual, pode-se constatar, no quadro a seguir, a
inconstancia da tradugao de Jae Hyung Woo, a qual nao mantém “pau” para “pénis” ao longo
do livro. Por outro lado, vé-se a constancia das traducoes de Jung Im e de Smith, as quais
mantém, respectivamente, “membro” e “pénis”, nas vezes em que ¢ mencionado, na historia,

o 6rgao genital masculino:
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NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN
1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun Jung 2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Jae Hyung 3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad. Deborah Smith.
Im. Sao Paulo: Devir, 2013. 189p. ‘Woo. Sio Paulo: Todavia, 1? ed., 2018. 176p.  New York: Hogarth, 1st U.S. edition, 2015. 188p.
"Na verdade, eu alimentava um sentimento "Ganhei uma barriguinha jd na segunda metade
inconfessdvel de inferioridade pela barriguinha  dos meus vinte anos. Meu corpo néo desenvolvia
que comegara a aparecer depois dos vinte e cinco massa magra nem mesmo com meus repetidos

"The paunch that started appearing in my mid-twenties,
my skinny legs and forearms that steadfastly refused to
bulk up in spite of my best efforts, the inferiority

b mssnio speae do esforso, i o peeen, ave sosmars o deiar i SOTPIEX 18 1 s oot he st of o pes
B P e Peqeer. 9 g could rest assured that I wouldn't have to fret about such
meu membro pequeno. mas nada disso me apreensivo, parou de me incomodar quando 2
: things on her account." p.12
incomodava quando se tratava dela." p.13-14 estava comela" p.9
Quadro 20

Acrescente-se, a0 que foi dito, o fato de as duas tradugdes para o portugués
explicitarem, de forma objetiva, que o pénis do personagem era pequeno, mas a tradu¢ao em
inglés o fazer por uma circunlocugao.

Por ultimo, para concluir a discussao aberta sobre o uso indiscriminado da interjeicao
“hell”, que causa choques no registro em diferentes partes do livro, funcionando como um

cacoete da traducdo em inglés, apresentamos os exemplos:

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun Jung 2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Jae Hyung 3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad. Deborah Smith.

Im. Sdo Paulo: Devir, 2013. 189p. ‘Woo. Sio Paulo: Todavia, 17 ed., 2018. 176p. New York: Hogarth, 1st U.S. edition, 2015. 188p.
"Tem muita gente que me conhece aqui. Até o "Muita gente me conhece aqui, a comecar pelo  "Anyone might recognize me here - hell, even the
seguranca. Mas o que é que esta acontecendo, porteiro. Qual é o seu problema? Ainda mais porter knows my face. What on earth do you want at
a essa hora da noite?" p. 108 aessa hora..." p.104 this time of night?" p.114

Quadro 21

Ha divergéncias lexicais, visto que a primeira traducdo da a profissao de “seguranga”,
a0 passo que as outras duas convergem em “porteiro”. Ja a pergunta que a personagem faz

¢ completamente diferente em cada uma das tradugdes: “Mas o _que é que esta

acontecendo, a essa hora da noite?” (1°), “Qual é o seu problemar” (2°), “O que [diabos]

vocé quer a esta hora da noite?” (3°). A segunda traducdo faz uma espécie de glosa,
terminando o trecho ndo com uma pergunta, mas como um adendo a pergunta, com direito
a reticéncias. Ja o “hell”, quando posto lado a lado as tradugodes para o portugués, nao faz

sentido.

1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun Jung 2. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Jae Hyung 3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad. Deborah Smith.

Im. Sdo Paulo: Devir, 2013. 189p. ‘Woo. Sdo Paulo: Todavia, i ed., 2018. 1761). New York: Hogarth, 1st U.S. edition, 2015. 188p.

"-Ainda bem que o meu marido vai trabalhar "Vocé tem sorte por meu marido estar de "'It's a good thing my husband's working tonight'

até tarde hoje. Como é que seria se ele levasse a plantio hoje a noite. O que ele iria pensar?' said P, switching on the studio lights. 'Otherwise there

mal? - disse P, acendendo a luz do atelié." p.109  disse P., acendendo a luz do atelié." p.104 might've been one hell of a misunderstanding "p.116
Quadro 22

A primeira e a terceira tradugoes convergem na forma como P se dirige ao marido

de Inhye: “Ainda bem que” e “It’s a good thing”, porém divergem da segunda traducao:
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“Vocé tem sorte por...”. A segunda traducio ainda diverge por afirmar que “meu marido esta
de plantao”, ao passo que as demais fazem apenas referéncia ao marido ter de trabalhar a
noite, naquele dia. As duas tradugdes para o portugués modificam completamente a

pergunta, mas ainda é uma pergunta. Ja em inglés, nao é pergunta, tem o cacoete “hell” no

meio e diz o que nenhuma das outras tradugdes diz, expandindo o texto a guisa de explicagao.

NOVELA: A VEGETARIANA / THE VEGETARIAN
1. Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Yun Jung Im. 2.Kang, Han. A Vegetariana. Trad. Jae Hyung 3. Kang, Han. The Vegetarian. Trad. Deborah Smith.
Sao Paulo: Devir, 2013. 189p. ‘Woo. Sio Paulo: Todavia, 1° ed., 2018. 176p. New York: Hogarth, 1st U.S. edition, 2015. 188p.
"Teria ficado muito bravo se fosse pelo meu

temperamento habitual. Quer ver o sen marido
ser mandado embora da firma? O que é que esta
tramando?" p.33

"Se eu agisse como estava acostumado, teria me "Naturally, I got angry. Did she want to see her
enfurecido. 'Quer que seu marido seja husband get fired? What the hell did she think she
demitido? O que pensa que esta fazendo?'" p.29 was doing?" p.33

Quadro 23

A primeira e a segunda tradugOes, apesar de apresentarem entre si uma das
teratologias postuladas por Meschonnic, o deslocamento, estao condizentes, com mudangas
minimas e nao dignas de nota. Quanto a tradugdo para o inglés, discrepa desde “Naturally, I
got angry”, que é justamente o contrario do que esta nas duas primeiras tradugdes, pois o
personagem NAO ficou nervoso. O advérbio (naturally) é glosa e ha supressdo da hipétese
formulada pelo marido (“se eu agisse como estava acostumado”) ou do comentario (“pelo
meu temperamento habitual”). E o marido, que nas versbes em portugués dirige o
pensamento (1°) e as palavras (2°) a esposa, em inglés apresenta como que um
distanciamento, intrometendo-se no texto uma voz de narrador em terceira pessoa. “Hell’,
com mais esta instancia no livro, passa a integrar o vocabulario de duas personagens, na

histéria, atribuindo-lhe um tom inventado, a gosto da tradutora.

Consideragoes Finais

Por meio dos 23 fragmentos introduzidos e analisados neste texto, dentre um
universo de 172 fragmentos transcritos e comparados, busquei abranger o estudo de trés
tradugoes, em suas multiplas facetas, no que alcancam, mas, principalmente, no que nio
alcangam, na traducao do romance A VVegetariana.

Aspecto fulcral: guiei-me por alguns principios basicos expostos pelo linguista, poeta,
académico e, sobretudo, tradutor, pensador e revolucionario do que se concebe por traduzir,
Henri Meschonnic. Orientado por esses principios, foi meu objetivo expor um panorama do

que cada traducio oferece, visto sob meu prisma, dispondo, no trabalho, trechos de duas das
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trés novelas (A Vegetariana, A Mancha Mongolica) que compdem o romance. A terceira
(Arvores em Chamas) apenas nio figura aqui por falta de espaco, ja excedido.

Meschonnic, em sua Introducao a Poética do Traduzir, aborda uma série de questdes
que concernem direta e indiretamente a tradugao, de forma holistica, as quais embasaram a
iniciativa deste dificil trabalho de comparar tradugbes, sem, no entanto, conhecer a lingua
original. Antes de esse fato se tornar um defeito impeditivo desta empreitada, saber o que eu
nao sei e reconhecé-lo foi e é um balizador dos meus limites.

Parto, sobretudo, do pressuposto inegavel de que é impossivel saber todas as linguas
do mundo. E impossivel, como avido leitor, ndo entrar em contato com outras linguas e
culturas, por meio exclusivo de tradugdes, boas ou mas, formadoras ou deformadoras, pois
de todas elas somos reféns. F impossivel ndo formar uma opinido sobre os livros que lemos
por prazer ou porque os temos de ler e ndo notar os trechos que pareceram ou soaram
esquisitos ou cacofonicos ou simplesmente “enroscados”, durante a leitura. Do impossivel
ao possivel: ¢ possivel pegar varias tradugdes de um mesmo livro e compara-las, fragmento
por fragmento, trecho a trecho, e sair de uma opiniao desinformada sobre aquela obra para
se chegar a uma opinido formada. Enxergar a pratica pela teoria e a teoria pela pratica, como
sempre o quis Meschonnic. Como tradutor, passei nao s6 a enxergar, mas a sentir o busilis

que ¢ traduzir, alvo de anedota contada por Meschonnic:

A bela infiel'® contribuiu talvez para a desvalotiza¢io da traducgdo que testemunha
a passagem famosa de Cartas Persas (Carta CXXVIII) em que, a declaracido “ha
vinte anos que me ocupo em fazer as traducées”, replica: “Oral Senhor, diz o

géometra, ha vinte anos o senhor ndo pensal” (MESCHONNIC, 2010, p.LII)

Termo a termo, sentenga a sentenca, paragrafo a paragrafo, fragmento a fragmento,
novela a novela, intentei alcangar o conjunto, a coeréncia interna dessas tradugdes. Lidas
sozinhas, dao uma impressao. Lidas e confrontadas em conjunto, as impressoes — plurais —
tornam-se inteiramente outras. Divirjo da opinido de Charse Yun", quando afirma que, para
certas tradugoes, tem-se de fechar um olho para o texto de partida e olhar com o olho que

sobra apenas para o texto de chegada. Meschonnic postula sobre isso, exatamente:

18 “Gilles Ménage (1613-1691) cria a expressao bela infiel, a propdsito de uma traducio de Nicolas Perrot d’Ablancourt, que
digia, num prefdcio, em 1646: Esse autor estd sujeito a repetigies tao frequentes e inilteis, que nem minba lingua, nem men estilo
podem suportar’. A proseriio das repeticoes, que passa ainda hoje por um preceito indiscutivel, e como aistorico, em muitas
tradugdes, vem do classicismo. E uma sobrevivéncia da bela infiel.” (MESCHONNIC, 2010, p.LI)

19 “How the bestseller “The 1egetarian,” translated from Han Kang’s original, cansed an uproar in South Korea”, 22 de
setembro de 2017, disponivel em https://www.latimes.com/books/jacketcopy/la-ca-jc-korean-translation-
20170922-story.html (acesso em 25/03/2019)
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Trata-se de reagir contra essa concepgio tao falaciosa quanto difundida, que opde
os descobridores de fontes? e os alvejadores?!: os primeiros ficam vesgos rumo
a lingua de partida, tratando de decalcar; os alvejadores olham para diante,
realistas, em direcdo a lingua de chegada, pensando s6 em preservar o essencial, o
sentido. Os  descobridores de fontes, avidos pela forma. Inessencial.

(MESCHONNIC, 2010, p.xxx)

Com essa reflexdo, percebo que o tradutor deve manter-se equilibrado na linha ténue
que se soltou da corda bamba entre a lingua de partida a e lingua de chegada, pois qualquer
tendéncia a esquerda ou a direita ira prejudicar o produto, o processo e o produtor. Analisar
tradugoes e estuda-las, nao obstante conhecer ou nio a lingua original ou ter acesso ao texto
original, desde, evidentemente, que se tenha a disposi¢ao diferentes tradugdes, é exercicio
para enxergar o que falta e o que sobra, o que condiz ¢ o que niao condiz. Com apoio do

original, mais revelador ainda.
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BAT HARAV (A FILHA DO RABINO) DE YAACOV STEINBERG

Gabriel Steinberg"

Resumo: Este texto apresenta a tradugao do conto Ba# Harav (A filha do rabino) de Yaacov
Steinberg, um dos mais renomados escritores em lingua hebraica da primeira metade do
século XX. Steinberg notabilizou-se por descrever de forma peculiar o cotidiano de opressao
e miséria vivido pelos judeus nas aldeias remotas do Leste da Europa, os chamados shretls,
onde além de todas as privagoes econdmicas e legais, os judeus viviam apegados a seus
costumes ¢ religido, alheios as mudangas trazidas pela passagem do século XIX para o XX.
O conto mostra o confronto entre tradi¢do e modernidade trazida pelos novos tempos e o
autor descreve esta dicotomia em hebraico, precisamente no momento em que esta lingua

vivia seu periodo de renascimento e modernizagao.

Palavras-chave: Literatura Hebraica, Tradi¢ao, Modernidade, Lingua Hebraica.

I. Sobre o autor e a obra

Yaacov Steinberg, um dos grandes nomes da literatura hebraica da primeira metade
do século XX, nasceu em 1887, em Bila Tserkvana, regido central da atual Ucrania, que na
época fazia parte do Império Russo. Filho de um agougueiro, iniciou seus estudos numa
escola rabinica. Em 1901, aos 14 anos, abandonou a cidade natal chegando a Odessa, na
época um dos principais centros da intelectualidade judaica. Ali conheceu a Haim Nachman
Bialik, entrando em contato com a poesia e com a literatura hebraicas. Em 1903, passou de
Odessa para Varsévia, onde conheceu o escritor I. L. Peretz. Em Varsévia comegou a
participar da imprensa escrevendo tanto em iidiche como em hebraico. Em 1910, mudou-se
para a Suica, onde estudou na Universidade de Berna. Retornou a Varsévia para escrever no
jornal iidiche Der Fraynd, que foi o primeiro jornal nesta lingua a circular diariamente no
Império Russo entre 1903 e 1912. Em 1914, Yaacov Steinberg chegou a Palestina e, a partir

desta data, passou a escrever apenas em hebraico. Faleceu na cidade de Tel Aviv em 22 de

* Professotr Doutor de Lingua Hebraica do Departamento de Letras Orientais da FFLLCH/Universidade de Sio
Paulo. E-mail: steinberg1818@hotmail.com
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junho de 1947. Este texto apresenta a tradugao do conto Ba? Harav (A filha do rabino), escrito
em hebraico e publicado em 1915.

Steinberg notabilizou-se por descrever de forma contundente a vida dos judeus do
Leste da Europa na primeira metade do século XX, apresentando esse cotidiano como vazio
e miseravel. O conto aqui traduzido aborda uma situaciao de encerramento e de falta de
alternativa, situa¢ao-limite que leva a personagem principal da narrativa a um final tragico.
Sara, a filha do rabino ¢ a personagem central e ¢ possuidora de beleza e inteligéncia, ja que
ela sabia falar e ler em russo, fato raro entre os judeus daquele lugar. Este fato, no entanto,
sinaliza também para o drama vivido pela personagem. Ela se encontra numa encruzilhada:
faz parte do mundo profundamente ligado a tradigao rabinica, mas sente-se atraida pela
cultura ocidental que invadia lentamente as aldeias da Europa Oriental.

Aos vinte e trés anos Sara ainda nao tinha casado, pois sua familia era pobre e ela nao
possuia um dote. Mas um dia, Yudel, o bedel da sinagoga, apresentou a familia um candidato
para esse arranjo nupcial: Berel. O arranjo foi aceito e Berel comecou a visitar a casa da futura
noiva. Berel revela-se um comerciante bem sucedido, mas nio se destaca pela inteligéncia,
nao é um rapaz culto. Em todas as refei¢des ele senta em siléncio e, diante do rabino, ele ndo
sabe o que dizer. Berel tenta uma aproximagao fisica com Sara em varias oportunidades. Para
Sara esta aproximacao representa, de certa forma, uma armadilha que lhe é imposta pelas
circunstancias, mas ela nao o rejeita. Na noite da Pascoa judaica ocorre a aproximagao entre
eles, a qual se mostrara tragica. Sara descobre depois que esta gravida.

A partir desta descoberta, 0 mundo de Sara desmorona. Ela tenta abrir seu coragao
e seu sofrimento para sua mae, mas esta nada entende daquilo que Sara quer lhe dizer. A
unica possibilidade de ajuda ela a encontra em Oliana, a criada gentia que se prontifica a
ajudar. Mas Sara, dominada pelo medo, teme abandonar sozinha sua casa e sente-se cada vez
mais acuada. O cerco se fecha e a morte se mostra a unica saida viavel para quem foi incapaz

de romper as barreiras do mundo tradicional judaico daquela época.

I1. Tradugdo do conto Bat Harav (A filha do rabino)

Quando Sara, a filha do rabino, completou vinte e trés anos, estava ja cansada de
encontrar-se com pretendentes, e dos cantos de seus labios comegou a aparecer um leve
sorriso irado, semelhante aquele que pode ser encontrado entre pessoas que, por muitos dias,
sentiram dor de dentes. Foi por causa de alguns livros em russo que ela mantinha escondidos

dentro do chapéu para poder lé-los depois, e por causa de sua formosa estatura e seus
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compridos cabelos dourados, dos quais ela cuidava todas as manhas diante do espelho da
parede verde até sentir dor em suas mios, que lhe foi impossivel ficar noiva de um avrech' de
crescidos peiof’ e que segura seu cinto de seda na hora das ora¢des. Mas também um jovem
filho de comerciantes, que sabe dizer shalom na lingua russa, nao aceitaria contrair nipcias
com a filha do rabino, que estava prestes a casar sem dote, e cujo pai, que envelheceu na
pobreza, mantinha ainda o orgulho de um respeitado estudioso, que ingenuamente
continuava acreditando que o escolhido por sua filha lhe daria pela mesma uma boa
quantidade de dinheiro, suficiente para cobrir o mohar’ da noiva.

E assim, os anos se passaram e Sara comegou a sentir, com certa frequéncia, dor de
dentes e uma dor de cabega que a atacava em plena luz do dia. As brigas ndo cessavam todos
os dias entre ela e sua mae, e, na casa do rabino, se escutavam sempre os berros de Sara que
nao parava de gritar com as outras criangas, até que, exausta, jogava-se sobre a cama devido
a dor de dente, cobria sua cabe¢a com o travesseiro, permanecendo imével por longas horas.

O dia estava prestes a acabar, e a escuridao da noite se aproximava cobrindo o rosto
de Sara, que ainda encontrava-se deitada de olhos fechados, quando ela comegou a ouvir,
com o coragao agitado e pesado, as brigas de dois homens, que vieram a sua casa juntamente
com o rabino apods a oragao da noite, e movimentavam as cadeiras ora levantando-se, ora
sentando-se. Sara cansou de ficar deitada, e um sentimento de misericérdia encheu seu
coragao, quando ela entdo decidiu levantar e passar, com o rosto ainda amassado e com os
cabelos despenteados e com resquicios de plumas do travesseiro, na frente dos dois
comerciantes que se debatiam em sua casa a procura de justica. Nenhuma das criangas
prestou aten¢ao a suas palavras quando ela pediu que lhe trouxessem do armario, que se
encontrava na sala, o vestido de 12 que ela costumava usar a noite, e, por isso, ela continuou
deitada invadida por uma forte angustia. Mas, repentinamente, pareceu-lhe que um dos
homens que se debatiam no outro comodo era um jovem. Sara comegou a examinar seu
intimo para descobrir se o conhecia, até que ela foi se levantando lentamente da cama,
amarrou um lenco limpo em volta de suas bochechas e comecou a andar com passos
silenciosos em diregdo a sala para poder vestir-se.

E aconteceu uma vez, quando o rabino estava sentado com sua familia para o almogo,
que Yudel, o bedel da sinagoga, entrou repentinamente e sentou-se no canto do sofa olhando

demoradamente para Sara. A moga ndo enrubesceu e tampouco abandonou seu lugar na

UN. T. Avrech: homem jovem, estudante de Yeshivd (escola rabinica).

2N. T. Peiot: cachos de cabelo laterais como os usados por judeus religiosos.

3 N. T. Mobar: pagamento feito pela familia do noivo a familia da noiva, tal como existia entre as familias judias
tradicionais do Oriente Médio, a titulo de dote.
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mesa, pois o bedel aparecia com frequéncia na casa do rabino, e nao apenas quando se
ocupava do oficio de casamenteiro. Além disso, as visitas dos casamenteiros tornaram-se tao
comuns em sua casa, que Os irmaos menores nNao eram mais expulsos na hora dessas
conversas, e o rabino, cujo coragao endureceu diante dos arranjos nupciais, costumava
perguntar e responder em voz alta — a voz de um homem habituado a fazer-se ouvir ao
realizar seus estudos por toda a casa — tanto ao acordar de manha, quanto a noite ao fazer
calar os homens que vinham a sua casa a procura de justica, repreendendo-os com a
repreensao tipica de um rabino.

Desta vez, Yudel anunciou, ap6s permanecer em siléncio por um curto periodo de
tempo, que ele tinha um arranjo nupcial bem decente para Sara. O pretendente nido era
ninguém menos que Berel, um membro da familia do rabino. O rapaz tinha uma loja na
cidade e, as vezes, era solicitado a comparecer, apds as oragdes nos dias festivos, a casa do
rabino, para poder fazer ali a ben¢ao do vinho. Por um instante todos que estavam sentados
em torno da mesa fizeram siléncio, e cada um deles ficou surpreso consigo mesmo por nao
ter tido uma ideia tio simples e direta como esta: Berel! E somente depois que a esposa do
rabino iniciou uma longa fala consentindo: “Eis que todos sabem o que as pessoas falam a
respeito de Berel — ele ¢ da nossa familia...”. E continuou suspirando: “Oxala que isto seja
uma destinacio dos céus”, e o rabino comecou a balancar a cabeca dizendo: “E um pouco
dificil... mas talvez esta seja a coisa certa..”. O velho era um homem comedido. E, no
entanto, depois que o bedel da sinagoga retirou-se da casa com um longo e promissor
cumprimento: “No fim, o que tiver que acontecer acontecera...”, o rabino entdo dirigiu-se a
sua filha (era ja costume perguntar a noiva, pois por sua causa foram cancelados outros
arranjos decentes)” e perguntou: “E a seus olhos, Sara, isto nio lhe pareceu mau, pareceu?”.
E a moga torceu por um instante seus palidos labios e respondeu: “Em que ele é pior do que

b

um rapaz hassidico™?...”; e seu coragio se alegrou; Berel era um belo comerciante, e, além disso,
o rapaz era 0rfao de pai, dono de uma loja aberta no novo mercado, e sua mae tinha se casado
tempos atras com um outro homem.

Imediatamente apos isso, os familiares comegaram a exigir que o rabino escrevesse
um convite para Berel dizendo: “Nés estamos lhe convidando a beber uma xicara de cha
com a nossa familia.” “F o mundo que est exigindo esse arranjo”, aconselhou a esposa do

rabino a seu esposo. E Sara ocultou a coisa de seu pai e de sua mae e decidiu escrever ela

também uma pequena carta em russo para Berel. E numa das noites, quando a lampada que

4 Observacio entre paréntese feita pelo autor do texto e mantida pelo tradutor.
> N. T. Hassidico: refere-se a um rapaz religioso, ultraortodoxo.
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iluminava a sala estava acesa, veio Berel até a residéncia do rabino, abencoou a cada um dos
membros da casa, estendendo sua mio para Sara. A esposa do rabino fez uma leve reveréncia
com a cabega e o rabino fingiu nada ter visto.

O acerto nupcial foi concluido no inverno. E o noivo tornou-se assiduo na casa do
rabino. Ele aparecia todas as noite apds fechar a loja, e encontrava o rabino sempre sentado
a cabeceira da mesa enquanto judeus bebiam cha e escutavam suas palavras, que eram ditas,
como era costume entre os rabinos, em voz alta. Berel esfregava as maos para conter sua leve
confusdo e imediatamente procurava seu lugar em torno da mesa. O sogro virava a cabeca
em sua direcdo, para que o siléncio do noivo nio demonstrasse que ele era incapaz de
entabular uma conversa, dirigia-se a Berel e lhe perguntava se 1a fora estava muito frio, se ja
era preciso usar galochas para andar na lama no novo mercado até chegar a sua loja, por
exemplo, e se naquele dia um ladrio fora capturado naquele lugar. E Berel lhe respondia com
um leve sorriso e seus olhos se fixavam na chaleira vermelha que estava sobre um ténue fogo
e isto o aliviava um pouco do seu constrangimento. O rabino concluia as perguntas, se
concentrava por um instante e dizia repentinamente: “Sirva-se uma xicara de cha”, e o fim
desta conversa sinalizava que o rabino comegaria novamente a discursar como de habito em
voz alta, e entdo Berel se sentaria e ficaria em siléncio entendendo ou mesmo niao entendendo
suas palavras. Da parte dos convidados do rabino, Berel recebia frequentemente apenas
olhares silenciosos — aqui ele ainda nao era um noivo no verdadeiro sentido da palavra, ele
ainda devia ser aprovado como no exército, uma terceira vez. E verdade que ele tinha um
comércio e seu nome era bem conceituado nesse ambito — mas era preciso aguardar, por
favor, talvez ele estivesse ainda destinado a ser um grande comerciante na sua cidade.
Somente o bedel da sinagoga se abaixava, de vez em quando, no canto da mesa, e iniciava
com ele uma conversa mais intima, sem, no entanto, atrapalhar a conversa que o rabino
mantinha com seus convidados. O bedel sabia que Berel, mesmo sendo o futuro genro do
rabino e conhecedor dos textos sagrados, era um comerciante, e mesmo assim, era possivel
compartilhar de sua companhia na época de Hanukd® ou de Purin/, por exemplo. E acontecia
que, de vez em quando, Sara entrava na sala e fixava seu olhar em Berel, cujo rosto estava
banhado de suor pelo constrangimento e impaciéncia. E a moga se retirava, mas, antes disso,

estendia sua cabeca para tras, vendo Berel sentado, constrangido e triste, querendo uma e

¢ N. T. Hanukd: conhecida também como a Festa das Luzes, ocorre no terceiro més do calenddrio judaico e
relembra a vitéria dos judeus contra os gregos seléucidas no ano 164 a. C. e a consagragio do Templo em
Jerusalém ao culto judaico.

7 N. T. Purinz: é uma festividade que ocotrre no sexto més do calendario judaico e que relembra a salvagao dos
judeus do exterminio ordenado contra eles no Império Persa, aproximadamente no século V a. C. conforme a
narrativa do Livro de Esther, um dos livros da Biblia.
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outra vez levantar-se; mas ele acabava se contentando e esfregando suas maos, quando
repentinamente o rabino se animava ao falar dirigindo-se a seu interlocutor em voz alta e
agitada e com uma rapida movimentagao das maos. E entdo Berel levantava-se da mesa,
dirigindo-se silenciosamente para o comodo do lado, levando consigo a xicara de chd que ja
tinha esfriado.

Naquele dia, do quarto contiguo ouviu-se o barulho das criangas que se debatiam a
fim de alcangar cada uma seu lugar ao lado da lareira acesa; e também Sara, a noiva, discutia
com as criangas pequenas, procurando ela também um lugar aquecido o mais préximo
possivel da lareira, renovando uma e outra vez seu embate com os pequenos, que procuravam
afastar sua cadeira daquele lugar. Foi entdo que Berel entrou, e as criangas repentinamente
ficaram em siléncio, ao presenciar a cena em que Berel apertou a mio da irma deles; Sara
entdo levantou-se do lugar conduzindo seu noivo até a mesa, e ele seguia seus passos, levando
a xicara de chd que tinha esfriado numa mao, enquanto seus olhos estavam fixos no limpido
pescoco da moga. Mas imediatamente, Berel transformou-se num outro homem e comegou
a determinar o lugar de cada crianca ao lado da lareira quente, segurando, de vez em quando,
a mao de sua noiva (Sara sabia qual era a razdo deste comportamento), dando um sermao
numa das criangas que se mostrava mais barulhenta, bebendo, entre uma agao e outra, um
pouco da xicara do cha ja frio, fazendo a noiva enrubescer com seus olhares, aproximando
seu ombro do ombro dela, derrubando seu lengo de 1a preto. Mas quando Sara se abaixou
para pega-lo do chao, Berel também se abaixou atras dela, beliscando propositalmente seu
braco. Sara o rectiminou com o olhar, mas no interim ouviu-se da sala a voz do rabino:
“Siléncio ai, criangas!”. Berel também se intimidou com aquele pedido, mas, apés um
instante, ele voltou a participar das brincadeiras das criangas e do alvorogo por elas causado.

O estabelecimento comercial do noivo, cuja mercadoria era o tabaco, causou forte
impressao em Sara pela limpeza e organizagao das estantes de cor vermelho, verde e laranja
sobrepostas umas sobre as outras, € a moga permanecia longas horas neste confortavel lugar
com seu irmao mais novo, que a acompanhava, seguindo a ordem da mae, toda vez que Sara
preparava-se para sair usando o vestido de la. No entanto, o menino ocupava-se com as
caixas vazias de cigarros e se esquecia das palavras de sua mae que lhe tinham sido ditas em
voz baixa e na passagem pelo corredor (para que Sara ndo as ouvisse): “Nao se afaste de Sara
toda vez que ela ficar ao lado de Berel...”. E Berel dizia para Sara: “Olha esta mercadoria e
aquela”, convidando-a a ultrapassar o balcao da loja e as mercadorias expostas, e gracejava
dizendo: “Do que vocé tem medor Esta loja é sua e, portanto, vocé pode ir até onde

quiser...”. Sara reconhecia entao seu rosto palido e seus olhos fixos, pois, somente quando
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estava contrariado, ele comegava a gracejar quando precisava esconder alguma coisa. No
entanto, ela decidiu escuta-lo dessa vez, ingressou no setor comercial e foi até o lugar em que
Berel se encontrava junto a caixa registradora. Seus passos eram lentos e inseguros, como se
tivesse chumbo nos pés, e, por apenas um instante, ela permaneceu ao lado de seu noivo,
que exalava uma quente respiracio em seu pesco¢o descoberto. Ela se afastou dele e se
posicionou ao lado da entrada. Apoés longas horas, Sara nao conseguia mais controlar seu
siléncio. Berel a observava com leve tristeza, tentava adivinhar, em seu intimo, se sua noiva
estava dominada pela ira ou nao.

Numa noite de inverno, Berel permaneceu sentado até que as criangas foram
dominadas pelo sono, e somente uma menina permaneceu sentada a mesa segurando seu
livro, e, no entanto, seus olhos fechavam-se instante ap6s outro, e sua cabega cafa sobre seu
fino braco. E, naquele dia, o rabino foi chamado para a realizacio de um Brit Mild® na casa
de um homem simples da aldeia, e a carruagem de inverno o conduziu imediatamente apds
a oracio de Minchd’ em diregdo ao tio, a0 som das campanas e do assobio dos chicotes, que
eram ouvidos em torno da pequena casa, como um sinal de libertinagem numa atmosfera
carregada de segredos. A Rabanit" adormeceu ainda vestida, caindo aos pés de duas das filhas,
que, por sua vez, tinham adormecido sobre o sofa de madeira da sala, e no refeitério, lugar
onde o noivo e a noiva se aqueciam ao lado da lareira acesa, ouvia-se apenas o som silencioso
do antigo relégio redondo, o qual, visto na sombra, tinha a aparéncia semelhante a um
simpatico senhor idoso, que na penumbra parecia ser muito avan¢ado em anos. Sara sentou
na cadeira, apoiando-a perto da lareira, aproveitando o calor que aquecia seus ombros, e Berel
estava atras dela, movimentando-se de um lado para outro; os dois olhavam pelos vidros da
janela, cujas persianas nao foram abaixadas devido a viagem feita pelo rabino, e os resquicios
congelados do inverno podiam ser vistos sobre os vidros que brilhavam a luz da lua branca
de fora, luz esta que imprimia um qué de doce tristeza, até que a bochecha da mocga, que
enrubesceu pelo calor, encostou seguidamente no braco exposto de seu noivo, que
estremecia diante deste toque até seu coragao parecer congelar, e ele fixava os olhos no chao
e murmurava: “Chegou a hora de ir!”. E como um eco diante de sua fala, ouvia-se
imediatamente a fala da moca: “La fora esta tdo friol”, e novamente o siléncio voltava a
prevalecer. E Berel, que comecou a esfregar uma mao na outra emocionado, colocou, pela

primeira vez depois que Sara se tornou sua noiva, sua mao quente sobre o pesco¢o da moga.

8 N. T. Brit Mild: é a ceriménia da circuncisio que € realizada nos meninos aos oito dias de vida. Esta cerimonia
serve para introduzir os meninos no pacto de Abrado com Deus.

9N. T. Minchd: oracio da tarde, dentre as trés oracdes diarias feitas pelos judeus.

10N. T. Rabanit: titulo dado a esposa do rabino.
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Sara, que se encontrava nesse momento submersa em leve sono, acordou repentinamente ao
sentir o contato da mao de seu noivo, e lhe pareceu que um peso se abateu sobre seu coragio.
Ela levantou a cabega, determinada a retirar a mao dele apoiada no seu pescogo, mas a mao,
cujos dedos irradiavam um agradavel calor, permaneceu em seu lugar sem se mover, ¢
somente seus joelhos tremiam e sua respira¢ao estava pesada. Berel aproximou-se dela, como
que para se certificar se ela estava dormindo, e sua mao comecou a pressionar o cora¢ao dela,
lhe causando uma doce dor, e ela desejou interpela-lo e dizer: “Pare!”, mas nenhum som saiu
de sua boca. Berel olhou para Sara, e os olhos dela se cruzaram com os olhos dele, e pareceu
a Sara que os olhos de seu noivo a olhavam como que de dentro da penumbra iluminada, e
nesse momento lembrou-se do que tinha lhe acontecido anos atras num dia de verao, quando
ela tinha dezoito anos. Foi quando estava voltando de um banho no rio; ela carregava a bacia
de latao destinada a lavar os pés em suas maos, a toalha aparecia sobre seu ombro e seus
cabelos molhados pingavam algumas goticulas de 4gua sobre o outro ombro. Sua tdnica
estava colada ao corpo, seus pés cansados ao andar pela colina que circundava o rio, e apds
andar por alguns instantes, um calor imido e pesado comegou a tomar conta de seu corpo.
E no topo da colina, lugar em que se bifurcam os dois caminhos que conduzem ao rio, para
os sitios em que homens por um lado e mulheres por outro se lavavam, ela encontrou um
rapaz que retornava do banho; sua toalha cafa em seu ombro, numa mio ele carregava o
chapéu, e seu cabelo cacheado e molhado brilhava a luz do sol; seus labios vermelhos
soltaram um fino assobio e seus olhos pareciam iluminados. Ele cruzou com Sara de forma
imprevista, mas ao cruzar com ela, seu olhar se prendeu na moga, e ela percebeu pela primeira
vez os labios vermelhos do rapaz e seu pescoco branco que aparecia por baixo da tunica. E
Sara sentiu que seu coragiao fraquejava e sua respiracio ofegava. Ela fechou os olhos por
alguns instantes, e quando voltou a abri-los, o rapaz ja tinha se afastado subindo a colina, e
ela continuou a caminhar mas seus joelhos fraquejavam. Parou por um instante desejando
voltar a se banhar no rio mais uma vez, mas a bacia de latao, que estava pendurada no seu
brago, a deixou repentinamente constrangida, e ela apressou-se para sair daquele lugar
dirigindo-se a sua casa. E agora, quando a mao de Berel estava apoiada sobre seu coragao,
sentiu-se, pela segunda vez em sua vida, como se ela estivesse amarrada com cordas. Ela
reuniu forgas, deu um longo e pesado suspiro, e de sua boca ouviu-se um grito contido:
“Nehama!” — a menina virou o rosto em dire¢ao a lareira — e Berel retirou rapidamente o
brago que tinha apoiado sobre o pescogo de Sara.

Os dias de inverno estavam chegando ao fim; apds o rigoroso frio que penetrava por

todas as paredes da casa e também nas janelas da casa do rabino, formando uma escura
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camada de gelo sobre as estantes, e o frio que penetrava era intenso, e ele convivia
diariamente com a presenca do sol, que parecia nesses dias espalhar seu calor muito acima
dos seres humanos e animais, e a noite ele se dissolvia com a luz do luar, e os dois, frio
intenso e sol, pareciam dominar o mundo numa imensidao profunda que penetrava a alma
dos seres humanos trazendo-lhes intenso descanso. E noite apds noite, Sara cobria-se, antes
de seu passeio com Berel, com o grosso len¢o de 12 que pertencia a sua mae, e, na penumbra
do corredor da casa, suas faces eram beijadas por Berel que, temeroso de que seus beijos
fossem ouvidos, cobria a face dela com o lenco de 1a. E quando a neve comegou a derreter
e a lareira ja ndo era mais acesa a noite, uma sensagao de intranquilidade tomou conta da casa
do rabino: eles comecaram a falar a respeito dos preparativos para a festa, e a rabanit iniciou
as tarefas para o grande dia, dia este que acontece anualmente antes da festa de Pessach'', e no
qual se faz uma visita as lojas de tecidos. E na casa nao cessou desde entao o alvorogo, os
irmaos e as irmas menores pararam as brigas entre si diante das promessas da mae de que
eles receberiam roupas novas; as meninas pediram vestidos de 1a e os meninos também
fizeram suas exigéncias. E um dia o rabino retornou da feira e colocou no bolso do avental
da rabanit um lengo cheio de moedas. Imediatamente juntaram-se as criangas em torno da
mesa, sobre a qual a rabanit contava as moedas, e de vez em quando uma pequena mao
tentava tocar o dinheiro, mas, constrangida pelo leve beliscio dado pela pesada mao da mae,
era imediatamente retirada. E ouvia-se a voz tensa da rabanit ao fazer a contagem: “Sete, oito,
nove...” e entdo ela esbravejava: “Descam da mesa. Por causa de vocés nao conseguirei acabar
de contar nem sequer até a noitel”. Mas as criancas continuaram olhando as moedas e seus
reclamos se misturaram uns aos outros: “Mae, ja estou avisando que na festa nao irei para as
oracdes, se eu nao receber um terno de tecido novo”. “Eu sei, eu ndo receberei nada...” —
ouviu-se repentinamente o choro constrangido de uma das meninas. E a rabanit parou de
responder as reclamagdes dos filhos e somente seus labios se movimentavam: “Um rublo,
dois, trés... novamente errei, Senhor, Mestre do universo”. A rabanit continuou levantando
montinhos de moedas, enquanto devia ocupar-se também de afastar as criancas dali, pois
elas a atrapalhavam como as moscas, ¢ o dia ja estava chegando a seu fim. A rabanit voltou a
reunir todas as moedas e as colocou novamente dentro do lenco laranja do rabino, e a ida
até as lojas foi adiada para o dia seguinte. Sara, que ja estava vestida e pronta para acompanhar
a rabanit, comegou a se despir e seu rosto estava enfurecido devido ao adiamento. E para

aumentar ainda mais a ira que tomava conta de Sara, a 7zbanit decidiu soltar algumas verdades:

WN. T. Pessach: Pascoa judaica, momento de celebragio da saida dos judeus do Egito conforme narrado no
livto de Exodo da Biblia Hebraica.
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“Amanha compraremos roupas apenas para as criangas. Quanto ao teu vestido novo de la
que prometi, assim como o pano de seda para o capote de teu pai — a compra destes itens
deveremos adiar para algum outro dia.”

E a filha olhou para sua mae com olhar decepcionado mas nao disse nada, e a rabanit
nao pode encerrar o assunto, e, entdo, para consola-la acrescentou: “O pai certamente
conseguira mais dinheiro esta semana”. Mas Sara ja conhecia estas falas de sua mae, e por
um instante lhe pareceu que a dor de dente voltaria a ataca-la, a terrivel dor que a atormentava
quando era mais jovem. E entdo ela ndo tera um novo vestido de 13 para a festa de Pessach! E
como ela fara os passeios noturnos ao lado de Berel segurando sua mao? E para nio
preocupar seu pai e sua mae, pela primeira vez desde que se tornou noiva de Berel, Sara
deitou-se e, dominada por uma profunda tristeza, cobriu seu rosto com a almofada e assim
permaneceu por um longo periodo.

E Berel chegou tarde da noite, pois estava ocupado com os preparativos para a festa
na loja, mas assim que entrou na casa, aproximou-se dele a rabanit e lhe sussurrou ao ouvido;
Sara nao ouviu suas palavras, mas seu coragao ficou aliviado, e quando seu noivo aproximou-
se dela e lhe disse que no dia seguinte naquela mesma hora ela receberia um novo vestido de
12 de boa qualidade, seu espirito alegrou-se, ela levantou-se da cama e sua tristeza se esvaiu.
Ela nio voltou a perguntar a seu noivo acerca do vestido de 13, certa de que o receberia no
dia seguinte, mas quando foi acompanha-lo pelo escuro corredor, e nesse momento Berel
colocou a cabeca dela entre seus bragos, e sem beija-la a abragou fortemente, a moga nao se
desvencilhou de seus bragos e se entregou a ele, até que, repentinamente, um ténue barulho
ouviu-se da porta e esta foi aberta, e entdo Berel afastou Sara dos seus bracos.

Quando chegou a festa de Pessach, Berel foi solicitado a aceitar o convite do rabino,
e na noite do Seder’?, sentou-se e leu a Hagadd"” em voz baixa e insegura, e suas maos estavam
escondidas de forma constrangida embaixo da mesa, e seus ldbios se mexiam até mesmo
quando o canto entre uma melodia e outra era interrompido, e o rabino abaixava a cabeca
com sua branca cabeleira, apoiando-a sobre a palma de sua mio estendida sobre a mesa, e
ficava, por alguns instantes e de forma silenciosa, debrucado com olhos sonhadores sobre os
milagres ocorridos no Egito. E Berel quase que nio disse nada durante toda aquela noite, e

com a mao tremula ele espalhou algumas gotas de seu copo, quando o rabino anunciou as

12N.T. Seder. nome dado a ceriménia em que se celebra o inicio da festa de Pessach, a Pascoa judaica.
13N. T. Hagadd: nome do livro de melodias e textos que é lido na noite de inicio do Pessach, quando é natrado,
durante a celebracio, o relato da libertacdo dos judeus da escraviddo no Egito.
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palavras de vitdria: “Sangue, fogo e colunas de fumaca”"

, € Sara observou seus labios por
alguns instantes, e eles se movimentavam silenciosamente como os labios de uma crianga, e
um tenro sentimento de misericérdia com relaciao a seu noivo tomou conta de seu coracao
por toda aquela noite. E repentinamente, quando o rabino interrompeu seu cantico, Sara
limpou o copo de Berel, e voltou a coloca-lo sobre a mesa, endireitando a toalha branca a
seu lado, observando-o com delicadeza, e nesse momento, a alva testa de seu noivo voltou a
atestar que Berel era parte da familia do rabino, mesmo que tenha sido destinado desde tenra
idade ao comércio. E, enquanto isso, os versiculos da Hagadi continuavam a ser
pronunciados. O rabino tentava, de vez em quando, provocar o mais astuto, dentre seus
jovens filhos, que ainda ndo tinha completado os treze anos, incitando-o a se debrugar sobre
as interpretagdes de algum versiculo, e os olhos da rabanit mantinham-se fixos no menino e
mostravam por instantes o esplendor sobre seu rosto, e de seu coragao irrompia
repentinamente um doce suspiro que se mostrava como um sinal da satisfagao que a invadia,
ao se deparar com a sabedoria demonstrada pelo seu filho. No entanto, neste suspiro de
satisfacdo ocultava-se uma certa tristeza, ao pensar que Sara, uma das melhores filhas de
Israel, cujo rosto era tio alvo como o leite, cujos modos eram tio belos, e cuja ascendéncia
provinha de uma casta de homens piedosos e membros de uma elevada estirpe, certamente
era merecedora de um bom par. E, nesse instante, o rabino anunciou um intervalo, sinalizado
com os olhos para Sara, e lhe disse em iidiche: “Agual”. A rabanit, mergulhada em
pensamentos, levantou-se da mesa. E na hora da refeicao, Berel recebeu das maos da rabanit
belas por¢odes, enquanto Sara observou em siléncio o prato de seu noivo.

Na hora em que foi concluida a leitura da Hagadd, e no momento da recitagao do
Cantico dos Canticos, elevou-se a voz de Berel num canto contido que expressava inten¢ao
e luto. A rabanit riu enquanto balangava a cabega com regozijo, e o rabino refletiu: “Este
mog¢o nao ¢ mesmo petito na Tord, e nem mesmo um aluno sabio”. E com a conclusio do
Seder de Pessach, o rabino continuou por alguns instantes a entoar uma melodia e, enquanto
andava pela sala, tirou a tinica branca usada a hora das oragdes, e, depois disso, saiu
acompanhado por dois de seus filhos até o jardim, que se encontrava na frente de sua casa.
E Berel também saiu atras deles, e todos apoiaram-se sobre a cerca para observar a luz alva
da lua, que iluminava nesse momento o céu. Berel sentiu a necessidade de iniciar uma
conversa com o rabino, porém ele nio encontrava um assunto, mas quando surgiu

repentinamente uma leve brisa e a longa barba do rabino encostou nos dedos de Berel, que

14 N. T. Este versiculo faz parte da Hagada de Pessach, livro de recitagdes que ¢ lido na noite de comemoragio
da festividade de Pessach (a Pascoa), no momento em que sio recitadas as dez pragas com que Deus puniu o
Egito e seu Farad, e refere-se aos sinais usados pelo Eterno para libertar os israclitas da escravido.
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estavam apoiados na cerca, Berel comecou a balbuciar atemorizado, e a tnica coisa que
conseguiu pronunciar foi: “Esta frio!”. Entdo, o rabino lhe respondeu: “Vamos voltar para
casa”. Na entrada da casa, Berel encontrou a rabanit, e quando ela viu que Berel estava
encolhido de frio, olhou para o noivo de sua filha com ternura e lhe disse: “Nao ha mal algum
se hoje vocé nao voltar para tua casa. Estenderei para vocé uma cama na sala, no mesmo
lugar onde também dorme Efraim”. Sara ouviu as palavras de sua mae e foi até o quarto
contiguo, mesmo sem ter inten¢ao de fazé-lo, e o rabino assentiu com a cabe¢a em sinal de
concordancia: “F preferivel que vocé nio va agora”. Berel ficou para dormir. A rabanit The
preparou a cama, e Sara colocou um lencol limpo e uma fronha sobre o travesseiro, e
aproximou uma cadeira ao lado da cama de Berel. E, nesse momento, despediram-se os dois,
0 noivo e a noiva sem pronunciar uma palavra, e antes de dirigir-se até seu quarto no mesmo
lugar em que dormiam os dois irmaozinhos menores, Sara demonstrou seu ultimo ato de
bondade ao perguntar: “Serd que conseguirds aquecer-te embaixo desse cobertor?”. Berel
sorriu levemente, quando Sara fechou a porta envergonhada. E ela tirou suas roupas na
escuridao, enquanto as criangas dormiam, entao tomou todas as precaucoes para nao acorda-
los. Mas ela sentiu que certamente nao conseguiria pegar no sono, entao colocou o brago
sob sua cabeca e deitou por longas horas com os olhos abertos. Nenhum pensamento havia
em sua mente, mas uma e outra vez ela ficou temerosa devido a um som estridente que se
escutava da sala, e ela tentava adivinhar se esse som era produzido por Berel, que certamente
devia estar virando de um lado para outro em seu leito, e entao ela se lembrou, constrangida,
de que deram a Berel um instavel sofa de madeira. E, ap6s alguns instantes, cessaram os
rangidos provindos da sala e um siléncio noturno absoluto instaurou-se sobre toda a casa, e
Sara também adormeceu. Mas repentinamente ela acordou, seus olhos se abriram e ela
percebeu na penumbra a figura de Berel, parcialmente vestido, apoiado sobre os dedos dos
pés e se movimentando a luz da lua. Sara levantou-se levemente da cama, sua camisola se
deslocou de um ombro, quando Berel pode entao observar, sob a luz do luar que invadia o
quarto, todo o esplendor de sua noiva, beleza esta que até esse momento encontrava-se
oculta atras de seus cachos de cabelo. Com os olhos parcialmente fechados e com o coragao
trémulo, ele encontrou o caminho até a cama de Sara, e ela observou o noivo que estava ja
parado perto de suas costas, segurou as maos de Berel e as apertou com forga, até que Berel
abaixou-se aos pés da cama e assim permaneceu por um logo instante, enquanto suas maos
permaneciam pressionadas e sua cabega estava entre a cama e a cadeira onde se encontravam
suas roupas. No quarto havia uma sombra azulada criada pela luz do luar que penetrava pela

persiana. O reldgio afixado na sala emitia seu toque desalinhado; as criangas que dormiam ao
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lado pareciam acordar por instantes de seu sono, e Sara comegou a pressionar com mais
forca as maos de Berel, e ele parecia ndo perceber se ela intencionava lhe ordenar que safsse
do quarto ou nao. Mas Sara lentamente cansou-se de pressionar as maos de Berel. A lua ja se
encontrava na extremidade do céu, e a escuridio tornou-se mais intensa no quarto. Sara
colocou suas maos embaixo do cobertor e fechou os olhos.

E quando amanheceu, na hora de beber o cha festivo, Sara comecou a servir a bebida
nos copos, abaixando os olhos, enquanto Berel sorria ao pegar o copo de cha com forte
sensacdo de satisfacdo, sentimento este demonstrado pelos jovens estudantes das escolas
rabinicas imediatamente apds o casamento. E quando retornou, juntamente com o rabino,
apos concluir as oragdes, Berel pronunciou as béngaos da festa em voz alta, abengoou o
vinho ja sem constrangimento e até bateu com carinho na face de Sara levemente bébado,
apos experimentar alguns goles de uma bebida forte, sem mais se sentir intimidado pelo olhar
do irmao mais novo de Sara, o qual observava seu comportamento com espanto ¢ alegtia.
Na hora da refei¢ao, pareceu a Sara que seu noivo entabulava uma intensa conversa com seu
pai, e ele ndo cessou de falar nem mesmo quando o rabino se preparava para iniciar a
costumeira inquiri¢ao a seu filho, o mais conhecedor dos assuntos religiosos.

E assim se sucederam os dias festivos. O sol aparecia para aquecer as janelas das
casas, € as criangas pequenas deleitavam-se colocando suas maos sobre as janelas aquecidas
e brilhantes. A porta da sala, que estava virada de frente para a rua e que permanecia fechada
ao longo do inverno, foi aberta no meio do barulho das espigas de palha que cafam
espalhando p6 na frente das criangas que ali se reuniam para acompanhar os tltimos sinais
do inverno. A primavera finalmente chegou, e Sara estava ocupada com os afazeres do lar,
tarefas estas que se iniciavam nos quartos e se estendiam ao jardim que se preparava para a
chegada do verdo. Mas quando o sol da primavera apareceu sobre o rosto palido de Sara,
acentuou-se sobre o mesmo uma pesada nuvem de tristeza, que em nada se assemelhava a
tristeza da escuridao que pairou no coragao de Sara na sua juventude. Apenas perto da festa
de Lag Baomer®, o rabino, que sempre se mostrava preocupado com a friagem, permitiu que
as janelas internas fossem abertas. Sara, que passou a dedicar-se a limpeza das janelas
externas, permanecia um longo tempo debrucada sobre cada janela, sua cabega ficava
inclinada em direcdo a rua, e seus olhos procuravam o brilho da névoa vinda de longe. E
entio ouviu-se a voz de um dos meninos que, puxando seu avental repentinamente, lhe disse:

“Todos ja acabaram, e vocé ainda continua esfregando!”. Estas palavras a intimidaram e ela

I5N. T. Lag Baomer. festa do calendario judaico que ocotre trinta e trés dias depois da Pascoa, iniciando a
contagem no segundo dia de Pessach. Em Lag Baomer os judeus celebram a vitoria sobre os exéreitos de Roma,
entre os anos de 132 e 135 da Era Comum.

117



Gabriel Steinberg

voltou apressadamente a seu trabalho dentro da casa, para preparar a costumeira refeicao
testiva de Lag Baomer, que era servida fazia muito tempo na casa do rabino.

Quando chegou o dia de LLag Baomer, Berel sentou-se a mesa dos homens na hora da
refeicdo, e a atarefada rabanit encontrou sua filha solugcando em siléncio no quarto das
criangas, mas ela nada lhe perguntou, pois o tema da conversa naquela manha girava em
torno do alistamento militar, ja que Berel devia prestar a prova pela terceira vez naquele ano.
A mae, vendo sua filha, tentou apenas consola-la e lhe disse: “Nao chores minha filha, Deus
proverd”. A rabanit apressou-se em sair e somente entdo Sara irrompeu num forte choro,
solucando no canto do quarto, entre a parede e o armario.

Quando aproximavam-se os dias da festa de Shavuo?'®, Sara nio encontrou consolo
nem mesmo apos receber o vestido novo de musseline que lhe costuraram por ocasido do
casamento de uma de suas amigas. Mesmo sabendo que este vestido entraria na conta do
futuro dote de seu proprio casamento, era de se esperar que o vestido a alegrasse. Tao bonito
e elegante era o vestido assim que acabou de ser costurado! Silenciosa e palida permaneceu
Sara a hora de experimentar o vestido, e seu rosto enrubesceu, e, a0 contrario do que
acontece com as mogas virgens, assim que o alfaiate introduziu os bragos de Sara dentro das
mangas do vestido, ele ficou perplexo.

Numa certa manha proxima a festa, entrou na casa do rabino uma menina da
vizinhanga, trazendo as palavras de uma missiva, e perguntou: “Sara se encontra? Minha irma
solicita que ela va até nossa casa”. E Sara, acometida de uma forte dor de cabe¢a desde o
inicio daquela manha, vestiu-se devagar e depois foi até a casa de sua amiga. O alfaiate ja se
encontrava ali, e as roupas do casamento estavam amontoadas sobre uma longa mesa na sala.
A noiva comegou a experimentar um vestido atras do outro e pedia uma e outra vez que Sara
desse sua opinido sobre cada um deles, mas Sara pouco olhou para os vestidos e menos ainda
emitiu opinides, até que a noiva ficou em siléncio e torcendo os labios. A suspeita de que sua
amiga a invejava tomou conta de si, diante do estranho comportamento de Sara. Mas quando
Sara atirou-se repentinamente sobre uma das cadeiras na qual estava estendido seu novo
vestido e fechou os olhos, foi enviada novamente aquela menina que tinha sido incumbida
naquela manha de ir até a casa de Sara com a missiva da noiva, para anunciar a rabanit que
Sara tinha desmaiado. Sara foi levada até sua casa e toalhas molhadas foram colocadas sobre

sua testa, e as criangas foram advertidas para nao fazerem barulho.

16 N. T. Shavuot: festa de Pentecostes em que Moisés recebeu as Tabuas da Lei no Monte Sinai, sete semanas
apos a safda dos israelitas do Egito.
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E ao anoitecer, quando Berel chegou a casa do rabino, lhe foi dito, ainda na entrada,
que Sara estava doente, e ele, como era costume entre os noivos, nao esbogou em voz alta
nem tristeza nem perplexidade, e somente seu rosto mostrava certa irritacio. E no dia
seguinte, enquanto Berel acompanhava mal humorado o livro de contabilidade que se
encontrava sobre o caixa, Sara, encostada na parede, solugava e chorava, falava e chorava.
Berel nio sabia como aliviar sua tristeza e, por isso, ficou silencioso, apesar de que, segundo
as palavras de sua noiva, o coracio dele estava apreensivo e ele rangia os dentes. E toda vez
que Sara limpava as lagrimas que corriam de seus olhos, ela tocava a manga da roupa de seu
noivo, emitindo um sussurro de desespero dizendo: “Me diga o que eu devo finalmente
fazer!”. E, nesse momento, Berel estava determinado a derrubar no chio o livto de
contabilidade que se encontrava sobre o caixa, jogar as mercadorias da loja fora, se jogar na
terra e gritar para que tudo voltasse a ser como era antes. Aquele dia era um dia ensolarado
e de descanso, a feira estava vazia. Berel ouvia os bocejos de seu vizinho que se escutavam
da loja proxima, enquanto Sara nao cessou de chorar e de perguntar uma e outra vez, e seus
olhos ardiam de tanto desespero, enquanto sua pequena mao pressionava a mao de Berel até
causar-lhe dor, e ela lhe dizia: “Por que vocé silencia, por que vocé silencia?”’. Mas Berel, que
nao podia se conter diante do siléncio e da dor, repentinamente enrubesceu de ira, ¢ um
rouco grito irrompeu de sua boca: “O que vocé quer de mim? Eu nio sei de nada, faca o que
teu coracao desejal Agora vocé chora, e no entanto somente vocé ¢ a culpada por tudo. Se
nao fosse por voce...”.

E os olhos da moga escureceram diante desta sentenca de desespero, e ela apoiou-se
sobre a parede temendo desmoronar. E ap6s alguns instantes, ela levantou a cabega e secou
as lagrimas, e, quando seus olhos fustigaram Berel friamente, pareceu a ele que Sara estava
passando por um momento extremo, e que se ele estivesse em seu lugar, ndo mais conseguiria
carregar aquela dor e certamente cometeria suicidio. E ele sentiu que estava prestes a cair de
cabeca sobre o livro de contabilidade e irromper em choro amargurado. Mas, naquele
instante, Sara afastou-se da parede e, prestes a sair, foi interpelada por Berel: “Espere
um pouco”.

Sara se deteve, cravando nele um olhar silencioso. Berel ficou constrangido com seu
olhar. Ele tentou conter a angustia permanecendo em siléncio, mas quando voltou a refletir
no assunto, surgiu em sua mente uma grande ideia.

— Escuta, minha ideia. — ele comegou a falar tentando se encher de coragem — A
melhor coisa a ser feita é contar tudo para sua mae. Isto ¢ algo comum agora, e sua mae,

mesmo sendo uma rabanit, certamente perdoara vocé. Em um més ¢é possivel fazer todos os
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preparativos para o casamento. Existe por acaso uma sentenc¢a determinando que ¢ preciso
esperar até depois da prova para o exército? E, de verdade, a coisa ndo é tao ruim assim!

E Berel ficou animado com suas palavras de consolo, palavras estas que foram
inicialmente ditas com o intuito de dissipar o desespero, e entdo ele pegou na mao de sua
noiva e a segurou e ficou com ela assim por mais uma hora, até que ele sentiu que seu coracio
ficou aliviado. Sara retirou sua mao lentamente da mao de seu noivo e saiu silenciosamente
da loja. Berel permaneceu ali sozinho e voltou a consultar seu livro de contabilidade. E nao
¢ que para este assunto foi encontrada a solucao? Ele, Berel, cessaria por alguns dias de
frequentar a casa de seu futuro sogro. Foi desta forma que ele se consolou. E uma e outra
vez apareceu na sua frente a imagem de Sara, tal qual a viu antes de ela se retirar silenciosa e
cabisbaixa — e um misto de ira e amargor comegou novamente a borbulhar em seu coragio.

Quando Sara retornou para sua casa, jogou-se sobre a cama € assim permaneceu
imovel por longas horas. De vez em quando, aparecia a rabanit, que lhe indagava:

— Vocé estd novamente com dor de dente, minha filha?

— Nao! — respondia Sara secamente.

— Me diga, talvez é a sua cabeca que esta doendo?

Sara nio respondeu nada e entdo a rabanit se retirou com um suspiro contido. A cama
sobre a qual Sara estava deitada encontrava-se proxima da janela que dava para o amplo
jardim, que se achava na parte posterior da casa. E entdo Sara observou pela janela e viu
Oliana, que estava preparando a terra do jardim para o plantio. Oliana trabalhava na casa do
rabino e ali se encarregava dos trabalhos no jardim, além da lavagem das roupas da casa e,
ainda, ela dominava a lingua dos judeus'’ desde muito nova, ja que passou a infincia na casa
de judeus. E nesse momento ela caminhava carregando a enxada nas costas, e seu rosto
enrubescido expressava uma paz absoluta ao observar os torrdes de terra fofa. Sara olhou
por alguns instantes os movimentos da enxada, subindo e descendo, e sentiu como se a
tristeza tivesse se dissipado de seu coragao. Ela até olhou para Oliana, e seu semblante
pareceu sorridente, quando aquela levantava a cabeca a fim de descansar brevemente. E
quando a filha do rabino a observou, ela se lembrou repentinamente que Oliana nao tinha
filhos. E ao constatar isto, encheu-se de tristeza e de misericordia compadecendo-se de si
mesma, e uma torrente de lagrimas correu de seus olhos. Como era grande nesse momento
sua paixao pela vida! Como seria bom sair para o jardim, desfrutar do calor e poder observar

o ato de arar de Olianal Sara virou seu rosto em dire¢ao ao quarto e gritou:

I7N. T. A lingua dos judeus: termo que faz referéncia ao iidiche, lingua judaica surgida na Idade Média na
Alemanha, a qual dali se espalhou como lingua de comunicagio corrente no lugar do hebraico, e era utilizada
por grande parte das comunidades judaicas da Europa Central e Oriental.
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— Mael

A rabanit chegou correndo da cozinha e perguntou:

— O que acontece com vocé, minha filha, por que vocé me chamou?

Sara comegou a solugar e suas palavras safam de sua boca de forma entrecortada:

— Mae, diga por favor a meu pai, que nao adie muito a data do casamento.

A rabanit silenciou tentando adivinhar se Sara tinha ouvido alguma coisa da conversa
com o noivo. Sera que Berel se arrependeu? A mae passou a mao nas costas de sua filha e
perguntou com temot:

— Aconteceu alguma coisa, minha filha? Vocé acha que seria conveniente contar
alguma coisa a teu pai?

Os olhos de Sara abriram-se de espanto e uma onda de calor tomou conta de seu
coragao. Como era possivel que, desde o inicio da conversa, a mae nao tivesse percebido que
ela desejava dizer alguma coisa? E Sara continuou chorando, mas agora as lagrimas
dissiparam sua dor.

— Eu nao sou culpada, mae, por favor nao revele nada ao pai.

Sara voltou a esconder seu rosto no travesseiro e disse numa voz sufocada
pelas lagrimas:

— Eu ja disse para vocé, minha mae, me deixe agora, apenas pe¢o que adiantem, por
favor, a data do casamento.

Um gemido seguido de siléncio; Sara entendeu que sua mae retirou-se do quarto
dominada pela tristeza, e, no entanto, a sensa¢ao de alivio nao tomou conta do coragao da
mogca. Fla deitou-se imdvel, os olhos levemente abertos observavam o jardim que
encontrava-se ja arado em quase toda sua extensao, seu olhar estava perdido sobre os torrdes
de terra entrelacados, esfarelados e obscurecidos, que despertavam nela uma doce sensagao
de tranquilidade e distanciamento. E entao seu olhar se voltou para a figura de Oliana ainda
curvada sobre a enxada, e finalmente se deteve na lata de lixo quebrada que se encontrava
pendurada sobre uma das estacas da cerca. O coragdao da moga encheu-se novamente de uma
certa tranquilidade: a mae ja foi informada, por um tempo Sara tera que tomar cuidado para
nao ser vista pelo pai. O sol 14 fora, a lata de lixo e a figura de Oliana se fundiram, novamente,
numa unidade, e a moga desejava viver. Naquele instante, uma de suas irmas mais novas
passou diante da janela. Numa voz suave mas levemente embargada pelas lagrimas, Sara
chamou a pequena, penteou seus cabelos e a deixou ir ap6s um leve beijo; as marcas das
lagrimas ja se dissipavam de seu rosto, a luz voltou a brilhar em seus olhos, enquanto ela se

levantou levemente da cama prestes a sair da mesma. Mas repentinamente uma onda quente
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encheu seu coracio e seus cabelos estremeceram de temor: ela voltou a cair na cama, e,
encolhida, voltou a se lamentar: “Ela nao entendeu nada, minha mae nio compreendeu
nada”. Ela levantou da cama com falta de ar e apressou-se a sair ao jardim, e passou ao lado
da rabanit que estava ocupada com os afazeres da cozinha. Por alguns instantes, ela manteve
o olhar fixo no rosto triste de sua mae, e uma dor de total desespero secou seus labios: “Ela
nao entendeu nadal”. Sara escutou atras de si a voz de sua mae, voz esta que nao carregava
nenhum sinal incomum de misericordia: “Para onde vocé vai? Por que vocé nao se serve um
copo de cha?”. Mas ela nao desviou de seu caminho e nada respondeu a sua mie. E com as
pernas trémulas, ela andou e tropeg¢ou nos blocos de terra afiados e profundos, caindo sobre
o resto de um barril apodrecido que se encontrava ha muitos dias num dos cantos do jardim.

E nesse momento, Oliana arava a terra proxima do lugar em que Sara se encontrava,
e ela disse a Sara em ifdiche para que se afastasse. E, no entanto, Sara, imersa em sua dor,
nao prestou atenc¢ao. Oliana voltou a repetir suas palavras, enquanto se inclinou levemente
em direcdo a Sara, e, com seu olhar, examinou o rosto da filha do rabino:

— Saia daqui, Sara, eu preciso arar esta parte.

Sara se posicionou ao lado da cerca observando Oliana arando. Oliana dava, de vez
em quando, uma rapida olhada na filha do rabino, até que finalmente ela se endireitou para
descansar, dirigiu-se a Sara e perguntou:

— Qual ¢é a razao de teu choro, Sara?

Sara silenciou, e Oliana voltou novamente a arar, mas, apés um instante, ela levantou
novamente a cabega e voltou a perguntar:

— Aconteceu uma briga entre voce e teu noivo? Vocé pode me contar, eu também
brigava quando estava comprometida.

E também desta vez Sara voltou a silenciar, quando, enfurecida, Oliana lhe disse:

— Voceé nao entende quando falam contigo em iidiche?

E um leve sorriso apareceu nos labios de Sara: esta Oliana, que fala iidiche, lhe
pareceu como alguém proxima e agradavel, e Sara decidiu compartilhar com ela sua dor:

— Estou muito mal, Oliana, e, no entanto, vocé nao pode me ajudar.

E as lagrimas apareceram nos olhos da moca ao se lembrar de sua desgraca, desgraca
esta na qual ela pensava todos os dias e que invadia seu coragdo e que ela ndo podia revelar
nem mesmo a Oliana. E, ap6s observar atentamente o rosto da moga, Oliana aproximou-se
de Sara, abaixou sua voz e disse:

— Aconteceu alguma coisa contigo, Sara? Para a rabanit, tua mae, vocé nao pode

contar, porém eu posso te ajudar.
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Sara virou a cabega para se certificar de que nao havia ninguém a sua volta, e o medo
serviu como um sinal claro para Oliana, de que a filha do rabino estava em apuros, e entdo
ela comecou a tentar convencer Sara:

— Me ouve, Sara, revela para mim o que te aconteceu e ninguém sabera disto. Quando
eu estava noiva, também me aconteceu a2 mesma coisa, mas entre vocés tratam desse assunto
com rigidez, sei disso.

Sara entendeu que seu segredo fora revelado para Oliana, e entdo ela decidiu abrir
seu coragao e contar as amarguras que tomavam conta dele. Por um longo tempo, Sara e
Oliana conversaram como duas amigas que se conheceram na juventude, os olhos de Sara
estavam grudados na gentia, como se estivessem absorvendo conforto provindo dos olhos
azuis de Oliana. Mas repentinamente Oliana se inclinou sobre a enxada, a cravou sobre a
terra e concluiu a conversa com uma breve ordem:

— No sabado vocé vird at¢ mim, quando eles tiverem deitado para o descanso
da tarde.

E Oliana nio voltou a falar com a filha do rabino, apesar de que Sara ainda
continuava parada ao lado da cerca, deleitando-se com o brilho do sol que estava se pondo
e com a visao do jardim arado, imagem esta que parcialmente a encheu de um ar de
tranquilidade tipico dos campos arados.

O fato se sucedeu no meio da semana, quando a filha do rabino compartilhou seu
segredo e sua tristeza com Oliana, e desde entdo, até o sabado — dia de visitacao de Berel a
casa de seu futuro sogro —, Sara entrava e safa da loja de seu noivo entediada, cuidando em
siléncio das caixas de tabaco, e seu olhar tenso observava o rosto de Berel repentinamente e
de forma nao intencional. E pareceu a Berel que Sara nada percebia de tudo o que ocorria ao
seu redor, e que seu olhar também estava perdido. Dia apds dia se passava, e Berel estava
receoso de iniciar com ela uma conversa, ele afastava hora apés hora todos os sinais e
insinuagdes, até que repentinamente ele percebeu um leve sorriso nos labios de Sara e entdo
lhe perguntou:

— Como vai, Sara?

Sara ndo parava de rir e lhe respondeu:

— O sabado sera o dia da minha morte, venha até nossa casa no sabado apds o almogo
e juntos iremos até um lugar.

— Para onde?

— Voce virar Se vocé ndo vier para me acompanhar, entdo irei sozinha. Os cdes me

rasgardo em pedagos no caminho, eu precisarei atravessar a rua dos gentios.

123



Gabriel Steinberg

Berel nao voltou a perguntar e silenciou, dominado por um ar de consolo: “Ela
certamente encontrou por si mesma um conselho para este assunto”. Aborrecido por causa
do calor da tarde e enfurecido, pois na loja nao havia ninguém, entdo somente lhe restava
refletir, ele decidiu que era preferivel desaparecer até depois do sabado, e retornar para a
aldeia, por exemplo, na segunda feira, quando a coisa ja estivesse pronta e concluida. E na
hora do almogo, antes do inicio do Shabat, entrou na casa do rabino o rapaz que trabalhava
na loja de Berel portando consigo uma mensagem, e informando que seu patrio tinha viajado
para a cidade proxima por ocasiao do sabado, e tinha lhe pedido para dar esta noticia na casa
de seu futuro sogro. “E entio”, disse o sogro, enquanto cogava a cabe¢a em sinal de
concordancia, mas demonstrando certa perplexidade, lavando, a seguir, suas maos, antes de
abencoar os alimentos. Sara, que estava ocupada com a refei¢ao, imersa em certa preguica e
equanimidade, jogou repentinamente a colher, e comegou a observar o jardim através da
janela, e seus olhos estavam pressionados, aguardando que o rabino acabasse de abencoar os
alimentos, e ela se deteve num caco de vidro que estava cravado num torrdo de terra e que
brilhava a luz do sol da tarde. E ela voltou a si apenas apds ouvir a voz de sua irma, que
velozmente comegou a recolher a toalha que cobria a mesa, e Sara desviou o olhar que estava
até entdo detido no brilho que vinha de fora, ficou confusa sobre a mesa e lhe pareceu que
um muro de névoa aparecia entdo entre ela e o restante do mundo e que todo o esplendor
que pairava do lado de fora se afastava e desaparecia.

Na manha do siabado, Sara acordou tarde e entio ela levantou e se vestiu somente
depois que o rabino se envolveu com seu capote de seda e sobre ele colocou o cinto largo.
Ela sentiu um gosto estranho ao beber o cha da véspera, e ap6s beber do copo apenas uma
colher, ela saiu em dire¢do ao jardim, carregando em sua mao um romance. Mas ao chegar
ao jardim que tinha sido arado dois dias antes, ela se lembrou da conversa ali travada entre
ela e Oliana. E entdo ela refletiu se seria bom se dirigir a casa da gentia a tarde. A casa de
Oliana se localizava do outro lado do rio, lugar desabitado, sem um jardim, sem um cio, ¢
ela devia temer também os andarilhos. E por que Berel teria viajado justamente neste sabado?
Mas Sara parou de pensar em seu noivo, como se Berel fosse um verdadeiro estranho. Ela
abaixou a cabega e observou serena e longamente a terra fofa. Uma pequena criatura de cor
avermelhada rastejava a seus pés, prendendo sua atengao; ela se inclinou e a colocou sobre a
palma de sua mao e brincou com ela, até que se assustou ao ouvir a voz de sua irma que lhe
anunciou através da janela: “Ja voltamos da sinagoga”. Sara entrou em casa e ajudou a rabanit,

que levantava a tampa do fogao e retirava de 1a as panelas de comida do Shabat, enquanto o
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lenco de seda colorido repleto de flores grandes e pequenas ainda cobria sua cabega, e a
nobre tranquilidade e as ora¢oes do Shabat ainda irradiavam em seu rosto.

Apbs a refeicdo — quando Sara serviu a seu pai sementes de girassois, pois o rabino
tinha por habito comé-las enquanto lia e se debrugava sobre trechos da por¢ao semanal da

Tord —

b

ela sentiu-se repentinamente enjoada e entdo apressou-se e saiu até o corredor;
permanecendo ali por um instante, apoiada no canto da parede e com a mio trémula, cla
secou o suor frio que escorregava sobre sua frente. Sara estava deprimida, constrangida
diante do temor de que alguém aparecesse e abrisse a porta. Repentinamente um pensamento
invadiu sua mente, e ela decidiu pegar a escada e subir até o sétao. Ela estava determinada a
seguir sua decisdo, e quando comegou a subir a escada, sua cabega girou e de sua garganta
irrompeu um terrivel grito: “Mae!”. Mas, ap6s um instante, ela se recompods e continuou a
subir, e, quando alcangou o sétio, se deteve repentinamente ao ver as roupas estendidas
colocadas ali para secar sobre as vigas. Sara apoiou a cabeca sobre uma das vigas e assim ela
permaneceu por mais de uma hora. Enquanto isso, ela ouviu a voz de sua mae que, saindo
ao corredor, a chamava uma e outra vez: “Sara, Saral”. Sara se sentiu novamente enjoada, e
esta sensag¢ao a invadiu, e ela segurou os cantos de uma toalha molhada, que estava pendurada
sobre uma das vigas; e ld embaixo, no corredor, a voz silenciou. Sara retirou a toalha, a

pendurou sobre uma viga mais alta que a primeira. Ela fez um né e suas maos tremiam...
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A EVOLUGCAO IDEOLOGICA NAS POLITICAS DE ENSINO DE HISTORIA
NA CHINA: UMA ANALISE DO SECULO XX

Leonardo Vinicius Brisola Barbosa®

Resumo: Ao longo de todo o século XX, a China passou por sucessivas alternancias no
poder que causaram dramaticas rupturas ideoldgicas em diversos aspectos da sociedade
chinesa, destacadamente na area da educagio e do ensino da Historia. A importancia desta,
sua administragdo, seus objetivos e seus pontos de vista sofreram constantes e profundas
alteragOes. Este texto analisa os varios fatores que influenciaram as politicas de ensino de
histéria na China e como essas influéncias se refletiram nas politicas e nos planos de ensino
da disciplina. Através dessa analise, o estudo sugere a existéncia de sete principais
transformagdes ideologicas na Historia da China do século XX e argumenta que, durante
cada uma dessas rupturas, houve uma continua reavaliagao dos valores a serem propagados
pela educagdo, com cada governo seguindo objetivos e ideologias proprias, que acabaram

por se refletir integralmente no ensino da disciplina histérica.

Palavras-chave: Ensino de historia, historia da educagdo, educagao na China, politicas de

ensino, historia da China.

Introducao

O estudo da Histéria da educagdo na China, tematica deste texto, tem sido em grande
parte negligenciado pelos estudiosos ocidentais, e quando nao ignorado, tem sido muitas
vezes enxergado através do classico e ultrapassado estereétipo orweliano, que faz crer na
existéncia de um Partido-estado chinés onipotente operando um sistema de doutrinagao
ideolégica completamente infalivel.' Mesmo assim, foram escritas algumas obras pioneiras,

e ¢ importante mencionar as mais importantes e que deixaram um legado para a area. Cyrus

* Formado em Histéria (Bacharel) pela Universidade de Sio Paulo (FFLCH-USP) e mestrando em
Humanidades pela Hong Kong University of Science and Technology. O presente estudo foi desenvolvido a
partir de uma pesquisa de Iniciacao Cientifica concluida em 2016, com bolsa PUB. Orientador: Shu Changsheng.
E-mail: leonatdo.vinicius.barbosa@usp.bt

! Ver, por exemplo, HU (1964). The Teaching of History in Communist China.
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Pyke faz, pela primeira vez, em sua obra Nationalism and Education in Modern China, de 1932,
uma analise do conteido dos materiais didaticos chineses da disciplina “Historia, Civilidade
e Estudos Sociais”. Ja nas décadas de 60 e 70, alguns estudos mais aprofundados sio
fornecidos por C. T. Hu, Chen, Ridley e Martin®, que ddo referéncias mais detalhadas do
conteudo presente nos livros didaticos das ciéncias humanas que foram produzidos no
periodo anterior a Revolugao Cultural. Outros autores mais tardios que se tornaram
referéncias na questao do ensino da disciplina Historia na China sdo: Marc Ferro, apesar de
sua limitagdo ao uso de fontes traduzidas, com .4 Noze on the History of China (2004); Manling
Chau, com uma analise relevante das politicas educacionais do governo em Change and
Continuity: History Teaching in the PRC (1995); Jing Lin, que demonstrou grande compreensao
das relacGes entre politicas e praticas educacionais em Education in post-Mao China (1993); e
Sylvia Chan e Paul Scott, que com Teaching Chinese History in Junior High Schools in post-Mao
China (1998), fizeram uma interessante analise das mudangas ideoldgicas dos livros didaticos
e desviam pelo menos um pouco da teoria do estado onipotente.

Como principal inspiracdo tedrica e fonte responsavel pela maior parte das
informagées em relagdao as politicas governamentais chinesas esta a tese de PhD de Alisa
Jones pela Universidade de Leeds, intitulada Changing the Past to Build the Future: History
Education in post-Mao China. Em sua dissertagao, Jones procura analisar as mudangas que
ocorreram no ensino da histéria na China pés-maoista e como essas influéncias se refletiram
nos curriculos escolares nacionais e locais, nos livros didaticos e no comportamento dos
professores em sala de aula, que foram de grande ajuda para as andlises tanto do periodo
maoista quanto do periodo pds-Mao. Além disso, gragas a Jones também foi possivel o
contato indireto com os livros didaticos publicados na China entre 1949 e 2000, substancial
para esta pesquisa.

Nesse estudo, Jones procurou identificar as inten¢des governamentais nas politicas
oficiais educacionais, nos livros didaticos das épocas, nos discursos e livros divulgados pelos
lideres do governo, nos livretos politicos e principalmente nos planos de ensino, que
receberam uma analise detalhada devido a sua importancia para o desenvolvimento da pratica
educacional. Com o fim de obter uma maior compreensio do assunto, o estudo conta

também com diversas analises quanto as representacdes de Conficio e sua historia ao longo

do século XX.

2 HU, 1964. “The Teaching of History in Communist China”; HU, 1969. “From Orthodoxy to Historicity”; CHEN, 1981.
“Chinese Education since 1949 RIDLEY, 1971. “The Making of a Mode! Citizen in Communist China”; MARTIN,
1975. “The Socialization of Children in China and Taiwan”.
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A presente pesquisa se tornou possivel apenas gragas as informagoes e ao despertar
critico que as pesquisas desses estudiosos me forneceram. Além disso, para a
contextualiza¢ao do tema e o desenvolvimento desse texto foi imprescindivel a orientagao e
organizagio do Prof. Shu Changsheng’, cujo suporte foi primordial em todos os aspectos
desse estudo.

Quanto ao estudo sobre o ensino de Historia na China, tema desse texto, é preciso
primeiramente compreendermos que, apesar da existéncia de diferencas muito importantes
em relacdo ao ensino da Historia no Ocidente, os principais objetivos e as tonicas tedricas
basicas da disciplina em ambos os casos nao se distanciam tanto assim. Enquanto os
governos chineses mantiveram de fato um controle autoritario e uma centraliza¢do no que é
ensinado na disciplina, durante a maior parte da histéria das sociedades do mundo, essa
afirmagao também ¢ aplicavel. Enquanto os governos chineses realmente reinterpretaram
diferentes figuras histéricas como Conficio em prol de seus préprios interesses, durante
grande parte da histéria moderna das sociedades ocidentais essa afirmagiao também ¢
aplicavel, com inumeras reabilitacbes de diversas figuras historicas que haviam sido
anteriormente repudiadas.*

Apesar de na China o principal objetivo desse controle ter sido a manuten¢ao da
legitimidade do governo vigente, encontramos também na histéria mundial, tanto em estados
pequenos, quanto em estados populosos, tanto em estados socialistas, quanto em estados
capitalistas, e tanto em ditaduras, quanto em democracias, mesmo que mascarados, esse

mesmo objetivo de legitimacio e controle.

A Historia na Antiguidade

Uma parte do territério onde hoje se encontra a Republica Popular da China esteve
sob um sistema de governo imperial entre o inicio da dinastia Qin (c. 221-206 a.C.) ¢ a
revolucao republicana de 1911. Esse método de governo consistia em uma sucessiva €
constante troca de poder entre dinastias, geralmente ocasionada por guerras e rebelides, o
que acabou resultando em um grande nimero de dinastias diferentes no poder ao longo da

histéria. Essas trocas de poder resultavam em uma necessidade de legitimacdo de poder

3 Shu Changshengé professor Doutor do curso de chinés do Departamento de Letras Orientais da Universidade
de Sio Paulo.

*Ver, por exemplo, os casos de figuras nacionalistas que durante as independéncias de paises latino-americanos
cafram no esquecimento, mas durante seus respectivos projetos de criagio de identidade nacional acabaram por
emergir como herdis nacionais (José Artigas no Uruguai, Simén Bolivar na Venezuela, entre outros).
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continua, em que cada nova dinastia que subia ao poder precisava comprovar que havia
substituido a anterior por possuir uma superioridade moral diante dela.

Por essas razdes, nos dltimos dois milénios, os governos chineses concentraram
grandes esfor¢os em controlar o conhecimento do passado e da histéria oficial, uma vez que,
desse modo, seria possivel usa-la como um comprovante da legitimidade de seu poder. O
mais importante desses mecanismos de controle do passado teve inicio no século VII e se
encontrava nos exames imperiais (£14%). Tendo como base os ensinamentos e a moralidade
dos classicos confucionistas’, esses exames, além de representarem o principal veiculo para
a universalizacao dos valores do Estado, funcionavam como um sistema de contratacao de
pessoas talentosas para cargos publicos administrativos (JONES, 2007, p.44). Sendo possivel
tracar paralelos com os concursos publicos de hoje em dia, esses exames imperiais obrigavam
qualquer um que tivesse interesse em entrar para a vida publica a aprender e seguir certos
ensinamentos, auxiliando assim lideres a se legitimarem no poder, principalmente através do
conceito de “mandato do céu” (tianming, KA, que a0 mesmo tempo que garantia um
carater divino ao poder do monarca, sugeria também que todo governante que nio se
mostrasse mais apto a cumprir seus deveres, para com os seus vassalos e com o seu povo,
poderia perder os seus direitos como chefe de estado. Esse mandato servia para que, de certo
modo, os vencedores dos conflitos e, por consequéncia, novos governadores, por serem
alegadamente mais dignos que seu derrotado antecessor, recebessem automaticamente a
legitimidade divina, reescrevendo assim a historia a seu favor. Ja é possivel identificarmos
nesses exames uma certa semelhanca com um curriculo nacional de ensino, uma vez que os
exames exigiam que fosse aprendida uma versdo oficial da histéria, que evidentemente
correspondia aos interesses governamentais vigentes.

Até 2 metade do século XIX, esses ensinamentos do filésofo-educador Confticio
(551-479 a.C.) reinaram como o pensamento ortodoxo oficial de estado. A educagio de base
confucionista era tradicional e moralizante, envolvendo o ensinamento apenas de pontos de
vista julgados corretos e focando nos conceitos de auto cultivo, piedade filial, lealdade, ritos,
justica, honestidade, veneragao aos mais velhos e antepassados, respeito aos professores,

amor ao pals e subserviéncia aos superiores na escala hierarquica do poder.

> Como o Livro das Mutagies, o Cldssico da Histdria, o Cldssico da Poesia, o Cldssico dos Ritos € Os Anais de Primavera
¢ Outono.
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A Hist6ria na Modernidade

O século XIX foi um século muito conturbado para a dinastia Qing, entao
governante do estado chinés. Epoca de intensificagio dos contatos entre chineses e poténcias
europeias e de diversas crises internas, a China passou por derrotas militares e sofreu
devastadoras rebelides internas’. O governo foi aos poucos percebendo a necessidade de
reformas radicais, dando inicio ao processo que ficou conhecido posteriormente como
“Movimento de Auto Fortalecimento”. O comeco do século XX foi marcado por essas
importantes reformas tecnologicas, militares e educacionais, tendo, como uma das mais
relevantes, a aboli¢do dos exames imperiais e a ado¢ao de um modelo de escola modernizado,
baseando-se agora no sistema de um dos maiores rivais da China: o Japao. Apesar de apreciar
as inovagOes tecnoldgicas e reconhecer a necessidade de se “usar as técnicas dos barbaros
para controlar os barbaros”, o governo continuaria a ver a educagao tradicional chinesa como
mais refinada e sofisticada (BAARK e JAMISON, 1986, p. 40). Por mais alguns anos, até
mesmo apoés a derrota militar para o Japao em 1894-95 e com a abolicao dos exames
confucionistas em 1905, os ensinamentos de Confucio continuaram se mantendo como a
base do curriculo nacional, sendo as escolas primeiramente focadas nos conhecimentos
tradicionais, para moldar os jovens, e sé depois nos ensinamentos cientificos, para suprir a
necessidade de mao de obra qualificada para a modernizagao do pais. No que se refere a
histéria estrangeira, ela seria ensinada de modo a enfatizar o perigo que os estados ocidentais
representavam para os estados do Oriente, procurando sempre patrocinar um fervor
patridtico a partir do medo (JONES, 2007, p. 41).

Apesar das tentativas da dinastia Qing de manter o sistema imperial através de
reformas, em 1911 a manuten¢do do império ja se encontrava extremamente debilitada,
abrindo espago para o advento de uma revolucao de cunho republicano. Com a implantacao
do novo governo republicano, foram aplicadas novas reformas com o intuito de intensificar
a modernizagao ja presente no periodo final do império, mas dessa vez, adquirindo um
sentido mais nacionalista e objetivando a invenc¢ao de uma nova identidade chinesa e de uma
lealdade ao novo Estado, uma vez que ja nao era mais possivel contar oficialmente com a
legitimidade tradicional do mandato do céu imperial (apesar de posteriormente, sua presenga
ainda ser notada). Entre os aspectos mais importantes dessas propostas, estavam a aboli¢ao

total das aulas sobre os classicos confucionistas e a substituicao das tradicionais éticas

6 Como nas duas Guerras do Opio nos anos de 1839-1842 ¢ 1856-1860, na Guerra Sino-Francesa entre 1884 ¢
1885, e na Primeira Guerra Sino-Japonesa em 1894-1895, e nas Revolta Taiping de 1851 a 1864 ¢ Revolta dos
Boxers em 1898-1901.
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patriarcais e hierarquicas pelos modernos e ocidentais ideais burgueses de liberdade,
igualdade e fraternidade. Além disso, os conceitos de lealdade e respeito a Confucio, que
tinham até agora sido constantemente incentivados na educagdo, passariam a ser
considerados inapropriados por perpetuarem um pensamento agora considerado “antigo e
atrasado”. Apesar dessa nega¢ao a tradi¢ao durante o comego da Republica, esse modelo
educacional dito burgués se mostrou na realidade fortemente semelhante ao anterior,
mantendo, dessa forma, o ensino das virtudes da piedade filial, do respeito e da coragem,
principios fundamentalmente confucionistas (JONES, 2007, p. 48).

Seguindo as linhas nacionalistas e modernizantes anteriores, porém de uma maneira
mais extremada, em 1922 ocorre mais uma reforma no sistema educacional chinés, baseada
dessa vez nos ideais do “New Culture Movemen?’ (xin wénhua yundong, i XAIZF)), ou
Movimento da Nova Cultura. Esse novo movimento, que vinha tomando cada vez mais
espaco entre as elites intelectuais e governamentais da republica, tinha como principio
colocar a culpa do atraso e dos problemas chineses na propria cultura tradicional chinesa, e
consequentemente em Confucio e suas ideias (WESTON, 1997, p. 271). Os objetivos
alegados por essa reforma se centravam principalmente no interesse pelos progressos sociais
e econdmicos do pais, marcando a atualizagao do sistema educacional para um baseado no
sistema estadunidense. Essa ideologia mais ocidentalizada e liberal se refletiu no ensino das
humanidades em um aberto repudio a antiga e tradicional educacido moralizante e a figuras
tradicionalistas como Confucio e seus seguidores, e em uma maior preocupagao cientifica,
baseado nas tendéncias da critica histérica que ocorriam na Europa (WESTON, 1997,
p. 255).

Apesar dos esfor¢os do movimento, com os livros didaticos seguindo a risca as regras
decididas pelo governo, muitos professores que haviam sido treinados da maneira classica e
possuiam a tradicao confucionista internalizada costumavam a manter-se, assim como as
populagoes rurais, muito resistentes ao radicalismo dessas novas reformas, o que

provavelmente dificultou bastante a efetividade da aplicagao dessas politicas nas salas de aula

(JONES, 2007, p. 51).

A Historia Nacionalista

Durante todo o periodo inicial da Republica da China, houve constantes lutas pelo
poder hegemonico no territdrio. Até 1927, o governo central, controlado pelo Partido

Nacionalista, ou Kuomintang, nao havia conseguido centralizar completamente a
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administracio do governo, perdendo muito de sua influéncia para os warlords, grandes
senhores de terras e generais militarmente independentes e influentes, que muitas vezes
mantinham grande autonomia em relagio ao poder central. Para conter o poder
descentralizador dos warlords, o Kuomintang, e o recém-estabelecido Partido Comunista
Chinés, PCC (1921), formaram uma alianca de nao-hostilidade e se voltaram a uma expedicao
em nome da reunificagio da China. Logo apds a vitdria da coalizio Nacionalistas-
Comunistas, houve uma imediata ruptura entre os dois partidos, que resultou no
rebaixamento do PCC a ilegalidade, assim como na prisao e execugido de muitos de seus
lideres por parte das agora hegemonicas forgas nacionalistas.

A partir desse contexto favoravel, o partido Kuomintang, liderado por Chiang Kai-
shek, planejou uma nova agenda de politicas educacionais para firmar a nova ideologia
governamental. A educagao na China passava a dar agora grande importancia aos trés

principios de Sun Yat-sen, importante fundador do partido, refletindo em uma politica oficial
de devogio aos principios do Minza (FGJEE), que incentivava um sentimento de unido entre

todas as etnias chinesas e exaltava um nacionalismo nio-etnocéntrico, do Minquan (FHE),
traduzido geralmente como “democracia”, mas que basicamente representava a importancia
de um governo constitucional e de direitos civis, e o principio do Minshéng (F&4E), que pode
ser visto como uma ctitica tanto ao socialismo quanto ao capitalismo, idealizando um estado
de equilibrio e bem-estar social (GREGOR, 1981, p. 58).

Durante esse periodo, a educacdo, e principalmente o ensino da Historia e das
ciéncias humanas, voltava a ser usado como uma arma governamental. Um importante
exemplo disso ¢é a institui¢ao de aulas obrigatérias sobre os principios do Partido, que seriam
muitas vezes ministradas por professores diretamente ligados ao governo. No ensino,
incitava-se constantemente o patriotismo, dando énfase maior a historia nacional, e quando
tratando da histéria internacional, reconhecia-se os desenvolvimentos tecnologicos
estrangeiros, mas sempre com um teor anti-imperialista ao dar grande enfoque para a historia
das humilha¢oes que os paises estrangeiros e imperialistas causaram a China. Fugindo dos
principios apoliticos das reformas de 1922, a didatica moralizante volta a fazer parte da
educacdo, mas dessa vez para legitimar os principios do novo governo, baseados na
democracia e nacionalismo, e quando as guerras contra o Japao (1937-1945) e contra os
comunistas comegaram a pressionar o governo, essa educa¢do moral-ideoldgica se

intensificou ainda mais, sendo oficializada, entao, através do “New Life Movemen?’ de 1934, a
aderéncia aos principios confucionistas de decoro (If, fL), justica (yi, ), integridade (lidn,

)%) e senso de vergonha (chli, HD) no ensino (DIRLIK, 1975, p. 956). Basicamente, o governo
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que havia entrado no poder através do objetivo de revolucionar a cultura chinesa e abolir o
confucionismo a favor do progresso, passava agora a usar €sses mesmos ensinamentos

confucionistas para se legitimar no poder e manter a ordem e estabilidade social do Estado.

A Historia Comunista

Apbs diversos anos de guerra contra o Japao e o Partido Comunista, em 1949, o
Partido Kuomintang nido consegue mais resistir e tem de abdicar do governo da China
continental e se exilar na ilha de Taiwan, continuando 1a seus projetos politicos, econémicos
e sociais para a nova Republica da China. Enquanto isso, as for¢as comunistas lideradas por
Mao Zedong (T'sé-tung) conquistavam a hegemonia total no territério chinés e fundavam,
no mesmo ano de 1949, a Republica Popular da China.

No entanto, a historia do novo governo comega em um periodo anterior ao da vitoria
na guerra, uma vez que muitos territorios ja haviam sido conquistados e modelados pelos
comunistas muito antes de 1949. Ja em 1919, na fundacao do PCC, o partido caracterizava a
si mesmo como uma heranca anti-imperialista e anticonfucionista do Movimento Quatro de
Maio de 1919, criticando outras organiza¢bes que também participaram do movimento, mas
que se concentraram na recupera¢ao e revalidagao da histéria e cultura da China em prol do
resgate da tradi¢ao confucionista. Mao Zedong, primeiro presidente da Republica Popular

da China, chegou at¢ mesmo a escrever em 1940 em seu The Culture of New Democracy:

Os que adoram Confucio e defendem a leitura dos cldssicos do confucionismo
representam a velha ética, os velhos ritos e os antigos pensamentos, contra a nova
cultura e o novo pensamento (...). A medida que a cultura imperialista e a cultura

semifeudal servem ao imperialismo e a classe feudal, elas devem ser eliminadas.

(MAO, 1965, p.369)

Apesar desse manifesto inicial, os primeiros anos da nova Republica Popular da
China foram relativamente amigaveis com os confucionistas, permitindo até mesmo que
muitos deles integrassem quadros importantes do Partido, tendo inclusive Liu Shaoqi,
segundo presidente da republica Popular, dito que “zodo comunista que quer ser um bom
revoluciondrio e maduro politicamente deve fazer grandes esforgos em direcao ao anto cultive” (LIU, 1939);
e em seu livto Como Ser Um Bom Comunista, Lin (1939) acaba misturando tradi¢des
confucionistas de moralidade e disciplina com uma linha marxista-leninista. Essas ideias

foram de extrema importancia para a formacao e educacao politica dos quadros do Partido
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Comunista e da populagdo nas areas ocupadas pelo governo comunista entre 1940 e 1950
(ZHANG e SCHWARTZ, 1997, p. 195).

Com a efetiva fundacdo da Republica Popular em 1949, o modelo educacional
centralizado do Kuomintang foi preservado, no entanto, as suas ideologias reacionarias
empregadas no ensino da histéria necessitariam urgentemente de uma reforma anti-
imperialista, antifeudal e anticapitalista. Ao conquistar o poder, o governo comunista se
inspirou no modelo soviético e passou imediatamente a supervisionar a administracao
educacional em todos os niveis e a tomar para si a responsabilidade pela publicagao dos livros
didaticos. Ao unir o marxismo-leninismo a pratica revolucionaria chinesa, a nova educag¢ao
objetivava ensinar os seus cidadaos a amar a patria, o povo, o trabalho, a ciéncia, a moralidade
civica e a fazer bom uso de seu criticismo.

Na educacio socialista, a Historia acabaria tendo papel de grande destaque, a ponto
de ser promovida a terceira disciplina com maior carga horaria, perdendo apenas para
Matematica e Mandarim. Esse inusitado destaque se dava pela sua importancia como
principal propulsora da “moral socialista” e por sua posicao como fonte do patriotismo
chinés e da legitima¢dao do governo, uma vez que o conceito de “legitimagao de posse por
sucessao”, tilo comum em toda a histéria da China, poderia agora ser comprovado
“cientificamente” pelo materialismo historico marxista. Um exemplo dessa legitimacao foi o
fato de que, apesar das lutas de classe serem consideradas de fato a for¢a motriz da historia,
havia também um grande enfoque nas personagens individuais, sendo uma delas o préprio
Partido Comunista da China, romantizado como o precursor da Republica Popular e
responsavel pelo fim dos cem anos de humilhagoes causadas pelas invasoes estrangeiras, pelo
conservadorismo Qing e pelas traicdes do Kuomintang.

A partir do fim dos anos 50, com os revisionismos de Nikita Khrushchov e a
deterioragao das relagdes com a Unido Soviética, a China passaria a emprestar em menor
grau as ideias educacionais do modelo soviético e procuraria encontrar seu proprio caminho
para o comunismo, sendo instaurada uma visao cada vez mais baseada nos pensamentos de
Mao Zedong (JONES, 2007, p. 63). Para o lider do Partido, deveria ser empregada uma
importancia muito maior nos aspectos praticos da vida do que nos tedricos, uma vez que, de
acordo com sua filosofia, a teoria sé poderia encontrar sua importancia se derivasse da pratica

e procurasse atingir a pratica, pois como disse Mao em On Practice:

O conhecimento comega pela pratica; uma vez adquiridos conhecimentos
tedricos através da pratica, deve-se voltar a pratica. A funcido ativa do

conhecimento ndo se exprime somente no salto ativo do conhecimento sensivel
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a0 conhecimento racional, mas, o que ainda ¢ mais importante, deve exprimir-se

no salto do conhecimento racional a pratica revolucionaria. (MAO, 1965, p. 304)

Diante dessa visao pratica e anti-intelectualista, disciplinas consideradas mais
subjetivas e com menor aplicagdo pratica passaram a ser rebaixadas a posi¢oes subsidiarias,
e a Historia acabou perdendo seu posto de prestigio por ter passado a ser considerada menos
valiosa para o treinamento moral ideolégico do que a Politica, que acabou por tomar seu
posto. Ainda nessas linhas, houve também uma diminui¢ao nas horas de aprendizado teérico
nas salas de aula em favor de um aumento nas horas de educacgio do trabalho e treinamento
em plantagdes e fabricas (JONES, 2007, p. 64).

Durante o perfodo do Grande Salto para Frente (1958-1960), houve uma mudanga
nesse sistema, uma vez que se passou a acreditar que o aprendizado académico seria uma
parte importante do caminho gradual em busca do socialismo, mas esse perfodo foi efémero,
e a partir de 1965, a histéria ja contaria com apenas dois semestres de ensino, sendo voltada
completamente para os ensinamentos sobre a tradigao revolucionaria chinesa e para ataques
aos inimigos historicos da classe proletaria e camponesa (JONES, 2007, p. 65).

Em 1966, ocorre o inicio de mais um evento notavel na historia da China. Apos
passar aproximadamente seis anos longe do poder central do Partido Comunista devido aos
equivocos cometidos durante o Grande Salto para Frente, Mao Zedong decide dirigir uma
grande politica de limpeza no governo, a fim de acabar com o revisionismo nascente e trazer
de volta a pureza da Revolugao de 1949. Durante esse periodo, que foi nomeado de
Revolucao Cultural, e durou até 19706, acentuou-se a visdo anterior € tomou-se um rumo
extremamente anti-intelectualista, acarretando na demissio de diversos profissionais da
educagio, no fechamento de escolas acusadas de dar espaco para a criagdo de intelectuais
burgueses e finalmente na aboli¢io da disciplina histérica do curriculo escolar, além de se
caracterizar por ser o periodo da histéria onde houve a maior repressio e repudio ao
confucionismo na China.

Como exemplo dessa perseguicao, Conficio passaria agora a ser completamente
rejeitado pela maquina estatal. A priori, o que houve nao foi um ataque direto a imagem de
Confucio, mas sim uma investida contra a antiga cultura tradicional, aplicada principalmente
através da campanha de repressao aos Quatro Velhos: o velho pensamento, a velha cultura,
a velha tradicao e os velhos costumes. No entanto, como Conflcio tinha a sua forca
exatamente na representacao da tradicdo, ele acabou por incorporar e dar um rosto ao
“velho”, personificando tudo o que passaria a ser considerado desprezivel para o novo

governo. A partir disso, passou a haver um extenso ataque por parte da lideranga de Mao a
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personalidades publicas que se mostravam mais neutras em relacio a Confucio, e muitos
politicos importantes, intelectuais oposicionistas e pessoas influentes na sociedade passaram
a ser perseguidos e processados (por vezes inclusive torturados e assassinados) por serem
acusados de seguir os velhos pensamentos (VASCONCELOS, 2017, p. 398).

Ao se tornarem mais radicais, as persegui¢oes implicaram em uma onda de ataques
especificos contra a imagem de Confucio e o pensamento confucionista, através da

fomentacio de Mao Zedong 4 campanha “Criticar Lin, criticar Conficio™’

. A campanha anti-
confucionista atacava todos os aspectos possiveis de Conftcio: a sua preocupagdo com a era
dourada do passado ao contrario do futuro, seu chauvinismo masculino, seu fetichismo
quanto a auto conquista e ao intelecto (que levaria inevitavelmente ao carreirismo capitalista
e a0 elitismo), sua inabilidade em reconhecer que a ética é estritamente baseada em classes e
nao universal, e inclusive, a propria afinidade que os opositores do regime e o proprio Chiang
Kai-shek tinham por Confucio (CHANG, 1974, p. 884). Com a critica consolidada pelo
governo, nio demorou muito para comegarem a ocorrer diversas depredagoes de
monumentos e lugares importantes relacionados a Confucio, principalmente aos #7¢s sitios de
Confiicio®, que foram assaltados e destruidos quase que completamente pelos furiosos
protestantes (SHU, 2012, p. 162). Para Anne Cheng, as praticas de profana¢ao dos sitios de
Confucio e as interpretagdes narrativas sobre a vida do mesmo ilustram um esforgo de
“rejeigdo da tradicao, e mesmo um desejo de fazer tabula rasa” (CHENG, 2008, p. 730).

Em 1971, foi convocada a Conferéncia de Educacio Nacional para avaliar os
conteudos educacionais que foram promulgados entre os anos de 1949 e 1966, e chegou-se
a conclusao de que, durante todo esse tempo, a burguesia havia exercido uma ditadura sobre
a educagdo, e que seria necessaria uma reforma total. Diante desse momento critico, a
Historia foi restaurada e a tiragem de novos livros foi ordenada, uma vez que os anteriores a
Revolugiao Cultural passaram a ser considerados inuteis (JONES, 2007, p. 606).

Nos livros didaticos da época, os alunos eram altamente induzidos a criticar Confuicio
em favor da escola legalista de pensamento, nao porque os ideais do legalismo refletissem de
alguma forma a Revolugdo Cultural, mas apenas porque eles representavam um avango

quanto ao pensamento feudal de Confacio (ZHANG e SCHWARTZ, 1997, p. 198). Além

disso, foram amplamente distribuidas muitas novelas de bolso publicadas por 6rgaos

7 Lin Biao foi um importante matrechal comunista durante a guerra civil, mas ap6s entrar em conflito com Mao
Zedong em 1971, passou a ser visto como uma ameaga oposicionista ao governo. Nesse caso, Lin ndo precisava
necessariamente ser confucionista para acabar sendo atrelado automaticamente a imagem pejorativa de
Confucio, feudal e retrogrado.

8 KOng mido (Templo de Confucio), Kong lin (Cemitério de Confucio) e Kong fll (Casario da Familia de
Confucio).
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governamentais como a Imprensa Popular da Guarda Vermelha de Shanghai, feitas
principalmente para auxiliar na alfabetizacdo de jovens e adultos e, a0 mesmo tempo, fazer
propaganda ideologica. Entre essas novelas, é comum encontrarmos histérias ironizando e
falando mal de Conficio. A mais distribuida e mais famosa entre essas historias foi uma
biografia ilustrada dele, produzida em 1974, e intitulada Kong Ldo ér Zui'e de yishéng, de Xiao
Gan, cuja tradugao direta se aproxima a “A Vida Criminosa do Segundo Filho Confuicio”
(SOMMER, 2007, p. 10). Aqui, Confucio recebe o sufixo “Ldo ét”, uma clara tentativa de
minimizar sua figura, que anteriormente era homenageada como sendo o “primeiro”, e agora
passatia a ser vista apenas como o “segundo” e sem importancia. Além disso, em muitos
desses livretos, Confuicio, assim como outros personagens que remeteriam a tradi¢do, sdo
representados como velhos, decrépitos, cinzas e quase sem vida, muitas vezes sofrendo
violéncias e abusos dos personagens representantes da juventude, representados sempre
como o novo e a revolugio (SOMMER, 2007, p. 11).

Com a morte de Mao Tsé-tung em 1976, até houve uma tentativa de se manter a
influéncia das reformas revolucionarias no Ministério da Educacio Chinés, mas a Revolucao
Cultural havia oficialmente morrido, e Deng Xiaoping conseguiria ascender ao poder em

1978 para tentar enterra-la, e por em pratica suas ideias liberais de modernizacio e abertura.

Planos de Ensino de Historia, 1978-2000

A partir da morte de Mao em 1976 e da ascensao de figuras que ja haviam ameagado
seu poderio anteriormente dentro do Partido Comunista, o novo governo da China passaria
a rapidamente girar o leme para uma outra direcao, tentando modernizar o pais e projeta-lo
para a competi¢ao internacional.

A China p6s-Mao logo passou a produzir diretrizes bastante descritivas responsaveis
por guiar a publica¢ao dos novos materiais didaticos. Desde 1978 foram promulgados dois
conjuntos de diretrizes: o primeiro contando com as verses dos anos de 1978, 1980, 1986 ¢
1990, e o segundo os de 1988, 1992 e 2000. Cada plano de ensino foi divido em cinco partes:
objetivos gerais, sobre como o contetido é organizado, explica¢dao da distribuicao de horas
de classe, instrugoes gerais sobre métodos de ensino e o programa de estudos (constituindo
a maior parte do plano, onde se dividem a histéria entre mundial e chinesa, sendo a chinesa
dividida em antiga, moderna e contemporanea).

Ao analisarmos cada um desses planos de ensino, ndo veremos os grandes contrastes,

como encontrados nos periodos anteriores, visto que o governo segue durante esse perfodo

137



Leonardo Vinicius Brisola Barbosa

basicamente apenas o mesmo caminho de abertura economica e sem nenhuma ruptura
dramatica entre os governos dos presidentes da época. No entanto é possivel identificar
mudangas leves e graduais, representando as constantes reformas na ideologia do Partido

Comunista, que ia a0s poucos se tornando cada vez menos extremista e mais liberal.”

e Plano de 1978

No primeiro plano de ensino dessa “nova era”, publicado no ano de 1978, ndo houve
grandes mudancas em relagdo a era anterior, principalmente pela constante incerteza da
populacio quanto ao clima politico e pela propria falta de tempo disponivel para o
desenvolvimento e organizacao de novas diretrizes. Os ideais reformistas de Deng Xiaoping,
o novo “coordenador’” das decisdes politicas dentro do governo ap6s a morte de Mao, ainda
nao haviam sido completamente aceitos, e os esfor¢os estavam nesse momento
primeiramente dirigidos em apagar a perigosa influéncia dos principais seguidores que ainda
se mantinham fieis a revolu¢ao de Mao, conhecidos como “Gangue dos Quatro”. Enquanto
isso, o culto a personalidade de Mao, Marx, Engels e Lenin se manteriam extensivamente
recomendados, sendo o préprio Mao ainda reverenciado como o grande fundador da China.
A partir do materialismo histérico, a disciplina Histéria continuaria a reforgar o apoio ao
governo do PCC e seu objetivo continuaria sendo o de exaltar a tradi¢ao revolucionaria, o
patriotismo e o internacionalismo, ensinando os alunos a amar o PCC, as massas e a
terra natal.

Além disso, nesse periodo, a disciplina de Historia Chinesa se manteve central para a
formacao da identidade nacional e para a legitimac¢ao do governo, dando grande destaque
aos “100 anos de humilhagao” que a China havia passado na miao dos imperialistas ¢ as
rebelides camponesas. Ha também um enfoque no apelo pela unidade nacional,
fundamentado na defesa das teorias de pluralidade étnica e da continuidade das fronteiras
chinesas ao longo dos séculos, na tentativa de conter os crescentes sentimentos separatistas.
Essa edi¢ao dos planos de ensino ainda manteve sua defesa ao Grande Salto para Frente e a
Revolugiao Cultural, no entanto, dessa vez era recomendado que os livros nao abordassem o
tema de forma muito aprofundada, seguindo os proprios dizeres de Deng: “¢ melhor dizer pouco
sobre os que ainda viven”” (JONES, 2007, p. 133). Assim sendo, muitos editores de livros

didaticos de Histéria acabaram por seguir os conselhos de Deng, finalizando a cobertura

 As informacdes desse capitulo referentes aos planos de ensino e aos materiais didaticos foram retiradas de
COCP, Ershi shiji Zhongguo ghongxiaoxue kecheng biaozhun, jiaoxne dagang buibian: lishijuan (Curriculos padrio do século
XX ¢ esbogos de ensino para escolas primdrias ¢ secunddrias chinesas: Historia). Beijing: PEP, 2001. Além disso foram
ostensivamente usadas as impressoes de Alisa Jones em Changing the Past to Build the Future, 2007.
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cronolégica de suas obras ainda na década de 50, evitando debates polémicos sobre os
periodos mais conturbados do governo de Mao.

e Plano de 1980

Em 1980 a autoridade de Deng ainda nao havia sido completamente consolidada,
continuando a resultar na omissao de questoes que poderiam ser consideradas sensiveis,
inclusive toda a historia p6s-1949. A revisao manteve basicamente a mesma narrativa e 0s
mesmos pontos de vista de sua versio anterior, no entanto com uma notavel redugiao no
linguajar revolucionario, substituindo termos como “revolucao permanente sob a ditadura
do proletariado”, pela “devogao as Quatro Moderniza¢cdes” de Deng Xiaoping, que
englobava diversas reformas de inovagao nos setores da industria, da agricultura, da ciéncia
e tecnologia e das for¢as armadas. Houve também uma minimizada na questio da luta de
classes e das revoltas camponesas; além disso, mengoes a uma devogao total ao proletariado
revolucionario foram suprimidas.

A partir desse clima mais liberal, foi também permitida a reinsercao de certas figuras
que haviam sido relegadas a meros retrogrados no curriculo escolar. Conficio, por exemplo,
que no plano de 1978 havia sido retratado como um ide6logo reacionario, no plano de 1980
¢ reabilitado junto com outros “Grandes homens”, passando agora a ser descrito como um
“pensador” e “educador” que acreditava que os governantes deveriam exercer benevoléncia
quanto a seus governados. Também incluida nesse esforco de abertura, a classe burguesa
passou a ser vista como uma for¢a que também poderia ser nacionalista e possuidora de boas
qualidades. Outro evento que sofreria alteragoes foi a Revolta dos Boxers, que anteriormente
tinha sido apresentada como uma luta heroica contra o imperialismo, mas agora passava a
ser criticada por sua natureza arcaica e xenofobica.

Essas revisoes, somadas a diminui¢ao da importancia de Mao como “o grande
timoneiro”, refletem claramente o desabrochar de um criticismo a dureza da Revolucao
Cultural, no entanto, como se tratava de uma época ainda nao muito estavel para a politica
chinesa, os personagens envolvidos nos rumos da educagao preferiram, para garantirem sua
propria seguranga, nao sair distribuindo glérias nem acusagdes diretamente ao seu antigo

lider, que pudessem mais tarde ser usadas contra eles.

e Plano de 1986

Com o crescimento da estabilidade politica e com a consolidagao do novo projeto de
governo chinés, os desenvolvedores dos planos continuaram seus esfor¢os para reduzir o

“esquerdismo” e promover as reformas de moderniza¢do e de minimizacio no espirito
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revolucionario do ensino de histéria. Com a intengao de nutrir apreciagao patridtica a partir
da heranca tradicional nacional, a Hist6ria Antiga passa a ocupar 60% das horas do curriculo
de Historia, abrindo espago para uma maior discussio sobre os “grandes homens” do
passado. Dessa vez sem distribui¢es de culpa ou gloria, as personagens historicas antigas
passavam a serem vistas de maneira mais imparcial, e imagens como a de Confucio, que ha
poucas décadas atras haviam sido consideradas de péssimo exemplo, passariam aos poucos
a serem reabilitadas como personagens importantes no passado e no presente chinés, além
de passarem a ser usadas como ferramenta para nutrir o patriotismo na populagao.

Entre as revisdes desse ano, diminuiu-se o papel do materialismo histérico e das
proprias massas, uma vez que, a nova China, amigavel aos empresarios e empreendedores,
nao via mais sentido em usar como figura de inspira¢ao aos jovens a imagem de um proletario
ou camponés. No lugar do comunismo, o patriotismo passou a ser exaltado como uma forga
unificadora que transcendia o tempo, as classes e as etnias, portanto poderia ser usado como
o novo motor principal dos planos de ensino, acompanhado pelo fervor modernizante em
segundo lugar e pela importancia da lideran¢a do PCC em terceiro.

Em relagao aos planos anteriores, o de 1986 apresentou duas grandes mudangas na
Histéria Contemporanea. A primeira foi o reconhecimento da importancia do Partido
Kuomintang em sua participa¢do ativa durante a guerra contra os japoneses. A segunda foi
baseada na “Resolucao Sobre Certas Questoes na Historia do Nosso Partido”, divulgada em
1981 pelo Partido, na qual se reconhecia que a campanha anti-direitista havia se expandido
exageradamente e se admitia que a Revolu¢ao Cultural havia sido uma época de caos, causada
principalmente por um erro nio intencional vindo da lideranga partidaria, incluindo Mao.
Ambas as decises representam um esfor¢o do governo em se reconciliar com as classes
burguesas e intelectuais, que haviam sido completamente desalojadas e desrespeitadas
durante a maior parte da Republica Popular, mas que agora recebiam uma carta branca para
participarem da sociedade novamente, de maneira mais livre e menos repressora.

Além disso, a inclusao de Histéria do Mundo (ou Histéria Geral), ja no Secundario
Junior e ndo apenas no Secundario Sénior'’, reflete também as ambicdes do Partido em se
abrir para o mundo e se projetar na economia internacional. Ainda nesta edi¢do dos planos,
ja comega a se notar também uma influéncia crescente da teoria pedagogica, importada

principalmente do ocidente e do Japao ocidentalizado (JONES, 2007, p. 83).

10 No sistema educacional brasileiro, o Secundirio Junior e o Secundirio Sénior sio respectivamente
correspondentes ao Ensino Fundamental II e ao Ensino Médio.

140



A EVOLUCAO IDEOLOGICA NAS POLITICAS DE ENSINO DE HISTORIA NA CHINA

e Plano de 1988

O periodo entre a metade ¢ o final da década de 80 foi tumultuoso na China, uma
vez que houve uma grande aceleracio na abertura, no crescimento econdémico, no
desemprego e nas tensoes sociais. Pensando nisso, os desenvolvedores dos planos
estipularam 5% das horas em sala para o estudo de histéria regional, de forma que as diversas
regides do pafs melhor se integrassem na Nagao, o que serviria para diminuir os desejos
separatistas. Apesar de manter um olhar patridtico, a Historia passaria agora a ter como
proposito o aumento na qualidade e na autoconfianga da popula¢ao nacional.

Seguindo as linhas do plano anterior, em 1988 ¢ possivel observar novamente uma
diminuicao da importancia do materialismo histérico, uma minimizacio do pensamento
Marxista-Leninista-Maoista e um aumento da importancia dos “Grandes Homens”. Uma
mudanga importante nesse plano, no entanto, foi um avango maior na teoria pedagogica, que
resultou na separacio das “trés grandes tarefas” educacionais em: transmissao do
conhecimento (que se baseava principalmente em passar aos alunos uma sélida nogao da
cronologia), educacao ideoldgica (que serviria para mostrar o caminho certo aos jovens
pupilos, assim como alimentar neles o patriotismo) e ensino de habilidades especificas aos
alunos (que necessitava o entendimento de técnicas pedagdgicas por parte dos educadores).
Essa sofisticagao no sistema de ensino, apesar de muito mais avangada do que nos planos

anteriores, ainda permaneceria vaga em 1988.

e Plano de 1990

Apesar de serem imediatamente posteriores aos protestos de Tiananmen de 1989,"
as reformas no plano de 1990 mudaram pouquissimas coisas além de ter sido adicionado um
semestre a mais de Histéria para o Secundario Sénior. Com a incerteza sobre as
consequéncias dos acontecidos recentes, os desenvolvedores dos planos preferiram nao se

arriscar muito, seguindo o conselho anterior de Deng: “dizer pouco”.

11 Esse conjunto de protestos, ocorridos entre abril e junho de 1989 na Praca da Paz Celestial em Beijing, fez
parte de um movimento civil e estudantil que lutava por mais liberdades politicas e mais igualdade social na
China. O governo reagiu com forte repressdo, prendendo grande parte de seus ativistas e aumentando o
controle do Partido Comunista sobre as liberdades individuais no pais.
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e Plano de 1992

Se no plano de 1990 poucas coisas foram alteradas por falta de certeza quanto a linha
politica a se seguir apds o incidente em Tiananmen, em 1992 as duvidas ja estariam resolvidas,
e com elas muitas reviravoltas estariam prontas para acontecer.

Neste plano, a Histéria Contemporanea volta a ser o centro das atengoes, esbo¢os
especificos sao criados especificamente para o aperfeicoamento do treinamento politico-
ideolégico dos estudantes, o linguajar se torna mais emotivo com a volta do vocabulario
revolucionario, o materialismo histérico voltar a receber grande énfase, e a importancia do
Partido Comunista em seu papel de trazer a China para a modernidade socialista volta a ser
amplamente exaltada, na tentativa de legitimar ainda mais sua estadia no governo do presente.
Nesse sentido, a Histéria voltou a tomar um rumo mais conservador, e apesar do PCC
ignorar a importancia do conceito de massas para Marx, principalmente por medo da furia
popular ap6s o massacre de 1989, o Marxismo-Leninismo-Maoismo foi reinstaurado como
um principio guia que deveria ser usado como exemplo para as mentes jovens.

Ademais, haveria também uma intensifica¢io no discurso anti-imperialista,
principalmente no que se referia a “adoragdo cega ao Ocidente”. Ao fazer isso, o governo
denegria os protestos por mais democracia e direitos humanos, alegando que esses conceitos
serviriam para nada mais do que tentar destruir o socialismo e o progresso chinés. Ainda
nessas linhas, o plano assumia que a China ainda nio era perfeita, mas estava a caminho
da perfeicio, conclamando pela renovagio da fé no ideario socialista e no
materialismo histérico.

Resumidamente, os acontecimentos de Tiananmen serviram ao oposto de seus
objetivos: a luta por mais liberdade e pluralidade desencadeou apenas em maior repressao e
autoritarismo, constantemente presentes no plano de ensino de 1992, no qual pode-se dizer
que o Partido da alguns passos para trds em suas conquistas p6s-1976 nas questdes de

criticismo, revisionismo e reforma politica.

e Plano de 2000

O plano de 2000 manteve o formato e curriculo basico do de 1992, no entanto as
prioridades e os métodos de ensino foram consideravelmente revisados. Os objetivos
pedagdgicos da Historia agora eram os de fazer os estudantes entenderem o passado em
relagdo com o presente, assim como as relagdes entre a humanidade, a sociedade e a natureza.
No plano de ensino de 2000, esses objetivos pedagdgicos foram ampliados, com os métodos

de ensino se tornando mais descritivos e o “estudo independente”, a “consciéncia criativa”,
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o “pensamento historico” e a “cooperagao” sendo encorajados, além de atividades
extramuros e o auxilio de novas tecnologias passarem a ser amplamente recomendados.

O enfoque mais pedagogico, no entanto, de forma alguma tirou o peso ideologico
do novo plano. A importancia da educagao em nutrir nos estudantes mais amor pela patria,
pelo socialismo, pela tradi¢ao revolucionaria e pela unidade étnica se manteve clara, no
entanto o espirito das reformas de 1992 foi apagado das instrugcdes pedagogicas, fazendo
com que temas como o Marxismo e o Partido Comunista fossem incorporados apenas no
curriculo, mas nao mais citados como objetivos de ensino.

Contudo, apesar de tantas discussoes sobre individualismo e pensamento
independente, os desenvolvedores desse novo plano ainda nido pareciam prontos ou
interessados em desafiar inteiramente conceitos absolutos como “verdadeiro e falso” ou

“certo e errado” quanto a questoes do passado ou do presente.

Consideragoées finais

Apesar da necessidade de termos em mente os objetivos das politicas educacionais
que foram aplicadas pelos governos, e as mudangas causadas por cada uma delas, também é
de suma importancia sabermos diferenciar a “histéria oficial produzida” da “histéria real
consumida” pelos estudantes. Apesar da capacidade dos governos em manterem o
monopdlio das produgdes didaticas e dos meios oficiais de ensino, seria uma tarefa
impossivel fazer com que todas essas produgoes, ao atravessar as diversas hierarquias e
resisténcias do processo educativo até chegar ao professor em sala de aula, fossem
consumidas exatamente das maneiras prescritas e ordenadas. Até 2000, o controle do ensino
da Historia por parte das liderangas que governaram a China se encontrou bastante
centralizado e autoritario, no entanto, como era de se esperar, nunca se atingiu o controle
total do que deveria ser ensinado. Nenhuma politica de ensino foi promulgada sem alguma
resisténcia, e o principal exemplo desse fenomeno se encontra nas reformas de 1922, quando
o extremismo assumido contra a tradigao chinesa foi recebido com grande hostilidade e
resisténcia por parte de setores da populagdo, inclusive por alguns que estavam ligados
diretamente a educagio, o que dificultou muito a aplicabilidade total de tais politicas JONES,
2007, p. 50).

A partir da metade do século XIX, a China passou por intensas transformacoes
internas, devidas principalmente a pressao cada vez maior das novas exigéncias externas e

internas, que for¢avam o pafs a procurar solugoes para os seus problemas através de reformas
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ou revolucoes. Para melhor esquematizagao dessas mudangas, entre o século XIX e o século
XXI, é possivel indicar sete grandes rupturas e desvios ideologicos que refletiram ativamente
nas politicas de ensino da Historia, e sdo elas:

e A transi¢ao de um sistema imperial baseado em tradigdes para um
sistema imperial mais modernizador, na passagem do século XIX
a0 XX;

e A revolu¢io de 1911, que marcou a chegada de um sistema
republicano com ideais burgueses para a sociedade chinesa;

e A reafirmacao do poderio do Kuomintang em 1927, com uma
acentuada inclinacao a um nacionalismo moralizante;

e A revolucio comunista de 1949, que teve de rearranjar
completamente a ideologia de governo para acomodar as reformas
de cunho socialista;

e O conturbado periodo de 1966-76, que aplicou grandes reformas
de desintelectualizacio;

e Os anos de 1976-78, com a morte de Mao e a entrada de novas
politicas mais liberais no governo lideradas por Deng Xiaoping;

e FEoincidente da praga Tiananmen em 1989, com a volta de politicas

de carater autoritario e repressivo na China.

Um grande exemplo das dimensdes dessas rupturas esta nas representacdes de
Confucio ao longo do século. O que houve com Confucio, ao contrario de ser uma
reconstrucdo e flexibilizagdo de sua imagem, o transformando simplesmente de um herdi
para um vildo e vice-versa do dia para a noite, foi um conjunto de interpretaces e
reinterpretagdes proprias, a luz sempre de pontos de vista, objetivos e convicgoes diferentes
de cada governo vigente em cada época.

Em suma, o que realmente mudou na China durante o século XX nao foi a historia
em si, mas sim a perspectiva com que cada poder dominante do momento enxergava a sua
propria histéria, e como essa perspectiva era aplicada no ensino dessa histéria para a

populagao em geral.
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FILOSOFIA E ALTERIDADE: POSSIBILIDADES DE UM METODO
FENOMENOLOGICO PARA O ESTUDO DA ALTERIDADE FILOSOFICA
COM ENFASE NO PENSAMENTO CHINES

Marcelo Matos Medeiros*

Resumo: Este trabalho visa explorar a possibilidade de aproximagio entre as
fenomenologias de Martin Heidegger e Merleau-Ponty com o pensamento chinés. Mais do
que propriamente propor um didlogo filoséfico entre as duas tradi¢Oes, pretende-se
investigar a possibilidade de se utilizar a fenomenologia como metodologia de acesso e
estudo do pensamento chinés canodnico. Primeiramente, pretende-se apresentar algumas
reflexdes dos respectivos autores que parecam pertinentes ao escopo deste trabalho acerca
da linguagem, ontologia e redugao fenomenoldgica. Da posse de tais reflexdes, pretende-se
mostrar que o deslocamento do eixo tematico da epistemologia para uma ontologia aberta
para a existéncia, e a preocupagdo em desenvolver um pensamento que acolha a
temporalidade e a alteridade, sao elementos que possibilitam a adogao dessa linha tedrica

como meio de abordagem do pensamento chinés.

Palavras-chave: filosofia comparada, pensamento chinés, fenomenologia, Heidegger,

Merleau-Ponty.

“O problema en-outro, problema ocidental” — Merleau-Ponty (2004a, p. 204)

A critica de Heidegger a ontologia tradicional é notéria. A grosso modo, ele aponta
que as filosofias hegemonicas, e posteriormente a ciéncia, fundaram seu aparato conceitual
no ente (COCCO, 2006, pp. 37-38), i.e.: o ser determinado, compreendendo o Ser a partir
do ente, mas esquecendo-se dessa condigao. Ao longo da histéria da filosofia, estabeleceram-

se, reiteradamente, diferentes compreensoes de Ser, cada qual pretendendo-se conclusiva e

* Formado em Letras, habilitagio em chinés, pela Universidade de Sio Paulo (USP) e candidato a mestrado na
Universidade Zhejiang University. Email: marcelomm1990@hotmail.com. Este trabalho foi otientado pelo
Prof. Sylvio Horta no curso Trabalho de Graduac¢io Individual em Letras Orientais (Departamento de Letras
Orientais da FFLCH-USP).
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suficiente'. Heidegger aponta que cada uma dessas defini¢des possui 0 mesmo fundamento
comum, em que o Ser é pensado como género do ente, enquanto, paralelamente, aquilo que
os entes tém em comum ¢ pensado como a substancia desse ser. Enquanto género dos entes,
o Ser ¢ ja determinado e compreendido como Ser do ente, i.e.: a sua esséncia, aquilo que é
presente e constante em todo e qualquer ente. Como ¢é proprio de seu método, o autor ira
propor essa ideia a partir da linguagem, indicando que o fundamento comum a toda defini¢ao
ou compreensio de Ser das filosofias hegemonicas ou metafisicas possui uma dupla

articulagao, ontologica e teoldgica:

Ontologically, the basic entity, once generalized and so understood as the being
of all entities, grounds in the sense of “giving ground” (ergrinden) to entities;
ontology discovers and sets out the bedrock beneath which the metaphysician’s
investigations cannot “penetrate.” (...). theologically the highest (or supreme)
entity, also understood as the being of entities, grounds in the sense of “founding”
(begriinden) entities, “establishing” the source from which all entities ultimately

issue and by which they can subsequently be “justified”. IAIN, 2007, p. 17)

A estrutura da ontologia metafisica é biarticulada: sob o aspecto ontolégico, o ente é
tomado como o modelo de Ser, ou seja, a esséncia em geral é concebida, por assim dizer, por
analogia A coisa ou o ente, guardando dessa os mesmos caracteres gerais’; sob o aspecto
teologico, o Ser é compreendido como género supremo do ente, operando como o conjunto
de determina¢oes ontologicas validas para qualquer ente, e ao qual se remete numa cadeia de
raciocinio 20 modo de uma prova’. Consoante a esse regime ontolégico, a esséncia sera
concebida como um recorte ontolégico atemporal fundado, teologicamente, no Ser
determinado e assim, estruturada como uma unidade abstrata e identitiria. Com esse
diagnostico, Heidegger evidencia o projeto fundacionista que perpassa toda a histéria da
metafisica, o qual buscou delimitar o campo de verdade do ente a sua regido determinavel
(paralelamente relegando — sob diversos titulos tais como aparéncia e subjetividade — aquela
regido que nao obedecesse a essa principio), e finalmente expandindo essas qualificagcbes para

o Ser”.

1 Ao todo Heidegger indica seis momentos distintos na histétia da ontologia tradicional, cada qual com uma
defini¢do ou compreensiao de ser distintas (IAIN, 2007).

2 A titulo de exemplo: a esséncia é concebida como uma unidade, determinével, igual a si mesma e disposta em
uma relacdo externa com outras esséncias. Conferir IAIN (2007).

3 Como exemplo de determinacdes do Ser da metafisica, pode-se citar os trés principios da légica classica: a
identidade, nio-contradicio e o terceiro excluido.

* Heidegger ira situar a origem da metafisica em Platdo e Aristételes (IAIN, 2007), voltando-se entdo para os
pré-socraticos em busca de uma compreensdo de Ser pré-Metafisica. Acreditamos com MAY (1996) que a
aproximacio de Heidegger com o pensamento chinés e japonés e com a poesia no ultimo momento de sua
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Conforme ja apontado, as categorias proprias da atitude teodrica sao fundadas no Ser
determinado, de modo que os constrangimentos filoséficos quanto a sujeito e mundo acima
apontados, os quais culminariam com o primado de um sobre o outro, revelam-se um
problema que s6 se coloca para um pensamento fundado em uma compreensao substancial
de sujeito e mundo, o qual, a partir dessa compreensao prévia de Ser, tera de dar conta de
articular a relacao entre os termos.

Imbricado ao Ser do ente, vé-se ja operando um fechamento a temporalidade’, o que
se torna especialmente claro na compreensao substancial de esséncia, a qual se opde ao fato.
Ou seja, se a esséncia é o dominio das determinagdes necessarias e suficientes de um ente,
ha ja um grau de fechamento dessa ao porvir e ao possivel, os quais sao qualificados como
acidentes. Consequentemente, o fato se apresentara como ente, mistura de atributos e
acidentes, e a relacdo entre a esséncia ¢ o fato sera a de modelo e variagio, quer se entenda a
esséncia como uma operagao de sintese, quer como operacio de uma consciéncia
constituinte. Diante disso, podemos perceber como as no¢oes de para-si e em-si tradicionais,
entendidas como antagoOnicas, sdo tributarias nao somente das filosofias da consciéncia
quanto também de uma compreensao unitaria de Ser, em que a temporalidade se liga ao ente
por relacées de sinteses (HEIDEGGER, 2004, pp. 57-67). Consequentemente, a
transcendéncia e o Ser nao possuiriam nenhum vinculo natal, sendo esse fenomeno
compreendido como uma sobreposicio do para-si sobre o em-si’. Rearticular a relagio entre
fato e esséncia sera um movimento que exigira uma reavaliagao da distingao entre corpo e
alma e um novo tratamento da temporalidade no Ser.

Contra aquelas concepg¢oes ontologicas, Merleau-Ponty recusara a oposicao entre Ser
e Nada, no sentido em que se entende o Ser como positividade pura e o Nada como um
movimento de transcendéncia da subjetividade ou ekstase, propondo antes um Ser que seja
constitutivamente transcendente, em-si e para-si indissociado e também abertura para a

historicidade do Ser, i.e.: sua dimensao mundana de passado sedimentado, e para o horizonte

carreira representa um movimento de busca por outra compreensido de Ser, dessa vez através de uma
abordagem sincronica e ndo diacronica. Para uma outra leitura a respeito da relacio do autor com o pensamento
oriental conferir Ma (2007).

> A fim de servir de fundagio, o Ser do ente é reificado, procedendo-se um esquecimento a segunda poténcia
da abertura originaria do Ser, i.e.: o esquecimento da situa¢do ontoldgica anterior ao Ser do ente e o
esquecimento desse esquecimento.

¢ Para ilustrar esse ponto, podemos recuperar um exemplo contido na Fenomenologia da Percepeao (PONTY, 1999):
se uma caverna possui o sentido de um abrigo possivel, esse carater se deve, por assim dizer, a uma extrapola¢io
subjetiva sobre o sentido referencial da caverna, i.e.: 0 em-si, um “buraco em uma rocha”. A transcendéncia de
sentido, que uma caverna possua sentidos que transcendem seu objeto espacial “correspondente”, estaria
dissociada do em-si, sendo um atributo que se liga a0 em-si gracas a um ato de construgiao mental. Supor um
ente que nido possua vinculo interno com o possivel e o porvir e com sua historicidade é ji operar em um
regime de Ser substancial e, assim, fechado a temporalidade em certo grau.
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de porvir. Em consonancia com a tese da percepgao, vemos Merleau-Ponty estender a
diacriticidade tomada de seus estudos sobre a linguagem para o Ser, chegando a uma nogio
de Ser em que esse é constitutivamente poroso, estruturalmente dotado de horizontes
(ANDRADE, 2015). Nao obstante, se se deseja escapar de uma compreensao substancial de
Ser, ¢ necessario que a dinamica entre as instancias temporais do Ser se faga por um modo
diverso daquele da sintese, e antes a maneira de uma dialética nao conclusiva. Ou seja, é
preciso viabilizar conceitualmente um Ser que seja sentido sedimentado ou significagao e
sentido perceptivo ou Gestalt, sem que com isso se lance mao do recurso de uma unidade
sintética, onde o sujeito operaria uma sintese ativa de apreensao, o que engessaria a esséncia
e a fecharia ao fluxo temporal, reinstaurando o Ser determinado e com ele todos os
constrangimentos teoricos ja apontados e que lhe sao proprios.

A fim de pensar essa dupla dimensdo da esséncia, i.e.: como sentido perceptivo e
sentido sedimentado, Metleau-Ponty recuperara a no¢ao heidegeriana de Wesen, uma esséncia
ativa imanente a0 fato e que habitaria o sujeito na experiéncia perceptiva’, articulando-a em
relacio 2 esséncia fixada®.

Se acima se indicou que a relagdo entre esséncia e fato se dava verticalmente, como a
de um modelo e sua variagao, trata-se agora de propor uma via de dupla indicagdao, de modo
que o singular remeta ao geral, e o geral ao singular (MOURA, 2010, p. 209). Mais
especificamente, trata-se de indicar o carater do fato de espontaneamente transbordar sua
ecceidade (ou factualidade) em uma esséncia, e, reciprocamente, uma esséncia que se
singulariza em fato. A reversibilidade estrutural entre esséncia e fato, sentido sedimentado e
sentido perceptivo, leva-nos a uma compreensio de Ser que, como ja apontado, ¢é
constitutivamente transcendente, i.e.: diacritica, nao se podendo mais, a rigor, falar em uma
esséncia fixada que nao se transborde em um sentido perceptivo e a ele seja aberta. Abertura
ao fluxo temporal e a0 sensivel sao dois caracteres que nos permitem ver como a dimensao
noematica da esséncia ¢ reelaborada por Merleau-Ponty, marcando uma ruptura saliente com
o Ser determinado e com as concepgdes intelectualistas de esséncia’. Nao obstante, deve-se
salientar que a relacdo entre as duas dimensdes da esséncia nao se da como coincidéncia,
onde o sentido sedimentado corresponderia ao Ser e o sentido perceptivo ao ente, e assim a

questdao se resumiria a apontar as circunstancias em que o ente se iguala ao Ser. Conforme

7 Ou seja, considerando-se o vermelho como exemplo, sua esséncia seria um certo poder de avermelhar
presente na experiéncia daquela cor (MOURA, 2010, p. 211).

8 Conferir MOURA (2010, p. 208-9).

° Nesse sentido parece importante salientar que Merleau-Ponty nio recusa a atitude tedrica, mas busca situd-la
no senstvel: “Fica o problema da passagem do sentido perceptivo ao sentido referente a linguagem, do comportamento a tematizagao.
A pripria tematizagio deve, alids, ser compreendida como comportamento do gran mais elevado — a relagio daquela com este é
dialética” (PONTY, 2004a, p. 171).
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bem coloca Andrade (2015, p. 109), a reversibilidade se da em um regime de laténcia temporal
e interpenetracdo, nao havendo nem simultaneidade nem identidade entre sentido perceptivo
e sentido sedimentado. Ha, antes, um Ser que perpassa todo ente horizontalmente, ou seja,
sem que possa ser subsumido em um género do ente, tecido estesiolégico ubiquo a sujeito,
outrem, mundo, noema e percep¢ao (PONTY, 2004a, p. 189). Como diz Moura (2010,
p. 216):

Se a percepgio ndo pode ser uma relagdo com objetos, é porque originariamente
ndo hd objetos, mas um unico Ser que se diferencia, que se estrutura por irradiacio
sem nenhuma identidade possivel. Como vimos, cada percebido se revela uma
distancia ou uma diferenca do mesmo algo: o visivel que meus olhos alcangam

nao é um atomo, mas um “né no simultaneo e no sucessivo”.

Vemos assim a compreensao Merleau-pontyana do Ser, carne abstrata e concreta, ¢
situada originariamente no campo perceptivo enquanto o “algo” inaugural, elemento que sé
se apresenta, diacriticamente e por relagdio com o ente, como o “um no outro” (ineinander) em
relacdo ao qual o ente se constitui enquanto diferenca, i.e.: nem identidade nem alteridade.
Invertendo a ddvida metddica, Merleau-Ponty afirma uma abertura originaria ao sensivel
naquele campo, Fé perceptiva que é o solo fértil de toda racionalidade e da atitude tedrica
(PONTY, 1999, p. 576)".

A reversibilidade sera de grande importancia na descricao fenomenolégica do corpo
realizada na dltima obra do autor'' (PONTY, 2004a), a qual, por sua vez, dard um novo
tratamento a questido da interpessoalidade. Conforme apontado, os impasses deixados em
aberto pela Fenomenologia da Percepeao (PONTY, 1999) exigiam uma mudanca de paradigma, o
que Merleau-Ponty realiza deslocando o eixo da interpessoalidade da consciéncia para a
sensibilidade e percepgao, rompendo em dltima instancia com as concepgdoes intelectualistas
de sujeito. Através dos estudos desenvolvidos entre a relaciao tocante e tocado (PONTY,
2004a), desvenda-se uma imbricagao constitutiva entre esses dois polos, de modo que o ato
de tocar, associado a uma certa dimensao de atividade, supde a possibilidade de reversdo, ou

seja, passar a ser tocado. Conforme diz Andrade (2015, p. 100-101):

10 A impossibilidade da realizacio da redugdo transcendental completa, a qual esbatrraria em um certo
irredutivel ou impensado, conforme apontada por Husserl em seus ultimos trabalhos (HUSSERL, 2008, p. 30-
40), ja afirmaria indiretamente a tese do mundo vivido e da fé perceptiva. Conferir Andrade (2012, p. 99).

1 Deve-se sempre ter em mente que Metleau-Ponty faleceu antes de finalizar O Visivel ¢ o Invisivel.
Consequentemente, ao se falar na ontologia de Metleau-Ponty, nido se pode esquecer que essa constitui antes
uma reconstrucdo desse projeto nio finalizado realizada por comentadores e estudiosos do autor.
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Para Metleau-Ponty a descricio da relacio de reversibilidade “conduz a uma
reabilitacdo do sensivel” (PH.O., p. 210) uma vez que a partir dela sujeito e objeto
ndo podem mais ser pensados separadamente; ou, o que também ¢ estranhamente
inovador, pode-se pensar algo como uma “coisa senciente” e um “sujeito-objeto”.
A partir daf as coisas e o mundo “refletem minha prépria encarnacio e sio sua
contrapartida” (PH.O., p. 211). De modo que a nogdo de reflexdo — através dessa
radicalizacdo ontoldgica do corpo e da percepeio pelo sensivel — congrega a da
intersubjetividade. S6 hé reflexdo a partit do mundo e de outrem; a carne do
sensivel, como “irrelativo” de todas as “relatividades” da experiéncia ¢ ela propria
uma espécie de espelho para o sujeito — um espelho que, portanto, envolve

o mundo.

Se se entende a carne no sentido apontado e o sujeito como encarnado, a
compreensiao de si ja é também compreensdao de outrem e do mundo, e o corpo revela-se
como a morada inaugural de toda relagao, gracas a uma reflexividade estesiologica propria
do corpo.

O outro assim sera conhecido por uma espécie de “narcisismo da carne”, através da
capacidade do corpo de reflexionar-se e reconhecer no outro o seu “eu posso” originario, e,
reciprocamente, descobrir no comportamento de outro uma poténcia corporal que também
pode ser sua. Consequentemente, a comunicagao nao podera mais ser pensada ao modo de
uma operag¢ao de manipulacao de significacoes ou troca de informagdes, sendo antes necessario
investi-la de uma estrutura corporal e de uma semantica carnal originarias: o corpo ¢ uma
poténcia expressiva que permite uma experiéncia comunicativa com outro anterior a
qualquer raciocinio por analogia, no qual o sentido do comportamento do Outro seria
inferido a partir da minha experiéncia privada (ROMDENH-ROMLUC, 2011, p. 101-2).

Na obra de Merleau-Ponty observamos o pensamento a respeito da interpessoalidade
passar pela intersubjetividade, concebida a0 modo Husserliano como uma relagao entre
sujeitos de conhecimento, até desembocar na intercorporalidade e na reabilitacio ontolégica
do sensivel. Se as grandes dificuldades tedricas encontradas durante esse percurso parecem
ser, de certa maneira, incongruentes com a eloquéncia e aparente frugalidade da “solugao”
apontada por Merleau-Ponty, acreditamos que tal aparéncia ¢ primariamente indice do
carater autor-referencial do problema da interpessoalidade, i.e: um problema colocado por
uma #radi¢ao que reforga o cogito como fundamento do conhecimento, porém busca em si
mesma uma resposta para um problema (a relagdo eu-outro) intrinseco a esse fundamento.
Sob essa luz, as dificuldades encontradas s6 atestam em maior grau o ¢xito da tradi¢io do

pensamento objetivo em reificar suas construgdes, culminando em um “esquecimento a
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segunda poténcia” (PONTY,1999) de seus antecedentes existenciais, obliterando a fé
perceptiva e obstruindo o acesso ao campo pré-reflexivo. Nao obstante, é preciso
compreender: ndo se trata de, com isso, afirmar um niilismo, onde o Pensamento seria um
produto de estruturas mundanas. Antes, a relacio entre Pensamento e mundo é de natureza
quiasmatica, i.e.: constitui uma relacio de reversibilidade. F segundo essa bitransitividade do
concreto e do abstrato, Cultura e Pensamento, naturado e naturante, que buscamos apontar
tanto a mundanidade do Pensamento quanto também uma certa mundaniza¢io do
Pensamento, de modo que, glosando uma expressao recorrente na obra de Merleau-Ponty,
ambos se revelam “o verso e o reverso de um tnico fenomeno” (PONTY, 1999, p. 474).

Neste capitulo, buscamos dar contorno ao pensamento metafisico evidenciando
brevemente sua genealogia mundana e apontando como ele constitui um entrave ao acesso
a filosofia do outro, substituindo essa por uma alteridade construida, ou, por assim dizer,
imagem minha do outro. Também se pretendeu apresentar um perfil de sujeito menos
etnocéntrico e mais apto a comportar a alteridade de pensamento, em que as filosofias da
China e da India, por exemplo, podem figurar como modalidades diferentes de ser-no-
mundo, e ndo mais como primitividade. Mas o que se ganha com a percep¢ao? Essa nocao
amplia o alcance da filosofia, possibilitando uma nova visio sobre a sensibilidade, como
dimensao existencial que nio ¢ esgotada pela reflexdo canonica, e antes mantém-se em uma
relagao estrutural com o pensamento e a operagao filoséfica. Nesse sentido, o pesquisador
nao podera mais se furtar a tarefa de vivenciar a filosofia do Outro, buscando no campo do
outro os existenciarios (HEIDEGGER,2006, p. 562) necessarios para se realizar uma
fenomenologia encarnada da génese daquele mundo .

Os estudos sobre o corpo e sua reflexividade ja nos permitem entrever que uma
concepgao objetiva de linguagem serd incapaz de comportar o fenémeno da expressividade
tal como ele se d4, i.e.: sob uma perspectiva de primeira pessoa, do falante ou participante da
comunicagao. Se a perspectiva egologica se mostra incapaz de fornecer um tratamento
tedrico satisfatorio a questao da alteridade, os mesmos problemas se mostrarao presentes
nos estudos da linguagem, onde o paradigma do sujeito e objeto falha em penetrar a
dimensao existencial da linguagem e sua corporalidade, além de recorrer a referéncia a uma
consciéncia constituinte ou a um mundo objetivado como principio explicativo da génese do
sentido (PONTY, 1962, p. 134), a qual se mantém externa a linguagem enquanto objeto de
estudo. Primeiramente Merleau-Ponty recusara uma compreensio intelectualista de

linguagem e a existéncia de uma inteleccio pré-verbal (PONTY, 1962, pp. 40-2). Nesse

12 Sobre fenomenologia da génese, conferit PONTY (1999, prefacio).
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sentido, o autor evidencia que a relacdo entre a intenc¢ao discursiva e o discurso efetivo nao
¢ mediada por uma relacdo representativa, em que o sujeito apresentaria a si um rol de itens
linguisticos e os escolheria a fim de veicular da melhor forma um discurso tacito que ja lhe
fosse dado. Antes, a intencao significativa existe enquanto um anseio pré-tematico, € a
polarizagdo desse anseio em expressao verbal se faz espontaneamente, a0 modo do
movimento corporal que visa exclusivamente um fim sem ter de considerar os movimentos
necessarios para atingi-lo.

Se o corpo ¢ a patria originaria da relagao cotidiana do sujeito com o mundo e com
seu campo, a operagao expressiva sera pensada como uma extensio da intencionalidade
operante do corpo, i.e.: como um movimento espontineo do corpo abstrato. Nesse sentido,
a articulacdo entre intenc¢ao discursiva e discurso efetivo sera da ordem da espontaneidade
“linguajeira” que, para levar a cabo a expressio, prescinde e antecede a tematizacio dos
elementos do discurso em significacdes. A fenomenologia da linguagem conduzida por
Merleau-Ponty evidencia o papel fundacional da corporalidade na expressao, levando-o a
rechagar uma teoria representativa do sentido, segundo a qual a linguagem seria um objeto
de manipulagdo disponivel para uma consciéncia possuidora de um discurso tacito claro a si.
Enquanto, segundo a leitura merleau-pontiana, a linguistica parece conceder um primado
maior a diacriticidade do signo no tocante ao plano do significante, mostrando primeiramente
como a fonética opera por oposi¢ao dentro de um dado sistema linguistico, estruturando
mecanicamente tal sistema, a fenomenologia da linguagem trata de dar aquele postulado um
alcance existencial, tanto ao conceber o siléncio como elemento diacritico da linguagem, i.e.:
como anseio discursivo tacito que se modaliza em expressao criativa, quanto também ao

expandir em maior grau a diacriticidade ao plano do significado:

No tocante a linguagem, se ¢ a relagio lateral do signo com o signo que torna
ambos significantes [dotados de sentido], o sentido s6 aparece na intersec¢do e
como que no intervalo das palavras. Isso nos profbe de conceber, como estamos
habituados, a distingdo e a unido da linguagem e seu sentido. (PONTY, 1962,
p. 42)

Merleau-Ponty desloca o eixo metodolégico da analise, segundo a qual o signo seria
um composto de forma (significante) e conteudo (significado), para uma abordagem
estrutural do signo e da linguagem, onde as dimensdes do concreto e do abstrato na
linguagem serdo tomadas como articulagdes e modaliza¢des da unidade originaria do signo

ou palavra. Como consequéncia, o sentido tera de ser pensado agora a partir da linguagem
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ela mesma, e ndo mais a partir do recurso a um pensamento pré-verbal ou da referéncia a um
mundo objetivo®. A partir dessa abordagem inovadora do signo, e em consonincia com as
teses a respeito do corpo e da reversibilidade, o indice sensivel de uma linguagem, seu signo
verbal ou visual, ndo serd mais concebido como um instrumento sem valor semantico
intrinseco, sendo antes dotado de uma semantica sensivel propria, enquanto que,
paralelamente, o ato de pensar, entendido como necessariamente verbal e expressivo,
recuperara ou presenteara uma dimensao de facticidade da linguagem, heranca historica ou

cultural da linguagem de que se faz uso:

A predominancia das vogais, em uma lingua, das consoantes em outra, os sistemas
de construgio e de sintaxe nio representariam tantas convengoes arbitrarias para
exprimir 0 mesmo pensamento, mas varias maneiras, para o corpo humano, de

celebrar o mundo e vivé-lo. (PONTY, 1999, p. 255)

Vemos aqui um movimento geral das concep¢oes de Merleau-Ponty sobre a
linguagem no sentido de remeter essa a uma dimensao mais ampla de expressividade,
operagao, conforme ja apontado, constitutivamente interpessoal e encarnada. Ou seja, a
linguagem verbal sera tratada como uma modalidade privilegiada da expressao, resgatando
em seu estilo uma dinamica propria de relagio com o Ser. Nao somente o indice sensivel de
uma palavra possui um sentido gestual, pré-tético e carnal, mas também o ato de pensar,
enquanto operagao expressiva, recupera e mobiliza uma teia de sentidos sedimentados e
institui¢oes prementes a0 mundo daquele que pensa ou usa tal linguagem. Se a linguagem
revela um estrato mundano, ela também se revela dotada de uma dimensdo perceptiva'?, e a
relagdo entre estrutura perceptiva e dada linguagem nao deve ser pensada como fundante-
fundado, mas considerada sob uma perspectiva de dupla-indicagao ou correlagao, articulagao

quiasmatica entre mundo, linguagem e percep¢ao coadunadas em um estilo: “o sentido pleno

13 Para afirmar essa tese, Metleau-Ponty precisara recusar a possibilidade do signo natural (PONTY, 1999, pp.
255-7). Paralelamente, acreditamos que as teses a respeito da ontologia e da percepgio ja tornam inviavel o
recurso a um signo natural, considerando-se o realismo filosofico subjacente a essa tese, o qual acarreta no
realismo. Nesse sentido, o mundo, enquanto campo de um sujeito coletivo, ou interpessoalidade transcendental,
serd um operador central para se pensar a objetividade do signo.

14 Parece elucidativo considerar essa tese sob a luz de pesquisas empiricas a respeito da interacio entre lingua,
cognicdo e cultura. Segundo Chen e Bond (2010, p. 1514): “If is suggested that use of a second langnage accesses the
perceived cultural norms of the group most associated with that langnage, especially its prototypic trait profiles, thus activating
bebavioral expressions of personality that are appropriate in the corresponding linguistic-social context.”

Ademais, em um experimento conduzido por Phillips e Boroditsky (2003) com falantes bilingues, onde esses
deveriam agrupar objetos segundo um critério de semelhanga, os pesquisadores descobriram que a escolha da
lingua utilizada para conduzir o experimento era capaz de provocar mudancas na resposta perceptiva desse
grupo quanto aos objetos.
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de uma lingna nunca é traduzivel em nma ontra (...) para assimilar completamente uma lingua seria preciso
assumir o mundo que ela exprime’ (PONTY, 1999, p. 255).

O estilo de uma lingua convoca um mundo, por assim dizer, e inscreve uma certa
maneira propria de configurar o percebido em si e de realizar a expressao. Ao incarnar uma
intengao significativa em palavra, ja ndo estamos mais autorizados a conceber o ato
expressivo como uma opera¢ao imparcial de veiculagiao de sentidos anteriores ao ato, mas
antes trata-se de compreendé-lo como génese significativa, poténcia inventiva que, por assim
dizer, invoca um certo estilo de pensamento. Se se diz, com propriedade, como alguns
pesquisadores (AMES; ROSEMONT, 1998, introdugdo), que as linguas indo-europeias
possuem uma tendéncia substancialista, expressa em sua preferéncia por nomes a agao,
enquanto a lingua chinesa possui maior tendéncia a dinamicidade, é preciso considerar que
esses caracteres apontam para duas modalidades de temporalidade distintas. Se, conforme
indicamos, ha implicagao entre esséncia e fato, significacao e sentido perceptivo, a linguagem
revela-se investida de um alcance ontoldgico, apresentando (embora nunca mostrando) ja uma
certa pré-compreensao de Ser operante, presentificada em seu estilo expressivo.

O estilo atua como um possivel operador para se pensar uma #pica formal do mundo,
nomeando sua totalidade estrutural e as dinamicas de reversibilidade de suas partes, tais como
a linguagem, pensamento e cultura, entre si e com o todo. Ou seja, a nogao de estilo permite
nos falar, por exemplo, em um “modo de ser chinés” ou um “modo de ser da metafisica”,
buscando com isso indicar uma certa figuracao da carne, transcendéncia espontanea de fato
e esséncia que nao equivale a uma qualidade ou determinacao geral desses Seres. Ao imprimir
seu modo de ser espontaneamente, o estilo realiza-se em sentido verbal, a maneira do wesen
(esséncia) heideggeriano: o estilo chinés, recuperando o exemplo, opera uma sinicizagao,
transbordamento de si e de suas matizes, o que embora nao determine um porvir, antecipa e
sugere um caminho possivel”.

As reflexdes acerca do estilo nos auxiliam a evidenciar o alcance existencial da
expressao verbal e suas implicagdes estruturais com o mundo e o pensamento, 0s quais se
articulam antes segundo uma dinamica corporal, sendo portanto da ordem da
intencionalidade operante e da espontaneidade, do que segundo uma dinamica deliberativa,
propria da reflexdo e do juizo. Quando Merleau-Ponty afirma que somente um perfil
(abschattungen) da significa¢ao é dado na tematizagao (PONTY, 1962, p. 134), trata-se também

de apontar que ha uma regiao infratematica de sentido — campo de subentendidos operante,

15 Para uma discussio mais detalhada sobre a relagdo entre estilo, necessidade e liberdade, remetemos o leitor
novamente ao ensaio A lZngunagem indireta ¢ as vozes do siléncio PONTY, 1962).
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por assim dizer — ao qual a prépria linguagem, ao passo de que com ela nos familiarizamos,
deve ser capaz de conduzir. Restituindo a linguagem de uma compreensiao objetivista e
devolvendo-a radicalmente ao mundo e ao falante, torna-se possivel lancar uma nova
compreensio sobre sua poténcia propedeéutica, espontaneidade ensinante (PONTY, 1962, p.
144) cujo estudo, ou mais propriamente sua sintese passiva, constitui um recurso privilegiado

para o acesso a um mundo e a sua filosofia:

Digo que sei #ma ideia quando se institui em mim o poder de organizar em torno
dela discursos que forma sentido coerente, e este poder nio advém de a possuir
absolutamente e contempla-la face a face, mas da circunstincia de haver adquirido

um certo estilo de pensamento. (PONTY, 1962, p. 135)

Trata-se assim de considerar a familiarizacao com a linguagem do outro, a habitacao
dessa, como um potencial expediente metodolégico de acesso e estudo nao-tematico daquele
mundo, cuja necessidade nio se justifica primeiramente pelo seu valor pratico de fornecer o
instrumental necessario para se decifrar os textos da tradi¢ao exotica na sua lingua original,
mas antes por iniciar o pesquisador, até certo grau, em um novo estilo expressivo, que é
também iniciacdo a um outro sistema de mundo sedimentado. A encarnacio de uma inten¢ao
significativa na lingua do outro carrega uma poténcia inventiva de expressao que, seguindo
o teor das nossas reflexdes, ndo deixard de ecoar no pensamento, ato expressivo por
exceléncia, e situa-lo em um horizonte de mundo diferente daquele que lhe era familiar
(PONTY, 1962, p. 133-4), abrindo precedentes para a possibilidade de uma hermenéutica
originaria do mundo de outro. Nao obstante, parece ser importante recuperar as implicacoes
que a tese da reversibilidade acarreta no tocante a relagao entre o abstrato e o concreto, as
quais se fazem especialmente relevantes no tépico da linguagem. Sob essa luz, penetrar a
lingua do outro nao se resume a acessar o dominio das significagcdes coletivas e histéricas
que devem, até certo ponto, animar a interpretagdo do pesquisador das obras daquela
filosofia. Antes, a lingua que é do outro inicia-nos em uma nova estesiologia e revela um
campo perceptivo que demanda o aparelho perceptivo segundo uma maneira propria de ser.
Mais do que obter o dominio de uma lingua, conhecendo suas estruturas de gramatica, léxico
e aplicando-a como instrumento de tradugao, trata-se de conceber a aquisi¢ao da lingua do
outro como um treinamento perceptivo, uma sintese passiva capaz de invocar uma
temporalidade propria, uma maneira singular de articular a interpessoalidade, e uma certa
configuracdo operante do percebido, em suma um estilo de mundo. A atividade propria de

leitura e interpreta¢ao da filosofia do outro devera buscar suporte nesse contato pré-tematico
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com o mundo do outro, construindo-se ali uma hermencéutica menos obstrutiva e mais apta
a penetrar a verdade (HEIDEGGER, 2007) do seu pensamento: sera a partir da apropriacao
de uma relacdo de ser com a lingua de outro que aquela filosofia podera se revelar, sendo lida
a luz dos sentidos que a propria lingua descobre, e ndo mais a partir da referéncia a uma
representacao ou conceito anterior a experiéncia dessa lingua.

Acreditamos que abrir-se a escuta da lingua do outro, ao ‘“acontecimento-
apropriativo” da linguagem (HEIDEGGER, 2003), constitui nao somente um desafio mas
também uma necessidade ao pesquisador, familiarizado, em maior ou menor grau, com um
estilo expressivo que visa construir uma linguagem univoca do ente determinado. Mais do
que propor uma estilistica, aprender a ouvir um uso exotico da palavra significa
primeiramente afastar-se de uma certa cultura da metafisica, que supde uma percepcao
treinada segundo um modo préprio e traz consigo uma dada pré-compreensao de
racionalidade e verdade (PONTY, 1962, p. 201). Consequentemente, ¢ preciso fazer a logica
da evidéncia e as categorias de pensamento que a animam aparecerem como uma modalidade
de logos, figuragao de um mundo, cuja recusa ou desentranhamento justifica-se nao somente
por uma necessidade epistémica, i.e.: evitar-se constituir a alteridade do outro e assim
retornar ao problema inicial, mas também por abrir precedentes para uma modalidade
expressiva mais adequada a comportar a experiéncia perceptiva em primeira pessoa e a dar
voz a um certo logos da carne, cujo carater ontolégico-temporal de seu sentido nao resiste a
substancializa¢ao em enunciados ou proposi¢oes, ou seja, a redugao a um invariante (IAIN,
2007, p. 17-40; HUSSERL, 2008, p. 40). Enquanto o logos metafisico obstrui tanto o acesso
compreensivo ao fendmeno que visa explicar, quanto também oblitera a regido dos afetos e
da indeterminacao do Ser, parece importante ressaltar como a fenomenologia buscou superar
os limites dessa tradi¢ao, desenvolvendo um perfil de expressao que embora nao possa ser
caracterizado, pode ser apreendido enquanto diferenca e estilo (PONTY, 1999, prefacio).
Ademais, se acima dissemos que se faz necessario habitar a lingua do outro, é importante
considerar, em consonancia com a tese da reversibilidade, o cariter bitransitivo desse
processo, de modo que a familiarizacio com a linguagem exotica implica ndo somente na
introdugao a um novo estilo expressivo mas também na possibilidade de abertura a um outro
narrador da filosofia. Nesse sentido, abrir-se a escuta disposta dessa espontaneidade, i.e.: a
escuta da linguagem do outro em mim, revela-se um expediente metodolégico capaz de

auxiliar a origina¢ao de um outro protagonista do pensamento:

O préprio documento solicita e faz convergir todas as vias cognoscentes e nesta

medida instaura e restaura um <<logos>> do mundo cultural.
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Parece-nos assim que, pela sua propria natureza, uma filosofia fenomenologica se
devera estabelecer a titulo definitivo na ordem da espontaneidade ensinante que
¢ inacessivel ao psicologismo e ao historicismo, como de resto as metafisicas
dogmiticas. A fenomenologia da palavra é a mais apta para nos revelar esta
ordem. Quando falo ou compreendo, experimento a presenca do outro em mim
ou de mim no outro (que é a pedra de toque da teotia da intersubjetividade), a
presenca do representado (que ¢ a pedra de toque da teoria do tempo). (PONTY,
1962, p. 144)

Vimos nas se¢Oes acima alguns pontos a respeito da compreensao da fenomenologia
sobre a linguagem. Partindo de uma nog¢ao objetivista de linguagem, onde a operagao
significativa estaria centrada em uma consciéncia pré-verbal, buscou-se reconduzir a
semantica ao dominio da palavra, entendida como expressao originaria e encarnada. Em um
segundo momento consideramos a linguagem em sua relagio com o mundo e a
temporalidade, evidenciando seu valor propedéutico de inscrigdo na espontaneidade
“ensinante” do mundo vivido. A busca pelo logos cultural — mais precisamente, mundano —
do outro, entendido como estrutura existencial, constitui uma preocupagao central para a
filosofia comparada. Desse modo, é preciso fazer a linguagem figurar como caminho
privilegiado para o estudo do mundo do outro e seu logos.

O breve ensaio A Filosofia e o Oriente PONTY, 1962) é uma aventura inédita, ainda
que timida, do autor no campo da filosofia comparada. Sua importancia reside justamente
em ser sua unica obra sobre o tema, como também por apresentar de forma relativamente
didatica a construgdo expressiva de sua estratégia aplicada ao tema da filosofia oriental,
entendida principalmente como a da China e India. Desprende-se do texto dois
interlocutores, um associado as concepgoes tradicionais da filosofia do oriente, legadas
principalmente por Hegel, outro interlocutor comum as obras de Merleau-Ponty, buscando
chamar a atengdo para certos pressupostos que motivam a compreensao tradicional sobre o
oriente, e que muitas vezes, bloqueiam o acesso ao fendémeno, restringindo e o
transformando em uma imagem ego-céntrica do fenémeno: “As fotografias da China dao-nos a
impressao de umr universo impenetrdvel se se limitam ao pitoresco — isto ¢, justamente a NOSsa perspectiva,
a nossa China” (PONTY, 1962, p. 209).

O autor recupera a questdo da intersubjetividade, da relagio com a alteridade,
encarnados no binémio ocidente e oriente. F assim que, a0 longo do ensaio, Merleau-Ponty
busca, seguindo a tonica de uma voz familiar (i.e.: a filosofia da histéria de Hegel), evidenciar

o atipico, no caso, as filosofias da China e da India, e como a compreensao dessa, legada pela
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“tradi¢ao familiar”, é incapaz de penetrar o fendmeno que visa explicar, a filosofia do outro,
antes, como ja expusemos, obstruindo por principio o acesso a essa alteridade.

Considerando a passagem a luz da filosofia de Merleau-Ponty e aos desdobramentos
provenientes de sua aproptiacido da redugio fenomenoldgica'’, vemos o autor apontar nio
s6 a ineficacia dos conceitos tradicionais no estudo da filosofia comparada, mas que essa
deve surgir como uma alteridade, sendo assim, exigindo os mesmos cuidados de estudo
daqueles da relagao intersubjetiva e interpessoal, tratado em obras como A fenomenologia da
percepedo. Nesse sentido, chama-se a atengdo para a necessidade de um estudo
fenomenoldgico dessa alteridade coletiva ou znterpessoalidade transcendental, cuja expressividade
¢ facilmente obstruida por uma filosofia centrada no sujeito. Ou seja, em um primeiro
momento, trata-se de apontar como a filosofia do outro nao surge como signos universais,
objetos passiveis de uma apreensao plena por um sujeito cognoscente, mas antes como uma
modalidade de alteridade, que bebe de um campo de experiéncias de mundo pré-tematicas
que a antecedem e fornecem um pano de fundo essencial a sua semantica. Ao toma-lo como
objeto, do mesmo modo que a filosofia objetivista faz com o outro, Metleau-Ponty nota que
se obstrui seu acesso, restringindo-o a “nossa ideia de China’.

Com esse movimento devolve-se o estatuto de alteridade a filosofia do outro,
entendendo-a como uma expressividade e estilo de uma outra modalidade de ser-no-mundo,
apresentando-o, tomando aqui uma imagem prépria da filosofia do autor, como os olhos do
outro que me olham quando eu o olho (PONTY, 2004a), ¢ dotado de um estatuto filosofico
igual a0 meu. Nesse sentido, as dificuldades encontradas no estudo da alteridade apresentam-

se igualmente no estudo da filosofia do outro:

Se as proprias doutrinas que parecem rebeldes ao conceito pudessem por nds ser
apreendidas no seu contexto histérico e humano, mostrariam uma variante da
relagdo do homem com o ser que nos esclareceria sobre nés proprios, e como

que uma universalidade obliqua. (PONTY, 1962, p. 209)

Novamente vemos o autor recuperar sua compreensio de filosofia como um ser
cultural, provido de um mundo e do qual sua significagao brota. Sendo a filosofia do outro,
no caso a do oriente, dotada de um campo de experiéncias pré-tematicas, ¢ um mundo, a

relagdo entre a minha filosofia e a filosofia do outro nao somente esta implicada a questao

16 Sobre a apropriagio da redugio fenomenolégica de Metleau-Ponty conferir ROMDENH-ROMLUC, 2011,
p.25.
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da interpessoalidade, mas, acredita-se, demanda um procedimento investigatorio semelhante,
iniciando-se com o acesso as suas estruturas de mundo.

Nesse sentido, a exploragao das categorias de existéncia do outro, i.e.: sua modalidade
de temporalidade, corporalidade e coletividade, entendidas como estruturas pré-tematicas
que nutrem e animam uma modalidade de mundo, parecem surgir como temas para a
filosofia comparada, e, entendidas como fonte de significacdo, o mundo do outro parece ser

também um horizonte indispensavel no estudo da sua filosofia:

O autor observa o fato de que sentimentos agrupados pelo mesmo nome siao
vivenciados de maneira distinta e até mesmo contrastante por pessoas de culturas
diferentes. Nesse sentido, um oriental e um ocidental ndo experimentam a mesma
emogao na mimica da célera ou do amor. Na cdlera, por exemplo, o japonés sorri,
enquanto que o ocidental enrubesce e eleva o tom de voz. Por isso: Nido basta
que dois sujeitos conscientes tenham os mesmos 6rgdos ¢ 0 mesmo sistema
nervoso para que em ambos as mesmas emogoes se representem pelos mesmos
signos. O que importa é a maneira pela qual eles fazem uso de seu corpo (...). O
uso que um homem fara de seu corpo é transcendente em relagio a esse corpo
enquanto ser simplesmente biolégico. Gritar na célera ou abracar no amor nio é
mais natural ou menos convencional do que chamar uma mesa de mesa.
(MERLEAU-PONTY, 1945/1994, pp. 256-257 apud FURLAN; BOCCHI,
2003, p. 448)

Nesse sentido, a dimensio do mundo vivido deve ser entendida como o horizonte
semantico da filosofia do outro. Se o acesso completo ao mundo do outro seria impossivel
por principio, pois como diz o autor no prefacio da Fenomenologia da percepeao “s6 se pode ter
um dnico mundo”, o fundamento diacritico da filosofia de Merleau-Ponty fornece o pano
de fundo tedrico que viabiliza uma metodologia de estudo, pois sera na construgao dialética
entre a filosofia minha e a do outro que o mundo do outro e o meu se configuram. Logo, nao
se trata de propor um levantamento das categorias existenciais do mundo chinés, por
exemplo, visto que essas sdo ulteriores ao pensamento, mas experimenta-las obliquamente,
como conjunto de habitos significativos e uma poténcia a qual meu corpo tem acesso. Nesse
sentido, a experiéncia antropoldgica, a habituagao a linguagem do outro e praticas culturais
que por vezes nao sao consideradas como parte da filosofia, sio acolhidas como possiveis
ferramentas de estudo auxiliares ao estudo do texto filoséfico.

Neste trabalho buscamos seguir o desenvolvimento do pensamento de Merleau-
Ponty atinente as questdes da intersubjetividade e da redugao fenomenoldgica,

acompanhando o desenvolvimento de suas concepcOes filosdficas assim  como,
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resumidamente, apresentar alguns pontos centrais que justificam e dao profundidade a sua
concepcao de filosofia. Assim, a tematizag¢ao do local de mundo do filésofo e a “aproximagao
obliqua” com o mundo do outro constituem dois momentos complementares do expediente
que o autor utiliza para o estudo da alteridade filoséfica. Esse expediente, por sua parte, é
um desdobramento dos estudos do autor sobre intersubjetividade e de sua leitura da redugio
fenomenoldgica.

Em um segundo momento buscamos abordar sua relagio com o pensamento
oriental. Utilizando o ensaio “A filosofia e o Oriente” como referéncia, buscamos apontar
como o método utilizado pelo autor no estudo da intersubjetividade e sua leitura da reduc¢ao
fenomenoldgica foram aplicados pelo autor, ainda que brevemente, ao estudo da filosofia
oriental, a qual indica também um novo método de fazer filosofia comparada, que toma em
consideragao aspectos antes em grande parte desconsiderados por outros autores. Nao
obstante, autores como Park (2009) na obra Merlean-Ponty and Buddhism buscaram comparar
a fenomenologia de Metleau-Ponty com obras da filosofia do oriente. Acreditamos tratar-se
de uma tendéncia e movimento natural nos estudos da filosofia comparada, visando expandir
seu aparato metodoldgico. Este trabalho, de cunho introdutério, também constituiu um
esforco nesse sentido, buscando fornecer bibliografia tedrica a outros pesquisadores ou

trabalhos posteriores para estudos de filosofia oriental e filosofia comparada.
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FORMAS LITERARIAS JAPONESAS EM FOCO: A PRESENCA DOS POEMAS
WAKA EM NARRATIVAS E DIARIOS DO PERIODO CLASSICO

Neide Hissae Nagae®

Resumo: O presente trabalho constitui um estudo sobre a peculiaridade das formas literarias
do Japao, com foco no periodo Heian (794-1191), quando surgem as narrativas conhecidas
pelo nome de monoggatari, e nos diarios literarios, os chamados nikki. Essas novas formas
fazem parte da divisio em géneros literarios, foram produzidas apds a invencdo dos
fonogramas kana, e estio inseridas no ambito da prosa. Apesar disso, elas possuem em
comum uma quantidade consideravel de poemas waka, 0 que aponta para uma relevancia da
poesia nesse periodo, como demonstram Kyusojin, Higuchi e Fujii (1974) no caso das
narrativas, e conforme verificagao feita junto aos diarios do ja citado periodo até o Kamakura
(1192-1333). Se comparadas a tradi¢io ocidental-europeia, tais evidéncias sugerem uma
classificagio como género hibrido, o qual, naquela, curiosamente, manifesta-se na

Modernidade, ao contririo do ocorrido no Japio'.
Palavras-chave: Literatura Japonesa Classica, poema waka, narrativas, diarios literarios.
Introdugio’

A leitura das obras literarias produzidas na corte japonesa do periodo classico, por

volta dos séculos IX a XIV, gera uma reflexdo sobre a forma como elas sao tradicionalmente

divididas, uma vez que muitas delas, embora sejam inseridas no ambito da prosa, sao

* Doutora em Teoria Literaria e Literatura Comparada pela USP. Docente e pesquisadora da Habilitagio em
Letras Japoneés e do Programa de Pés-Graduagiao em Lingua, Literatura e Cultura Japonesa do Departamento
de Letras Orientais da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo. E-
mail: neidenagae@usp.br

! Este texto foi originariamente apresentado na Sessdao de Comunica¢Ses no X1 Congresso Internacional de Estudos
Japoneses no Brasil e XXIV" Encontro Nacional de Professores Universitirios de Lingua, Literatura e Cultura Japonesa, na
Universidade Federal do Amazonas em 2016, sob o titulo: “Formas literarias japonesas em foco: A presenca
dos poemas waka em narrativas e diarios do perfodo classico”, mas nao foi publicado e recebeu modificag¢oes
e acréscimos para esta publicagio.

2 Utilizamos, neste trabalho, o sistema Hepburn de romaniza¢do para a transliteracdo das palavras em japonés
e, em relagdo aos antroponimos, o sobrenome precedido do prenome, mesmo quando eventualmente estes ja
sejam conhecidos na forma de nome e sobrenome, para que ficassem uniformizados com o que ¢ usual no
periodo cléssico, anterior a meados do século XIX, e como sio utilizados no préprio Japio, até os dias atuais.
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permeadas de muitos poemas, sobretudo pelos chamados waka, poema em geral composto
por 31 fonogramas, divididos em duas estrofes com cinco versos ao todo, e grafado em uma
tnica linha’, e ndo na forma de cinco versos grafados em cinco linhas como é comum se ver
nas apresentacoes dos mesmos nas tradugoes em portugués.

Essa mistura de poesia e prosa e outras caracteristicas das obras literarias japonesas
serdo observadas com base naquelas classificadas como monoggatari e nikki, conhecidas
respectivamente como “narrativas’” e “diarios literarios”, sendo que as primeiras se inserem
primordialmente entre aquelas produzidas até o século XV.

Para tanto, procederemos a comparagao da organizagao textual das obras do referido
periodo, pautando-nos pelos elementos da narrativa de tradi¢ao ocidental europeia e pelas
visoes de estudiosos japoneses que apresentam a histéria da literatura japonesa como Kato
(1975) e Kubota (1979), de forma cronoldgica, em contraposicio a de Komine (2014) de

forma tematica.

1. Os poemas nas obras literarias

As primeiras obras inseridas na historia da literatura japonesa possuem caracteristicas
historicas e mitologicas, entre as quais figuram Kojiki* [Registro de Fatos Antigos, 712] e
Nihonshoki |Crénicas do Japao, 720]. O estudioso Earl Miner (1987)° observa que, assim como
a primeira, muitas unem a prosa e a poesia de forma harmoniosa. De fato, a segunda também
contém muitos poemas e somados estes recebem até um nome préprio — Kikikayd® [Poemas
e Cantigas do Kuojiki e Nihonshoki] —, totalizando cerca de 240 poemas, alguns repetidos.

Numero consideravel se pensarmos que se tratam de duas obras de cunho mais historico.

3 A escrita japonesa, como se sabe, é grafada no sentido vertical e segue da direita para a esquerda.

+ I HEL  (Kojiki ou Furnkotobumi) é o “livro” mais antigo do Japao, compilado por ordem do Imperador
Tenmu — 40° (673-686) ¢ editado por Ono Asomi Yasumaro (? - 723) a partir da linhagem dos imperadores e
das Lendas antigas elaborados por Hiedano Are (séc. VII a séc. VIII) e outorgado ao Imperador Genmei — 43°
(707-715). Sem tradugao publicada em portugués, com excec¢do da apresentada por Luis Fabio Rogo Mietto,
em sua dissertacio de Mestrado defendida na USP.

> MINER, Earl. “Shi to ko. Bungaku ni arawareta sono sugata to shakaiteki imi”. Tradugdo para o japonés de Shizuko
Mori e Shisho Hasegawa. In: KONISHI, Jin’ichi & NAKANISHI, Susumu. Nibon bungakn no kézo. Tokyo:
Sojusha, 1987, p. 9-77.

p- 62 — “Os elementos de composicdo da literatura japonesa sdo desiguais, a relacdo entre eles é correlata, e a
ligacio entre as unidades e o todo é mais de composicio / de juncio, do que de integragdo.” (nibon bungakn ni
okern kosei bunshi wa fubyodo deari, otagai no kankei wa sokanteki deari, kisei tan’i to gentai to no kankei wa, ittai de arn to
in yori wa goseiteki | shigoteki dearn.).

6 Em ideogramas: FLufCaKaf, nome dado ao conjunto de poemas e cantigas de duas obras, Registro de Fatos
Antigos 75 FL ¢ Cronicas do Japao H AREAL utilizando o dltimo ideograma de cada uma delas, sendo 112 ou
113 da primeira obra, e 128 da segunda.
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Fenémeno semelhante ocorre nas obras objetos de estudo deste texto, que sdo os monggatari
e nikki dos séculos IX a XII.

Com base na visio de Ueda’ (1987), que aponta para a falta de pesquisas sobre a
constitui¢ao das obras em termos de como elas estao estruturadas, este texto apresenta parte
dos estudos realizados nesse sentido, focando numa caracteristica que pode ser chamada de
“hibridismo prosa e poesia”, uma vez que muitas obras que sao geralmente classificadas no
ambito da prosa possuem uma quantidade significativa de poemas. Esclarecemos que a
questdo ¢ mais de constitui¢do e estrutura¢do, nao nos moldes de uma prosa poética ou
poesia em prosa, embora obras assim também possam ser encontradas na literatura japonesa.

Conforme levantamento feito®, os poemas estio presentes em todas essas obras, em
umas mais outras menos, principalmente em funcao da extensao de cada uma delas, mas nao
necessariamente revelando o seu papel de destaque.

A supremacia da poesia na histéria da literatura japonesa pode ser observada também
pela grande quantidade de coletaneas de poemas, particulares e oficiais, elaboradas por ordem
imperial. Entre elas figuram as dos chamados poemas chineses, compostos por japoneses

em solo niponico em lingua chinesa e ao estilo chinés, e que por determinado tempo

ocuparam lugar de destaque, como Kaifiiso, {JE\EE [Memorando do Estilo dos Génios Pioneiros],

organizada em 751 e que, a se supor pela data, é contemporanea ao Man'yashi, J7 S5
[Coletanea de Poemas Miriade de Folhas|, a primeira coletinea de poemas japoneses organizada
no século VIII (provavelmente pés 759). Sob os ares chineses adotados pelos japoneses,
desde as primeiras expedi¢Oes culturais iniciadas em 607 pelo Principe Regente Shotoku, o
Japao ira produzir mais trés coletaneas de poemas chineses no inicio do século IX: Ryounshi
VEE4E 814, Bunka Shireishi SLHEFSBELE 818 e Keikokushi 7 [EHE 827. Os poemas
japoneses waka, que nesse perfodo continuaram a ser praticados sem o mesmo destaque,
ressurgem com mais for¢a a medida que o interesse pelas influéncias chinesas se arrefecem,
até que as expedi¢des culturais ao Continente sejam encerradas em 894 por Fujiwarano
Michizane, e cresce o movimento de fortalecer a cultura japonesa. Auxiliados também pela
criagao dos fonogramas kana, Os poemas japoneses assumem a supremacia principalmente
por meio das coletaneas oficiais, alimentadas pelas coletaneas particulares e pelos encontros

poéticos realizados na corte japonesa.

7UEDA, Makoto. Sakuhin k020 no bunruigakn — nibonjin wa ika ni bungakn sakubin o kisei shita fa. [Motfologia da
estrutura das obras literarias — como os japoneses estruturaram suas obras|. In: KONISHI, Jin’ichi &
NAKANISHI, Susumu. Nihon bungakn no kize. [Estrutura da literatura japonesa]. Tokyo: Sojusha, 1987,
p.79-135.

8 Consistiu na verificag¢io da propor¢io que os poemas ocupam em cada uma das obras em prosa usada como
corpora assim como a sua média em termos do conjunto das obras estudadas.
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Segundo Katd’ (2012), as coletineas oficiais de poemas waka foram organizadas por
influéncia chinesa, e os grandes literatos chineses, em sua maioria, eram politicos, mas apesar
dessas fortes influéncias, o estudioso comenta que além de Yamanoueno Okura, que canta
quao terrivel eram os impostos, quase nao ha outros poemas desse tipo na ja mencionada
Manyosha. Tampouco no Japao do inicio do século XX, havia obras literarias com teor
politico, sendo os escritores Natsume Soseki e Mori Ogai excecio. Observando que os
poemas europeus costumam abordar temas sociais e politicos, Kato afirma que Kokin wakashii
w A RNEREE, Coletinea de poemas waka de ontrora e de hoje, a primeira organizada entre 905-914,
nao possui um unico poema dessa natureza: “Os japoneses sao arraigados ao espago poético, a vida
cotidiana restrita ao seu redor e neles permanecens, sem dar nenbum passo em diregao ao que ¢ abstrato e
universal; essa é uma das caracteristicas da literatura japonesa”'” (KATO, 2012, p. 40).

A afirmacdo de Kat6 ajuda a entender o motivo pelo qual a poesia ocupou a posigao
hegemonica no periodo classico — compreendido aqui como desde os primérdios até meados
do século XIX, quando da abertura oficial dos portos japoneses ao Ocidente. Auxilia ainda
a enxergarmos a histéria da literatura japonesa como um todo enquanto uma mistura de
poesia e prosa, como se fossem historias de vida, rememoradas ou registradas com a ajuda
de poemas marcantes de episddios inesqueciveis e dignos de serem conhecidos, mesmo

quando estruturalmente elas se apresentem mais proximas da prosa.

2. Os poemas nas narrativas

A fim de constatarmos essa forte presenca dos poemas, utilizamos as obras
organizadas em par por Kyusojin Hitaku, Higuchi Yoshimaro e Fujii Takashi, intitulada
Monqgatari waka siran W)FERNKKREL [Visao geral dos poemas waka das narrativas), sendo o
primeiro volume constituido pelo texto e publicado em 1974, e o segundo, com o sumario,
em 1976.

Elas foram organizadas por esses trés estudiosos que comegaram a trabalhar em 1955
com o objetivo de suprir a falta de materiais sobre os poemas existentes nos #onogatari, uma

vez que sobre as coletaneas de poemas ja havia materiais como os Se/ shoku kokka taikan

9 KATO, S. Nihon bungakushi josetsu hoko. Tokyo: Chikuma shobé, 2012. Chikuma gakugei bunko. maegaki de
2006. “A literatura é concretamente individualista ¢ colada no cotidiano.” (nihon no bungakn wa gutaiteks,
kobetsutekide, nichijo ni soku shite imasu).

10 Tradugdo minha. Trecho no original: “Nibonjin wa shiteki kikan, mi no mawari no nichijo seikatsu ni mitchakn
shiteite, soko kara hanarenai. Cyrishotekz, fubentekina hoko e ikanai, sorewa nihon bungakn no tokncyo no hitotsu desu’”.
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EREE R KB [Grande volume nacional de obras oficiais N ol. 1 e 11 e Shikashit taisei TFak 5 K,
|Grande coletinea de poemas].

Pelo indice, é possivel observar que a obra esta dividida em trés partes. Estao
contemplados poemas de 37 monogatari, sendo que os rolos de pintura dos monogatari que os
possuem também constituem a Parte 1 de monotagari ficcionais (ndo estao inclusas as
narrativas militares). Na Parte II encontramos os poemas das narrativas que foram alvo das

sessdes poéticas, assim como a obra Mumyozashi #E44 T+~ [Livro sem nome| e Fiiyowakashi Ji\

BEFNKEE [Coletinea de poemas waka fiy). A Parte T11 é composta pelos Otagizashi FHINEL -
[Historias de natureza maravilhosa), com 320 titulos.

A obra mostra que hd muitas coletaneas de poemas que coligiram os poemas de Gezji
monogatari TR EWI5E, Narrativas de Genji, por exemplo, e as que foram organizadas na forma
de Sessoes Poéticas dessa mesma obra. Existem, ainda, Sessdes Poéticas que reuniram os
-

poemas de Narativas de Genji e de Sagoromo monogatari 34K W) Monogatar:i hyakuban

utaawase W)FEE T — e as que reuniram poemas de varias outras narrativas — Monggatari

shiti hyakuban utaawase Y758 H 25 5. Em meados da Era Kamakura, inicio do século X1I

a inicio do XIV, também foi criada uma parte que coligiu mais de 200 poemas de alta
qualidade na Coletinea de poemas waka firyo.

Da obra de Kyusojin, Higuchi e Fujii, aqui pesquisada, utilizaremos apenas a Parte I
que aborda as narrativas ficcionais, para verificar tio somente a relagao entre waka e monogatari
a partir da quantidade de poemas presentes nas mesmas.

Abaixo, apresentamos a relagao dos nomes das obras e a quantidade de poemas que
contém conforme a ordem encontrada no material pesquisado, e ao lado, listamos as obras

com maior numero de poemas em ordem decrescente.

Ordem | Nome da obra no originalem | No.de Nome da obra em japonés em No.de
da lista japonés poemas ordem decrescente poemas
1 Asajigatsuyn 27 Utsubo monogatari 989
2 Ama no karimo 118 Genji Monogatari 795
3 Ariake no wakare 90 Sumiyoshi monogatari 316
4 Twashimizn monogatari 39 Twade Shinobn 304
5 Dwade Shinobn 304 Sagoromo 216
6 Utsuho monogatari 989 36 ko — Yoru no nexame 194
7 Ochiknbo monogatari 72 Wagami ni tadoru himegimi 171
8 Kaze ni tsurenaki monogatari 25 Matsukage chinagon monogatari | 127
9 Kaze ni momiji 90 Hamamatsu chinagon 125
monogatari
10 Shitsumei monogatari 18 Ama no karimo 118
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Kumogakure rokucho 29 Koke no koromo 99
11 (Thon) (35 com poemas
diferentes)
12 Genji Monogatari 795 Yume no kayoiji monogatari 98
13 Koke no koromo 99 Ariake no wakare 90
14 Kobata no shigure 22 Kaze ni momiji 90
15 Kozji yukashiki taisho 86 Koiji yukashiki taisho 86
16 Sagoromo 216 Torikaebaya monogatari 84
Sagoromo monogatari emaki 5
17 Sayogoromo 65 Ochiknbo monogatar: 72
18 Shizuku ni nigoru 9 Matsunra no miya monogatari 71
19 Shinobine no monogatari 19 Sayogoromo 05
20 Shiratsuyn 21 Tsutsumi chinagon monogatari 48
Sumiyoshi monogatari | 316 Lwashimizn monogatari 39
21 1:15/2:34/3:45/4:42/ 5:62/
6:118
22 Taketori monogatari 15 Nozakabon monogatari 39
23 Tsutsumi chunagon monogatari | 48 Yaemugura 34
24 Torikaebaya monogatari 34 Kumogakure rokucho (Ibon) (35 | 29
com poemas diferentes)
25 Nozakabon monogatari 39 Asajigatsuyn 27
26 Hazuki monogatari ematki 2 Kohata no shigure 22
27 Hamamatsu chinagon 125 Shiratsuyn 21
monogatari
28 Hyobekyo monogatari 14 Shinobine no monogatari 19
29 Matsukage chinagon 127 Shitsumei monogatari 18
monogatar
30 Matsunra no miya monogatari | 71 Taketori monggatari 15
31 Mugnra 11 Yamaji no tsuyn 15
32 Yaemugura 34 Hyobekyo monogatari 14
33 Yaemugura beppon 5 Mugura 11
34 Yamayi no tsuyn 15
35 Yume no kayoji monogatari 98 Shizukn ni nigorn 9
36" 36 ko — Yoru no nezame 194 Yaemugura beppon 5
36b 36 otsu — Nezgame monogatari | 3 36 otsu — Negame monogatari 3
emaki emaki
37 Wagami ni tadoru himegimi 171 Hazuki monogatari emaki 2

Quadro 1: lista das 37 obras constantes em Monogatari waka soran [Visao geral dos poemas waka das narrativas]
de Kyasojin Hitaku, Higuchi Yoshimaro e Fujii Takashi, 1974.

Como se pode observar pelo quadro, Utsuho Monogatari FEEIRY)

&8, Narrativas do oco

de uma drvore, com 989 poemas, e Genji Monoggatari, com 795, revelam uma quantidade

impressionante de poemas, sendo que depois delas, as quatro obras com mais poemas

possuem aproximadamente 200 a 300 deles, e a que esta em décima colocagdo apresenta 118

poemas, ficando na cifra acima de cem poemas. Das 37 obras constantes, metade delas

possui mais de 80 poemas, o que demonstra uma presenca efetivamente significativa deles

nas chamadas narrativas, ou narrativas ficcionais.
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Comparando-as as narrativas poéticas que nao constam da lista dessas obras
verificada e transcrita acima, citamos trés entre as mais conhecidas: Ise monogatari B EE,
Narrativas de Ise, com episdédios sobre um nobre, supostamente Ariwarano Narihira, em suas
viagens ao leste da capital, contém 125 poemas e podem ser considerados mais 18, aceitando-
se as versdes que receberam acréscimos em sua historia; Heichi Monogatari V- H)5E, cuja
formacao supoe-se entre 959 e 965, ¢ um pouco mais extensa que Narrativas de Ise da qual
recebeu influéncias e possui 150 poemas, com 180 episédios em torno de Tairano Sadabumi;
e Yamato monogatari KINWEE (951), Narrativas de Yamato, com cerca de 300 poemas. Em
termos quantitativos, portanto, nao ha diferencgas, nao fosse o conhecido teor de que essas
narrativas foram construidas em torno aos poemas.

As obras com menor quantidade de poemas sao as versdes em pinturas em rolo,
como Hazuki monogatari emaki Y& H WIFEKRAE: com 2 poemas e Nezame monogatari emaki
ERMFEARE com 3 poemas. No entanto, se pensarmos que a narrativa em si desta tltima
possui 216 poemas, é possivel observar que as pinturas possuem objetivos outros que nao o

conhecimento integral da obra, e provavelmente os poemas teriam fung¢oes ilustrativas num

cenario de descri¢ao com foco nas figuras e na estética visual.

3. Os poemas nos diarios literarios

Em relacdo aos diarios, Tosa Nikki 1% HFC, Didrio de Tosa, o primeiro deles, de
905, possui 61 poemas numa descri¢ao de 56 dias de viagens de retorno da comitiva de Kino
Tsurayuki para a Capital Quioto. A formagao dos diarios literarios femininos constitui-se
tendo por base os poemas e os monogatari e também pelo surgimento do Tosa Nikki. Os
diarios que o sucederam, como Kagerd Nikki ity H 5L, de 935, possui 256 poemas, ao longo
de um registro de aproximadamente 30 anos da mae de Fujiwarano Michitsuna, subdivido
em trés tomos, cada qual com 120, 54 e 79 poemas, respectivamente. Igumi Shikibu Nikki
FREBHEL, o terceiro, apresenta 144 poemas numa narrac¢ao extremamente curta. E,
como mostra o quadro 2 adiante, com excecao de Sanuki no suke nikki, com apenas 22 poemas
no Tomo 1I e de extensio semelhante aos de Murasaki e Sarashina, e outras obras mais curtas
como Tamakiharn T F X135 com 21 e Utatane 9 727243 Cochilo com 22, os diarios sio
igualmente permeados por uma quantidade significativa de poemas. Estes, além de
cumprirem um papel de suporte para a memoria no resgate de uma histéria de vida ou

narrativas de viagens e demais experiéncias, servem a outros propoésitos como meio de
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comunicag¢ao em forma de poemas-carta, e como se sabe, o requisito imprescindivel para o
cortejo amoroso da aristocracia da época envolto em um clima de valorizagao dos dotes
poéticos de ambas as partes, do cortejador e da dama cortejada (NAGAE, 2002).

Com o advento dos fonogramas kana, surgiram diarios em Aana escritos pelas
mulheres a exemplo dos diarios de encontros poéticos (#taawase nikki) como o Okisakigoki
K TG 1. 78 e Teshiin Utaawase 7€ + Pt K& , mas que eram apenas registros dos
acontecimentos. Depois de Tosa, Kagero, registrando as experiéncias da mae de Michitsuna
como um diario, transpde esse registro para o mundo das criagbes com base numa
observagao de reviver a experiéncia e pensa sobre o sentido dela. E todos os demais diarios
femininos irdo seguir esse mesmo método (KUBOTA e UENO, 1979)".

As obras produzidas no Japao por volta do século X despontam como novas formas
literarias além dos poemas e das de natureza mitologica-histérica como o Kojzki [Registro de
Fatos Antigos, T02] e Nibonshoki [Crinicas do Japao, 720]. Considerando-se as obras criadas a
partir dos registros em fonogramas &ana, temos o diario literario conhecido por nikki e que
foi inaugurado por Kino Tsurayuki com o Didrio de Tosa de 935. Historicamente, sabe-se que
a sua continuidade foi garantida pelas maos das damas da corte japonesa que a época foram
favorecidas por uma educacao e instru¢ao esmerada em func¢io do sistema de parentesco
externo implantado pelo cla Fujiwara para manter-se no poder imperial.

Como ¢ do conhecimento geral, a divisdo que se faz das obras literarias no Brasil,
cuja tradi¢do provém da Europa e dos gregos, é entre poesia épica e lirica e arte dramatica,
havendo uma distin¢ao clara entre as obras em poesia e as obras em prosa.

Podemos dizer que essa também ¢ a divisdo existente no Japao hoje em dia, mas nem
sempre foi assim, sobretudo nos primérdios da formagao da literatura japonesa até por volta
do século XII, quando se tratam dos “géneros” monogatari e nikks: no caso dos monogatari,
aqui traduzidos como narrativas, mais especificamente naqueles classificados como ficcionais,
tsuknri monogatari, e sobre poemas, uta monogatari. Assim, naturalmente, excluem-se os que
estao no ambito dos ensaios, zuzhitsu, e das obras classificadas como de tradicao oral, sezsuwa
monogatari; de cunho historico, rekishi monogatari, e de cunho guerreiro, gunki monogatari,
embora estas também possuam poemas.

Sem duvida, tanto os didrios como as narrativas sio classificadas no ambito das obras
em prosa, mas observando-se a grande quantidade de poemas, ¢ natural que elas chamem a

atenc¢ao para a sua relevancia e fung¢ao na obra.

1 KUBOTA, Jun & UENO, Osamu. Gaisetsu nihon bungakushi [Histéria geral da literatura japonesa. Tokyo,
Yuhikaku, 1979.
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A seguir, listamos os principais diarios:

Nomes e data Autoria Numero de
aproximada poemas
1 | Tosa Nikki 935 Kino Tsurayuki 61
Kagero Nikki 974 Mie de Fujiwara no Michitsuna 256 poemas
3 | Izumi Shikibu Nikki | Izumi Shikibu 144
1005
4 | Murasaki Shikibu Murasaki Shikibu 18
Nikki 1008
5 | Sarashina Nikki 1059 | Filha de Sugawarano Takasue 102
6 | Sanuki no Suke Nikki | Choshi — filha de 22
1109 Fujiwara no Akitsuna
7 | Tamakiharn 1219 Kenren'mon’in chinagon 21 - curtissimo
8 | Kenreimon'in ukyo no | Uky6 no taifu do ex-imperador 359
taifu shi 1235 Kenreimon
9 | Ben no naishi nikki Ben no naishi — filha de Fujiwarano Cerca de 300
1258 Nobuzane
10 | Utatane 1278 Monja Abutsu 22
11 | Izayoi nikki 1281 Monja Abutsu 117 poemas
12 | Nakatsukasa Naishi Nakatsukasa naishi — Keishi — filha de | Cerca de 150
Nikki 1292 Fujiwarano Nagatsune
13 | Towazugatari 1313 Dama Nijo do Ex Imperador Cerca de 157
Gofukakusa; filha de Koga Masatada poemas

Quadro 2: lista dos didtios esctitos em fonogramas kana das Eras Heian e Kamakura.'?

A partir de Ben no naishi nikki FENEF H 58, Didrio de Ben no naishi, temos obras que
pertencem ao perfodo Kamakura, em que tem inicio o governo militar, apés a queda da
nobreza palaciana. Com registros entre 1246 a 1252, esse diario ainda pode ser visto como
uma narrac¢ao dos acontecimentos palacianos em torno a cerca de 200 poemas. Izayoi Nikki
+INHK HEL, Didrio da 16° Lua, totaliza 117 poemas em um texto curto com 14 poemas
antes da viagem iniciada em 16/10/1279 de Kyoto para Kamakura e sua nova vida nessa
cidade. Towazngatari & 1379 53721, que contém registros dos 14 anos (1271) aos 49 anos
(1306) da autora e é constituido por cinco tomos, fecha os diarios em fonogramas da Era
Kamakura. E digno de nota que no Tomo IIT ha um poema encadeado com quatro pares de
tanka, ou melhor, oito estrofes, apontando para esse movimento de composi¢ao conjunta

em que cada pessoa compdOe uma estrofe, e que, embora pequeno, ¢ visto desde as primeiras

12 Este quadro teve por base a lista dos nomes e datas aproximadas de 14 didrios em fonogramas &ana listados
por Imazeki Toshiko (2013, pp 413-14), sendo 8 da Era Heian e 5 da Era Kamakura.
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obras japonesas, mas que a época dessa obra vai adquirindo popularidade e crescendo em
nimero de estrofes".
Assim, como foi exemplificado, os diarios também possuem muitos poemas, uns

chegando a ser quase um diario poético, o que fica subentendido pelo seu titulo Kenreinon'in
ukya no taifu shit SEALFABEAT KR, Coletinea de nkyi no taifu, do ex-imperador Kenreimon.

Kimura e Imuta (1973) enxergam nos poemas uma importante fun¢ao, em obras como
Utsuho monogatari, que contém o maior nimero de poemas entre as narrativas. Visao essa que
¢ complementada por Tsuda Sokichi (1977/2006), de que as formas em prosa conseguem
expressar melhor os sentimentos, de forma mais vivaz, e elas se desenvolvem exatamente
quando os poemas adquirem um requinte técnico, sobretudo porque apesar de grande parte
dos poemas até entdo serem ligados as sensa¢oes, emoc¢des e também relativos ao amor, este
ultimo nio é técnica. Mesmo cheio de floreios e de sentimento, o amor é amor. Por isso, diz
o estudioso, quando se compara a poesia com a prosa da Era Heian, a primeira é cheia de
requinte com técnicas apuradas, enquanto a segunda apresenta sentimentos expressos de
modo franco e direto, a vida, as acdes de um ser humano de carne e osso, e, naturalmente,
isso pareceu também as pessoas daquela época muito mais humano, fazendo com que as
obras que tratavam de relacionamentos amorosos fossem alvo de grande interesse (TSUDA,
1977, p.264, Volume I).

Shuichi Kato considera o perfodo em que o Japao encerrou as expedi¢oes culturais
ao continente Chinés em meados do século IX como um periodo de cerca de 300 anos de
isolamento (século X ao final no século XII - periodo dos Imperadores aposentados). E
considera as formas e o conteudo das artes literarias, entre outras, uma linhagem cultural que
a aristocracia enquanto classe dominante desenvolveu a partir da fusdo da cultura estrangeira
e dos costumes nativos. Como resultado disso, o estudioso diz que a literatura também foi
sistematizada juntamente com a consolidac¢ao das tradi¢des, o que ¢ muito bem evidenciado
por meio dos poemas waka. Estes faziam parte do cotidiano da aristocracia desde o século
IX, seja no ambito dos cerimoniais, dos entretenimentos ou da comunicagao entre homens

e mulheres, de modo que era imprescindivel que todos utilizassem seus dons poéticos. As

13 As formas de poemas encadeados que se desenvolvem a partir do desmembramento das estrofes supetior e
inferior do tanka, e desde o inicio do século XI, foram se tornando cada vez mais longas. Inicialmente, ficaram
conhecidos como kusarirenga, poemas encadeados em forma de corrente. De acordo com a quantidade de
estrofes os poemas encadeados receberam nomes especificos: Kasen para 36 estrofes; Yoyoshi para 44; Gojuin
para 50; Hyakuin para 100; Senku para 1000; e Manku para 10.000, por exemplo. Poderiam ser compostos
individualmente, mas em geral, participavam acima de duas pessoas, havendo algumas com mais de 10 pessoas
(Hyakkajiten mypedia Denshijishoban. Hitachi solutions business, 2014).
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coletaneas oficiais de poemas waka e 0s encontros poéticos, afirma Kato, nada mais eram
que um sistema muito peculiar implantado no Japao da época.

Podemos, desse modo, observar que os poemas estavam intrinsecamente ligados a
vida dos japoneses e, nesse sentido, aparecem em abundancia mesmo nas obras classificadas
no ambito da prosa.

Em relagao a ela, Kato (1975) defende que as narrativas que comegaram a surgir com
o advento dos fonogramas kana apresentaram uma criatividade extremamente contrastante
com as coletaneas oficiais dentro dessa sistematizagao que estava em desenvolvimento. Isso
porque os intelectuais da aristocracia também utilizavam o chinés e o japonés para a prosa,
como faziam com as composices de poemas. Ochikubo monogatari T FEWDFE, Narrativas do
aposento inferior, do final do século X, e Utsubo monogatari, da segunda metade do século X, sdo
obras em prosa que descrevem a vida cotidiana dos nobres com grande grau de realidade,
podendo a ultima ser considerada o “ptimeiro romance”'* do Japio.

Observa-se ainda pelo levantamento que essa forma hibrida tanto nas narrativas
quanto nos diarios literarios ainda foi mantida pela sociedade de Kamakura liderada pela
classe guerreira.

O estudioso Komine considera que a literatura hoje tem uma abrangéncia maior e
inclui até as pequenas divisdes antes desconsideradas, e afirma “que a época que pode sustentar
uma historia da literatura como arte ou técnica de um individno, como propoem Konishi e Kato, jd ficou para

r 23

tras” (KOMINE, 2014, p. 5). A propria ideia de conceber a literatura com mais de mil anos
sozinho ja nao é mais desejavel. A relagdo horizontal entre as obras deixa a desejar
nesses modelos.

Em relagao a presenca marcante dos poemas, seus estudos pouco dizem, mas pelas
afirmagoes que faz a respeito da relevancia do poema, como o senso estético por meio das
estagoes do ano, criado quase que artificialmente pela nobreza do Japao, mostra que esse
senso alcancou varios aspectos culturais. Ao afirmar que a Coletanea de poemas waka de outrora
¢ de hoje ¢ 0 marco que mostra que o poema waka / yamato uta é a base dos poemas e das artes
literarias japonesas, que ele foi feito por ordem imperial e que foi escrito em papéis finamente
decorados e escrito em kana, 0 poema adquire um status peculiar. O poema canta as estagoes

e estas, por sua vez, sao apreciadas por meio dos poemas. O padrio de beleza ¢ criado pelos

poemas e até os jardins sao criados tendo os poemas como referéncia (KOMINE, 2004, p.

14 Em geral, tem-se atribuido as Narrativas de Genji, de Murasaki Shikibu, como o primeiro “romance” de autotia
feminina no Japao e no mundo. Embora Narrativas de Utsubo seja uma das bases que compdem a famosa obra
de Murasaki Shikibu, ¢ de autoria incerta, mas provavelmente masculina. Utilizaram-se as aspas pois a
concepeio de “romance” ¢ criada na Europa e em época diversa.
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313). Komine deve se referir a obras como o famoso Tesouro Nacional do Japao conhecido
pelo nome de Sanjirokunin kashi =~ 7N NAKEE, a Antologia de poemas waka dos 36 poetas
divinos, de data desconhecida, mas que se diz ter sido elaborada em comemoragao aos 60 anos
do Imperador Shirakawa, completados em 1112, e de sele¢ao do estudioso de poemas
Fujiwarano Kinto (966-1041). As composi¢oes desses poetas sao ricamente apresentadas em
finos papéis do Japao decorados, compondo uma belissimo conjunto artistico-literario,
elaborado com vistas a comemoragao do aniversario do Imperador, e no qual visivelmente

os poemas sao o ponto de partida para a criagdo dessa coletanea (NAGAE, 2014).

Consideragoes finais

Como pudemos observar, as recém-inauguradas obras em prosa desde o século VIII
possuem quantidade significativa de poemas. Sdo eles o cerne dessas obras, ora apresentando
o lirismo de suas composi¢oes, ora cumprindo o papel de didlogo entre personagens, o que
se mantém até por volta do século XIV.

A valorizagao dos poemas waka por obras como as 21 Antologias Oficiais criadas
desde o século X até o X1V, e a Antologia dos poemas waka dos 36 poetas divinos no século XII,
corrobora para demonstrar que o poema waka ocupou uma posicio central na literatura
classica japonesa e que a estética do poema constitui a base da cultura japonesa.

Os poemas waka, enquanto manifestagdo dos sentimentos humanos cantados em
relagdo a beleza da natureza e dos encantos sazonais tao marcados no cotidiano dos
japoneses, cristalizaram-se como a forma poética por exceléncia, para posteriormente resultar
em novas formas poéticas como o 7enga, o poema encadeado, pela repeti¢ao das estrofes em
5-7-5 e 7-7 fonogramas, por exemplo, o haikai que assumira independéncia na forma da
estrofe superior composta por 17 fonogramas, mais tarde, passando pela renovagao feita por
Masaoka Shiki com o nome de haiku, e outros desdobramentos ao longo dos séculos, até a
coexisténcia entre as diversas formas poéticas contemporaneas.

Se hoje as obras em prosa na literatura japonesa sao vistas de modo independente, e
0 poema apresenta-se a parte, no campo do lirismo japonés, pudemos constatar que em seus
primérdios os poemas eram inerentes as obras em prosa e que nao havia uma separac¢ao dos
generos literarios em prosa e poesia, como, em geral, mostram as classificacOes

histérico-literarias.
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CRITICA AO SECULARISMO E RESGATE DA RELIGIAO CHINESA
ORIGINAL EM JIANG QING (¥ fX)

Pedro Regis Cabral’

Resumo: Neste texto discorro sobre as criticas do confuciano Jiang Qing ao pensamento
politico atual e as sociedades modernas do ocidente e da China, além de expor o que Jiang
chama de “doenca do secularismo” e a “cura” que propoe. Em seguida, discorro sobre o
carater religioso do pensamento e tradi¢ao confucianos segundo Jiang, e como a escola de
Confucio pode ser, mais uma vez, a base moral para a civilizagao chinesa em substitui¢ao ao
marxismo-leninismo. Tomo como ponto de partida para este trabalho duas entrevistas

concedidas por Jiang Qing, a primeira tendo como entrevistador Lloyd A. Sciban, e a segunda
o discipulo de Jiang, Zhou Beichen (fi]Jt)K). Nao deixarei de me referir as suas demais

obras publicadas em chinés.

Palavras-chave: Jiang Qing, critica ao secularismo, confucionismo religioso.

Introdugio: Eficiéncia em vez de valores: o sintoma de uma doenga

“Um cavalheiro nio ¢ um pote'” (B &%) - Os Analectos.

Nos Analectos Conficio se irrita quando perguntado sobre agronomia >. O
conhecimento especializado, técnico nao é digno de um cavalheiro. Simon Leys, pseudonimo
literario do sinélogo Pierre Ryckmans, comenta a epigrafe acima como sendo precisa e
pertinente em relagido a sociedade contemporanea, em particular a universidade de hoje,

953

dedicada a formagao de “ignorantes especializados™. Um cavalheiro nio ¢ alguém com uma

formacio especifica e estreita. Um confuciano, pelo contrario, deve cultivar seu carater

* Mestte em ensino de chinés como segunda lingua pela Guangdong University of Foreign Studies (GDUFS).
E-mail: pedtorcabral@hotmail.com.

I CONFUCIO, Os Analectos. Tradugio para o inglés e notas de Simon Leys; tradugio Claudia Berliner. 2 edicio.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 9.

2 Os Analectos 13.4.

3 CONFUCIO, Os Analectos. Tradugio para o inglés e notas de Simon Leys; traducdo Claudia Berliner. 2* edicio.
Sio Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 129.
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através do estudo dos Classicos, no caso, Os Quatro Livros ¢ As Cinco Escrituras (V1 TL28),
isto é, o canon, a “Biblia confuciana”.! Este cavalheiro é certamente um erudito, um literato.
Somente um homem como este poderia ser selecionados pelo Exame Imperial para compor
a burocracia. Nao se trata de economistas, engenheiros ou juristas especializados, mas
intelectuais (Leys acrescenta que se esperava que fossem ainda poetas, musicos, caligrafos,
estetas... gente pouco pratica).

Segundo Jiang Qing’, j4 na antiguidade chinesa, no perfodo das “cem escolas”,
“eficiéncia” e “valores” travaram um combate intelectual pelo futuro daquela civilizagio®.
Num primeiro momento, venceu a eficiéncia incorporada no “legismo”, doutrina de Han
Feizi, que defendia um estado forte, eficiente e rigoroso na aplicacdo de leis rigidas, as quais
deveriam punir e recompensar. Durante o periodo da “Primavera e Outono” e dos “Estados
Combatentes”’, momentos de grande crise da civilizagio chinesa, as preocupacdes dos

governantes da China dividida® eram praticas. Segundo Jiang, em entrevista a ILloyd

A. Sciban:

A preocupagio dos governantes de entdo era “como eu posso ocupar aquele pais
e aumentar meu territério”, ou “como nio ser derrotado por outra pessoa”. Sio

questoes de eficiéncia, ndo questdes de valores.’

4 Os Quatro Livros sdo textos confucianos escolhidos durante a dinastia Song (960-1279 A.D.) por serem
considerados representantes do sistema de valores confuciano. Sdo eles O Camzinbo de Meio, O Grande Aprendizado
(ambos parte do Livro dos Ritos), Os Analectos (coletanea de citagdes de Conficio) e Méncio (cujo titulo é o nome
do autor desta mesma obra, considerado o maior confuciano abaixo apenas do préprio Confucio). As Cinco
Escrituras sio textos classicos mais antigos que Os Quatro Livros. Sio: O Livro dos Cantares (coletanea de poesias);
O Livro dos Documentos, ou Escrituras Selectas, segundo a tradugao do padre sinélogo Joaquim A. J. Guerra; O Livro
dos Ritos; O Livro das Mutagoes (ou I-Ching); Primavera e Ontono, registros historicos do estado do Confucio (Lu).

5 Jiang Qing nasceu em 1953 em Guizhou. F um dos mais proeminentes representantes do novo confucionismo
na China Continental. Em Guiyang fundou a Academia de Yang Ming,

6 JIANG, Qing. /185 177 % (Guanglun Zhengzhi Ruxue). Pequim: 4 7 HHit#t: (Dongfang Chubanshe),
2014, p. 68.

JIANG, Qing. #EEILAMELE B 3 X VRS S s W — e AEXES, (Superando o moderno e o
liberalismo — transcrigdo de didlogo entre Jiang Qing e Lloyd A. Sciban), Gui Yang, 2000. Disponivel em:
<http:/ /www.confucius2000.com/scholar/jiangqgingwenjihtm>. Acesso em: 28/06/2014.

7 Ambos o Primavera e Outono (771-476 a.C.) e Estados Combatentes (475-221 a.C.) foram petriodos de divisio
politica, extraordinaria violéncia e crise civilizacional.

8 Com a decadéncia da dinastia Zhou (1046-256 a.C.) e enfraquecimento de seus imperadores, as liderancas
locais cresceram em poder e influéncia, transformaram seus respectivos territorios em estados de fato, os quais
se envolveram em sangrentas batalhas pelo dominio da China até sua unificacdo em 221 a.C. por Qin Shihuang.
A G H BB BEAIEIAE AT PRGN E L, s8R E LS AP NITIE,
R A R AN E T, In: JIANG, Qing CHIK). BB {CHES F 1 35 X——% R 5 5
%' — X R (Superando o moderno e o liberalismo — transcrigio de didlogo entre Jiang Qing e Lloyd A.
Sciban), Gui Yang, 2000. Disponivel em: <http://www.confucius2000.com/scholar/jiangqgingwenjihtm>.
Acesso em: 28/06/2014. Traducio minha.
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Jiang segue dizendo que uma ideologia como o legismo nao pode dar atengdo a um

. . \J A} .
conceito como “guerra justa” (X fi%), uma vez que os resultados importam antes de qualquer
coisa. Mas o resultado ¢ a imoralidade e o caos. O préprio Han Feizi ridiculariza “Res” ({-:

“amor humano” ou ainda “benevoléncia”, valor enfatizado pela ética confucionista) com a

seguinte anedota, que pode ser encontrada num artigo do professor David Jye Yuan Shyu:

O Reino de Song (%) e o Reino de Chil (#) estavam em guerra. Song Xianggong
(RFEA 650 a.C. - 637 a.C.) foi aconselhado pelo seu chefe do estado maior a
aproveitar o fato das tropas de Chll estarem cruzando o tio para iniciar o ataque.
Song Xianggong respondeu: “Ouvi dizer que um cavalheiro ndo machuca alguém
ja ferido, nao aprisiona um velho com cabelos brancos, nem desafia para a batalha
tropas que ainda nio foram bem dispostas. Agora as tropas de Chll ainda nio
atravessaram o rio. Se as atacasse, feriria a moralidade e a justica. Melhor esperar
o exército de Chll terminar de atravessar o tio, e entdo langar o ataque”.
Aconteceu que o exército de Song foi derrotado e Song Xianggong foi ferido,
morrendo trés dias depois pelos seus ferimentos. Dai a origem das expressdes
idiomaticas chinesas “benevoléncia de Song Xianggong” (%%//_\\Z’T: Song

Xianggdngzhirén) ou “benevoléncia de mulher” (JFANZ A= furénzhirén).10

Mas a China unificada pela espada sob a doutrina legista nao resistiu muito tempo.
Parafraseando Jiang, os governantes da dinastia Han e seus intelectuais entenderam que

podiam tomar o poder pela violéncia, mas nao poderiam manter o poder pela violéncia.

“Pode-se conguistar o mundo montado num cavalo; nao se pode governar o mundo montado num cavalo™"'.

<

Comegou-se, portanto, a considerar o “governo benevolente” () e o “caminho da

N,

autoridade humana” (). Cito a abertura do livio de Méncio, na qual o confuciano
responde a certo rei Hui de Liang que o questiona sobre os beneficios que Méncio poderia
trazer aquele estado. Na traducdo de Ho Yeh Chia: “Por gue vossa majestade fala em proveitos?

DPois 56 tenho virtude humana e justica para oferecer.”"

10 SHYU, David Jye Yuan; CABRAL, Pedro Regis. “Biantong” - adaptagio: uma peculiaridade da cultura chinesa.
Cultura Oriental, v. 2, n. 2, p. 65-72, jul-dez. 2015, p. 67.

e PLE EATR R AN B _EIRR R, In: JIANG, Qing. BT U5 H Hi F X— R ES £
B — e EXE K (Superando o moderno e o liberalismo — transcrigio de didlogo entre Jiang Qing e Lloyd
A. Sciban), Gui Yang, 2000. Disponivel em: <http://www.confucius2000.com/scholat/jiangqingwenji.htm>.
Acesso em: 28/06/2014.

2 < EMDAEIR], TAAZ M S %7, In: HO, Yeh Chia, O Resgate do Coragio Perdido: Virtude e Justica na
Educagio Menciana. Tese (Doutorado em Educacio), Faculdade de Educacio, Universidade de Sio Paulo,
2000.
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Vencidos os legistas e outros inimigos de Confucio, o sistema burocratico
confuciano, iniciado na dinastia Han, durou quase dois milénios. Mas no século XIX os

“diabos brancos”

e Japao desenharam linhas no mapa e repartiram o pais entre si.
Compreendeu-se que dois milénios da superioridade moral e politica chinesa nao poderiam
conter um maquinario ocidental moderno de guerra. A primeira resposta chinesa ao

colonialismo fracassou: nao foi possivel apreender a técnica e tecnologia ocidentais

mantendo a ideologia chinesa (confuciana), como propunha Kang Youwei (B A)™“. A

razdo, comegou-se a entender, ¢ a proeminéncia da “eficiéncia”"

na civilizacdo ocidental de
entdo: a razao instrumental. Essa é a leitura de Jiang Qing em sua entrevista a Sciban. A China
precisava se impor com armas, um estado eficiente, um sistema educacional voltado as
exigéncias de entdo, isto ¢, voltado a formacao de engenheiros, estrategistas militares,
cientistas, economistas... 0s especialistas que Confucio possivelmente nao teria em alta conta.
Ha anedotas sugestivas sobre a tltima dinastia decadente: a dinastia Qing. Segundo Fairbank,
certo warlord (chefe militar), indicado como almirante, alinhou embarcagdes de guerra em
“delta”, como uma divisio manchu montada, galopando veloz para esmagar a infantaria
inimiga, e mandou que atacassem os japoneses. Usando taticas modernas de guerra o Japao
imp6s uma derrota humilhante a China. A histéria do desvio de verbas, antes destinadas a
marinha, para a reconstru¢ao do monumental Palacio de Verdo ¢ outro indice da falta de
senso pratico dos manchus. Os chineses lutariam em seguida a guerra sino-japonesa com
balas de canhio recheadas de areia em vez de pélvora.'®

No século XX chegou-se a conclusao de que o sistema antigo estava completamente
esgotado. O caminho era a oeste. A condi¢do para a sobrevivéncia da China passou a ser o
abandono, em maior ou menor grau, da sua propria tradi¢iao. Lu Xun, o maior representante
do Movimento da Nova Cultura, defendia que o confucionismo era, em certa medida,
prejudicial, um fator de atraso, uma vez que sacrificava as novas geragoes em nome da
manutenc¢ao da velha ordem. Em seu ensaio “Como sermos pais”, Lu Xun diz: “As novas

geragdes sao sempre mais importantes e mais completas do que as geragoes anteriores, portanto, tém mais valor

13 Expressdo pejorativa indicando povos brancos ocidentais.

14 FAIRBANK, Jonh King; GOLDMAN, Metle. China: nma nova bistéria. Tradugao de Marisa Motta. 3 ed. Porto
Alegre: L&MP, 2008, p. 207, 216.

15 “It is evident anyway that the Chinese as a nation are more philosophic than efficient.” — LIN, Yutang, 477
HIZ R (The Importance of Living). Xian: B PUITE K% Ak (Shanxishifandaxuechubanshe), 2008, p. 17.
16 FAIRBANK, Jonh King; GOLDMAN, Metle. China: nma nova histéria. Tradugio de Marisa Motta. 3 ed. Porto
Alegre: L&MP, 2008, p. 210.
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¢ 5do mais preciosas; as geragdes mais velhas devem se sacrificar por elas.”". Continua em seguida: “Entao
¢ mesmo uma pena que o velho entendimento da China é exatamente o oposto desta verdade. Deve-se ser pelas
criangas, nio pelos velbos; pelo futnro, nio pelo passado.”"

Mais tarde, a Revolucdo Cultural se empenhou em destruir até os dltimos vestigios
da velha ordem, incorporada nas “/deias velhas, a cultura velba, os costumes velhos, os habitos velhos

(BB, [HXSE, [H>J15H). Hoje a China goza a libertacio da velha opressio dos ritos,

do misticismo, das demandas da Piedade Filial®, da “ética de canibalismo™* ("7 A\ 4L #0).
As criancas estariam salvas enfim.”

Jiang Qing argumenta que a proeminéncia da eficiéncia, da racionalidade instrumental,
da vida depurada de todo tipo de espiritualidade ou valores transcendentais, enfim, o
secularismo se instalou no ocidente por um longo processo. Na China a “doenga” se instalou
de uma vez. O “Enriquecer ¢ glorioso!” (3 & Jti %K) seria um consenso e o norte daquela

sociedade hoje. E a vida estd progredindo, pelo menos do ponto de vista material, sob o

Partido Comunista da China.

Secularismo e Legitimidade

Jiang Qing critica insistentemente a democracia liberal. Em sua obra A Confucian

Constitutional Order, adjetiva nossas democracias ocidentais da seguinte forma:

The exaggerated importance given to the will of the people leads to extreme

secularization, contractualism, utilitarianism, selfishness, commercialism,

e A, SELARTR A R, ik sedr, B EAIE, RS iEN A, N
ZHE T A . In: LU, Xun #8 Z# 2 (Lu Xunwenji 2). Haerbin: 2B g yT A K H fi 4
(Heilongjiangrenminchubanshe), 1995, p. 103, tradugao minha.

18 Tbidem. “{H A1 A2 B IH AR, AR SRXITEB e M. ARNAEY)E, HIRFEKE;
HEMNAARR, MRAELE. »

19 Comité central do Partido Comunista Chinés. Decisdes do comité central do Partido Comunista Chinés quanto a Grande
Revolugao Cultural Proletdria (':F‘ 5] e 7= v op e s 2 o0 T P I A K EE A Y {j%fé), traducdo de Paulo
José. LESTE VERMELHO - Revista de estudos criticos asiaticos, nimero 1, 2015, p. 140.

20 Virtude confuciana do amor dos filhos para com os pais, conceito considerado abusivo ou extremo por
reformistas como Lu Xun.

21 A expressio vem de Lu Xun. £ uma critica 4 ética confuciana, que sacrificaria individuos em nome da tradi¢io.
SHYU, David Jye Yuan, “Biantong” - adaptacdo: uma peculiaridade da cultura chinesa. Cultura Oriental, v. 2, n.
2, p. 65-72, jul.-dez. 2015, p. 67.

2 Em seu conto “Diatio de um louco”, Lu Xun pde na boca de seu protagonista as seguintes palavras finais:
WA NPEZT, BEER? BT ... ?, “Nao hd criangas que tenham comido gente, ou serd
que ha? Salvem as criangas...”. LU, Xun, 4% A A A (Diario de um louco). Disponivel em:
<http://zh.wikisource.org/wiki/%E7%8B%82%E4%BA%BA%EG%97%A5%E8%A8%98>. Acesso em:
14/06/2018.
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capitalization, vulgarization, hedonism, mediocritization, this-worldliness, lack of

ecology, lack of histoty, and lack of morality.?

Jiang Qing é um elitista. Nao espera muito de um regime da vontade do povo, do

« ~ 33 ﬁz . . . ..
povio” (& H ), como ele coloca. Em sua entrevista a L. A. Sciban, Jiang se dirige a um
popular hipotético: “Vocé deve reconbecer que a diferenca entre vocé e um sabio é ainda maior do que a

diferenca entre um ser humano e um macaco”*

. Exagero retérico, certamente.

A fé democratica aos moldes ocidentais parece ser uma posi¢do estranha ao
pensamento confuciano (certamente Jiang Qing nao compartilha dela). Lemos nos Analectos
(12:19): “O poder moral do cavalbeiro ¢ vento, o poder moral do homenm: comum é grama. Sob o vento, a

grama tem de se cnrvar”®. Nas palavras de Jiang Qing:

Quanto as pessoas comuns, as demandas do confucionismo nio sio altas; o
homem comum ndo tem privilégios e nem influéncia cultural; o povo faz da
comida deus; se puderem passar bem seus dias, ja estd bom. Nio se pode exigir

que tenham uma moral muito elevada.?®

A questao da falta de “valores transcendentes” ou “sagrados” e da “secularizagao”
sao os temas centrais da entrevista a Sciban. Jiang lista trés culpados, a saber, o Iluminismo,
o Renascimento e a Reforma Protestante, a qual ele cita obstinadamente. A racionalidade do
Iluminismo destruiu toda a espiritualidade no ocidente, o Renascimento pés o homem no
centro do mundo, lugar que era ocupado por Deus, e a Reforma “desencantou” este mundo
(Jiang citara Weber no decorrer da entrevista toda). Restou ao homem sua razao e desejos
como unicos parametros, unicas medidas num mundo sem valores que o transcendam. A
moralidade fica em segundo plano, Jiang insiste. As relagdes sociais seguem uma logica
contratual, utilitaria, imediatista. A consequéncia politica é que nao ¢ mais possivel planejar

em longo prazo num sistema democratico eleitoral de estilo ocidental. Segundo Jiang, uma

B JIANG, Qing. A Confucian Constitutional Order. Editado por Daniel A. Bell e Ruiping Fan; tradugio Edmund
Ryden. Princeton: Princeton University Press, 2013, p. 33.

24 ARAAIARNAR G 2B (1 Z2 3 EE ARSI Z2 IR 2R, Tn: JIANG, Qing (R IR). @H U145 F i
FR—F RS B — A5 16 5 (Superando o moderno e o liberalismo — transcrigio de didlogo
entre  Jiang Qing e Lloyd A.  Sciban), Gui  Yang, 2000. Disponivel  em:
<http:/ /www.confucius2000.com/scholat/jiangqgingwenji.htm>. Acesso em: 28/06/2014. Tradugio minha.
25 CONFUCIO, Os Analectos. Tradugio para o inglés e notas de Simon Leys; traducio Claudia Berliner. 2
edicio. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 66.

20 XFE AL, MARIVERAMRE, AWERARHN, AZREPH, RUBRNK, tilgEdyEa
WHTEAT T, AERMATAREIERE”. In: JIANG, Qing, B CH5 H 111 K—F RS
558 — e EXEFR (Superando o moderno e o liberalismo — transcricio de didlogo entre Jiang Qing e
Lloyd A. Sciban), Gui Yang, 2000. Disponivel em:
<http:/ /www.confucius2000.com/scholar/jianggingwenji.htm>. Acesso em: 28/06/2014. Tradugio minha.
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sociedade com valores transcendentes, e até mesmo “eternos”, poderia sacrificar o proprio

conforto em prol das futuras geragdes. Em sua entrevista a Sciban:

Partindo-se somente de vantagens imediatas, poder-se-ia pensar: meus netos
ainda ndo estdo aqui, como estabelecerei um contrato com eles? Nao podendo
estabelecer um contrato com eles, como poderei considerar seus interesses?
Atualmente todas as relagGes entre pessoas sao relagdes contratuais e os interesses
que a economia de mercado persegue ainda mais [correspondem a] relagoes
contratuais [...]. Se no mundo houver valores sagrados, no nosso coragao houver
valores sagrados e se considerarmos as questoes a partir de valores sagrados, entio
ndo se considerara somente os proprios beneficios nesta vida, mas se poderia
considerar os interesses da posteridade de acordo com a “lei natural” e a “lei do
Céu”, ou a “vontade de Deus”. [..] A existéncia real das pessoas, na verdade, é
muito vil: faz dos desejos egoistas o centro da existéncia; portanto, para se chegar
a0 ser humano de fato, ¢ preciso um imperativo absoluto que seja sagrado e
transcendente, ou valores absolutos que refreiem o ser humano, que facam com
que os seres humanos ndo considerem apenas os seus préprios interesses desta
vida, e considerem os interesses em longo prazo da posteridade e a continuacio
da natureza, demandando que os homens de hoje deixem um belo mundo para a
postetidade. Na China, estas sdo as demandas da “lei natural e do Céu”; no

ocidente, talvez sejam a “vontade de Deus.?’

Comento em seguida a critica de Jiang a ideologia da situacio. Deng Xiaoping

famosamente afirmou, quanto ao novo socialismo chinés, que nao importa a cor do gato,
. . 28 ~ . . , .

contanto que ele seja eficiente em apanhar ratos™. Nao importa se a economia é planejada,

ou se é uma economia de mercado, ou se os dois conceitos estio misturados na pratica; o

que importa sdo resultados: crescimento econdémico, melhoria das condigdes materiais do

7 NIRRT AR A, AN, NGB K, TEAMBITRANE? ASGEmfhirizy,
WEARFEMBAM N ? IAENS AN RAMLRA KR, WHATHEIZNA a0 ERLRL KR
L] wREFHEGE, RATOPAEMENE, RO EMEEE RS, RIMHARZR
HREECRBHERIRE, 102 RIE R L (I ZORB E TR AR, [ ] AMBLSEFAE
PR E RN, 2RO OAELER, BT, AENBISRIIASE, i A — A 2Kk
2o iy A NMER LR, HEARAGER B 3 QBRI S, M5 18 B AR W] RREEAE
S5 aaRIgRKIiEA a, ZORIER AN TAE T DRGSR, fAfE, X2 “RERE
MIZER; FEPETT, WRER LWIIESK. 7 In: JIANG, Qing, BEHICHES A 13- X——H IR
A5 B — S A X 16 5% (Superando o moderno e o liberalismo — transcricio de didlogo entre
Jiang Qing e Lloyd A. Sciban), Gui Yang, 2000. Disponivel em:
<http:/ /www.confucius2000.com/scholat/jiangqgingwenjihtm>. Acesso em: 28/06/2014. Tradugio minha.
28 SHYU, David Jye Yuan; CABRAL, Pedro Regis. “Biantong” - adaptagio: uma peculiaridade da cultura chinesa.
Cultura Oriental, v. 2, n. 2, p. 65-72, jul.-dez. 2015, p. 70.
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povo etc. O manual de introdugdo ao “Pensamento de Mao Zedong e socialismo com

caracteristicas chinesas”, destinado a ingressantes no Partido Comunista Chings, coloca:

Realizar o “achinesamento” do marxismo ¢ uma exigéncia intrinseca da prépria
teoria marxista. Engels jd apontou explicitamente: “A visdo de mundo de Marx
nao ¢ um credo, ¢ método. O que ele oferece nao é uma doutrina pronta, mas um
ponto de partida para o avango na pesquisa e um método do qual a pesquisa pode

se utilizar”.?

A tendéncia atual de apropriagao da cultura chinesa classica por parte das liderancas
do partido, contudo, parece indicar que o marxismo-leninismo, segundo Mao e Deng, ¢
insuficiente.

Em sua entrevista a Sciban, Jiang defende uma natureza humana transcendente e
sagrada. Nisto baseia sua critica ao marxismo. Enquanto uma ideologia materialista e ateia, o
marxismo desconsidera “valores sagrados”, tao caros a Jiang. Fere a natureza humana, uma
vez que entende que o ser humano ¢é determinado por sua classe social e estruturas
economicas. Na sequéncia da entrevista fara a seguinte colocagao: “se vocé corrompe sua propria
natureza, vocé entdo corrompe o mandato do Cén, 0 qual ¢ transcendente e sagrado e, portanto, vocé peca

contra o Cén. Confiicio disse ‘Se ofendes o Cén, qualguer prece é iniitil’ ™. Soa como teologia.

A ortodoxia de Dong Zhongshu e a religido chinesa original segundo Jiang Qing

Hu Shi, liberal, expoente do Movimento de Quatro de Maio”', pouco afeito as
religides, em seu ensaio “The Establishment of Confucionism as a State Religion During the Han
Dynasty”*, descreve o confucionismo de Han como um desvio da si doutrina segundo
Confucio e Méncio. Com linguagem forte, descreve o comego da dinastia Han, por volta do
século 1I a.C., como um periodo submerso em supersticao e crengas primitivas. Nao poupa

adjetivos aos fundadores da dinastia:

2 Sl Sy B O EE, R S B BRI N AEEOR . BRI IR . S R
AMEFRAEHSL, MR TE. ERUMARIRIE, i — DR A R A X R ik
FAEF BT, In: ZHANG, Xinfeng, FE/F 5 BRI FFFE #2535 K PEE ML (Mao Zedong
sixianghezhongguo tese shehuizhuyililuntixigailun). Pequim: = 55# H th fiiHt (Gaodengjiaoyuchubanshe),
2010, p. 3. Traducdo minha.

0 PURARIIR 7 A SRR, RGO TR Ry, R RIVIEN. LT B RE TR,
JCHT#5”. Tradugio de Simon Leys. Analectos 3.13.

31 Movimento anti-imperialista, cultural e politico que comecou em 4 de marco de 1919 entre estudantes da
Universidade de Pequim em resposta a fraqueza do governo em enfrentar as decisdes do Tratado de Versalhes.
32 In: HU, Shi. English Writings of Hu Shib. 2: Chinese Philosophy and Intellectual History. Pequim: Foreign Language
Teaching and Research Press, 2012.
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Os fundadores da dinastia Han, como os descrevi acima, eram de uma origem
baixa e naturalmente sujeitos a toda sorte de supersti¢Ges [...]. Em geral, a corte e
a casa imperial eram cheias de pessoas supersticiosas e ignorantes, as quais davam
prestigio e popularidade a varios cultos primitivos que eles haviam abragado antes

de se tornarem grandes.®

Quanto a Confuicio, Hu Shi o descreve como um agnéstico. Cita Os Analectos 11:12:
o mestre nao falaria de espiritos e morte. Atualmente talvez seja a opinidao dominante que o
confucionismo religioso de Han tenha abandonado a heranga humanista de Confucio e
Meéncio, como Marcel Granet afirma®. Do humanismo de Conficio ter-se-ia passado a
teologia confuciana de Han, segundo Dong Zhongshu. Baseando-se nos textos classicos,
anteriores a Confucio, na religiosidade tradicional, no conceito antigo de uma Divindade
Suprema, e, sobretudo, no comentario Gongyang do classico Primavera ¢ Outono, Dong
desenvolveu um sistema de interpretagio dos fenomenos naturais e de submissao dos
homens a Divindade Suprema. Vale ressaltar que a tradigao atribui a autoria do Primavera e
Outono ao préprio Conficio e que Jiang considera este texto como expressao do pensamento
mais maduro de Conftcio™. Hu Shi cita Dong (o trecho conteria a esséncia da nova teologia

durante Han):

As a¢bes dos homens, ao atingir o mais alto nivel de bondade ou maldade (isto ¢é,
quando se tornam agdes de governo afetando um vasto numero de homens), irdo
fluir no curso universal do Céu e da Terra, e causardo reverberagdes reciprocas

em suas manifestacdes.’

As agoes humanas terdo sua san¢do da parte do Céu, aqui uma divindade
positivamente pessoal e soberana, e a natureza reproduzira os juizos divinos. Fendmenos

como desastres naturais e sinais astronomicos, a exemplo de eclipses, serdo considerados

33 “The founders of the Han Dynasty, as I have described above, were of very lowly origin and naturally subject
to all forms of superstition” [...] “in general the Court and the Imperial Household were full of ignorant and
superstitious persons who gave prestige and popularity to a number of primitive worships which they had
embraced before they became great”. HU, Shi. English Writings of Hu Shib. 2: Chinese Philosophy and Intellectual
History. Pequim: Foreign Language Teaching and Research Press, 2012, p. 93. Tradugao minha.

3 GRANET, Matcel. O Pensamento Chinés. Tradugdo Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.

3 JIANG, Qing. 4 F#£55/ it (Gong Yang Xue Yin Lun): 5 X FIBUAH £ 5 5 L1511 (Rujia de Zhengzhi
hihuiyu Lishi Xinyang). Fuzhou: 48 & # & Hi hitkt (Fujian Jiaoyu Chubanshe), 2014, p. 55.

3 “The action of man, when it reaches the highest level of goodness ot evil (that is, when it becomes
government action affecting vast number of men), will flow into the universal course of Heaven and Earth,
and cause reciprocal reverberation in their manifestations”. In: HU, Shi. English Writings of Hu Shib. 2: Chinese
Philosophy and Intellectnal History. Pequim: Foreign Language Teaching and Research Press, 2012, p.
99.Traduciominha.
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como mensagens da parte do Céu, as quais podem ser devidamente interpretadas através da
sistematica de Dong.

Hu Shi esta aqui falando do conceito de Dong de “interagoes entre o Céu e a
humanidade” (K NJER). Sobre Dong, Zhou Guidian (J& ££4H), seu tradutor para o chinés

moderno, escreve:

Ele acredita que os pensamentos e as acdes das pessoas, especialmente os do
imperador, podem atingir o Céu. O Céu se baseard nas palavras e a¢bes do
imperador para tomar uma posi¢ao, e fara uso de fendomenos naturais para a
expressar. Como a expressa? Dong Zhongshu explica assim: O Céu usa
calamidades (secas, inundagdes, pragas etc.) e fendmenos estranhos (deslizamento
de terra, terremotos, o voo de passaros e outros fenémenos incomuns) patra

criticar e alertar o imperador.?’

Para se chegar a uma correta interpretacao dos fendmenos naturais, desenvolvia-se
analogias com as historias descritas nos Escritos Classicos. Contudo, a maior autoridade é

definitivamente o comentario ao Primavera ¢ Outono, o Gongyang. Cito Marcel Granet:

“[...] uma vez consolidados no poder, os Han procuraram justificar através de
precedentes as instituicbes da administracdo imperial. Veio a lembranca de que
Confucio redigira o Chungin pesando cada um de seus termos de modo que ele
contivesse um julgamento, isto é, um ensinamento ritual. Duas escolas de
comentadores dessa antiga cronica, a Escola de Kung-yang e a Ku-liang,
despertaram viva admiracdo. [...] Surgiu entdo a teoria do governo pela histéria,
que daria uma nova orientacao a doutrina ortodoxa. Dong Zhongshu foi um dos
grandes patronos desta teoria. [...] Seria recorrendo a precedentes, isto ¢é, gragas a
uma interpretacdo dos fatos historicos, que se justificariam e poderiam também
ser condenadas as decisbes do Principe e de seus conselheiros. Estes e seus
decretos ver-se-iam julgados pelo Céu e pelo povo, desde que um erudito,
havendo produzido um fato bistorico, o interpretasse, mostrando qual tinha sido,
no passado, numa situagao declarada andloga a uma dada situagio atual, o julgamento

do povo e do Céu.?

TN N, Rl R BT, 2BEsER. ERAREEWNEAT, RS, Jfd
ARG RIE MR, WARIE? BIPEFRICAERRER: ERAKE (B9, KK HEKEE) M
e Gl sl BESIRBEERHILG) KLPF, EH 2. ~ In: DONG, Zhongshu, Z2H 5%
(Chungjiu fanlou). Pequim: 4457 (Zhonghuashuju), 2011, p. 4.

3 GRANET, Marcel. O Pensamento Chinés. Tradugdo Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.
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O aparato tedrico por tras das reformas de Jiang Qing consiste precisamente na
interpretacdo religiosa e mistica dada pelos intelectuais de Han, e, sobretudo, baseia-se no
comentario Gongyang. Além disso, é clara a influéncia do que Granet chamou de “governo
pela histéria” nas reformas propostas em “A Confucian Constitutional Order”, as quais
resumirei no fim deste texto.

Jiang Qing ¢é de fato um teista. Faz uma declaracao bastante reveladora a Sciban, na

entrevista ja mencionada:

As pessoas devem aceitar receber a retribui¢do e a punicdo vindas do Céu. Seria
possivel que os gigantescos desastres e a destruicio trazidos pela Revolugio
Cultural da China nio sejam a retribui¢o e puni¢io do Céu aos chineses por sua

prepotente transformacio da natureza humana no século passador¥

Jiang interpreta os frutos da Revolucao Cultural como sendo “karna”’, uma punigao
de “Shangtian” (“_L. K> ou “Céu”, ou ainda “Deus”) aos chineses por seu comportamento
impiedoso. Seria de se concluir que o confucionismo de Jiang Qing excluisse, portanto, o
neo-confucionismo de Song e Ming, cujo maior representante é Zhu Xi, eminente “filésofo
ateu e determinista”, segundo Pe. Joaquim Guerra®. De fato, Jiang reconhece a reforma
humanista de Confucio, reconhece a validade do que ele chama de “heart-minded Confucianisn’
(CHEAR %), o que designaria o confucionismo de Song e Ming, o qual ele descreve como
“humanizado” (N 3XHL), “racionalizado” (X ERAK), “mental” (LafE4L), “introspectivo”
(NAEAL). O “heart-minded Confucianisn”, explica, teria desenvolvido tais caracteristicas porque
precisava se contrapor ao budismo ascendente naquela época. Como Hu Shi observa, o
pensamento pratico, moral e politico de Confiucio e Méncio, de repente, era insuficiente
diante da sofisticacdo da légica, metafisica e psicologia desenvolvidas sob o budismo. Os
textos classicos que fundamentam esta “modalidade” de confucionismo seriam, Jiang lista,
Os Analectos, Méncio, A Dontrina do Meio, O Grande Aprendizado e O Livro das Mutagoes. Mas Jiang
defende que Confucio, uma vez que nos teria legado sua edicao dos Cantares, dos Documentos,

dos Ritos e do Primavera e Outono, teria também mantido o que Jiang chamou de “crenca antiga

39« N AU SZARIE T KA R R ST, A SO KRS Ay R B B R M SR E A 2 BR
e o NI AR 2 s NP R RS &1 ? | In: JIANG, Qing, &8 C1ES F Hi 3 X—
RS B e A i (Superando o moderno e o liberalismo — transcri¢io de didlogo entre
Jiang Qing e Lloyd A. Sciban), Gui Yang, 2000. Disponivel em:

<http:/ /www.confucius2000.com/scholar/jiangqgingwenjihtm>. Acesso em: 28/06/2014. Tradu¢io minha.
40 GUERRA, Joaquim Angélico de Jesus. Livro dos Cantares. Macau: Jesuitas Portugueses, 1979, p. 68.
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415>

num Deus pessoal de Xia, Shang e Zhou

. Jiang entende que o confucionismo mais antigo,
mistico e teista, o qual é anterior a Confucio, deve ser afirmado ao mesmo tempo que o
confucionismo racional e humanista de Méncio e dos neo-confucianos. Na ja mencionada

entrevista a Zhou Beichen:

Nos escritos confucianos editados pelo proprio mestre, a compreensio de
Conftcio sobre o Céu ¢, sobretudo, a que os classicos designam [como] Céu
pessoal. Por exemplo, o Primavera ¢ Outono fala das interagSes entre o Céu e os
homens e do Céu que pode se enfurecer e mandar desgracas. O Livro dos
Documentos fala de um Céu que abengoa os bons e pune os maus. O Liro dos
Cantares fala do rei Wen que com toda a reveréncia e com inteligéncia serviu ao
Céu. Todos [estes textos] possuem o Céu pessoal e sobrenatural. [Entre] este tipo
de Céu que possui personalidade e o Céu introspectivo, mental e racional, como
entendido por O Grande Aprendizado, A Doutrina do Meio ¢ Méncio, definitivamente
ha uma grande diferenga. Mas duas explica¢oes existindo a0 mesmo tempo num
sistema racional confuciano unificado ndo conflitam. Entio nds precisamos
compreender inteiramente o Céu conforme o confucionismo. O Céu conforme o
confucionismo pode ser o Céu pessoal, sobrenatural, exterior e transcendente, e

também pode ser o Céu mental, humanistico, introspectivo e racional.*?

Hoje os novos confucianos enfatizariam de forma extrema o Céu conforme a
segunda descricdo. Quanto ao carater religioso do confucionismo, importa que seja
reavivado. Este seria o “Mandato do Céu” de Jiang Qing. “O Caminho da Autoridade
Humana” é a sua proposta para a China e para um mundo que ele considera sofrer da doenga

do secularismo.

“ JIANG, Qing. KA FE#E 2752 m AR Al — RS AR R I S B I R (Buscando
0 Mais Alto Ideal da Sociedade Humana: Encantamento da Justica ¢ Harmonia — Jiang Qing fala sobre o
problema da religiosidade), Gui Yang, 2004. Disponivel em:
<http:/ /www.confucius2000.com/ confucius/zqlrshdzglxzhzmjqtzj.htm>. Acesso em: 28/06/2014.

2 AEFLT TR R Kb, SLFRER AR N 1 2R 2 S TR AR AR A R I CGRAKD

PER NN 2R AR, () JFEwmamsmEnR, () /o REFE LK
K, #REANSARIEAIR . ZMAEGASHRHERRE (2) « GFE) « (&) FrEtim
WAERT ORI RIS IR KRR, (B PR LRI AAE T — MR —NER RS
AR . BT UABRATTE A I AR X TR, AR T A R BE T DA BT AR AR AL ) 1
B R,  Xa] U BA O A SCRAIE (N AE SCELR R, InJTANG, Qing, 18 KN ER-E L9152 7 2 A
HR R 2 Bk —— 35 PR 2 A R AR X SR U 1] @1 (Buscando o Mais Alto Ideal da Sociedade Humana:
Encantamento da Justica e Harmonia — Jiang Qing fala sobre o problema da religiosidade), Gui Yang, 2004.

Disponivel em: <http://www.confucius2000.com/confucius/zqlrshdzglxzhzmijqtzj.htm>. Acesso em:
28/06/2014. Tradugio minha.
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“Reencantamento” (E%)

A resposta confuciana, segundo Jiang Qing, a secularizac¢do, ao utilitarismo, a
(13 : b ~ 2 : 4 1 (13 2 L*
mediocritizacio” da vida moderna é o que Jiang chama de “reencantamento” (&%) por

oposi¢io a desencantamento (f#£), na terminologia de Weber. Na leitura de Jiang Qing,
seguindo Weber, tal desencantamento ¢é resultado da separagdo absoluta entre os valores
religiosos e o estado. Mas no caso do ocidente, alguma religiosidade ainda sobrevive nos
espagos privados. Por conta dos movimentos revolucionarios, do Quatro de Maio, e pelo
fato de nio haver nela um “muro de separacao” claro entre estado e religido, a China pos-
imperial e comunista, nas palavras de Qiang Jing a Sciban, “#ransformou-se na nagio mais

2743

secularizada da face da Terra”™. Diz ainda, logo em seguida, “ A doenga do secularismo que surgin na

China atual é muito mais grave do gue no ocidente” *
O plano pratico para a o “reencantamento’” consiste na disseminacao da cultura
confuciana em todos os niveis da sociedade. Seria preciso um esfor¢o que partiria “de baixo”,

antes de tudo; isto é, da livre iniciativa de individuos e grupos que amam a cultura confuciana.
Um passo importante seria o treinamento e a formagao de uma geracao de intelectuais nos
Classicos. A fundagio de sua propria academia, a “Academia Yang Ming” (FHBA¥E ), ¢ um
esforco de Jiang neste sentido. Valores confucianos deveriam ser infundidos entre a
populagio e a classe governante de tal forma que no futuro haja espago para o
estabelecimento do confucionismo como a ideologia (e religiao) oficial do estado. Quanto
aos esforcos vindos de cima, o primeiro e mais importante seria o ensino universal dos
Classicos no sistema publico de ensino em substituicio ao marxismo-leninismo. O préprio
Jiang editou 12 volumes do Livro de Recitacao dos Classicos da Cultura Chinesa para a Educagao
Basica (P BUEERE 20 E W AY), material didatico para o ensino de As Cinco Escrituras,
Os Quatro Livros e de Zhu Xi e Yang Ming no ensino basico. Seriam seis anos de curso nos
textos confucianos para criangas.

Jiang insiste ainda no que ele chama de “estudo particular” (FA%%): a iniciativa livre e

independente de um intelectual ou um grupo deles, por oposicao a “estudo oficial” (B %),

ou a intelectualidade financiada pelo estado. E aquele primeiro grupo que melhor manteria a

Bl T A A E R, In: JIANG, Qing, I 1CHES H HI 3= X—E R E 5 1 %
— AN E S (Superando o Moderno e o Liberalismo — transcricio de didlogo entre Jiang Qing e Lloyd A.
Sciban), Gui Yang, 2000. Disponivel em: <http://www.confucius2000.com/scholar/jianggingwenji.htm>.
Acesso em: 28/06/2014. Tradugio minha.

a4 <ot [5 254 B A (AR AL 95 B PG 5 7™ B45 2. Tradugdo minha.
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saude doutrinaria confuciana diante da for¢a de cooptagao do estado, e é aquele grupo o mais

apto a instruir o povo, pois surge do meio dele. Em sua entrevista a Sciban,

O “Estudo particular” foi iniciado por Conficio e existe desde dentro do povo;
nao ¢ sé sua atividade académica que ¢ independente, a origem dos fundos ¢é
independente, o planejamento educacional também ¢ independente. Este “estudo
particular” nio tem relagdo com o governo, absolutamente ¢ de dentro do povo

que transmite e desenvolve a ortodoxia confuciana.*®

A esta missao de reavivar a tradi¢ao, Jiang chamou “escavar os recursos da natureza

9546

sagrada da cultura confuciana”, e as fontes da natureza espiritual da cultura confuciana sao,

sobretudo, O Livro dos Cantares (l%), O Livro dos Documentos Hj}), O Livro dos Ritos (%L),

Primavera ¢ Outono (3 #K). Quando certo nivel de valores espirituais, transcendentes e
sagrados for efetivo na vida de pelo menos parte da populacio, o estado confuciano poderia
retomar o aparato religioso e ritual da tradicdo dos imperadores miticos da antiguidade e de
Xia, Shang e Zhou. Se o “reencantamento” parte de baixo, o “reencantamento” das

“estruturas do sistema’” seria mais determinante na “reconfucionalizacao” da China. Em

entrevista concedida a Zhou Beichen (JAAL/R), Jiang afirma: “nio sé hi de se recuperar o
¢ 5 . . .. , . . ¢ 5 . 9947
encantamento na vida individual, ¢ mais preciso recuperar o ‘encantaments’ nas estruturas do sistema’'.
Jiang considera que se tal processo nao se der em todas as areas da vida de um pafs, o

processo de “reencantamento” sera ameagado até mesmo na esfera privada. Na mesma

entrevista:

Pense, a vida politica “desencantada” ndo te apoia, a vida econémica nio te apoia,

as leis ndo te apoiam, a vida cultural nio te apoia, todo o mundo seculatizado nio

SR L] RHSALTIRE, AEETRIEL, AMEEARE EFEJEJ_, LPORIFISL, Hr B RS,
XAFAEFIBUN TR, 5642 RIA KR N4k K L R K IESG, In: JIANG, Qing. £ KA EH )57
7y PR ORI 2 ik DS AR R A AR IR SR U ) L (Buscando o Mais Alto Ideal da Sociedade
Humana: Encantamento da Justica e Harmonia — Jiang Qing fala sobre o problema da religiosidade), Gui Yang,
2004. Disponivel em: <http://www.confucius2000.com/confucius/zqlrshdzglxzhzmjqtzj.htm>. Acesso em:
28/06/2014. Tradugio minha.

46 << JR A LA H B 5 PE BEUE. Tradugdo minha.

TACEE AR A I, B B AR KRR, In: JIANG, Qing. &EHCHES H HI 4 X——
RS B — A XHE S (Superando o moderno e o liberalismo — transcrigio de didlogo entre Jiang
Qing e Lloyd A. Sciban), Gui Yang, 2000. Disponivel em:
<http:/ /www.confucius2000.com/scholar/jiangqgingwenjihtm>. Acesso em: 28/06/2014. Tradu¢io minha.
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te apoia. Confiando-se no proprio cora¢io, pode-se sozinho manter o

“encantamento”? Obviamente nio se pode manté-lo.*8

Zhou Beichen, seguindo as ideias de seu mestre, abriu em Shenzhen o Kong Sheng
pray i , . e . . . . .
Tang (fL2E%E), uma espécie de “igreja” confuciana dedicada a reavivar a cultura confuciana

na China e a pratica do culto confuciano.”

O Caminho da Autoridade Humana

Conforme o Gongyang, Jiang defende que a legitimidade de um governo tem trés
dimensoes: ha a legitimidade do Céu, a legitimidade “histérica” e a “vontade popular”™.
Sendo a vontade popular inconstante e nao necessariamente moral, as duas outras formas de
legitimacdo podem ser um contraponto a ela. A legitimidade historica traz certa tenéncia

conservadora, a do Céu exige que valores sagrados, transcendentes e eternos sejam
observados. Jiang propdoe um sistema parlamentar com trés camaras, cada uma
representando uma forma de legitimacio: a “Camara do Povo” (Jif [ Fi), representante da
vontade popular; a “Camara da Nagio” (I 4B5t), a qual representa a legitimidade histérica;
a “Camara dos Ru” (#{fP5x), ou dos confucianos, a qual representa o Céu, a legitimidade
sagrada. Eruditos confucianos comporiam a Casa dos Ru para mandatos de quinze a vinte
anos. Seriam apontados ao cargo pelo mérito proprio e pelos conhecimentos dos Classicos.
A Camara da Nagdo seria composta por descendentes de figuras relevantes na historia da
China e representantes das religides (budismo, taofsmo, cristianismo, islamismo etc). Talvez
possa se estabelecer um paralelo com a “Camara dos Lords” britanica. A Camara do povo é
composta por membros eleitos em sufragio universal. Leis devem ter a aprovagao de pelo
menos duas das trés casas. A Camara dos Ru ¢ a maior em dignidade, dado a proeminéncia
dos valores “sagrados” e “transcendentes” sobre a histéria e a volatilidade das opinides do
povo. Tal proeminéncia é garantida pela “Academia”, corpo nio eleito e fiscalizador dos
outros poderes. Entre suas atribui¢oes estio a formagao de confucianos para a Camara dos
Ru, a educagdo do “monarca simbdlico” e a condugdo do aparato ritual de celebracoes

religiosas, sacrificios ao Céu, aos grandes espiritos do passado, forcas da natureza e ao

© CRE A, BRI T BOR TS A SRR, SRS ASIRR, AR A SRR, it
PRGNSR, BRI I A HA SRR, BARARAD A0 RFAE “Mk” 2 BIEFA
117 . Tradu¢io minha.

4 Disponivel em: <http://www.kongshengtang.org/About/index1.html>. Acesso em: 14/06/2018.

% JIANG, Qing. A Confucian Constitutional Order. Editado por Daniel A. Bell e Ruiping Fan; tradu¢io Edmund
Ryden. Princeton: Princeton University Press, 2013, p. 28.
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espirito do Mestre. O cabega de tal institui¢dao é chamado “chefe libador”, cheio de dignidade
e “carisma mistico”. As trés camaras, a2 Academia, Jiang acrescenta a figura simbdlica de um

monarca descendente de Confucio.”

Consideragoes Finais

As criticas a Jiang que avaliei sao quase unanimes em apontar a eventual falta de apoio
que a sociedade chinesa daria a uma reforma como a proposta por Jiang. Sao tradigdes,
valores desconsiderados por grande parte dos chineses hoje. Jiang, contudo, parece seguir
alheio as criticas. Encerra a entrevista a Sciban com a seguinte declaracdo: “a cultura chinesa
dard as boas-vindas a nm grande renascimento. Nisto acredito sem sombra de diivida”. Trata-se de fé e
nao posso deixar de me remeter ao Mestre de Lu, ao proprio Confacio (Os Analectos, 9:5). O

que temer se o Céu o designou como portador da civilizagio de Xia, Shang e Zhou?”
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O MONTE ARARAT E OS ARMENIOS: PAISAGEM, MONUMENTO E
IDENTIDADE CULTURAL

Ricardo José Bordim Filho*

Resumo: A paisagem é uma forma de olhar o mundo. Neste capitulo, defendemos que o
monte Ararat tornou-se uma pega fundamental na construcao da identidade cultural do povo
arménio. Tomaremos como base a categoria metodoldgica da paisagem geografica, ou
paisagem cultural, para enunciar que a paisagem ¢ uma morfologia em constante
transformacao historica, sendo que um grupo cultural é responsavel pela apropriagao do
meio natural (paisagem natural) produzindo uma paisagem cultural. Entretanto, além de
morfologia, a paisagem ¢é formada de signos, valores e simbolismo. Os valores ambientais
construidos culturalmente pelos arménios destacam as razées da apropriagio da montanha
ao longo da historia, até que no século XX (pés-genocidio arménio) a paisagem ¢ evocada
como identidade nacional e como monumento, elemento que se destaca na paisagem com
valor politico. Ao longo deste capitulo, a percep¢ao, paisagem cultural e monumentalizac¢ao

revelardo o caminho para investigar a relagao identitaria entre os arménios e o monte Ararat.

Palavras-chave: Arménia, monte Ararat, paisagem, monumento, identidade cultural.

Introducgao

Neste capitulo, o monte Ararat ¢ explorado como paisagem cultural, monumento e
simbolo nacional na constru¢iao da identidade cultural do povo arménio. A montanha ganha
destaque ao apresentarmos os processos que a fizeram ser um simbolo cultural na Arménia.
O capitulo é dividido em duas se¢des, a primeira esclarece a base tedrica e metodoldgica,

enquanto a segunda trata da relagio entre a epistemologia geografica da paisagem e o monte
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Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sio Paulo (FFLCH-USP). Orientador: Deize Crespim
Pereira. E-mail: ricardo.jose.filho@usp.br
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Ararat dos arménios. As duas se¢Oes contextualizam: Paisagem geogrdfica e monumentalizacao:

percepedo, morfologia e simbolismo e O monte Ararat: do fisico ao cultural, da paisagem a identidade.

Paisagem geografica e monumentalizagao: percepgio, morfologia e simbolismo

A paisagem esta inscrita no dominio da visao, tudo o que ¢é visto pelo olhar dos
homens ¢ a paisagem, entretanto o dominio da paisagem vem se transformando ao longo da
histéria do pensamento geografico e, apesar de o olhar ser a fonte de interpretacio da
realidade, o dominio da percep¢ao humana esta inserido na paisagem na forma de cores,
sons, movimentos, tracos, cheiros e sentimentos (SANTOS, 1988).

Meneses (1999, p. 32) afirma que “Nao ha paisagem sem observador. A percepeao visnal ¢,
desta forma, uma condicao fundamental para a existéncia cultural da paisagens”. Podemos dizer que a
dimensao da paisagem ¢ a dimensdo da percepcao, que chega aos sentidos principalmente
por meio da percepgao visual. Sob esta 6tica, cada observador ¢ seletivo ao olhar. A paisagem
esta contida numa materialidade apreendida pela percep¢io. Neste processo devemos
considerar que trés fatores sio indispensaveis para compreender a paisagem enquanto
percebida ao olhar: os objetos, as formas e o movimento.

A partir da historicidade da paisagem podemos compreender os trés fatores citados:
os objetos, as formas e o movimento. A paisagem ¢ composta por uma heterogeneidade de
formas, sejam naturais, culturais ou por fragmentos de ambas, bem definidas pelo tamanho,
cot, volume, utilidade ou quaisquer outros critérios. Deste modo a paisagem sempre serd
dotada de uma heterogeneidade das formas (SANTOS, 1988). Junto as formas estio os
objetos. Tais objetos estao inseridos na paisagem e possuem idades diferentes. Muitas vezes
os objetos “envelhecem” e sao substituidos por outros, um processo formado por
acréscimos e substitui¢des que numa metafora seriam uma escrita sob a outra em um texto.
Ambas estao conectadas a historia, pois as formas nao nascem apenas pelas possibilidades
técnicas de um povo, num dado momento historico, elas também sao influenciadas por
condi¢Oes econdmicas, politicas, sociais e culturais (SANTOS, 1988). As formas e os objetos
nao sao estaticos no eixo espago-tempo, logo podemos dizer que a paisagem ¢ formada por
muitos momentos: momentos que fazem parte do passado e momentos que constituem o
presente. A paisagem estd em constante transformag¢dao, um movimento histérico, uma
permanente mudanga. A paisagem ¢ um caminho que depende das sucessivas adi¢Oes e
subtragoes que o homem realiza no espago por meio do trabalho, das técnicas, da cultura,

entre outros.
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Quando refletimos sobre a paisagem geografica devemos estabelecer um principio
que demonstre o processo de transformacao da paisagem mediada pela produgao cultural do
homem. Frequentemente os geégrafos optam por iniciar o dialogo entre paisagem e cultura
por meio da influéncia que Carl Ortwin Sauer (1889-1975) concretizou nos pressupostos da
geografia cultural americana. Para o pai da geografia cultural, a paisagem geografica se
conceituava como o resultado da ac¢do da cultura, ao longo do tempo (historia), sobre a
paisagem natural (CORREA; ROSENDAHL; 1998).

A paisagem geografica ¢ um processo pelo qual a paisagem natural (meio) é
transformada a partir da produgao cultural (agente) que por fim resulta numa paisagem
cultural (resultado). E proposto neste texto que “paisagem geografica” e “paisagem cultural”
sejam tidas como sin6nimos, sendo que o processo de transformacdo da paisagem e seu
resultado final sio entendidos como paisagem geografica simultaneamente a paisagem
cultural; nas palavras de Corréa e Rosendahl (1998, p. 9), “A paisagen: cultural on geografica resulta
da agdo, ao longo do tempo, da cultura sobre a paisagem natural”.

Ha discordancia sobre a definicio de paisagem geografica entre os gedgrafos. Na
obra Paisagens culturais, Giuliana Andreotti, por exemplo, concebe paisagem geografica e
paisagem cultural como termos distintos. Tendo uma forte influéncia do gedgrafo alemio
Herbert Lehmann (1901-1971), Andreotti (2013) acredita que a paisagem geografica reside
sob apenas um aspecto perspectivo, mais propriamente a percep¢ao visual, enquanto a
paisagem cultural ¢ uma integracio de um percurso moldado pela histéria, psicologia e
cultura. Enunciar a paisagem cultural como resultado do percurso histérico, psicolégico e
cultural deve-se ao fato de a autora pensar a paisagem sob uma otica da psicologia,
estabelecendo uma linha de pensamento que abarca uma suposta psicologia da paisagem.

Andreotti propde uma relagdo entre sujeito e paisagem vista em:

Uma soma que ndo ¢ resultado de duas parcelas — o sujeito e a paisagem — mas
consiste em uma opera¢do na qual o sujeito, que adquire uma psicologia no
momento que observa a paisagem, avalia a realidade como um espelho no qual

sua propria imagem estd impressa naquela paisagem. (ANDREOTTT, 2013, p.26)

A paisagem cultural existe por vias de varias dimensoes. Ela possui uma dimensao
morfologica, formada pelo conjunto das formas e dos objetos moldados pela natureza e pela
acao humana, uma dimensao histérica produzida pela agio dos homens ao longo do tempo,

uma dimensao funcional apresentando relagoes entre suas diversas partes e uma dimensao
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simbolica portadora de significados que exprimem valores, crengas, mitos, tradigoes e utopias
(CORREA; ROSENDAHL, 1998).

Com base nos pressupostos ja mencionados, agora cabe a nés compreender a
producao da paisagem geografica desde sua base na paisagem natural, analisando sua
evolu¢iao no tempo por mediagao da cultura, até atingir o resultado da paisagem cultural.

A paisagem natural é o nosso ponto de partida para compreender o processo de
transformacao da paisagem geografica, ¢ a paisagem original, aquela que possui uma forma e
uma morfologia anterior as formas introduzidas pela a¢gio humana. Para Santos (1988) a
paisagem natural praticamente nao existe mais, pois mesmo que um lugar nao seja alterado
pelo esforco humano, o mesmo é um objeto de preocupacio e de intengdes econdémicas e
politicas, além do fato de que, em sua maioria, 0s espagos sao sociais, pois se situam no
campo de interesse da historia.

As formas da paisagem natural sio determinadas pelos materiais da crosta terrestre.
Tanto a geomorfologia quanto a geologia fornecem os estudos necessarios para compreender
os processos genéticos da litosfera. O clima também possui influéncia na composi¢ao da
paisagem natural. Segundo Sauer (1998, p. 46) “sob wm determinado clima nma paisagem
caracteristica vai-se desenvolver ao longo do tempo”. As semelhancas e as diferencas entre as paisagens
naturais sao percebidas e catalogadas pela observacdo das estruturas geomorfoldgicas e das
condig¢oes climaticas a que a crosta terrestre esta submetida. Berque (1998, p. 87) afirma que
“a geografia cultural sempre levard cuidadosamente em conta o material fisico no qual cada cultura imprime
a marca que lhe ¢ pripria”.

Sem a cultura nio é possivel entender o processo de transformacio da paisagem
geografica. Sabemos que a definicdo de cultura é muito debatida entre socidlogos,
antropo6logos, historiadores e em outras ciéncias humanas, entretanto, é necessario abrir,
superficialmente, este debate neste texto. Pois para entender como a paisagem ¢
transformada pela cultura ao longo do tempo, é preciso entender um pouco sobre a no¢ao
de cultura para o pensamento geografico.

Antes de tudo é com Wagner e Mikesell (2000, p.115) que podemos compreender
que “a cultura também esta assentada numa base geogrdfica’, a base fisica da paisagem (natural)
fornece os materiais a partir dos quais um povo constréi a sua cultura (SAUER, 1998). Assim
como a cultura é resultado da transformacao do meio, por consequéncia, a cultura estabelece

uma relagdo com o espago:

A nocio de cultura considera nio individuos isolados ou quaisquer caracteristicas

pessoais que possam possuir, mas comunidades de pessoas ocupando um espago
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determinado, amplo e geralmente continuo, além das numerosas caracteristicas
de crenca e comportamento comuns aos membros de tais comunidades.

(WAGNER; MISKESELL, 2000, p.113,114)

Wagner e Mikesell (2000, p. 114-116) completam sua questio sobre a cultura
referindo-se a ela como o resultado da capacidade de os seres humanos se comunicarem
entre si por meio de simbolos, enquanto que também ¢ responsavel por “atribuir significados a
tudo, desde sons vocais deliberadamente articulados até seres, objetos e Ingares”.

Para Cosgrove (1998) o local é dotado de complexidade com multiplos patamares de
significados; o local é um lugar simbdlico, culturas podem se encontrar ou guerrear num
local. Os lugares sao dotados de cultura e simbolismo, assim como os objetos da paisagem:
o objeto cultural foi transformado em objeto cultural pois fora-lhe atribuido um significado.
Na visao de Cosgrove (1998, p.103), “O significado cultural é introduzido no objeto e também pode
ligd-lo a outros objetos aparentemente nao relacionados a ele na natureza’.

A partir do momento em que a interven¢ao de um povo na natureza envolve sua
transformagao em cultura, podemos dizer que os simbolos deste povo se tornam parte da
paisagem. Entretanto, devemos aceitar que quaisquer culturas tém suas limitages, a
capacidade de transformagao do habitat ¢ dependente do conhecimento técnico,
administrativo, das organizagdes institucionais, preferéncias, proibi¢des, tradi¢cSes etc
(WAGNER; MIKESELL, 2000).

A cultura assume a fun¢dao de agente no processo de transformacgdo da paisagem
geografica. Sauver (1998, p.59) afirma: “A paisagen cultural é modelada a partir de uma paisagem
natural por um grupo cultural’. Sob a influéncia da cultura como forma de a¢ao no meio, exercida
pelo grupo cultural, a mesma torna-se parte essencial nesta transformacao.

O resultado deste processo é a paisagem cultural (ou paisagem geografica).
Retomando que ambas sado um processo e um resultado na concepg¢ao da geografia cultural
de Sauer. Todavia devemos entender que a paisagem cultural é formada por um conjunto de
formas, objetos e elementos dispostos e articulados entre si no espago, como 0s campos, as
ruas, as casas, as igrejas, os montes etc, cada uma com estilos e cores que foram resultantes
da acio transformadora do homem sobre a natureza (CORREA, 1996).

As paisagens culturais sao capazes de materializar significados simbolicos, uma vez
que sao produtos da apropriagio e transformagao da natureza. Tal processo de
transformacao da paisagem combina for¢cas com a produc¢io cultural de um povo, de modo

que a paisagem seja uma matriz cultural. Ressaltando em Corréa (1996):
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Como matriz cultural as paisagens através de muitos de seus elementos “servem
como mediacdo na transmissio de conhecimentos, valores ou simbolos”,
contribuindo para transferir de uma geracdo a outra o saber, crencas, sonhos e

atitudes sociais. (CORREA, 1996, p.290)

Até este ponto da analise do processo de transformacao da paisagem geografica ha
uma impressao de que existe um inicio, um processo e um fim da paisagem, entretanto, a
dinamica da paisagem ¢ evidente pela sucessiva adigao e subtracdao de elementos promovidas
pelo trabalho, pelas técnicas e pela cultura (SANTOS, 1988). Apesar de a paisagem cultural
estar parcialmente ou totalmente modificada pelo homem, ela ainda é passivel de
transformagdes e de reorganizagdo em sua composi¢ao e em seus significados simbolicos.
Sauer (1998) deixa claro que quando uma cultura diferente, ou seja, estranha, ¢ introduzida
no local, ocorre um rejuvenescimento da paisagem cultural, ou uma nova paisagem se
sobrepoe sobre o que sobrou da antiga. Os simbolos que representavam a identidade cultural
de um povo com a paisagem também podem se alterar. Ao longo do tempo histérico muitas
civilizagdes dominaram e foram dominadas por outras civilizagoes. Neste jogo de poder e
dominacio, os simbolos antigos eram destruidos ou incorporados a nova paisagem do grupo
dominante, ou eram usados como memoria e contestagao pelos grupos dominados; desta
maneira as paisagens culturais sempre conservam sua eterna condi¢ao de dinamicidade.

A partir das reflexdes acerca da categoria de paisagem cultural, devemos concluir com
uma comparagio entre Sauer e Cosgrove. E preciso ressaltar que Sauer priorizava em seus
estudos (durante a década de 1920) uma morfologia da paisagem, focando principalmente
no estudo da forma, fungdo e estrutura da paisagem. Tais elementos, por sua vez,
configuravam um conjunto de formas naturais e culturais associadas em areas dotadas de
materialidade e extensdo. Todavia, Cosgrove (ja nos anos 1990) enfatizava as experiéncias
que os grupos sociais podiam ter da paisagem, dotando-a de simbolismo e significados; a
paisagem nao estaria confinada aos determinismos de uma morfologia. Corréa (2014)
menciona que a diferenca temporal da producio académica dos dois autores, as perguntas
que fizeram e os resultados de suas obras distinguem os dois gedgrafos culturais. Embora
Cosgrove tenha feito a critica a Sauer, ambos se tornaram complementares na dimensao
tedrica de nossa analise cultural do monte Ararat.

Para um entendimento aprofundado sobre a paisagem cultural e seus elementos, ¢é
importante conceituar o processo de monumentaliza¢ao, que representa, neste capitulo, um

processo no qual o monte Ararat esta inserido.
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Da mesma forma que a paisagem pode mediar através de seus elementos uma
transmissao de conhecimentos, valores ou simbolos, contribuindo para transferir saberes de
uma geragao para outra (CORREA, 1996), os monumentos também podem transmitir estas
mensagens de forma simbolica (CORREA, 2005).

Os monumentos sdo, antes de tudo, intencionalmente dotados de um sentido
politico. Os monumentos siao capazes de sintetizar complexos significados, fazendo uma
fusao de identidade e poder. Os monumentos nao sao as paisagens, sao elementos que estao
presentes na paisagem. Segundo Corréa (2005, p.15-106), “as paisagens e os lugares sao parte
da espacialidade dos monumentos”. Estes elementos condensam um valor politico na
paisagem, sdo objetos de plurivocalidade, que conferem aos mesmos o sentido politico por

meio da celebracgio e contestagao. Corréa ainda afirma em sua analise:

E essa plurivocalidade que opde celebragio e contestagio, que é o reflexo de
leituras distintas de uma mesma forma material, expressando diferencas por vezes
profundamente antagonicas — ¢ essa plurivocalidade que da sentido politico ao
estudo dos monumentos. Mais do que artefatos estéticos, eles sio objetos em

torno dos quais diversos conflitos podem se dar. (CORREA, 2005, p.14)

Deste modo, os objetos de celebragio e contestagdo assumem um sentido politico
por via dos monumentos e, geralmente, sao partes integradas de um fortalecimento de
identidades nacionais, ou seja, segundo Corréa (2005, p.18) “os monumentos podem ser portadores
de um sentido identitario nacional”.

Sob tais proposi¢des, podemos indicar trés pontos que nos auxiliam a entender a
monumentalizagdo na paisagem: a localizagdo, a escala e a interconexio. A visibilidade e a
acessibilidade de um monumento dependem de uma boa localizagio para a maximizagao da
capacidade de se comunicar e transmitir os valores e simbolos esperados. Os monumentos
podem ser criados pelo homem, como palacios, estatuas, templos entre outros, dispondo de
um prévio planejamento para a sua constru¢ao; sendo que estes monumentos produzidos
podem incorporar os significados ja atribuidos a sua localizagao. A escala representa a area,
o volume e a altura do monumento, expressando poder e possibilitando uma comparagio
com outros monumentos de mesma natureza, gerando uma supremacia que fielmente
contempla uma conotacao politica. Ainda podemos pensar na interconexao entre as praticas
de afirmagdo ou contestacao politica. Tais praticas articulam processos gerais por meio de
formas simbdlicas que apresentam significados localizados em contextos locais, regionais ou

nacionais (CORREA, 2005).
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O monte Ararat: do fisico ao cultural, da paisagem a identidade

O monte Ararat esta atualmente localizado em Agri, cidade na regiao leste da Turquia,
distanciando cerca de 250 quilometros a leste da cidade de Erzurum, 130 quilémetros a
sudeste de Kars e a 160 quilometros de Van (todas as cidades referéncia estdao localizadas na
Turquia). Conhecido mundialmente como Monte Ararat, na Turquia recebe o nome de Agr
Dagi, enquanto na tradi¢ao arménia ¢ reverenciado por Massis.

O Monte Ararat ¢ um vulcao adormecido. As encostas do vulcio sao formadas por
rochas basalticas negras (maficas), entretanto grande parte esta coberta por uma camada de
gelo em sua parte superior; o gelo cobre cerca de 17 milhas quadradas de tamanho e atinge
uma profundidade de até 300 pés.

Os vulcoes sao aberturas na superficie da Terra por onde o magma emerge (LOPES,
2008). Ao entrar em erupg¢ao, o magma que ascende ao longo dos limites das placas tectonicas
e outras zonas de fraqueza ¢ expelido pela cratera ou pelas erupgoes de flanco, onde em
contato com a atmosfera e com a propria crosta terrestre resfria-se e constréi uma edificagao
em volta da abertura, constituida pelo acimulo de produtos eruptivos. A partir do momento
em que o fluido de magma é expelido pela erupgiao, o mesmo recebe o nome de /ava. A
estrutura formada pelo processo de vulcanismo ¢ frequentemente chamada de monte ou
montanha. No caso do Monte Ararat, observamos a formacio de dois cones vulcanicos
principais: o Grande Ararat (Buyuk Agri, em turco) ¢ o pico mais alto da regido, com seus
5.137 metros de altitude, enquanto o Pequeno Ararat (Kucuk Agri) possui uma altitude de
3.896 metros.

O Ararat tem registros de erupgdes desde a antiguidade e sua ultima erupgao foi em
2 de junho de 1840. Com base em Azzoni (et al., 2017) podemos afirmar que a ltima erupgiao
do Ararat foi uma das mais intensas no mundo durante o século XIX. A partir de uma fissura
radial ao norte do monte Ararat, a erup¢ao associada a um terremoto regional de magnitude
Richter 7.4 causou graves danos e inumeras baixas na regido. Cerca de 10 mil pessoas
morreram nas proximidades do Ararat, incluindo 1.900 aldedes de Akory, que foram mortos
por um gigantesco deslizamento de terra e pelo fluxo de detritos subsequente.

Abordamos algumas peculiaridades da formagao natural do monte Ararat a partir dos
conhecimentos da geomorfologia, passemos agora ao seu significado cultural.

Todos os povos possuem simbolos que sao parte de sua identidade cultural. Os

simbolos sao capazes de transmitir a tradi¢io de um povo ao longo do tempo, por via de
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significados, valores e crencas. No caso dos arménios, o monte Ararat se tornou ao longo do
século XX um dos maiores simbolos culturais da Arménia.

Pereira (2017, p. 97) afirma que um simbolo cultural, como o monte Ararat, “pode se
construir simplesmente de uma paisagem natural”, exemplificando que os objetos nao possuem um
valor por si mesmos, eles sao dependentes de um significado que lhes ¢é atribuido. A partir
deste processo de significacdo, o monte Ararat tornou-se uma paisagem simbolica. Esta
afirmagao justifica o monte Ararat como portador de um significado simbélico para a
identidade cultural dos arménios, entretanto tal paisagem natural, embora pouco
transformada pela a¢do humana, quando adquire um significado simbdlico, serve de meio
para um processo no qual o resultado final é o surgimento de uma paisagem cultural.

O Ararat é uma paisagem cultural muito importante para os arménios. Desde as
origens da na¢ao armeénia, este vulcao tinha destaque no territério do reino de Urartu, reino
que era as origens da Armeénia. Situando-se no planalto montanhoso entre a Anatdlia
(Turquia) e o Ira, nascente dos rios Tigre, Eufrates e Araks, o reino de Urartu tinha como
epicentro o vulcio extinto do monte Ararat (SAPSEZIAN, 2010).

Durante os séculos IX e VIII a.C. o vasto reino de Urartu, que apos varios séculos
seria chamado de Arménia historica, tratou o Ararat como um ponto de referéncia no
planalto da regidao. Apesar de seu valor nas origens do povo arménio, ainda nao podemos
dizer que o monte Ararat era um simbolo da identidade cultural na época.

Quando pensamos na antiguidade, o culto a natureza sempre apareceu como uma
marca dos povos. Geograficamente presentes numa maioria numérica desde Roma a Pérsia,
as mitologias politefstas atribuiam aos deuses as explicacOes e justificativas para os eventos
da natureza e da acao dos homens.

A Arménia também possufa uma mitologia pré-crista, e identificamos na figura do
deus do fogo e dos vulcoes Khaldi a primeira atribuicao simbodlica ao monte Ararat. Desde
muito tempo Khaldi era reconhecido como a divindade das erup¢des vulcanicas nas terras
altas da Armeénia, préximo a Van, a capital do reino de Urartu (HACIKYAN, 2000).

Devido ao relevo montanhoso da Arménia, as montanhas eram formas da paisagem
que, atreladas aos valores e simbolos dos arménios, eventualmente assumiam func¢ao de
conter um significado simbolico. Segundo Hacikyan (2000), desde a antiguidade o Ararat,
chamado também de Azat (“veneravel”, ou “livre”), era a mais sagrada de todas as
montanhas, devido a sua majestade, grandeza e natureza vulcanica.

Apesar de o monte Ararat possuir um valor geografico e estar presente no territorio

arménio nas origens do povo e na antiguidade, ainda nao podemos pensar o monte como
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paisagem cultural, nem como monumento naquele momento. Devemos dar um salto na
histéria para entender como se deu esse processo de transformagao da paisagem geografica
e a monumentalizacao do Massis.

Foi durante o século XX que o monte Ararat foi evocado como simbolo nacional e
identidade cultural para os arménios. As consequéncias do genocidio e a didspora para os
arménios acarretaram numa ruptura na transmissao da tradicao (PEREIRA, 2017). Com a
heranca cultural abalada pela morte de 1.5 milhao de arménios durante o genocidio, cuja data
simbolo é 24 de abril de 1915, e pela expulsao de seu territério como consequéncia dos
ataques (diaspora), os sobreviventes como forma de reconstruir essa identidade cultural
passaram a idealizar e elogiar a terra de origem. Indicamos que o monte Ararat ¢ um simbolo

moderno para os armeénios, desta maneira:

Vale notar que os arménios ndo identificavam a montanha onde a arca de Noé
atracou com o moderno monte Ararat. De acordo com Moisés Khorenatsi, a
provincia de Ayrarat s6 foi fundada posteriormente por Hayk (I, 10), e os
escritores armeénios até o século XII nio tinham conhecimento de qual era a
montanha especifica onde a arca repousou, apesar de considerarem que se
localizava na parte sudoeste da Arménia. Ver, por exemplo, Thomas Artsruni, p.
45: Noé¢ desembarcou nas montanhas de Korduk. (THOMSON em:
AGATHANGELOS, 1976, p. 454, tradugao minha)

A diaspora espalhou os arménios pelo mundo. Por toda a Europa, nos EUA, na
Australia e na América do Sul, o povo sem uma nagao recuperou as tradigoes de sua terra de
origem. Foram muitas as tradi¢oes restauradas, como a idealizagao da localizagdo em que a
Armeénia se encontrava em suas origens: no paraiso, o Eden. Segundo as tradi¢bes, os rios
Tigre, Eufrates e Araxes davam alocalizagao do Eden no Velho Testamento, e curiosamente,
a Armeénia passava por suas terras (PEREIRA, 2017).

Logo no inicio do século XX, as antigas tradi¢oes judaicas ganharam espag¢o no
ressurgimento do cristianismo arménio como forma de expressao da identidade cultural, e a
paisagem do monte Ararat foi evocada para auxiliar na construcao da identidade cultural que
estava em crise. Podemos exemplificar este momento no caso apontado por Grigorian (1995,
p-142-143): “No século XX o0 monte Ararat da histiria da arca de Noé incorporou sentidos emocionais”;
baseado no livro do Génesis, primeiro livto do Antigo Testamento, o monte Ararat e o
dilavio biblico serviram de inspiracao para os arménios reconstruirem a tradi¢ao crista da

identidade cultural arménia.
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Uma paisagem como o Ararat incorporou o significado de simbolo cultural,
consequentemente a paisagem simbolica do Ararat tornou-se uma paisagem cultural, pois
mantém viva a tradi¢do, os valores e o significado simbolico contidos em si propria
(CORREA, 1996). Segundo o Velho Testamento, texto de que os arménios se aproptiaram,
a arca de Noé “repousou sobre as montanhas de Ararate” ap6s o dilavio que durou quarenta
dias sobre a terra. Podemos compreender que na visao dessa na¢ao, o pais de origem ¢ tao
importante, que o préprio Deus escolheu a Arménia para ser a origem do novo mundo. Uma
paisagem que recebe um valor cultural desta maneira, que retoma a identidade e o
cristianismo armeénio, ¢ sem duvida uma paisagem simbodlica que mais tarde se tornara

portadora do valor de monumento. Podemos conferir no Velho Testamento:

As 4guas iam-se escoando continuamente se sobre a terra e minguaram ao cabo
de cento e cinquenta dias. No dia dezessete do sétimo més, a arca pousou sobre
as montanhas de Ararate. (Génesis, capitulo 8, versiculos 3 e 4 em: ALMEIDA,

2008, p.11)

A literatura produzida ao longo da diaspora também foi importante para construir a
identidade cultural do povo arménio, transformando a imagem do monte Ararat em um
icone da paisagem. Um bom exemplo para entendermos como a paisagem e a literatura
dialogam para a formacio da identidade é o significado que o Ararat adquire no romance
Passagem para Ararat do escritor Michael John Arlen, nascido em 9 de dezembro de 1930, na
Inglaterra. Apesar de nascer em Londres, o autor tem ascendéncia arménia, e sua obra ¢ até
hoje fundamental para pensar a tradi¢do cultural dos arménios e para os pesquisadores que
se interessam por cultura e identidade da Arménia. Na obra podemos entender um conflito
de identidade do narrador (que por sua vez é o proprio Arlen). O questionamento da obra
baseia-se na questao “o que significa ser uwm arménio?’. Na medida em que o romance se
desenvolve, esta questao ¢ analisada a partir dos eventos que cada capitulo aborda.

O monte Ararat ¢ o primeiro contato de Arlen com a Arménia. O autor vivia com
sua familia nos EUA, fazia referéncia ao Ararat e ao dildvio biblico, mas sé o tinha visto em
pinturas. Apods a partida dos EUA, sobrevoando acima das nuvens até a Arménia, o autor
encontra a majestade do Ararat. Como simbolo cultural é uma pega chave no enredo do
romance, e como paisagem ¢ uma parte da constru¢ao da identidade cultural. O relato de
Arlen ao se deparar com o monte demonstra uma epifania e o inicio da resposta que quer

dar a sua pergunta: “o que significa ser um arménio?”
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Deixem-me dizer algo sobre o monte Ararat, pois visivelmente havia um monte
Ararat, que avistamos cedo de manha, elevando-se ao longe, depois da fronteira
turca, talvez a cinquenta milhas de distincia — uma manha clara, brilhante, com o
sol dourado refletindo na asa do avido, tendo ao longe a neve azul e branca do
Ararat. Era uma visdo notavel. Eu no tinha esperado que fosse assim. Afinal de
contas, quantas pinturas ordinarias eu havia visto nos meses anteriores, com suas
cores berrantes e suas perspectivas “importantes?” Como esperava que fosse?
Niao importa. Tendo crescido, aprendemos a diminuir as lendas da infancia: o
carvalho do jardim de nossa avé ainda estd 14 trinta anos depois, mas é sempre
menor, menos substancial, menos. Como pode ter sido de outra maneira
(pensamos) e como podemos ter inventado tantas historias sobre ele? Mas o
Ararat era zais. Uma parte de minha mente, talvez minha mente anglo-americana,
disse-me que sua presenca especial — pois verdadeiramente ele possufa uma
presenca especial, destacando-se contra o horizonte — enorme, solitirio — era
devido a um truque ou a um acaso da geologia. Porque, diferentemente da maioria
das grandes montanhas, ele ndo se elevava do contraforte ou parecia ser parte de
uma cordilheira continua. Ararat era na verdade dois picos: um menor ligado a
um maior — Ararat propriamente dito — que, conforme eu sabia, atingia a altura
de uns dezessete mil pés. Mas o macico montanhoso de Ararat, como era
chamado, elevava-se sozinho: uma piramide gigantesca ou um templo maia
levantando-se do planalto achatado em diregdo ao céu. E a outra parte da minha
mente sentiu um profundo estremecimento, talvez o que um arquedlogo deva
sentir descobrindo um monumento tido grande e antigo, um dews, ¢
compreendendo (mesmo com sua alma moderna) que era um deus, ¢ que homens
em eras distantes haviam certamente rezado para ele, haviam olhado com alegria
e terror para sua face inexpressiva, haviam vivido ao pé dele, sem ddvida sentindo
um profundo estremecimento, criando lendas e semideuses em torno dele.

Inevitavelmente, o Ark! Onde mais? (ARLEN, 1978, p.43)

Neste trecho, podemos enunciar a importancia que Arlen atribui para o monte Ararat

como um patrimonio cultural para os arménios. Compara o monte a um dexs que era objeto

de culto na antiguidade e cita, intencionalmente, o elemento da paisagem como um

monumento, que desdobraremos mais adiante. Mas o mais esclarecedor foi a forma como

descreveu a paisagem que via. Na verdade, Arlen em vez de “descrever” a paisagem,

simplesmente a interpretou sob a sua percep¢ao e vivencia. Como ja mencionamos

anteriormente, na perspectiva de Andreotti (2013) o sujeito e a paisagem estabelecem uma

relagao: o sujeito adquire uma psicologia ao observar a paisagem. Essa forma de olhar avalia

a realidade como um espelho no qual a prépria imagem esta contida na paisagem. Atrlen vé

a si mesmo no Ararat, por isso sua interpretagdo ¢ realizada num toque emocional e com
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uma perspectiva de epifania. Podemos apontar uma certa descrenca do autor antes de se
encontrar com o monumento, pois ele ja havia visto tantas pinturas que a realidade devia
parecer 0 mesmo; mas nao era, o Ararat possui em realidade uma presenca especial,
majestosa, que desperta as antigas historias sobre o monte que ouvia em sua juventude.

No romance o autor interpretou uma realidade em movimento (a paisagem). Todavia,
muitos tém contato com ela somente através da fotografia. A fotografia ¢ notéria para
compreender a paisagem, ela fixa uma realidade em transformacao acentuada (MENESES,
1999). A paisagem esta submetida a um processo de transformacio, ¢ materialidade e
heterogeneidade em suas formas. A fotografia captura essa mudang¢a num momento
temporal; a fotografia, assim como as pinturas, sio representagoes da realidade e nio a
paisagem em si. As fotografias sio fragmentacOes de uma totalidade que se caracterizam por

uma fungao de registro.

Fonte: “Grande Masis, Monte Ararat ¢ o Monastério de Khor Virap, Arménia Histérica (STONE;
STONE, 2007, p.22-23, tradu¢io minha).

Analisando a fotografia acima, podemos ver o monte Ararat representando a
realidade de uma paisagem cultural capturada. Podemos observar varios elementos na
paisagem: vemos o Massis ao fundo (o topo coberto de gelo e a base formada pelo
resfriamento do basalto vulcanico), uma construc¢ao acima da colina (o Monastério de Khor
Virap), o céu azul, as nuvens e as folhas no canto direito da fotografia. Este conjunto de

elementos (objetos da paisagem) e suas formas sao em sua totalidade a paisagem cultural.
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Segundo Grigorian (1995, p. 144, traducao minha), “O wonte Ararat esti muito proximo,
a 40 km da fronteira, mas ¢ tao majestoso que pode ser visto de Y erevan, apesar de estar do lado de ld da
fronteira”. De fato, o monte Ararat atualmente nao esta em territorio arménio, mas ainda assim
¢ uma paisagem cultural para os arménios. Isto se deve ao fato — talvez Arlen tenha assim o
chamado inconscientemente — de que o monte Ararat é um monuments. E devemos
compreender o processo de monumentalizacio do mesmo.

No inicio da década de 1920 novos ataques turcos, comandados pelo novo lider
Kemal Atattirk, colocam em risco a Repuablica da Arménia. A cidade de Kars ¢ alvo dos
ataques turcos, e neste mesmo ano o governo de Yerevan pede auxilio aos russos. Os russos
nao conseguem impedir a queda de Kars. Sem alternativas, Simon Vratsian, que liderava os
arménios na ocasiao, reabre negociagoes com Boris Legran (representante plenipotenciario
russo) e aceita as condi¢Oes impostas. Stalin autoriza a intervencao do Exército Vermelho na
Armeénia, as tropas turcas sio expulsas e, devido ao amparo das realizagdes soviéticas, 0s
bolchevistas arménios convocam um congresso em Karvansaray (atual Itchevan); e, no dia
29 de novembro de 1920 ¢é proclamada a Republica Soviética da Arménia. Os arménios
obedecem agora a uma nova equipe governamental e a maioria da populagio aceita o novo
governo, pois o mal soviético era menor que as constantes ameagas turcas, o sentimento do
povo ansiava por estabilidade e seguranca nacional prometida pelos soviéticos
(SAPSEZIAN, 2010).

Ao mesmo tempo em que critica e ironiza as atitudes soviéticas na Arménia,
Sapsezian (2010, p. 186) diz: “Pena que os responsdveis pelo novo regime nem sempre deram provas de
tato e sabedoria na implantacio da nova ordem”, se referindo aos erros soviéticos que trazem
consequéncias até hoje. O descaso com a indole e os costumes tradicionais do povo, a
tentativa de colocar em pratica as normas coletivistas (muitas vezes impostas brutalmente),
confiscagoes arbitrarias, a perseguicao aos membros dos partidos politicos precedentes e a
prisao de opositores ao novo regime foi uma amostra da politica interna soviética em relagao
a0s armenios.

Entretanto, devemos neste capitulo apontar onde a paisagem esta nisto tudo. Sob a
decisio de Moscou, territérios arménios foram cedidos ao Azerbaijio (Karabagh e
Nakhitchevan), assim como a fronteira entre a Turquia e a Arménia foi redefinida. Numa
acao estatal para apaziguar as relagdes com a Nova Republica da Turquia e para integra-la a
regiao de influéncia soviética, a Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS) cedeu

toda a regiao da cidade arménia antiga de Kars, incluindo o monte Ararat, a Turquia.
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O Ararat foi cedido aos turcos pelos soviéticos no comego da década de 1920. Como
explicagdo para os armenios, Grigorian (1995, p.144, tradugdo minha) revela: “Aos arménios
eles disseram que eram necessdrios sacrificios para garantir o futuro do novo estado soviético. O monte Ararat
Jfoi um desses sacrificios impostos ao povo arménio”.

Foi a partir desse episddio da histéria da Arménia que o “monte Ararat se tornou um
simbolo cultural poderoso de sobrevivéncia e de perda” (GRIGORIAN, 1995, p.144, traducao minha);
e é com este evento historico que inicia-se o processo de monumentaliza¢ao do Ararat.

Devemos lembrar que os monumentos sao dotados de um sentido politico, e que
sintetizam complexos significados, fazendo uma fusao de identidade e poder. Como ja fora
outrora mencionado, os monumentos condensam um valor politico revelando um
significado por meio da celebragio e da contestagao. Na fotografia analisada neste texto,
podemos ver varios elementos na paisagem: o céu, as nuvens, as constru¢oes humanas e o
monte Ararat. Todos estes elementos materiais e os imateriais compoem a paisagem cultural,
entretanto o monte Ararat obtém destaque como um elemento frente aos demais; ele ¢ o que
os outros nao sao, contém um significado politico que o céu e as nuvens nao possuem, o
monte Ararat é um monumento.

Sabemos que o governo soviético ndo autorizava as nagoes anexadas a manter
simbolos que pudessem alimentar um movimento nacionalista, pois a obediéncia perante o
governo central, em Moscou, deveria ser maior que todo o sentimento de identidade
nacional. Afirma Costa (1992) que a geoestratégia de Stalin permitia a liberdade regional
frente a multinacionalidade do Estado soviético, entretanto nio cabetria uma liberdade
nacional-cultural, pois ndo era aceitavel o desenvolvimento de nacionalidades regionais,
perante uma cultura ja consolidada (soviética). Apesar desta imposi¢ao soviética, na Armenia
o poder que o monte Ararat representava para os arménios foi o suficiente para que o
governo soviético permitisse que se mantivesse o monumento no emblema oficial da

Republica Socialista Soviética da Arménia.
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Fonte: Emblema oficial da Republica Socialista Soviética da Arménia. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Coat_of_arms_of_Armenian_SSR.png Acesso em:
23 de Janeiro de 2018.

Notem o majestoso monte Ararat no centro do emblema. Agora o monumento
arménio representava um simbolo de identidade nacional. Ao mesmo tempo, a lembranga
do genocidio e da perda do Ararat para a Turquia caracterizava, na paisagem, a contestagio de
um povo pela sua perda e pela triste historia, enquanto o mesmo continha a celebragio que
mantinha viva a tradi¢io de um povo, que apesar de muitas dominagdes ao longo do tempo,

ainda guardava na memoria a sua identidade cultural. Grigorian (1995) enuncia que:

A Arménia era a unica republica que mostrava uma imagem socialmente
significativa que ndo estava no seu territério e sequer no territério da Unido
Soviética. Acredita-se que todo poder, paixdo, inspiracio, saudade que desperta o
Ararat se deve justamente ao fato de ele nfio estar no territrio arménio

(GRIGORIAN, 1995, p.144, traducio minha).

Consideramos a participa¢ao da Armeénia na Segunda Guerra Mundial decisiva para
a nagao ter o direito de uma paisagem cultural como simbolo de identidade nacional. Quando
Hitler invadiu a URSS durante a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), os arménios deram
uma grande contribuicio de uma nagdo pequena. Contando com uma populagio de
1.350.000 habitantes, aproximadamente 500.000 homens somaram-se as forgas soviéticas
para deter Hitler, e perto de 175.000 cairam nas frentes de combate. Destaco dois generais
armeénios, que tiveram bravura ao enfrentar as tropas nazistas, eram eles: Bagramian e
Babadjanian. Assim os arménios se tornaram merecedores do direito de guardar sua

intransigente especificidade nacional. O poder soviético central decidiu, pelos resultados da
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guerra, que a nagao arménia comportou-se dignamente ao defender a URSS na “grande
guerra patridtica” (SAPSEZIAN, 2010).

Notamos que ao longo da histéria os arménios perceberam o monte Ararat como
uma paisagem simbolica, desde as criagcdes de deuses na mitologia pré-crista da antiguidade,
até as consequéncias do episédio do genocidio arménio que culminou na crise de identidade
do final do século XIX e inicio do século XX. O estudo da geomorfologia e das formas
naturais da paisagem ¢ o principio do estudo do monte Ararat, entretanto, ao longo da
produgcao cultural dos arménios entendemos que a transmissao das tradigées e valores, apesar
de sempre existirem, foram transformados socialmente e historicamente. Quando o
genocidio deflagrou a crise de identidade do povo arménio, a paisagem cultural do monte
Ararat ganhou um novo sentido, o sentido de contestagao politica e de perseveranca da
memoéria nacional. O processo de monumentalizagao ganha destaque na paisagem e na
meméria dos armeénios, enquanto parte da identidade cultural deste povo. Por fim, devemos
lembrar que a paisagem, morfologia e simbolismo, ¢ uma pega-chave na construgao da
identidade cultural dos arménios, revelando os processos identitarios, os conflitos e a
percepgao e valores que o povo tem de seu ambiente, que sio permanentes e transformaveis

ao longo do tempo e do espago.
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