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INTRODUCAO

Avaliagdes sobre a “morte” dos carnavais em Sao Paulo sdo recor-
rentes tanto nos jornais quanto na bibliografia especializada,' a qual
faz balango assemelhado sobre os volateis carnavais de rua da capital
paulista, indicando o desinteresse dos folides para essas modalidades
de celebra¢des, muito embora admitam a realizacdo dos bailes pelos
clubes, ao longo das décadas de 1940 e 1960.

Tais balangos negativos materializam-se nos poucos estudos
existentes sobre os carnavais paulistanos — destaque-se que, para o
periodo aqui proposto, ha ainda menos estudos. Uma exce¢io é o livro
da socidloga Olga von Simson, Brancos e negros no carnaval popular
paulistano. 1914-1988, cujo foco é a recuperacio desses eventos sob
a otica dos folides populares, de 1914 a 1988, por intermédio dos
depoimentos deles, que narram o percurso de seu envolvimento,?
nessa longa duragdo. A autora identifica as mudancas ocorridas pos-
teriormente a década de 1950 e que permitiram o ressurgimento do

1 Cabedestacar, em especial, as anélises de Maria [saura Pereira de Queiroz (1992)
e de José Carlos Sebe (1986).

2 Olivro (Simson, 2007) é o resultado de sua tese de doutorado defendida em 1989
e publicada em 2007. Além do acompanhamento dos diversos grupos folides,
a edicdo apresenta fotos e pequenos verbetes dos carnavalescos da comunidade
negra, um material valioso que nio constava de sua tese.
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Carnaval popular paulistano, por meio das escolas de samba, mas
sem contextualizar os diversos momentos das celebragdes, tam-
pouco sua relacio com os festejos carnavalescos gerais nas diferentes
conjunturas.

Por que, entdo, pesquisar tais folguedos se homens e mulheres ndo
estavam mobilizados para brinca-los tal qual ocorrera antes? De fato,
nio se trata de um periodo de florescéncia dos carnavais, nem em Sdo
Paulo nem no pais. E também nio se trata de carnavais espetaculares,
dos sonhos da imprensa, mas isso néo significa que os paulistanos dei-
xaram de se envolver nos folguedos de Momo. A medida que as pes-
quisas avancam, essas formula¢des ficam cada vez mais esgarcadas e
sem base de sustentacéo. Os indicios e registros diversos revelam que
os habitantes da cidade participaram da organizacio dos desfiles de
rua de suas agremiacoes, foram protagonistas (na qualidade de folices
ou espectadores) nos desfiles publicos (oficiais ou ndo), nos bailes e
nas brincadeiras que animaram esses eventos, invertendo os signos
de sociabilidades que definiam as suas relagdes cotidianas, mesmo
que para isso tivessem que enfrentar os recorrentes temporais que se
abateram sobre a cidade nesses dias festivos, ano ap6s ano.

Os resultados desta pesquisa® sobre os carnavais ocorridos na
cidade de Sao Paulo no periodo de 1940 a 1964* posicionam-se
em sentido contrario as representacdes negativas de segmentos da
imprensa e da producéo especializada, que classificaram o desinte-
resse dos folides paulistanos em relacio a tais festangas e as suas exi-
bicdes nos espacos publicos ao anunciarem as recorrentes mortes dos
carnavais da cidade. E, ainda, evidenciam, de um lado, a transi¢do das
formas de brincar os carnavais na cidade de Sdo Paulo e no pais —antes
estruturados com base nos desfiles de carros (corso) e dos préstitos

3 Esta pesquisa contou com o apoio de uma bolsa Pibic/ CNPq (julho de 2008 a
julho de 2010) e também com verbas da Fundunesp (2009) para a aquisi¢do de
microfilmes junto a Biblioteca Nacional.

4 A intencdo inicial era estender a analise até 1971, periodo de institucionalizagio
das escolas de samba. O projeto foi abandonado pelas mudangas ocorridas na
sociedade brasileira com a ditadura militar, que tornariam a anélise do tema ainda
mais complexa, pela necesséria consideragdo das alteragdes conjunturais.
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das Grandes Sociedades Carnavalescas — para outras modalidades de
exibicoes que se fortaleciam, como os corddes, os blocos e as escolas
de samba emergentes, os quais eram arranjos de folgangas de estrutu-
ras mais simples, diferentes do modelo de Carnaval que vigorara até
1940. E, de outro, evidenciam que os bailes nos clubes e em espacos
abertos ainda foram, no periodo estudado, o nucleo e o sustentaculo
dos carnavais da cidade.

Recuperar e tematizar, portanto, as apari¢coes dos pAndegos pau-
listanos, homens e mulheres,® nos espagos publicos e fechados (clu-
bes, associagdes, cinemas etc.) durante os dias festivos dedicados a
Momo, no recorte temporal delimitado, é o intento desta investi-
gacdo, arguindo a tese de seu “desaparecimento” na cidade durante
esses anos.

Os parametros para a analise pautam-se pelo reconhecimento de
que o periodo define-se por peculiaridades, se considerarmos que
abarca dois momentos distintos: um periodo ditatorial e outro demo-
cratico. O primeiro deles evidencia significativa desagregacio das fol -
gangas em decorréncia da Segunda Guerra Mundial, que promoveu
muitas mudangas na conjuntura — crise econdmica com alto custo de
vida, racionamento de combustivel e as muitas proibicdes visando
enquadrar os pAndegos as regras e condutas da ditadura varguista —,
mas elas ndo sdo a explicacio para o desgaste do modelo entdo vigente
de carnaval elitista, de desfile de carros (o corso) e das Grandes Socie-
dades Carnavalescas, considerando que essas formas de brincar ja
conviviam com outras encena¢des mais simples e criativas nos espa-
cos publicos, que eram os corddes, blocos e escolas de samba. Outro
momento do pais submetido a regras democraticas teve vigéncia apos
1945 e, lamentavelmente, perdurou somente até 1964, marco final
desta pesquisa.® Do ponto de vista dos folguedos carnavalescos, as

5 Ascriangas e jovens participaram intensamente dos carnavais da cidade. Porém,
nesta pesquisa os seus folguedos ndo serdo investigados.

6 Cabe lembrar que, do ponto de vista de nosso objeto, o recorte interno é o de
1946 a 1964, pois o término da guerra é posterior ao Carnaval. O recorte de 1964
leva em consideragdo que os anos seguintes estiveram submetidos aos parame-
tros dos governos militares e de discussio sobre sua oficializa¢io, o que ocorreu
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mudangas estavam em curso, tomando-se em conta o lento processo
de desagregacdo do modelo anterior. Mas os brincantes apareceram
em cena nos bailes, em espagos fechados e publicos, nos desfiles de
blocos, ranchos, corddes e escolas de samba, em cendrios cenograficos
da cidade, organizados por protagonistas diversos, como os proprios
folides, a iniciativa privada e a municipalidade.

O encaminhamento das investigagdes, por conseguinte, parte
do pressuposto da pluralidade dessa festa que se forja invertendo a
ordem e transgredindo valores, independentemente do controle que
se estabeleca sobre ela, nos periodos ditatoriais ou de maior liberali-
dade e, até mesmo, nos momentos de certa desagregacio e de falta de
glamour de seu acontecer.

Esse rapido balan¢o sugere que se pergunte: Que tipo de brinca-
deira mobilizou homens e mulheres, durante os folguedos momescos,
se considerarmos as alteracdes ocorridas no pais e no mundo ao longo
do periodo delimitado? Se os clubes ainda constituiam-se como os
espacos privilegiados, qual era a sua especificidade? E possivel afir-
mar a preponderancia das escolas de samba nos festejos de Momo na
cidade de Sao Paulo? Qual o papel da imprensa em tal processo, se os
carnavais deixaram de ter a significagio que se projetara nas décadas
anteriores, mas ainda eram praticados na cidade? Enfim, qual era o
perfil dos carnavais brincados de 1940 a 1964 na capital paulista?

Os encaminhamentos que orientam a andlise,” considerando as
perguntas acima, partem dos pressupostos anteriormente assinala-
dos e buscam responder a tese de que as alteracdes dos espagos das

entre 1968 ¢ 1971, marcando o retorno oficial dos carnavais de rua a cidade, com
os desfiles das escolas de samba.

7 Aandlise feita contrapde-se a leitura aceita e consagrada de Maria [saura Pereira
de Queiroz (1989; 1992) sobre os festejos que teriam vigorado em todo o pais, a
partir de entdo, tendo nas escolas de samba o seu sustentaculo. A autora reitera
a tese de alteragdo do perfil do Carnaval brasileiro na década de 1950 do século
XX, assumindo as escolas de samba do Rio de Janeiro o comando dos festejos e
se constituindo em modelo para os carnavais brincados em outras partes do pais.
Em sua leitura, as redefini¢des das brincadeiras de Momo seriam resultantes da
urbanizagio e industrializagdo ocorridas no pais e, sobretudo, em Sio Paulo, que
redesenham o perfil da cidade, de seus habitantes e dos festejos carnavalescos.
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brincadeiras e os sentidos definidos pelos pandegos paulistanos as
suas préticas carnavalescas (independentemente das tentativas de
“oficializagdo” desses festejos) se manifestaram na forma plural
como os carnavais eram brincados na cidade, sem a predominancia
de qualquer género no seu acontecer. E, também, que os brincantes
nio tinham a pretensio de atribuir identidade ao pais nem a si pro-
prios, muito embora seja possivel capturar a producio de sentidos
dessas festividades.

A documentacio acionada é diversificada, abrangendo materiais
iconograficos — caricaturas, capas de revistas, fotografias —, cronicas
e a cobertura da imprensa didria de grande circulacdo e periddica,
entre outros. Assim, o dia a dia dos festejos serd acompanhado pelos
jornais da época, entre os quais se destacam Correio Paulistano, Folha
da Manha, O Estado de S. Paulo e Folha de S.Paulo, que em colunas
especificas registraram aquilo que em sua 6tica ganhava realce nas
celebracdes. Além de tais periédicos, foram consultados as revistas
Careta e Manchete, os depoimentos orais dos carnavalescos deposi-
tados no Museu da Imagem e do Som (MIS) de Sao Paulo, bem como
livros de memorias desses protagonistas.

Tomar os periédicos como fonte de investigagio supde considerar
as questoes apontadas pelos especialistas que insistem na necessidade
de detectar o perfil desses impressos e de seus responsaveis, suas redes
de relagdes, os mecanismos usados para a escolha do que vai ser noti-
cia (que é determinada por uma linha editorial, definida pelo conselho
editorial), até chegar ao publico, cuja recepgio também esta pautada
pelas caracteristicas desse provavel leitor a ser atingido. Cabe ressaltar
que todo o processo ndo negligencia os circuitos de distribui¢do dos
impressos, os quais devem ser considerados pelos pesquisadores que
utilizam essas fontes em suas investigacdes.

A lista de autores avoluma-se a cada dia. Dentre eles, as publi-
cagdes de Tania Regina de Luca (2005) e de Ana Luiza Martins em
coautoria com a mesma Tania Regina de Luca (2008) — uma obra
coletiva cujos autores discutem diferentes aspectos da imprensa no
Brasil, do século XIX aos dias atuais — sdo relevantes por trazerem
elementos diversos que possibilitam apreender as caracteristicas
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principais dos periodicos na longa duracio, as quais serdo discutidas
no decorrer do texto, considerando o protagonismo de alguns jornais
e radios (integrantes desses meios de comunicacio), que vai além de
uma mera preocupagio com a divulgagio do evento em si, uma vez
que faz parte de sua organizac¢io, ao longo das décadas. Tais tracos
permitem acompanhar suas visdes de mundo nas descri¢des do acon-
tecer dos festejos carnavalescos.

O texto impresso, em algumas situa¢des, vem acompanhado de
imagens, seja a fotografia, seja a caricatura, que também se consti-
tuem em componentes importantes para a presente discussdo. Em
consequéncia, serd possivel retragar os caminhos e percepgdes sobre
os festejos, bem como sobre os sujeitos envolvidos, os homens e
mulheres que ocuparam os saldes e as ruas com o firme propésito de
se divertirem e divertirem o outro, projetando, com suas pandegas,
novas regras para as relacdes sociais durante as festividades.®

Os noticiarios ou “cronicas” jornalisticas (como preferem os pro-
fissionais da drea) apresentam o mapa dos eventos que ocorriam pela
cidade, mesmo porque o Centro Paulista dos Chronistas Carnava-
lescos (C.P.C.C.) participava, com outros setores da sociedade, de
sua organiza¢do, o que permitia maior cobertura ao seu acontecer.
Porém, os noticiarios ainda partilhavam de algumas representacées
que vigoravam no ambito do grupo empresarial que enfocava o “Car-
naval elegante” praticado nos clubes da cidade pelas elites e pelos
segmentos médios, traduzindo nessa escolha as marcas das posi¢des
e interesses dos grupos que representavam, ainda que se colocassem
como porta-vozes dos leitores em geral e, até, se esforcassem nessa

8 Essasregras sdo pautadas pela irreveréncia e descontragio e supdem novas socia-
bilidades cujas redes (Sirinelli, 1996) estruturam-se durante os festejos, seja em
corddes, seja em pequenos grupos de pAndegos mascarados ou nio, em conso-
néancia aos comportamentos e atitudes dos individuos que se projetam em torno
de posturas novas em relagdo a si mesmo e aos outros, voltados as préticas do
prazer, supostamente livres das amarras dos costumes, considerando que se trata
de uma festa que é pautada pelos excessos e desregramentos atinentes ao baixo-
-ventre, tais quais: o sexo, as comilangas e as bebidas, como observa Mikhail
Bakhtin (1987). Isso ocorre independentemente das normas oficiais que insistem
em sua coibi¢io, ano apds ano.
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direcéo ao publicarem a programacéo dos bailes e eventos que ocor-
reriam na cidade. Esse posicionamento define o recorte dado nos
informes sobre as celebragdes e, também, os locais privilegiados para
o noticiario desses 6rgdos da imprensa. Ou, ainda, os grupos que
mereceram destaque e aqueles que foram esquecidos, ainda que tam-
bém tenham ocupado espagos na cidade e participado dos festejos,
com elaboracdes proprias, como € o caso dos negros e de outros seg-
mentos das classes populares, os quais tiveram suas folgancas preca-
rlamente registradas, exceto aquelas que se inscreveram nos circuitos
oficiais, organizados pela municipalidade ou pela imprensa — jornais
e radios —, ou que se destacaram por suas singularidades. Os cronis-
tas dos periddicos, em regra, apoiavam-se nas imagens dos festejos
e assumiam posi¢des positivas (quando admitiam a sua existéncia),
ainda que também fizessem criticas aos organizadores da festa ou a
festa em si, diferentemente da postura jocosa dos artistas do traco,
que até nos periodos considerados pifios em relacio a esses festejos’
nio transigiam com os mitos e as projecdes de um mundo surreal e
harmonico que permeavam os desejos manifestos nessas festancas.

No decurso da investigagio, os periddicos foram relevantes, muito
embora os registros das festividades que interessam aos diversos seg-
mentos socials sejam muito precarios e se encontrem disseminados
por diferentes campos de conhecimento, o que impde muitas dificul -
dades ao pesquisador, que acaba transitando por diferentes materiais,
nem sempre de facil operacionalidade as reflexdes. Nesse sentido,
cabe assinalar que a documentacio aludida, igualmente, nio escapa
acondicdo de fragmento do passado e ela prépria expressa o resultado
final de uma selecdo, feita pela imprensa e pelos proprios sujeitos que
arquivam aspectos de suas vivéncias e descartam outros. S3o esses
fragmentos que chegam até os nossos dias.

9 Os caricaturistas fizeram circular nas paginas dos periédicos — no decorrer das
décadas de 1920 e 30 —, notadamente nas capas e nas caricaturas, criticas de
alguns mitos do Carnaval. Nas décadas seguintes, os motes foram os festejos e
os folides.
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O “desinteresse do folido” também foi tematizado pela imprensa.
Nesse periodo, constata-se, em certas conjunturas, a diminui¢do
das noticias nos jornais diarios a respeito do assunto, outrora con-
siderados sua criacdo. Nas décadas anteriores, era significativa a
importancia atribuida pelos érgidos noticiosos em relacdo aos feste-
jos momescos, chegando alguns deles a definir espagos especificos,
nomeados de Puff (barulho que imitava o estouro da rolha da garrafa
de champanhe), com um editor especifico para cuidar do noticiario
(uma espécie de programacédo dos eventos), que se diferenciava das
outras se¢des do jornal pelo uso de linguajar especifico para tal cober-
tura, com a cria¢do de personagens ficticios, encarregados de cobrir as
diversas brincadeiras nas quais se envolviam os pandegos.

O jornal O Estado de S. Paulo, por exemplo, tinha o seu Puff e os
personagens, como ja assinalado em pesquisa anterior (Silva, 2008).
A estratégia permitia um balanco jocoso do acontecer carnavalesco,
usando os mesmos simbolos da festa ao criar personagens que assu-
miam as fun¢des dos cronistas na cobertura das festividades. Esses
personagens fustigavam os pandegos, com suas criticas e trogas as
pretensoes de licenciosidade carnavalesca.!” Na década de 1940 ainda
era possivel identificar alguns tracos dos puffs no linguajar dos cronis-
tas para apresentar os eventos, nos codinomes jocosos dos membros
da diretoria do C.P.C.C., em alguns titulos espirituosos das secoes
para divulgar as noticias do acontecer carnavalesco. A medida que os
anos avancam, o pesquisador depara-se com apenas pequenas notas

10 O diario O Estado de S. Paulo, em 1923, criou o “Dominé Preto”, que entrava
na redago contrapondo-se, com o seu sarcasmo, as noticias que o jornal se pro-
punha a veicular. Ainda no final dessa década, apareceu o “Filésofo Tibério”,
velho ranzinza que odiava Carnaval e, por isso, suas impressdes sobre tais fes-
tejos sempre eram devastadoras e negativas. Tais personagens, informa o jornal
O Estado de S. Paulo, agradavam bastante ao publico leitor, que esperava o dia
seguinte, com ansiedade, para saber quais eram os seus alvos. Em 1945, o jornal
relembrou, particularmente, o sucesso feito pelo velho fil6sofo ao analisar a tibieza
do Carnaval nesse ano, rememorando sua importancia para acidade e, até mesmo,
para os 6rgdos de imprensa que davam um tratamento especial ao assunto, até com
editor especifico paraasegdo. O ultimo editor de Carnaval de O Estado de S. Paulo
foi Manuel Leiréz. Cf. O Estado de S. Paulo, 13/2/1945, p.4.
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publicadas pelos jornais diarios sobre as festividades. E quando o
fazem, prevalece a marca dos carnavais de outrora, sempre relem-
brados saudosamente e apresentados como paradigmas, sem levar
em consideracdo que os folides dos anos 1950 e 1960 viveram outras
experiéncias e valores, diferentemente de seus pais e avés. No inicio
da década de 1960, o tom das avaliagdes era o da faléncia do Carnaval,
notadamente os folguedos de rua que, apesar de existirem no centro da
cidade, eram cada vez mais disseminados pelos bairros, ora em espacos
fechados sob a coordenacio oficial, ora em bairros de tradicdo carna-
valesca, sob a coordenagio das associagdes, clubes e cinemas locais.

Em pesquisa dessa natureza, os suportes tedricos voltados ao riso e
aos signos imagéticos sio fundamentais a apreenséo da especificidade
e dos significados dos festejos para os pandegos, que se envolvem
em suas brincadeiras submetidos a regras de sociabilidade distintas
daquelas que marcam o seu cotidiano, considerando que as diversas
modalidades de manifesta¢do dos brincantes foram registradas em
fotografias, caricaturas etc. Por isso, os sentidos do riso e da imagem
enquanto fonte terdo neste livro espacos privilegiados, dado que os
periodicos semanais privilegiavam, além do texto, a caricatura e a
fotografia como opg¢io de registro e reflexdes.

A busca dos significados simbolicos dos festejos momescos no
recorte que definimos serd uma pratica recorrente, considerando-
-se certas questdes apontadas por Martine Joly sobre a interconexao
entre imagem e linguagem. E, também, a peculiaridade das fotos dos
pandegos que, fantasiados, construiam personagens para sua apari-
¢3o nos diversos espagos cenograficos, trazendo proje¢des, sonhos e
desejos, nem sempre realizados, de reversio das regras cotidianas,
mesmo que apenas circunscritos aos trés dias de Carnaval. Os regis-
tros distinguem-se das fotos costumeiras, que se voltam aos momen-
tos festivos e de maior significacdo, como os casamentos, batizados,
aniversarios e celebracdes variadas. As fotos dos pandegos expressam
momentos peculiares investidos de novos significados, por projeta-
rem a possibilidade de suspensdo das normas cotidianas e de institui-
¢ao de outro tipo de sociabilidade cujas regras apresentam-se regidas
pelos proprios folguedos.
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As novas regras que marcam os Dias Gordos igualmente envol-
vem aspectos do riso e do cémico, elementos que sinalizam para a
importancia das reflexdes de Vladimir Propp (1992), as quais pro-
blematizam os seus fundamentos e sdo essenciais as reflexdes dos
carnavais.' Nesses festejos, o riso derrisério ou de zombaria aparece
em situacdes distintas e se expressa nas brincadeiras e representacoes
dos pandegos. Propp assinala que a derrisio (ridicularizagio, escarnio
ouriso de zombaria) estd permanentemente ligada a esfera do comico,
apesar de existirem varias modalidades do riso de zombaria — o riso
alegre, o riso cinico, o riso ritual, entre outros —, e sua relevancia con-
siste em desnudar aspectos significativos da sociedade, aparecendo
em suas multiplas expressoes. Apesar de se expressar sob diferencia-
das formas, o riso de zombaria origina-se do desnudamento de um
defeito moral, por uma contradicéo, e traduz o triunfo de algo que é
julgado correto.

Nessa categoria, além de identificar diferentes modalidades de
zombaria vinculadas as profissdes, as caracteristicas fisicas (como o
homem com aparéncia de animal, ou o homem-coisa), Propp também
identificaa “parddia” e o “exagero comico” . Aquela é consideradaum
exagero das peculiaridades individuais, mas nem sempre contém um
exagero que € proprio da caricatura. Informa o autor que a parédia
é circunscrita as peculiaridades individuais, demarcag¢do com a qual

11 Logo no inicio de seu livro, Propp situa a problemética do cémico no dmbito
das diversas analises existentes sobre o assunto, contrapondo-se a trés eixos de
questdes: no primeiro deles, o autor enfatiza a especificidade do comico e suas
caracteristicas peculiares, discordando do enfoque que o0 antagoniza ao trégico e
ao sublime. O segundo eixo diz respeito a falta de conceituagio da especificidade
do cémico e, por dltimo, Propp refuta a teoria que classifica o comico em “alto”
(ou cdmico fino) e “baixo” (comico grosseiro que compreende todos os tipos de
farsa, de palhacada, de espetaculo circense etc.), ou, seja, a comicidade de ordem
superior e ade ordem inferior. Essa teoria surgiu no século XIX e pode ser perce-
bida entre vérios autores. Propp reconhece a existéncia de brincadeiras de mau
gosto, de farsas triviais, de variedades vazias e de burlas idiotas, contudo afirma
que a vulgaridade é encontrada em todos os setores da produgio literaria. E, a
medida que aprofunda a anélise de seu material de pesquisa, chega a conclusio
sobre a absoluta impossibilidade de subdividir o cémico em vulgar e elevado
(Propp, 1992, p.23).
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ndo concorda, pois argumenta que podem ser parodiados também os
fendmenos negativos de ordem social.

Para ele, a parédia consiste na imita¢do das caracteristicas exte-
riores de qualquer fendmeno da vida, das maneiras de uma pessoa,
dos procedimentos artisticos, de modo a ocultar ou negar o sentido
interior daquilo que é submetido a satira, sendo possivel parodiar
tudo: os movimentos e as a¢cdes de uma pessoa, seus gestos, o andar,
amimica, a fala, os hébitos de sua profissio; é possivel parodiar uma
pessoa e até o que ¢ criado por ela no campo do mundo material. A
parddia tende a demonstrar que, por tras das formas exteriores de
uma manifestacio espiritual, ndo hd nada, além do vazio. Ela repre-
senta um meio de desvendamento da inconsisténcia interior do que é
parodiado. A parodia do palhago, no entanto, revela ndo o vazio do
que é parodiado, mas a auséncia nele das caracteristicas positivas que
imita. Um dos instrumentos mais poderosos de satira social, a par6-
dia é comica somente quando revela a fragilidade interior do que é
parodiado.

Na analise de Propp, a parddia estio intimamente atrelados os
diversos procedimentos do exagero, cuja eficacia somente se revela
se desnudar um defeito. Assinala o autor que se o defeito:

[...] ndo existe, o exagero ja ndo se enquadra no dominio da comici-
dade. E possivel demonstra-lo através do exame das trés formas fun-
damentais de exagero: a caricatura, a hipérbole e o grotesco. (Propp,
1992, p.88)

A esséncia da caricatura é o exagero do pormenor. Toma-se um
pormenor, um detalhe, o qual é exagerado de modo a atrair para si a
atencdo exclusiva, enquanto todas as demais caracteristicas de quem
ou daquilo que é submetido a avaliagdo caricatural, a partir desse
momento, sdo canceladas e deixam de existir. Outro tipo de exagero
é a hipérbole, que ¢, na verdade, uma variedade de caricatura. Nesta
ocorre 0 exagero de um pormenor, na hipérbole, do todo. A hipérbole
é ridicula somente quando ressalta as caracteristicas negativas e ndo
as positivas. Ja o grau mais elevado e extremo do exagero € o grotesco,
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que extrapola os limites da realidade e penetra no dominio do fantés-
tico. O grotesco é comico quando, como tudo que é comico, encobre
o principio espiritual e revela os defeitos.

Esses pressupostos e esclarecimentos diversos sobre os compo-
nentes da zombaria e do riso de derrisdo, expostos por Propp, sdo
fundamentais para a analise dos festejos momescos, mesmo em
momentos em que a inversdo e a zombaria nio se constituem em
componentes visiveis das brincadeiras, como no periodo proposto
para estudo. Ainda assim, por se tratar dos festejos de Momo, esses
elementos podem ser esperados nas fantasias, nas letras de musica, ou
até no gestual de folides mais afoitos ou irreverentes, e nas caricaturas,
elaboradas no periodo ditatorial ou ndo, que tematizam o universo da
folia e dos folides, em que pesem os obstaculos apontados.

Nas caricaturas, por exemplo, esse tipo de riso é bastante comum
nas representagdes carnavalescas e, por tal razdo, tais reflexdes apre-
sentam-se fundamentais para sua andlise. Além daapropriacdo desses
conceitos, as formulagdes teoricas de Mikhail Bakhtin, presentes no
livro A cultura popular na Idade Média e no Renascimento, sobre as
manifestacdes carnavalescas e seus significados, permitem desvelar
0s recursos jocosos nos quais evidenciam-se linguagens dialogicas
que possibilitam analisar as opc¢oes dos folides na construcio de seus
personagens e que sio objetos de reflexio nesta pesquisa.

Ainda articulada a essas questdes, outra particularidade projeta-
-se para os estudos dos festejos carnavalescos e diz respeito aos regis-
tros fotograficos sobre o seu acontecer, materiais privilegiados pelos
periodicos, o que conduz o pesquisador também para tal campo
de reflexdo. Na investigacdo, as imagens (fotografias e caricatura)
também fizeram parte de nosso nicleo documental, ainda que nio
tenham sido exclusivas para a analise dessas folgangas. Para melhor
compreender o assunto, a leitura do livro de Martine Joly, Introducdo
a andlise da imagem, é fundamental, em virtude dos aportes sugeridos.
A autora, por exemplo, discute a imagem visual fixa (quadro, cartaz,
fotografia etc.), necessaria a abordagem de mensagens mais comple-
xas (imagens em sequéncia, animacao, filmes), e questiona as diver-
sas significa¢des da imagem e os problemas que ela levanta quanto a
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sua natureza de signo, seguindo os passos de Peirce,'? o que significa
optar pela abordagem semiética por entender que ela permite ndo s6
reconciliar os multiplos empregos do termo “imagem”, como tam-
bém abordar a complexidade de sua natureza, entre imitago, traco e
convencdo (Joly, 1996, p.11).

O pressuposto de Joly é que existe uma complementaridade en-
tre imagem e linguagem. Nesse sentido, considera a oposi¢io entre
ambas (imagem/linguagem) uma falsa questao, tendo em vista que
alinguagem ndo apenas participa da constru¢io da mensagem visual
como a substitui e a complementa, em uma circularidade ao mesmo
tempo reflexiva e criadora.

Paraaautora, aabordagem tedrica da imagem permite compreen-
der sua especificidade, o que quer dizer abordé-la sob o dngulo da
significa¢do e ndo, por exemplo, da emogio e do prazer estético. O
seu interesse é “‘apresentar sucintamente os grandes principios que
em sua compreensdo sdo operatérios para compreender melhor o
que é uma imagem, o que ‘diz’ uma imagem e, sobretudo, como o
diz” (Joly, 1996, p.28).12

12 Charles Peirce entende que o signo “representa alguma coisa, seu objeto. Coloca-
-se no lugar desse objeto, ndo sob todos os aspectos, mas com referéncia a um
tipo deideia[...]"”, de “fundamento do representamem” (Peirce, 1972, p.94).

13 Martine Joly salienta que as raizes da semiética sdo muito antigas e remontam
a Antiguidade grega, encontrando-se tanto na medicina quanto na filosofia da
linguagem. Observa a autora que ¢ preciso esclarecer a etimologia dos termos
“semiotica” e ‘“semiologia”’, considerando-se que o Gltimo também aparece com
frequéncia. O primeiro, de origem americana, é o termo can6nico que designa a
semiotica como filosofia das linguagens. O segundo, de origem europeia, é mais
bem compreendido como o estudo de linguagens particulares (imagem, gestos,
teatro etc.). Os dois foram fabricados a partir do termo grego semeion, que quer
dizer “signo”. Abordar determinados fendmenos em seu aspecto semiético é
considerar seu modo de producio de sentido, ou seja, a maneira como provocam
significagdes, isto €, interpretacdes. De fato, um “signo” so6 é signo se “‘exprimir
ideias” e se provocar na mente daqueles que o percebem uma atitude interpreta-
tiva. A “particularidade do signo é estar ali presente, para designar ou significar
outra coisa, ausente, concreta ou abstrata” (Peirce, p.33). O conceito de signo
¢ muito antigo e jd designa algo que se percebe — cores, calor, formas, sons — e
a que se da uma significacdo. No entanto, a ideia de elaborar uma ciéncia dos
signos, batizada a principio de semiologia ou semi6tica, e que vai consistir em
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Em suas reflexdes, Joly recupera o conceito de signo para des-
vendar os mecanismos que propiciam a analise da imagem, qual seja:
“um signo € algo que estd no lugar de alguma coisa para alguém, em
alguma relacio ou alguma qualidade” (Joly, 1996, p.33). Ela observa
que, embora os signos possam ser multiplos e variados, todos teriam,
segundo sua leitura de Peirce, uma estrutura comum que implica essa
dinamica tripolar, a qual vincula o significante (face perceptivel do
signo) ao referente (objeto; o que representa ou contexto) e ao signi-
ficado (o que significa).

Ainda que com uma estrutura comum, a autora salienta que nem
por isso os signos sdo idénticos: uma palavra néo é a mesma coisa que
uma fotografia ou um cartaz. E, contudo, todos podem significar
algo, além deles mesmos, e constituir-se, entdo, em signos (Joly, 1996,
p. 32)."* Ao trazer essa discussdo para o campo da imagem, esclarece
Joly que Peirce a coloca como uma subcategoria do icone. Se ele consi-
dera que o icone corresponde a classe dos signos cujo significante tem
uma relacdo anal6gica com o que representa, também considera que é
possivel distinguir diversos tipos de analogia. E, portanto, diferengas

estudar os diferentes tipos de signos interpretados por nés, de estabelecer sua
tipologia, encontrar as leis de funcionamento das suas diversas categorias, é uma
ideia recente e remonta ao inicio do século XX. Os seus grandes precursores sdo
o linguista suico Ferdinand de Saussure, na Europa, e o cientista Charles Pierce,
nos Estados Unidos (Joly, 1996).

14 Naleitura de Joly, para distingui-los uns dos outros e tentar recuperar suas espe-
cificidades, Peirce prop6s uma classificagdo bem complexa, especificando trés
tipos principais de signos: icone, indice e simbolo. O icone corresponde a classe
de signos cujo significante mantém uma relagdo de analogia com o que repre-
senta, isto €, com o seu referente. Um desenho figurativo, uma fotografia, uma
imagem de sintese que represente uma drvore ou uma casa sio icones, na medida
em que “parecam’ com uma drvore ou com uma casa. Porém, a semelhanca pode
acontecer de outra forma que ndo visualmente. O indice corresponde a uma
classe de signos que mantém uma relagio causal de contiguidade fisica com o
querepresentam. E o caso dos signos ditos “naturais”, como a palidez para o can-
sago, a fumaga para o fogo, entre outros. E, finalmente, o simbolo corresponde a
classe dos signos que mantém uma relagdo de convengio com seu referente. Os
simbolos cléssicos, como a bandeira para o pais ou a pomba para a paz, entram
nessa categoria junto com a linguagem, aqui considerada como um sistema de
signos convencionais (Joly, 1996, p.35).
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entre os diversos tipos de icones, que sdo as imagens propriamente
ditas, o diagrama e a metéafora.

Joly observa que a defini¢do teérica da imagem, para Peirce,
néo corresponde a todos os tipos de icones. Ou seja, que a imagem nio
constitui todo o icone mas ¢, seguramente, um signo icénico, da mes-
ma maneira que o diagrama e a metafora. A autora continua a refle-
x30 evidenciando a trajetéria do debate da imagem que remonta ao
século XIX e a reduz apenas a dimensdo visual. A esse respeito, Joly
explica que, quando se quis estudar a linguagem da imagem e sur-
giu a semiologia da imagem em meados do século XIX, essa semio-
logia apegou-se essencialmente ao estudo das mensagens visuais. A
imagem tornou-se, assim, sinénimo de “‘representacdo visual”. Tais
preocupacdes, de acordo com aautora, inauguram as reflexdes de Ro-
land Barthes, que formula vérias questdes, dentre elas: Como o senti-
do chega as imagens? As linguagens visuais utilizam uma linguagem
especifica? Se o fazem, que linguagem é essa, de que unidade é cons-
tituida, em que ela difere da imagem verbal?

Contudo, tal reducio ao visual ndo simplificou as coisas, e logo
se constatou que mesmo uma imagem fixa e Gnica constituia uma
mensagem muito complexa. Na leitura de Joly, o que se chama de
imagem ¢ heterogéneo e reune, dentro de um quadro, diferentes
categorias de signos: iconicos, plasticos e linguisticos. Para ela, o
ponto comum entre as significa¢des diferentes da palavra “imagem”
parece ser o de analogia. Material ou imaterial, visual ou ndo, natural
ou fabricada, uma “imagem” ¢, de antemao, algo que se assemelha
a outra coisa. A primeira consequéncia dessa constatacdo de deno-
minador comum da analogia ou semelhanca coloca, de imediato, a
imagem na categoria das representagdes. Se ela parece é porque nao
¢ a prépria coisa: logo, sua fungio é evocar, querer dizer outra coisa
que nio ela proépria, utilizando o processo da semelhanca. Se a ima-
gem ¢é percebida como representacdo, isso quer dizer que a imagem
é percebida como signo.

A segunda consequéncia, diz Joly, é percebida como signo analé-
gico. A semelhanga ¢ seu principio de funcionamento. Se a imagem
¢, sem sombra de davida, percebida como signo, como representacio
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analdgica, é possivel observar uma distingio que se revela fundamen-
tal entre os diversos tipos de imagem: existem as imagens fabricadas
e as imagens gravadas.

Boris Kossoy, em seus estudos, também reconhece a existéncia
de manipula¢des/interpretacdes ao afirmar que as imagens carre-
gam significados, inclusive aquelas que apresentam ‘“‘aparente ino-
céncia” como as fotos do passado. Situagio similar repete-se com as
do presente. Tal constatacdo pressupde que se deve considerar que
manipulagdes ou interpretagdes de diferentes modalidades ocorrem
ao longo da vida de uma fotografia, desde o0 momento em que ela é
materializada iconograficamente.

Tais manipulagdes/interpretagdes, que muitas vezes se confun-
dem numa tnica atitude, envolvem: o fotégrafo que registra—e cria—o
tema, o cliente ou contratante que lhe confia a missdo de retratar ou
documentar; a casa publicadora, que a utiliza segundo determinada

orientagio editorial. (Kossoy, 1989, p.72)

Mas o fotografo, ao criar o tema, no entender de Kossoy, fez sua
selecdo num quadro de possibilidades de “ver, optar e fixar um certo
aspecto da realidade cuja decisio coube exclusivamente a ele, quer
estivesse registrando o mundo para si mesmo ou para o seu contra-
tante” (Kossoy, 1989, p.72-73).

Esses materiais, além dos aportes oferecidos pelas reflexdes rela-
tivas as imagens, também serdo explorados com base em autores que
estudaram a problematica do Carnaval, como Bakhtin, cuja obra, A
cultura popular na Idade Média e no Renascimento, mencionada ante-
riormente, constitui-se em paradigma para a reflexdo do assunto.
Ainda que Bakhtin reflita sobre outras experiéncias histéricas, suas
formulagdes tedricas permitem pensar os festejos de Momo e o seu
sentido em outros momentos e espacos, trazendo um balizamento
mais adequado as reflexdes sobre a experiéncia carnavalesca aqui
enfocada. Por meio de suas reflexdes, conseguimos também auxilio
para mostrar como tal experiéncia evidencia transformagdes profun-
das na sociedade brasileira, com o crescente processo de urbanizagio
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que Imprime inequivocos tracos ao seu cotidiano, caracteristicos de
uma sociedade cada vez mais voltada para o consumo.

Os variados aspectos dessas folgangas serdo expostos em trés
capitulos que objetivam responder as inquietac¢des formuladas. O
primeiro deles abordard os carnavais de rua e dos clubes na cidade de
Sao Paulo durante a década de 1940, periodo que marca momentos
distintos para os folguedos, em decorréncia do cendrio bélico euro-
peu, cuja andlise considera as peculiaridades desses dois momentos:
antes e depois de 1945. Durante o periodo bélico, desaparecem do
cendrio da cidade os desfiles das Grandes Sociedades Carnavalescas,
agremiagdes originarias dos segmentos médios e de elite, responsé-
veis pelos carnavais de rua da cidade desde a década de 1920 (Silva,
2004) até o ano de 1940. A auséncia de apoio oficial, naquela conjun-
tura, ajudou a desmontagem das celebracées de Momo, assentadas
nas performances dessas sociedades exibidas nas principais avenidas
da cidade. Terminada a Segunda Guerra, o esforco para reavivar os
carnavais de rua é significativo, mas isso é feito pelos folides, pela ini-
ciativa privada, coordenados pelo C.P.C.C. e pela Prefeitura. Esses
carnavais tinham os jornais, as radios e os lojistas entre os principais
patrocinadores das batalhas de confete, dos concursos e dos desfiles
dos blocos, ranchos, corddes e escolas de samba. Pergunta-se: Qual o
perfil desses carnavais considerando seu nio alinhamento a estrutura
dos folguedos carioca, centrada nas escolas de samba, embora essas
agremiacdes ja sejam uma presenca efetiva na capital paulista? Veri-
fica-se certa convivéncia dessas associagdes com os antigos corddes, a
exemplo de Vai Vai, criado em 1930 e que se mantém nessa condigio
até 1971, quando se transforma em escola de samba.!> Mas diferentes
modalidades de brincadeiras ainda se manifestam na cidade durante
a década de 1940, hipétese central discutida nesse primeiro capitulo.

No capitulo 2, as reflexdes passam para os carnavais paulistanos
dosanos 1950, cuja marca é a intensa urbanizagio da cidade que altera

15 Em entrevista a Olga von Simson em 2 outubro de 1981, depositada no MIS/
SP, Sebastido Eduardo Amaral, o mestre Pé Rachado, afirma que o Vai Vai trans-
forma-se em Escola de Samba em 1971 (Fita 112.31-32 — Carnaval Paulistano).



24 ZELIA LOPES DA SILVA

o perfil dos festejos. Sabe-se que nessa década os bailes se voltam
para locais que podem abrigar amplos contingentes de folides, o que
se diferencia dos festejos dos periodos anteriores. E, também, nessa
conjuntura a participa¢do das rddios amplia-se significativamente
em relacdo a década anterior, da mesma forma que as tentativas de
“reativar” os carnavais de rua, mesmo que para isso seja estimulada
outra espacializagdo da cidade, acompanhando sua metropolizagio,
que conduz a descentralizacdo dos folguedos pelos bairros.

O tltimo capitulo confere continuidade ao debate, ao acompa-
nhar amovimentacdo dos folides de 1960 a 1964, periodo de governos
democréticos, marcado por contestacoes politicas e amplo debate no
campo cultural sobre o papel da cultura e da arte para a sociedade.
Capturar as mudancas dos carnavais dessa conjuntura em relagio aos
anos anteriores é fundamental, considerando a entrada da televisdo
(novo meio de comunicacdo) na cobertura dos eventos carnavales-
cos, a qual entdo se concentrava na exibi¢io dos bailes refinados que
ocorriam no Copacabana Palace e no Teatro Municipal da cidade do
Rio de Janeiro, que atrafam folides anénimos e famosos, reunindo
desde artistas estrangeiros (convidados para fazer parte do juri para
a escolha das fantasias mais bonitas e exdticas) até politicos de pro-
jecdo do pais.

Rastrear as muitas formas de diversio dos folides e tragar o perfil
desses carnavais na cidade de Sao Paulo, de 1940 a 1964 — antes da
consagracdo das escolas de samba que se tornam responséveis pela
produgio do espetdculo carnavalesco da cidade, seguindo os padrdes
do Carnaval oficial que se firmara no Rio de Janeiro —, sdo os prop6-
sitos da pesquisa cujos resultados integram o presente livro. Espera-se
que essa viagem pelos carnavais paulistanos seja agradavel, caro leitor.



1
Os CARNAVAIS DOS PAULISTANOS
DA DECADA DE 1940 NAS RUAS
E NOS CLUBES DA CIDADE

“[...] o fato é que o povo que veio as ruas para ‘ver se havia carnavais’
14 pelas onze horas da noite, no dltimo dia da suposta folia... ja cor-
ria para os pontos de bondes [...] com o intuito de dormir cedo [...]
Houve bailes regularmente animados, e s6 bailes. Mas mesmo nestes
faltou ‘clima’ [...]” (O Estado de S. Paulo, 11/3/1943, p.3)

1. 1. Os pandegos: a ditadura das normas e sua
reversao momentanea

Os carnavais paulistanos ao longo dos anos 1940 dos novecentos
sofreram muitos reveses decorrentes da conjuntura complexa na qual
estavam submetidos, tendo os folides enfrentado, internamente, a dita-
dura varguista e, externamente, a Segunda Guerra Mundial, eventos
que promoveram alteragdes nos folguedos que se desdobraram para
0s anos seguintes, mas que ndo levaram a desisténcia dos festejos.

Os jornais didrios faziam a cobertura dos carnavais de forma
simultanea a esses fendmenos mais amplos, e uma parte da imprensa
ia além da divulga¢io das comemoragdes carnavalescas, uma vez
que os seus cronistas protagonizavam sua organizacio. Para isso, foi
criado o Centro Paulista dos Cronistas Carnavalescos (C.P.C.C.),
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composto por profissionais encarregados de cobrir os eventos para
os seus jornais, alguns deles identificados por codinomes jocosos,
antecedidos de seu titulo de nobreza (lordes), que remetiam a alguma
“caracteristica pessoal” do cronista, forjada no seu dia a dia de traba-
lho. O C.P.C.C. foi fundado em 19 de janeiro de 1935, em reunido
na sede do clube dos Tenentes do Diabo (saldo da Praga Ramos de
Azevedo, n? 1, sobrado), pelos redatores carnavalescos dos jornais A
Gazeta, A Platea e Correio Paulistano, apresentados ao piblico com
os nomes de Buridan, de A Gazeta; Lord Rick-Fife, Lorde Pinta
Menos e Lord John, de A Platea; Lord Retranca, Lord Peteleco,
Lorde Pindura, Lorde Charuto, Frei Taquara, “Seu” Cabral e Lord
Nettinho, do Correio Paulistano (Correio Paulistano, 19/1/1935). Na
segunda reuniio, realizada em 22 de janeiro do mesmo ano, foi eleita
a Comissao Diretora Proviséria, constituida de trés associados: Buri-
dan, de A Gazeta, como seu presidente; Lord John, o Cebolinha, de
A Platea, como tesoureiro, e Lord Nettinho, do Correio Paulistano,
como secretério (Correio Paulistano, 23/1/1935). A sua atuacio nos
carnavais da cidade manifestou-se até o ano de 1955, quando foi
substituido pela Associagdo Paulista de Imprensa Carnavalesca.

A cobertura dos festejos era partilhada igualmente, na década de
1940 e nas subsequentes, pelas radios, que assumiam papel estraté-
gico na divulgagio e em sua organizacgio, considerando a proje¢io
crescente da radiofonia no pais. Informa Othon Jambeiro que, apos
1930, o crescimento do ntimero de emissoras foi significativo.? Nesse

1 Nio hdinformagdes sobre os integrantes da nova associagdo. Na década de 1960,
essa participagdo fol restrita, e a escassez de noticias sobre os festejos é signifi-
cativa. O Correio Paulistano, antes entusiasta, emite pequenas notas, diferente-
mente de sua trajetoria anterior.

2 Othon Jambeiro retraga a trajetéria da radiodifusdo, esse meio de comunica-
¢do relativamente recente que no Brasil surgiu com a inauguracgao da Radio So-
ciedade do Rio de Janeiro, em 1923, e, em 1926, com a inauguragdo da Rédio
Educadora, em Séo Paulo. Depois da Rédio Sociedade do Rio de Janeiro, vé-
rias outras emissoras entraram em operagdo. No Nordeste, as primeiras foram
a Radio Clube de Pernambuco e a Rddio Sociedade da Bahia. Instalada em Sio
Paulo, em 1926, a Sociedade Radio Educadora se estabeleceu como a mais po-
derosa emissora de radio da América Latina. Operando comercialmente, tinha



DIMENSOES DA CULTURA E DA SOCIABILIDADE 27

ano, “‘o pais tinha 19 delas funcionando regularmente. Oito anos mais
tarde somam 41, a maioria como empresas comerciais, isto €, ven-
dendo andncios”. Inicialmente estabelecidas nas capitais dos esta-
dos, foram aos poucos se instalando em outras cidades do interior
do pais. Jambeiro informa que, em 1940, eram 70, passando a 243,
em 1950 (Jambeiro, 2004, p.15-16). Em Sao Paulo, aemergéncia das
empresas radiofonicas, na leitura de José Geraldo Vinci de Moraes
(2000, p.70-71), manifestou-se ao longo das décadas de 1920 ¢ 1930,
e em 1930 esse nimero era expressivo. Foram, portanto, estabeleci-
das na capital paulista as seguintes emissoras: Sociedade Radio Edu-
cadora Paulista, que no inicio da década de 1940 tornou-se Rédio
Gazeta; Radio Club Paulista, em 1924, que reapareceu em 1934 com
o nome Radio Clube Sao Paulo; Radio Cruzeiro do Sul, em 1931,
posteriormente Rédio Piratininga; Radio Record, em 1928; Radio
Kosmos, em 1934, que depois ressurgiu com o nome Radio América;
Radio Difusora, Radio Excelsior, Radio Sdo Paulo e Radio Cultura,
todas em 1934; e Radio Tupi, em 1937.°

Verifica-se, assim, que durante o governo Vargas a importancia
da radiofonia foi crescente, em que pese o controle exercido sobre
os meios de comunica¢do. Em Sao Paulo, algumas emissoras ja exis-
tentes e outras que apareceram no cenario da cidade ao longo das
décadas — mas ndo foram citadas por Moraes —, como a Alvorada e a
Bandeirantes, passaram a ter papel atuante na cidade e em suas mani-
festacgdes festivas, incluindo o Carnaval. Envolveram-se nesses feste-
jos as radios: PRA 5 — Radio Sdo Paulo; PRB 9 — Record; Alvorada;
Cosmos; Bandeirantes. Sua participacdo se dava ora organizando bai-
les, ora promovendo batalhas de confete, ora organizando concursos
dos quais fizeram parte as agremiagdes carnavalescas que agregavam
os segmentos populares da cidade, como os corddes, blocos, ranchos
e escolas de samba. A Radio Sdo Paulo, por exemplo, apareceu em

um transmissor de 1.000 watts e uma antena de 70 metros fixada no topo de uma
torre de ago galvanizado de 55 metros de altura (Jambeiro, 2004, p.15-16).

3 A Tupi € citada no livro de José Geraldo Vinci de Moraes com duas datas de
fundagdo: em 1934 (Moraes, 2000, p.69) e em 1937 (Moraes, 2000, p.71).
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1941 como a organizadora da Cidade da Alegria e também como
a organizadora de “grandioso programa radiofoénico” no auditério
desse espago; a Radio Kosmos propés, juntamente com o C.P.C.C.,
em 1942, diversas batalhas de confete pelos bairros da capital (Cor-
reio Paulistano, 7/2/1942, p.6); a Radio Record, em 1949, promoveu
bailes tendo como ntcleo de atragdo os seus artistas, esclarecendo
que os precos dos ingressos eram populares e que os bilhetes podiam
ser adquiridos na propria radio, o que evidencia a familiaridade dos
paulistanos com a emissora (Correio Paulistano, 31/1/1946, p.6); em
1953, a Radio Bandeirantes agenciou o concurso de Rainhas e Prin-
cesas do Carnaval paulistano (Correio Paulistano, 17/2/1953, p.1).

Os ambientes que desenvolviam atividades carnavalescas na
cidade de S3o Paulo eram multiplos e plurais, como evidenciam os
resultados da investigacdo nas diversas fontes. Compunham-se de
clubes, associa¢des de classe e esportivas, cinemas e teatros que pro-
moviam, em seus recintos, bailes e atividades variadas durante os
Dias Gordos e mesmo antes deles, com as atividades pré-carnavales-
cas. E determinadas ruas e parques exibiam os desfiles dos corddes,
ranchos e escolas de samba, nomeados de carnavais de rua. Nesses
anos, as apresentacdes ocorriam na Avenida S3o Jodo e no Parque
Antartica, na Agua Branca, em decorréncia das mudancas que se
processavam na conjuntura.”

Durante a ditadura varguista, os festejos sofreram muitas interdi-
¢Oes e ocorreu um rigido controle dos folides e dos espagos festivos,
que ficaram marcados por forte esquema de censura. Tais alteracoes

4 O Carnaval de 1938 dos paulistanos ainda foi organizado pelo prefeito Fébio
Prado (1934-1938), uma vez que Francisco Prestes Maia fora nomeado prefeito
em abril de 1938, pelo interventor Ademar de Barros, governando a cidade até
novembro de 1945. Porém, as mudangas nas diretrizes de governo, em 4mbito
nacional, tiveram repercussdo imediata nessas celebracdes, que sofreram injun-
¢oes significativas em sua estrutura, em decorréncia das proibi¢des e interditos
sobre os seus preparativos e sobre o comportamento dos folides durante sua rea-
lizagdo. Mesmo sendo organizado sob o comando de Fabio Prado, diferenciou-
-se dos outros carnavais sob sua dire¢do, que se caracterizaram pelo clima de
empolgacdo dos envolvidos e de cooperagdo dos setores empresariais para sua
realizagdo (Melo, 1954, p.337-338).
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evidenciaram-se, de forma significativa, nas festividades de 1939 a
1945, eapartir de 1943 ajustificativa para as muitas exigéncias ampa-
rou-se no estado de guerra em vigor no pais.’ E possivel demarcar,
contudo, dois momentos distintos no ambito dos festejos: de 1939
a 1942 e de 1943 a 1945. Este segundo momento apresenta muitas
dificuldades em decorréncia da guerra, especialmente a partir da
adesdo do Brasil ao conflito e do racionamento de combustivel, além
das demais exigéncias feitas aos pAndegos para que pudessem cair
na folia. Alguns interditos e exigéncias eram comuns aos carnavais
anteriores e faziam parte desses festejos, tais como: os alvaras para a
realizacdo dos bailes (privados ou nos clubes e agremiacdes diversas);
a autorizagdo para as exibicdes, em grupo ou individuais, nas ruas; o
controle do horario de inicio e do fim das atividades carnavalescas; o
controle sobre as bebidas populares como a cachaga.

Existiam, ainda, as restri¢des propriamente politicas (voltadas
para aspectos morais envolvendo os costumes e os posicionamentos
politicos), com censura prévia aos trajes, estandartes, disticos, musi-
cas e temas propostos para os desfiles, ao uso de méscaras, bem como
aos “assuntos politicos atinentes ao Brasil ou aos paises estrangeiros”.

As restrigdes também abrangiam topicos subordinados a econo-
mia, tais como a perda de apoio financeiro oficial para os folguedos
e o racionamento de combustivel que desativava os desfiles carnava-
lescos de rua, que envolviam o corso e as Grandes Sociedades Car-
navalescas — Fenianos, Tenentes do Diabo e Democraticos. Essas
sociedades perderam, igualmente, o apoio oficial a preparagio de seus
desfiles, medidas que inviabilizaram a continuidade de suas exibi¢oes
nos carnavais oficiais.

As imposicoes e os transtornos diversos nio impediram que os
folides se envolvessem nos carnavais dos primeiros anos do Estado
Novo, cujo padrio foi igual ao dos anos anteriores. O carnaval de rua
de 1939, por exemplo, ainda contou com os desfiles de Os Fenianos

5 O estado de guerra para todo o pais foi formalizado em 31 de agosto de 1942,
por meio do Decreto-Lein® 10.358, ap6s os sucessivos bombardeios dos navios
brasileiros, que vinham ocorrendo desde janeiro de 1942 (Maynard, 2013).
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e Os Tenentes do Diabo® que, nesse ano, receberam ajuda financeira
do governo do Estado’ e da Prefeitura. O prefeito Prestes Maia (1938-
1945) refor¢ou a luminacdo das Avenidas Sdo Jodo e Rangel Pestana
e, ainda, definiu a montagem de outros espagos cenograficos que tam-
bém se tornaram palcos dos festejos, como os tablados na Praca da Sé
e no Largo da Concérdia, embora o prefeito ndo pretendesse alocar
recursos visando a institucionaliza¢io das folgangas.

O policiamento da cidade ficou a cargo da Se¢io de Divulgacido
do Servigo de Estatistica Policial do Estado de Sdo Paulo, que emitiu
varios comunicados sob o titulo “O Carnaval e a Policia”, nos quais
informava a populagio as proibi¢cdes em relagdo a varios itens e prati-
cas ndo recomendaveis durante os festejos. Estabelecia, por exemplo,
a proibicio de bebidas alcoolicas (O Estado de S. Paulo, 4/2/1939,
p.6)* e do porte de armas, e alertava para altercacoes que resultassem
em desacato a autoridade, para brincadeiras grosseiras, fantasias de
papel, recomendando, ainda, aos pais, uma atencéo especial com rela-
¢30 as criancgas, para que ndo fossem expostas aos perigos nos transitos
das ruas e nos bailes (O Estado de S. Paulo, 9/2/1939, p.8).

Percebe-se que o foco das proibicoes se alterou significativamente
em relacdo a década anterior, estando os atos coercitivos, entre seus
muitos itens, acentuadamente voltados ao porte de armas e ao dlcool,
considerados os responsaveis pelos variados problemas durantes as

6 O Club Carnavalesco Tenentes do Diabo foi fundado em 1916, por brasileiros
e italianos radicados em Sdo Paulo. Sua primeira diretoria foi composta pelos
membros fundadores Carlos Camacho, presidente; Florido Alves Vianna, vice;
José Menotti Chiarugi, primeiro secretédrio; Joaquim Ribeiro Jorddo, segundo
secretério; Joviniano Oliveira Santos, tesoureiro; Jacob Martins e José Farina,
diretores de festas. Ao longo dos anos o clube participou nos carnavais da cidade,
ganhando diversos prémios. Em 1932, engajou-se na luta dos rebeldes paulistas
em confronto com o governo federal, doando as tagas e troféus conquistados até
ali. Nos anos seguintes conquistou novos troféus (Almanaque d” O Estado de S.
Paulo, 1940, p.311-312).

7 Como indica matéria do Correio Paulistano, de 12/2/1040, p.8, informando que
o Club Carnavalesco Tenentes do Diabo recebeu 15 contos de réis.

8 Neste Comunicadon. 16, intitulado “O Carnaval e a Policia”, a matéria explora
aquestdo do uso de bebidas alcodlicas durante o Carnaval e as punigdes e multas
para usudrios e comerciantes que infringirem a lei.
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festividades, os geradores, em consequéncia, das ousadias e atritos
entre a policia e os folides. Ainda segundo a referida se¢do do governo,
encorajados pela bebida os pindegos desafiavam as regras do “bom
convivio” no espaco publico e nas rela¢des sociais. Ndo havia, entre
essas proibicdes, referéncia ao entrudo e aos blocos, como ocorria nos
comunicados da policia da década anterior, apesar de a circulagdo de
folides pelas ruas (sozinhos ou em grupo) estar subordinada a auto-
rizagdo dos 6rgios de censura, de costumes e politica.

A avaliagdo de O Estado de S. Paulo sobre o conjunto dos fol-
guedos € bastante negativa e também se estende as varias atividades
desenvolvidas durante os dias da folia, exceto os bailes nos clubes,
marcados, segundo o jornal, por muita animacédo. O carnaval de rua
é qualificado de pifio, inclusive o corso e os desfiles dos blocos e cor-
ddes, que praticamente teriam desaparecido das ruas. Nessa pers-
pectiva, alguma animacdo ainda podia ser constatada nos tablados
montados na Praca da Sé e, também, no Largo da Concordia. A con-
clusdo a que chegou o jornal foi que o:

[...] verdadeiro carnaval, o nacionalissimo carnaval brasileiro, carac-
teristico e natural, enfim, o carnaval dos humildes, dos pobrezinhos,
o Carnaval das ruas, praticamente néo existe. Falta de dinheiro?
Excesso de Policiamento? Falta de alguma coisa ou excesso de outra?

(O Estado de S. Paulo, 19/2/1939, p.6)

Até mesmo os desfiles das agremiagdes Os Fenianos e Os Tenen-
tes do Diabo, na apreciagido de O Estado de S. Paulo, resultavam
em verdadeiro fracasso, tendo em vista que o publico, cansado de
esperar, ia embora (O Estado de S. Paulo, 23/2/1939, p.6). Essas
apreciactes podem ser extensivas aos carnavais dos anos subsequen-
tes, que assumiram outro perfil. Considerando que as apresentacoes
configuraram o ponto alto dos carnavais de rua na década anterior,
tais avaliacbes deixam antever que as exibicdes das agremiagdes
folionas pareciam cumprir um ritual meramente formal, mesmo
que a disputa fosse o troféu “Fabio Prado”, que homenageava o
ex-prefeito da capital. Sem o publico para o aplauso, mas com a
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Comissdo Julgadora® a postos, o clube Tenentes do Diabo, que ja o
havia conquistado duas vezes, foi novamente laureado, assumindo
definitivamente sua posse.

A crise constatada nas celebragdes dos festejos de Momo foi evi-
denciada de forma contundente por esse periédico paulista, situagcdo
que se arrastou para os anos ulteriores. O Carnaval de fevereiro de
1940, por exemplo, ndo contou com os desfiles das ja desgastadas
Grandes Sociedades Carnavalescas que, endividadas e sem a ajuda
oficial, ndo conseguiram estruturar os seus desfiles de rua, como
registra o Correio Paulistano, ao entrevistar o diretor de festas Giro
Nardelli (carnavalesco conhecido por “Buldogue”), dos Tenentes do
Diabo, tricampedo do Carnaval de Sao Paulo.!’

Ao explicar as dificuldades enfrentadas pelo seu clube, Nardelli
sugeriu o esgotamento desse modelo de Carnaval que ainda sobre-
vivia em fungio da ajuda oficial, e, também, de alguns comercian-
tes que, cada vez menos, contribuiam com o “Livro de ouro”. Essa
forma de arrecadacio de recursos fora recorrente nos carnavais pas-
sados, expediente que permitia a essas sociedades estruturar os seus
luxuosos préstitos que saiam as ruas para o deleite dos amantes do
Carnaval. A ajuda assinalada j4 fazia parte de um passado, segundo
o depoimento do carnavalesco que apresentou o balanco dos gastos
da Sociedade, de 1935 a 1939, para evidenciar as dificuldades finan-
ceiras em que se encontrava e explicar o porqué de ndo sair as ruas no
carnaval de 1940, em razio do endividamento, de muitos anos, de seu
clube (Correio Paulistano, 12/2/1940, p.8).

Em consequéncia, outros protagonistas apareceram em cena para
organizar os festejos, arregimentados pelo C.P.C.C., vinculados a

9 A Comissio Julgadora indicada pelo diretor do Departamento Municipal de
Cultura estava composta pelos seguintes membros: Hyppolito Colomb, Ricardo
Romera, Benedito Basto Barreto, Luiz Carola e Achiles Bloch da Silva (O Estado
de S. Paulo, 23/2/1939, p.6).

10 O Club Carnavalesco Tenentes do Diabo era dirigido em 1940 por Bernardino
Andreozzi, presidente; José Zeminiani, vice-presidente; Armando Teixeira,
primeiro secretario; Euticchio Franceschini, segundo secretdrio; Christovam
Torres, tesoureiro; e Giro Nardelli, diretor de festas (Almanaque d’ O Estado de
S. Paulo, 1940, p.311-312).
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iniciativa privada mididtica, jornais e radios. Esses meios de comu-
nicacdo organizavam concursos e ofereciam premiagdes aos que se
destacavam nas celebracdes, ai entendidos os blocos, corddes, ranchos
e as emergentes escolas de samba, que timidamente se estruturavam
na cidade. A Prefeitura ndo se ausentou totalmente do processo. O
prefeito Prestes Maia (que administrou a cidade de abril de 1938 a
novembro de 1945) reconsiderou a decisdo e passou a assumir parte
dos encargos, como a ornamentacado das ruas para as celebra¢des dos
carnavais de 1940. Formou uma comissdo para esse fim, apesar de
ter se posicionado em sentido contrario em relacdo a oficializagio do
Carnaval, ndo mais alocando recursos para as Sociedades Carnava-
lescas, como era costume em anos anteriores.

Em certa medida, houve na estruturacdo do Carnaval o repasse
para a iniciativa privada de prerrogativas antes assumidas pelo poder
publico. Isto, porém, néo significou ruptura em relacio ao modelo de
Carnaval colocado em pratica pelo prefeito Fabio Prado, nos carnavais
de 1935a1938. Ao contrario, foi mantida até a estrutura da ornamen-
tacdo dos espacos cenograficos de rua por meio de letras de musica de
sucesso, os temas alusivos a essa folia, os certames com comissdes jul-
gadoras, e o baile de gala (oficial) no Teatro Municipal, embora este
estivesse, em 1940, sob o controle de uma empresa privada que era
concessionaria de seus servigos (Correio Paulistano, 3/2/1940, p.7).

Os temarios se inspiraram em marchinhas Carnavalescas, criadas
para as festancas, decorrentes de seu sucesso nas radios e, também,
em manifestacdes populares, de tradi¢do europeia, motes que ainda
carregavam elementos criticos, apesar de bastante arrefecidos se con-
siderarmos a conjuntura do pais submetido a forte censura politico-
-cultural e, também, o préprio modelo de Carnaval ainda em vigor.

Na execucio dessas decisoes, alguns logradouros publicos rece-
beram ornamentacio especifica, como por exemplo a montagem de
tablados na Praga da Sé (com o tema “malmequer”);"! no Largo da

11 O tablado da Praga da S¢é inspira-se, por sua vez, na marcha-rancho ‘“Malme-
quer”, de Newton Teixeira e Cristovam de Alencar, gravada por Orlando Silva
(Alencar, 1985), cuja letra retrata a desilusdo amorosa, tdo ao gosto do temario



34

Concérdia, no Bras (inspirado no tema “Passarinho do relogio”);

ZELIA LOPES DA SILVA

.12

e em Santo Amaro (estruturado com base no temario “Maria

Cachucha”);"? a preparacio do Largo do Arouche e Santana, para a

realizacio de batalhas de confete, e da Avenida Sio Jodo, para os des-

files durante o Carnaval, de blocos, ranchos e corddes.

A 1inspira¢do em “Maria Cachucha”, embora remetida a outra

tradicdo, faz parte do repertorio do brasileiro do século XIX, como

12

lirico-amoroso, de vertente roméntica, que se delineia no d&mbito do samba desse
periodo. Porém, por analogia, é possivel pensar que se trata de um Pierrd apai-
xonado que disputa o amor de Colombina, a qual apenas langa alguns olhares
complacentes e isso ja é suficiente para que esse Pierrd apaixonado sonhe com
as possibilidades de conquista de seu amor impossivel.

Os temas “malmequeres” e “Passarinho do relégio” foram propostos a partir
de letras das marchinhas carnavalescas muito cantadas neste ano de 1940. A
montagem do tablado “Passarinho do relégio”, no Largo da Concoérdia, por
exemplo, inspirou-se na marchinha de autoria de Haroldo Lobo e Milton de
Oliveira. Foi gravada por Araci de Almeida (Alencar, 1985) e satiriza (de forma
sutil) —desconsiderando a censura oficial — certas preocupagdes presentes nos cir-
cuitos governamentais em relagdo a disciplina para o trabalho. A letra coloca-se
proxima ao universo do ‘‘samba malandro regenerado”, analisado por Claudia
Matos no livro Acertei no milhar (Matos, 1982) como aquele no qual o malan-
dro (ou sambista), embora aparente ter aderido ao sistema, nas frestas evidencia
a relutancia ao enquadramento as suas regras. A recusa fica subentendida nas
letras daquelas can¢des. Mesmo que ndo houvesse referéncia direta as posturas
vigentes de disciplina para o trabalho, o cuco, substituindo a mulher (na versio
regenerada era ela a responsavel por esse papel), funciona metaforicamente como
solugdo para impedir a quebra da disciplina, ao acordar esse trabalhador de hora
em hora, desde as trés badaladas da madrugada (Alencar, 1985).

13 Ja o mote de “Maria Cachucha”, como analisei em texto anterior (Silva, 2004),

apoia-se numa linhagem de tradigdo cultural popular que remonta ao inicio
do século XIX. Originaria de Cédiz, foi descrita, por Camara Cascudo (1988,
p.476), como “uma danga espanhola de par solto, sapateada com castanholas e
cantada”, que tinha como suporte uma can¢ido popular de marinheiros, nascida
entre 1810-1812—“LaCachucha” —edifundida na Europa e na América Latina.
Eramuito popular no Brasil de meados do século XIX, sobretudo nos teatros das
cidades e vilarejos. Ao contrario de Cascudo, a autora Maria Clementina Pereira
Cunha (2001, p.93 e 331) afirma que Frank Vincent, viajante estrangeiro, em
1885, menciona uma danga assemelhada ao fandango ou cachucha nos bailes
publicos carioca. Ela deduz tratar-se do maxixe, por ndo encontrar nenhuma
outra referéncia ao cachucha, desconsiderando que “La Cachucha” também era
popular neste periodo, no Brasil (Silva, 2004, p.68-94).
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lembra Camara Cascudo ao dizer que muitos versinhos da cangoneta
eram cantados no pais, possivelmente com a musica da cachucha ou
Maria-cachucha, que trata dos seus amores e se pergunta com quem
ela dorme, se é com o mogo bonito chamado Janjdo ou se é com o
marinheiro chamado Angu.'* A sensualidade dessa mulher/mito
que serve de inspiracdo para o cendrio carnavalesco — com sua danga,
musica e irreveréncia evidenciada em sua postura sexual livre e esco-
lhas amorosas —sinaliza para a “liberalidade e sensualidade” que, ao se
projetar para a folia de Momo, almeja sedimentar o sentido popular
a essas festancas.

Nio hé informacoes se essas proje¢des foram motivadoras de um
carnaval de rua irreverente e animado, pois os cendrios, embora ins-
piradores, nem sempre sdo suficientes para tornar a folia efetivamente
bem-sucedida. Mas os indicios confirmam que os tablados jd haviam
conquistado legitimidade ao oferecem aos folides, sem muitos recur-
sos, os bailes populares de rua, que pela sua animagio ganharam fama
e espaco na imprensa.

Nos anos seguintes (1941/1945), os jornais didrios insistiram na
tendéncia do esvaziamento do carnaval de rua no centro da cidade,
apesar das muitas intervengdes para que isso ndo ocorresse, como é
possivel constatar no Carnaval de 1941 e dos anos seguintes, marca-
dos por multiplas atividades, tendo como suporte os bailes pré-car-
navalescos, as batalhas de confete e alguns desfiles. Essas atividades
eram programadas para os bairros da capital, nos espacos fechados
(clubes e demais agremiagdes) e abertos, como a “Cidade da Folia”
(nome que prevaleceu de 1941 a 1945, ou “Cidade Carnaval”’, assim
chamado em 1946), montada no Parque Antartica, no bairro da Agua
Branca.

14 A letra da musica é a seguinte: “Maria Cachucha/Quem é teu pimpio?/E um
mog¢o bonito/Chamado Janjdo!/Maria Cachucha/Com quem dormes, tu?/
Com um marinheiro chamado Angu!” (Cascudo, 1988, p. 476).

15 Diria que esse deslocamento do eixo dos folguedos ocorre naqueles bairros que
tém agremiagdes que lhes ddo sustentacio, a exemplo do corddo Campos Eliseos
(Barra Funda), Vai Vai (Bexiga), Escola de Samba Lavapés (Liberdade), Mode-
rados (Agua Branca) e Clube Lapeano (Lapa), Escola de Samba Nené de Vila
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Entre os anos 1943 ¢ 1945, contudo, o noticidrio da imprensa sobre
o Carnaval torna-se cada vez mais precério, evidenciando-se as proi-
bicdes diversas, inclusive de fazer criticas ao governo sobre as posigdes
assumidas em rela¢do ao conflito mundial (assunto que serd abordado
posteriormente), mas ndo ha anélise mais verticalizada, acerca dos
desdobramentos da guerra na economia do pais.

Recuperar alguns tracos de tais festejos nesses anos iniciais da
década de 1940 torna-se relevante considerando, por um lado, os
interditos e, por outro, o fato de que, embora os desfiles da Avenida
S30 Jodo ainda tenham ocorrido em alguns anos, o Parque Antértica
da Agua Branca aparecia como o novo espaco de exibicio dos desfiles
carnavalescos de rua.

Esmiucando a conjuntura, percebe-se que os efeitos da guerra no
pais ndo sdo apenas simbdlicos e jd se manifestavam em 1941 nos pré-
prios folguedos. Por ser o Brasil uma economia totalmente dependente
do mercado internacional — mesmo quando os palcos da contenda
ainda se centravam na Europa —, os desdobramentos da guerra atin-
glam também os festejos carnavalescos, considerando-se que alguns
dos componentes para compor as fantasias das pessoas de posse (que
iam das serpentinas/confetes aos tecidos finos e enfeites diversos)
eram importados da Europa. As dificuldades de aquisicdo desses
materiais ficaram cada vez mais contundentes, a medida que os palcos
da Segunda Guerra se espalharam na Europa e em outros continentes.
Acrescente-se a elas as proibicdes e cotas para a aquisi¢ao de combusti-
vel, mercadoria cada vez mais rara no mercado nacional. Essa situacio
atingiu os desfiles de carros ou corso que, ja debilitados pelo desinte-
resse dos folides, ndo conseguiram sobreviver as intempéries da guerra.

No ambito da cobertura da imprensa (quer dos eventos pré-carna-
valescos, quer da inauguracdo da Cidade da Folia, ocorrida no dia 18
de janeiro de 1941), o esfor¢o centrava-se na demarcacio dos varios

Matilde (naVila Esperanca que agrega os grupos de bairros proximos) etc., o que
permite a participacdo de desfiles programados para o centro da cidade e para
os demais locais do acontecer carnavalesco, patrocinados pela Municipalidade e
pelos meios de comunicagio, jornais e radios.
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eventos carnavalescos programados pelos clubes, durante o més de
janeiro e o seguinte, no decurso dos dias dedicados a Momo.

Na coluna “Carnaval” (com diagramagio do titulo que traz sim-
bolos carnavalescos fixados em cada letra e, no centro, o rosto risonho
de Momo), o Correio Paulistano subdivide as matérias em pequenas
sec¢des que sofrem variagdes ao longo da década, a saber: “Noticias
gerais do evento”’; “Musica carnavalesca”; “O Carnaval do Povo”;
“Onde se arrasta a sandalia”’; “Eles, os fazedores do Carnaval”’; “Os
clubes em atividades”. A partir delas, foi possivel acompanhar a
movimentagio dos diferentes grupos e seus protagonistas, responsa-
veis pelos destinos dos folguedos carnavalescos na cidade.

Além das noticias sobre o ato inaugural de janeiro de 1941, fo1
publicada umafoto dos associados do C.P.C.C., ap6s reunido ocorrida
em 15 de janeiro 1941, com os dirigentes do Gindsio do Pacaembu,
para o conhecimento da programagdo dos festejos momescos naquele
espago (Correio Paulistano, 19/1/1941, p.6).

Os carnavais de 1942 a 1945 foram sintetizados no Grafico 1,
cujo recorte advém da singularidade do pais, submetido ao estado de
guerra, situagio que marca a vigilancia sobre os cidadaos brasileiros,
sob esse paradigma bélico.

Grafico 1 — Bailes carnavalescos na cidade de Sao Paulo — 1941-1945
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Fontes: Correio Paulistano, 9/2/1941, p.3; 13/2/1941, p.9; 14/2/1942; O Estado
de S. Paulo, 6/3/1943, p.5; O Estado de S. Paulo, 5/2/1944, p.7; Folha da Ma-
nhd, 16/2/1944, p.10; Correio Paulistano, 9/2/1945, p.6; O Estado de S. Paulo,
11/2/1945, p.6; Folha da Manhd, 8/2/1945, p.11.
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Os registros dos cronistas carnavalescos, portanto, oferecem
informagdes que permitem mapear o perfil desses eventos ocorridos
na capital durante os anos citados, expostos no Grafico 1.

O Griéfico 1 permite identificar que, em 1941, varias atividades
ocorreram nos clubes e demais espacos; em 1942, 24 clubes, um hotel
e dois clubes esportivos ofereceram bailes carnavalescos. No ano
seguinte, os registros sdo mais amplos, contemplando dez clubes, dois
clubes esportivos, trés associagdes e trés centros que ofereceram aos
associados e demais pandegos os referidos bailes. Em 1944, hd uma
recuperacio desses folguedos, identificando-se dezoito clubes, cinco
clubes esportivos, quatro associagdes, seis centros e um cinema que
promoveram bailes aos seus associados e demais folides. As perspec-
tivas foram promissoras em 1945 e, de acordo com esses registros,
32 clubes, doze associagdes/centros, dois cinemas e um teatro pro-
gramaram bailes para os folguedos carnavalescos, embalados pelas
expectativas do fim da guerra. Ainda que esses dados sejam indica-
tivos do interesse dos paulistanos pelos folguedos, certamente eles
sdo aproximagcdes, pois dependem de outros componentes, que vao
da falta de informagdes dos jornais sobre os lugares de sua realizagio
pela cidade, aos desdobramentos das questdes conjunturais sobre
essas festividades.

As demarcacdes gerais a respeito dos perfis das folgancas exigem
o detalhamento de seu acontecer nesses anos, mas com atencio par-
ticularizada & periodizac¢io especifica, anteriormente definida.

Ainda que os bailes fossem indicativos do envolvimento dos
folides, o ano de 1942, por exemplo, trouxe um elemento novo no
cendrio brasileiro, com a entrada do Brasil na Guerra (Skidmore,
1979, p.67; Maynard, 2013), em resposta ao bombardeamento de
navios brasileiros, na regido costeira do Nordeste, provocando mui-
tas mortes de civis. Esses episodios produziram efeitos devastadores
internamente e atingiram de forma direta os festejos carnavalescos
de 1943, conforme se péde verificar no Grafico 1, e também os car-
navais dos anos seguintes, com a eliminacdo do corso e dos desfiles
das Grandes Sociedades Carnavalescas nas ruas da cidade, ainda
que essas modalidades de brincadeiras ja apresentassem desgastes.
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A produgio especializada evidencia, por exemplo, o desinteresse das
elites pelo corso, desde a década anterior, “por seu carater misturado”
(Queiroz, 1992). Os problemas internacionais criaram as condi¢oes
para o seu fim,'® com o racionamento interno de combustivel.

Outros percalcos recaiam sobre o dia a dia das pessoas e seus efei-
tos foram deletérios para os segmentos populares que, pela escassez
de oferta de produtos, tinham que enfrentar o alto custo de vida ao
longo desses anos, enquanto os saldrios estavam congelados, com o
argumento do esfor¢o bélico (Vianna, 1976, p.248). Tais alteracoes
foram sentidas nas manifestacdes folionas, com o envolvimento de
seus participantes apresentando-se mais modesto, apesar de a per-
formance dos carnavais de 1942 ser positiva, como indicam os dados
do Griéfico 1. E preciso esclarecer, entretanto, que essas informacdes
ndo distinguem as agremiacdes por estratos sociais, o que dificulta
a avaliacdo de seus frequentadores e de suas posses para a aquisi¢io
dos ingressos e demais beneficios oferecidos pelos diversos locais de
sociabilidade; mesmo com esses limites, algumas delas sdo identifi-
cadas no corpo do texto demonstrando que os folides originavam-se
de diversos segmentos sociais.

Antes de abordar conjuntamente os carnavais de 1942, convém
analisar as caracteristicas dos carnavais de 1941, cujos circuitos de
rua ocorreram na Avenida S3o Jodo e no Parque Antartica (ou Chan-
gai). E, nos espacos fechados, os bailes que aconteceram nos clubes e
agremiacoes diversas. Nesses folguedos, novas possibilidades foram
apresentadas aos folides com a criagio da “Cidade da Folia”, no
Parque Antértica, com a montagem de varios cendrios que traziam
espacos confortaveis, cenarios e iluminac¢do condizentes, tablados e
ambientes luxuosos. As projecdes eram a de um carnaval que ofere-
cia multiplas perspectivas e op¢des para todos, garantido pelo valor
do ingresso para entrar no recinto, o qual, em 1941, era de 1$000. A

16 Mesmo que o corso seja retomado no pos-guerra e sua programagio faca parte
das festividades de Momo, ndo apresenta o mesmo interesse despertado nas

décadas de 1920 e 1930 do século XX.



40 ZELIA LOPES DA SILVA

peca publicitdria informava ainda que as “senhoras e criancas acom-
panhadas ndo pagam” para ter acesso ao local.

Essas perspectivas imaginarias materializadas na “Cidade da
Folia”, com seus cenarios reluzentes, ofereciam diversodes e conforto
aos pandegos, como é possivel ler na transcri¢do do recorte abaixo,
de matéria publicada pelo jornal O Estado de S. Paulo. As descri¢des
do espago sdo as seguintes:

A Cidade da Folia [...] além de vasta area (150.000 m?), ainda
oferece mais de uma dezena de belissimos bares ao ar livre, 22 apare-
lhos de diversoes do famoso Parque Changai, o maior da América do
Sul, trés enormes tablados, 150 alto-falantes, 36.000 [ampadas, dois
saldes para o grande publico — o Bavaria e o Balalaika — e o luxuoso e

famoso “grill-room”, centro elegante dos folides da nossa sociedade.

(O Estado de S. Paulo, 25/2/1941)

Certamente as possibilidades dos folides populares de usufruir das
atividades ai oferecidas eram reduzidas, a nio ser para os protagonis-
tas que, na qualidade de integrantes das agremiagdes que formavam a
Federagio das Pequenas Sociedades Carnavalescas, participavam de
seus desfiles. Ou os brincantes dos bailes dos tablados'” (nesse ano
ndo hé informagdes se eram gratuitos ou nio), pois a peca publicitaria
nio explicita os espacos franqueados aos participantes.

O jornal O Estado de S. Paulo, mesmo recebendo informacdes
dos Cronistas Carnavalescos sobre a animada programacio para os
festejos carnavalescos, avalia que:

[...] o Carnaval de rua, propriamente dito, morreu. Baldados foram
todos os esforcos para conseguir reanimar os folides. Mas o carnaval
estd sendo feito nos saldes e na “Cidade da Folia” (na Agua Branca).
Recinto fechado, cheio de todas as atracdes do Carnaval de rua. (O
Estado de S. Paulo, 25/2/1941, p.7)

17 Em 1943 ¢é dito que, nos tablados, os bailes populares eram gratuitos (Folha da
Manha, 28/2/1943, p.6).
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A seguir, o periédico descreve os eventos carnavalescos da
“Cidade da Folia” repassados pelo C.P.C.C." que, em conjunto com
a Federacido das Pequenas Sociedades Carnavalescas,!’ o Clube dos
Chronistas Radiophonicos e o jornal Folha da Noite, propiciaram as
condicoes de realizacdo dos folguedos nesse espaco festivo. Em tal
balanco, O Estado de S. Paulo informou que, durante os trés primeiros
dias de Carnaval, 120 mil pessoas se divertiram norecinto da “Cidade
da Folia” (Parque Antértica), que lhes proporcionou “conforto, segu-
ranga e alegria”. Explicaa matéria que “o seu auditorio, onde se reali-
zam todas as grandes festas que preludiam o inicio dos outros festejos
foi frequentado —tem 4.500 lugares para pessoas sentadas — por cerca
de 40.000 pessoas” (O Estado de S. Paulo, 25/2/1941, p.7).

Em suas varias programacoes, desfilaram os integrantes da
Federacdo das Pequenas Sociedades Carnavalescas e, entre eles,
participaram do Programa Radiofénico comandado pelo Clube dos
Chronistas Radiofénicos em conjunto com a Folha da Noite, Vai Vai,
Som de Crystal, o Camisa Verde, o Mocidade de Lavapés, o Capri-
chosas, o Rainha das Flores, o Diamante Negro, o Caipiras de Gua-
yauna, Cravos Vermelhos, Ideal Juventude, Escola de Samba 12de Séo

18 Na cobertura da imprensa, ndo hd a definigdo precisa do papel do Centro e
demais 6rgdos dos meios de comunicagio na estruturagdo dos festejos. Deduz-
-se que os clubes que se associavam passavam a ter atividades conjuntas e cabia a
imprensa adivulgacio e o patrocinio de algumas delas. As “homenagens aos cro-
nistas” e “radialistas” visavam divulgar os planos do que ia ser realizado durante
os eventos por esses associados. Em nota, o Centro Paulista dos Cronistas Car-
navalescos informava ndo passar “lista” e nem livro de ouro solicitando recursos
ao comércio para “‘batalhas de confete” nem quaisquer outros empreendimentos:
“O Centro Paulista dos Cronistas Carnavalescos ndo tem ‘Livro de Ouro’, nem
corre listas” (Correio Paulistano, 19/1/1941, p.6).

19 Nessa conjuntura as agremiagdes populares passaram a integrar a Federagdo das
Pequenas Sociedades Carnavalescas com alguns corddes e escolas de samba da
capital. O Correio Paulistano noticia reunido dessa sociedade dirigida por Elpi-
dio de Faria (em 23/1/1941, p.6), da qual fizeram parte Som de Cristal, Cravo
Vermelho, C. C. Rainha das Flores (sede na Rua Teodoro Sampaio), Escola de
Samba Primeira de S. Paulo e outros integrantes de agremiagoes que assinaram
o livro de presenga da reunido. O objetivo era deliberar algumas providéncias
para os dias festivos.
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Paulo, Escola de Samba Preto e Branco, Escola de Samba Henrique
Dias, Bloco das Comadres, Bloco das Baianas Paulistas e o Bloco das
Estrelas (O Estado de S. Paulo, 25/2/1941, p.7).

As modifica¢des ocorridas nos carnavais da cidade como parte
das atividades deslocadas para o Parque da Agua Branca tiveram
continuidade no Carnaval de 1942. Denominado de “Carnaval do
Povo”, organizado pelo C.P.C.C., associado a Radio Cosmos, a pro-
gramagio tinha como meta dar continuidade ao carnaval de rua. Para
tanto, promoveu ‘“‘as batalhas de confete” em vérios bairros da capi-
tal — Pinheiros (1), Lapa (1), Santana (2), Tucuruvi (1), Agua Branca
(1), Luz (1), BelaVista (1), Largo do Arouche (1), Cambuci (1), Brés,
Vila Mariana (1) —com a presenga do “cantor gald” do Rio de Janeiro,
Arnaldo Amaral (Correio Paulistano, 7/2/1942, p.6).

Além das batalhas de confete, houve a realiza¢do de concurso de
escolas de samba, blocos, ranchos e corddes, desfile na Avenida Sdo
Jodoebailes e desfiles das agremiagdes populares nos eventos progra-
mados para a “Cidade da Alegria”, visando criar um clima prepara-
torio aos Dias Gordos. As atividades pré-carnavalescas objetivavam
envolver os possiveis paindegos em batalhas de confete até mesmo em
bairros sem tradi¢do, como Pinheiros, Santana e Tucuruvi. Os even-
tos eram anunciados amplamente pela imprensa escrita e radiofénica,
com o objetivo de tornar efetivamente bem-sucedida a programacio
disseminada pela cidade.

A Avenida Sdo Jodo destinava-se a exibicdo dos clubes Tenentes
do Diabo e Democraticos, em disputa da “Taca Arlequim” e da taga
dos Campos Eliseos.? J4 os demais desfiles eram programados paraa
“Cidade da Folia”. A busca do sucesso foi precedida das batalhas de
confete pelos varios bairros da capital e dos bailes pré-carnavalescos
nos vérios clubes e demais agremiacdes existentes na cidade.

20 O Campos Eliseos era um corddo carnavalesco da comunidade negra, criado em
1919 (e ligado ao periédico negro Clarim d’Alvorada), que desde sua fundagao
teve papel importantissimo na organizagdo dessa comunidade e se fez presente
nos carnavais de rua. Na década de 1940 ainda atuava nos carnavais paulistanos.
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Naavaliacdo do jornal O Estado de S. Paulo, se antes o palco prin-
cipal desse evento era o Tridngulo, as pracas e ladeiras adjacentes,
nesse momento (1942), com o crescimento da cidade, “cada bairro
passou a ter o seu carnaval particular: o Braz, a Penha, a Lapa, Santana
etc. O centro tornou-se uma espécie de ilha comercial onde, a noite,
o casarlo se fecha”. Ou seja, nessa perspectiva, o verdadeiro carnaval
paulistano desse ano ocorreu nos clubes e em outros espacos fechados
que se estruturaram para garantir que os seus frequentadores desfru-
tassem momentos ltdicos e prazerosos.

Asatividades pré-carnavalescas que ocorreram na cidade, na ana-
lise do Correio Paulistano (22/2/1942, p.10), tiveram como referéncia
a “Cidade da Folia”, que se tornava o palco principal dos folguedos
populares:

Desde o inicio dos folguedos pré-carnavalescos, a “Cidade da
Folia” se tornou o centro dos folguedos populares, onde, também,
perante milhares de pessoas, desfilaram as pequenas sociedades car-
navalescas apresentando suas indumentdrias pitorescas e seus ritmos
especializados para o concurso que entdo se realizou e teve seu ponto

culminante na 3?-feira.

O Correio Paulistano enfatiza, em suas paginas, um animado
carnaval nos bairros (com a programacio das batalhas de confete e
desfiles de agremiacdes diversas) e nas ruas centrais da cidade. E, no
ultimo dia dos festejos, especialmente na Avenida Sio Jodo, ocorreu
““a passeata alegorica dos clubes Tenentes do Diabo e Democraticos
Carnavalescos em disputa da bela “Taca Arlequim’, e dos Campos
Eliseos” (Correio Paulistano, 22/2/1942, p.10). Outro importante
palco ocorrera, segundo a referida folha, na “Cidade da Folia”, na
qual, “perante milhares de pessoas”, desfilaram as pequenas socie-
dades carnavalescas, cuja classificacdo ao final do certame ocorrido
naterca-feira de Carnaval apresentava o seguinte resultado, conforme
expressa o Quadro 1:
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Quadro 1 - Classificag¢io final por tipo de agremiacéo, na cidade de Sao
Paulo, em 1942

Tip o8 df 1°lugar 2°lugar 32lugar
agremla(;oes
Corddes Somde Cristal o 5o Vaivai Grémio Vai Vai

Campos Eliseos

Escola Primeira  EscoladeSamba  Escola de Samba
Escola de samba

de S. Paulo do Lavapés Preto e Branco
Rancho dos
Ranchos Moderados
Blocos Bloco da Lei Seca

Fonte: Correio Paulistano, 22/2/1942, p.10.

Algumas dessas agremiagdes eram antigas nos carnavais da cidade
e desenvolviam suas performances seguindo os pardmetros do Car-
naval oficial, embora sob a coordena¢io do C.P.C.C., que tinha des-
tacada atuagio nas manifestacdes dos agrupamentos carnavalescos
da cidade. Essas agremiacdes organizavam as classes populares da
comunidade negra, tais como: Campos Eliseos (criado em 1919 por
negros da Barra Funda); Vai Vai (fundado em 1930 por rapazes negros
do Bexiga); Som de Ciristal (presente no carnaval da cidade desde
1930); Moderados (fundado em 1927 por trabalhadores brancos da
comunidade italiana da Agua Branca),?! que concorreu nessa disputa
como rancho, por trazer para a avenida o tema “Arraid”.

Outras, de origens mais recentes, estavam sintonizadas as ques-
tdes da conjuntura, como o Bloco da Lei Seca, que satirizava no pré-
prio nome as autoridades e as proibicdes etilicas durante esses dias
festivos.

Na categoria “escolas de samba” aparecem classificadas trés das
agremiagdes inscritas no certame, o que certamente nio traduz o
mapa de todas as escolas da capital do periodo. A Escola de Samba
Primeira de Sdo Paulo, por exemplo, ja participava dos carnavais da
cidade desde 1936, ano em que foi criada por Elpidio Faria, morador

21 Acercado surgimento dessas agremiacoes e do papel desempenhado no carnaval
da cidade, consultar: Brito, 1986; Simson, 1989; Silva, 2008.
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das Perdizes e conhecido compositor que “frequentava as radios do
periodo” (Moraes, 1978, p.52).> Ja a Escola de Samba Lavapés, con-
siderada a primeira escola de samba que conseguiu superar a efemeri-
dade de algumas de suas congéneres criadas em Sdo Paulo no periodo,
surgira no ano seguinte. Integrou-se a essa escola o bloco “Baianas
Paulistas” (ou Baianas Teimosas) criado em 1932, no bairro da Liber-
dade, por mulheres que se encarregavam da danga, e por homens que
cuidavam basicamente da musica, ai bem entendido, o samba. Nessa
trilha, surgiram outras escolas — algumas delas com curta duracgio —,
como a Escolade Samba “Brinco de Ouro”, de Vila Mariana (fundada
por Nico), Escola de Samba “Preto e Branco”, de Vila Santa Isabel,
E.S. “Garotos do Itaim” e E. S. “Flor do Bosque”, estas ultimas dos
bairros homonimos.

A trajetéria das escolas tinha como suporte, portanto, a expe-
riéncia desses carnavalescos nos corddes, o que as distinguia de suas
coirmds cariocas. Essa é a interpretacio de Wilson de Moraes (1978),
com a qual aqui se concorda plenamente, muito embora os caminhos
que levam a essas conclusdes sejam diferentes. O autor, examinando
a estrutura do batuque/danga e dos instrumentos, estabelece que a
linhagem dessas escolas é o cordao, e ndo o rancho, como ocorre no
Rio de Janeiro.? Isso significa admitir que o carnaval brincado pela

22 Frequentar as rddios ndo significava que o compositor negro participasse de sua
programagio, pois os preconceitos em relacdo aos negros eram contundentes e
impediam tal participa¢do. Quando isso ocorreu foi como uma exce¢do, comono
caso do Sr. Zezinho da Casa Verde e seu conjunto Aguias da Meia-Noite. Sobre
o0 assunto consultar: Moraes, 2000, p.113-114.

23 A comunidade negra brincava o Carnaval de forma organizada por meio de cor-
does desde 1914, quando surgiu o G. C. Barra Funda (apelidado pela imprensa
de Camisa Verde). Esse cordio criado por Dionisio Barbosa — usando camisa
verde e calga branca — exerceu importante papel como aglutinador do grupo até
1939, quando interrompeu suas atividades. Retomou em 1952, pelas méos de
Inocéncio Tobias, como Camisa Verde e Branco e, posteriormente, transformou-
-se em Escola de Samba. Em 1919, surgiu o G. C. Campos Elyseos, corddo que
portava o roxo e branco em suas fantasias. Foi criado por Argentino Celso Van-
derlei, da Barra Funda, que animou muitos carnavais na cidade de Sao Paulo e foi
importante referéncia para a formagao da comunidade negra por longos anos. Em
1930, surgiu o Grupo Esportivo Carnavalesco Vai Vai, no bairro do Bexiga, que,
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comunidade negra se estruturava de forma mais s6lida e contundente
na capital paulista em torno dos corddes e ndo dos ranchos, ainda que
alguns destes tenham se destacado nos carnavais da cidade, no final
dos anos 1920 e ao longo dos 1930.

Os fundadores de algumas escolas de samba vém de experiéncias
nos corddes ou das tradicionais rodas de samba que ocorriam pela
cidade, trazendo a chancela dessa origem: a estrutura de um cordio,
de composicio familiar, o que lhes confere, igualmente, vulnerdvel
durabilidade que somente alguns conseguem ultrapassar.

Tal particularidade traz outro componente importante para a
estrutura das escolas de samba paulistas, segundo Wilson de Moraes,
que € sua base instrumental, a qual se pauta nessa experiéncia dos
corddes, e nio na reprodu¢io do modelo carioca. O autor traz como
fundamentagio para seus argumentos os depoimentos de Sebastido
Eduardo Amaral e Alcides Marcondes, este Gltimo instrumentista da
Escola de Samba Lavapés. Marcondes, além de seu flautim, relaciona
para aquela escola:

o cavaquinho, pandeiro, reco-reco, surdo, um ganz e coisa, para
fazer ritmo e tal e eu é que garantia. Depois teve um tempo que nds
arranjamos um trombone... da casa do Seu Antoninho. Tocava de

ouvido, mas era muito bom trombone, viu? (Moraes, 1978)

O depoimento de Sebastido Eduardo Amaral (“Pé Rachado”,
integrante do Vai Vai), recolhido por Wilson de Moraes, confirma
as informacdes do instrumentista da Lavapés e acrescenta outros
elementos:

envergando as cores preto e branco, permaneceu por longos anos como cordio;
transformou-se em 1972 em Escola de Samba Vai Vai, consolidando-se nos meios
carnavalescos como uma grande escola, cuja fama hoje é imbativel, fazendo jus
a sua tradi¢do. Além desses corddes, ao longo dos anos 1930 surgiram muitos
outros, entre os negros e, também, entre os brancos de bairros diferenciados
(Brito, 1986; Simson, 1989; Silva, 2008; Moraes, 1978, p.53).
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Nagquele tempo tinha o Chico. Tinha o irméo dele, saia de cuica,
Chico do Cavaquinho... aquele menino que tocava flauta no Lava-
pés. O Alcides, que saia de flauta no Lavapés. O Lavapés era um
choro no meio darual... O Lavapés tinha uma bateria, que até hoje é
meio dificil conseguir uma bateria. Tinha um apitador muito bom:
o Genésio, grande apitador. O surdo do Lavapés batia diferente.
Muito diferente. Tinha bons batuqueiros. Tinha Mandido, cara
cantor. Cantava muito bem. O Lavapés teve elementos muitos bons
de samba... Bateria, eles tinham tamborim, tinham chocalho, surdo,
caixa. A caixa carioca eles conservaram, que faz o papel do ripini-
que... naquele tempo tinha o bumbo. Eles tinham um tocador 1a que
nio era brincadeira. O bumbo era a base da Escola. O bumbo caiu e
ndo vem mais... O Lavapés tinha um bumbo, era um bumbo s6, mas

tinha. Mas era um bumbo seguro, muito seguro. (Moraes, 1978, p.53)

A base instrumental da primeira escola de samba, na interpretacio
deWilson de Moraes, é amesma dos corddes anteriores: “A diferenca
estava no ritmo executado, o samba, e, consequentemente na danca”
(Moraes, 1978, p.53). E também a estrutura dos desfiles permanece
a mesma dos antigos corddes: com o baliza & frente, o estandarte e a
néo obrigatoriedade de enredo.

Na exibicio das agremiacdes mencionadas anteriormente, os jor-
nais ndo informam o que foi apresentado pelos participantes. Segu-
ramente, cumpriam as regras oficiais para qualquer apari¢do publica,
que é ter a autorizacdo oficial. Porém, ndo ha informacio sobre as
musicas apresentadas durante os desfiles e os contetidos dos desfiles
exibidos pelas diversas agremiacdes.

Apesar desse enquadramento, é importante realcar que as agre-
miacdes envolvidas nesse certame ndo dependiam exclusivamente de
doagdes publicas para estruturar os seus desfiles. Elas contavam com
a ajuda dos simpatizantes e, em especial, dos esforcos dos proprios
integrantes que desenvolviam uma série de atividades durante o ano
inteiro para arrecadar fundos visando a montagem de suas perfor-
mances carnavalescas do ano seguinte. Wilson de Moraes afirma que
os corddes e as escolas de samba paulistanas tiveram, também, o apoio
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financeiro da iniciativa privada: “[até 1967] eram patrocinados por
jornais, emissoras de radio e de TV, clubes de lojistas de bairro etc.,
podendo tal patrocinio existir ou ndo, dependendo inteiramente de
condi¢cdes momentaneas” (Moraes, 1978, p.65).

Essas informagdes sobre o “patrocinio”? dos corddes e escolas da
comunidade negra devem ser relativizadas, pois o comum era a recusa
do apoio financeiro as atividades provenientes desse grupo, nota-
damente aquelas relativas aos programas das radios. José Geraldo
Vinci de Moraes (2000) afirma categoricamente que, em decorréncia
do preconceito, as manifesta¢des culturais dos negros eram alijadas
da midia radiofénica paulistana, atitude que se estendia aos patroci-
nadores, que se recusavam a investir em programas que estivessem
ligados aos negros. Se essa era uma pratica corriqueira durante o ano,
por que seria diferente durante os festejos de Momo? Esclarece Vinci

de Moraes:

Era incomum encontrar um mdusico profissional negro no
ambiente radiofénico paulistano na década de 30. Uma das raras
excecoes foi Zezinho da Casa Verde, que conseguiu ocupar espaco
no radio individualmente e por seu conjunto, Aguias da Meia-Noite;
em todo caso sempre como acompanhante de cantores e cantoras,
tocando varios estilos e géneros, menos suas préprias producdes ou
de outros sambistas paulistanos [...].

Tinham um repertério amplo. Porém, o retorno artistico e, sobre-
tudo, financeiro era minimo; eles continuavam sendo discriminados,
e o dinheiro era insuficiente até para manter o conjunto. (Moraes,

2000, p.281-282)%

24 Esse patrocinio s6 pode ser compreendido no &mbito de um projeto maior que
era o conjunto de atividades que faziam parte dos festejos gerais dos carnavais
da cidade e ndo uma politica voltada especificamente para o grupo negro.

25 Se essas dificuldades ocorriam na década de 1930, ndo ha registro na historio-
grafia de que tenha havido modificagdes na década de 1940 e seguintes, a ndo
ser esses registros de Wilson de Moraes, em parte contestados pela historiografia

(Moraes, 2000) e por Sr. Zezinho da Casa Verde.
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Em depoimento gravado no Museu da Imagem e do Som de Sdo
Paulo (MIS/SP), o préprio protagonista, Sr. Zezinho (Fita 112.5 —
Carnaval Paulistano) da Casa Verde, em narrativa apaixonada, conta
as dificuldades para ser aceito pelas radios locais, por problemas de
preconceito. Diz que era musico, mas para sobreviver arranjava tra-
balho em servigo pesado, carregando “sacas de café”. Trabalhou na
Radio Alvorada com o seu grupo Aguias da Meia-Noite, acompa-
nhando os artistas e cantando as musicas deles. Mas, como nio podia
gravar as suas proprias musicas ou as do grupo, ndo permitiu que
outros musicos ou cantores gravassem as suas produgdes. O grupo
trabalhou na atividade artistica por varios anos e, apesar de seus inte-
grantes serem reconhecidos como participantes do melhor conjunto
de musicos negros de S3o Paulo, os seus cachés eram baixissimos, o
que inviabilizava a permanéncia na atividade e também originou o
seu término.

Independentemente das questdes dificeis vividas pelos integran-
tes dacomunidade negra, as distintas agremiagdes constituiam-se em
espacos que propiciavam aos seus membros a solidificagio de redes
de relagbes que garantiam lacos de amizade e afetivos ndo apenas
durante o Carnaval, mas o ano todo. Também eram elas que, de uma
forma ou de outra, davam vida aos carnavais de rua (ou em espacos
delimitados como o Parque Antartica, o Parque do Ibirapuera), dos
clubes e das diversas agremiacoes que promoviam em espacos fecha-
dos os bailes durante os dias dedicados a Momo.

O Grifico 1, mencionado anteriormente, expressa o interesse
dos paulistanos, homens e mulheres, para se divertirem e aos outros,
evidenciado no registro de 27 bailes anunciados pelos clubes recrea-
tivos, clubes esportivos e hotéis aos seus frequentadores, apesar dos
obstéculos jd assinalados. Isso indica que os clubes e congéneres eram
os responsaveis pelas folgancas dedicadas a Momo, como vinha insis-
tentemente reiterando o jornal O Estado de S. Paulo, o que passou
a definir o perfil do carnaval paulistano ao longo do tempo (Correio
Paulistano, 14/2/1942).
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1.1.1. Os folides sob o estado de guerra

A partir de 1943, o racionamento de combustivel atingiu as Gran-
des Sociedades Carnavalescas que, desde 1940, ja haviam encerradoa
etapa de sua participa¢do nos carnavais da cidade. Em seu lugar, cada
vez mais ocupavam espaco nessas celebracoes os corddes e escolas de
samba dos grupos negros, que passavam a se constituir nas atragdes
dos desfiles organizados pelo C.P.C.C., patrocinados pelos jornais,
pelasradios e pela municipalidade. Os efeitos dessas mudancas foram
registrados pelos jornais diarios que divergiam sobre o seu alcance. O
jornal O Estado de S. Paulo vaticinava o fim desses folguedos, posi¢do
essa néo partilhada pelo Correio Paulistano.

Os registros indicam, entretanto, que nos anos de 1943 e 1944,
sob o dominio do estado de guerra no pais, a participa¢ao dos folides
nos folguedos foi menor, mesmo que se considere que tais aponta-
mentos sejam apenas indicativos e ndo tragam a efetividade de todos
os folguedos. Sabe-se que os obstdculos ndo se resumiam aos pro-
blemas relacionados aos combustiveis. As proibic¢des e interditos
oficiais de censura 8 movimentacao dos folides, o esquadrinhamento
das musicas, dos blocos, dos corddes, das fantasias, dos estandartes
das agremiagdes, a proibicdo de bebidas alcoodlicas, a delimitacio do
inicio e término dos bailes, a exigéncia de contratos das orquestras,
e até a proibi¢do de manifesta¢do sobre as posi¢cdes governamentais
em relacdo a guerra tornaram esses festejos praticamente inviaveis na
cidade, se ndo fosse a teimosia de seus adeptos.?®

Porém, nem todos os folides seguiam tal receituario, criando de
improviso letras para cangdes ja consagradas ou, ainda, para com-
posicdes que faziam referéncia a guerra e ridicularizavam os seus
personagens. Os compositores populares registravam, por exemplo,
suas percepcdes sobre o conflito, em musicas que embalaram a folia

26 A maioria dessas restrigdes era comum a outros carnavais, o que mudava era a
perspectiva politica assumida para fazer a censura e o esquadrinhamento que
avancava em relagdo aos costumes, com o cuidado para que os festejos nao fos-
sem palco de protestos politicos, de qualquer natureza.
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durante o ano de 1943, satirizando aspectos diferenciados da con-
tenda e, igualmente, os principais protagonistas, Hitler e os militantes
nazistas, com suas apari¢des performadticas, nos exagerados desfiles
militares nos espagos publicos (Silva, 2004).

Outras questdes apareciam na imprensa revelando a problemati-
zagio de contemporaneos nesses anos de 1943 a 1945, sobretudo em
torno da justificativa ética para o pais mergulhar na folia enquanto
brasileiros morriam dentro e fora dos campos de batalha. Mas essas
avaliacdes eram resolvidas com o argumento de que a vida seguia o
seu curso, independentemente do conflito armado. Ainda em 1945
tal questdo ética sobre a conveniéncia ou ndo de brincar o Carnaval
nesse momento de guerra aparecia nas revistas, agora com a defesa
de ser uma forma de aliviar as tensdes e as muitas privacdes enfren-
tadas no dia a dia, o qual ficara mais dificil com o aumento do custo
de vida, com o racionamento de muitos produtos, o congelamento
dos saldrios decorrente do estado de guerra em vigor no pais (Careta,
1907, 13/1/1945, p.3).

Essa atitude oscilante repete-se na cobertura da imprensa. Em
Sao Paulo, os jornais apenas noticiavam a programacio dos bailes
carnavalescos em alguns clubes espalhados pela cidade. O Correio
Paulistano, em 1943, noticia em pequena matéria da pagina 9, inti-
tulada “O Carnaval nos Clubes Esportivos”, algumas informagdes
sobre a programacio de bailes carnavalescos em alguns clubes, como
o Corinthians, Palmeiras, Esporte Clube Pinheiros e Clube Atlético
Juventus (Correio Paulistano, 4/3/1943, p.9). Nio se falava mais de
carnaval de rua. Ja O Estado de S. Paulo, embora publique os locais
onde os folides podiam se divertir durante esses dias, evidenciava em
suas paginas as medidas coercitivas das autoridades, definindo os
termos com base nos quais os folides deviam pautar suas condutas
durante os folguedos momescos. A énfase no caréter coercitivo talvez
indique as diretrizes da nova dire¢do do jornal que, de 25 de marco de
1940 a dezembro de 1945, esteve submetido a intervengio do governo
federal, conforme assinalado anteriormente. Cabe esclarecer que, em
1943, Abner Mourao passou a diretor de Redagdo e Mario Guastini, a
redator-chefe (a partir de 1944, ele passou aacumular também o cargo
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de diretor do Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda, o
DEIP/SP), tornando-se, assim, o jornal um 6rgao oficial do governo
federal (Costa, 2009, p.61 e 167).

As deliberacdes dos 6rgdos de censura eram amplas. O DEIP,
orgdo ligado ao DIP, emitiu rigida resolu¢do controlando todos os
aspectos referentes ao Carnaval. Os desfiles de rua de blocos, cor-
ddes, grupos e sociedades carnavalescas s6 podiam ocorrer com auto-
rizacdo dos “6rgaos competentes”’: 0 DEIP e Secretaria de Seguranca
Publica (SSP). Os trajes, as letras de musicas e estandartes também
tinham que passar pelo crivo da censura. As orquestras tinham que
arquivar os seus contratos na Divisdo do DEIP e estavam, igual-
mente, proibidas de executar as letras de musicas censuradas, o que
se estendia aos grupos, ranchos e corddes (O Estado de S. Paulo,
21/2/1943, p.7).

Esses termos foram reforcados pelo secretario de Seguranca
Pdblica, Dr. Acacio Nogueira que, por meio da Agéncia Nacional,
expediu para os folguedos carnavalescos as seguintes instrugdes:

1. Osbailes carnavalescos, blocos, corddes e outros agrupamen-
tos, bem como as passeatas, s6 poderio ser realizados com a
devida licenca das autoridades competentes;

2. A exibi¢do de estandartes ou alegorias, para fins carnavales-
cos, s sera permitida quando autorizada por esta Secretaria
e demais autoridades competentes;

3. Osbailes carnavalescos se iniciardo as 22 horas e se encerrarao
as 4 horas, néo se tolerando qualquer prorrogacio;

4. Nio sera permitido o uso de objetos que se possam tornar
instrumentos de agressdes, tais como latas, fragmentos de
madeira e semelhantes;

5. Proibe-se também o uso, a guisa de fantasia, de uniformes,
distintivos, emblemas, bonés, botdes, golas, fitas etc., ado-
tadas pelas classes armadas. Esta medida se torna extensiva
também a quaisquer outros uniformes, a fim de que ndo se
confundam os fantasiados com quem, pela sua funcdo publica
ou particular, seja obrigado a usd-los;
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6. Fica expressamente proibido o uso de méascaras de qualquer
espécie e bem assim outros meios que sirvam para dificultar
a imediata identificagio das pessoas;

7. Fica proibida nos dias 6, 7, 8 ¢ 9 do corrente a venda de
bebidas alcoodlicas. Tolerar-se-a excepcionalmente: a) venda
moderada de chopp, cerveja, “whisky” e vinhos espumantes,
nos bailes, ficando sua restri¢o a critério da autoridade poli-
cial de servico; b) o uso de bebidas nos hotéis, restaurantes e
casas congéneres, durante as refeicoes;

8. Durante os folguedos, fica permitido o uso de lanca-perfu-
mes. [...];

9. E proibido o uso de pés acidos, e outras substincias irritantes
que se destinam a fins carnavalescos;

10. As autoridades policiais deverdo dar todo o apoio aos repre-
sentantes dos Juizes de Menores e aos agentes fiscais federais,
estaduais e municipais a servigo de suas reparti¢des.

11. E vedada, nos festejos carnavalescos, qualquer manifestacio
ou alusdo referente ao atual conflito mundial;

12. Nio se permitirdo, nas passeatas ou agrupamentos carnava-
lescos, criticas ou alegorias que objetivem o governo ou a sua
orientacdo politica internacional. (O Estado de S. Paulo, O
policiamento no Carnaval. 7/3/1943, p.6)

O texto rematava com o alerta de que os infratores seriam puni-
dos de acordo com ‘“‘as medidas inerentes ao atual estado de guerra”
(O Estado de S. Paulo, O policiamento no Carnaval. 7/3/1943, p.6).

Nessa mesma direcio, o jornal O Estado de S. Paulo publicou
ainda o comunicado do Sr. Agnaldo de Gées, diretor do Servico de
Transito da capital, sobre as providéncias tomadas, neste setor, em
relacdo ao corso e aos servigos de autotaxis:

Em virtude da falta de combustivel, da necessidade de sua eco-
nomia, da proibic¢do do trafego dos carros particulares e da diminuta
quantidade dos demais veiculos em circulagio, esta Diretoria do Ser-

vico de Trénsito faz pablico que durante os dias do préximo Carnaval
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ndo havera possibilidade de organizagio do corso como nos anos ante-
riores, motivo pelo qual deixa esta mesma reparticdo de estabelecer
tabelas oficiais para os autotéxis, restringindo o policiamento especial
ao que for absolutamente necessario. Os servigos de autotéxis serdo os

mesmos atualmente adotados, sendo severamente punidos os infra-

tores. (O Estado de S. Paulo, 7/3/1943, p.6)

Apesar das proibi¢des terem um carater generalizado para todo
o0 pais, nem sempre o folido levava a sério os interditos, insurgindo-
-se, a seu modo, “aos excessos de zelo” das autoridades, a exemplo
do posicionamento do pais em relagio a guerra que ficou registrado
nas musicas que embalaram a folia durante esses anos, muito embora
fosse proibida a mengéo ao conflito.

Destacaram-se as letras das marchinhas “Adolfito Mata-
-Moros”, de Jodo de Barros e Alberto Ribeiro (1943) e “Que passo é
esse Adolfo?”, de Haroldo Lobo e Roberto Roberti (1943), além de
“Dantbio Azulou”, que usaram o deboche e a ironia para desquali-
ficar Hitler e seus seguidores (Silva, 2004).

Na cobertura e analise feitas pelo O Estado de S. Paulo o Carnaval
desse ano de 1943 aconteceu quase que somente nos clubes, os quais
ofereceram, nos quatro dias, “grande nimero de bailes”. A noticia
¢ completada com a avalia¢do do jornal sobre a situagdo dos festejos
carnavalescos na cidade ao salientar, ainda, as musicas que estavam
fazendo sucesso. Critica a qualidade duvidosa dessas marchinhas,
citando “Danubio azulou”, que fazia troga ao bigodinho de Hitler.

Mas, antes dos Dias Gordos, o jornal Folha da Manha noticiou
um baile beneficente em prol de “Fundos Universitarios de Pesquisa
para a defesa Nacional”, o tradicional baile do Ténis Clube Pau-
lista (27/2/1943) nos seus saldes sociais, das 22 as 4 horas e, ainda,
a programacio pré-carnavalesca para os dias 26 e 27 de fevereiro na
“Cidade da Alegria”, no Parque da Agua Branca, envolvendo des-
files das escolas de samba, corddes, grupos e blocos carnavalescos e
dos Tenentes do Diabo. Ainda anunciava os “famosos” bailes do cine
Odeon durante os dias de carnaval.
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Dizojornal Folha da Manha (27/2/1943, p.7), quanto as ativida-
des na “Cidade da Alegria”, no Parque da Agua Branca:

No palco instalado no auditério central (da Cidade da Alegria, no
Parque da Agua Branca) as agremiagdes carnavalescas exibir-se-3o
em numero de danca e canto. Outras grandes atracdes e numerosos
bailes populares contribuirdo para que o ambiente na “cidade da

folia” se mantenha animado hoje e amanha.

As atividades foram divulgadas em propaganda especifica que
resumia a programagcéo de cada espaco do parque e o modico ingresso
de entrada em seu recinto.

HOJE, NA.

' CIDADE DA FOLIA

Parque Antirtica

é
GRANDIOSOS FESTEJ0S PRE.CARNAVALESCOS E

NO BALALAIKA - Baile da Escols de Samba “Preto e §
Braneo™ — N BAR - POPLILAR - Baile dos “Demo-
criticos Camnavalescos” — NOS TABLADOS - Bailes §
Populares Gratuitos — NO AUDITORIO - Conjusto &

“Piratas do Luar™ i

?
:
% KO “GRILL-ROOM" - Baile dos *Tenentes do Diaba™
:
|

Ins'rea:un Cr. 51,00 - Impmtn incluso £

Figura 1 — Hoje, na Cidade da Folia.
Fonte: Folha da Manha, 28/2/1943, p.6.
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Essas atividades tinham por meta estruturar os festejos carnava-
lescos para os dias festivos que ocorreriam no més seguinte.

Ja o jornal O Estado de S. Paulo anunciava que, nos clubes e
congéneres, os bailes se destacavam, como ¢é possivel acompanhar
no Grafico 1 (O Estado de S. Paulo, 6/3/1943, p.5). Nessa percep-
¢do, o Carnaval dividiu a cidade. Uma parte preferiu refugiar-se nas
praias e outras localidades propicias ao descanso. A outra apostou
no carnaval de rua, se é que ele iria acontecer, como ponderava o
jornal. Em outra matéria, constatou-se que ele ndo ocorreu, apesar
do apoio do publico.

Contudo, ainda nesta matéria, noticiou-se a realizacdo da terca-
-feira de Carnaval, na Praca Martins Fontes, animada concentracdo
de grémios carnavalescos em homenagem a Radio Cosmos, que ins-
talara possantes alto-falantes na sacada de sua sede. Dizia o jornal:

Durante a concentracio que atraiu apreciavel publico desfilaram
os corddes Vai-Vai, Campos Eliseos e Som de Cristal e a Escola de
Samba dos Lavapés.

O dr. Jodo Ferreira Fontes, diretor da emissora, proferiu um dis-
curso de agradecimento pela homenagem de que a Cosmos foi objeto
por parte das agremiacdes ali reunidas, prometendo que assim que
terminasse a guerra... a sua estacdo voltaria a promover o “Carnaval
do Povo” como o fizera até a entrada do Brasil no conflito. (O Estado
de S. Paulo, 11/3/1943, p.3)

O trecho indica as dificuldades enfrentadas pelos que antes da
guerra patrocinavam os eventos carnavalescos, dificuldades que se
desdobravam para os precos dos ingressos nos bailes, divulgados
nos anuncios publicitarios, como fez o Cine Odeon ao especifi-
car a quantia a ser paga por ‘‘senhoras” (Cr.$20,00), “cavalhei-
ros” (Cr.$35,00) e “posse de Mesa” (Cr.$30,00) (Folha da Manha,
28/2/1943, p.6), o queindica uma significativa mudanca em relagio
aos anos anteriores.

Os preparativos para os folguedos momescos do ano de 1944
ocorreram submetidos as mesmas restri¢des do ano anterior,
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reiteradas nas “Instru¢des da Divisdo de Turismo e Diversdes Pabli-

cas do DEIP”, tornadas putblicas na imprensa. A portaria continha

as seguintes instrugdes:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Arealizagio de bailes carnavalescos, de préstitos, passeatas de
blocos, corddes, ranchos ou outros agrupamentos carnavales-
cos depende de alvara desta Divisdo, que exigira a prova de
idoneidade de seus responséveis por documento hébil quando
ndo se tratar de estabelecimentos nela registrados;

A exibic¢do de estandartes e insignias por parte de agrupamen-
tos carnavalescos depende de censura prévia e alvara reque-
rido & Divisdo, sujeitos os responsaveis, quando nio se tratar
de entidades registradas, a prova de idoneidade requerida no
item anterior;

Os bailes carnavalescos ndo poderdo comegar antes das 21
horas e s6 serdo licenciados até as 4 horas da manh3;

Sédo proibidas as cang¢des ofensivas ao que quer que seja e as
orquestras, ranchos, corddes e grupos carnavalescos s6 pode-
rdo executar musicas cujas letras tenham sido censuradas;
Os interessados na promocio de vesperais infantis deverdo
apresentar a prova de consentimento do Juiz de Menores. De
qualquer modo, carecem desse consentimento as vesperais e
os bailes onde tenham acesso os menores;

Os saldes de bailes cujas vistorias fixarem um determi-
nado maximo de lotagdo deverdo cumprir rigorosamente a
determinacéo;

Os alvards a que se referem os diversos itens desta Portaria
deverio ser requeridos com um minimo de 5 (cinco) dias de
antecedéncia;

E obrigatéria a celebracio de contratos com as orquestras e
seus musicos, os quais deverdo ser arquivados na Divisio;
Os carros de propaganda ou de antincios de qualquer natu-
reza, quando feitos com o carater alegérico ou de fei¢do carna-
valesca bem assim quando realizados por propagandistas em
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trajes caracteristicos ou forado comum, dependem de censura
prévia por parte da Divisdo e de autorizagio; [...].%’

Outras determinagdes foram feitas pelo secretario de Seguranca
Pdblica, Alfredo Issa, relativas aos combustiveis, ja proibidos aos
carros de passeios e estendidos aos caminhdes. Em consequéncia,
esclarecia-se que o corso ndo seriarealizado conforme os anos anterio-
res (Folha da Manha, 17/2/1944, p.12). No entanto, essas restri¢des
e exigéncias minuciosas para a realizacdo dos folguedos no inibiram
os clubes, que ofereceram aos seus associados tanto os bailes noturnos
quanto as vesperais dedicadas as criangas e aos jovens paulistanos.

No Gréfico 1, podem-se visualizar os tipos de agremiacdes que se
envolveram nessas festancas oferecendo bailes (e vesperais) aos seus
associados e ao publico em geral (O Estado de S. Paulo, 5/2/1944,
p.7; Folha da Manha, 16/2/1944, p.10) eaquelas envolvidas na orga-
nizacio dos bailes sdo em ntimero menor do que as do ano anterior. O
jornal Folha da Manha (16/2/1944, p.10) anuncia o calendario dos
bailes, e percebe-se que entre os proponentes existem alguns clubes
que ja ofereciam esse tipo de evento aos seus associados e demais
folides na cidade de Sao Paulo, como o Ténis Clube Paulista, Socie-
dade Sul Rio-Grandense, Pacaembu (os bailes estavam previstos para
osdias 17, 19, 20, 21, 22/2), Odeon, C. A. Bandeiras, Centro Gau-
cho. E, ainda, aqueles realizados por categorias profissionais, como os
do A. A. Banco do Brasil, Baile dos Artistas, Centro do Professorado
Paulista e as atividades na “Cidade da Folia”, no Parque Antértica
da Agua Branca.

Apesar de haver instrucdes proibindo “cancdes ofensivas a quem
quer que seja”’, Hitler foi admoestado no Carnaval de 1944 com a
musica “Abaixa o braco”, de Elpidio Viana e Nelson Trigueiro, que
ridicularizava as suas performances e as de seus seguidores. Mesmo
que alguns jornais pesquisados insistissem nas dificuldades para

27 O Estado de S. Paulo (sébado, 5/2/1944, p.7) informava que os itens 10° ao
132 referiam-se a regulamentagdo e aos procedimentos dos fiscais para atuagio
durante o Carnaval.
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garantir a realizacdo dos festejos, essa ndo era uma posi¢do unanime
da imprensa. O noticiario enfocava as proibicoes e, também, as
opgdes para garantir momentos ladicos aos foliGes nas festividades
dedicadas a Momo, a exemplo da Folha da Manhd, que divulga os
bailes que ocorrerdo durante as festividades mencionadas e as agdes
do C.P.C.C. que se articulavam, junto a alguns clubes e entidades
(Corinthians, Ginasio do Pacaembu), para efetivar a programagio,
seguindo uma linhagem de festejo muito antiga que homenageia
aqueles que apoiam financeiramente (ou de outra forma) os festejos.
Nesse momento, os motes das homenagens eram os jornais O Dia e
Folha da Noite, no decurso desses carnavais. Essa posi¢io manifesta-
-se em nota que o C.P.C.C. publicou no jornal citado, na qual tornou
publicas suas decisdes de interven¢io nos ditos festejos, conforme
trecho a seguir:

Reunido do C.P.C.C. — Reuniu-se na tarde de ontem, em sua
sede proviséria, na redagio d’O Dia, a rua do Carmo, a diretoria do
Centro Paulista dos Cronistas Carnavalescos. Os trabalhos foram
abertos pelo Sr. Presidente em exercicio, que depois de lida a ata da
sessdo anterior, de acordo com os presentes, tomou as seguintes deli-
beragdes: nomear uma comisséo constituida pelos cronistas Carlito
Junior, Zig Zag, Castro Carvalho (Bario) e Olinto de Castro, para
representar a entidade na vesperal a fantasia que o E. C. Corinthians
Paulista fard realizar em sua homenagem, nos saldes do Cine Poli-
teama; designar os cronistas Arlequim, Dragao, Mestre Coruja e
Carlos Manuel para, em comissio, representar o C.P.C.C., no grande
desfile carnavalesco em homenagem a “Folha da Noite”, dia 17, no
recinto da “Cidade da Folia” no Parque Antértica. (Folha da Manha,
16/2/1944, p.10)

Apesar da tentativa de maior intervengio dos cronistas nos car-
navais da cidade, parece que essa atua¢io ainda era limitada, a consi-
derar pelas informacdes sobre o porte das “carteiras vermelhas” para

: “ : ’” : . 3 ~
garantir o “passe livre” dos associados aos locais de realizagdo das
folgancas carnavalescas. Entretanto, as “carteiras vermelhas” tinham
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validade (mediante entendimento verbal) em alguns espacos, a exem-
plo do Cine Odeon e dos clubes Minas, Babil6nia, Salio do Luso e
Clube dos Fenianos (Folha da Manha, 16/2/1944, p.10).

No ano seguinte, o cendrio nio se alterou e o Carnaval enfrentou
as mesmas dificuldades. O contexto de guerra ainda preocupava o
pais, dado que os confrontos bélicos continuavam, embora houvesse
bastante otimismo quanto ao seu término. Os compositores Herivelto
Martins e Grande Otelo expressaram nos versos de “A guerra acaba
amanha” (1945) o momento especial e propunham substituir o can-
til e os fuzis pelo pandeiro e o tamborim, como forma de exorcizar os
males e aplacar a dor e promover o esquecimento dessa traumdtica
experiéncia.

O tema da guerra ainda continuava proibido, conforme noticiou
o Correio Paulistano em 3 de fevereiro, ao publicar as medidas toma-
das por autoridades do Rio de Janeiro quanto ao triduo de Momo e
quanto as musicas carnavalescas. Informava o Correio: “Soube-se,
assim, que serdo proibidas as letras de musicas que ofendam a moral
e o decoro publico, o governo, a orientacio politica, ndo sendo tole-
radas, também, as criticas e alegorias ofensivas a orienta¢io seguida
pelo governo em face da policia internacional [...]” (Correio Paulis-
tano, 3/2/1945, p.6).

Contudo, o Correio defendia as iniciativas governamentais com
o argumento de “que alguns compositores se servem de quaisquer
assuntos” sem se importar com as interpretacdes ou mesmo com os
ataques alingua portuguesa, prestando, assim, um desservico ao pais.

Nas avaliacdes dos jornais, o Carnaval seguia a mesma estrutura
dos anos anteriores, marcada por desinteresse dos folides. Por exem-
plo, ojornal O Estado de S. Paulo ajuiza que Momo estava perdendo
prestigio, até mesmo no Rio de Janeiro. O que dizer, entdo, em Sio
Paulo:

Todos fogem do carnaval, procurando repouso nas praias, nas
fazendas, nas estagdes de dgua [...].
No Rio, passando pouco antes das dez da noite de domingo pela

sua artéria principal, a Avenida Rio Branco, tive a impressdo de um
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corso em dia de festa. Gente a passeio. De espaco a espago um corddo
insipido a cantar os tltimos sambas e marchas.

Apenas em alguns saldes dangas animadas. As praias, movimen-
tadissimas, apresentavam o aspecto costumeiro, aos domingos, com
mais colorido. Nos morros a coisa difere. Ali, sim, o Rio vive os dias
antigos...

Esta, assim, no Rio, o império de Momo restringido aos subur-
bios. Em nossa terra, também esta estrebuchando. E, francamente,
nada se perderd com a sua morte — Mg. (O Estado de S. Paulo,
13/2/1945, p.3)

As brincadeiras e desfiles de rua, de fato, estavam ausentes dos
folguedos (e dos registros da imprensa). O corso continuava fora do
horizonte do folido em decorréncia da continuidade do controle de
combustivel e, certamente, da falta de interesse dos folides por essa
brincadeira. A esse respeito, a Secretaria de Seguranca Publica de Sdo
Paulo, dias antes, divulgou o seguinte comunicado:

Em virtude da falta de gasolina, da necessidade de sua econo-
mia. Da proibigio do trafego dos carros particulares e da diminuta
quantidade dos demais veiculos em circulacéo, ndo haverd corso car-
navalesco como nos anos anteriores motivo pelo qual no seréo esta-
belecidas normas para sua organizagio [...]. (O Estado de S. Paulo,
9/2/1945, p.7)

As adverténcias voltavam-se aos abusos de bebidas e as normas
em relacdo aos menores, que deviam portar as autorizacoes do Jui-
zado, bem como aos locais destinados a esses folides, que deveriam
ter os alvards devidamente atualizados.

Mas, nesseano de 1945, apesar dos prognosticos negativos, houve
animados vesperais e bailes carnavalescos em espacos de sociabilidade
distintos que agregaram os segmentos variados da sociedade. Os
bailes programados foram a principal atividade e realizaram-se em
muitas localidades, durante os quatro dias dedicados as folgancas de
Momo, conforme também se pode aferir no Grafico 1, que registra
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bailes em 32 clubes, doze associagdes, um teatro e em dois cinemas
da capital (Correio Paulistano, 9/2/1945, p.6; O Estado de S. Paulo,
11/2/1945, p.6; Folha da Manha, 8/2/1945, p.11).

A cidade de Sdo Paulo brincou os dias destinados aos festejos
nos principais clubes da cidade envolvendo os diversos segmentos
da sociedade, como é possivel constatar na Figura 2, a seguir. A
animacio dos festejos momescos foi registrada pelas cdmeras dos
fotégrafos do Correio, tanto nas vesperais infantojuvenis, quanto
nos bailes de adultos, em que pese a falta de confetes, serpentinas e
de langa-perfumes, como informa a manchete do jornal. Os folides
e folionas de distintas idades portavam suas fantasias de inspiracoes
diversificadas.

Figura 2 — Bailes carnavalescos de 1945.
Fonte: Correio Paulistano, 13/2/1945.
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As avaliagdes do Correio Paulistano sobre os festejos na cidade
sdo de muita animacio, diferentemente de O Estado de S. Paulo, que
durante todo o periodo de guerra e de ocupagio do jornal faz uma
apreciacdo bastante negativa dessas festividades. Essa postura coe-
rente, além das questdes conjunturais, certamente deve-se ao fato de
seu editor Manuel Leir6z, que assinou a coluna até 1945, ser o mesmo
dos carnavais anteriores a intervencio. Tais informacdes foram dadas
em 1945, pelo proprio jornal, ao fazer uma analise sobre a tibieza do
Carnaval nesse ano, rememorando sua importancia para a cidade e,
até mesmo, para os 6rgios de imprensa, que davam um tratamento
especial ao assunto, até com editor especifico para a secdo (O Estado
de S. Paulo, 13/2/1945, p.4).

As criticas do jornal sobre os festejos de Momo ocorreram de
forma recorrente, apesar dos interventores. Uma hipétese plausi-
vel é a de que o assunto nio tinha relevancia para a dire¢do do jor-
nal, possibilitando que o editor, independentemente das mudangas
internas, ficasse livre para imprimir um tom pessimista aos festejos e
sutilmente marcasse as recorrentes proibicdes voltadas aos pAndegos.

O término da guerra® nio significou a supera¢io dos problemas
imediatos do pais e tampouco a desobstrucio dos entraves para as
celebragdes dos festejos carnavalescos. O ano de 1945 foi marcado
por protestos e realinhamentos politicos visando a constru¢io de uma
nova ordem politica plenamente democrética para o pais. Em maio,
ainda sob o governo Vargas, os presos politicos foram anistiados.
Nesse mesmo més foi publicado o decreto (28/5/1945) marcando
as eleicoes presidenciais para o dia 2 de dezembro daquele ano, bem
como o novo Codigo Eleitoral. Os partidos politicos foram criados.
Nesse processo, contudo, surgiram articulagdes politicas que tencio-
navam indicar Vargas como candidato a presidéncia da republica. Tal
movimento, apoiado pelos comunistas, ficou conhecido como que-
remista, e defendia a Constituinte com Getulio Vargas. Entretanto,

28 A II Guerra Mundial encerrou-se na Europa com a queda da Alemanha em 7
de maio de 1945. O Japio, contudo, somente se rendeu em 14 de agosto do
mesmo ano.
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outras forcas politicas aglutinadas na Unido Democrética Nacional
(UDN) se insurgiram e conseguiram a deposi¢do de Vargas a 29 de
outubro de 1945 (Ferreira, 2003).

1.2. Os carnavais da cidade de Sao Paulo entre os
anos de 1946 e 1949

O ano de 1946 iniciou-se com a posse do presidente da Repu-
blica, Eurico Gaspar Dutra, eleito pelo voto direto® e inaugurando
um novo tempo do pais. Essas elei¢des foram importantes do ponto
de vista dos carnavais, considerando-se que o PCB passou a se inte-
ressar pelos folguedos e a intervir em sua organizacio, sobretudo no
Rio de Janeiro, com a aproximacéo cada vez mais recorrente com as
escolas de samba daquela cidade, em uma fase inaugural do interesse
do partido em relagéo a essas festividades.

Certamente o clima democratico imprimiu novos ares ao pais e ao
Carnaval desse inicio de ano. A historiografia (Negro; Silva, 2003),
contudo, indica muitas dificuldades e sucessivas greves de diferen-
tes categorias de trabalhadores reivindicando melhorias salariais para
minimizar as defasagens de longos anos de congelamento de salarios,
do alto custo de vida e da escassez dos produtos de primeira necessi-
dade, notadamente de alimentos. O descontentamento da populagio
agravava-se com as recorrentes filas para a aquisi¢do desses produtos.

Os varios indicios e registros sinalizam que os anos de 1946 a
1949 marcaram-se por muitas tensdes, o que certamente desdobrou-
-se aos carnavais retomados em meio aos problemas que afligiam os
brasileiros. A retomada da democracia no pais nio significou flexi-
bilidade de normas e regras em relacdo aos festejos carnavalescos,

29 Os resultados dessas eleigdes acenaram para uma pequena alteragdo na corre-
lagdo de forgas na Camara, pela eleicdo de 22 deputados do Partido Trabalhista
Brasileiro (PTB) e 14 do Partido Comunista Brasileiro (PCB) a Constituinte,
comprometidos com reformas sociais. Skidmore (1979, p.90) informou que o
Partido Social Democratico (PSD)elegeu 151 deputadosea UDN 77 deputados,
significando que os conservadores ainda eram a maioria no Parlamento.
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considerando que o folido, individualmente ou em grupo, continuava
submetido a0 mesmo rigor e padrido de exigéncia para cair na folia.
Ou seja, era preciso conseguir autorizacgio prévia para arealizagido dos
diversos eventos; submeter a censura prévia os trajes individuais, os
disticos, as musicas, os trajes das agremiacdes; ficar restrito aos limi-
tes de horario de inicio e término dos eventos, inclusive os bailes; e
seguir os preceitos em relacdo aos bailes infantojuvenis. Mesmo com
essas exigéncias, a adesdo dos folides aos bailes, as fantasias usadas
e o envolvimento dos pandegos em atividades diversas ao longo dos
anos mencionados continuaram, o que se evidencia nas fotos publi-
cadas pelos jornais que mostram multiddes de brincantes em seus
clubes e associacdes.

As pesquisas nos jornais didrios indicam que, durante esses anos,
o nucleo dos festejos ainda estava concentrado nos clubes, associa-
¢oes, sindicatos e teatros da cidade, que preparavam em seus recintos
os espacos cenograficos para receber os brincantes. Alguns anun-
ciavam as atividades que seriam desenvolvidas nos dias festivos, a
exemplo das premiagdes de fantasias e dancarinos que se destacas-
sem. Mas os passos dos pandegos, suas irreveréncias e a quebra das
normas e regras durante o seu acontecer nio eram registrados pela
imprensa, a ndo ser em episddios fortuitos. Porém, se sua ocorréncia
nio merecia registro, simbolicamente o assunto serviu de mote aos
artistas do traco, que trataram esses folguedos e os folides usando a
irreveréncia e a carnavalizacdo de suas praticas festivas. Faziam troca
de situacgdes imaginadas ou ndo, dos desejos, das conveniéncias e das
diversas possibilidades de engajamento nos folguedos de Momo,
usando os elementos oferecidos por essa festa irreverente, tais como:
as mascaras e suas muitas possibilidades de transgressées e engodos,
a bebida, a quebra das regras cotidianas com o objetivo de livrar-se
dos compromissos conjugais, os disfarces e as alternativas de traves-
timento para usufruir as novas regras de sociabilidades vigentes nos
festejos dedicados a Momo, deus da galhofa e do deboche.

Detecta-se também, entre 1946 e 1949, a retomada dos carnavais
de rua. Os eventos foram organizados pelo C.P.C.C., que ao longo
desses anos conseguiu agregar o apoio dos meios de comunicac¢do
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—radios da capital e de alguns jornais —, da Prefeitura e dos lojistas.
Em alguns deles, havia o antincio de premiactes em dinheiro para os
vencedores das exibi¢des destinadas aos blocos, corddes e escolas de
samba. Durante esses anos os espacos cenograficos para tais apari¢oes
foram montados, com suas nomeacdes especificas: Parque Chan-
gai (1946); a “Cidade Carnaval”, no Parque Dom Pedro II (1948)
e 0 “Arraial da Folia”, no Parque Antartica da Agua Branca (1948),
substituindo a “Cidade da Folia” (Parque Antértica) que foi palco
dos carnavais de 1942 a 1944,

Os festejos dos espacos fechados mobilizavam os folides, tanto
os bailes pré-carnavalescos quanto os realizados durante os Dias
Gordos. Essas informagdes evidenciam-se nas tipologias de espagos
expostas no Grafico 2, a seguir, que traz os agrupamentos festivos —
clubes, cinemas, centros, parques etc. — que organizavam bailes aos
seus associados e ao publico pagante. Entre eles, os clubes assumiam
alideranca na programacao dos bailes noturnos durante os Dias Gor-
dos, de 1946 a 1949.

Grafico 2 — Bailes carnavalescos na cidade de Sao Paulo — 1946-1949
radio
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Fontes: O Estado de S. Paulo, 26/2/1946, p.8; O Estado de S. Paulo, 5/2/1947,
p.7; O Estado de S. Paulo, 20/1/1948, p.8; Correio Paulistano, 1°/3/1949, p.final.
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Os dados permitem verificar a ocorréncia expressiva de bailes nos
diversos espacos de sociabilidades existentes na cidade. Em 1946, os
registros apontaram dezessete clubes, dois cineteatros, dois centros e
dois parques que se programaram para oferecer aos folides essas ati-
vidades. No ano seguinte, ofereceram bailes carnavalescos aos seus
associados treze clubes, sete clubes esportivos, quatro associagdes,
trés sociedades, dez grémios/centros e sete cineteatros. No ano de
1948, doze clubes, trés clubes esportivos, uma associacio, trés socie-
dades, quatro grémios/centros e um cinema programaram bailes
carnavalescos para seus associados e demais interessados. Houve um
decréscimo de registros nos jornais de 1948 desses tipos de eventos
ocorridos na cidade. Nio foi possivel, contudo, detectar os problemas
que motivaram tal auséncia de informacdes.*® J4 em 1949, os regis-
tros indicam a existéncia de bailes em quatorze clubes, dois clubes
esportivos, cinco centros, quatro associagdes, dois cinemas e um local
denominado de “Circo da Folia”.

Detectadas as especificidades dos festejos carnavalescos nesses
quatro anos seguintes ao pds-guerra, é importante recuperar sua
dinamica, ano a ano, com o objetivo de identificar o desenrolar dos
eventos nas manifestacdes de rua e nos clubes e demais agremiagdes.

As noticias dos preparativos carnavalescos na cidade em 1946,
por exemplo, ocorreram desde meados de fevereiro, com os bailes
pré-carnavalescos anunciados em varios espagos de sociabilidade da
cidade, como o Ténis Clube Paulista (baile no dia 16 de fevereiro, as
22h), C.R. Metropolitano (dia 17 do mesmo més, as 15h), Centro
Gatcho (também em 17 de fevereiro, as 20h), Grémio XII de Outu-
bro (no mesmo dia e horario), Clube Militar (17 de fevereiro, as 15h),
Marconi Clube (igualmente em 17 de fevereiroeas 15h), 5.P.R. Atlé-
tico Clube (17 de fevereiro, as 19h), Clube Atlético Paulistano (23 de
fevereiro, as 20h), C.D.R. Royal (23 de fevereiro, as 21h), Sociedade

30 O desinteresse dos jornais por esse tipo de evento néo estd explicitado clara-
mente. As explicagdes sdo o “desinteresse” dos paulistanos por tais folgangas
ou a mudanga da linha editorial dos jornais na conjuntura de pés-guerra. Tais
hipéteses ndo poderdo ser resolvidas neste texto por envolver pesquisas especi-
ficas, sobre os jornais e suas transformagdes nesse periodo.
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Sul Rio-Grandense (nesse mesmo dia, as 22h), Lorde Clube (Saldo
do Trianon, também em 23 de fevereiro, as 15h), e Sociedade Har-
monia de Ténis (no mesmo 23 de fevereiro, as 22h) (O Estado de S.
Paulo, 16/2/1946, p.6).

Nessa listagem, que certamente é irriséria em relagio as auto-
rizagdes de alvaras emitidas pela policia, destacam-se os clubes de
elite—Ténis Clube Paulista, Sociedade Harmonia de Ténis—, as socie-
dades regionais — Sociedade Sul Rio-Grandense, Centro Gaicho —, e
as sociedades corporativas — como o Clube Militar — que agregavam
pessoas cujos vinculos identitarios transitavam entre os interesses
de classe, de distin¢do social, de identidade de trabalho ou memorial
agregado a valores regionais.

Grafico 3 — Bailes pré-carnavalescos de 1946
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Fonte: O Estado de S. Paulo, 16/2/1946, p.6.

Os clubes se destacavam na oferta aos seus associados de diversdo
antes dos Dias Gordos, com bailes pré-carnavalescos, como se pode
visualizar no Gréfico 3. Esses espacos atendiam aos diversos segmen -
tos da sociedade paulistana.

Nos dias 2, 3, 4 e 5 de marco, dedicados a Momo, os bailes
programados ocorreram nos clubes das elites e também nos dos
segmentos médios e populares. Alguns divulgaram as exigéncias
feitas aos folides e as novidades que seriam apresentadas durante os
eventos, como os prémios as melhores fantasias e dancarinos. Em
1946, os bailes nos clubes, teatros e associa¢des foram os seguintes:
Odeon, Centro Gatcho, Clube Atlético Paulistano, Clube Atlé-

tico das Bandeiras, Clube Continental, Grémio Pan-Americano,
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Clube Municipal, Parque Changai, Clube C.R.T. (Saldes do Clube
Comercial), Baile dos Artistas (Clube Avenidas), Clube Atlético das
Bandeiras, C. A. Recreativo Franbra (Cine Carlos Gomes), 5. Paulo
Recreativo, Mappin Stores Clube, Clube Carnavalesco “Tenentes
do Diabo”, Clube Portugalia, Palmeiras, Cine Sio José, C. R. Ban-
deirante, Clube Latino, Sociedade Harmonia de Ténis, Centro do
Professorado Paulista, E. C. Corintians Paulista (O Estado de S.
Paulo, 26/2/1946, p.8).

Dentre os lugares listados detecta-se a presenca de alguns clubes
tradicionais nos carnavais da cidade, como o Clube Atlético Paulis-
tano, a Sociedade Harmonia de Ténis, ou ainda o Cine Odeon e o
Clube Carnavalesco Tenentes do Diabo. Este tiltimo programou para
0 Cine Teatro Avenida bailes a fantasia para todos os dias das celebra-
¢coes, e divulgou aos interessados a decoracio a carater do ambiente,
anunciando ‘“prémios para as melhores fantasias e dancarino que se
apresentarem nesses dias” (O Estado de S. Paulo, 26/2/1946, p.8).
No Parque Changai, os bailes carnavalescos do ano de 1946 destina-
ram-se ao publico infantojuvenil e aos adultos, durante os dias dedi-
cados a Momo.

Além dos bailes em espacos fechados, também ocorreram outras
atividades, como noticiaram os jornais paulistanos, para Sdo Paulo e
Rio de Janeiro. Em matéria que abordava o carnaval carioca, deno-
minado oficialmente de “O Carnaval da Vitéria”, homenageado com
obelisco na Avenida Rio Branco, o jornalista de O Estado de S. Paulo
chama a atencéo, por exemplo, para os problemas que impediam as
celebracdes na sua plenitude, tais como:

Greves, dissidios coletivos, elevacdo desabalada e incessante de
precos, pretensdes de insaciaveis lucradores compdem um panorama
social agitado e inquietante, porque dentro dele o poder piblico nido
cuidou de atenuar como se esperava e € dispensavel [...]. (O Estado

de S. Paulo, 5/3/1946, p.3)

No mesmo dia, outra matéria publicada nesse jornal descrevia
a chegada de Momo a cidade. Valendo-se de metaforas e analogias,
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manifestava-se a insatisfacio de Momo com a triste recepgéo, obser-
vando que os blocos nio demonstravam o entusiasmo e o brilho
de outrora. A matéria refletia ainda que as roupas esfarrapadas s6
podiam indicar outras preméncias diretamente ligadas ao cotidiano,
tais como: o pdo, o leite, a carne, a conducido. Dessa forma, “ndo
sobrava para dedicacio aos festejos de Momo” (O Estado de S. Paulo,
5/3/1946, p.5).

Outros dissabores aguardavam os folides, j4 comuns nesses dias
festivos, provocados pelos fortes temporais que se abateram sobre as
cidades do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, impedindo “qualquer pan-
dego” de sair as ruas para as costumeiras brincadeiras carnavalescas.
Além das limitagdes provocadas pela natureza, ndo houve registros
especificos na imprensa sobre os passos dos folides durante os folgue-
dos. Porém, tal fato ndo impede que os sentidos dessas celebra¢des
fossem tematizados pelos contemporéaneos, a exemplo dos carica-
turistas que, a seu modo, colocaram em xeque valores e fantasias e
projetaram possibilidades de outras vivéncias e relacdes nesses dias
festivos. Nesse ano de 1946, a revista Careta, por exemplo, publicou
algumas caricaturas cujo temario voltava-se a folia carnavalesca. Em
tom galhofeiro, criticava as amarras que prendem homens e mulhe-
res no casamento e o alivio de poder rompé-las momentaneamente.
Defendia possibilidades de conquistas, ndo apenas amorosas, mas de
liberdade para cair na bebedeira sem qualquer censura. E também
sugeria aos folides as muitas possibilidades para o seu envolvimento
na pandega, como as mdscaras, as fantasias que permitem o travesti-
mento dos envolvidos e a quebra das regras e normas cotidianas, em
diferenciadas dimensdes, desde as amorosas que burlam os valores
morais até as agdes criminosas ou contraventoras que incidem sobre
as normas juridicas.

No Carnaval de 1946, a revista Careta foi prodiga na satira aos
pandegos. Na primeira charge (“Carnaval”’ ), Osvaldo Navarro apre-
senta dois cidadios representados de forma caricata, a partir de seus
longos narizes e da baixa estatura, que festejam o fato de terem sido
“abandonados” por suas mulheres. Em vez de mostrarem aborreci-
mento, estdo contentes e um deles proclama que o Carnaval devia
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— Deviesst madir 2 seme de Comntl pirn Do do Lderdede dis Metlen ™,
o.M

Figura 3 — Charge “Carnaval”.
Fonte: Careta, 16/3/1946, p.28. Acervo Biblioteca Nacional.

mudar o nome para o “dia da liberdade das metades”.*! Os tipos em
s1ja provocam o riso. Apresentam-se bem vestidos, indicando tratar-
-se de homens de posses; sdo narigudos, baixinhos, rolicos, calvos e,
um deles, apresenta uma acentuada careca. Tais caracteristicas criam
interacdo imediata com os leitores e possiveis pandegos, pelas possi-
bilidades de provocar o riso motejador, como sugerem as reflexdes de

31 Estecartum édeautoriade Osvaldo Navarro, que nasceu em Pati, Rio de Janeiro,
em 16 de abril de 1893. Ainda jovem, o autor morava em Barbacena, Minas
Gerais, quando um amigo seu apresentou os seus desenhos a J. Carlos, que publi-
coutodosem 1913. A partir dai, passou a colaborar com a revista, transferindo-se
em 1917 para o Rio de Janeiro. Colaborou em O Malho, D. Quixote, Razdo, Rio-
-Jornal de Jodo do Rio, A Rajada, Alterosa (MG). (Fonseca, 1999, p.235-236).
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Temalzulia

= Caitan i-a- Carnaval T
N, ek Boceies, Neplupriads,
qm:"mllhrﬁhm
= (imem

=hiadame De Barril 1. C.
Figura 4 — Charge “Igualzinha”.
Fonte: Careta, 16/3/1946, p.32. Acervo Biblioteca Nacional.

Propp ao indicar os elementos caricatos e as caracteristicas passiveis
de modelar os tipos que podem encarnar tais atributos.

Outras situagdes envolvendo mulheres e 0 Carnaval sio enfocadas
pelos cartuns de Careta com o mesmo tom galhofeiro. No desenho
“Igualzinha”, também de Osvaldo Navarro, dois homens passam
em revista as conquistas de carnaval. Uma das personagens afirma
que viu muitas mulheres bonitas e uma delas era famosa. Quando
o seu interlocutor quer saber quem era, ele esclarece que se trata de
Madame De Barril, metafora que sugere que o seu interesse é cair na
bebedeira e nio se envolver em qualquer conquista amorosa.

Em outra charge publicada na revista da semana seguinte, nova-
mente o tema volta & cena para rememorar situagdes vivenciadas
em carnavais passados, entre uma foliona travestida de domin6 em
busca de aventura amorosa e seu alvo de conquista, cujas personagens
vivenciam situacdes inesperadas. Na charge “Que mancada”, de
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Clue mancada

—  Sempre geviel do comaval Ums vez, denime
de ums domsing, sl surpreender meu ma-
rido, Conguiniei-o, dermeieu-se indo nie
descobrir o légro.

==  [Imagins, eebrats "hlall™ !

Figura 5 — Charge “Que mancada”.
Fonte: Careta, 23/3/1946, p.32. Acervo Biblioteca Nacional.

J. Carlos, essa situagdo é relembrada por uma mulher®> que conversa
com um possivel amigo sobre o Carnaval e suas possibilidades.

A mulher confessa que gosta de Carnaval e conta ao seu inter-
locutor que uma vez fantasiou-se de dominé e entabulou jogo de
sedugio com o seu proprio marido, que aquiesceu, mas quando des-
cobriu quem era a mascarada ficou furioso diante do logro. O didlogo

32 Trata-se de cartum de José Carlos de Brito e Cunha, conhecido como J. Carlos.
O caricaturista nasceu no bairro do Botafogo, no Rio de Janeiro, a 18 de junho
de 1884 e faleceu em 2 de outubro de 1950. Considerado o sucessor natural de
Angelo Agostini, celebrizou-se como caricaturista na revista Careta e inspirou
outros profissionais do trago a partir de sua colaboragéo, por longos anos, nesse
periédico. Publicou seus cartuns nos periédicos mais importantes do Brasil como
O Tagarela, de 1902 a 1903; A Avenida, em 1903 e 1904; O Malho, Século XX,
Leitura para Todos, O Tico-Tico,de 1905a1907; Fon-Fon, de 1907 a 1908; Careta
de 1908 a 1921 e de 1935 a 1950. Consultar: Fonseca (1999, p.230).
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expresso na legenda deixa dubio se o aborrecimento era pela brinca-
deira ou porque o dominé era a propria mulher, que deixara de ins-
pirar sentimentos arrebatadores que aflorariam os desejos da libido.

Nesse mesmo nimero foi publicada outra charge de J. Carlos que
critica a situa¢do do pais e os seus carnavais.

Melhorou muito

Poka va mcho gue o Csrmaval nko aworres
Wiee saila Ve mouls vivo,

e T

Apenas o Lres dima ille wiiirors passsrds nosE
e pethrn, O pesio enbio & Jda cubos

] 1
Figura 6 — Charge “Melhorou muito”.
Fonte: Careta, 23/3/1946, p.40. Acervo Biblioteca Nacional.

Na charge “Melhorou muito” (Figura 6), ]. Carlos fez uso do tro-
cadilho e da galhofa para elucidar um certo perfil do pais, tendo como
mote a morte ou ndo do Carnaval. Cria dois personagens, chiques e
caricatos, que conversam sobre o assunto e concluem que, na verdade,
o Carnaval estd vivissimo o ano todo, com o ribombar da cuica, exceto
durante os trés dias de Carnaval, estes sim seriam dedicados ao retiro
dos antigos carnavais.
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A imprensa e as diversas representacdes sobre esses festejos eram
unanimes em reafirmar a crise nos dominios de Momo, com énfase
nos altos precos dos componentes carnavalescos e na auséncia de
propostas para os festejos de rua, fosse no Rio de Janeiro ou em Sdo
Paulo. Contudo, apesar da precaria cobertura feita dos espacos fes-
tivos, os indicios sugerem que as celebracdes nesse ano de 1946 esti-
veram concentradas nos clubes, cinemas, teatros, estadios e demais
espacos, nos quais foram programados os vesperais infantojuvenis e
os bailes noturnos. Nao ha nesses registros qualquer referéncia aos
carnavais de rua, exceto aos bailes ao ar livre no Parque Changai. O
sucesso desses festejos, no entanto, certamente era tributdrio dos
bailes pré-carnavalescos, ocorridos a partir da segunda quinzena de
fevereiro, que funcionavam como preparagio para as brincadeiras
dos Dias Gordos.

Apesar das avaliacdes negativas, as fotos publicadas pelos jornais
sinalizam para o intenso envolvimento dos folides que acorreram aos
bailes nos clubes e demais agremiagdes que promovem essas ativida-
des para os seus associados e convidados.

Figura 7 — Bailes carnavalescos nos clubes da cidade.
Fonte: Correio Paulistano, 5/3/1946.
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Na Figura 7, publicada pelo Correio Paulistano, aparecem fla-
grantes dos bailes do Grémio Pan-Americano (no alto a esquerda)
realizados no Clube Comercial, do Centro Gatcho (a direita,) e da
Sociedade Sul Rio-Grandense (embaixo).

Destacam-se, na Figura 7, momentos dos bailes de sociedades
reconhecidas — Centro Gatcho e Sociedade Sul Rio-Grandense —nos
carnavais da cidade, que indicam saldes compostos por entusiasma-
dos folides plenamente integrados nas brincadeiras de Momo. Alguns
aparecem fantasiados e param para o fotografo, na busca de imorta-
lizar o momento por meio de registro especial, o que evidencia nio
apenas a intenc¢do do fotégrafo, como observa Boris Kossoy (1989),
mas do grupo que se deixa fotografar. Nas imagens aparecem jovens
folides, homens e mulheres, dancando com os seus pares, nesses
clubes e agremiacdes que, ao longo dos anos, vinham promovendo
atividades festivas para os seus associados ou pagantes durante os
Dias Gordos.

Terminados os festejos, retorna o ritmo inexoravel do cotidiano
com suas normas e regras, deixando para trds os amores e prazeres
de Carnaval. Mas, no ano seguinte, novamente renovaram-se as pos-
sibilidades de novas emogdes e prazeres, nem que por poucos dias.
A busca de revitalizacio dos folguedos de rua no centro da cidade,
tomando como ponto de partida a mobiliza¢io de alguns bairros,
como Bela Vista, Liberdade e Centro, manifesta-se nos carnavais de
1947. Os anos seguintes também evidenciam preocupacdes nessa
direcio.

Esses festejos, entretanto, tinham nos bailes dos clubes e associa-
¢oes diversas o seu sustentaculo. Os preparativos carnavalescos para
oano de 1947 foram indicativos de mudangas. Ja no dia 4 de fevereiro
de 1947 aparece, na pagina 7, a coluna de O Estado de S. Paulo intitu-
lada “Carnaval Paulista”, com a frase de chamada “Escolhido o Largo
Sete de Setembro para o primeiro grito de carnaval de rua”. O con-
teido da matéria anunciava se tratar de um esforco da comissio for-
mada por moradores dos bairros da Bela Vista, Liberdade e Centro da
cidade que se associava aos esfor¢os dos cronistas carnavalescos com
o objetivo de “restituir ao carnaval de rua o prestigio de que gozava
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em outros tempos”. Para isso, a comissdo organizou uma ‘“‘batalha
de confetti com a participacdo de diversos blocos da Bela Vista e da
Liberdade” (O Estado de S. Paulo, 5/2/1947, p.7).

Os elementos da longa tradigdo carnavalesca, propiciadores do
riso derrisério e das pretensdes de liberdade e transgressdo, ndo esta-
vam de todo desaparecidos do cenario brasileiro. A revista Careta, por
exemplo, trouxe na capa, nesse ano de 1947, a personagem Arlequim
(Figura 8), bastante despedacada, perguntando-se se ¢ um pandego,
ou um mendigo. Théo* expds ainda as suas propostas de fantasias
para os folides, destacando tipos e figuras que estiveram presentes
na longa tradigéo carnavalesca, tais como Arlequim, o sultdo com
suas odaliscas, o capeta, Nostradamus, a baiana, o pirata da perna de
pau, 0 amigo onga, o gafanhoto, Baco, o mandarim. As personagens
sugeridas sdo caricaturalmente demarcadas por Théo, que reitera
elementos do imagindrio social ao tipificd-las valendo-se de tracos
presentes no cotidiano dos sujeitos, e informados por preconceitos
recorrentes. O capeta, por exemplo, é uma figura negra, a baiana é
uma mulher gorducha e o pirata, um chinés. Ou seja, s3o personagens
marcadas no social por projecdes negativas e distintas das idealiza¢des
almejadas, que enfatizam a beleza como atributo capaz de evocar os
desejos da libido.

Esses personagens foram indicados em bloco sob o titulo “Fanta-
slas para o carnaval’, mas apresentadas por uma releitura de Théo,
que traz elementos caricatos e antipodas ao seu referente.

33 Théoou Djalma Pires Ferreira nasceu em Salvador, Bahia, em 2 dejulhode 1901.
Ele publicou os seus primeiros desenhos com a assinatura de Djalma no jornal A
Tarde (1918 a 1922) e na se¢io de esporte do Didrio de Noticias (1919), ambos de
Salvador. Em 1919, suas charges comegaram a ser publicadas na revista D. Qui-
xote, Rio de Janeiro, enviadas de Salvador. Em 1922, transferiu-se para o Rio de
Janeiro continuando a colaboragdo com D. Quixote. Passou a publicar no Jornal
do Brasil (1922), O Malho (1926 a 1954), O Globo (1925 a 1935) e 1945; Careta
(de 1926 21930, de 1936 a 1947 e de 1950 até o final). Também colaborou com
outros periédicos do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo. Segundo Joaquim Fonseca
“o grande palco de sua atuagdo como cartunista, no entanto, foi Careta”. Subs-
tituiu J. Carlos ap6s o seu falecimento, continuador a altura, o que evitou o fim
da revista. (Fonseca, 1999, p.247-248).
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Fantssias prra o carnaval

O Capts & B el O Pawis ds P ds Pl

Figura 8 — Fantasias para o carnaval.
Fonte:Careta, 8/2/1947, p.11. Acervo Biblioteca Nacional.

Na primeira delas aparecem: o capeta, a baiana, Nostradamus, um
chinés como “o pirata da perna de pau”’. Théo usa alguns elementos
parodicos discutidos por Propp (1992), que consistem na imitagio
das caracteristicas exteriores ou das maneiras de uma pessoa, dos pro-
cedimentos artisticos, de modo a ocultar ou negar o sentido interior
daquilo que é submetido a satira.

Na charge seguinte (Figura 9), os tipos apresentados como mode-
los para fantasias carnavalescas também ndo sdo os mais sensuais. O
amigo urso é uma mulher nariguda e gorducha, de poucos atributos
de beleza. Ja o gafanhoto assemelha-se a um espantalho; Baco, careca,
narigudo e fantasiado de barril (de vinho), embora esteja com o copo
cheio, aparece emborcando a garrafa, sugerindo que nio € seu inte-
resse continuar a farra etilica. E o Mandarim, o que dizer dele?

Ainda na mesma revista, a terceira imagem de Théo sugere aos
pandegos novas “Fantasias para o carnaval” (Figura 10). No quadro
aparece uma mulher travestida de Sultdo — embora a legenda trate de
ocultar o travestimento —, cercada de suas belas odaliscas, envoltas
em serpentinas e confetes, em animada danga que certamente nio é

das Arabias.
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Fantasias para o carnaval

Amign L 1 Valanhota Hagony i1 Mandasrim

Figura 9 — Fantasias para o carnaval.
Fonte: Careta, 8/2/1947, p.16. Acervo Biblioteca Nacional.

Fantasias para o carnaval

Figura 10 — Fantasias para o carnaval.
Fonte: Careta, 8/2/1947, p.28. Acervo Biblioteca Nacional.
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A capa donimero seguinte de Careta, de 15 de fevereiro de 1947,
sidbado de Carnaval, traz um Arlequim. Nessa imagem (Figura 11), a
inversio de padroes repete-se no alquebrado Arlequim que traduz a
aspereza presente no cotidiano dos sujeitos, a tal ponto de se indagar
se suas vestes sdo de um mascarado, dialogando, assim, com a con-
juntura que se apresenta cravada pelas dificuldades sociais e econo-
micas. Os sinais de degradagio da personagem sugerem que pode ser
um mendigo e ndo alguém travestido do boémio Arlequim.

Figura 11 — Arlequim.
Fonte: Careta, 8/2/1947, p.28. Acervo Biblioteca Nacional.
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Deslocando-se dasimagens caricatas que tematizam os carnavais,
criando personagens ficticios (ou ndo?) e desnudando os valores que
circulam e informam as diversas praticas sociais dos brasileiros, os
jornais O Estado de S. Paulo e Folha da Manhd informavam o calen-
dério de bailes e vesperais que ocorreriam nos clubes e agremiacoes,
nos dias 15 (sdbado), 16, 17 e 18 de fevereiro de 1947. Alguns desses
espacos tradicionalmente ofereciam aos seus associados, e ao pablico
em geral, atividades caracteristicas dos folguedos de Momo. Na oca-
si30, O Estado de S. Paulo informa os bailes, entre outras atividades,
que teriam lugar nos seguintes circulos de sociabilidade: Clube Atlé-
tico Paulistano, Lorde Clube, Clube Municipal, Sociedade Harmo-
niadeTénis, Cine Odeon, Cine Teatro Coliseu, Ténis Clube Paulista,
Sociedade Esportiva Palmeiras, Esporte Clube Pinheiros, Espéria,
Centro Gaucho, Sociedade Sul Rio-Grandense, Centro do Profes-
sorado Paulista (O Estado de S. Paulo, 11/2/1947, p.8).

Ja o jornal Folha da Manha (16/2/1947) publicou na coluna
“Carnaval de 1947” o rol de bailes dos clubes e demais associagdes na
capital, constando alguns clubes j4 citados, mas aparecendo também
outros novos, o que significa que a cartografia dos festejos nio era
apenas aquela apresentada por esses impressos. Nessa lista aparece a
seguinte programacao: Carnaval Austriaco, Carnaval no Pacaembu,
Centro Gaucho, C. A. Paulistano, Grémio Badaro, Fenianos Car-
navalescos, Grémio Pan-Americano, Lorde Clube, Clube Atlético
das Bandeiras, Grémio KWY, Clube Portugalia, Clube Jabaquara,
Tenentes do Diabo, Ita F. C., Marconi Clube, C. R. Royal, Trianon
Clube, Minas Gerais F. C., Ténis Clube Paulista, Clube XV. Embora
as informacdes da Folha da Manhd apresentem a mesma padroniza-
¢do dos outros jornais, na listagem merece destaque o baile organi-
zado pelo antigo consul da Austria Teodoro Putz, na sede do Clube
Escandinavo (na terca-feira de Carnaval), em beneficio das vitimas da
guerra, e os vesperais e bailes carnavalescos que seriam realizados no
Pacaembu. Além de noticiar que os seus saldes estariam decorados a
caréter, os valores dos ingressos para participacdo das vesperais e de
seus bailes eram especificados, bem como o transporte especial para o
deslocamento dos “pequenos folides”. Assim, os precos dos ingressos
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para as vesperais (que tinham inicio as 14 horas e término as 18h30)
eram “Cr$ 10,00 para menores de 14 anos e Cr$ 20,00 para maiores
dessaidade. Nos bailes ficou estipulado o prego de Cr$ 40,00 por pes-
soa, dama ou cavalheiro” (Folha da Manha, 16/2/1947).

Precediam a esses bailes as batalhas de confete que integravam as
atividades pré-carnavalescas. Nesse momento, os paulistanos toma-
vam conhecimento das normas que deviam seguir para cair na folia.
As determinagdes foram relativamente brandas em relagéo aos anos
anteriores, uma vez que as instrucdes expedidas e publicadas pela
imprensa, antes e durante os eventos carnavalescos, voltavam-se,
majoritariamente, as agremia¢des que deviam cumprir os Varios pré-
-requisitos para a ocorréncia dos eventos programados. A Diviséo de
Diversdes Publicas do Departamento de Investigagdes comunicou,
por exemplo, a seguinte instrugio:

1) arealizacdo de bailes e vesperais, inclusive as infantis carnavales-
cas, dependerdo de alvaras, expedidos pela Divisdo de Diversdes
Publicas, instalada na Rua Antonio de Godé1,122, 12 andar.

2) os saraus carnavalescos nao poderdo ter inicio antes das 22 (vinte
e duas) horas e encerrar-se-do, impreterivelmente, as 4 horas
do dia seguinte; as vesperais, inclusive as infantis, ndo poderdo
ultrapassar as 20 horas;

3) paraobtencio desses alvaras, os interessados deverdo apresentar
requerimento em forma legal, dirigido a Divisdo de Diversdes
Publicas, acompanhado de prova do pagamento do selo por verba
devido ao Estado da autorizagao de direitos autorais e do contrato
ou nota declaratoria, esta em 3 vias, relativamente ao ajuste com
os musicos, que deverdo possuir os respectivos registros;

4) o contrato ou nota declaratéria em que constarem mdusicos cuja
situacdo ndo seja regular perante esta Divisdo, ndo serd admitido
ao registro;

5) a realizagdo de vesperais e saraus, onde haja permanéncia de
menores de 14 e de 18 anos, respectivamente, esta condicio-
nada a exibicao do competente alvara expedido pelo mm. juiz de

menores;



DIMENSOES DA CULTURA E DA SOCIABILIDADE 83

6) dependerio de autorizacdo desta Divisdo, a saida de préstitos,
grupos, corddes, ranchos, etc., cujas autorizagdes serdo expedi-
das mediante censura prévia de seus disticos, estandartes, insig-
nias ou letra das musicas a serem cantadas, ou demais ornamentos;

7) paraobtencdo dessas autorizagdes, os interessados deverdo apre-
sentar requerimento dirigido & Divisdo de Diversdes Publicas,
solicitando censura prévia do plano apresentado, disticos, insig-
nias ou letra das musicas a serem cantadas, provando o paga-
mento do selo por verba respectivo e autorizacio de direitos
autorais;

8) dependem, outrossim, da autorizacdo de que trata o nimero
anterior e, consequentemente, ficam sujeitos a censura prévia a
apresentacdo de anunciantes ou “reclamistas”, em trajes ou ajae-
zamentos fora do comum, bem como a de carros de propaganda
que se revistam de carater alegérico ou carnavalesco;

9) ficam proibidas as can¢des ofensivas a pessoas ou atentatorias a
moral e aos bons costumes;

10) os pedidos deverido anteceder o festival no minimo trés dias,
sendo recebidos até o dia 12 (quarta-feira);

11) paraafiscalizagio das atividades previstas na presente instrucéo,
esta Divisdo mantera[...]. (O Estado de S. Paulo, 11/2/1947,p.8)

As resolu¢des normatizando a participacdo das criangas e adoles-
centes foram divulgadas pela imprensa, antes e durante o Carnaval,
sob o0 nome de “Instrucdes do Juizo de Menores para o Carnaval”,
conforme expressas abaixo:

O Sr. Trasybulo Pinheiro de Albuquerque, juiz de direito da Vara
Privativa de Menores da Capital, baixou, para as festas de carnaval,
as seguintes instrucoes:

1) E proibidaa participacio de menores de dezoito anos a festas
ou bailes que se realizarem em clubes ou saldes sem ou com
entrada a pagamento seja qual for a forma deste: serdo reti-
rados os menores e multados os organizadores e responsaveis

pela festa ou baile.
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2) Nos bailes das sociedades regularmente constituidas, fre-
quentados pelos socios e suas familias e que s6 excepcio-
nalmente vendem ingressos ou convites, serd permitida, a
critério deste Juizo, a entrada de menores de mais de dezes-
seis anos, acompanhados pelos pais. Os requerimentos para
esse fim deverio ser apresentados até o dia 13 do corrente.

3) Sera cassado o Alvara da sociedade que burlar as determina-
¢oes desse Juizo ou favorecer o ndo cumprimento delas.

4) No mesmo saldo, a0 mesmo tempo, sera proibida a realiza-
¢do de vesperais para adultos e para menores, seja qual for a
separacao feita.

5) S6 poderio participar dos vesperais infantis os menores de
cinco a dezoito anos, e terdo ingresso, no saldo os adultos res-
ponsaveis pelos menores.

6) Os vesperais infantis terminardo as dezoito horas e nio serd
permitida a entrada de criangas de menos de cinco anos.

7) Os menores de dezesseis anos nao poderao tomar parte nos
préstitos, corddes e ranchos carnavalescos, dependendo
de Alvara deste Juizo a participacdo de menores e maiores
dessa idade até dezoito anos: os menores de dezesseis anos
nio poderio ser conduzidos nas capotas e guarda-lamas dos
automaveis.

8) E proibida a venda ou entrega de bebidas alcodlicas a meno-
res de dezoito anos, sob as penas da lei. Os infratores serdo
conduzidos perante a autoridade policial.

9) Os menores de dezoito anos que ingressarem em clubes exi-
bindo documentos alterados, alheios ou falsificados, serdo
apreendidos e conduzidos até o Juizo.

10) Sera mantido no Juizo de Menores, na rua da Liberdade, n.
32, 32 andar, a cargo do assistente do Juizo um plantdo para
atender asocorréncias|...]. (O Estado de S. Paulo, 7/2/1947)

O monitoramento aos adolescentes era bastante abrangente, pro-
curando o juiz cercar-se de todos os meios para evitar as possiveis
brechas as transgressdes. O juiz cita por exemplo a adulteracio, a
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falsificacdo e o uso de documentos alheios para o acesso aos bailes de
adultos, o que certamente era pratica comum nesses festejos. Tam-
bém normatiza os horarios das vesperais e proibe os clubes e congé-
neres de programarem vesperais e bailes simultdneos, mesmo que em
espagos separados, por compreender que o transito de um recinto para
o outro fatalmente ocorreria. Da mesma forma, proibe a presenca de
adultos, exceto os acompanhantes, nos bailes infantojuvenis para evi-
tar os inconvenientes de praticas ndo apropriadas aos jovens.

As proibigdes se estendiam & participagdo de desfiles de qualquer
natureza, salvo aquela autorizada pelo Juiz de Menores, mas restrin-
gindo para “16 anos em diante” a faixa etaria para essa participagéo.
Isso certamente seria problematico para os corddes populares que
desenvolviam atividades voltadas as criangas de suas agremiacdes,
seguindo os moldes de suas exibi¢des. Essas interdi¢des e punicoes
também se voltavam as bebidas alcoolicas, com desdobramento aos
estabelecimentos que negligenciassem o interdito dessas bebidas aos
jovens.

Os carnavais de rua se restringiram a algumas batalhas de con-
fete organizadas pelo C.P.C.C. As noticias publicadas pelo jornal
O Estado de S. Paulo sio raras, sendo noticiada em suas paginas a
“batalha de confetti” no Jardim América, paradigmatica dessas limi-
tadas encenacdes publicas dos pandegos paulistanos de 1947, no més
anterior e durante os dias de Carnaval:

Patrocinada pelo Centro Paulista de Cronistas Carnavalescos,
realiza-se depois de amanh3, a batalha de confetti no bairro do Jar-
dim América. O local escolhido pela comissio organizadora foi a
rua Conego Eugénio Leite, onde deverao reunir-se diversos grupos,
corddes e blocos carnavalescos. Serdo conferidos prémios e tagas aos
blocos que melhor se apresentarem.

O Centro Paulista de Cronistas Carnavalescos organizou um
grupo de cronistas que tomara parte na comisséo julgadora. Apds a
cerimonia os corddes desfilardo pelas ruas Pedro Sampaio, Capote
Valente e Avenida Reboucgas.
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O palanque, para a banda de musica e a comissio julgadora da
batalha de confetti, ficard localizado na Avenida Rebougas, no trecho

compreendido entre as ruas Capote Valente e Jodo Moura.**

Durante os dias de Carnaval, ndo ha referéncia asatividades carna-
valescas de rua. A inica mengio € a recepcdo a Momo pelos corddes.
As mudancas desses folguedos seriam apenas conjunturais? Ou sera
possivel identificar um novo perfil no qual as brincadeiras de rua ndo
estavam contempladas?

O Carnaval de 1948 traz alguma novidade em relagdo ao assunto?

Os registros desses folguedos aparecem no jornal O Estado de S.
Paulo, que publicou em 20 de janeiro de 1948, na coluna “Carnaval —
Instrugdes para os festejos carnavalescos deste ano — Comunicado do
Servico Social de Menores”, a lista de 25 itens de “esclarecimentos”
aos folides sobre o que podiam ou ndo fazer durante as folgancas de
Momo.

Arigor, as proibi¢des permaneceram as mesmas editadas durante
a ditadura varguista, amenizadas algumas delas apenas na lingua-
gem. Os topicos relativos aos horérios de ensaios e apresentagdes dos
folides permaneceram os mesmos, repetindo-se em relacdo aos bai-
les o horario do inicio as 22 horas e 4 horas para o seu término. Ja os
ensaios carnavalescos ficaram definidos para o horario das 20 horas
as 23 horas. Portanto, tiveram acrescida uma hora.

Também as regras para colocar os agrupamentos carnavalescos
nas ruas e nos clubes permaneceram aquelas editadas anteriormente.
Ou seja, pagar taxa e solicitagdo de alvard a Policia. O mesmo ocor-
reu com as musicas que deviam ser submetidas a censura. E aquelas
consideradas inadequadas ficavam proibidas de divulgacdo em todos
os meios de comunicacdo, interdi¢do que se estendia as orquestras.

As proibi¢des em relagio as bebidas alcoolicas permaneceram
as mesmas dos carnavais anteriores. Estavam liberadas “a cerveja,

34 Essa batalha de confete ocorreu dia 13 de fevereiro de 1947, uma quinta-feira,
proximo ao inicio do Carnaval, que nesse ano se deu no sabado, 15 de fevereiro

(O Estado de S. Paulo, 13/2/1947).
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shopp, champagne, guarana e dguas”. Nesse Carnaval, juntamente
com as bebidas alcodlicas, também foi proibida a venda e o uso de
langa-perfume nos locais das festancas de Momo.

Em relacdo aos pAndegos, estavam proibidos de usar fantasias que
desafiassem as autoridades (ou seja, inspiradas em uniformes oficiais
das Forgas Armadas), fantasias de maltrapilhos, ou que atentassem
a moral. Os pindegos podiam usar mascaras somente nos espagos
fechados, mas o mascarado, quando solicitado, era obrigado a iden-
tificar-se as autoridades.

Asinterdi¢des deslocavam-se ao plano politico, reiterando aquelas
definidas para 1942. O ultimoitem (25) rezava que “ndo se permitirao
quaisquer criticas ou alegorias que objetivem os poderes constitui-
dos ou a politica internacional do Governo” (O Estado de S. Paulo,
20/1/1948, p.8).

E digno de nota nesse Carnaval — além da ampla lista de clubes
que anunciaram os bailes carnavalescos, diurnos e noturnos, para
seus associados infantojuvenis e adultos — o incentivo ao carnaval
popular na cidade.

O Centro Paulista (ou Paulistano) dos Cronistas Carnavalescos,
com a cooperagdo da Prefeitura da capital, procurou desenvolver uma
programacdo ampla para animar o carnaval de rua em pontos espe-
cificos da cidade. Em nota, a Prefeitura esclareceu que seu propésito
era auxiliar os festejos carnavalescos, “atendendo as necessidades do
povo” e, a0 mesmo tempo, ajudando o comércio e o préprio poder
publico que lucrava com sua realizagio, por meio das taxas e dos
alvaras e demais impostos:

Assim, resolveu a Prefeitura usando de suas atribuicdes e das ver-
bas proprias do or¢amento vigente, auxiliar embora sem oficializa-lo
ornamenté-los convenientemente nos pontos distantes do centro, de
modo a servirem aos bairros que terdo, assim, os seus lugares centrais
também iluminados para os festejos locais.

Resolveu, ainda, auxiliar o movimento do carnaval no centro, ilu-
minando as ruas principais para os desfiles e construindo, em ponto

conveniente, um tablado ornamentado, onde ficardo as autoridades
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para distribuir prémios aos corddes e sociedades carnavalescas que
se inscreverem para esse fim [...]

Mandard fazer as necessdrias ligagdes, para que com um sistema
dealto-falantes se possam manter as musicas que (auxiliem) nos bair-
ros e no centro o desenrolar dos mesmos festejos.

A Prefeitura autorizou também a realizacio de festas em locais
predeterminados onde os respectivos organizadores oferecerdo parte
de sua arrecadacio para as instituicoes de caridade.

Em alguns bairros realizam-se, em recintos fechados, festejos
populares, como acontece em Santana, onde o vereador Angelo Bor-
tolo ofereceu local para realizacdo de festejos de carater eminente-
mente popular. A Prefeitura nomeou, anteriormente, uma Comissdo
que pudesse apresentar estudos e sugestdes para auxiliar os festejos
carnavalescos e dessas sugestdes, que a digna Comissdo teve a genti-
leza deapresentar a Prefeitura, foram retiradas as determinagdes cons-
tantes da presente exposicdo. (O Estado de S. Paulo, 21/1/1948, p.8)

A organizagio proposta enfatizava os desfiles e premiagdes em
dinheiro, as exibic¢oes dessas agremiagdes e o concurso de marchas e
sambas, com temas paulistas, sob o patrocinio do C.P.C.C., com a
cooperacio da Prefeitura.

Informava o Correio Paulistano que o responsavel e idealizador
desses eventos era Rebelo Junior, diretor da Rddio Bandeirante.

Essas atividades, organizadas pelo Centro Paulista dos Cronistas
Carnavalescos com a cooperacdo da Prefeitura, estavam programadas
paraa ‘“Cidade Carnaval”, no Parque Dom PedroII, e para o “Arraial
daFolia”, no Parque da Agua Branca, nos quais constavam os “bailes
e desfiles” das escolas de samba, corddes, ranchos e blocos (O Estado
de S. Paulo, 24/1/1948, p.8).

Na “Cidade Carnaval”, as escolas de samba inscritas concorre-
ram a prémios em dinheiro e taga. As premiagdes estendiam-se ao
campo da musica, cujos motes para o concurso de marcha e samba
eram assuntos relacionados a Sdo Paulo. Na noticia, o jornal infor-
mava os valores dos prémios para os agrupamentos concorrentes:
“12 lugar — uma taga e dois mil cruzeiros; 2¢ lugar — mil cruzeiros;
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Figura 12 — Rebelo Junior.
Fonte: Correio Paulistano, 5/2/1948, p.7.

3elugar —quinhentos cruzeiros; 4° lugar — trezentos cruzeiros; 5°lugar
ao 10°— duzentos cruzeiros” .**
Nessas informacdes, reaparecem “a passeata” dos fenianos, devi-

damente fantasiados, pelasruas da cidade, e os “bailes a fantasia”, nos

35 O Estado de S. Paulo, 27/1/1948, p.9. O Correio Paulistano informava que o
valor do prémio do 5° ao 102 colocado seria de duzentos e cinquenta cruzeiros
(Correio Paulistano, 1°/2/1948, p.2).
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dias 7, 8, 9 e 10 de fevereiro, organizados pelo Clube Carnavalesco
Tenentes do Diabo (O Estado de S. Paulo, 1°/2/1948, p.10).

Além dessa preparacdo dos espagos publicos, o jornal publicou,
aolongo do més, os bailes pré-carnavalescos que ocorreram na cidade
nesse ano de 1948. O didrio O Estado de S. Paulo indicou algumas
dessas alternativas de bailes aos folides paulistanos que, além dos clu-
bes, cinema, clubes esportivos, contavam com a Cidade Carnaval e o
Arraial da Folia (O Estado de S. Paulo, 20/1/1948, p.8).

Osjornaisregistram ainda que esses folguedos de 1948 se destaca-
ram por sua animacio, se comparados aos dos Gltimos anos. Porém,
ndo é possivel detectar a dimensdo das brincadeiras e fantasias usa-
das pelos folides, uma vez que a cobertura dos eventos pela imprensa
¢ bastante precdria, resumindo-se, em regra, a divulgacio geral dos
calendarios dos bailes e demais atividades.

Os bailes, por exemplo, ocorreram em doze clubes, quatro cen-
tros/grémios, uma associagio, trés clubes esportivos, trés sociedades
e um cinema da capital, circulos que recorrentemente desenvolviam
atividades carnavalescas havia varios anos. Nesse ano néo foi dife-
rente dos anteriores, como jd foi demonstrado em suas recorréncias
festivas nos Dias Gordos (O Estado de S. Paulo, 1°/2/1948, p.10).

As atividades carnavalescas ndo foram divulgadas apenas nas
pequenas notas dos jornais diarios. Os recursos a propaganda tam-
bém expdem os atrativos oferecidos aos folides, a exemplo de alguns
bailes promovidos por determinados clubes que convidam os pande-
gos para os bailes do “tradicional carnaval do povo”, realizados sob o
patrocinio do C. E. Penha, A. A. U. Tucuruvi e Turuna Tieté F. C,,
que esclarecem que os espagos dos cinemas Penha, Sdo Jorge e Sdo
Luiz foram ornados para a ocasido. O convite enfatizava essa orna-
mentagio especial, as orquestras contratadas para animar os bailes e
o famoso crooner Lauro de Sousa, responsével pela parte musical do
evento. Os atrativos, nessa explicacdo, visavam atender condigna-
mente os folides que aderissem a proposta.

O tom otimista se fez presente também no texto publicado pela
revista Careta, descrevendo o Carnaval carioca que, por sua anima-
30, passou a ser o termometro do que ocorria pelo Brasil afora, ainda
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Figura 13 —Tradicional Carnaval.
Fonte: Correio Paulistano, 5/2/1948, p.6.

que a crise econdmica permanecesse como o destaque, situa¢do que
afetava os produtos carnavalescos mais elementares como a serpen-
tina, o confete e o lanca-perfume. Contudo, os altos precos desses
produtos nio influiram no 4nimo dos pandegos, que sairam as ruas
travestidos de mulher, para desagrado do jornalista de Careta. O tre-
cho abaixo é esclarecedor:

O recente Carnaval foi o mais alegre dos seis ou sete ultimos anos.
O povo brincou animadamente, nio obstante a crise econémica que
se faz sentir e a acdo do “cambio negro” dos artigos de Carnaval.
Como os “langa-perfumes”, “confetti”, as serpentinas estavam sendo
vendidas aos pregos recalcitrantes, o povo resolveu dispensa-los, ao
que fez muito bem. Na Avenida Rio Branco, por exemplo, viam-se

poucas serpentinas, pouquissimos lanca-perfumes e quase nada de
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“confetti”. Que contrasta com aqueles bons tempos, quando a nossa
principal artéria se transformava em imenso campo de batalha de
“confetti”, langa-perfumes e serpentinas, [...] em tdo grandes quan-
tidades que o chéo ficava atropelado de pequenos dias [...] de papel
e as arvores e as escadas dos edificios cobriam-se de tiras de papel
multicor! Apesar disso e da horrivel ornamentagio da Avenida Rio
Branco que ficou abaixo da critica, ndo obstante o elevadissimo prego
que dizem haver custado — um milhéo e duzentos mil cruzeiros! —
(Serd possivel?!) O povo foi para a rua e brincou como péude, com
cuicas, pandeiros, reco-recos, apitos, chocalhos, surdos, tamborins
e outros instrumentos do “barulho”. Viam-se muitos folides fanta-
siados, a mor parte de “travesti”. O ntimero de marmanjos em nossa
terra com vocagio para mulher € inacreditével. (Careta, “No reinado
de Momo”, 21/2/1948, p.18)

Também partilhou desse entusiasmo o Correio Paulistano, que
enfatizou em destaque o “delirio” dos folides de Sao Paulo, afirmando
tratar-se do “melhor Carnaval dos tGltimos anos”.

Figura 14 — Carnaval.
Fonte: Correio Paulistano, 31/1/1948, p.7.
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O recorte do proéprio jornal (Figura 14), relativo a chamada da
matéria, enfatiza a avaliacdo positiva feita pelo diario, seguindo o
mesmo espirito dos demais periédicos ja analisados. A chuva con-
tinuava o pesadelo dos folides e dos organizadores dos festejos na
cidade, tal a intensidade com que ocorreu nesses Dias Gordos, ao
longo dos anos. Esse fato foi recorrentemente registrado pelos jornatis,
pelo estrago que causava aos preparativos das folgangas e os transtor-
nos aos folides (Correio Paulistano, 31/1/1948, p.7).

Os registros dos periddicos, a cada ano, davam sinais de retomada
das folgancas de Momo. Os clubes continuavam o seu sustentaculo,
independentemente dos poucos registros sobre os seus eventos, ando
ser por algumas fotos publicadas aqui e acola pelos jornais. Os aspec-
tos mais criticos sobre os folides e suas projecdes de liberdade apare-
ciam nas elaboracoes dos caricaturistas, que tematizavam o cotidiano
dos brasileiros e dos proprios contemporaneos, homens e mulheres,
nas suas supostas aparigdes e performances carnavalescas.

A revista Careta, por meio de seus colaboradores, em 1949, ndo
perdeu a oportunidade de fustigar o folido nesses momentos festivos.
O caricaturista Théo, no conjunto de charges expressos na Figura 15,
discute as armadilhas e os sujeitos que podem se esconder sob uma
madscara carnavalesca, a partir de situacdes diferentes que vao desde
o0s sujeitos perigosos até o logro de mascarados que podem aparentar
o0 que ndo sdo em relacdo a sua aparéncia fisica, situacio social, status
e condigdo civil.

O autor traduz essas preocupagdes em seus desenhos, nos quais
alguns desses tipos aparecem em cena desafiando a “desordem”
programada para os dias festivos. O chargista apresenta um malan-
dro utilizando artefatos supostamente carnavalescos para enganar
e mesmo camuflar suas atividades criminosas, sendo surpreendido
pela autoridade policial que interroga se os apetrechos carregados
sdo parte da fantasia, sugerindo que esse expediente pouco criativo
nao o enganara.

J4 o outro avisa aos familiares que vai brincar o corso na Radio
Patrulha. Essa desmontagem sugere uma linguagem dial6gica e car-
navalizada como bem teoriza Mikhail Bakhtin (1987) e permite que
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Figura 15 — Careta e o Carnaval.
Fonte: Careta, n.2.122,26/2/1949, p.8. Acervo Biblioteca Nacional.

se analise a situacdo trazida por Théo, em que ha simultaneamente o
coroamento e o descoroamento das personagens, cuja ambiguidade
destroca os sonhos de Carnaval por invadir a liberdade carnavalesca
para a apropriacdo dos bens alheios ou ainda aproveitar as possibi-
lidades de prazeres oferecidas por essas folgangas. Mas, ao mesmo
tempo, imprime castigos aos folides ao alertar para os possiveis peri-
gos ou enganos sob os disfarces de um mascarado.

Essa postura tem continuidade ao abordar o folido comum, mas-
carado, cujas situagdes sdo igualmente, provocativas. Numa delas, os
mascarados — marido e mulher — estdo de saida para o baile quando a
mulher pergunta ao seu consorte onde serd o seu baile. Em resposta a
indagacdo do marido, diz que é para evitar situacdo indesejavel e sem
graca que é encontrar marido em baile de mascara. Na abordagem do
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assunto insinua-se uma mulher livre de amarras sociais, nem mesmo
aquelas atinentes aos compromissos do casamento. A quebra da
ordem nesse caso é radical, uma vez que o protesto vem da mulher,
figura subordinada ao homem, cuja liberdade de sair por ai somente é
possivel no traco galhofeiro do chargista. Em outro quadro, dois “fan-
tasiados de indios” conversam. Um deles esclarece que aquela nio é
uma atitude nativista e sim a pentiria em que vive 0 ano inteiro e, por
1sso, ndo tem uma roupa melhor para vestir no Carnaval.
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Figura 16 — Careta e o Carnaval.

Fonte: Careta, n.2.122, 26/2/1949, p.8. Acervo Biblioteca Nacional.

Por dltimo, brincando (perversamente) com uma mascarada des-
tituida de atributos de beleza, sugere que ela continue de maéscara,
pois assim certamente aproveitarda melhor o Carnaval. A legenda nio
deixa duvidas: “A senhora com uma oportunidade destas, vai tirar a
madscara?!!!” (Figura 16).

Nesses mesmos carnavais de 1949, que encerraram a década, o
Correio Paulistano divulgou os desfiles das escolas de samba e tam-
bém publicou lista ampla dos locais dos bailes carnavalescos. Em seus
registros assinala que dezesseis clubes, dois clubes esportivos (nos
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saldes do Pacaembu e do Corinthians), quatro centros, quatro asso-
ciagoes, trés cinemas e um ambiente nomeado Circo da Folia oferece-
ram bailes aos folides paulistanos. As noticias sio acompanhadas de
algumas fotos dos pandegos infantojuvenis e adultos, como a Figura
17, a seguir, do baile de terca-feira de Carnaval, que mostra os brin-
cantes do Clube Piratininga posando para as cameras, no intuito de
imortalizar esse momento peculiar de suas vidas.

Figura 17 — Flagrante de baile do Clube Piratininga.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 20/1/1948, p.8.

Além dos clubes, o jornal traz informagcdes sobre os desfiles das
escolas de samba de Sdo Paulo no recinto da Feira Folclérica, na Agua
Branca, entre as quais se destacam as Escolas de Samba Sao Paulo e
X-9 e outras afiliadas a Federacdo das Escolas de Samba: “Escola
de Samba Lavapés, Unidos da Quinta Parada, Branco e Preto, etc.”
(Correio Paulistano, 1°/3/1949, p.final).

Concluindo este capitulo, é possivel afirmar que a trajetéria desses
folguedos sinaliza para dois aspectos: o primeiro deles, e seguramente
o mais importante, refere-se as alteracoes sofridas pelos carnavais de
rua que modificam o seu perfil, em relacio a década anterior, com
as exibi¢des recorrentes das agremiacoes das comunidades afrodes-
cendentes. E os bailes, nos espacos fechados, que se tornaram o seu
sustentaculo.
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Isso significa nuancar as linhagens interpretativas que enfatizam
mudancas nos carnavais com o aparecimento no decurso da década
de 1930 das escolas de samba e sua consagracao jana década de 1950.
No caso de Séo Paulo, essa perspectiva ndo pode ser aceita para os
carnavais da cidade, pois as escolas de samba iniciardo o processo
de institucionalizagio em 1968 e o concluirdo em 1971. Portanto,
no percurso de 1940 e 1971, embora as escolas de samba venham se
projetando nos folguedos carnavalescos da cidade, as suas exibicdes
ocorrem quando o C.P.C.C. —que estrutura a participagdo das radios
ejornais —, as associagdes dos lojistas e a Prefeitura da capital se encar-
regam da promogéo desses circuitos, visando imprimir aos folguedos
(e aos negdcios) maior félego nesses dias de Momo.

Essa participagdo pressupde a continuidade das praticas sociais
dos segmentos populares que propiciam a prepara¢do de sambistas
e garantem a manutencio de suas agremiacdes que tém continuidade
em alguns bairros da capital, algumas delas com longa tradigio car-
navalesca na cidade. No préximo capitulo, tais questdes serdo deba-
tidas de forma mais pormenorizada, lembrando que os carnavais da
década de 1950 tém perfis especificos por apresentar caracteristicas
de massificagio de suas atividades, independentemente de projetos
especificos de governos.






2
Os FOLIOES PAULISTANOS NOS CARNAVAIS
MASSIFICADOS DOS ANOS 1950

O Odeon poderd abrigar comodamente 10.000 pessoas, em seus
saldes, sendo que s6 no principal existem 50 camarotes e centenas de
mesas numeradas, além de dependéncias complementares. Os fre-
quentadores dos bailes do Odeon terdo um servigo de bar e “buffet”
organizado com todo o rigor. (O Estado de S. Paulo, 12/2/1950, p.7)

O ano de 1950 iniciou-se sob a expectativa dos brasileiros em
relacdo as eleigdes presidenciais de 3 de outubro. As candidaturas
polares de Getulio Vargas, pelo Partido Trabalhista Brasileiro e Par-
tido Social Progressista (PTB/PSP), e Eduardo Gomes, pela Unido
Democratica Nacional (UDN)! — ainda que houvesse outros candi-
datos —, prenunciavam embates e realinhamentos politicos em prol
de mudangas, jd em curso, na economia do pais, apoiadas na indus-
trializagdo e urbaniza¢do. No campo cultural, as perspectivas acena-
vam em dire¢do a valoriza¢do das expressdes culturais dos segmentos
populares, respondendo aos desafios da crescente urbanizacio das
cidades brasileiras e dos debates sobre o sentido da arte e da cultura
na defini¢do da brasilidade perquirida e redesenhada na conjuntura.

1 Getulio Vargas foi eleito com 48,76% de votos (3.849.040 votos), com o apoio
do PTB e PSP (partido de Adhemar de Barros), alianga que fez parte do acordo
politico para viabilizar a elei¢do.
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Essas proje¢des e desafios de tempos de mudancas certamente
tinham seus desdobramentos em expressoes culturais diversas, e os
carnavais nio ficaram livres de suas interposi¢oes. Assim, dando con-
tinuidade as reflexdes anteriores, o foco da andlise dos carnavais dos
paulistanos dos anos 1950 delineia-se na busca de seu perfil, conside-
rando que tais festejos moldam-se por uma estrutura de massificagio
de seus bailes, que passam a ocorrer em amplos espagos destinados a
uma multiddo de folides, caracteristicas essas que se confundem com a
propria capital, metropole em constante aceleragdo. A nova realidade
requer que se perscrute sobre a populag¢do que passou a habita-lae de
que forma ocupava seus espagos, notadamente durante as folgancas
carnavalescas.’

Embora o foco ndo seja esmiucar quem eram esses ‘“‘paulistanos” —
suas origens, composicdo étnica, expressoes culturais —, nem mesmo
rastrear os seus “perfis”, é possivel dizer que a cidade de Sio Paulo,
no decorrer dos anos, recebeu contingentes populacionais de forma
sistemdtica, o que certamente produziu profundas transformacoes
no seudiaadia. Em 1920, por exemplo, moravam na cidade 579.033
pessoas; em 1940 ja havia 1.300.000 habitantes; em 1950 esse contin-
gente aumentou para 2.198.096 e em 1960 chegou a 3.666.701 habi-
tantes (Prado Jr., 1998, p.60). A Tabela 1, a seguir, indica a dimensio
desse crescimento, de 1950 a 1980:

2 A anilise dos folguedos carnavalescos ocorridos ao longo dos anos 1950 apre-
senta alguns desafios aos pesquisadores que se defrontam com interpretagdes ja
consagradas (Queiroz, 1992) sobre o seu perfil, as quais remetem a certo modelo
de folguedo que teria vigorado em todo o pafs, a partir de entdo, tendo nas esco-
las de samba o seu sustentéculo. Essa redefinicao das brincadeiras de Momo foi
apontada como resultante das transformagdes ocorridas no pais, processo que foi
bastante acentuado em Sdo Paulo, que sofreu intensa urbanizagdo e industria-
lizagao, redefinindo o perfil da cidade e de seus habitantes. Porém, o que falta
avaliar é em que medida esse processo afetou a festa de Momo e de que forma
esses carnavais distinguiram-se dos brincados em anos anteriores. E saber em
que medida as escolas de samba tiveram esse papel preponderante em Sao Paulo.
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Tabela 1 — Municipio de Sdo Paulo — 1950 a 1980

Anos Populagio total
1950 2.198.096
1960 3.666.701
1970 5.924.615
1980 8.493.226

Fonte: IBGE, Censos Demogrdficos e Emplasa.

A explosdo demografica em curso implicou também aredefini¢do
de seus diversos locais de lazer e o surgimento de outros que fossem
capazes de atender a diversidade de sua populagio. Nesse processo,
evidencia-se uma cultura do consumo em fase de afirmagdo que, nos
anos 1950 e 1960, amparava-se na emergéncia do crediario e também
nas generalizagdes de impulso de consumo cujos desdobramentos
foram os seguintes, segundo Anna Cristina Figueiredo:

A valorizacdo do lazer em detrimento do trabalho, a exaltagdo da
juventude, a “coacao” a felicidade, o hedonismo, a énfase da perso-
nalidade e da esfera privada dos individuos, a utiliza¢io do critério de
status para diferencia-los no lugar do critério de classe, a fetichizacao
da mercadoria levada a seu ponto extremo, o intercAmbio de signifi-
cados entre os objetos e 0 uso deles para mediar as relagdes humanas, a
subversio da noc¢do de poupanca, a compulsio ao consumo, tudo isso
expandiu-se velozmente, de 1954 a 1964. (Figueiredo, 1998, p.114)

Os sinais dessas mudancas manifestaram-se também nos momen-
tos de celebragdes dos festejos de Momo, com o aproveitamento de
espagos que se reorganizaram para receber uma multidio de folies,
como o Pacaembu (O Estado de S. Paulo, 18/2/1950, p.7), os par-
ques, o Aeroporto de Congonhas e o Cine Odeon (este tltimo passou
a promover, até 1954, gigantescos bailes carnavalescos). Tais infor-
magdes aparecem no noticiario dos jornais pesquisados, Folha da
Manha, Correio Paulistano e O Estado de S. Paulo, que publicaram a
programacao dos bailes e demais atividades oferecidas pelos clubes,
centros e associagdes profissionais, parques e cinemas da cidade.
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Outras evidéncias desse processo de mudangas aparecem nos trajes
dos folides, que se destacam pelo estilo simples e despojado das rou-
pas, cada vez mais curtas, mostrando os corpos jovens numa clara
exaltacdo dajuventude, muito embora as fantasias (ja raras) aparecam
nessas festividades.

Tais transformagdes na sociedade brasileira exigem um olhar
atento aos tragos dos festejos e, também, requerem o didlogo com
interpretacdes jd consagradas, como as de Maria Isaura Pereira de
Queiroz (1992) e Olga von Simson (2007), tendo em vista que suas
leituras delineiam um modelo de carnaval que teria vigorado em todo
o pais, a partir da década de 1950, tendo como sustentdculo as escolas
de samba, originérias de seus vinculos comunitarios, diferentemente do
que sinalizam as pesquisas recentes, as quais enfatizam o refor¢o da per-
sonalidade e da esfera privada dos individuos, a sua vez originados do
continuo processo de massificagdo em curso, uma conformagdo anti-
podaaquela estrutura. Tal paradigma é apontado como consequéncia
das transformagdes ocorridas no pais decorrentes da industrializagio
e da acelerada urbanizacio das capitais brasileiras. Em Sao Paulo,
o processo de intensa urbanizagio redefiniu o perfil da cidade e de
seus habitantes e, também, de suas praticas culturais, entre as quais
se destacavam as festividades de Momo que, na leitura consagrada,
projetavam as escolas de samba. Serd que essas mudangas estruturais
teriam a forca para mudar os sentidos dos folguedos sem alterar seu
nucleo comunitério? As escolas de samba emergentes ficaram imunes
a esse processo a ponto de tornarem-se preponderantes em Sdo Paulo
e redefinirem o perfil dos festejos?

Concomitantemente a essas projegées, detecta-se, nessa década,
a permanéncia de tragos nacionalistas no campo cultural que se
expressam distintamente nos governos de Getulio Vargas e de Jus-
celino Kubitschek. Mesmo assumindo novo formato, as discussdes
sobre o perfil de brasilidade buscavam referéncia, cada vez mais, nas
expressoes culturais populares, o que ndo significa que atrelassem
essa conformacdo a aspectos ideol6gicos do ideério nacional-desen-
volvimentista, fosse na versio identificada com Vargas, ou na variante
com seus tracos de modernidade, atribuida a Juscelino Kubitschek.
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Independentemente dessas modelagdes, ha consenso na historio-
grafia de que os sentidos de brasilidade que definem o periodo plas-
mam-se em intervengdes culturais resultantes de debates em torno de
questdes artisticas, como esclarecem Marcelo Ridenti (2014) e Meize
Lucas (2008), abrindo caminho a emergéncia, posteriormente, do
Cinema Novo e de outras expressdes culturais na década de 1960. E,
também, propiciando o aparecimento da proposta cinematografica
do género chanchada, que usa alinguagem e os tipos comuns das ruas,
garantindo sucesso ao género e a chancela de “cinemanacional”’. Inte-
ressa, neste texto, demarcar a proposta chanchadesca que se imp6s
nessa conjuntura, ao concretizar a massificacio do cinema nacional,
usando a parddia para atingir o publico em geral. Para isso, tal ver-
tente construfa tipos que remetiam ao caipira e ao negro, cujos valores
e modos de vida apareciam como protétipos da cultura nacional. O
género utilizava-se do samba e do Carnaval na construcdo dos enre-
dos dos filmes (Maziero, 2001) e recorria a parédia como estratégia
discursiva pararefletir sobre os valores e elementos de composi¢do da
cultura brasileira em oposicdo a cultura americana, expressa nos fil-
mes de Hollywood que invadiam os cinemas brasileiros. Tal perspec-
tiva, no plano simbolico, projetava papel significativo ao Carnaval,
visto como expressdo cultural capaz de agregar os diversos aspectos
conformadores da cultura brasileira, como o samba, os batuques e
outras expressdes culturais populares.

Alguns desses elementos cunhavam-se no dia a dia dos eventos:
nos cenarios e espagos cenograficos, nos trajes e fantasias, ainda que
a cobertura dos carnavais feita pelos jornais O Estado de S. Paulo,
Correio Paulistano e Folha da Manhd, ao longo da década, raramente
trouxesse informagdes em relagdo aos temas que serviam de mote aos
muitos bailes (mesmo considerando o papel preponderante assumido
pelos clubes e demais espacos congéneres de sociabilidade que se
constituiam no nucleo irradiador dessas folgancas e nio mais os car-
navais de rua, como em décadas anteriores) e aos desfiles de corddes e
escolas de samba. Os indicios desse idedrio sdo mais visiveis nos trajes
dos folides, cada vez mais despojados, independentemente do apare-
cimento de certos tipos como a baiana e seus balangandas divulgados



104  zELIA LOPES DA SILVA

por Carmem Miranda na década de 1940, forjados para tornar-se
simbolos de brasilidade, como observa Danilo Bezerra (2012) em suas
pesquisas sobre os carnavais do Rio de Janeiro daquele periodo. As
fantasias e as mdscaras, apesar de ainda referéncias aos folides desses
tempos nomeados de modernos, néo eram as Unicas, o que permite
pensar que os festejos e suas expressdes plasticas, pela sua pluralidade,
1am além das posturas nacionalistas da conjuntura, isso se considerar-
-se os multiplos focos de seu acontecer disseminados pelo social.

As pesquisas realizadas nas diversas fontes corroboram, por
um lado, alguns tracos da cartografia dessas folgancas que ja estava
delineada na década anterior: sua concentracdo nos espacos fecha-
dos dos clubes, associagdes profissionais e esportivas, e nos cine-
mas da cidade, com efetivo deslocamento para os bairros. Por outro
lado, essas modificagdes no perfil da folia sinalizavam em dire¢do
as mudancas ocorridas na cidade, que a cada ano recebia mais habi-
tantes, originarios de varias partes do Brasil e do exterior, os quais
certamente contribuiam para o aparecimento de outros locais de
sociabilidade capazes de abrigar as suas praticas socioculturais afi-
nadas aos seus valores.

Mas, nesse processo, significativos esforgos foram feitos para
“reanimar” os carnavais de rua nos lugares ja tradicionais dessas
manifesta¢des, como a Avenida Sio Jodo, que fora palco das exibi-
coes oficiais de outras modalidades de folgangas, e retomadas com as
encenacdes dos blocos, corddes e escolas de samba. E, igualmente, os
carnavais programados (oficiais ou ndo) para Vila Esperan¢a, Mooca
e Parque do Ibirapuera. Porém, a espacializacio dos carnavais da
cidade se dava com a ocorréncia desses festejos no centro da cidade
(lugar consagrado ao carnaval de rua), enquanto nos bairros® ela ocor-
ria muitas vezes em locais fechados como os clubes e agremiacoes,
mas também nas ruas.

3 Os bairros, anteriormente, eram os locais que concentravam os clubes, cinemas
etc. Ainda que desenvolvessem animados bailes durante os carnavais, o foco de
alguns desses organizadores estava voltado para os desfiles de rua que ocorreriam
no centro da cidade.
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Os bairros, que estruturam a cartografia da cidade, acolheram
os moradores dessa metrépole em expansio e foram os responsa-
veils pelos eventos dedicados a Momo que se realizaram em seus
diversos espagos de sociabilidade, localizados no centro (ampliado) da
cidade — Praca da Republica (Teatro Municipal, Mappin Store), Rua
da Consolagéo, Avenida Paulista (Trianon) — e em outros bairros ou
regides, como Vila Mariana, Pinheiros, Bras, Mooca, Vila Esperanca,
Vila Califérnia, Tatuapé, Penha, Tucuruvi, Lapa, Santo Amaro etc.

Os Graficos 1 e 6 (este tltimo apresentado mais adiante), elabo-
rados com base em informagdes da imprensa, permitiram a sistema-
tizacdo de uma tipologia possivel dessas sociedades envolvidas na
organizacdo dos carnavais da cidade, ao prepararem os bailes para
os seus associados entre os anos 1950 e 1959, indicando que os clu-
bes, as associagdes (profissionais, étnicas, regionais e culturais) e os
cinemas tiveram um papel decisivo na estruturacdo dos carnavais no
decurso dessa década. No Gréfico 1, os clubes, cinemas e associagdes
destacam-se na oferta de atividades aos folides, associados ou nio.

Grafico 1 — Bailes carnavalescos na cidade de Sao Paulo
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Fontes: Folha da Manha,11/1/1950, p.7; 18/2/1950, p.7; O Estado de S. Paulo,
21/2/1950,p.7;3/2/1951,p.5;19/2/1952,p.8;9/2/1953, p.13; 21/2/1954, p.17;
Correio Paulistano, 8/2/1953, p.21;2/3/1954, p.5; 15/2/1955, p.8.
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Outro aspecto geral que se observa em relagio aos festejos carna-
valescos ao longo da primeira metade da década de 1950, presente
nesse grafico (e também no Gréfico 6), é a variedade dos espacos
festivos — clubes, associagdes, centros e cinemas — que atendiam aos
folides, cujas atividades destinavam-se a um publico especifico, o
associado e seus familiares. Mas, em alguns casos, esses espagos tam-
bém ofereciam oportunidades de participacdo aos folides pagantes.
Nesta ultima modalidade, durante os dias carnavalescos até 1954, o
Cine Odeon se apresentava ao publico reivindicando o seu lugar, na
tradi¢do memorialistica dos carnavais da cidade, uma prerrogativa
partilhada por alguns clubes da capital, a exemplo de Os Tenentes
do Diabo e do Clube dos Fenianos.

Asinformacdes sinalizam que os palcos dos festejos encontravam-
-se espalhados pela cidade, o que certamente o calendério de eventos
publicados pelos jornais da capital ndo conseguia cobrir, sendo sua
listagem apenas indicativa de algumas possibilidades e ndo da tota-
lidade do que acontecia nesses dias festivos, considerando que os
alvaras de autorizacio da policia para os bailes e demais eventos eram
significativamente superiores a listagem de bailes, publicada pelos
jornais didrios, como assinalado anteriormente.

Essas mudancas igualmente se manifestam na expansao dos meios
de comunicacio de massa, notadamente as radios, como demonstrado
no capitulo anterior. Apesar de haver o crescimento da radiodifusio,
os jornais ndo perderam a primazia, pois desde a década de 1940 apa-
reciam associados as rddios na promocio de atividades conjuntas na
organizac¢io dos carnavais da cidade, nfo obstante também desen-
volvessem aspectos dos carnavais de rua, concursos especificos etc.
Essa participagio se manteve nos anos 1950, com o Centro Paulista
dos Cronistas Carnavalescos (C.P.C.C.) — formado por profissionais
vinculados a alguns jornais (os cronistas de O Estado de S. Paulo ndo
faziam parte dele) —, que ainda participava ativamente dos carnavais.

Por se tratar de festa ciclica, aparentemente ela segue 0 mesmo
roteiro, o que ndo é a perspectiva aqui assumida e muito menos o seu
desenrolar, mesmo que ao término desses festejos as rotinas recome-
cem, paranovamente serem quebradas no ano seguinte. Isso significa
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dizer que esses dias festivos sdo antecedidos por diferentes tipos de
acoes e atividades pré-carnavalescas —a preparacao dos espagos ceno-
graficos, os ensaios das performances diversas, os bailes, as batalhas
de confete, os concursos das rainhas e princesas do Carnaval, os con-
cursos de musicas —, bem como de definicdo pelas autoridades dos
pré-requisitos para a preparacdo dos eventos por seus responsaveis:
os clubes, as entidades diversas e os folides individuais, que também
agregavam sua rede de relagdes em seus espacos privados.

O outrolado dos preparativos envolvia decisoes daqueles que pre-
tendiam participar das festividades nos espagos publicos ou fechados,
as quais abrangiam a dificil escolha das fantasias, o(s) local(is) do(s)
evento(s) onde brincar (?!), aaquisi¢do dos ingressos e mesas, os alva-
rds, se era responsavel por algum agrupamento ou pela promocio de
bailes particulares. Mas isso ndo significava um roteiro nico e igual
ao ano anterior, nem algo que poderia ser reciclado como as “luzes das
festasnatalinas”, como insistem alguns cronistas sobre aressignifica-
¢do desses artefatos para adequar os mesmos espagos aos novos motes
e cenografias, agora de caréater profano, dedicadas ao deus da galhofa.

Definidos os cendrios, expostos no calendario dos eventos, alguns
de seus protagonistas entravam em cena: aimprensa (jornais e radios),
mediada pelo C.P.C.C., composto por cronistas ligados a alguns jor-
nais; as associagdes de lojistas, a Associagdo Comercial e a Munici-
palidade, para garantir a retomada dos carnavais de rua, na Avenida
S0 Jodo, no Vale do Anhangabau e, posteriormente, no Parque do
Ibirapuera, no periodo pré-carnavalesco (as batalhas de confete pro-
gramadas para os diversos bairros da capital) e nos dias dedicados a
Momo. Em 1951, 1952 ¢ 1954 os desfiles foram programados para a
Avenida Sio Jodo e, em 1955, essas encenacdes deslocaram-se para o
Parque do Ibirapuera. Essas atividades passaram também a ser pro-
gramadas em diversos pontos da cidade, sobretudo nos bairros cujos
clubes, associa¢des e cinemas eram referéncias carnavalescas dessas
localidades, o que permitia a organizacio das batalhas de confete e a
montagem dos tablados para os bailes em espacos publicos. Algumas
imagens publicadas pelos jornais didrios realgam o sucesso e o entu-
siasmo dos participantes nesses eventos.
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O Quadro 1 traz os nomes de alguns desses espacos de sociabili-

dade que desenvolveram atividades durante os festejos de Momo de
1950 a 1954, na cidade de Sao Paulo.

Quadro 1 — Bailes na cidade de Sao Paulo — 1950 a 1954

Ano

Bailes nos clubes, cinemas e demais espagos de
sociabilidade

Fonte

1950

Clube Municipal (baile no Trianon), Esporte
Clube Pinheiros (18, 19, 20, 21/2/1950), Clu-
be Atlético Juventus, Pacaembu (18, 19, 20,21),
Ténis Clube Paulista (21/2), Tatu Clube (Santa-
na), Clube Piratininga, Baile dos Artistas, Clube
Atlético Recreativo, Clube dos Fenianos Carna-
valescos (18, 19, 20, 21), Clube Ginastico, A.E.
Floresta, Clube dos Evoluidos, Clube Marconi,
Parque Changai, Sociedade Sul Rio-Grandense,
Centro Cultura e Progresso, Associa¢dao Atlé-
tica S. Paulo, Associacdo Atlética Ramenzoni,
Associagdo José do Patrocinio, Centro do Profes-
sorado Paulista — CPP, Centro Independéncia,
Centro Gaucho, Cine Odeon (18, 19, 20, 21),
Cine Oberdan (Bras, 18, 19, 20, 21), Cine Estre-
la, Cine California (Vila Califérnia), Cine Phenix
(Vila Mariana), Cine S. Jorge (Tatuapé, 18, 19,
20, 21), Cine Penha (Penha, 18, 19, 20, 21), Cine
Vogue (Santana, 18, 19, 20, 21), Teatro Munici-
pal (Centro)

O Estado de S.
Paulo, 21/2/1950,

p.7.

1951

Cine Odeon, Cine Penha (Penha), Cine Cali-
fornia (Vila Califérnia), Cine Oberdan (Bras),
CineS. Jorge (Tatuapé), Cine S. Francisco (Santo
Amaro), Ténis Clube Paulista, Clube Atlético
Paulistano, Clube Regatas Tieté, Esporte Clube
Pinheiros, Lord Clube, Clube dos Artistas, Clu-
be Ginastico Paulista, Royal Bank Clube, Minas
Gerais F.C., Clube Municipal, Nelsonia Clube,
Clube Atlético Juventus, Arakan Clube, Clube
Militar de Sao Paulo, Texano Clube de S. Paulo,
Mappin Stores Clube, Assoc. Empregados do
Comércio, Associagao Atlética Banco do Brasil,
Associagdo Atlética S. Paulo, Associagdo Por-
tuguesa de Desportos, Sociedade Sul Rio-Gran-
dense, Centro Gaucho, Centro do Professorado
Paulista.

O Estado de S.
Paulo, 7/1/1951,
p.7;

O Estado de S.
Paulo, 12/2/1951,
p.7;

O Estado de S.
Paulo, 3/2/1951,

p.-5.
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Arakan Clube, que promoveu bailes nos dias 24
e 26/2, nos saldes do Clube Paulistano, Jardim
América; o Royal Clube, cujos bailes nos dias de | Correio Paulistano,
Carnaval foram realizados no Cine Sio Pedro; e 15/2/1952, p.5
o Marconi Clube, que programou os seus bailes
carnavalescos para o Cine Sio Caetano.

1952

Pacaembu, Lorde Clube, Associagdo dos Em-
pregados do Comércio, Centro do Professorado
Paulista, Cine Estrela, S.C. Corintians Paulis-
1953 | ta, Associagdo Atlética Banco do Brasil, Clube
Municipal, Clube dos Evoluidos, S. E. Palmei-
ras, Minas Gerais F. C., Marconi Clube, Arakan
Clube

Cine Odeon, Clube Atlético Paulistano, Esporte
Clube Pinheiros, Instituto dos Engenheiros, o
Clube dos Oficiais da Forga Publica, Circulo
Militar de Sao Paulo, Sociedade Harmonia de

Correio Paulistano,
7/2/1953, p.6.

1954 Ténis, Centro Gaucho, Ipé Clube, C.R.Tiete, POlEs;d/ozlinSéA
E.C. Corintians, Cine Carlos Gomes, Cine auo, 17 ’

Oberdan, Cine S. Jorge, Royal Clube, Clube
dos Evoluidos, Circolo Italiano, Ténis Clube
Paulista, Sociedade Sul Rio-Grandense, Cine S.
Francisco e Cine Oberdan

As especificidades dessas folgancgas durante a primeira metade da
década de 1950 serdo analisadas a seguir, com o intuito de demarcar
o que ha de comum e também as diferenciacdes que se manifestam,
envolvendo os brincantes e as suas formas de organizar sua partici-
pacio, antes e durante os Dias Gordos.

2.1. As praticas carnavalescas dos brincantes em
tempo de massificacao

Os festejos carnavalescos dos anos de 1951 a 1953 ocorreram nos
meses de janeiro e fevereiro, enquanto os do ano de 1954 se deram
nos meses de fevereiro e marco (27 e 28/2 e 12 e 2/3/1954). Todos
eles foram marcados por bailes realizados nos clubes e demais espagos
adornados, seguindo os parametros exigidos.

Os graficos que sistematizam informacdes relativas aos anos de
195021953 ede 1958 evidenciam que os clubes congregaram a maior
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parte dos folides — 1950 (45%), 1951 (50%), 1952 (43%), 1953 (30%),
1958 (37%) —, vindo, em seguida, os cinemas — 1950 (16%), 1951
(23%), 1952 (29%), 1953 (15%) — e, na sequéncia, as associacdes — 1950
(14%), 1951 (17%), 1952 (28%), 1953 (40%), 1958 (38%) —, embora
haja oscilacbes nos registros. Isso se deve ao fato de esses dados serem
indicativos de parte dos eventos que ocorreram na cidade e nio da sua
totalidade, pois as informagcdes publicadas pelos jornais dependiam
do envio, pelas agremiacdes, de seus calendérios, o que estava longe
dos alvaras expedidos pelas autoridades da seguranca publica, con-
siderando a obrigatoriedade da medida.

Outro aspecto falho desses registros refere-se a cobertura feita
pela propria imprensa, que ndo apreendia o conjunto das manifes-
tagdes carnavalescas que propiciaram a homens e mulheres de todas
as idades (as criangas e os jovens também fizeram parte desse pro-
cesso, ainda que ndo sejam estudados aqui) dias dedicados ao pra-
zer. Os pandegos, embora subordinados a regras, manifestaram
em suas performances (as vezes registradas por algum fotégrafo) os
seus sonhos de liberdade, momentaneos, inscritos nas sociabilidades
carnavalescas.

Além desses dados sobre os eventos carnavalescos — bailes e bata-
lhas de confete ocorridos pela cidade —, merecem destaque, por um
lado, as acBes meritorias, pré-carnavalescas, recorrentes na primeira
metade dadécada, envolvendo senhoras daelite e, também, os setores
artisticos visando apoio a Casa do Ator. Por outro lado, nesse mesmo
diapasdo, ocorreram os megabailes destinados aos folides (indife-
renciados) pagantes, organizados nos espacos fechados, em alguns
lugares, com énfase para os bailes programados pelo Cine Odeon,
durante os Dias Gordos.

Também nesses anos aparecem em cena as articulagdes entre as
manifestacdes carnavalescas e as expressdes filmicas expostas no
género chanchadesco, que evidenciam indicios do processo de mas-
sificacdo da sociedade brasileira no campo cultural, como jd apontado
anteriormente.
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2.1.1. As folgancas carnavalescas na primeira metade
da década de 1950

As peculiaridades dos folguedos serdo analisadas ano a ano, pro-
curando realcar os seus tracos cotidianos, seguindo os registros frag-
mentdrios de seu acontecer.

Os carnavais do ano de 1950, por exemplo, definiram-se por inten-
sas atividades durante o periodo pré-carnavalesco e durante os dias
dedicados a Momo. Os bailes pré-carnavalescos ocorreram em alguns
clubes novos e também naqueles ja tradicionais na cidade, e ainda em
residéncias, e tinham multiplas finalidades, as quais iam desde pro-
piciar diversdo aos pandegos até a arrecadacdo de fundos para causas
meritérias envolvendo institui¢des hospitalares ou culturais.

Nesse ano, aSociedade Harmoniade Ténis, nodia 11 de fevereiro,
como era uma pratica antiga, ofereceu baile aos sécios, aos convidados
caos seus filhos. Jd as senhoras da sociedade paulistana, por exemplo,
apareceram em cena organizando bailes pré-carnavalescos para insti-
tui¢des culturais da cidade, também no dia 11 daquele més. Um dos
bailes previsto para os saldes do Trianon tinha a finalidade de arre-
cadar recursos em beneficio do Museu de Arte Moderna (MAM). O
tema “Vitéria do mau gosto” deveria servir de mote as fantasias e a
decora¢io do espaco. A proposta eraa “‘ridicularizacio do mau gosto”
(O Estadode S. Paulo, 12/2/1950, p.7). Namesmadatade 11 de feve-
reiro, outro grupo de senhoras da sociedade paulistana realizou, na
residéncia de Alzira C. Leonidas, consulesa da Grécia, um baile pré-
-carnavalesco em beneficio do Tertulia Clube, “para que (a institui-
¢do) possa atender seus objetivos artisticos e culturais”. A comissdo
organizadora era formada pelas senhoras Marilia de Almeida Prado,
Marilia Escobar Pires, Alzira C. Le6nidas, Walfrido Alves de Lima,
Oswaldo Corréa e Maria José Dupré.

O jornal O Estado de S. Paulo empenhou-se na divulgacdo do
baile em prol do MAM, inclusive mostrando ao ptblico, em foto, a
fachada do Trianon em processo de elaboragdo do cendrio carnava-
lesco, o que era indicativo de seu apoio para que o evento alcancasse
0s seus propositos.
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Figura 1 — Trianon — O Estado de S. Paulo, 11/2/1950, p.7.

Os “Bailes dos Artistas” também receberam certo destaque na
imprensa e, em alguns anos, os eventos pré-carnavalescos eram des-
tinados a Casa do Ator. Em 1950, esses bailes estavam programados
para ocorrer antes dos Dias Gordos, nos Cines Olimpia (15e17/2) e
Coliseu (16/2), com o patrocinio do Minas Gerais F. C. e do Royal,
cuja programacao previa a coroa¢do da “Rainha dos Artistas” (baile
dodia15/2)eosdesfiles das escolas de samba. “Os precos dos ingres-
sos: para o Cine Olimpia, Cr$50,00; Coliseu Cr$100,00”.

Esse ambiente animado nos bailes pré-carnavalescos era conside-
rado fundamental para o sucesso dos folguedos posteriores, conforme
sugerem os jornais Correio Paulistano e Folha da Manhd. A propa-
ganda e as fotos divulgadas dos folides e folionas nos bailes dos clu-
bes e congéneres, nos carnavais de rua, atestam o envolvimento dos
pandegos, nesses dois momentos.
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A estratégia dos organizadores na divulgagio de seus bailes (O
Estado de S. Paulo, 12/2/1950, p.7) era atrair, para os saldes, os
folides, socios ou pagantes, evocando a tradi¢do carnavalesca, bem
como oferecer as novidades que ocorreriam durante o evento. O
Odeon, além de evocar sua tradi¢do carnavalesca nas pecas publicitéd-
rias de divulgagio dos eventos, também se destacava pelas inovagoes,
e ainda oferecia aos pandegos “dias e noites alucinantes”. Alids, essa
era a estratégia usada por todos os setores engajados nas festividades.

A listagem publicada pelo jornal O Estado de S. Paulo dos clubes
e demais espacos da cidade que ofereceram bailes aos seus associados
e folides durante esses dias de 1950, j4 citada no Quadro 1, indica que
as agremiacdes atendiam um publico segmentado da sociedade pau-
listana. Nesse rol apareciam clubes destinados as elites (Ténis Clube
Paulista, Teatro Municipal etc.), aos segmentos médios (Clube dos
Fenianos Carnavalescos, Tenentes do Diabo, Cine Odeon etc.), os
espalhados pelos bairros da cidade que agregavam pessoas brancas
de origem estrangeira (Clube Marconi, Esporte Clube Pinheiros
etc.) e os que agregavam os segmentos populares, entre os quais os
afrodescendentes (Associagio José do Patrocinio), pessoas que bus-
cavam manter vinculos regionais (Centro Gaucho, Sociedade Sul
Rio-Grandense) ou voltados aos esportes, conforme é possivel veri-
ficar pelo nome dos clubes (Clube Atlético Juventus), ou pelos locais
destinados as praticas esportivas (como o Estadio do Pacaembu, em
cujos saldes ocorrem bailes carnavalescos), ou, ainda, vinculados a
determinadas profissdes, como o Centro do Professorado Paulista
(CPP). Mas essas distin¢des ndo ficavam explicitadas, criando assim
a ilusdo de uma comunidade ampla e homogénea, sem distin¢do de
classe, raca, nacionalidade ou regido.

O Grafico 2, a seguir, sistematiza, com base em informacdes dos
jornais O Estado de S. Paulo e Folha da Manha, os tipos de espagos
que esses folides tinham a disposicio:
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Grafico 2 — Bailes carnavalescos em1950
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Fontes: O Estado de S. Paulo, 12/2/1950, p.7; Folha da Manha, 11/2/1950, p.7;
14/2/1950, p.7.

Alguns desses ambientes destacavam-se por acionar uma infraes-
trutura de massificacdo do carnaval, com orquestras diversas para
atender, ininterruptamente, a programagio. Essa era a proposta do
Cine Odeon, que se preparava para abrigar em seus saldes uma mul-
tiddo de 10 mil folides diariamente, durante os Dias Gordos, como
informa a noticia a seguir:

Com os seus tradicionais bailes, o Odeon continua sendo o maior
reduto carnavalesco da Paulicea. Em seus trés amplos saldes, que sio
os maiores de S3o Paulo, o Odeon acolhe sempre uma entusidstica
multidio de folides, realizando os mais retumbantes bailes da cidade.
E neste ano o Odeon suplantard os seus éxitos anteriores, oferecendo
um grande espetaculo carnavalesco em trés vesperais e quatro saraus.
Os saldes do Odeon estdo recebendo uma ornamentagio original e
caracteristica, em trabalho dos artistas decoradores Figurey e Gigi. A
iluminacdo feérica e atraente, dara uma nota luminosa de rara beleza
a ornamentacéo. Para que a folia ndo sofra interrupg¢io nos trés dias
e quatro noites de Carnaval Odeon, grandes orquestras animario
os bailes. O Odeon podera abrigar comodamente 10.000 pessoas,

em seus saldes, sendo que s6 no principal existem 50 camarotes e
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centenas de mesas numeradas, além de dependéncias complemen-
tares. Os frequentadores dos bailes do Odeon terdao um servico de
bar e “buffet” organizado com todo o rigor. (O Estado de S. Paulo
12/2/1950, p.7)

A divulgacio, além de sugerir ao folido a magia propiciada pelos
espacos cenograficos, a iluminacio especial, as orquestras e os ser-
vigos de bar e buffet, afirmava que os pandegos vivenciariam “dias e
noites alucinantes”. Essa promessa é feita por Arlequim, um dos ico-
nes carnavalescos, que aparece numa figura estilizada incitando-os a
cair na folia sem pudor, conforme espera Momo, o deus da galhofa e
dos prazeres ilimitados.

Propaganda dos bailes do Cine Odeon
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Figura 2 — Propaganda do Odeon.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 17/2/1950, p.15.

O investimento em propaganda foi feito também pelo Cine Ober-
dan, do Brés, que convidava o paulistano para integrar-se aos festejos
carnavalescos por meio da figura de um risonho Momo fantasiado
de Arlequim que destacava “os quatro grandes bailes, com grandes
orquestras e servico de bar préprio”.
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Figura 3 — Propaganda do Oberdan.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 16/2/1950, p.23.

Afora os megabailes nos clubes e espacos que poderiam abrigar
uma multiddo, como o Odeon, o Oberdan (e o Ginasio do Pacaembu),
também se promoveram bailes mais seletivos, como os do Teatro
Municipal, dedicados aos folides das elites. A noticia prometia “4
noites e 3 tardes de intensa alegria, distinc¢éo e elegincia” animadas
por duas orquestras e com a ocorréncia de concurso ‘“‘em que serdo
conferidos valiosos prémios as mais ricas fantasias” (O Estado de S.
Paulo, 18/2/1950, p.7).

Nos bairros da capital, o folido também foi contemplado com
espagos proprios, devidamente ornamentados, como os cinemas, que
ofereceram bailes carnavalescos aos seus frequentadores: “Os locais
desses bailes (eram os seguintes): Brds, Cine Oberdan; Vila Califér-
nia, Cine Califérnia; Vila Mariana, Cine Phenix; Tatuapé, Cine S.
Jorge; Penha, Cine Penha e Santana, Cine Vogue” (“Carnaval nos
bairros”, O Estado de S. Paulo, 18/2/1950, p.7).
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O jornal Folha da Manhd, na coluna “Carnaval”, desde o inicio
do més de fevereiro noticiava os preparativos feitos pelo C.P.C.C.
para estruturar as diversas atividades que ocorreriam. O cronista
Senador, personagem criado para a ocasido, noticiava os nomes dos
clubes e congéneres que ofereceriam bailes e chamava a atencio dos
“malcomportados” sobre o uso inadequado do langa-perfume, “que
ndo deve ser atirado nos olhos dos outros [e] que néo foi feito para
isso. Quem assim faz ndo tem espirito carnavalesco; o seu espirito é
de outra espécie....” (Folha da Manha, 15/2/1950, p.7). O periédico
noticiava, ainda, os bailes que ocorreriam na capital, além das bata-
lhas de confete em varias localidades. E, nesse dia, na Mooca, também
ocorreu uma batalha de confete, organizada pelo Clube Juventus,
bem como o coquetel, seguido de baile, em homenagem aos cronistas
carnavalescos de Sdo Paulo, oferecido pelo Clube Estrela da Satde.

Em pleno Carnaval, novamente o cronista Senador, da Folha da
Manha (19/2/1950, p.2), noticiava os bailes que irilam ocorrer no
domingo de Carnaval, conclamando os paAndegos a cair na folia, inde-
pendentemente de terem dinheiro ou ndo, reforcando tratar-se de um
momento excepcional de usufruir do hedonismo oferecido pelos trés
dias de folia. Por isso, “nao tenham dé de cem, duzentos ou trezentos
cruzeiros. A alegria que vocés desfrutardo vale milhares de vezes mais
que esses cruzeiros desvalorizados””:

O jornal O Estado de S. Paulo (16/2/1950, p.19) observava que
alguns clubes, além dos bailes oferecidos aos associados, também
haviam programado bailes abertos ao pablico. Os Fenianos, por
exemplo, divulgaram os seus bailes a fantasia durante os quatro dias,
enfatizando que eram ‘“integralmente gratis garantindo assim a sua
fama de lider no Carnaval Paulistano”. Jd o Esporte Clube Pinheiros
anunciou aos seus folides “Uma noite no Egito”, esclarecendo que
na terca-feira de Carnaval a programacéo envolvia ‘“um grande baile
com convites pagos” (“Carnaval nos bairros”, O Estado de S. Paulo,
18/2/1950, p.7), o que ndo era pratica usual desse clube.

Mas a busca de “distin¢do” também se fez presente nos festejos
do Teatro Municipal. Além da conclamagio de folides para os bailes,
a foto publicada pelo Correio Paulistano expde folides divertindo-se
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Figura 4
Fonte: Folha da Manha, 19/2/1950, p.2.

6l. m. 3 alto de Vila Mava,

em seus saldes. Ainda que seja uma amostragem dos bailes “elegan-

tes” realizados na cidade, e um registro privilegiado de seu aconte-

cer, a foto traz em primeiro plano paAndegos travestidos de indigenas

americanos.

Uma imagem pode ser lida, seguindo as orientacdes tedricas de

Joly (1996, p. 9), ndo pelo que mostra, mas por sua funcdo de poder

“evocar, querer dizer outra coisa

que nio ela propria, utilizando o

processo da semelhanga”. Isso significa dizer que se trata de uma

representacdo e, enquanto tal, a imagem desses folides é a0 mesmo

tempo um signo pléstico e também linguistico, independentemente

de seus protagonistas, pois carrega significagdo propria que se articula

com o seu referente ou meio. No caso, o traje ndo denota que o casal

quer tornar-se parte integrante da comunidade indigena e partilhar

dos seus valores, mas apenas apropriar-se de elementos ex6ticos e
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Figura 5 — Baile no Teatro Municipal.
Fonte: Correio Paulistano, 21/2/1950, p.4.

plésticos atribuidos a essas fantasias que, do ponto de vista dos pan-
degos, atende a singularidade perseguida pelos festejos, projetando-
-0s junto aos seus pares.

As noticias de O Estado de S. Paulo e do Correio Paulistano sobre
os carnavais de 1951 (nos dias 3, 4, 5, 6 de fevereiro) e 1952 (nos dias
23,24, 25 e 26 de fevereiro) chamam a aten¢io para os bailes carna-
valescos em alguns clubes, que igualmente foram antecedidos por
atividades afins.

O calendario dos bailes, que abrangiam as diversas regides da
cidade e os distintos segmentos sociais, informava que os eventos
aconteciam nos cinemas, clubes e associacdes, conforme indica o
Quadro 2, apresentado anteriormente, cujas informagdes foram
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condensadas nos Gréficos 3 e 4, que expdem uma tipologia dos espa-
cos festivos durante os carnavais de 1951 e 1952. Por intermédio de
tais graficos, é possivel perceber que os clubes eram majoritarios na
oferta de bailes, aos associados ou pagantes, seguidos dos cinemas e
das associacdes profissionais.

Grafico 3 — Bailes carnavalescos em Sdo Paulo — 1951

m Clubes m Associacbes m Cinemas ™ Centros

Fonte: O Estado de S. Paulo, 3/2/1951, p.5.

Grafico 4 — Bailes carnavalescos em Sao Paulo — 1952

Fonte: O Estado de S. Paulo, 19/2/1952, p. 8.

A busca de registros que evidenciem a superacdo dos tracos dos
folguedos do ano anterior é recorrente na cobertura da imprensa. Essa
postura decorre do fato de ser uma “festa ciclica”, considerando-se
as caracteristicas semelhantes, em detrimento de sua unicidade. As
folgangas de 1952 aconteceram nos dias 23, 24, 25 e 26 de fevereiro
e, aparentemente, nio se diferenciaram dos festejos dos anos anterio-
res. As autoridades de seguranca publica publicaram as “Instrucoes”
(Portarian.6, de 12/2/1952 — Diario Oficial n.27 de 2/2/1952) sobre

os procedimentos que os folides deviam seguir durante os festejos
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carnavalescos para os desfiles de rua, como o corso e os préstitos de
blocos, ranchos e corddes, e para os bailes nos clubes e associacdes.
Todas as atividades carnavalescas programadas deveriam ser auto-
rizadas mediante alvard policial da capital, solicitado & Divisdo de
Diversdes Pablicas do Departamento de Investigacdes:

Segundo essas Instrucdes, os bailes carnavalescos s6 poderao ser
realizados mediante alvara policial [...]

A Portariaadmite o uso de mascaras, desde que possibilite a iden-
tificacdo imediata das pessoas; veda o excesso de lotagao nos locais de
folguedos e uso de animais para fins carnavalescos |...]

Sao autorizados nos bailes, clubes, associa¢des e recintos fechados
em geral, onde se realizem os festejos carnavalescos, a venda e o uso
de “langa-perfume”, sendo reprimido o seu uso abusivo.

No sentido de bem esclarecer o publico, enumera a Portaria as
transgressdes, mais comuns nesses dias, contrarias a Lei de Contra-
vengdes Penais, quais sejam: porte de arma, provocagio de tumulto,
uso de uniformes ou insignias que imitem os usados pelos militares
ou funcionarios publicos, embriagués escandalosa ou perigosa, per-

turbacdo do sossego publico, etc. (Correio Paulistano, 3/2/1952, p.8)

Essa Instrucio definia, igualmente, o trajeto para o corso,” escla-
recendo ainda que os bailes e demais desfiles também deviam solici-
tar alvara policial para a realizagdo de suas atividades, com dez dias
de antecedéncia. Portanto, ndo bastava publicizar a programacao.
Embora o periodo fosse democrético, o uso de méscaras era autori-
zado condicionalmente, com a possibilidade de quebra do anonimato
do mascarado, a critério das autoridades.

4 Esse cortejo, em 1952, foi programado para todos os dias, a partir das 15 horas.
Os carros deviam sair em fila dupla da Praca da Bandeira e seguir pela “Ave-
nida 9 de Julho até a Praga Santos Dumont, onde se dara a converséo para o
retorno a Praga da Bandeira”. Nao poderiam participar carros movidos a tra-
¢do animal, bicicletas, carros com escapamento livre e nem podiam ser condu-
zidos por menores.
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Outros passos extrapolavam as instrugdes aos pandegos. Vérias
atividades precediam os dias de folia e voltavam-se aos folides, con-
vocando-os a se integrarem aos preparativos diversos que envolviam
a 1da aos bailes pré-carnavalescos,® inscrever-se nos concursos da
“rainha” e “princesas” do carnaval, concorrer aos concursos de letras
de musicas e, também, a elaboracdo de espacos cenograficos para a
apresentacdo das performances dos pandegos para a ocasido.

Outro aspecto de destaque dos folguedos de 1952 refere-se ao
concurso de Rainha e Princesas do Carnaval paulistano instituido
pelo C.P.C.C., cujas regras foram divulgadas pelo Correio Paulistano
(14/2/1952, p.8). Poderiam candidatar-se: “artistas, funcionarias,
comerciarias, mogas de quaisquer profissoes desde que maiores de 18
anos” e ja estavam inscritas Luz Del Fuego, Elvira Pagi, Ceci Ama-
rillis e Dolores Barrios, nomes consagrados no meio artistico, o que
sugeria forte concorréncia entre as candidatas.

Os informes apontam prémios, bem como a participa¢do da ven-
cedora e suas princesas ‘“‘como convidadas de honra, das principais
festas da cidade”, as quais teriam ainda os seus trajes — da Rainha e
das princesas — “confeccionados num dos grandes atelliés da capi-
tal”. A proclamacio das eleitas, por maioria de votos, seria feita em
“suntuoso baile” organizado pelo C.P.C.C. (Correio Paulistano,
14/2/1952, p.8).

Ao incorporar outros segmentos femininos da sociedade ao refe-
rido concurso, o C.P.C.C., além da busca de legitimacéo, quebrava
um paradigma por enfrentar os preconceitos que recaiam sobre as
mocas que faziam opgdo por alguma atividade no meio artistico,
considerado excessivamente permissivo e ndo apropriado as mogas
de familia, por macular sua honra.

Nesse ano, o cinema nacional também investiu nos festejos car-
navalescos, tornando-se um dos itens que foi oferecido e divulgado

5 Alguns clubes também desenvolveram bailes pré-carnavalescos, tais como:
Lorde Clube (15/2), nos seus saldes da Avenida Ipiranga, 1.267; Royal Clube,
em sua sede social na Rua Lopes Chaves, 260; e o tradicional Baile dos Artistas

(21/2), no Cine Odeon, em beneficio da Casa do Ator.
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como produtos da industria cultural em processo de massifica¢io. Os
filmes Tudo Azul, Ald, Al6 Carnaval e Barnabé tu és meu (O Estado
de S. Paulo, 19/2/1952) estampavam em seus antincios os apelos aos
folides e ao publico interessado nessa simbiose entre o imaginado e
o real. Usavam, como apelo para divulgar o produto, os artistas que
faziam sucesso nesse tipo de pelicula, com destaque para Oscarito e
Grande Otelo.

A associacio do género com os folguedos carnavalescos aparece na
chamada “Atlantida apresenta o maior carnaval de todos os tempos!”
da peca publicitaria, tendo em vista que os bailes dos Dias Gordos
mobilizavam multidées (O Estado de S. Paulo, 12/2/1952, p. 31).

Figura 6 — O Estado de S. Paulo, 15/2/1953, p. 47.
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O enredo desses filmes estrutura-se em torno de cendrios e musi-
cas carnavalescas, tendo nos astros Oscarito e Grande Otelo os seus
protagonistas e intérpretes. Esse tipo de filme evidencia o proposito
de estabelecer liames identitarios com o pais, ao amparar-se em tipos
populares, origindrios das ruas, em sintonia com os debates do nacio-
nalismo da época. Essa associacdo entre cinema nacional e Carnaval
erarecorrente, como se pode notar nesse anuncio do ano de 1953 que
traz os mesmos elementos e protagonistas para o cendrio carnava-
lesco, seguindo o modelo do ano anterior.

Essa inspira¢ido no cinema igualmente aparece em pegas de propa-
ganda de bailes. Em vez dos simbolos e icones carnavalescos, surgem
desenhos de mulheres mascaradas, com fantasias reduzidas, seguindo
os padrdes de musicais de Hollywood, em escancarado convite aos
pandegos para cair na folia (O Estado de S. Paulo, 21/2/1952, p.29).

A propaganda que antecedeu os dias dedicados a Momo teve os
seus efeitos desejados. Nos dias de Carnaval, diversos clubes promove-
ram bailes em seus saldes ou em outros espagos alugados para esse fim.

Os carnavais dos anos de 1953 e 1954 apresentaram ndo apenas
elementos comuns, mas também diferenciagdes em certos regis-
tros que evidenciam quebras das normas e regras em seus eventos,
a exemplo dos trajes, em versio estilizada do maid, da Rainha e das
Princesas do Carnaval de 1953, que apareceram em publico com as
pernas e coxas desnudadas, naturalizando para a sociedade a exibi-
¢do publica dos corpos femininos; e, também, as “garrafadas” entre
folides nos bailes do Odeon (1954), deixando claro que os ambientes
festivos nem sempre eram momentos de prazer.

O Carnaval de 1953, por exemplo, ocorreu de 14 a 17 de fevereiro
e foi antecedido de divulgacdo dos bailes pré-carnavalescos e dos que
aconteceriam durante os dias de Momo. O Cine Odeon repetiu a pro-
paganda de seus bailes utilizando-se dos mesmos antncios dos anos
anteriores, criando, assim, entre os seus frequentadores, a identifica-
¢do imediata com sua proposta de festejo carnavalesco (O Estado de
S. Paulo, 1°/2/1953, p.83).

Alguns dias antes do Carnaval, o jornal O Estado de S. Paulo
divulgou a programacao dos clubes para os dias dedicados a Momo.
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Nesse noticiario, destacam-se os clubes que normalmente ofere-
ciam bailes aos seus associados, como o Clube Atlético Paulistano, a
Sociedade de Harmonia de Ténis, o Circolo Italiano e o Ténis Clube
Paulista. Igualmente, anunciavam os seus bailes as associagdes, ja
tradicionais nos carnavais da cidade, como Centro Gatcho, Socie-
dade Sul Rio-Grandense, Sociedade Harmonia de Ténis, e os cine-
mas Odeon, S. Francisco e Oberdan. O Grafico 5, a seguir, apresenta
o agrupamento de espagos que concentrou essas atividades festivas,
com destaque para as associacbes ou sociedades profissionais e de
grupos regionais que buscavam reforcar identidades especificas.

Grafico 5 — Bailes carnavalescos na cidade de Sao Paulo — 1953
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Fonte: O Estado de S. Paulo, 9/2/1953, p.13.

O envolvimento dos clubes e associacdes diversas da cidade foi
bem maior nesses festejos. O Correio Paulistano informou a existén-
cia de bailes e matinés durante os Dias Gordos em varios espacos,
como ja apresentado no Quadro 1 (Correio Paulistano, 7/2/1953,
p.6). Além dos associados dos clubes, as associacdes dos professo-
res, comercidrios e bancdrios programaram os bailes para os seus
integrantes durante esses folguedos, da mesma forma que os demais
folides. Havia também bailes oferecidos ao folido pagante pelos
cinemas espalhados pela cidade, tais como os do Cine Odeon, os
do Cine Estrela, que eram tradicionais e frequentados pelos mora-
dores do Paraiso, Vila Mariana, Bosque da Satde e do Jabaquara,
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conforme propaganda veiculada no mesmo jornal (Correio Paulis-
tano, 7/2/1953, p.6).

Nesse cenario, destacam-se a Rainha e as Princesas do carnaval
paulistano, com seus trajes que colocavam em xeque as proibi¢cdes
oficiais que vetavam o uso de maids como fantasia e, também, pela
ousadia no desnudamento do corpo.

Figura 7 — Correio Paulistano, 17/2/1953, p.1. Rainha e Princesas do Car-
naval paulistano.

Nessa foto (Correio Paulistano, 17/2/1953, p.1), verifica-se, de
um lado, as participantes portando vestimentas que se assemelhavam,
na parte inferior, ao traje proibido. De outro lado, essa exposicdo
da parte inferior de seus corpos, com exibicido de coxas e de pernas,
publicamente (considerando que suas imagens seriam divulgadas nas
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revistas de variedades e nos jornais didrios em todo o pais) também
significa quebra de paradigmas de comportamento e atitude exigi-
dos as jovens, ao ultrapassar os limites do permitido pela sociedade.

Nos espagos fechados, os folides engajam-se ativamente nesses
folguedos, como na foto a seguir (1953), que expde aspectos do baile
no Clube Ginastica Paulista:

Figura 8 — Correio Paulistano, 17/2/1953, p.1.
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A foto recorta trés momentos da festa, nos quais os folides —
homens e mulheres — se divertem em companhia de amigos e fami-
liares, alguns em atitude que transita entre a “animada participa¢do”
ea “‘pose” para o fotografo. Nesse registro, estdo em evidéncia alguns
pandegos fantasiados, em trajes pouco precisos, muito embora a des-
contragio e as roupas leves sejam a tdnica desses novos pandegos.
Essa caracteristicamarca o perfil da década de 1950, com foliGes vesti-
dos despojadamente, nos Dias Gordos, condi¢do também constatada
por Ellen Maziero (2011) em estudo realizado sobre o carnaval do Rio
de Janeiro desse periodo.

Nesses trés primeiros anos de folias carnavalescas da década de
1950, se os pandegos procuraram abstrair suas mazelas decorrentes
dos problemas do alto custo de vida, baixos salarios, inflagio etc., do
ponto de vista politico-cultural esse inicio de década foi marcado por
significativa efervescéncia de ideias e propostas para pensar o pais sob
novos moldes. Mas a valoriza¢io de expressdes populares que pudes-
sem caracterizar a brasilidade é a marca dessa década. Essa postura
se manifesta em formas de expressdo consideradas relevantes e, tam-
bém, aquelas vinculadas a industria cultural, massificada como o tea-
tro de variedades, a musica, notadamente o samba, que se encontrava
em expansio na crescente industria fonogréafica, bem como os filmes
de chanchada (cujas pecas publicitarias foram apresentadas anterior-
mente), produzidos para atender ao perfil massificado da sociedade
brasileira que se afirmava, em contraposi¢do a presenca estrangeira.

Em meio a essas disputas, ocorreu o Carnaval de 1954 que, em
S3o Paulo, tornou-se emblematico por ser o ano das comemoracdes de
seu IV Centendrio e, também, porque os trabalhadores, certamente,
tinham mais motivagdes para cair na folia, apds longos confrontos
grevistas com a expectativa de aumento de 100 % no salario minimo.°

6 Osconfrontos grevistas de 1953 envolveram 300 mil trabalhadores em S3o Paulo
que, entre outras demandas, reivindicavam aumento de 100% do salario minimo,
que continuava o mesmo desde sua criagdo em 1940. Os trabalhadores consegui-
ram, mas isso custou a queda de Jodo Goulart do Ministério do Trabalho, em 22
de fevereiro de 1954, em decorréncia de seu apoio a essa demanda.
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Foi exatamente nesse ano que o “velho” cinema Odeon, ap6s lon-
gos anos de atividades, despediu-se do carnaval da cidade. Essa nova
situacio fez parte de suas pecas publicitarias, que convidaram os seus
folides para participar dessa despedida acorrendo aos seus bailes.
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Figura 9 — Propaganda dos bailes de Odeon.

Fonte: O Estado de S. Paulo, 2/1954.

Além da pega publicitaria, também fez publicar nos jornais, sob
o titulo “Ultimo carnaval do Odeon”, o seguinte texto:

Com seus tradicionais bailes, figurou sempre o Odeon entre os

maiores redutos de Momo durante os festejos carnavalescos. Neste
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ano, procurard, a velha casa de diversdes, suplantar todos os seus éxi-
tos anteriores, oferecendo aos seus “habitués” trés vesperais e quatro
saraus. Serdo, alias, as iltimas reunides carnavalescas que ali se reali-

zardo. (O Estado de S. Paulo, 22/2/1954, p.12)

Novamente, no dia 23 de fevereiro daquele ano, o Estado publicou
a lista de clubes que ofereceriam bailes aos seus associados durante
os dias 27 e 28 de fevereiro e 1° e 2 de margo. Alguns desses bailes
destinavam-se a causas meritorias, como o Baile dos Artistas, no
Odeon (Rua da Consolacio), em beneficio da Casa do Ator, e o baile
carnavalesco (dia26/2) no saldo nobre do Pacaembu, em beneficio da
Associacdo Paulista de Combate ao Cancer (A.P.C.C.).

O Odeon ofereceu aos folides pagantes de todos os tipos, origens
e posses as possibilidades de diversdo em seus bailes, embora haja
indicios de que os seus frequentadores, originarios dos segmentos
médios, pelos precos mais baixos de seus ingressos, foram declinados
como na década anterior.” Os outros clubes e agremiacdes, conforme
exposto no Quadro 1, programaram bailes para os associados que
envolviam os segmentos de elite e dos setores médios realizados nos
seus clubes — Clube Atlético Paulistano, o Esporte Clube Pinheiros,
Sociedade Harmonia de Ténis, o Centro Gaucho, o Instituto dos
Engenheiros etc. —, e também os segmentos populares (O Estado de
S. Paulo, 21/2/1954, p.17).

O diario O Estado de S. Paulo, em 2 de marco de 1954, anunciou
no titulo de uma matéria e nas vinhetas que a desdobram o resumo
dos assuntos pertinentes aos folguedos de Momo:

7 Esses espagos festivos ndo tinham o costume de divulgar os pregos de seus
ingressos. Mas, durante a década de 1940, certamente pelas dificuldades finan-
ceiras, os precos de alguns lugares foram anunciados. Em 1943, por exemplo,
o Cine Odeon estipulou os seguintes pregos aos seus ingressos: R$20,00 para
as mulheres, R$35,00 para os homens e a posse de mesas R$35,00. Em 1947,
o Pacaembu definiu os seus ingressos para as suas vesperais em R$10,00 para
criangas e R$20,00 os menores de 18 anos e de R$40,00 para os adultos, homens
ou mulheres. J4 a entrada, por pessoa, em 1947, nos bailes do Hotel Esplanada
custava R$100,00. Esse espago nas décadas de 1920 e 1930 era considerado refi-
nado e promovia bailes cujas mesas eram bastante requisitadas.
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O Carnaval do IV Centenario. Praticamente inexistente o carna-
val de rua— Os resultados do concurso de musicas carnavalescas — As
escolas de samba vencedoras no desfile de anteontem — O Préstito
alegorico de hoje a noite — Nos saldes — Instrucdes para o transito —

Modificagées no itinerario dos énibus.

Embora essa cobertura da imprensa ndo capture os folguedos
na sua integralidade, em certos momentos as criticas ao mau anda-
mento dos festejos aparecem em suas paginas, seja com relacdo aos
problemas relativos aos espagos fechados (sobretudo o impedimento
de acesso da imprensa aos seus bailes), seja sobre o Carnaval oficial.
A avaliagio do carnaval de rua do IV Centenario néo foi das melho-
res. As manchetes do dia 4 de abril de 1954 de o Correio Paulistano
sintetizam algumas das questdes vivenciadas pelos folides que acor-
reram as ruas do centro da cidade para assistir aos desfiles carna-
valescos. Sob a manchete “Populares tentaram fazer o ‘enterro’ do
prefeito.® Fracasso completo do carnaval oficializado — mau gosto e
desorganizacdo no desfile dos préstitos — os incidentes da madru-
gada de ontem”, o Correio Paulistano abre a matéria afirmando que
o carnaval de rua, iniciativa da Prefeitura Municipal e do C.P.C.C.,
desbanca as afirmativas anteriores que propagandeavam que os seus
objetivos seriam “reviver o carnaval de rua em Sdo Paulo”. Tais pro-
positos ndo teriam sido alcangados, ainda segundo o jornal, pois os
problemas teriam sido muitos, destacando-se a desorganizacio e o
mau gosto, apesar de os festejos terem levado uma multidio de pau-
listanos ao centro da cidade. A matéria apontava como um exemplo
de suas afirmacdes o fato de o espago cenografico da Avenida Sao
Jodo ter sido destrogado. E ainda considerava a alegoria gigantesca
querepresentava o Rei Momo, montada entre aquela avenida e a Ipi-
ranga, um ‘‘papdo para assustar criancinha” (cf. Figura 10).

8 No caso, tratava-se do prefeito Janio Quadros.



132 ZELIA LOPES DA SILVA

Figura 10— Monumento ao Rei Momo — Correio Paulistano, 28/2/ 1954, p.3.

Observava ainda as dificuldades para integrantes dos desfiles
apresentarem suas performances, por causa dos alto-falantes que
tocavam musicas carnavalescas durante os desfiles dos corddes e esco-
las de samba, o que os impedia de cantar as suas proprias musicas.
Os atrasos dos desfiles, que irritaram os participantes, terminaram
em tumultos e tentativas de protestos com o “enterro” do prefeito
Janio Quadros.

O trecho da matéria do Correio é elucidativa:

[...] mais uma vez o povo que acorreu esperancado de encontrar
um pouco de alegria e animacio, sofreu nova decepcdo na noite de
terca-feira gorda. Nessa oportunidade a coisa ndo passou em bran-
cas nuvens. Populares indignados reagiram a desorganizagio e mau
gosto que nortearam o desfile, tendo depredado alguns dos carros
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alegéricos e tentado fazer o “enterro” do Sr. Janio Quadros, sé nio
levando a efeito a ambas as manifestacoes ante a intervencao da poli-
cia, que dispersou os grupos mais exaltados com emprego de medidas
violentas. (Correio Paulistano, 4/3/1954)

Nos bailes do Odeon, os 4nimos também andaram exaltados. O
Correio Paulistano tentou cobrir as performances dos brincantes nesse
espaco, considerado democratico por néo estabelecer vetos aos seus
participantes, mas os seus reporteres fotograficos nao foram autoriza-
dos a entrar. Tal decisio, porém, ndo impediu o registro de um folido
saindo ferido de seu recinto, o que nio agradou aos responsaveis pelo
evento. Ap0s vérias tentativas de tomar o equipamento para destruir
o registro, a concilia¢do entre os envolvidos resultou na liberacdo das
fotos e permissdo da entrada da imprensa em seus saldes.

Figura 11 — Baile no Odeon — Correio Paulistano, 2/3/1954, p.1.
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A cena ¢ antipoda a pega publicitaria do Odeon, que prometia
“tradicionais bailes” e “noites alucinantes”. A multidio ali aglome-
rada, ao que parece, teve dificuldade de apenas se divertir. A Figura
11, motivo da contenda com a imprensa, mostra um folido, acompa-
nhado de sua mascarada, saindo dos saldes, indicando que a noite de
ambos forarealmente “alucinante”, com direito a pancada na cabega.

As promessas de carnavais diferenciados no ano do IV Centena-
rio da cidade, ao que tudo indica, nio corresponderam as expectati-
vas, pelo menos as da imprensa, que fez recorrentes criticas a falta de
organizacio das atividades programadas para os carnavais de rua, a
ornamentacio da Sdo Jodo considerada a sintese do mau gosto, e ao
desrespeito ao folido que, irritado, criticou duramente o prefeito da
capital, Janio Quadros.

Essas avaliaces negativas misturaram-se ao forte carater sim-
boélico do momento, ao associar os festejos carnavalescos de 1954 as
celebragdes do IV Centenério da Cidade (Lofego, 2004), uma proje-
¢do que exigia um evento excepcional em relacdo aos anos anteriores.
Ao ndo corresponder as expectativas, os festejos foram duramente
criticados, sobretudo pelos jornais, que partilhavam dessas repre-
sentagdes. Isso porque, mesmo tendo investimentos publicos da
Prefeitura, sob o comando de Janio Quadros (1953-1955), os feste-
jos ndo conseguiram atender ao esperado. Nem mesmo agradaram
a comunidade negra, ja que, apesar da programacdo dos desfiles de
escolas de samba, a “deferéncia” ndo foi a esperada pelas liderancas
dessa comunidade, que tinham outros planos, mais ousados, para
marcar sua presenca nas celebra¢des do [V Centenario da Cidade ena
memoria oficial, como esclarece Maria Aparecida de Oliveira Lopes
(2007). A autora evidencia que as propostas feitas pelas liderancas
daquela comunidade reivindicavam o reconhecimento de sua parti-
cipacdo na construcdo do apogeu do Estado e iam além dos festejos
carnavalescos. Assim, excluidos desse evento maior, veem esvair-se
suas reivindicag¢des de criagdo de um museu da escravidio no Parque
do Ibirapuera, contendo os fundamentos de sua cultura e os diversos
artefatos de tortura usados para submeté-los no prolongado cativeiro.
Ao ter sua proposta denegada pelas elites que coordenaram as ditas
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Figura 12 — Fonte: Folha da Manha, 7/3/1954, p.final.

atividades de celebracio dos feitos paulistas, resta aos negros sua ade-
sdo aos festejos carnavalescos e aceitar o monumento em homenagem
a mie preta, figura mitica, capaz de apaziguar as diferencas raciais e
minorar a triste lembranca do cativeiro, como pensavam as elites (e
também algumas liderancas negras daquele momento).

Passados os Dias Gordos do ano emblematico, a rotina voltou a
vida de todos, independentemente das expectativas frustradas. No
plano nacional, o governo Vargas enfrentava dificuldades politicas
com a oposig¢io udenista e seus aliados, ainda que a caricatura “Musi-
cas Populares” evidenciasse a busca de aproximacio entre Janio Qua-
dros e Getalio Vargas, nem sempre bem-sucedida.

O tema foi abordado com toques de deboche, sobretudo por tra-
tar-se de autoridades maximas do pais, o presidente da Republica,
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na figura de Getulio Vargas, e Janio Quadros, ex-prefeito’ da capital
paulista (licenciado para concorrer ao governo do Estado), apresenta-
dos como um casal que vive um jogo de sedug¢io, sem resultados posi-
tivos. No papel de uma mulher sedutora e de fama duvidosa aparece
Getulio Vargas, de vestido tomara que caia preto de bolas brancas,
sapatos de salto alto, enfeite no tornozelo, colar e lagarote no cabelo,
mas fumando o seu charuto. Aos seus pés, encontra-se Janio Qua-
dros, em lagrimas, suplicando o seu amor.

Porém, esse enlace ndo resiste & correlacdo de forgas que cada vez
mais favorecia os seus oponentes, cujo intento era o seu afastamento
das fung¢des de governo, o que foi conseguido com sua deposicdo
seguida do tragico suicidio, em agosto desse mesmo ano.

2.2. Os festejos carnavalescos dos paulistanos de
1955 a 1959

Apesar do abalo nacional no plano politico, o Carnaval de 1955
foi marcado por outro cenario. A leitura das fontes indica que pouco
mudou na forma de organizagio dessas celebragdes, em que pese
a turbuléncia politica, decorrente da morte de Vargas. Avaliando
esses festejos, na busca de caracterizacdo de seu perfil nessa segunda
metade da década de 1950, percebe-se que eles seguiram os mesmos
tracos anteriores, muito embora a cobertura feita pela imprensa,
cada vez mais fragmentada, dificulte demarcar seus possiveis tracos
especificos. Ainda assim, é importante salientar que se trata de uma
conjuntura marcada por alteracdes significativas, no plano politico
e cultural: no teatro, na musica (emergéncia da Bossa Nova) e no
cinema, com a eclosio do Cinema Novo, tendo a frente Glauber
Rocha — mesmo que néo seja possivel verificar com precisdo como
tais alteragdes influiram nas comemoragdes carnavalescas.

9 Janio Quadros foi prefeito da capital paulista de 8 de margo de 1953 ao ano de
1954, embora o seu mandato fosse até 31 de janeiro de 1955. Mas, em 1954
licenciou-se do cargo para concorrer ao governo do Estado. Foi eleito governador
para o periodo de 31 de janeiro 1955 a 31 de janeiro de 1959.
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Entretanto, alguns tragos desses tempos democraticos eviden-
clam-se nessas festancas em relagdo as normas exigidas aos folides.
Nota-se maior tolerdncia ao uso de mascaras e langa-perfume, ora
liberados, ora proibidos, embora, quando autorizados, alguns limi-
tes sejam definidos, sobretudo em relagdo ao langa-perfume, vigiado
de perto para evitar o uso impréprio, bem como a venda de bebidas a
menores de 18 anos (que fica sob vigilancia cerrada da policia durante
esses dias festivos). As proibigdes voltadas as contravencdes penais
sdo refor¢adas, como o porte de armas de fogo, o atentado ao pudor,
entre outras.

O Grafico 6 permite a visualizagio panordmica da movimentagdo
dos folides durante o periodo, nos eventos carnavalescos, nos espacos
fechados registrados pelos jornais paulistas:

Grafico 6 — Os carnavais nos Clubes 1956-1959
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Fontes: Correio Paulistano (4/2/1956, p.4; 5/3/1957, p.1; 6/2/1958, p.4); O Esta-
dode S. Paulo (8/3/1957); Folha da Manha, (1°/3/1957;18/2/1958;10/2/1959).

Apesar dos dados apontarem, a cada ano, a diminuig¢do dos bai-
les carnavalescos, certamente sdo proje¢des, uma vez que os jornais
paulatinamente vinham se afastando dessa cobertura e deixando de
lado os “puffs”. Em suas avaliagdes, as questdes que perpassam esses
festejos sdo estruturais e tornam-se visiveis nas sucessivas tentativas
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de reavivar as folias de rua, sem sucesso, mesmo com a programagio
oficial no Parque do Ibirapuera, de 19552 1959. Em 1959, por exem-
plo, a Folha da Manhd pontua sobre esses folguedos de rua da cidade e
chegaa considerar o “carnaval de Vila Esperanca [ Vila Matilde e pro-
ximidades, bairros da Zona Leste], divorciado da comemoracdo da
capital” (Folha da Manhda, 10/2/1959), tal o entusiasmo dos folides,
diferentemente de outras localidades.

O Grafico 7 sintetiza as exibi¢oes dos festejos de rua, dos corddes
eescolas de samba, ocorridos no Ibirapuera, de 1955a1959. E, ainda,
pelos dados apresentados no Grafico 6, é possivel asseverar que os
clubes e as associagdes (profissionais, culturais e étnicas) continua-
vam tendo um papel importante na estruturagio desses folguedos.

Grafico 7 — Desfiles no Ibirapuera: corddes e escolas de samba
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Fontes: Correio Paulistano (15/2/1955, p.8; 5/3/1957, p.1); Folha da Manha
(16/2/1956;20/2/1958; 12/2/1959).

Esmiucando os detalhes de seus cendrios e os protagonistas res-
ponsaveis por sua organizagdo nos anos citados, percebe-se que apa-
recem em cena novos protagonistas, a exemplo do que ocorreu nos
festejos de 1955, que tiveram inicio com a movimentagio do con-
curso para a escolha da “Rainha do Carnaval”, organizado nesse ano
pela recém-criada Associagdo Paulista de Imprensa Carnavalesca,
cujo julgamento final aconteceu em sua sede. E, também, novidades



DIMENSOES DA CULTURA E DA SOCIABILIDADE 139

nas encenacdes pré-carnavalescas, como publica o Correio Paulis-
tano, que traz, além da programacdo que seria realizada no Parque
do Ibirapuera, uma foto dupla, no dia 15 de fevereiro, mostrando o
ensalo pré-carnavalesco, realizado na Rua Libero Badaro, no Cen-
tro, da Escola de Samba Rosas Negras, do bairro da Liberdade, em
homenagem ao jornal. O box da noticia esclarecia que na foto estava
presente um dos integrantes da escola: “em primeiro plano, Sival, o
melhor balisa da capital”.

Figura 13 — Escola de Samba Rosas Negras — do bairro da Liberdade —
Correio Paulistano, 15/2/1955, p.8.
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O jornal Correio Paulistano, partilhando dos esforcos para pro-
mover os carnavais de rua (oficiais), publicou as atividades que
haviam sido programadas para os dias 19 a 22 de fevereiro para o
Parque do Ibirapuera e para outras localidades. Na matéria “O Ibi-
rapuera serd o ‘quartel general’ dos folides nos trés dias de Carnaval”,
o subtitulo resume as diversas atividades programadas ao longo
desses dias, a saber: — Bailes publicos e batalhas de confete — Cor-
ddes e Escolas de Samba desfilardo pelo Parque — Baile infantil
e concurso de fantasias — Dois grandes concursos: “Mulatan. 1”7 e
“Bebedores de Cerveja”.

Nessa programagdo para o sabado de Carnaval estava previsto,
entre outras atividades, o desfile dos corddes carnavalescos Brasil
Moreno, Vai Vai, Campos Eliseos, Pavilhdo Paulista e Camisa Verde.
No domingo de Carnaval haveria o desfile das escolas de samba
Cruzeiro do Sul, Vila Vitéria, Patriotas, Voz do Morro, Nené de Vila
Matilde, Coracdo de Bronze, Primeira de Santo Amaro e Garotos
do Itaim.™

Algumas dessas agremiagdes, a exemplo dos corddes Camisa
Verde (criado em 1914, na Barra Funda), Campos Eliseos (organi-
zado em 1919, na Barra Funda) e Vai Vai (criado em 1930, no Bras),
sdo originarias da comunidade negra e fazem parte da memoria dos
carnavais da cidade (Silva, 2008). Ja com relacéo as escolas de samba
mencionadas nos registros jornalisticos de 1955 (e nos anos subse-
quentes), ndo ha informacoes sobre suas especificidades, embora o
nuimero seja expressivo, considerando que nio sdo remanescentes de
corddes nem de agremiacdes anteriores.

Para os carnavais de 1956, os jornais publicaram as regras exigi-
das aos folides para se integrarem a folia, tais como: a necessidade de
licengas para os bailes e desfiles diversos seguindo as normas baixadas
pela Secretaria de Seguranca Publica (SSP), de tal forma que atenda
aos preceitos da moral e dos bons costumes. Rezava a Portaria da
SSP que os “bailes carnavalescos s6 poderio ser realizados mediante

10 A indicagdo dos nomes dos inscritos para os desfiles nem sempre ocorre como
fez, nessa ocasido, o jornal Correio Paulistano. (15/2/1955, p.8).
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concessdo de alvard, o mesmo acontecendo em relagdo aos présti-
tos, blocos, corddes e outros agrupamentos” (Correio Paulistano,
10/2/1956, p.8). Também o item 23 da Portaria n. 6 proibia o “uso
de “maillots”, “bikini”, “shorts” ou trajes semelhantes, que possam
ofender a moral pablica... [...]".

Além das normas fixadas para orientar os pandegos, o Correio
publicou pequenas notas sobre os bailes que ocorreriam nos clubes da
cidade durante os dias 11 (sabado), 12, 13 e 14 de fevereiro, que eram
os dedicados a Momo, em espacos ja tradicionais na cidade como o
C.R. Tieté, Royal Clube, Esporte Clube Pinheiros, Ténis Clube Pau-
lista, Clube Atlético Paulistano, entre outros.

A cada ano o noticiario dos jornais sai em busca de propostas que
indiquem alguma excepcionalidade aos folguedos. Essas pressupo-
si¢bes projetam-se no tom das noticias, que enfatiza a artificialidade
da preparacdo dos folguedos de rua, sempre vistos em sua incom-
pletude, seja pela improvisagio, seja pela auséncia de criatividade
na montagem dos espacos cenograficos. Na leitura da imprensa,
trata-se da montagem de um “cendrio”, para algo que ndo é para
acontecer, considerando que a perspectiva é reanimar alguma coisa
que ja morreu.

Se os carnavais de Sdo Paulo sdo descritos na imprensa sem muito
glamour, ndo é o que acontece no Rio de Janeiro, cujos bailes do Tea-
tro Municipal e do Copacabana Palace tornam-se icones de elegincia
e espacos de exibicdo de artistas, celebridades e politicos: ministros,
presidente e vice-presidente da Republica e suas esposas, a exem-
plo do baile do Municipal de 1956, que teve a participa¢io de Jodo
Goulart, entdo vice-presidente da Republica, e Maria Teresa,'! sua
esposa. Embora a noticia informe que o vice-presidente assistiu aos

11 Essaera uma préatica comum nos Bailes de Gala do Teatro Municipal. Em 1942,
esse baile teve o patrocinio da Sra. Darci Vargas, que veio acompanhada de
“damas da sociedade” e tinha como objetivo arrecadar recursos para a constru-
caoda “Cidade das Meninas”. Diz ainda a matéria que o “Municipal apresentou
aspectos excepcionais de animagao e beleza, realgados pela primorosa decoragao,
inspirada em motivos genuinamente brasileiros e de autoria de Luiz de Barros
e Roberto Cataldi. Toda a sociedade brasileira, corpo diplomatico, figuras do
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desfiles e conversou com amigos e correligionarios, a atitude do casal
indica discricéo, ao ser fotografado: sorriso teatral do vice e expressio
facial congelada, de Maria Teresa, em desacordo com a festa carnava-
lesca que exibe profusdo de protagonistas esbanjando risos e fei¢oes
alegres, como sinalizam as fotos desses eventos (Manchete, Rio de
Janeiro, 3/1956, p. 43).

Mesmo com a aparente repeti¢do, a cada ano os festejos momes-
cos buscam superar as expectativas do ano anterior, independente-
mente da similitude dos rituais. Nesse sentido, o clima de animagio
recomeca logo apds os dias natalinos. Os carnavais de 1957 ndo sdo
diferentes, embora os festejos ocorram de 2 a 5 de marco e, segundo
a imprensa, ndo fogem a “fatalidade” do desanimo que tem carac-
terizado os folguedos carnavalescos dos Gltimos anos. As noticias
apontam o esfor¢o da Prefeitura e das associagdes para “‘reanimar”
o carnaval de rua paulistano, empreitada que nio foi bem-sucedida,
segundo avaliagio do jornal O Estado de S. Paulo, pela “apatia dos
folides” e, também, porque o perfil dos folides paulistanos estava em
franca mudanca, cujos sinais s3o suas posturas ousadas e irreverentes,
que sugerem a falta de vontade para seguir os preceitos oficiais para
nortear o seu comportamento durante os Dias Gordos.

Seguindo essa “sina”’, o0 mesmo jornal (5/3/1957, p.8) avalia
que a decoragdo realizada pela Prefeitura na Avenida Sao Jodo ficou
“indigente”, salvando-se apenas a iluminacdo, que reaproveitou os
materiais das festas de final de ano. Também ha indicacdo de que o
corso ainda é realizado na cidade. Isso aparece em noticia que informa
sobre os destinos da arrecadacdo das taxas municipais, em beneficio
do Asilo Santa Terezinha, que abrigava os filhos de portadores de
hanseniase, situacido que vinha ocorrendo desde 1927, cuja taxa foi
alterada para Cr$50,00 por Lei Municipal em 1956."

mundo oficial e, ainda, numerosos visitantes estrangeiros presentemente entre
nds, ali se encontravam” (Correio Paulistano, 19/2/1942, p.4).

12 Os jornais, contudo, ndo retornam ao assunto nos dias dedicados a Momo,
sugerindo que sua ocorréncia ndo teve o interesse de anos anteriores.
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Fogem dessa trajetoria negativa os bailes dos clubes e congéne-
res, apesar de enfrentarem outras questdes. Esses clubes viviam um
clima de liberalidade, ja que foram agraciados pela portaria da Secre-
taria de Seguranga Publica com a autorizagdo do “uso e a venda de
lancga-perfumes, nos bailes, clubes, associacdes e recintos fechados
em geral, onde se realizem festejos carnavalescos” (O Estado de S.
Paulo, 5/3/1957, p.8). Nos bailes realizados, o recato nio era o tom
de seu acontecer, segundo informa o Estado, que criticava os exces-
sos, sem contudo nomear o clube que vivenciava tal situagio exa-
cerbada. Sabe-se, no entanto, que ofereceram bailes no ultimo dia
de Carnaval os seguintes clubes e congéneres: Ténis Clube Paulista,
Esporte Clube Pinheiros, Sociedade Sul Rio-Grandense, Centro
Gaucho de S. Paulo, C.R. Tieté, Sociedade Recreativa Campos Eli-
seos, Associacdo Cultural do Negro, Royal Clube, General Motors
Esporte Clube e Clube Atlético Ipiranga (O Estado de S. Paulo,
5/3/1957, p.8).

O “fracasso” dos folguedos de Momo desse ano de 1957, con-
tudo, na avaliacdo do jornal, resulta das caracteristicas que assumem
essa festa de pandegos amorais e incivilizados, comportamentos
expressos em seu linguajar, nos trajes usados nas ruas e nos clubes,
que certamente contribuiriam para o afastamento das familias desses
espacos. Esse é o perfil tracado em matéria de 5 de margo, terca-feira
de Carnaval, pelo referido jornal, sob o titulo “Triste Carnaval”,
cujas avaliagdes negativas e duras sinalizam para mudancas, tanto
da sociedade brasileira quanto dos festejos de Momo, os quais pro-
piciam situa¢des de desregramento e ousadias ndo vivenciadas pelos
sujeitos em seu cotidiano. Tais avaliacdes negativas diferem de suas
posicbes anteriores, que recorrentemente aplaudiam esses folguedos,
ainda que ndo se eximissem de fazer criticas quando as considerava
pertinentes. Diz o jornal:

Ha pouca gente nas ruas. Sua participagio nos folguedos limita-
-se a observacio silenciosa dos saracuteios e esgares dos compo-
nentes dos blocos e corddes, que suando em bica e roucos de tanto

vociferar musicas inexpressivas e paupérrimas — é inegavelmente
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baixo o nivel das composicdes carnavalescas deste ano — dido a Ave-
nida Sdo Jodo e adjacéncias um ar verdadeiramente exético, agravado
pela indigente — é esse o termo — decoragio realizada pela Prefeitura.
Salva-se apenas a iluminacéo, feita com os salvados das festas de fim
deano]...]

Por outro lado, abundam os excessos e molecagem dos que nes-
tas ocasides, julgam ser tudo permitido. Percorrem as ruas, até altas
horas, aos vivas e palavrdes maltas de desclassificados de toda espé-
cie, submetendo os transeuntes e eventuais espectadores aos piores
vexames.

Esses e outros espetdculos deprimentes repetem-se a todo ins-
tante, quer no centro quer nos bairros, sob os olhares complacentes
dos policiais. Nessas condi¢des, torna-se dificil, se ndo impossivel,
a um chefe de familia, prestigiar com sua presenca e a dos seus, 0s
folguedos carnavalescos.

Ja nos bailes, verifica-se um pouco mais de animagao. Todavia, o
preco excessivo cobrado pelos clubes e associagdes muito contribui
para afastar das reunides a grande maioria do ptblico, que se mos-
tra receoso ainda, dos espetaculos constrangedores que se verificam,
comumente nessas ocasides. A imodéstia dos trajes, alguns mesmos
raiando pela obscenidade, e a semi-inconsciéncia que se apodera dos
folides, apds os primeiros tragos de bebidas alcodlicas, ddo origem a
cenas pouco compativeis com os nossos foros de cidade civilizada e

culta. (O Estado de S. Paulo, 5/3/1957, p.8)

O tom negativo e critico em relagio aos festejos momescos nova-
mente aparece em matéria intitulada “Ultimo dia de carnaval”’, publi-
cada pelo O Estado de S. Paulo em 8 de marco de 1957, criticando a
precariedade dos espagos cenograficos preparados pela Prefeitura, os
quais seriam desanimadores aos folides, mesmo aqueles que se deslo-
cavam para ver os desfiles.

A matéria afirma o desinteresse dos paulistanos pelos festejos car-
navalescos, pontuando que eles preferiam ficar em suas casas. Porém,
constata que na terca-feira de Carnaval populares em nimero signi-
ficativo vieram ao centro da cidade assistir aos desfiles das escolas de
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samba. Esses folides, em “incessante procissdo, desfilaram horasa fio,
procurando algo que lembrasse, ainda que remotamente, o esplen-
dor de que se revestiam os antigos festejos carnavalescos em nossa
capital”. Conclui a matéria mostrando em foto o uso dos gramados
do Anhangabat, que para o cronista “é bem o retrato do moderno
carnaval paulista hoje reduzido as propor¢ées de um pacato passeio
dominical pelas ruas centrais da metrépole” (O Estado de S. Paulo,
8/3/1957).

Nem sempre o sucesso dos folguedos de Momo tem a ver com
a conjuntura de otimismo vivida pelo pais, considerando-se que
o envolvimento nos folguedos tem vérios componentes que nio
dependem da diregéo politica interna, desde que ela ndo interfira em
sua estrutura. Independentemente do governo JK, os carnavais de
1958 transcorreram entre 15 e 18 de fevereiro e apresentaram sinais
do periodo democratico que se expressaram na liberacio do uso de
lanca-perfume e de mascaras que sinalizavam para o clima de maior
liberdade que teriam os folides para as suas performances. Na cidade
deS3o Paulo, em 11 de fevereiro foi publicada a Portaria (20/1/1958)
assinada pelo secretario de Seguranca Publica estabelecendo as regras
para os festejos carnavalescos. Na matéria aludida, sdo estabelecidas
orientag¢des aos folides e demais interessados, nos seguintes termos:
ficaram “autorizados o uso e a venda de langa-perfume nos bailes,
associagdes e recintos fechados, em geral, onde se realizam festejos
carnavalescos”. O folido era contudo advertido de que as autoridades
estariam atentas aos abusos e desvirtuamento de seu uso. Os estabe-
lecimentos comerciais seriam alertados de que a policia fiscalizaria
com rigor o tabelamento de pregos das bebidas autorizadas para con-
sumo durante os festejos. As medidas mais severas durante os festejos
carnavalescos voltaram-se para o “porte de armas, provocadores de
tumultos, ébrios, e venda de bebidas alcodlicas amenores de 18 anos”
(O Estado de S. Paulo, 11/2/1958, p.3).

Novamente, no dia 22 de janeiro, o mesmo jornal voltou ao
assunto com a matéria “Policiamento no carnaval”, na qual des-
tacava outros aspectos, na mesma portaria, sobre a exigéncia de
uma “licenca especial” a policia que os “blocos, ranchos, corddes
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e outros agrupamentos carnavalescos deveriam requerer para fazer
suas evolug¢des nas ruas da cidade, observadas as restri¢ces impostas
em beneficio do transito, sendo-lhes, vedado transitar pelas calca-
das das ruas do centro bem como penetrar em cafés, restaurantes,
bares, cabarés, ‘dancings’ e outros estabelecimentos congéneres”. Na
portaria havia outro dispositivo também comentado pelo jornal, a
aplicacdo da Lei das Contravencdes Penais para reprimir “o porte de
armas, na punicao dos provocadores de tumultos, na prisio dos que
embriagados causarem escindalos ou puserem em risco a segurancga
publica, na detengdo dos que molestarem a tranquilidade alheia ou
depredarem bens publicos ou particulares, e, finalmente, nareclusdo
dos que servirem bebidas alcoélicas a menores de dezoito anos, ou a
quem ja se achar em estado de embriagués” (O Estado de S. Paulo,
22/1/1958, p.7). Enfim, era uma Portaria que seguia o padréo dos
anos anteriores.

Os festejos de rua foram programados apenas para viabilizar o
corso num trecho proximo a Avenida Paulista e outros trechos a cargo
da Prefeitura. E os eventos propriamente populares foram definidos
para o Parque do Ibirapuera.

Os bailes carnavalescos ocorreram em vérias associa¢des profis-
sionais e clubes da capital durante os Dias Gordos. Os associados a
diversos espagos de sociabilidade ou profissionais podiam divertir-se
nos seguintes locais: Instituto de Engenharia, Clube Atlético Pau-
listano (ofereceu bailes nos dias 15, 17 e 18), Sociedade Harmonia
de Ténis, A. A. Banco do Brasil, Sdo Paulo Futebol Clube, Centro do
Professorado Paulista, Associacdo dos Empregados do Comérecio,
Royal Clube, Sociedade Sul Rio-Grandense, Ciara Clube, Lord
Clube, Casa de Portugal, Circulo Militar de Sdo Paulo, Sociedade
Esportiva Palmeiras, C. R. Tieté e Centro Gadcho (O Estado de S.
Paulo, 11/1/1958, p.3).

O Griéfico 8 sintetiza essas informacdes, considerando as tipolo-
gias das agremiacoes:
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Grafico 8 — Bailes carnavalescos — 1958

M Clubes M Sociedades/Associacbes M Centros

Além dos bailes, os carnavais de rua também movimentaram a
cidade de Sdo Paulo. O jornal Folha da Manha estampou em suas
paginas (20/2/1958, p.4) a seguinte manchete: “Em Vila Esperanca,
o maior carnaval de rua de Sao Paulo”. O jornal trouxe, ainda, fotos
que mostram a participagio dos integrantes das agremiacdes e esco-

las nos momentos das exibigdes de seus desfiles no referido bairro.

i S - .

Figura 14 — Carnaval — Sdo Paulo, 1958. Folides desfilam em bloco da Vila
Esperanca junto ao carro alegérico “Inferno de Dante”, durante o carnaval
de rua de Sao Paulo. Acervo Folha de S.Paulo.
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Os temas desenvolvidos pelas agremiacdes da zona leste aparecem
nos carros nos quais desfilam os destaques da escola, a exemplo de 5
de Julho. Também desfilou a Escola de Samba Nené de Vila Matilde,
cujos destaques desenvolveram os temas e apresentaram as persona-
gens que dédo vida durante os folguedos.

A animagcio no Parque do Ibirapuera evidencia-se em foto acompa-
nhada dotitulo “Sambar de pé no chdo”, que mostra duas belas folionas
divertindo-se nos bailes populares que ocorrem no local. A manchete
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Figura 15— Folha da Manha, 20/2/1958, p.4 — Parque do Ibirapuera.
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traduz fragmentos do folguedo, cujos pandegos, antes acocados pela
poeira do saldo, com a interven¢do dos bombeiros que jogaram dgua
no recinto, passaram a enfrentar a lama. Mas as mogas, segundo o
reporter, desconsideraram o ocorrido e continuaram a sambar de “pé
no chio”, tal o entusiasmo e envolvimento com os folguedos.

Se os registros escritos ficam escassos sobre os locais preparados
para os pandegos “arrastarem a sandalia”, nos saldes e nas ruas a
animacio fol uma constante, como corroboram as fotos dos folides.
Pode-se afirmar, da mesma forma, que a pulsdo critica ainda estava
presente nesses veiculos de comunicacdo, por meio das avaliacoes
dos caricaturistas que, em seus tracos, criavam pandegos ficticios
trazendo para o palco dos folguedos as altas autoridades do pais e do
Estado, bem como o préprio folido, desbancando suas ilusdes. Por sua
vez, os caricaturistas aproveitaram os festejos para tematizar aspectos
do cotidiano politico do pais, enfocando os politicos e suas aliancas
duvidosas em suas charges.

As criticas jocosas, por exemplo, apareceram em 1958, em O
Estado de S. Paulo (18/2, p. 4), nas charges que inserem figuras de
destaque do cenario politico nos folguedos carnavalescos, fazendo
troga das aliancas e disputas politicas entre as autoridades do pais.
Esses protagonistas aparecem nas charges “Casamento suspei-
toso” e “Fazendo corddo”. A primeira delas, por exemplo, traz uma
mulher (estilo senhorial), um garoto e uma baiana que representam,
respectivamente, o presidente da Republica Juscelino Kubitschek, o
vice-presidente Jodo Goulart e sua provavel pretendente. Nela o pre-
sidente da Republica aparece travestido de mulher: vestido tubinho
estilo reto, sem muitos enfeites, brincos, colar e sapato de salto alto.
Seus trajes indicam tratar-se de uma senhora discreta e conservadora
(O Estado de S. Paulo, 18/2/1958). O outro personagem, trajado
com roupas infantis, calca curta e meia soquete, representa Jango,
o vice-presidente da Republica, que é empurrado com um bastao
pelo presidente, para que se aventure na conquista da coquete baiana
(Carvalho Pinto?!), fantasiada ao estilo Carmem Miranda, sugerindo
um namoro que pode resultar em “casamento”’, metafora que sinaliza
para a busca de aliancas mais duradouras.
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Figura 16 — O Estado de S. Paulo, 22/2/1958, p.5.

Fazendo cordio

Figura 17— O Estado de S. Paulo, 18/2/1958, p.4.



DIMENSOES DA CULTURA E DA SOCIABILIDADE 151

Na mesma ocasido, é publicada a charge “Fazendo cordio”
(Figura 17), na qual Janio Quadros, entdo governador de Sdo Paulo,
aparece fantasiado de corista — com corpete tomara que caia, sapatos
de salto alto com trancado nas pernas e lacarote no cabelo —, inte-
grando o cordio do pierr6 (Adhemar de Barros?!) que afaga o seu
rosto. A corista mostra-se contente com o afago recebido.

As transfiguracdes objetivam ridicularizar esses pandegos famo-
sos que, pelo rebaixamento e deboche, sdo destituidos de seus atri-
butos de poder e de status social, tornando-se homens comuns, alvos
de provocacio e de riso derrisorio, o que somente é possivel por des-
velar suas condutas dudbias e fraquezas,'® de carater e ideoldgicas. Na
leitura desses artistas do trago, essas debilidades caracterizam o per-
fil de cada um deles que se expressam no conservadorismo do presi-
dente, na timidez e inseguranca de seu vice e no falso moralismo do
governador de Sdo Paulo. Nessas representacdes, portanto, o rebai-
xamento de status e dos atributos de poder destroca as hierarquias
e redefine as relacdes sociais e politicas as quais esses protagonistas
estdo submetidos.

Elementos de inversdo da ordem também aparecem entre os
folides. A foto selecionada mostra um grupo de folides mascarados
que se diverte no baile do Clube Atlético Paulistano durante o Car-
naval de 1958. O travestimento dos pandegos, homens e mulheres,
e seu ocultamento sob uma mascara que deixa o rosto protegido e
impossivel de reconhecimento certamente possibilitam o tom jocoso
eirreverente aos brincantes que aproveitam as regras do ocultamento
propiciadas pela folia carnavalesca para subverter o tempo e os valo-
res, mesmo que esse tempo seja fortuito e passageiro.

13 Essas caracteristicas sdo fundamentais para provocar o riso, conforme esclarece
Vladimir Propp, em Comicidade e riso. Enfatizar os “defeitos” morais ou de
comportamento é essencial para desencadear o riso derrisério ou escrachado no
receptor dessas mensagens.
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Figura 18 — O Estado de S. Paulo, 16/2/1958, p.15. Flagrante de baile do
Clube Atlético Paulistano, 1958.

Em meio a essas provocagoes, uma jovem e resoluta mulher, cabe-
los de corte futurista, olhar firme e expressdo séria, vestida de forma
despojada em sua “fantasia realista”, caminha com passadas largas,
carregando numa das méos os pesados icones do cotidiano, tais como
o lixo e o transporte publico oferecido pela Companhia Municipal
de Transportes Coletivos (CMTC). A personagem é a cidade de Sdo
Paulo, cuja identificacdo foi colocada em sua coroa, que demarca a
especificidade da foliona. Essa representacdo s6 pode ser uma das
artimanhas de Momo, Deus da galhofa, tal o dissenso da proposta
de humor (perverso), que em vez provocar a tio esperada alegria car-
navalesca, remete o leitor e provavel folido novamente aos problemas
cotidianos da cidade.

A ressaca carnavalesca aparece expressa nas charges “Cinzas”
e “Depois do Carnaval”. Numa fogueira os bénus da Prefeitura
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rapidamente transformam-se em cinzas (O Estado de S. Paulo,
quinta-feira, 18/2/1958, p.4). Em “Depois do Carnaval”, a deso-
lagdo do folido deixa duvidas se os momentos de prazer e descom-
promisso vivenciados nos dias festivos compensam e sdo capazes de
sustentar o amargo retorno a realidade na quarta-feira de Cinzas.
E o que transparece no folido sentado ao chio, sobre serpentinas,
em atitude de total desolagio, cuja expressio evidencia que a ilusdo
de suspensdo da vida ordinaria propiciada pelo Carnaval tem seus
percalgos.

Independentemente das pesadas criticas sobre o pais e seus
politicos, o balango do Carnaval de 1958 feito pelos jornais indica
um animado folguedo pelo Brasil afora. A imprensa avaliou que o
carnaval do Rio de Janeiro foi animadissimo. O mesmo ocorreu em
Sao Paulo. As fotos publicadas pelos jornais (e expostas anterior-
mente) enfatizam o entusiasmo dos folides nos bailes dos clubes
espalhados pela cidade.

Afora as avaliagdes jocosas esporadicas, os festejos de Momo
seguiram o seu ritmo. Os pandegos de 1959 divertiram-se, apesar
da significativa inflagio provocada pela politica implementada pelo
governo JK e pelas mudangas resultantes da transferéncia da capital
do pais para Brasilia.'* Porém, resta saber se o Carnaval de 1959 esteve
submetido a esses problemas relativos ao alto custo de vida e aos limi-
tes dessas politicas que favorecem os grandes grupos econdmicos em
detrimento dos segmentos populares.

Pelo balanco feito pelo jornal Folha da Manha (10/2/1959), ja
no titulo da matéria (e no desdobramento da chamada dos assuntos

14 As avaliagdes feitas pela historiografia sobre o bem-sucedido governo JK,
embora reconhegam as muitas realizagoes, observam que elas ndo alcangam
os diversos segmentos da sociedade. Na avaliagdo de Vania Moreira (2003), a
maior parte da populagio continua @ margem dos beneficios gerados pelo desen-
volvimento e crescimento da economia. JK deixa de cumprir as promessas de
desenvolvimento social que, via de regra, associa-se a ideia de aceleragio da
prosperidade econémica. Nao consegue elevar o nivel de vida da populagio ser-
taneja. E, também, ndo ¢ bem-sucedido em duas outras promessas: os desniveis
do desenvolvimento regional e o “subdesenvolvimento” nacional.
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tratados) € possivel perceber as peculiaridades dos carnavais de final
dessa década: “Animacio (sem fantasias) em quase todos os saldes. O
Carnaval virou festa ‘fechada para os paulistanos’ —ruas quase deser-
tas e saldes apinhados — ‘Indio’ é atracdo na Avenida — Sanduiche e
dgua de torneira para os folides do Ibirapuera”.

Ao descrever os tragos gerais dos folguedos pela cidade, o cro-
nista observa que os carnavais nos espacos fechados destacaram-se
pela animagio, a exemplo dos bailes do Odeon, Royal, Palmeiras,
Pinheiros, Tieté e Arakan, este dltimo nos saldes do Aeroporto de
Congonhas. No “Odeon os ‘travestis’ deram a nota, com carissimas
fantasias femininas”. Esses bailes, contudo, sdo regados a muito
langa-perfume nos lencos, apesar da proibicdo da policia, precos altos
e brigas naqueles mais movimentados.

Essas avaliagdes sdo acompanhadas de algumas fotos que vao de
folides e folionas divertindo-se, como no Clube Pinheiros, com des-
taque para as jovens de rostos pintados, aos desmanches dos cendrios,
no final da festa, cuja desordem dessas acdes sdo sempre atrativos aos
fotégrafos.

Apesar das vinhetas exageradas, os carnavais de rua foram regis-
trados em pequenas notas, pelo jornal, nos dias 10 e 12 de fevereiro,
informando os trés palcos de seu acontecer: o centro da cidade, na
Avenida Sio Jodo, com um footing durante os trés dias, mas sem
exibicio de folides, exceto os “trés indios” que se tornaram atracio;
longe do centro, o outro polo localiza-se nos bairros do Bras, Mooca
eVila Esperanca, esta tltima com a apresenta¢io dos tradicionais car-
ros alegéricos; o Gltimo cendrio é no Parque do Ibirapuera, montado
pela Municipalidade:

No Parque do Ibirapuera, sob a grande marquisa milhares de pes-
soas ao som de alto-falantes espalhados por todos os cantos (tiveram)
divertimento gratuito, oferecido pela Municipalidade, com palan-
ques apinhados durante os trés dias. As brigas foram poucas, onde
os langa-perfumes eram raros e as bebidas mais consumidas foram
guarana e agua datorneira... Ontem a noite (22-feira de carnaval) além

dos bailes populares houve desfiles de escolas de samba: Unidos da
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Galvao Bueno, Boémios da Vila, Coracdo de Bronze, Primeiro de
Santos Estevao, Garotos do Ipiranga e Joquei Unidos. (Folha da
Manha (10/2/1959)

Em outra matéria (12/2/1959, p.4), o jornal detalha as ativida-
des ocorridas durante os quatro dias de Carnaval no Parque do Ibi-
rapuera, destaca os bailes populares, os desfiles das escolas de samba
(Unidos da Galvao Bueno, Boémios da Vila, Unidos da Casa Verde,
Coragdo de Bronze, Primeiro de Santo Estevio, Garotos do Ipiranga
e Jéqueis Unidos), os desfiles dos corddes e as premiagdes recebidas:

(Desfilaram nos trés dias as seguintes escolas de samba e os cor-
ddes)|...] Prémios (magros) foram distribuidos para os conjuntos que
se destacaram em cada dia. No domingo, sagraram-se vencedoras as
escolas de samba “Nené de Vila Matilde” (20 mil cruzeiros), Lavapés
(10 mil) e “Unidos do Morro de Vila Maria” (5 mil). Prémio extra de
5 mil cruzeiros, foi conferido a escola de samba “Unidos de Vila Peru-
che” por ser a mais numerosa. Na segunda-feira, foram classificadas
as escolas de samba “Unidos do Gavido” (15 mil cruzeiros), “Unidos
da Casa Verde” (10 mil), Joqueis Unidos (6 mil) e mais “Garotos do
Ipiranga” e “Cora¢do de Bronze” (4 mil cada). O altimo dia, os pré-
mios foram levantados pelos seguintes cordbes carnavalescos:
“Paulistano” (20 mil cruzeiros) e “Vai Vai” (15 mil cruzeiros).
(Folha da Manha, 12/2/1959, p. 4, negritos do original)

Nesse balanco, tem-se nove escolas de samba premiadas (resul-
tante dos desfiles de domingo e segunda-feira de Carnaval) e dois
corddes (vencedores nos desfiles de terca-feira), enfatizando o jornal
que, apesar das dificuldades — o Parque ser longe e o transporte até
14 ser precario —, o publico prestigiou os eventos. Mas os destaques
nessas exibi¢cdes sdo as escolas de samba.

O outro polo dos folguedos ocorreu em Vila Esperanca, também
registrado pelo jornal Folha da Manhd (10/2/1959), que o considera
o ponto alto dos carnavais da cidade. Nessa matéria, expde as exibi-
coes das agremiacdes da Zona Leste da cidade em seus bairros, tais
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como o Recreativo Unido Vila Esperanca, a A.A. 5de Julhoeo C.A.
Guarani, os responsaveis pela organizacio dos carnavais de rua da
regido. A preparacio desses desfiles envolviaa comunidade local, que
ajudava os clubes por meio de doa¢des em dinheiro e em objetos os
mais variados (gesso, madeira, pregos etc), para garantir a exibi¢do de
suas performances durante as festividades carnavalescas. O cronista
dojornal descreve os desfiles ocorridos no domingo de Carnaval, que
sairam de Vila Esperanc¢a em diregéo a Vila Matilde, reduto da Escola
de Samba Nené de Vila Matilde, tendo em todo o percurso o acompa-
nhamento dos folides, que nfo somente aplaudiam as exibi¢ées, como
também aderiam aos seus saracoteios.

Nessa matéria, observa ainda o cronista que a Copa do Mundo
foi o tema central dos desfiles, em homenagem a conquista da selegio
brasileira no ano anterior, mas em seguida ele corrige a analise e diz
que os motes eram variados, “inclusive com algumas alegorias sati-
ricas”, que foram desenvolvidos pelas agremiacdes participantes e
responsaveis pelos desfiles: A Copa do Mundo (Recreativo Unido de
Vila Esperanca), O Imperador Nero (A.A. 5 de Julho), e Galo Velho
(C. A. Guarani). O carro principal do Recreativo era uma réplica da
taca de aproximadamente trés metros de altura e foi “o mais ovacio-
nado em todo o percurso”, seguido de “Galo Velho”, inspirado em
letra de musica que aborda o assunto (“quem gosta de galo velho é
panela de pressdo”), sendo os motes dos carros alegéricos um galo
gigante coberto de penas e uma panela de pressao.

Ao acompanhar o acontecer dos carnavais na cidade de Sdo Paulo
no decurso dadécadade 1950, é possivel afirmar que eles ndo se mani-
festaram apenas nos espacos fechados. Os esfor¢os para reanimar os
carnavais de rua nos moldes anteriores foram recorrentes, mas o corso
ndo alcancou muito sucesso. O trajeto de deslocamento dos folides
seguiu outra rota, que saia da Praca das Bandeiras, em Pinheiros, em
dire¢io ao Parque do Ibirapuera, a Avenida Paulista, e retornando
ao local origindrio. Ja os desfiles e os bailes publicos, que em 1951,
1952 e 1954 ocorriam na Avenida S3o Jodo e Largo da Concérdia,
deslocaram-se, em 1955, para o Parque do Ibirapuera, cujos espagos
cenograficos foram preparados para seguir o mesmo padrio: vesperal
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infantil, desfiles de blocos, ranchos, corddes e escolas de samba e, por
ultimo, bailes para os adultos.

Os carnavais de 1957 a 1959 em S3o Paulo ficaram marcados nas
avaliacdes dos diferentes cronistas pelas buscas incessantes de noto-
riedade dos festejos de rua e de aferir a performance dos bailes nos
espacos fechados. As conclusdes alternam-se entre reconhecer fama
relativa a esses festejos e a decretagdo de sua “morte”. Talvez a excegido
sejam os carnavais de 1958, do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, regis-
trados nas fotos publicadas nos jornais e nas revistas de variedades,
que evidenciam animados folides nos bailes dos clubes e nos espacos
publicos durante os dias festivos.

Ao longo dessa década sdo recorrentes os desfiles de corddes,
escolas de samba em S3o Paulo. O Grafico 9 destaca a performance
desses eventos de rua com a primazia destas ultimas, que desfilam
em praticamente todos os anos, o que ndo significa concordar com as
abordagens de Queiroz e Simson sobre sua predominincia nos car-
navais da cidade na referida década.

Grafico 9 — Desfiles de corddes, escolas de samba e corso nos carnavais

de rua em Sao Paulo

3
2
11 11 11 11 11 1 ‘
corddes escolas de bailes de rua corso batalha de
samba confete

1950 m 1951 ® 1952 m 1953 m 1954 m 1955 m 1956 m 1957 = 1958 m 1959

Fontes: Folha da Manha, 11/2/1950, p.7; Correio Paulistano, 4/3/1954;
15/2/1955, p.2; 5/3/1957, p.1; 6/2/1958, p. 4; O Estado de S. Paulo, 8/3/1957;
Folha da Manha, 12/2/1959.

(Os desfilesem 1951, 1952 e 1954 foram programados para a Avenida Séo Jodo. Em
1955, foram deslocados para o Parque do Ibirapuera.)



158  ZELIA LOPES DA SILVA

Em outras palavras, o balanco geral dos folguedos na cidade de
Sao Paulo, na década de 1950, por um lado, evidencia alguns tracos
queja estavam delineados na década anterior, que era a concentracio
desses folides nos espacos fechados — nos clubes, associa¢des profis-
sionais e esportivas, e nos cinemas da cidade — e o seu deslocamento
para os bairros, embora houvesse empenho dos setores organizados
dos meios de comunicacdo para garantir os desfiles de rua em lugares
ja consagrados em outros carnavais da cidade. Por outro lado, esse
deslocamento sinaliza para mudancas ocorridas na cidade que, a cada
ano, recebia mais pessoas, originarias de vérias partes do Brasil e do
exterior, que definiam o perfil de seus locais de sociabilidade plasma-
dos em seus costumes e valores.

Embora os eventos carnavalescos tenham sido moldados e se
consagrado em torno dos bailes em recintos fechados, dos quais par-
ticiparam todos os segmentos sociais, em seus respectivos clubes e
agremiagdes, a busca para reorganizar os carnavais de rua foi uma
constante em toda a década. Apesar dos esforcos, nem sempre esses
organizadores foram bem-sucedidos, mesmo que as escolas de samba
comecem a assumir papel de maior destaque, pois ainda nio eram
preponderantes, diferentemente do que afirma Maria [saura Pereira
de Queiroz (1987). Os folguedos mais espontaneos ocorreram, no
final da década, em “bairros periféricos”, como noticia, concisa-
mente, o jornal Folha da Manha (10/2/1959, p.4), que apontou a
participagéo de folides espontaneamente nos bairros do Bras, Mooca e
Vila Esperanga, e concluiu que nesses bairros “houve a alegria espon-
tanea que caracteriza os festejos momescos”.

As performances carnavalescas de rua, ao longo da década, no
entanto, receberam recorrentes criticas dos jornais pesquisados ou
dos participantes/publico pela desorganizagio, falta de originalidade
e beleza. Os jornais censuraram o péssimo gosto da ornamentacéo,
o som dos alto-falantes excessivamente alto ou simultineo as apre-
sentagdes, atrapalhando a audigdo do que era cantado nesses desfi-
les. Essas criticas foram recorrentes em O Estado de S. Paulo e mais
incisivas em relagdo aos desfiles do Carnaval de 1954 por todos esses
motivos, até mesmo pela figura de Rei Momo colocada na Avenida
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S30 Jodo, como vimos. Nos anos seguintes, os jornais também ndo
foram prodigos em elogios, atribuindo as responsabilidades pelo
fracasso desses eventos ora a chuva, ora aos folides, ora a auséncia da
Municipalidade em sua organizagio. Mas no cerne dessas avaliagdes
estava a mitificacdo dos carnavais do passado.

Chega-se a conclusio de que os festejos de rua, oficiais ou nio,
perderam for¢a, se comparados aos anos anteriores, e somente ocor-
reram quando os meios de comunicagio, radios e jornais, Associacdo
Comercial e/ou a Prefeitura da capital incentivaram as exibi¢oes
dos blocos, ranchos, corddes e escolas de samba, definindo os locais
cenograficos para sua efetividade, exceto nos redutos dos carnavais
da comunidade afrodescendente, como Vila Esperanca e Vila Matilde.
Esses esforcos também se deslocaram para os bairros, com a organiza-
cdo debailes e algumas batalhas de confete programadas para aconte-
cer nos bairros da Penha, Tucuruvi, Brés, Lapa, Santo Amaro, entre
outros, sinalizando a espacializagdo e descentralizagdo das folgan-
cas de Momo, diferentemente dos anos anteriores, quando, embora
tivessem o bairro como a matriz do folguedo, os pandegos dirigiam-
-se ao centro da cidade para apresentar as suas performances e as de
suas agremiagdes as quais estavam vinculados. Se os dias e as noites
eram alucinantes, ndo é possivel saber, ainda que as fotos dos bailes
sinalizem nessa direcéo.

No entanto, o que fica como resultado do percurso carnavalesco
durante essa década é a encena¢io de um espetéculo, cujos protago-
nistas principais sio os brincantes, independentemente das avalia-
cOes negativas da imprensa sobre o fracasso desses festejos, mesmo
porque essa avaliacdo inscreve-se em referenciais sobre os carnavais
do passado, sempre lembrados miticamente e, por isso, vistos como
expressdo de um tempo marcado pelas possibilidades de diversio e
de partilhamento de momentos de felicidade, alegria, criatividade e
beleza, sempre contrapostos ao que ocorria na nova conjuntura.

Essas projecdes avangam para a década seguinte, assunto que sera
discutido no préximo capitulo, que se volta as folias ocorridas entre
os anos de 1960 e 1964, quando o tom da cobertura da imprensa é
ainda pior, ao insistir que os paulistanos saiam em fuga da cidade
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nos dias dedicados a Momo, em direcio ao litoral, interior e ao Rio
de Janeiro. Até que ponto esse roteiro é abrangente? Ou ele era vivido
apenas pelos segmentos que tinham recursos para sair da cidade?
Perscrutar essas questdes sdo os desafios a serem vencidos no pro-

ximo capitulo.



3
A cIDADE DE SA0 PAuULO soB O
DOMINIO DE Momo — 1960 A 1964

“A cidade permaneceu tranquila no carnaval. O mau tempo e
a falta de ornamentagio nio animaram os paulistanos a sair para as
ruas do centro; no geral, preferiram ficar em suas residéncias acompa-
nhando pela televisdo! o desenrolar do carnaval carioca, nas avenidas,
nos bailes do Municipal e do Copacabana”.
“[...] o carnaval paulista estd em decadéncia. Para essa frase que vem
sendo repetida hd quase uma década, mil razdes sdo apresentadas

habitualmente como justificativa: ora o calor, ora é a chuva, ora a

1 PelatrajetériadaTV, dificilmente os paulistanos, de modo geral, estavam acom-
panhando esses eventos do Rio de Janeiro pela televisio, considerando que ter
acesso a um aparelho ainda era prerrogativa para poucos. Ademais, a primeira
emissora de T'V foi inaugurada em Sio Paulo em 1950, chamando-se TV Tupi,
que foi também a primeira emissora de televisdo do Brasil (grupo Assis Cha-
teaubriand). A Tupi logo expandiu seu raio de agdo criando as Emissoras Asso-
ciadas. Em 1955, a rede j4 possuia afiliadas no Rio de Janeiro, Porto Alegre,
Curitiba, Salvador, Campinas Grande, Fortaleza, Sao Luis, Belém, Goiania e
Belo Horizonte. Nos primeiros vinte anos, a rede do grupo de Chateaubriand
liderou o mercado de televisdo, apesar de haver concorréncia dos outros grupos
emergentes. Em 1952, surgiu a TV Paulista; em 1953, foi criada a TV Record;
em 1955, a TV Rio; em 1956, a TV Itacolomi de Belo Horizonte; e, em 1958,
aTV Cultura de S3o Paulo (também pertencente as Associadas). (Hamburger,
1998, p.440-487).
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auséncia de ornamentacio, ora a baixa qualidade das musicas e até o
custo de vida” (O Estado de S. Paulo, 1°/3/1960, p.9)

Neste terceiro e altimo capitulo encontra-se a continuidade das
reflexdes sobre os folguedos de Momo ocorridos na capital paulista,
abarcando agora os anos de 1960 a 1964. Trata-se de conjuntura de
intensa mudanga no pais e na cidade, mas de pouco glamour do acon-
tecer carnavalesco na metropole paulistana, bem como de registros
escassos que possam interferir em seus estudos.

Os meios de comunica¢io, campo que intervém diretamente nos
festejos carnavalescos, passam por significativas alteragdes (uma ver-
dadeira explosio midiatica), com a proliferacio de jornais eradios e a
busca de consolidacio daTV, nova midia criadaem 1950 que inicia as
transmissoes dos carnavais do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo no final
dessa década e, a medida que se consolida, assume papel estratégico
na divulgagio dos festejos, tendo os desfiles das escolas de samba o
nucleo do espetaculo.

A ampliacio dos meios de comunicacdo de massa projeta-se sig-
nificativamente com a inauguragio da TV Tupi, em 1950, em Sio
Paulo, a primeira emissora do pais. Esse assunto é discutido por
Esther Hamburger (1998), que mapeia o seu percurso e o papel sig-
nificativo que passa a ocupar no pais. Explica a autora que a trajet6-
ria bem-sucedida da televisdo, da década de 1950, momento de sua
criacdo, a sua consolida¢do na década de 1960 e seguintes, da-se por
meio de politicas de vérios governos que durante a fase de implan-
tacdo influiram diretamente, mediante empréstimos concedidos por
bancos puablicos a emissoras privadas; durante a ditadura militar os
investimentos s3o na infraestrutura e nos antincios publicitérios.

Mas, até os anos 1960, havia pouca regulamentacio dos meios
de telecomunicacoes. No decorrer do governo Janio Quadros — que
dirige o paisde 31 dejaneirode 1961 até 25 de agostode 1961, dataem
que renuncia —, é criado o Conselho Nacional de Telecomunicacoes
(CNT), queregulaadefini¢do da duracdo dos comerciais; adublagem
dos programas estrangeiros; e a exigéncia de as estagdes de televisdo
exibirem um niimero minimo diario de filmes nacionais. Ap6s 1964,
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ao longo da ditadura militar, a ingeréncia do Estado na industria de
televisdo aumenta e muda de qualidade. As telecomunicacdes sdo
consideradas estratégicas na politica de desenvolvimento e integracdo
nacional do regime (Hamburger, 1998, p.454).

Na analise da autora, os militares investem na infraestrutura
necessaria a ampliacdo da abrangéncia da televisdo e aumentam seu
poder de ingeréncia na programacio por meio de novas regulamen-
tacdes, forte censura e politicas culturais normativas. Em 1968 é
inaugurado um sistema de transmissao de micro-ondas que estende o
trafego de ondas de televisdo via terrestre para além dos estreitos limi-
tes anteriores. Posteriormente, o governo passa a financiar a comuni-
cacdo, via satélite, nucleada na estacdo de Itaborai. Em 1974, novas
estacdes para comunica¢ido via satélite possibilitam que os sinais
atinjam as capitais da regido Norte (e Centro-Oeste), como Manaus e
Cuiaba. Em 1981, um acordo da Embratel com os canais de Televisao
Bandeirante e Globo permite as emissoras emitirem sinal aberto para
todas as regides do pais, captado por intermédio de antenas paraboli-
cas. A comunicacio, via satélite, é incrementada em 1985/1986 com
o langamento dos satélites brasileiros 1 e 2.

Os resultados das pesquisas de Hamburger evidenciam que, em
1960, dez anos ap6s a inauguragdo da primeira emissora, apenas
4,61% dos domicilios brasileiros tém um televisor. A regido Sudeste
lidera ao alcangar 12,44% de domicilios com TV, percentagem que
nas outras regides ndo passa de 1%. Em 1970, 24,11% dos domicilios
brasileiros contam com ao menos um aparelho de T'V. Esses domici-
lios concentram-se no litoral e nas regides Sul e Sudeste. Nas outras
regides, o salto qualificativo s6 ocorre durante a década de 1980,
quando a Embratel permite que as redes emitam sinais abertos capa-
zes de ser captados do satélite por antenas parabdlicas situadas em
qualquer lugar do territério nacional.?

2 Na leitura de Hamburger (1998), esse meio de comunicag¢io de massa em seu
processo de consolidagdo cria uma esfera pablica ao unificar o Brasil por inter-
médio de programagdo comum, valendo-se de linguagem e de difusao de valores
supostamente comuns veiculados ao longo de décadas pelas telenovelas.
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Depreende-se dessa exposicdo que, até 1964, os carnavais paulis-
tanos acontecem nos moldes anteriores. Embora a presenca da TV
nos carnavais da cidade seja mencionada, sua abrangéncia e transmis-
sdo certamente ainda sdo limitadas. Esse perfil sera alterado apenas
nas décadas subsequentes.

Ao longo desses anos, as radios passam a assumir um papel simi-
lar ao que os jornais haviam desempenhado nos carnavais passados,
quando, além de divulgar os eventos, patrocinavam a organizacdo de
desfiles e batalhas de confete durante esses festejos. Assim, desde a
década de 1940, a presenca das radios na organizagio dos festejos de
rua e na promocao de bailes e concursos tem sido detectada. Com o
intuito de organizar os cenarios e as atividades diversas que aconte-
cem nos Dias Gordos estavam envolvidos nos preparativos diferentes
setores da sociedade, tais como a Associacdo de Lojistas, as associa-
¢oes dos carnavalescos e a Municipalidade; e, nos espacos fechados,
os clubes e demais associa¢des.

Nos carnavais dos anos 1960, as exibi¢des das agremiacdes, nas
ruas da capital, prosseguem na Avenida Sdo Jodo, no Parque do Ibi-
rapuera e nos bairros da Lapa, Mooca, Vila Esperanca e proximida-
des, local que concentra os folguedos de rua da zona leste da cidade.
Nesses espacos ocorrem as batalhas de confete, os bailes publicos nos
tablados e os desfiles de corddes, blocos e escolas de samba.

Nos clubes, os bailes mobilizam os folides, embora a divulgagio
pelos jornais seja cada vez mais reduzida, como é possivel verificar
no Gréfico 1, para os carnavais de 1960 a 1964. Porém, isso nio sig-
nifica que os paulistanos deixaram de se envolver nos folguedos, con-
siderando que, em 1961, por exemplo, foram emitidos 2.100 alvaras
para bailes, sendo 300 deles para clubes e associa¢des (O Estado de
S. Paulo, 12/2/1961).
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Grafico 1 — Bailes carnavalescos nos clubes paulistanos — 1960-1964
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Fontes: O Estado de S. Paulo,1960-1964; Folha de S. Paulo, 28/2/1960.

Quais as explicagdes dadas pelos contemporaneos para essa pre-
cariedade de registros pelos jornais sobre os festejos carnavalescos?

3.1. A percepcao da imprensa e dos artistas do
traco sobre os carnavais da cidade

No tino da imprensa, os festejos viviam o seu pior momento, com
a recorrente ‘“fuga” dos folides em direcdo as cidades litoraneas, as
estancias hidrominerais, ao interior do Estado e ao Rio de Janeiro.
O tom das noticias durante esses anos iniciais da década de 1960 é o
esvaziamento dessas festividades, o que requer outros aportes sobre
o assunto, considerando-se que apenas parte infima dos paulistanos
safa da cidade. A énfase dada pela imprensa ndo era no festejo em si,
e sim em sua auséncia.

Independentemente do sucesso ou ndo, esses carnavais sdo tema-
tizados de forma radical pelos caricaturistas Théo e Claudius, que
trazem como mote de suas charges, entre os temas escolhidos, os poli-
ticos do momento — presidente da Republica, vice-presidente, sena-
dores, deputados, governadores —, inseridos no cenario carnavalesco
ejocosamente destituidos de seus atributos de poder e de autoridade.
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Ao rebaixarem os politicos & condi¢io de folides travestidos de
personagens representados na figura de homens ou animais e, tam-
bém, de mulheres, algumas de idoneidade duvidosa com a intengio
de desvelar a falsa moral de alguns desses “sujeitos” (travestidos de
personagens), em relagdo aos desejos da libido, os artistas buscam
enfatizar nesse rebaixamento a destituigio das hierarquias e do sta-
tus de seus integrantes que, embora personagens, aparecem como
simulacros de si mesmos, pois algumas de suas caracteristicas per-
manecem nas escolhas dos trajes e dos tragos usados para compor o
seu perfil caricato: moderno e radical como o guitarrista, assustador
como o espantalho, violento como o espadachim, manipulador como
oalquimista, personagem indefinido ou camuflado que transita entre
Pinguim e Pato e o desportista em permanente disputa.

Os defeitos ou posturas morais e ideologicas intentam associar-se
as concepgoes politicas (a exemplo de atitudes e posturas indecisas e
conservadoras) defendidas pelos protagonistas naquela conjuntura,
cujos tragos (potencializados) servem para modelar a composicio de
cada personagem.

A capa da revista Careta de 27 de fevereiro de 1960 (Figura 1),
elaborada por Théo, dessacraliza as autoridades maximas ao sugerir
como fantasias® aos pandegos algumas possibilidades de travesti-
mentos associados ao perfil, segundo esse artista do traco, de alguns
politicos em evidéncia na conjuntura. Em meio ao cenario de confete
e serpentinas aparecem as fantasias de espantalho (Janio Quadros),’
maratonista (Jodo Goulart), mestre das artes culinarias ou nas artes
de manipulacio (?!) (Ademar de Barros), Pinguim/Pato (Tancredo
Neves), Mago ou Alquimista (Formula), o Gaticho, o Espadachim,
o Pato, o Guitarrista (Juscelino Kubitschek).®

3 Essa estratégia de sugerir fantasias aos folides ja fora usada pelo caricaturista
Théo, com outros personagens, durante a década de 1940.

4 Durante o ano de 1960, Janio Quadros e Joao Goulart s3o candidatos a presi-
déncia e & vice-presidéncia do pais. S3o eleitos e assumem em 31 de janeiro de
1961. Quadros dirigiu o pais até 25 de agosto de 1961, data em que renunciou.

5 Juscelino Kubitschek era o presidente do pais, e Jodo Goulart, o vice-presidente.



DIMENSOES DA CULTURA E DA SOCIABILIDADE 167

I'-.'ll||.'l'\-\.l;.:'\- e 0 Larman il

Figura 1 — Fantasias para o Carnaval.
Fonte: Careta, 27/2/1960 (capa). Acervo Biblioteca Nacional.
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Essas fantasias, aparentemente singelas, sdo cronicas da conjun-
tura que remetem as percepg¢des de certos setores da sociedade e da
imprensa sobre as caracteristicas politicas desses protagonistas, suas
aliancas politicas e as pretensdes e recelos que provocam aos ‘‘seus
eleitores”, por aparecerem ambiguos em suas pregacoes e atitudes.

Os politicos sdo motes dos caricaturistas durante os festejos
momescos ao longo desses primeiros anos da década de 1960, e tam-
bém em periodos anteriores. Por exemplo, O Estado de S. Paulo
publicara, em 18 de fevereiro de 1958, duas charges (cuja assinatura
do autor ndo foi possivel identificar) que satirizam radicalmente os
mesmos personagens. Janio Quadros aparece como uma corista sedu-
tora, em trajes intimos, e JK, presidente da Republica, transfigura-se
em uma senhora conservadora e autoritdria, que empurra com uma
bengala Jodo Goulart, vice-presidente (fantasiado em trajes infantis),
para acertar casamento com a pretendente foliona em trajes de baiana
(outro politico ndo identificado), com o objetivo de selar alianga poli-
tica, com lagos mais duradouros.

Voltando aos festejos carnavalescos do ano de 1960, mesmo tema-
tizado pelo caricaturista Théo, parece que ndo entusiasmaram os
folides que liam a revista ou os jornais didrios de Sdo Paulo. A man-
chete de o Correio Paulistano (27/2/1960) — “Carnaval: mais de 300
mil Paulistanos deixam a cidade” —enfatizava a “fuga” dos possiveis
pandegos da cidade. Segundo essa percepcio, as noticias relativas a
essas festividades, nesse inicio de década, acompanham o “desanimo”
geral, considerando que elas se tornam cada vez mais escassas. Até
mesmo os caricaturistas aceitam essa perspectiva, embora ndo aban-
donem a postura aguerrida para confrontar os pandegos, seus valores
e projecdes em relagio as festividades.

Nio é possivel saber se esse “desanimo” tem a ver com a conjun-
tura, considerando que o bem-sucedido governo JK nio alcancou
os diversos segmentos da sociedade. A maior parte da populagio
continuou a margem dos beneficios gerados pelo desenvolvimento
e crescimento da economia. Nesse contexto, Vania Moreira (2003)
observa que JK deixou de cumprir as promessas de desenvolvimento
soclial que, em regra, estavam associadas a ideia de aceleracdo da
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prosperidade econdmica; que ele ndo conseguiu elevar o nivel de vida
da populacio sertaneja; e, também, que ele ndo foi bem-sucedido em
duas outras promessas: os desniveis do desenvolvimento regional e o
“subdesenvolvimento” nacional.

Contudo, isso ndo quer dizer que a cidade tenha ficado esvaziada,
considerando que viajam aqueles que possuem recursos e, pela andlise
acima, os beneficios do desenvolvimentismo nédo atingiram todos os
segmentos da sociedade. Assim, aqueles que ficaram na cidade deviam
submeter-se as normas, se quisessem aproveitar os festejos de Momo.
Nesse sentido, independentemente das avaliagdes da imprensa, o
secretario de Seguranca Pablica ndo negligenciou de suas atribuigdes
e definiu os pardmetros para os folides, quer nos bailes pré-carnava-
lescos, quer nos dias dedicados a Momo. As medidas voltaram-se aos
horérios para os ensaios, a obrigatoriedade de vistoria aos carros ale-
goricos e aos estandartes; bem como a autorizacdo do uso de mésca-
ras, que ficava restrita apenas aos recintos fechados; e ainda proibiram
contundentemente o uso de maids e trajes sumarios. (Normas para os
Festejos Carnavalescos. O Estado de S. Paulo, 5/2/1960, p.12).

Definidas as normas e exigéncias dos 6rgios de Seguranca, os
festejos do ano de 1960, que ocorreram de 25 de fevereiro a 1° de
mar¢o, foram noticiados em precarias matérias pelos jornais didrios
da capital, aexemplode O Estado de S. Paulo, que ainda assim publi-
cou charges sobre o assunto, tal qual aconteceu com a revista Careta.

Claudius, por exemplo, em dois conjuntos de desenhos publica-
dos em fevereiro e marg¢o de 1960, provoca os folides de forma irre-
verente ao arguir valores cotidianos (alguns ja esgarcados) sobre a
beleza/feiura, a moral e os bons costumes. Nesses desenhos (publi-
cados nesse jornal antes e depois do Carnaval), Claudius® expde suas

6 O chargista Claudius, registrado como Silvius Petrus Claudius Ceccon, nasceu
em Garibaldi, RS, em 1937, mudando-se ainda crianga para o Rio de Janeiro,
onde teve educacdo artistica. Seu primeiro emprego foi como diagramador na
revista O Cruzeiro. Em meados da década de 1950, comegou a fazer vinhetas
paraa revista O Cruzeiro e ilustragdes para A Cigarra. Informa-nos Joaquim da
Fonseca que, em 1957, Claudius era o cartunista geral, depois cartunista politico
no diario Jornal do Brasil, posi¢do que ocupou de 1961 até 1965. Nesse ano,
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percepgdes sobre os pandegos e suas fantasias, colocando em xeque
as expectativas de suspenséo da vida ordinaria nessas festividades ao
questionar se a liberdade e a inversio da ordem sio proje¢des simboli-
cas passiveis de realizagio para os sujeitos travestidos de personagens
durante os dias dedicados a Momo, deus da galhofa e do desgoverno.
Na primeira charge (Figura 2), alguns folides aparecem prisioneiros
de situacdes que essa festa do desgoverno ndo consegue reverter,
mesmo que momentaneamente.

O chargista, num unico quadro, que apresenta cenas e situagoes
diversificadas, aproveita a oportunidade para fazer troca dos folides.
Numa dessas ocorréncias, uma dupla (um magro e um gordo) vestida
com roupas infantis nio se entende. O magro ri da fantasia do outro,
que lhe pergunta em atitude de desforra do galhofeiro, apertando-lhe
a garganta: “Qual é a graca?”. Essas figuras, o gordo e o magro, sdo
emblematicas no campo dos comics, sendo recorrentemente usadas
para provocar o riso motejador, ao tomar como mote os elementos
voltados a aparéncia, cujos contrastes (opostos e dispares) objetivam
ridicularizar esses personagens e, por extensdo, os seus assemelha-
dos. Outra dupla, composta por um homem nu e seu interlocutor,
fustiga de forma radical os limites de liberdade pressupostos para
esses folguedos, ao apresentar os trajes dos folides, cujos limites sdo
rompidos também pelo homem fantasiado que indaga sobre a esco-
lha do parceiro nos seguintes termos: ‘“Minha fantasia é de cowboy, e
asua?’’. Essa busca da transgressao tratada de forma alegérica pode
ser pensada como uma metafora que explicita os “sonhos de Carna-
val” que alguns folides projetam para os dias festivos, considerando-
-se que essas questdes envolvendo comportamentos e valores sio

tornou-se cartunista geral da revista Manchete. Claudius colaborou também
nos seguintes periédicos: Didrio Carioca, Revista da Semana, Mundo Ilustrado,
Senhor, Fairplay e Correio da Manha. Seus cartuns também foram publicados,
nadécadade 1960, no jornal O Estado de S. Paulo (19/2/1960, p.1e4/3/1960,
Caderno SF, p.1). Nesses cartuns, utilizava-se da linha e do traco para refletir
sobre o tema em pauta, embora também fizesse uso, em seus desenhos, de sig-
nos plasticos complexos como massa, volume etc. Sobre o assunto, consultar
Fonseca (1999).
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Figura 2 — Carnaval representado por Claudius.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 19/2/1960, p.1.
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normatizadas nas determinagdes policiais. Nesse periodo, por exem-
plo, as roupas sumarias e até mesmo os maids foram proibidos. O que
dizer entdo do nu total?

No desenho seguinte, ha uma senhora acompanhada de uma
crianga fantasiada de cachorro, usando coleira e fazendo xixi no
poste. A mie ndo apresenta qualquer acanhamento por trazer o filho
preso a uma coleira e, tampouco, pelo seu comportamento imitando
o animal. Esse didlogo, certamente, volta-se as proibicoes e limites
interpostos as participagdes de criancas e adolescentes nesses feste-
jos e as responsabilidades dos pais sobre esses segmentos de folides
que, para atender as exigéncias legais, s6 mesmo trazendo-os acor-
rentados e fantasiados de algum bicho que possa ser aprisionado,
garantindo, assim, a simbologia exigida pela festa do desgoverno e,
ao mesmo tempo, atendendo as pesadas e minuciosas exigéncias do
Juizado de Menores.

No segundo bloco de charges (Figura 3), composto por varias
cenas, o Carnaval raramente expressa para seus seguidores situacoes
de tranquilidade, satisfacdo e liberdade. Se a festa é identificada com
momentos de prazer e de regozijo dos desejos da libido, ao avaliar
questdes presentes na conjuntura Claudius real¢a a pouca adesio
dos paulistanos aos festejos momescos, que se deslocam para a praia
ou para o campo, ou simplesmente permanecem em S3o Paulo, mas
com o firme proposito de descansar dos desgastes da atribulada vida
cotidiana, o que o chargista enfatiza em seus desenhos. Na primeira
cena, o fantasiado é um espantalho usado para assustar os passaros,
uma vez que as adesdes ao festejo sdo cada vez mais raras. A imagem
seguinte expressa essa percep¢do, pois o fantasiado, numa paisagem
nao 1dentificada, encontra-se deitado numa rede ao ar livre, em total
descanso, lendo confortavelmente um livro, acompanhado de uma
bebida, evidenciada pelo copo que descansa numa cadeira ao lado da
rede. O sinal de que se trata do Carnaval é o cone na cabega a indicar
esse momento de suspensio da pesada rotina cotidiana. No quadro
seguinte, Claudius faz troca do “espirito carnavalesco” dos folides,
ao indicar que os deslocamentos de pessoas para o campo também
significam a migracdo do tom galhofeiro para essa espacialidade
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Claniedius:
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Figura 3 — Carnaval retratado por Claudius.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 4/3/1960, Caderno SF, p.1.
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“bucolica e tranquila”, assim caracterizada pelos citadinos. Em sua
elaboracio sobre esse assunto, um homem capinando assusta-se com
um mascarado montado num cavalo, igualmente mascarado, em dis-
parado galope. A rea¢io do homem traduz-se pelo chapéu que se des-
prende de sua cabeca e por sua atitude de espanto diante da inversdo
dos mascarados: o cavalo porta uma mdascara humana e o homem,
de um cavalo. A situagdo aparentemente risivel indica tratar-se de
uma forma de humor, prépria da caricatura que usa, no caso, subsi-
dios do grotesco — ao recorrer a elementos estranhos, extravagantes,
bizarros — para caracterizar as personagens, como € o caso da “troca
dos papéis” entre homem e animal (numa espécie de zoomorfizacio,
isto é, aredugdo das personagens a formas animais e vice-versa), que,
em vez de riso, provoca, naquele ambiente, estranhamento e susto.
Na percepc¢io do chargista, esse “espirito carnavalesco” espalha-se
para outros espacos, tendo em vista que até as galinhas sofrem com as
investidas de um folido que resolve praticar a brincadeira de molhar,
caracteristica do velho entrudo. No ultimo quadro, o folido é uma
crianca fantasiada de superman. Os simbolos estdo expressos na capa
e no S do escudo imitando as vestes do personagem. O garoto apa-
rece em pé, em fino galho no alto de uma érvore, igualmente alta, e,
embaixo, uma mulher (supostamente a méae) desesperada com a ati-
tude da crianca que sugere nio distinguir fantasia e realidade, indi-
cando que esta prestes a imitar as facanhas de seu heroi.

Nesses desenhos, Claudius desvela um humor aparentemente
leve que logo evidenciam tragos agressivos, com elementos de perver-
sidade, sugerindo aos paAndegos que dificilmente teriam os sonhados
dias de tranquilidade, como indicam os dois primeiros quadros da
representacio, seguidos dos demais que destroem as pretensdes des-
ses folides, ndo escapando ninguém — homens, mulheres, criancas e
animais (O Estado de S. Paulo, 4/3/1960, Caderno SF, p.1).

Se o caricaturista faz suas reflexdes demarcando a situagdo do
Carnaval, as autoridades de seguranca nio negligenciaram suas
atribuicoes e definiram normas para os festejos carnavalescos e pré-
-carnavalescos ja no inicio de fevereiro, esclarecendo aos possiveis
pandegos os limites e as possibilidades para festejar os folguedos de
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Momo, regulamentando os bares e a evolucdo dos corddes e ranchos
pelasruas. A resolucio divulgada pela imprensa estabelece os limites
aos folides nos preparativos dos folguedos e durante os dias festivos,
envolvendo os horarios dos ensaios, que s6 podiam ocorrer das 20 as
23 horas, mediante alvara da policia, bem como os desfiles dos carros
alegoricos e os estandartes, que s6 poderiam sair a rua apos a vistoria
da Divisdo de Diversdes Publicas. Embora seja um periodo demo-
cratico, as mascaras sdo autorizadas apenas para recintos fechados,
bem como se mantém a proibi¢do do uso de “maids ou trajes suma-
rios” (“Normas para os festejos carnavalescos”, O Estado de S. Paulo,
5/2/1960, p.12).

Os jornais diarios divulgam os diversos eventos e informam sobre
aretomada do carnaval derua, inclusive o corso que, em 1960 e 1961,
estd programado para o trajeto da Praca da Bandeira até a Avenida
Brasil, Brigadeiro Luis Anténio, retornando ao mesmo local. Em
1960, por exemplo, medidas detalhadas sio publicadas pelo O Estado
de S. Paulo (“Medidas da D.S.T. durante o carnaval”’, 18/2/1960,
p.16.) que, em longa matéria, especifica o trajeto e as regras que os
folides deviam seguir. Porém, em pleno Carnaval, o jornal publica
noticia afirmando que “mais de 300 mil pessoas deixardo a cidade
nestes dias de carnaval” (O Estado de S. Paulo,27/2/1960,p.10). Na
mesma data, noticia a programagio dos vérios palcos do acontecer
carnavalesco na cidade, em bairros como Vila Esperanca e Mooca, e
o Carnaval oficial, organizado pela Prefeitura, no Parque do Ibira-
puera. Na Vila Esperanga,” a programacio previa desfiles de carros
alegoricos pelas ruas e, no Parque do Ibirapuera, a programacao ofi-
cial definia vesperais infantis seguidas de baile noturno e desfiles de
blocos, ranchos, corddes e escolas de samba, durante todos os dias
de carnaval. O jornal O Estado de S. Paulo publicou a programacéo
definida pela Comissio Municipal para o Parque do Ibirapuera, para
os dias de carnaval:

7 Os carnavais de Vila Esperanca foram imortalizados na década de 1970 na letra
de uma marcha de Adoniran Barbosa que relembra os bailes carnavalescos de
sua juventude, nos quais encontrou Colombina, seu primeiro amor de crianga.
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Hoje, (sdébado) as 14 horas, a abertura do Parque ao publico e as
22 horas, baile com orquestra; amanha as 15 horas vesperal infantil
com prémios para as melhores fantasias, as 21 horas desfiles com
prémios para os melhores corddes carnavalescos, as 22 horas bailes
com orquestra; depois de amanhi, as 15 horas vesperal infantil, as
20 horas desfiles de préstitos e escolas de samba e as 22 horas bailes;
terca-feira, as 15 horas vesperal infantil com distribuigio de prémios
aos vencedores do concurso de fantasias, as 21 horas desfiles e con-
cursos de escolas de samba e as 22 horas baile com orquestra.

A Prefeitura instalou no recinto do Parque iluminacéo colorida
[...]. Foram também instaladas barracas para a venda de bebidas,
sorvetes e sanduiches a “precos maddicos e tabelados”. (O Estado de
S. Paulo, 27/2/1960, p.10)

Os clubes continuavam com sua programacido. Alguns deles
anunciaram bailes durante os Dias Gordos, ainda que as opgdes
tenham sido bem mais reduzidas em comparacdo as décadas ante-
riores. O jornal O Estado de S. Paulo (27/2/1960, p.10) noticiou os
bailes no Clube Atlético Paulistano, Ténis Clube Paulista, Esporte
Clube Pinheiros, Ipé Clube, Arakan Clube e Clube Ginastico Pau-
lista, alguns deles ja parte constitutiva da meméria dos carnavais da
cidade, como o Clube Atlético Paulistano, Ténis Clube Paulista e o
Esporte Clube Pinheiros.

Apesar da listagem dos bailes, as avaliagdes do Carnaval brincado
na cidade sdo pessimistas. O mesmo jornal publicou uma pequena
matéria com o titulo “A cidade deserta” para reafirmar o fracasso do
Carnaval:

Confirmaram-se as previsdes: os paulistanos abandonaram a
cidade em massa, fugindo do carnaval, a procura de descanso no
interior ou no litoral. Ontem, as ruas centrais estavam semidesertas,
como se verifica pela fotografia, tomada a tarde no cruzamento da
avenida S. Jodo com a rua Formosa, ponto onde, ordinariamente, o
movimento de veiculos e transeuntes é muito intenso. (O Estado de
S. Paulo, 28/2/1960, p.11)
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As matérias publicadas pela imprensa didria durante os dias de
Carnaval também evidenciam que os paulistanos evadiam-se das
ruas do centro para escapar da chuva e da falta de opgdes oferecidas
por esses festejos, e decidiam ficar em suas residéncias assistindo pela
televisdo ao que ocorria no Rio de Janeiro, no famoso baile do Teatro
Municipal, cujas atragbes foram as atrizes de Hollywood Kim Novak,
Linda Darnell (que faziam parte do juri para classificacio das fanta-
sias do Municipal) e Judy London (O Estado de S. Paulo, 4/3/1960,
p-8).8 As apari¢oes dos artistas estrangeiros como Kim Novak e tam-
bém nacionais como Maysa foram registradas em fotos e estampadas
nos jornais do dia seguinte.

Figura 4 — Um feliz casal de palhacos.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 4/3/1960, p. 7 (Caderno Especial).

8 Também esteve presente nesse carnaval carioca o ator alemao Curd Jurgens,
sucesso em Hollywood.



178  ZELIA LOPES DA SILVA

Pessoas anonimas fantasiadas de palhaco (Figura 4), pelo tom
jocoso de sua presenca nesses festejos, ganham espago nos registros
fotograficos. O tom galhofeiro da dupla de folides mantém-se em
seu rosto, coberto de pintura, o que certamente viabiliza a esses mas-
carados a diversdo que o travestimento garante, sem as investidas de
possivels censuras.

O jornal O Estado de S. Paulo (1°/3/1960, p.9), ao repassar os
acontecimentos pela cidade nos dias de Carnaval, enfatiza a auséncia
desses festejos, exceto em Vila Esperanca, “onde nada abala o entu-
siasmo dos participantes”. Diz o jornal que os carros alegoricos des-
filaram no domingo “artisticamente ornamentados, alguns até com
muito bom gosto”. Quase todos “glosaram os temas e as personali-
dades em voga”. Na matéria ha uma avaliagio sobre o desinteresse
crescente dos paulistanos em relacdo aos festejos momescos, com
explica¢des que atribuem ora ao clima (calor ou chuva), ora ao mau
gosto da ornamentacio, ora a baixa qualidade das musicas, sem con-
siderar o modo de vida dos paulistanos, que preferem deslocar-se para
o litoral, interior ou outras cidades nesses dias, a envolver-se nessas
festividades. E aqueles que ficavam na cidade, também nio teriam
saido as ruas. Mesmo assim, a generaliza¢do deve ser questionada,
tendo em vista que nem todos os habitantes da cidade tinham condi-
¢Oes financeiras ou interesse de deixar a cidade, preferindo descansar
ou brincar em seus clubes ou agremiagdes, de acordo com suas posses
e interesses especificos, como j4 mencionamos.

Nos dias seguintes, o jornal O Estado de S. Paulo critica as medi-
das exageradas tomadas pelas autoridades de transito que, em sua
avaliacdo, ndo seriam condizentes com a programacao para os festejos
de rua, os quais sequer ocorreram, em razao da chuva “que impediu
os desfiles de veiculos e dos préstitos. Quanto aos ‘blocos’ e ‘corddes’
caracteristicos que desfilam nessa época, o aspecto foi idéntico. Ape-
nas dois ou trés grupos enfrentavam melancolicamente a chuva” (O
Estado de S. Paulo, 4/3/1960, p.8).

O jornal observa que, na auséncia de desfiles, as poucas evidén-
cias dessas festividades eram lembradas pela programagio veiculada
pelos alto-falantes instalados nas avenidas do centro, por uma radio
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da cidade, transmitindo musicas dos carnavais passados que serviam
de motes para “irdnicos comentarios do povo, que nio sabia bem se
verberava a falta de imaginacdo dos compositores, a chuva ou a pro-
pria existéncia do carnaval” (O Estado de S. Paulo, 4/3/1960, p.8).
Porém, apesar de tais descri¢des que enfatizam a chuva intermi-
tente e o frio, um grupo de jovens folides, com fantasia irreverente,
desafiou 0 mau tempo e fez as suas performances em Vila Esperanga:

Figura 5— Carnaval —S3o Paulo, 1960. Folides fantasiados desfilam debaixo
de chuva em bloco da Vila Esperanca. Acervo Folha de S.Paulo, 28/2/1960.
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Antes mesmo do término das festancas carnavalescas, as questdes
eleitorais ja estavam na pauta dos partidos, bem como as escolhas dos
nomes para compor as chapas e as articula¢des para fechar aliancas, o
que ocorreu com o Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), que decidiu
indicar Jodo Goulart para vice-presidente do pais, candidatura essa
tematizada por Théo, que ofereceu aos folides o traje de “corredor
maratonista”, indicando tratar-se de Jodo Goulart, s6 que sua corrida
era novamente eleitoral. O resultado das elei¢des consagrou Janio
Quadros para presidente e Jodo Goulart para vice. Ambos assumi-
ram o cargo em 31 de janeiro de 1961 para governar o pais, que estava
com acelerada inflacdo e endividamento, resultantes da heranca do
nacional desenvolvimentismo implementado por Juscelino Kubits-
chek (Moreira, 2003).

Se em 1960 os folides paulistanos tinham dificuldades para exibir
os seus carnavais de rua, os folguedos de 1961 e 1962 nio foram dife-
rentes, a comegar pelos preparativos para as exibi¢oes dos brincantes
pelas ruas, que novamente ficaram restritos ao Parque do Ibirapuera,
embora em 1962 a Rddio América tenha patrocinado desfiles carna-
valescos na Avenida S3o Jodo. Entretanto, isso néo significou apatia
para esses folguedos.’

Cabe assinalar que, nesse inicio de década, o pais vivenciava
multiplas experiéncias no campo cultural, no teatro, no cinema e na
musica, marcadas por intensos debates sobre o sentido da cultura e
da arte para a constru¢io da brasilidade desejada, cujos pressupostos
estavam assentados em elementos utépicos nomeados por Marcelo
Ridenti (2014) de “romantismo revoluciondrio”, o qual se desenvol-
veu a partir da década de 1950, e cuja matriz é a autocritica a moder-
nidade e suas mazelas voltadas para a sagragdo do individualismo e
da racionalidade capitalistas. Nessa critica, os elementos utépicos

9 Ojornal O Estado de S. Paulo publicou o itinerério do corso que devia deslocar-
-se da Praca Dr. Reinaldo Porchal (Parque do Ibirapuera) e passar pela Avenida
Brasil, Rua David Campista e Rua Veneza (O Estado de S. Paulo, 3/2/1961,
p-12). No entanto, ndo hd maiores detalhes e nem noticias para que seja possivel
saber se, durante os dias 11, 12, 13 e 14 de fevereiro, dedicados ao Carnaval, os
folides endinheirados desfilaram com seus carros pelas ruas da capital.
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voltam-se para a busca no passado de “elementos que permitiriam
uma alternativa de modernizac¢do da sociedade que ndo implicasse a
desumanizag¢io, o consumismo, o império do fetichismo da merca-
doria e do dinheiro” (Ridenti, 2014, p.10).

Se nessas expressdes busca-se o povo brasileiro, nos carnavais, a
margem de qualquer debate, esse mesmo povo cai na folia, organi-
zando ele proprio suas formas de brincar ou agregando-se aos projetos
oficiais e mididticos momentaneos.

Apesar das dificuldades econémicas, foi o que aconteceuem 1961.
Independentemente de qualquer movimentagdo dos protagonistas
definindo os palcos de suas exibi¢des, saiu a programacio dos fol-
guedos de 1961 para o Parque do Ibirapuera, que definia, para todos
os dias de Carnaval, bailes e desfiles de agremiacoes carnavalescas:
“A comissio incumbida dos festejos de carnaval fara realizar nesses
dias 4 bailes e 3 vesperais infantis. O concurso oficial de escolas de
samba e corddes carnavalescos realizar-se-4 parte no domingo e parte
na terca-feira” (O Estado de S. Paulo, 10/2/1961, p.8). Em outra
matéria, discorre-se sobre a montagem de trés tablados para os bailes
publicos, que deviam ocorrer desde a noite do saibado de Carnaval até
terca-feirae, também, sobre a premiagio para os melhores desfiles das
escolas de samba e corddes (O Estado de S. Paulo, 10/2/1961, p.12).

Os bailes nos clubes e congéneres ocorreram ao longo dos festejos
carnavalescos nos anos assinalados. Em 1961, por exemplo, o jornal
O Estado de S. Paulo, em 12 de fevereiro, publicou a lista de alva-
ras aprovados pela policia para os bailes em diferenciados espagos, a
saber: “2.100 alvards para bailes de carnaval”, sendo que 300 desses
alvaras sdo de clubes e associacdes. Tais agremia¢des iriam oferecer
aos folides trés bailes infantis e quatro bailes noturnos, 50% a mais
do que no ano anterior, segundo avaliacdo da Secretaria de Seguranca
Publica, o que demonstra a diversidade dos palcos dos carnavais ocor-
ridos na cidade e também como sio limitadas as avaliagcdes dos jornais
sobre a possivel extin¢do desses folguedos.

Assim, ao longo dos dias que antecediam aos festejos, foi noti-
ciadaa programagcdo oficial da Prefeitura para o Parque do Ibirapuera,
que estava sendo ornamentado para esse fim. E, também, os bailes
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que o Clube Arakan realizaria nos saldes do Aeroporto de Congonhas
durante os quatro dias de Carnaval.

O noticidrio sobre os preparativos para os festejos carnavalescos
na cidade também vem acompanhado de outro que enfatiza a saida
dos paulistanos para outras localidades. O titulo “Comecou a fuga”
informa que desde o dia 10 de fevereiro vem se intensificando o movi-
mento na Estacdo Rodoviaria: “os paulistanos estio comegando a
abandonar a cidade, fugindo do carnaval para descanso no Interior,
na serra ou na praia. O movimento devera aumentar extraordinaria-
mente hoje [11/2] sobretudo depois do meio-dia” (O Estado de S.
Paulo, 11/2/1961, p.9).

Figura 6 — O resto do Carnaval.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 14/2/1961, p.1.

E esse o tom das matérias dai por diante, até mesmo quando é
publicada a foto de mascarados em trajes de palhaco flagrados nos
bailes realizados nos clubes da cidade, cujo titulo é “O resto do Car-
naval”. Ao apresentar a foto, realca-se que “foram muitos os bailes,
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mais do que no ano passado, mas poucas fantasias” (O Estado de S.
Paulo, 14/2/1961, p.1). Nesse mesmo dia, no titulo de uma matéria
que sintetiza a posi¢do do jornal sobre os festejos, afirma o seguinte:
“Carnaval de 1961: apatia no centro, muitos bailes, 300 mil paulis-
tanos fora da capital”. Entretanto, se for considerado o nimero de
habitantes da cidade, que é de 3.666.701 habitantes, essa cifra nio é
tdo significativa.

Outro aspecto que coloca em duvida tal avaliacdo é a publicacdo
pelo jornal O Estado de S. Paulo de fotos de folides, nos bailes ocor-
ridos nos clubes da capital, que ndo s6 indicam a animacéo dos brin-
cantes bem como aspectos irreverentes de suas fantasias:

A foto de um grupo de mascarados (Figura 6) indica que a ani-
macio e o tom jocoso estdo presentes nessa festa. Os palhacos mas-
carados utilizam-se do anonimato como estratégia para garantir as
possibilidades de envolvimento em brincadeiras, procurando garan-
tir, nesse anonimato, a prote¢do contra censuras de seus pares e do
entorno. Além disso, esse personagem dialégico propicia a metamor-
fose desses pAndegos, que buscam, na irreveréncia e no chiste, manter
o tom galhofeiro durante os festejos dos Dias Gordos. Mesmo assim,
o jornal nomeia o grupo de “O resto do Carnaval”, alusdo que pode
ser interpretada de diferentes &ngulos: no sentido negativo em relagao
aos festejos e também para marcar a disposi¢do dos folides de estender
sua participacdo até o Gltimo momento dos festejos.

Além dos pandegos envolvidos nos folguedos, os caricaturistas,
em 1961, também colocaram o seu bloco na rua com o firme propésito
de provocar o riso motejador, ao fustigar as altas autoridades do pais,
evidenciando os limites das politicas e das ideologias que davam sus-
tentacdo aos discursos e as praticas desses protagonistas, em seu dia
a dia, na relacdo com seus cidadios e na resolucdo dos problemas do
pais. Debocham de seus valores e de suas praticas politicas viciadas.

A charge “bloco adesista” (Figura 7) apresenta os politicos Janio
Quadros,'’ na ocasido presidente da Republica, Ademar de Barros,
prefeito da capital (de 8 de abril de 1957 a 7 de abril de 1961) e outros

10 Janio Quadros, em 1985, elegeu-se prefeito de Sao Paulo, pelo PTB.
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BLOCO ADESISTA

Figura 7 — Bloco Adesista.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 14/2/1961, p.4.

politicos (ndo identificados no desenho),!* todos desfilando nos fol-
guedos momescos, como qualquer folido. Os tracos simples, embora
usando elementos hiperbélicos, delineiam os perfis assemelhados
aos seus protagonistas, permitindo que o leitor identifique quem sdo
esses ilustres folides que deixam brevemente em suspenso as disputas
ediferencas politicas. A charge, jano titulo do bloco, fustiga as alian-
¢cas espurias e incompreensiveis que se forjavam momentaneamente
para desfazerem-se no movimento seguinte, quando nio interessa-
vam mais ao aliado ocasional.

11 A charge esté assinada, mas ndo foi possivel, nas pesquisas realizadas, obter-se
a identificagdo do autor que publica outras contribui¢des nesse jornal.



DIMENSOES DA CULTURA E DA SOCIABILIDADE 185

O sentido politico dessa representacdo, como observa Ana
Pedrazzini (2012, p.27), manifesta-se pelos elementos de conexio
entre o comico e a ridicularizagio desses sujeitos que sdo destituidos
de suas hierarquias e status de poder. Para a autora, “La finalidad
satirica de la caricatura se evidencia a partir de la articulacién de lo
comicoy laofensa, caracterizandose por un espiritu criticoy de denun-
cia, orientado hacia la descalificacion dela clase politica, y particular-
mente de los governantes”.

Ao inseri-los nesses festejos identificados por seus desregramen-
tos —sexuais, etilicos e de comilanca —, promovem o rebaixamento da
autoridade desses protagonistas, destituindo-os momentaneamente
de seus atributos de poder (Bakhtin, 1987), considerando que as
novas relagdes de sociabilidade marcadas pelo riso e pela descontra-
¢do sdo antipodas aos rituais do poder que pressupdem postura séria e
comportamento comedido e solene. Esses sdo os atributos requeridos
aqueles que ocupam os cargos publicos maximos, como presidente
da Republica, governador, prefeito etc.

Ao mesmo tempo que esses elementos criticos sao acionados para
o campo da folia carnavalesca, que se constitui no lugar da inversio
da ordem e do ndo governo, aparece outra noticia que chama a aten-
¢do para a “‘debandada” dos moradores da cidade rumo as praias, ao
interior do Estado e a outras localidades, objetivando aproveitar os
dias dedicados a Momo para descansar do estafante cotidiano.

As fotos publicadas pelo préprio jornal O Estado de S. Paulo,
contudo, ddo énfase a dois aspectos: a animacio do folido, e os trajes
de homens e mulheres portando as fantasias que, em certa medida,
diluem a critica de seus repérteres e editores. Novamente duas masca-
radas pierretes projetam-se nafoto (O Estado de S. Paulo, 17/2/1961,
p.11), mostrando, com sua alegria, ndo apenas o envolvimento nos
folguedos, como também outras possibilidades de transgressio pro-
piciadas pelo ocultamento de suas fisionomias e das censuras do
entorno.

A foto que destaca o palhaco (Figura 8) é um flagrante do baile do
Clube Paulistano. Novamente o palhaco projeta-se majestoso na sua
irreveréncia carnavalesca.
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Figura 8 — O palhaco, Clube Paulistano.
Fonte: O Estado de S. Paulo, 17/2/1961, p.11.

Ao concluir sua avalia¢do sobre o carnaval paulistano de 1961, o
diario O Estado de S. Paulo ignora o que se passou em Vila Esperanca
e usa a emblemadtica metéfora de serpentinas com uma méscara caida
(cliché da imprensa para denotar o término desse festejo) para dizer
que o carnaval paulistano nfo morreu, apenas deslocou-se para os
saldes. A apreciagdo é repetitiva, pelo reiterado uso dessa metéafora,
ao longo dos anos, e parcial, em relacdo as avaliagoes sobre festivida-
des ocorridas na cidade.

Os jornais, embora reconhecam a existéncia de atividades car-
navalescas em bairros periféricos da cidade e o papel assumido por
Vila Esperan¢a na organizacio de desfiles de rua, de blocos, corddes
e escolas de samba, nio trazem registros condizentes com as muitas
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atividades ali desenvolvidas, o que certamente daria outro aporte as
avaliaches negativas sobre esses festejos. E, também, uma forma mais
abrangente de noticiar os eventos da cidade, independentemente do
status social de seus habitantes.

Nesse ano, por exemplo, a Escola de Samba Nené de Vila Matilde
desfilou no bairro de Vila Esperan¢a com o tema “A Marquesa de
Santos” (Simson, 2007, p.321), cuja foto (Figura 9) desvela uma mul-
tidao de folides seguindo os seus integrantes. Projetam-se no desfile
os destaques Dom Pedro I e Marquesa de Santos e a Ala das Baia-
nas. Essas fotos elucidam o interesse dos segmentos populares que
acompanham as exibi¢des da escola, diferentemente das afirmacoes
dos jornais citados em relac¢io ao fracasso dos Dias Gordos. Mesmo
fazendo ressalva em relacdo aos carnavais de Vila Esperanca, um
bairro de periferia da Zona Leste, a animacdo desses folides aparece
contraposta ao que ndo acontece no centro da cidade.

Figura 9 — Escola de Samba Nené de Vila Matilde. Tema do desfile: A Mar-
quesa de Santos.

Fonte: Simson (2007, p.321).
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Os carnavais de 1962, 1963 e 1964 procuraram organizar-se nos
espacos publicos tais como o Parque do Ibirapuera, Vila Esperanca e
Avenida Sio Jodo, local tradicional e integrante da memoria dos car-
navais da cidade, e nos clubes e nas associacdes.

Cabe lembrar que o cenério dos festejos de rua ja havia se deslo-
cado para Vila Esperanca, na Zona Lesta da cidade. Contudo, a ten-
tativa de reativacdo dos carnavais na Avenida Sdo Jodo ndo era uma
quimera. O jornal Folha de S.Paulo noticiou entusiasticamente os
desfiles carnavalescos ocorridos nesse espago, na segunda-feira de
Carnaval de 1962, que trouxeram uma multiddo ao centro da cidade.
A organizacio foi da Rédio América, com o apoio da Coca-Colae da
prépria Folha de S.Paulo (Folha de S.Paulo, 7/3/1962).

Os festejos, em 1962, ocorreram nos dias 3, 4, 5 e 6 de marco.
Assim, no inicio de fevereiro a Secretaria de Seguranca Publica
publicou portaria definindo as normas para os dias de Carnaval. As
instrucdes direcionavam-se aos clubes e demais sociedades, como
blocos, ranchos e corddes, que deviam ficar atentos aos prazos para
solicitar as autorizacdes e, também, aos folides responsaveis por des-
files envolvendo veiculos, pelas vistorias exigidas para os desfiles.
A portaria expedida pelas autoridades de seguranga esclarecia que
as mascaras poderiam ser usadas em recintos fechados e, também,
os langa-perfumes, alertando, entretanto, que os excessos seriam
coibidos. Alguns trechos da Portaria (n® 3 do ultimo dia 2) resu-
miam os principais aspectos das “Instrucdes” que regulamentam
esses festejos:

De acordo com a portaria, os bailes carnavalescos s6 poderio
ser realizados mediante alvard policial fornecido nesta capital pela
Divisio de Diversdes Pablicas da delegacia Auxiliar da 2* Divisdo
Policial; os alvaras deveréo ser requeridos impreterivelmente até o
dia 26 de fevereiro do corrente ano. Os préstitos, blocos, corddes,
ranchos e outros grupos carnavalescos somente poderao sair a rua
mediante apresentacdo de alvard policial, dependendo outrossim,
os que apresentarem carros alegoricos, de vistoria dos veiculos pela

DST. [...]. Sera permitido o uso de mdscaras em recintos fechados.
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Os maids e outras vestimentas sumarias sdo totalmente proibidos.
Nio sera tolerado o excesso de lotagdo nos bailes. (O Estado de S.

Paulo, 8/2/1962, p.1)

Definidos os parametros para os folides, a questdo seguinte é
localizar os espagos de seu acontecer, a exemplo dos bailes que se
realizam em varios recintos, alguns deles inscritos na memoria dos
carnavais da cidade, tais como: Clube Atlético Paulistano, Ténis
Clube Paulista, Clube de Regatas Tieté, Esporte Clube Sirio e Ara-
kan Clube, os quais certamente ndo eram os Gnicos espacos engaja-
dos nos folguedos.

Nos anos estudados, os folguedos de Vila Esperanca projetaram-
-se na cidade e ganharam registros na imprensa, pela animagio e
agregacao dos bairros proximos, cujas agremiacoes garantiram sua
organizagio, embora em alguns momentos tenham tido apoio oficial
edainiciativa privada na instalacdo dos espacos cenograficos (palcos,
iluminacio) para sua realizacdo. Nos registros do jornal O Estado de
S. Paulo, esses festejos de rua ocorreram nos bairros da Mooca e de
Vila Esperanga. O bairro da Mooca tornou-se o palco do Carnaval
oficial, contando com o apoio financeiro da Prefeitura e do governo
do Estado. Ja o carnaval de Vila Esperanca foi organizado pelos pro-
prios clubes da regido e pelo esforco de seus folides.

Ojornal O Estado de S. Paulo (4/3/1962, p.15), na coluna “Car-
naval de rua”, esclareceu as atividades que ocorreriam no bairro da
Mooca, realcando que os colaboradores para o seu acontecer eram
varios: Unido dos Moradores da Mooca e do Alto da Mooca, a Pre-
feitura Municipal, o governo do Estado e a Associagio de Imprensa
Carnavalesca. Os Clubes Esportivos Varzeanos e emissoras de radio
e televisdo promoveriam os festejos publicos de Carnaval no Alto da
Mooca. Colaboraram também organizac¢oes industriais e comerciais
do bairro. “Os festejos iniciar-se-do na esquina da Alegria na con-
fluéncia dasruas Padre Raposo com Guajambé, n. 244, diante da sede
social da UMMAM, onde a Prefeitura instalara um Palanque oficial
pararealizacdo dos concursos de fantasia, de escolas de samba, blocos
e corddes” (O Estado de S. Paulo, 4/3/1962, p.15).
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A manchete “Vila Esperanca, tltimo reduto do carnaval de rua”,
de O Estado de S. Paulo, sinaliza que os festejos de Momo com des-
files de carros alegoricos e de escolas de samba, nos bairros da Zona
Leste, continuavam animados e agregavam, além de Vila Esperanga,
os folides da Penha e de Vila Matilde havia vérias décadas. O jornal
descreve os temas abordados nos desfiles dos carros alegoricos, alu-
sivos aos acontecimentos ou personagens da conjuntura, destacando
a trajetoria das agremiagdes responsdveis pela organizacdo dos car-
navais dessa regido da cidade. Os desfiles dos carros alegoricos e de
escolas de samba pelas ruas de Vila Esperanca comegavam as 17 horas
e traziam as alegorias apresentadas pelas sociedades, especialmente
as que se denominavam “O Galo de Ouro” (alusdo a Eder Jofre), “A
volta do Major Gleen”, “Uma caverna na Lua”, “Dragdo Chinés”,
“QO Castelo”, “O Canhao”, “A Carruagem”, entre outros (O Estado
de S. Paulo, 6/3/1962, p.8). Dezenas de milhares de moradores
daquelas localidades, da Penha, da Vila Matilde e de bairros adjacen-

tes, aplaudiram essas alegorias.

Figura 10— Escola de Samba Nené de Vila Matilde. Tema do desfile: Escrava
Isaura.

Fonte: Simson (2007, p.327).
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Segundo o jornal, essas manifestacdes ocorriam havia 27 anos,
ininterruptamente, e nem sempre recebiam auxilio oficial da muni-
cipalidade. A retrospectiva dos festejos liga-os a La Murga Del Tio
Curro, conjunto musical de jovens que surgiu por volta de 1927 e
“que foi um dos iniciadores da tradigdo carnavalesca na localidade”.
Porém, a estruturagio do carnaval de rua nessa localidade remonta ao
anode 1935, quando a Associacio Atlética “5 de Julho” apresentou o
primeiro carro alegorico, o que estimulou outras associagdes a fazerem
o mesmo. No ano seguinte, o Carnaval de rua foi praticamente ofi-
cializado pelos moradores de Vila Esperanca. Em 1946, introduz-se
a batalha de confete no domingo antes do Carnaval, a qual continua
nos anos seguintes. No decorrer dos anos, vdo se incorporando outras
associacoes e clubes. Cabe ressaltar que os festejos de rua desse ano
de 1962 tiveram a participa¢io de vérios clubes da regido.

Nas pesquisas feitas pelo Estado, o sucesso desses carnavais (tanto
de rua quanto dos clubes da regido que integravam o carnaval da
Vila) de 1962 deveu-se as seguintes agremiagdes: a Sociedade Atlé-
tica ‘5 de Julho”, Clube Brasil, Estrela Délva Futebol Clube, Escola
de Samba da Nené, Clube Atlético Guarani, Recreativo Unido de
Vila Esperanca (o mais antigo, fundado em 1921), Sociedade Ami-
gos de Vila Matilde, Clube Atlético Ipiranga, Clube Atlético Vasco
da Gama, Clube Desportivo Tridngulo, Centenario Clube, C. E.
Herois, Bloco do Morro e Sociedade Beneficente Recreativa de Vila
Esperanca (O Estado de S. Paulo, 6/3/1962, p.8).

Vale lembrar que os desfiles de Nené de Vila Matilde nio foram
destacados pelo jornal. A escola trouxe para as ruas do bairro e para
o cenario do acontecer carnavalesco da Zona Leste o tema “Escrava
Isaura”, presenca recuperada por Olga von Simson por intermédio do
seu Nené, que mostrou fotos dos desfiles da escola exibidos por seus
figurantes nas ruas do bairro (Simson, 2007, p.327).

As pesquisas feitas no jornal Folha de S. Paulo permitem avaliar o
espectro mais amplo desses festejos, ao recuperar em suas paginas a
programacio organizada pela Radio América, com o apoio da Coca-
-Cola e da Folha de S.Paulo, para os desfiles carnavalescos na Ave-
nida S3o Jodo, da qual participaram mais de dez escolas de samba e
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conjuntos carnavalescos. Nesse noticidrio, essas agremiagdes trou-
xeram uma multidio de mais de 350 mil pessoas para acompanhar
os desfiles, que ocorreram das 23h as 4h30 da manha (Folha de S.
Paulo, 7/3/1962).

O evento foi considerado um sucesso de piblico e também refe-
réncia para os folguedos do ano seguinte, na avaliagio de seus orga-
nizadores. Todavia, ndo hé noticias em 1963 sobre tal programagio
para os carnavais que aconteceram de 23 a 26 de fevereiro, sabendo-se
que o empenho das autoridades municipais em relagdo ao carnaval
de rua foi nulo.

A conjunturade 1963 e 1964 traz muitas disputas no campo poli-
tico (Motta, 2007) e dos movimentos sociais, do campo (as Ligas
Camponesas e o sindicalismo rural) e da cidade (0 movimento ope-
rario e o movimento estudantil), cujo nicleo das reivindica¢des dire-
cionava-se as reformas de base, entre as quais apareciam polarizadas
areforma educacional, liderada pela Unido Nacional dos Estudantes
(UNE) (Pelegrini, 1998), e a reforma agraria que tinha o seu ntcleo
reivindicativo nas Ligas Camponesas espalhadas pelo Brasil afora
(Borges, 2004).

Aparentemente, os carnavais passaram ao largo dessas questdes
conjunturais, seja em sua organizacao oficial, seja por seus partici-
pantes, que tém o compromisso de organizar as exibi¢cdes de suas
agremiagdes. Em pequena nota, em 1963, o jornal O Estado de S.
Paulo, mencionando informacdes do gabinete do prefeito, noticiou
que ‘“‘a Prefeitura nio colaborard este ano para a promocao de festas
de carnaval. Ndo promovera a ornamentag¢io de vias publicas, nem
mesmo do Parque do Ibirapuera. Este logradouro sera a noite fran-
queado ao publico, como ocorre todo os anos” (O Estado de S. Paulo,
21/2/1963, p.12).

Essa falta de interesse da Prefeitura em relacdo aos festejos de
Momo nio significa que a Secretaria de Seguranca Publica esteja
desatenta e ndo tenha estabelecido as regras para os bailes, desfiles
dos blocos e corddes, participacio dos menores e, também, o que seria
tocado ou ndo nos diversos eventos ocorridos pela cidade. Nesse sen-
tido, proibiu a veiculag¢do por todos os 6rgios da imprensa — radios,
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televisdo, alto-falantes, casas comerciais ou mesmo gravacio—da mar-
chinha “Ultimo a saber”, de Klecius Caldas e Brasinha, por “se cho-
car com os bons costumes” (O Estado de S. Paulo, 21/2/1963, p.12).

Embora a Prefeitura assuma essa posicédo, o governador Ademar
de Barros recebeu o Rei Momo, entregando as chaves do Estado e
disponibilizando um carro oficial para os dias do evento, além de
autorizar passagem aérea pela Vasp, para o seu deslocamento para o
Rio de Janeiro. Ao mesmo tempo, afirmou que criaria uma Secretaria
de Turismo que cuidaria da realizagdo de muitos projetos, deixando
nas entrelinhas que os festejos carnavalescos estariam contemplados
nessas mudancas. O Rei Momo, em contrapartida, solicitou ajuda
financeira para o Carnaval, alegando que a Prefeitura no se dispos a
investir em sua organizacio (O Estado de S. Paulo, 22/2/1963, p.9).

Até os clubes apresentaram-se reticentes. Apareceu nos jornais
uma pequena lista de divulgacéo de bailes, diferentemente dos anos
anteriores. Ofereceriam bailes apenas as seguintes agremiacdes:
Clube Atlético Paulistano, Clube Hipico de Santo Amaro, Esporte
Clube Pinheiros e Clube Militar de Sao Paulo (O Estado de S. Paulo,
21/2/1963,p.12). Mas a Folha de S. Paulo fez matéria sobre esses dias
festivos chamando a atengdo para a inflagdo, que praticamente tor-
nava invidvel o Carnaval. Na matéria, que rememora saudosamente
os carnavais do passado (ndo muito remoto), declina o pre¢o do langa-
-perfume, que chegou a custar esse ano mais de 1.500 cruzeiros, mas
observa também que a animagio néo estava arrefecida,ja que alguns
clubes ainda continuavam oferecendo bailes bem procurados, embora
as entradas custassem por volta de 6 mil cruzeiros. Dizainda o jornal,
na matéria ilustrada pela Figura 11: “[...] hoje, ainda hd saldes lota-
dos. O Pinheiros, o Paulistano, o Arakan sdo exemplos. Mas, cobram
entradas que chegam a seis mil cruzeiros. Com isso, muita gente gas-
tou todo o seu ordenado [...]”, comentando que certamente a quarta-
-feira de Cinzas seria para pensar nas questdes economicas. Concluia
amatéria com a afirmacio de que o Rei Momo precisava indicar um
“ministro sem pastas” para cuidar do Carnaval, caso contrario, tor-
nar-se-ia uma festa que somente milionarios poderdo participar de
suas folgancas (Folha de S. Paulo, 27/2/1963).
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Independentemente dessas criticas, os folides mascarados, ao
que parece, ndo estavam preocupados com o assunto e posaram para
o fotografo, a fim de deixar registrado esse momento especial, de
alegria e descontragdo. As caras pintadas, no formato de uma mds-
cara, ja traduzem certa intencionalidade de busca do anonimato e de
constru¢io de uma personagem distinta das amarras cotidianas dos
sujeitos brincantes.

No ano seguinte, as matérias de O Estado de S. Paulo dio énfase
aos preparativos dos clubes ja tradicionais nos carnavais da cidade e
a “fuga” dos paulistanos da cidade. Porém, do ponto de vista poli-
tico, os embates sdo cada vez mais acirrados, com propostas golpis-
tas de derrubada do governo Jodao Goulart, formuladas as claras na
imprensa, tanto nos jornais didrios quanto nos periédicos semanais,
como as revistas O Cruzeiro e Manchete, que se alinham aos defenso-
res do capitalismo, nesse embate ideolégico da conjuntura, opondo-
-se nas pegas publicitarias e nas matérias publicadas aos regimes
comunistas. Nessas concepgdes, recuperadas por Figueiredo (1998),
os paises comunistas sdo caracterizados como cerceadores das liber-
dades politicas e de consumo, diferentemente dos paises capitalistas
que garantem as duas dimensdes invertendo, assim, o conceito de
democracia eliberdade de opinido, que passa, esta tiltima, a ser enten-
dida como liberdade para consumir. Nessa perspectiva, Figueiredo
assinala que:

Desde os anos 50, a liberdade aparecia nos antincios associada ao
lazer e & aquisicdo dos mais variados artigos, ou seja ao ato de con-
sumo. De acordo com varios antncios a liberdade era um bem a ser
adquirido por meio do consumo de objetos sua frui¢do estava circuns-
critaaesfera privada. Ndo era o cidaddo quem gozava a liberdade, era
o “eu”. A liberdade que os antincios falavam era a liberdade do lazer,
da busca do prazer, da satisfacdo de desejos. Com o aparecimento de
variadas marcas a liberdade estava associada a “escolha” diante dos

muitos produtos a sua disposicdo. (Figueiredo, 1998, p.130)
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Figura 11 — Grupo de mascarados.
Fonte: Folha de S. Paulo, 27/2/1963.

Na cultura de consumo, prossegue a autora, adotar um “estilo”
por meio do consumo significa que o individuo esta fazendo uso de
sua liberdade de expressio — liberdade de exprimir néo sua opinido,
mas sua pessod.

Figueiredo afirma que um dos principais efeitos do florescimento
de uma cultura de consumo foi reforcar as disposicdes narcisistas da
sociedade, supervalorizando a esfera da vida privada e fazendo tudo
convergir para ela e, em segundo lugar, dirigir as pulsdes e as energias
individuais para o consumo ininterrupto de mercadorias, as quais se
imprimem valores simbolicos (Figueiredo, 1998, p.132).

E na cultura de consumo que se difundiu, ainda conforme a
autora, anogdo de uma “Revoluc¢do” do Bem-Estar. Ou seja, a “Revo-
lugdo” deslocou-se do campo das estruturas econémicas, sociais e
politicas para se estabelecer no campo da vida doméstica, cotidiana,
na esfera da vida privada. E as pegas publicitarias, sempre opondo o
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capitalismo e comunismo, associam a democracia a esse universo das
relagdes de mercado.

Tais confrontos, cada dia mais acirrados, nio chegaram aos pre-
parativos dos festejos de Momo, que ficaram a margem desses emba-
tes. Em S3o Paulo, por exemplo, as acdes da Secretaria de Seguranca
Pdblica voltaram-se para a emissdo de portaria regulamentando os
passos dos folides durante o periodo pré e no carnavalesco (que, neste
ano de 1964, aconteceram de 8 a 11 de fevereiro).

O jornal O Estado de S. Paulo, em matéria de 1°/2/1964, infor-
mava que a Secretaria de Seguranca Publica emitira uma portaria
definindo as diretrizes sobre os festejos carnavalescos. De acordo
com o jornal:

[...]foram previstas rigorosas medidas preventivas e repressivas con-
tra aqueles que, aproveitando-se de oportunidades que tais ocasides
oferecem, pretendem praticar atos que possam (colocar) em risco a
vida humana, a propriedade, ou que venham a desrespeitar os direi-

tos individuais de liberdade. (O Estado de S. Paulo, 12/2/1964, p.10)

Essas regras definiam a necessidade de solicitacdo de alvards, que
devia ser enderecada & Divisdo de Diversdes Publicas para a realiza-
¢ao de bailes, préstitos, desfiles de blocos, ranchos e corddes. Essas
medidas estendiam-se aos locais de concentragdo e aos itinerarios, que
precisavam ser devidamente autorizados.

Embora os indicios sugeridos pelos anos anteriores indiquem
espectro bem maior de oferta de atividades, os jornais divulgaram os
bailes que ocorreriam, de 8 a 11 de fevereiro, em alguns clubes e asso-
ciagdes, a saber: Clube Atlético Paulistano, Esporte Clube Pinheiros,
Esporte Clube Sirio, Clube Atlético Ipiranga, Clube dos Oficiais da
Forca Publica, Circolo Militar de Sao Paulo, Esporte Clube Banespa,
Casa de Portugal, Clube Atlético Ipiranga, S. R. Palmeiras, Royal
Clube (O Estado de S. Paulo, 6/2/1964, p.13).

A cobertura do jornal O Estado de S. Paulo, na Coluna “Car-
naval” — que aparece nas paginas internas do jornal durante os dias
préximos e durante o Carnaval —, enfatizava em suas manchetes a
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movimentacdo das pessoas em diregdo a outras cidades e, margi-
nalmente, apontava as atividades carnavalescas que ocorreriam na
cidade. Por exemplo, no dia 7 de fevereiro, na pagina 10, a man-
chete era a seguinte: “Carnaval: esgotam-se as ultimas passagens;
ultimam planos a Policia e a DST”. Em 11 de fevereiro, na pagina
8, novamente a manchete repetia-se: “Carnaval: deixam a cidade
mais de 500 mil paulistanos”. Somente no corpo da noticia é que o
leitor ficava sabendo quais seriam as atividades carnavalescas. Dizia
ainda o jornal: “Do sdbado para c4, as ruas e avenidas tém se man-
tido desertas e silenciosas, embora em alguns bairros, como Vila
Esperanca, Bris e Tucuruvi, se tenham registrado a noite, desfiles
de blocos carnavalescos e carros alegéricos” (O Estado de S. Paulo,
11/2/1964, p.8).

A cobertura do jornal Folha de S.Paulo trouxe, no inicio do més
de fevereiro, a movimentacdo da Associacdo Paulista de Imprensa
Carnavalesca (APIC) para a realizagdo do concurso da Rainha do
Carnaval paulistano. Em baile realizado (dia 12, sébado) no saldo do
Aeroporto de Congonhas, pelo Arakan Clube, foi eleita Lenir Oli-
veira, manequim profissional, de 20 anos, por uma comisséo julga-
dora composta por jornalistas, esportistas e figuras ligadas aos festejos
carnavalescos (Folha de S.Paulo, 3/2/1964, p.6, 12 Caderno).

Nos dias dos eventos carnavalescos o peridédico publicou noticias
sobre os brincantes de S3o Paulo, da capital e de Santos e, também,
as novidades do Rio de Janeiro, dos bailes do Copacabana e do Teatro
Municipal, com os seus concursos de fantasias de luxo. Em matéria
de 10 de fevereiro, a Folha de S. Paulo também informou sobre o baile
do Copacabana, trazendo o juri desse esperado acontecimento que,
nesse ano, ‘‘foi composto pela Condessa Pereira Carneiro, Sra. Ceci-
lia Mesquita, a atriz italiana Elza Martinelli, atrizes brasileiras Ewa
Vilma e Ténia Carrero, Porfirio Rubirosa e Odile Rubirosa”. Acres-
centava ainda que o baile teve o registro dos meios de comunicacio
dos Estados Unidos, México, Inglaterra e Franca, demonstrando,
assim, sua projecao e alcance muito além das fronteiras do pais. A nota
éaseguinte: “obaile (do Copacabana)foi coberto também pelas emis-
soras de televisdo norte-americanas CBS e NBC, Radio e Televisdo
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Francesa, servicos de televisio e cinema da BBC de Londres, pelos
jornais “New York Times” e “El Nacional”, México e revistas ““Paris
Match” e “Oggi” (Folha de S.Paulo, 10/2/1964, p.7, 1¢ Caderno).

A movimentacdo dos folides nos carnavais de rua em Sao Paulo
ocorreu na Zona Leste e na Lapa. As fotos a seguir mostram os
desfiles das agremiagdes na Lapa e em Vila Esperanca com ampla
participa¢io da populagio, que acompanhava os desfiles dos carros
alegoricos por suas ruas. O jornal trouxe os desfiles ocorridos em Vila
Esperanga, que apresentaram uma multiddo de paindegos.

Ocorreu, igualmente, o XII Concurso de Resisténcia Carna-
valesca, que premiava aquele que conseguisse dancar por 72 horas
sem parar, promovido pela Rédio e Televisdo Record no Ginasio do
Ibirapuera, com premiagio oficial de $ 500 mil cruzeiros, podendo
alcancar até 1 milhdo de cruzeiros com as contribuicdes espontineas
do publico presente. Informa a Folha de S.Paulo que “inscreveram-
-se paraa prova 261 homens e 38 mulheres, num total de 428 concor-
rentes. 69 ndo compareceram e 359 deram inicio a competicdo, as 15
horas” (Folha de S.Paulo, 10/2/1964, p.7, 12 Caderno). O concurso
era acompanhado por médico e determinava vérias regras a serem
seguidas pelos participantes, inclusive de divisdo do prémio, se hou-
vesse empate.

No dia seguinte, as noticias sdo os desfiles do carnaval popular de
rua na Lapa, organizado pelo Clube dos Lojistas da Lapa, com des-
files das varias agremiacoes da capital, que levaram as suas alegorias
para os espagos cenograficos montados no bairro. Nesse ano, o cor-
dio Vai Vai participou com 200 figurantes, com o tema “A Corte de
Luiz XV” e cantando uma marcha propria alusiva ao grupo. A maté-
ria esclarece que se trata de evento de luxo, organizado pelo Clube
dos Lojistas da Lapa, com participacdo marginal do poder publico,
que somente arcava com as despesas de 50% da iluminacéo, sendo os
gastos para a montagem dos cendrios e 0 apoio as agremia¢des que
participavam do evento a cargo do referido Clube (Folha de S. Paulo,
11/2/1964, p.5).
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Figura 12 — Desfile do Cordéo Vai Vai, na Lapa.
Fonte: Folha de S. Paulo, 11/2/1964, p.5.

Desse mesmo evento participaram outras agremiagdes, a exemplo
de Peruche, que trouxe 800 figurantes dos Unidos do Morro de Vila
Maria que “homenageiam a populag¢io lapeana”.

Para concluir, fica claro que esses festejos dos anos iniciais da
década de 1960 (que tém, em 1961, Janio Quadros na direcdo do
pais e, de 1962 a 1964, Jodo Goulart) projetaram-se além das ques-
tdes conjunturais que estavam marcadas por confrontos diversos,
criando-se, assim, durante os festejos, a sua suspensio, indicando
que os pandegos estavam submetidos a outra ordem, cujo comando
¢ apenas divertir-se e divertir o outro, abstraindo-se das aguerridas
disputas ideolégicas e politicas dessa conjuntura.

Nesse contexto, cabe pensar os sentidos dessa festa plural, tema
nuclear nas reflexdes de consagrados teéricos como Bakhtin e daque-
les que se dedicam a reavaliar o papel do riso motejador em even-
tos como o Carnaval, recuperando que ora ¢ ela vista como festa de
inversdo da ordem, ora como festa de evasdo, alienada, que a0 mesmo
tempo forja a comunhio de sentido entre os pandegos e (por essa
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integracdo) também promove a dissolugio das disting¢des sociais. Na
década de 1930, essas posicoes foram amplamente debatidas pela
imprensa didria, pelos periddicos dos grupos de diferentes correntes
politicas e pelos folides. Esse debate ndo ocorre mais nas décadas de
1950 e 1960. Diante disso, pode-se interpretar que a perspectiva do
Carnaval como uma festa de inversio da ordem aparece ja consagrada
no imaginario coletivo como a festa do desgoverno e das possibilida-
des de transgressdes das regras e normas da vida ordindria, mesmo
que sob a vigilancia das autoridades responsaveis pela seguranca dos
pandegos.

Independentemente dessas projegdes, a percepcdo do interesse
dos brasileiros por tais festividades permitiu que houvesse significa-
tivo investimento simbolico para tornd-las um poderoso semiéforo
(Chaui, 2001), com o objetivo de viabilizar a comunhio de sentido
entre os brasileiros. Foi a partir desse aspecto que, ambiguamente,
os folguedos passaram a ser vistos como manifestacdes festivas que
conferem identidade aos brasileiros, tal o interesse e o envolvimento
de todos (ou quase todos) em suas celebracoes, independentemente de
a festa tornar-se um momento de realizagio de bons negdcios.

Na conjuntura, os festejos carnavalescos pelo Brasil afora viviam
momentos de pouca inspiracdo e de reveses. Na cidade de Sdo Paulo
nio foi diferente. No periodo, a crescente urbanizagio e industriali-
zagdo do pais e do Estado veio acompanhada de outras modificagdes
no dia a dia dos moradores, que sofreram o impacto dessas transfor-
magdes e, ndo poderia ser diferente, no carnaval brincado na cidade.
Jébastante alterados desde o periodo de guerra, esses festejos assumi-
ram o perfil de festa organizada para atender a massificacdo em curso.
Nesse sentido, nio seria mais apropriado falar de “festa da ordem” e
do “governo” de seus folides?

Nos anos subsequentes, os carnavais na cidade prosseguiram
segundo os padrdes anteriores para redefinir-se em 1969,'? ano em

12 As informagdes da bibliografia especializada e dos memorialistas do final da
década de 1960 assinalam que o interesse para a institucionaliza¢do do carnaval
popular cada vez mais se acentua entre as agremiagdes carnavalescas. Em tal
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que ganharam novo alento com a criac¢io pela TV Tupi do “I Festi-

val de Musicas de Carnaval”, com a participacdo de compositores ja

tradicionais na cidade como Adoniran Barbosa'? e, também, o apa-

recimento de novos compositores. Para Moraes (1978), essa mutagio

das folgancas de Momo que ocorre na cidade, seguindo o modelo ja

consagrado do carnaval carioca centrado nas escolas de samba, alterou

frontalmente o seu perfil.

13

processo, os corddes Vai Vai e Camisa Verde e Branco resolveram transformar-se
em escolas de samba, em negocia¢des que foram feitas com o prefeito da cidade,
visando ter acesso as verbas oficiais. Wilson de Moraes afirma que a institucio-
naliza¢do dos corddes e escolas de samba da cidade resulta em alteragdo nas per-
formances, que passam a ser estruturadas de acordo com o modelo carioca. As
mudangas, para o autor, sdo as seguintes: “Os balizas foram relegados em favor
da Comissio de Frente; o estandarte definitivamente substituido pela bandeira
acompanhada por Mestre-Sala e tornou-se obrigatéria a presenca de ‘baianas’.
O enredo assumiu importancia capital, passando a definir toda a montagem do
desfile. A expressdo ‘ala’ torna-se corrente para designar grupo de componentes
representando parte do enredo ou nio e a denominagdo de ‘bateria’ passa a subs-
tituir ade ‘batuque’ para o conjunto instrumental. Ficou definitivamente abolida
a participa¢do de qualquer instrumento de sopro na parte musical” (Moraes,
1978, p.72).

Comojamencionado, Adoniran comp6s “Vila Esperanca”, nofinal da década de
1960 e em coautoria com Marcos César. A marcha-rancho em tributo ao bairro
da Zona Leste paulista, historicamente famoso por seu carnaval de rua, foi parte
integrante da era dos festivais de Sao Paulo. Ficou em segundo lugar e somente
foi gravada em 1975. Essas informagdes sdo dadas por Celso de Campos Jr., no
site www.vilaesperanga.org.






CONSIDERACOES FINAIS

Pesquisar os festejos carnavalescos na cidade de Sdo Paulo de
1940 a 1964 é um significativo desafio, pelo tempo longo e porque
o periodo é atravessado por situagdes diversificadas que envolvem
uma ditadura, uma guerra mundial e a redemocratizagio do pais,
situacdes que trazem modificagdes no cendrio interno da nagio e nos
animos dos folides para envolver-se com esses folguedos. Além des-
sas peculiaridades, convém lembrar que, nesse processo, as capitais
brasileiras, a partir da década de 1950, sofreram intensa urbanizacio,
notadamente a cidade de S3o Paulo, que viveu uma explosio popula-
cional em decorréncia de seu paulatino processo de industrializacdo
ao longo dessas décadas.

Os indicios localizados em diferentes fontes permitem afirmar
que, embora os festejos carnavalescos tenham sofrido significativas
modificacdes, eles ndo deixaram de existir na cidade, nem mesmo no
periodo da Segunda Guerra Mundial. Ap6s o término do conflito
bélico, lentamente os folides superaram os entraves que os impe-
diam de participar mais efetivamente nos festejos,entraves estes
relacionados as muitas caréncias enfrentadas no dia a dia, como o
alto custo de vida, os baixos salarios, o racionamento de combustivel
e de géneros de primeira necessidade.
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O outro aspecto a considerar é o fato de os festejos terem, em
alguns momentos, se deslocado para os espacos fechados, reforcando
o papel dos clubes que ainda se constituiam em seu efetivo sustenta-
culo. Essa situagdo reforgou as agremiagdes localizadas nos bairros,
que se tornaram os principais niicleos das comemoragdes carnavales-
cas, o que favoreceu a sobrevivéncia dos redutos dessas celebragdes e
do samba, permitindo a emergéncia das novas escolas de sambas, ou
da continuidade dos antigos corddes. Séo esses corddes, juntamente
com as escolas de samba j4 existentes, que, no final da década de
1960 e inicio de 1970, formarao “as escolas de samba de Sao Paulo”,
oficializando o Carnaval nessa cidade e valendo-se do paradigma do
Carnaval praticado no Rio de Janeiro.

As pesquisas que abordam essa década sugerem a aceleracdo do
processo de massifica¢io da sociedade brasileira, colocando na ordem
do dia praticas sociais articuladas a outros canais de comunicacio,
como o radio e o cinema e, posteriormente, a televisio (Hambur-
ger, 1998). Nessas avaliacoes, tais veiculos passam a ter significativa
projecdo no periodo e se constituem em divulgadores de certo modo
de vida e, também, cabe acrescentar, de um novo estilo de brincar o
Carnaval.

Osresultados dessas pesquisas, portanto, sobre os carnavais brin-
cados na cidade de Sao Paulo, nos anos mencionados, trazem elemen-
tos importantes para a percep¢ao dos folguedos e as modalidades de
seu aparecer nos espagos publicos e fechados durante os dias dedica-
dos a Momo. Ficou em evidéncia que, embora nio sejam exibigdes
espetaculares, os moradores da cidade colocavam suas fantasias ou
se vestiam despojadamente e caiam na folia, antes e durante os Dias
Gordos, de sexta a terga-feira, nos muitos bailes que ocorriam nos
clubes ou em outros espagos, mediante pagamento de ingressos e,
também, nos folguedos de rua da cidade, onde quer que eles tenham
ocorrido.

Outro aspecto a considerar diz respeito a prépria dindmica, ja que
o modelo anteriormente consagrado de carnaval de rua com o corso
e os desfiles das grandes sociedades carnavalescas, apesar de ainda
incentivado por setores da midia e do poder publico, ndo agradava
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mais aos folides. O corso apareceu esporadicamente em certos trechos
em funcdo de sua obrigatoriedade legal.

No tocante aos folguedos que se concentraram nos bailes dos clu-
bes espalhados pela cidade, ganharam destaque aqueles realizados
em locais espacosos, a exemplo dos estddios de futebol, Pacaembu
e Corinthians, os grandes cinemas da capital, como os cines Odeon
(até 1954), na Rua da Consolagio, e 0o Oberdam, no bairro do Bras, e
nos espacos do Aeroporto de Congonhas. J4 os carnavais populares,
de rua, tiveram suas exibic¢des ocorrendo na Avenida S3o Jodo, nos
bairros de Vila Esperanca, Alto da Mooca e na Lapa. Em alguns anos,
eles se deram também em espacos fechados, a exemplo do Parque
Pedro IT (década de 1940), Parque Antértica e Parque do Ibirapuera
(nas décadas de 1950/60).

Por conseguinte, esses carnavais que se manifestaram pela cidade,
em diferentes espacialidades, plasmaram certo perfil a esses fol-
guedos, marcado pela descentralizacdo, em que pese a tentativa da
Prefeitura da capital (em alguns anos) e das entidades da imprensa
(primeiro o Centro dos Cronistas Carnavalescos, depois de 1955, a
Associacdo Paulista de Imprensa Carnavalesca), das radios, jornais
e televisdo que insistiram, por longas décadas, na organizacgio dessas
festancas carnavalescas na Avenida Sao Jodo, referéncia memorial dos
carnavais de rua da cidade. Porém, nesse processo, percebe-se que o
sustentaculo dos festejos ainda eram os bailes realizados nos clubes
e associacgOes diversas, que agregavam os seus associados durante os
Dias Gordos e, ao longo das décadas, também, os folides pagantes.

Nota-se, em contrapartida, que aimprensa foi bastante comedida
em sua cobertura. Mas as fotos de folides publicadas por esses mes-
mos orgaos da imprensa, nos diferentes espagos festivos, desvelam o
glamour e a irreveréncia de seus participantes, independentemente
das diferencas em relacdo aos pandegos de outrora, considerando
que uma das caracteristicas desse periodo € o despojamento das ves-
tes, em lugar das costumeiras fantasias, o que leva esses cronistas a
relativizar os eventos ao nomea-los, em alguns momentos, de meros
bailes que pouco se distinguiam dos bailes realizados ao longo do ano
por esses clubes e associacdes. Esse cardter despojado, entretanto, ndo
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impede as manifestacdes jocosas que aparecem expressas nas fanta-
sias de folides em trajes de palhacos mascarados, registradas pelos
fotografos dos jornais que expressam os desejos de imprimir, pelo
ocultamento, outra visdo dessa festa do desgoverno. Igualmente, os
artistas do traco — J. Carlos, Théo, Claudius, entre outros — ao longo
das décadas imprimiram suas visdes sobre esses festejos ao trazerem
para os palcos das festancas ndo apenas homens e mulheres comuns,
mas também, autoridades politicas, tais como o presidente da Repu-
blica, vice-presidente, governadores, entre outros, cujas fantasias e
situacdes embaracosas promovem o rebaixamento pelo riso decisorio,
do status e poder dessas personalidades, ao submeté-los ao ridiculo e
a banalizacio de sua autoridade.

Logo, o interesse em investigar os carnavais da cidade de Sdo
Paulo no periodo aludido tem como perspectiva capturar os multiplos
cenarios de seu acontecer e também refletir sobre as modalidades das
brincadeiras encenadas pelos folides e folionas, bem como avaliar o
papel dos clubes e demais espacos fechados nessas folgancas, consi-
derando-se que os indicios sugerem que, cada vez mais, eles passam
a se constituir como os circuitos principais dessas festividades, mas
ndo os Unicos, a considerar o crescimento dos carnavais populares
vinculados aos redutos do samba: dos antigos corddes e das emer-
gentes escolas de samba da cidade ao longo dessas décadas estudadas.

Nesse sentido, espera-se ter capturado os multiplos sentidos atri-
buidos pelos pandegos ao seu envolvimento nesses folguedos, nos
diferentes espacos desse acontecer, seja nas ruas, seja nos clubes, seja
nas diversas brincadeiras nas quais manifestam o seu modo de ser e
de pensar a sociedade e a si mesmos, nessa festa do desgoverno que
sinaliza para outro tipo de sociabilidade, fora dos entraves politicos
e dos valores cotidianos que aprisionam a todos em sua teia. Os car-
navais, nesse sentido, trazem as projecoes de outro devir, pelo menos
durante o curto periodo de seu acontecer.

Assis, setembro de 2014



ANEXO

CALENDARIO DOS CARNAVAIS - 1940 — 1969

ANO DIAS/MES FONTE

1940 2,3,4,5,6/2 Correio Paulistano, 25/1/1940, p.8
1941 22,23,24,25/2 Correio Paulistano, 5/2/1941, p.4
1942 14,15,16,17/2 Correio Paulistano, 3/2/1942, p.8
1943 6,7,8¢9/3 O Estado de S. Paulo, 7/3/1943, p.6
1944 18,19, 20, 21, 22/2 Folha da Manha, 16/2/1944, p.10
1945 10,11,12,13/2 Correio Paulistano, 9/2/1945, p.6
1946 2,3,4,5/3 O Estado de S. Paulo, 26/2/1946, p.6
1947 15,16,17,18/2 O Estado de S. Paulo, 12/2/1947, p.8
1948 7,8,9,10/2 O Estado de S. Paulo, 12/2/1948, p.10
1949 1,2,3,4/3 Folha da Manha, 1°/3/1949, p.1
1950 18, 19, 20, 21/2 O Estado de S. Paulo, 18/2/1950
1951 3,4,5,6/2 O Estado de S. Paulo, 17/1/1951
1952 23,24,25e26/2 Correio Paulistano, 3/2/1952, p.8
1953 14,15,16,17/2 O Estado de S. Paulo, 9/2/1953, p.13
1954 27e28/2e1%e2/3 O Estado de S. Paulo, 21/2/1954, p.17
1955 19, 20, 21, 22/2 Correio Paulistano, 15/2/1955, p.8
1956 11,12,13e14/2 Correio Paulistano, 10/2/1956, p.8
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ANO DIAS/MES FONTE

1957 2,3,4,5/3 O Estado de S. Paulo, 5/3/1957,p.8
1958 15,16,17,18/2 O Estado de S. Paulo,20/1/1958, p.8
1959 19,20,21e22/2 Folha da Manha, 10/2/1959
1960 25,26,27,28/2;1°/3 O Estado de S. Paulo, 19/2/1960, p.1
1961 11,12,13,14/2 O Estado de S. Paulo, 3/2/1961, p.12
1962 3,4,5e6/3 O Estado de S. Paulo, 1962

1963 23,24, 25,26/2 O Estado de S. Paulo, 21/2/1963, p.12
1964 8,9,10,11/2 O Estado de S. Paulo, 12/2/1964, p.10

Fontes: O Estado de S. Paulo, 1940-1969; Correio Paulistano, 1940-1969; Folha da
Manha, 16/2/1944, p.10; Folha da Manha, 12/3/1949, p.1.



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BAKHTIN, M. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento. Sio Paulo:
Hucitec/UnB, 1987.

BEZERRA, D. A. Os carnavais do Rio de Janeiro e os limites da oficializacdo
(1934-1945). Assis, 2012. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Faculdade
de Ciéncias e Letras (FCL), Universidade Estadual Paulista “Julio de Mes-
quita Filho” (Unesp).

BORGES, M. E. L. Representagdes do universo rural e luta pela reforma agra-
ria no Leste de Minas Gerais. Revista Brasileira de Histéria, Sio Paulo, v.24,
n.47, p.303-326, 2004 (on-line-Scielo).

BREMMER, J.; ROODENBURG, H. Uma histéria cultural do humor. Rio de
Janeiro: Record, 2000.

BRITO, I. M. Samba na cidade de Sao Paulo (1900-1930): um exercicio de resis-
téncia cultural. Sdo Paulo: FFLCH/USP, 1986.

CHAUT, M. Brasil: mito fundador e sociedade autoritéria. Sio Paulo: Fundacio
Perseu Abramo, 2001.

COSTA, A. A. da. Kaleidoscopio politico: as representagdes do cenario interna-
cional nas paginas do jornal “O Estado de S. Paulo” (1938-1945). Sao Paulo:
Cultura Académica Editora, 2010.

CUNHA, M. C. P. Ecos da folia: uma historia social do carnaval carioca entre
1880 ¢ 1920. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001.

DEL PRIORI, M. (Org.). Histéria das mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Editora
Unesp/Contexto, 1997.



210  ZELIA LOPES DA SILVA

FERREIRA, J.; DELAGADO, L. A.N. (Orgs.). O Brasil republicano. O tempo
do nacional-estatismo. Do inicio da década de 1930 ao apogeu do Estado
Novo. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 2003, v.2.

; O Brasil republicano. O tempo da experiéncia democratica. Da
democratizagdo de 1945 ao golpe civil-militar de 1964. Rio de Janeiro: Civi-
lizagdo Brasileira, 2003, v.3.

FIGUEIREDO, A. C. C. M. Liberdade é uma cal¢a azul e desbotada — publici-
dade, cultura de consumo e comportamento politico no Brasil (1954-1964).
Sao Paulo: Hucitec, 1998.

FONSECA, J. da. Caricatura. A imagem grafica do humor. Porto Alegre: Artes
e Oficios, 1999.

GOMES, A. C. (Org.). O Brasil de JK. Rio de Janeiro: Editora da Fundagio
Getulio Vargas, 1991.

HAHNER, J. E. Emancipagao do sexo feminino. A luta pelos direitos da mulher
no Brasil. 1850-1940. Florianépolis: Editora Mulheres, 2003.

HAMBURGER, E. Diluindo fronteiras: a televisdo e as novelas no cotidiano. In:
SCHWARCZ, L. M. (Org.). Histéria da vida privada no Brasil. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1998.

JAMBEIRO, O et al. Tempos de Vargas: o radio e o controle da informagio. Sal-
vador: EDUFBA, 2004.

JOLY, M. Introdugdo a andlise da imagem. Campinas/SP: Papirus, 1996.

KOSSOY, B. Fotografia e histéria. Sdo Paulo: Atica, 1989.

. Realidades e ficcoes na trama fotogrdfica. 2.ed. Sdo Paulo: Atelié Edito-
rial, 2000.

LOFEGO, S. L. IV Centendrio da cidade de Sao Paulo. Uma cidade entre o pas-
sado e o futuro. Sao Paulo: Annablume, 2004.

LOPES, M. A. de O. Histéria e memoria do negro em Sao Paulo: efemérides,
simbolos e identidade (1945-1978). Assis, 2007. Tese (Doutorado em His-
toria) — FCL, Unesp.

LUCA, T. R. de. Historia dos, nos e por meio dos periédicos. In: PINSKY, C.
B. Fontes historicas. Sio Paulo: Contexto. 2005.

LUCAS, M. R. de L. Ver, ler e escrever: a imprensa e a construgao da imagem
no cinema brasileiro na década de 1950. Revista Brasileira de Histéria, Sao
Paulo, v.28, n.55, p.19-40, 2008.

MATOS, C. Acertei no milhar: malandragem e samba no tempo de Getulio. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1982.

MAZIERO, E. K. D. Mundo as avessas: mulheres carnavalescas na 6tica dos fil-
mes de chanchada e daimprensa na décadade 1950. Assis, 2011. Dissertacdo
(Mestrado em Histéria) - FCL, Unesp.



DIMENSOES DA CULTURA E DA SOCIABILIDADE 211

MAYNARD, A. S. C. De Hollywood a Aracaju: a Segunda Guerra Mundial
por intermédio dos cinemas (1939-1945). 2013. (Doutorando em Histéria
Assis) — FCL, Unesp, 2013.

MORAES, J. G. V. de. Metripole em sinfonia. Historia, cultura e musica popular
na Sao Paulo dos anos 30. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 2000.

MORAES, W. R. Escolas de Samba de Sao Paulo. Sdo Paulo: Imesp, 1978.

MOREIRA, V.M. L. Os anos JK: industrializacdo e modelo oligarquico de desen-
volvimentorural. In: FERREIRA, J.; DELGADOQO, L. (Orgs.). O Brasil repu-
blicano. O tempo da experiéncia democratica. Da democratizagdo de 1945 ao
golpe civil-militar de 1964. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003, v.3.

MOTTA, R. P.S. A figura caricatural do gorila nos discursos da esquerda. Art-
Cultura, Uberlandia, v.9, n.15, p.195-212, jul.-dez. 2007.

NEGRO, A. L,; SILVA, F. T. da. Trabalhadores, sindicatos e politica. (1945-
1964). In: FERREIRA, J. L.; DELGADO, L. AN. (Orgs.). O Brasil repu-
blicano. O tempo da experiéncia democratica. Da democratizagio de 1945
ao golpe civil-militar de 1964. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003,
v.3, p.47-96.

ORTTIZ, R. A moderna tradigdo brasileira. Cultura brasileira e inddstria cultural.
Sao Paulo: Brasiliense, 1995.

PEDRAZZINI, A. Dos presidentes bajo la mirada del dibujante satirico: el
caso de la caricatura politica y sus recursos en dos producciones de Francia
y Argentina. Antiteses, v.5, n.9, p.25-53, jan.-jul. 2012.

PEIRCE, C. S. Semidtica e filosofia. Sao Paulo: Editora Cultrix, 1972.

PELEGRINIS. C. A. A UNE nos anos 60. Utopias e praticas politicas no Brasil.
Londrina/PR: Editora UEL, 1998.

PINSKY, C. B. A era dos modelos flexiveis. In: PINSKY, C. B.; PEDRO, J. M.
(Orgs.). Nova Histéria das mulheres no Brasil. Sio Paulo: Contexto, 2014.

PRADO Jr., C. A cidade de Sdo Paulo. Geografia e Historia. Sdo Paulo: Brasi-
liense, 1998.

PROPP, V. Comicidade e riso. Sio Paulo: Atica, 1992.

QUEIROZ, M. 1. P. de. Carnaval brasileiro. O vivido e o mito. Sdo Paulo: Bra-
siliense, 1992.

. A ordem carnavalesca. Tempo Social, Sio Paulo: Revista de Sociologia
da USP, v.6, n.1-2, p.25-45, 1995.

Carnaval brasileiro: da origem europeia a simbolo nacional. Ciéncia e
Cultura — SBPC, v.39,n.8, p.717-729, 1987.

RIDENTTI, M. Em busca do povo brasileiro. Artistas da revolucao, do CPC aera
daTV. 2.ed. ampl. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2014.



212 ZELIA LOPES DA SILVA

SEBE, J. C. Carnaval, Carnavais. So Paulo: Atica, 1986.

SILVA, Z. L. da. Os carnavais na cidade de Sao Paulo nos anos de 1938 a 1945.
In: FENELON, D. R. et al. (Orgs.). Muitas memdrias, outras histérias. Sdo
Paulo: Olho d’Agua, 2004, p.68-94.

. Os carnavais de rua e dos clubes na cidade de Sdo Paulo. Metamorfoses
de uma festa (1923 — 1938). Sao Paulo: Editora Unesp; Londrina: EDUEL,
2008.

SIMSON, O. R. de M. von. Carnaval em branco e negro. Sdo Paulo: Edusp, 2007.

. Brancos e negros no carnaval popular paulistano.1914-1988. Sao Paulo,
1989. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais) — Faculdade de Filosofia, Cién-
cias e Letras (FFLCH), Universidade de Sdo Paulo (USP).

SKIDMORE, T. Brasil: de Getulio a Castelo. 6.ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1979.

SOTHET, R. A subversdo pelo riso:estudos sobre o carnaval carioca da Belle Epoque

ao tempo de Vargas. Rio de Janeiro: Editora Fundacio Getulio Vargas, 1998.
VIANNA, L.W. Liberalismo e sindicato no Brasil. Rio de Janeiro: PazeTerra, 1976.

Fontes para Pesquisa
Periddicos:

Careta — 1945-1961

Careta, Os Pros e os contras do carnaval. Ano XXXVIII, n.1907,13/1/1945, p. 3.
Correio Paulistano —1940-1945

Folha da Manha —1943-1959

Folha de S.Paulo —1960-1964

O Estado de S. Paulo —1945-1964

Almanaque d’ O Estado de S. Paulo, 1940, p.311/312

Memorias

SILVA, A. A. (Seu Nené). Memdrias de Seu Nené de Vila Matilde (Org.).
BRAIA, A. Sio Paulo: Lemos Editorial, 2000.



DIMENSOES DA CULTURA E DA SOCIABILIDADE 213
Dicionarios/Enciclopédias

CASCUDO, L. da C. Diciondrio do folclore brasileiro. 6.ed. Belo Horizonte: Ita-
tiaia; S3o Paulo: Edusp, 1988.

OLIVEIRA, E. Quem é quem na negritude brasileira. Sao Paulo: Edi¢io do Autor,
1998.

Letras de musica

ALENCAR, Edigard de. O Carnaval carioca através da musica. 5.ed. Rio de
Janeiro: Francisco Alves; Brasilia: INL, 1985.
Entrevistas — O Carnaval Paulistano — Fita 112.31-32



SOBRE O LIVRO

Formato: 14 x 21 cm
Mancha: 23,7 x 42,5 paicas
Tipologia: Horley Old Style 10,5/14
12 edicdo: 2015

EQUIPE DE REALIZACAO

Capa
Megaarte Design
Edicdo de texto

Marina Silva Ruivo (Copidesque)
Carmen T. S. Costa (Revisao)

Editoracdo eletrénica
Sergio Gzeschnik (Diagramagao)

Assisténcia editorial
Jennifer Rangel de Franca



&

editora
unesp

DIGITAL





