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Tecendo a manha

Um galo sozinho nio tece uma manha:
ele precisard sempre de outros galos.
De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo
que apanhe o grito de um galo antes

¢ o lance a outro; ¢ de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem

os flos de sol de seus gritos de galo [...]

Joio CaBraL DE MELO NETO



Apresenta(;éo

Marcia Cabral da Silva

Estela Natalina Mantovani Bertoletti

Os textos aqui reunidos tém origem em um dossié organiza-
do para a revista 7éias em 2015, com o eixo central em torno de
trés temdticas bdsicas: literatura, infincia e educacio. Em virtu-
de do proficuo debate desenvolvido naquele momento, as orga-
nizadoras optaram por manter o mesmo eixo nesta publicacio,
associando-o, contudo, as discusses contemporineas acer-
ca da leitura literdria na escola, assim como a formagio
de professores, mediadores fundamentais na relagio entre
literatura, leitura e leitor.

Trata-se, portanto, de um investimento de pesquisadores cujo
objeto de estudo tem sido a literatura destinada a infincia e ao
jovem, assim como as prdticas de leitura no Ambito da escola e
da vida social. Como ¢ possivel o leitor constatar, reuniu-se uma
mostra representativa de pesquisas nas interfaces dos estudos de
literatura e leitura, fruto da interlocuc¢io entre grupos de pesquisa
consolidados em diferentes institui¢oes brasileiras de ensino pu-
blico, como, por exemplo, o Grupo de Pesquisa Histéria do En-
sino de Lingua e Literatura no Brasil (GPHELLB) — Unesp, o
Grupo de Pesquisa Infincia Juventude, Leitura, Escrita e Educa-
¢ao (GRUPEEL) — UER], o grupo de pesquisa Centro de Estu-
dos em Ensino, Leitura, Literatura e Escrita (CEELLE) — UFGD,

1 Revista Zeias, v. 16, n. 40, 2015, Proped — UER]. Disponivel em http://www.periodicos.
proped.pro.
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o Grupo de Estudos e Pesquisas em Histéria e Historiografia da
Educa¢io Brasileira (GEPHEB) — UEMS, o grupo de pesquisa
Linguagens na Educacio, da Faculdade de Educagao da USP e
grupo de pesquisa Infincia, Linguagem e Escola — UFR]. Tal in-
terlocugao pode ser ampliada em multiplas perspectivas que re-
sultaram na consecugao desta obra: o debate frequente em féruns
académicos, a formagao de professores, a orienta¢io académica e
os resultados do estdgio de pés-doutoramento.

Ao longo dos anos, as reflexdes reconfiguradas para este livro
dizem respeito a produgao de docentes e pesquisadores das se-
guintes universidades: Universidade Estadual Paulista (Unesp),
Universidade Federal de Sao Paulo (Unifesp), Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (UER]), Universidade Estadual de Mato
Grosso do Sul (UEMS), Universidade Federal de Mato Gros-
so do Sul (UFMS), Universidade Federal da Grande Dourados
(UFGD), Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), Uni-
versidade Estadual de Maringd (UEM), Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFR]), Universidade de Sao Paulo (USP) e Uni-
versidade Federal do Sul da Bahia (UFSB).

A relacio da crianca com o livro de ficcao tem conhecido um
percurso hibrido na historiografia da literatura infantil brasileira.
Nas primeiras décadas do periodo republicano, por exemplo, hou-
ve um incremento considerdvel na produ¢io, como resultado das
politicas de alfabetiza¢do nos meios urbanos. No entanto, com
frequéncia, os livros de poesia e de contos eram pensados para lei-
tura na escola, em complemento aos programas curriculares.

Nos capitulos que se seguem, embora sem a pretensio de cobrir
a totalidade dessa produgio, o foco estd voltado a diferentes abor-
dagens e recortes temporais, de modo a dar maior visibilidade a re-
lagao entre literatura, leitura e educacio. De um modo ou de ou-
tro, buscam-se compreender as rupturas e as permanéncias relativas
a um objeto cultural — o livro de ficcdo — que, tendo sido frequen-
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temente apropriado pela escola, guarda proximidade com a arte e a
vida social.

Nesse contexto, a fim de problematizar um primeiro conjun-
to de questdes que dizem respeito a condigao literdria do livro in-
fantil, convém estabelecer algumas aproximagoes com a literatu-
ra de cardter geral.

Em Formagcio da literatura brasileira: momentos decisivos (1981),
publicado pela primeira vez em 1959, o professor e critico literdrio
Antonio Candido discorre acerca da historiografia literdria brasi-
leira, com énfase para os periodos do arcadismo e do romantismo.
Segundo a visao de Candido, importa chamar a atenc¢ao para esses
momentos decisivos, uma vez que, nos séculos XV1, com os au-
tos e cantos de José de Anchieta, e com as primeiras academias do
século XVIII, conheceriamos apenas manifestagoes literdrias, e nao
um sistema literdrio propriamente dito, o que seria facultado pos-
teriormente, com os homens de letras, a partir da metade do sécu-
lo XVIII ¢, de um modo mais nitido, na primeira metade do sé-
culo XIX. Ainda de acordo com a visio de Candido, “trata-se [...]
de averiguar quando e como se definiu uma continuidade ininter-
rupta de obras e autores, cientes quase sempre de integrarem um
processo de formagao literdria” (idem, p. 25). Assim, para o deli-
neamento de uma tese tao original aos estudos literdrios, ele ope-
ra com a triade autor-obra-publico. Desse modo, sublinha a pos-
sibilidade de se configurar um sistema literdrio em solo brasileiro,
o qual se estruturou notadamente no periodo roméantico, favore-
cido pelas circunstancias do meio social, da histéria, da produ-
¢ao e da formagio. Em fragmento expressivo extraido desse estu-
do, 1&-se:

Para compreender em que sentido ¢ tomada a palavra formagio, e
por que se qualificam de decisivos os momentos estudados, convém

principiar distinguindo manifestagoes literdrias de literatura propria-
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mente dita, considerada aqui um sistema de obras ligadas por deno-
minadores comuns que permitem reconhecer as notas dominantes
duma fase. Esses denominadores sdo, além das caracteristicas inter-
nas (lingua, temas, imagens), certos elementos de natureza social e
psiquica, embora literariamente organizados, que se manifestam his-
toricamente e fazem da literatura aspecto orginico da civilizago.
Entre eles se distinguem: a existéncia de um conjunto de produtores
literdrios mais ou menos conscientes do seu papel; um conjunto de
receptores, formando os diferentes tipos de puablico, sem os quais a
obra nao vive; um mecanismo transmissor (de modo geral, uma lin-
guagem, traduzida em estilos) que liga uns a outros. O conjunto dos
trés elementos dd lugar a wm tipo de comunicagdo inter-humana, a li-
teratura, que aparece, sob esse ﬁngulo, como sistema simbélico, por
meio do qual as veleidades mais profundas do individuo se transfor-
mam em elementos de contacto entre os homens, e de interpretacao

das diferentes esferas da realidade (Candido, 1981, pp. 23-4).

Desse fragmento, importa, sobretudo, reter a nogao de siste-
ma literdrio passivel de identificagdo a partir da sistematiza¢io de
trés elementos principais elencados pelo autor: a) um conjunto
de produtores literdrios mais ou menos conscientes de seu papel;
b) um conjunto de receptores, formando os diferentes ptblicos,
sem os quais a obra nio vive; ¢) um mecanismo transmissor (de
modo geral, uma linguagem, traduzida em estilos) que liga uns
a outros.

Assim, para se conhecer a literatura infantil brasileira a luz des-
sa tese, poderiamos, igualmente, indagar: a) Houve ou tem havi-
do um conjunto de produtores mais ou menos conscientes de seu
papel? b) E possivel identificar um conjunto bem delimitado de
receptores nas diferentes épocas relacionadas a conformacao da li-
teratura infantil no Brasil? ¢) Quais sao, afinal, os mecanismos
transmissores?



Apresentagio 13

Embora ndo configuradas da mesma maneira, essas questoes
tém sido recorrentes nas pesquisas que abordam o tema. A gui-
sa de ilustragio, salienta-se o estudo “Como aperfeigoar a literatu-
ra infantil”, de Manuel Bergstrom Lourengo Filho (1943). Nele, o
autor acentua o material literdrio jd identificado no Brasil, assim
como alguns aspectos de sua evolugao. Assim, anota uma primeira
fase relacionada a alguns titulos publicados em Portugal e demar-
ca o campo da literatura infantil genuinamente nacional a par-
tir de 1894, com o investimento da Livraria Quaresma Editora, ao
publicar Contos da carochinha, de Figueiredo Pimentel. Essa pri-
meira fase, se aferida pela circulagao dos livros, conforme o autor,
jd era positivamente avaliada, visto que, no prefécio da 182 edicio,
datada de 1931, esclarece-se que a primeira impressao, de 14 abril
de 1894, esgotou-se em menos de um més, acrescentando o fato
de que cerca de cem mil volumes haviam sido impressos naquele
periodo de 47 anos.

Na perspectiva de seu balango, os livros eram poucos — ainda
que levemos em conta a producao diddtica, ou seja, aquela des-
tinada expressamente as escolas primdrias da época — e pecavam
em qualidade. Menciona o investimento nas tradugdes em ampla
escala, além de uma colegio destinada ao publico infantil, mais
planejada, como foi o caso da Biblioteca infantil, organizada por
Arnaldo de Oliveira Barreto e composta por mais de cinquenta
volumes, pela Weiszflog & Irmaos, de Sao Paulo (que, mais tarde,
viria a se chamar Melhoramentos). Deve-se notar, ao lado desse
mapeamento, a produgio de dlbuns de gravura, com pouco texto,
destinado ao publico infantil com menos idade.

Uma segunda fase pode ser identificada pelo autor a partir de
1921, com a publicacio do livro Narizinho arrebitado, de Montei-
ro Lobato, que deu continuidade a esse projeto, além de se inves-
tir na tradugao e na adaptagdo de autores nacionais e estrangei-
ros, inclusive nos cldssicos. O balango feito por Lourengo Filho
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também levava em conta uma terceira fase, compreendida entre
0s anos 1920 e 1940, quando, a seu ver, jd haveria uma produ-
¢ao marcada por livros originais em maior volume e autores mais
qualificados. Em outras palavras, jd seria possivel mencionar “[...]
uma literatura infantil perfeitamente caracterizada em nosso pais”
(Lourenco Filho, 1943, p. 153). Nesse sentido, em face desse estu-
do e de tantos outros com que os artigos reunidos neste livro bus-
cam dialogar, é possivel considerar a tese proposta por Antonio
Candido, quanto a no¢ao de um sisterna literdrio, aplicada a litera-
tura infantil e a literatura juvenil brasileiras.

Outro conjunto de questoes diz respeito & ampla produgao de
livros na sociedade brasileira contemporanea e, por conseguinte,
a problemdtica da légica de mercado. Nesse contexto, Fernando
de Azevedo, em A formagio e a conquista do piblico infantil (1952),
traz algumas contribuig¢ées originais e adverte para a necessida-
de de se analisarem os livros de literatura infantil com énfase na
produgio. Nessa linha, enfatiza os inquéritos realizados pelos es-
tudiosos que privilegiavam o gosto infantil. No entanto, a ampla
producao identificada por ele nos anos 1950 aponta alguns para-
doxos: a diversificagio da produgio para um publico que se avo-
luma e que é “flutuante”, e a competigdo para a conquista de um
publico-leitor, regida amplamente pelas leis de mercado. Segundo
avalia Azevedo:

Todo mundo se acha com direito de escrever para criangas e de ten-
tar o novo género. Pois, se ndo tem publico quando se dirigem a adul-
tos, por que ndo se aventurarem ao publico infantil? Essa tendéncia
que pode ser e é, de fato, inicialmente refreada pelas grandes empresas
editoras, j4 seriamente preocupadas em “selecionar”, pressupoe a no-
¢ao de todo ponto falsa de que criangas aceitam tudo, em matéria de

literatura. Produgéo, portanto, intensa, numerosa, desigual (Azevedo,

1952, pp. 55-6).
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Diante de tantos e tamanhos problemas e impasses constitu-
tivos da literatura infantil e juvenil brasileiras, a perspectiva dos
estudos aqui reunidos pde em cena as relacoes entre literatura,
leitura e educagio. Com maior ou menor énfase, os textos que
compb6em esta obra podem ser reunidos em trés conjuntos: a) um
conjunto que se ocupa de delimitar, definir, determinar e avaliar
o campo; b) um conjunto que busca discutir o objeto de leitura
para criangas e jovens, € que circula em livros, revistas, acervos ou
colegdes; ¢) e um terceiro que problematiza a leitura literdria em
suas relagdes com a educacio e o ensino.

No primeiro conjunto, em “Produ¢io académica brasilei-
ra sobre literatura infantil (1970-2016): desafios de um campo em
constitui¢ao”, Maria do Rosdrio Longo Mortatti e Fernando Ro-
drigues de Oliveira analisam dissertagoes e teses que abordam a li-
teratura infantil, defendidas entre 1970 e 2016, com o objetivo de
compreender a produ¢io académica sobre o tema nesse periodo,
focalizando trés aspectos: crescimento quantitativo, distribui¢io
por dreas de conhecimento e distribuigao por regides geograficas/
estados brasileiros. Com isso, apontam avancos e contradigdes na
produc¢io examinada em consonincia com o conjunto de ques-
toes postas pelo movimento de constituigao do campo da litera-
tura infantil em relagdo a criagao e a expansio da pés-graduagao
no Brasil.

Nesse conjunto ainda, Mdrcia Cabral da Silva tece considera-
coes a respeito de inflexes no campo historiogrifico, no artigo
“Literatura infantil brasileira: conceitos e problemas a luz dos es-
tudos de Leonardo Arroyo e Cecilia Meireles”. Segundo Silva, tra-
ta-se de dois estudiosos com trabalhos originais para a configuracio
desse campo de investigagdo. Por um lado, o estudo de base so-
ciolégica desenvolvido por Leonardo Arroyo nos anos 1950 recor-
re a uma metodologia ancorada em diversas fontes documentais,
como, por exemplo, catdlogos antigos, narrativas memorialisticas e
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livros infantis de outras épocas, o que possibilita encontrar vestigios
da produgio e de priticas de leitura dos livros de ficgao voltados a
infincia de outras épocas. Além disso, observa as conferéncias pro-
feridas por Cecilia Meireles para os professores nos anos 1940, com
destaque principalmente para dois aspectos: a) o lugar de autori-
dade reservado ao leitor infantil; b) a contribui¢ao das ideias das
criangas para a produgio de material literario.

No conjunto que se ocupa dos objetos de leitura, um mate-
rial pouco conhecido entre os leitores de hoje — designado como
paledgrafo ou livro de leitura manuscrita —, mas de grande impor-
tAncia para a formagao de leitores, é recuperado por Estela Natali-
na Mantovani Bertoletti: “Literatura manuscrita nas leituras para
a infincia brasileira (1901-1955)”. A partir da andlise dos textos e
autores que compoem o livro Leitura manuscripta — ligoes colligi-
das, a autora busca compreender o que se destinava a leitura na es-
cola brasileira, na primeira metade do século XX, e, desse modo,
0 que se projetava na formacio de leitores no contexto escolar.

No artigo “O Tico-Tico: espago de entretenimento e represen-
tagdo da prética escolar republicana”, Cintia Borges de Almeida e
Aline Santos Costa lancam luz as representacoes de infancia e li-
teratura em poemas e contos veiculados na revista O Tico-Tico.
Segundo elas, a imprensa das primeiras décadas republicanas re-
presentava um veiculo importante para a conformagao de préticas
sociais de leitura que visavam civilizar e moldar as criancas, atuan-
do, a0 lado de outras formas escolares, no processo educacional da
sociedade da época.

Vivianny Bessdo de Asis contribui com o artigo “Estdria do galo e do
Candimba, de Leonardo Arroyo (1961): contradigoes e renovacio
na literatura infantil brasileira”. De acordo com Bessao, é possi-
vel compreender, no livro analisado, vdrios aspectos da transi¢io
de um modelo de literatura infantil associado a tradi¢io de uma
época e o inicio de uma nova tendéncia na produgio literdria para
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a infincia, desencadeada por mudangcas culturais na década de
1960, as quais se perpetuam ainda hoje.

Na sequéncia, trés estudos enfatizam obras selecionadas no
ambito das politicas publicas relacionadas aos livros de literatura
destinados as escolas puablicas brasileiras. No primeiro deles, “Li-
teratura em minha casa: a sele¢io de livros para criangas”, de Célia
Regina Delécio Fernandes e Fldvia Ferreira de Paula, analisam-se
os acervos do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE),
nas edi¢oes de 2001, 2002 € 2003 — anos que correspondem ao
projeto “Literatura em Minha Casa”. Nesse estudo, as autoras
buscam compreender como a qualidade dos livros subsidia os cri-
térios de selegao para as compras governamentais, com especial re-
levo para as obras que se repetem, a localizacio geogrifica das edi-
toras envolvidas, os autores e ilustradores recorrentes, as tematicas
mais frequentes, o espaco fisico no qual as histdrias se passam, a
pluralidade étnica, os elementos culturais e as imagens do regio-
nalismo brasileiro presentes nos livros escolhidos para os acervos.

A seguir, Mirian Hisae Yaegashi Zappone, em “Literatura juve-
nil brasileira: espago e representagio social em acervo do PNBE”,
traz, em acréscimo, dados atuais e originais. Zappone seleciona as
narrativas representativas que compuseram o Programa Nacional
Biblioteca na Escola (PNBE) de 2013 para os anos finais do ensi-
no fundamental, com vistas a andlise em tela. Segundo a autora,
o exame ancorou-se na metodologia qualiquantitativa, desenvol-
vida por Dalcastagne (2007), e baseou-se em um levantamento da
representagao dos grupos sociais identificados.

No terceiro artigo desse conjunto, “Infincia e literatura:
entre conceitos, palavras e imagens”, de Patricia Corsino, des-
taca-se o didlogo entre infincia e literatura, na perspectiva de se
compreenderem a literatura infantil como arte e o livro infantil
contemporaneo como espago de articulagao entre a arte da pa-
lavra e a literatura, e as artes visuais e a arte de design gréfico
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editorial, analisando essas relagoes em um livro que também com-
poe o acervo do PNBE de 2006, intitulado Raposa, de Margaret
Wild e Ron Brooks. Nessa linha, apresenta os conceitos de infin-
cia e literatura segundo uma abordagem histérica, com vistas a
dialogar com as seis propostas de Italo Calvino e com o direito 4
literatura, defendido por Antonio Candido.

No dltimo conjunto, o artigo “Leituras literdrias em grupo:
experiéncias, desafios e objetivos”, de Neide Luzia de Rezende e
Gabriela Rodella de Oliveira, traz importantes contribuicoes para
os estudos contemporineos sobre a leitura de literatura, ao se vol-
tar para a diddtica da literatura, para a leitura literdria e para a
formacao do leitor na escola. No texto, as autoras colhem trés
situagdes de leitura em grupo para discutir as possibilidades de
se tragar um percurso que leve & emergéncia e 2 manifestagao do
sujeito-leitor.

Aos estudos relacionados a leitura literdria, especialmente de
poemas, soma-se a pesquisa realizada por Ninfa Parreiras, que,
além de nos apresentar os primeiros poemas e poetas que se ocu-
param de escrever para criangas a partir do conceito de poesia,
focaliza o livro organizado por Leo Cunha, Poesia para criangas,
conceitos, tendéncias e prdticas, obra que retine seis artigos de cin-
co autores sobre poesia para a infincia. O livro estd organizado
em capitulos autbnomos que, segundo Parreiras, podem ser lidos
separadamente, embora abordem contetidos relacionados a poe-
sia na vida da crianca.

Assim, convidamos os leitores interessados na estreita e com-
plexa relagao entre literatura, leitura e educacio a enveredar por
esta obra tecida a vdrias maos, compartilhando conosco reflexoes,
indagagdes e (bons) problemas que venham a compor e contri-
buir para o alargamento e a verticalizagio do campo pelo qual
circulam e dialogam esses vetores, bem como para a qualificacao
da produgcio de livros que a eles correspondam.
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Produgéo academica brasileira

sobre literatura infantil
(1970—2016): desafios de um
campo em constituigﬁol

Maria do Rosario Longo Mortatti

Fernando Rodrigues de Oliveira

Introdugao

Este artigo dialoga diretamente com outras publicagdes
resultantes de pesquisas pioneiras vinculadas ao Grupo de Pes-
quisa Histéria do Ensino de Lingua e Literatura no Brasil
(GPHELLB).> No momento em que o grupo foi criado (1994),

1 Este texto foi publicado na revista Zéias, v. 16, n. 41 (2015), e adaptado para este livro.

2 O objetivo geral do grupo ¢ contribuir para a produgio de uma histéria do ensino de lingua e
literatura no Brasil que auxilie na busca de soluges para os problemas desse ensino, no presente, e
também para a formacio de pesquisadores capazes de desenvolver pesquisas histéricas que propi-
ciem avangos em relacio aos campos de conhecimento envolvidos. O método de investigagdo estd
centrado na abordagem histérica, com a andlise da configuragdo textual de fontes documentais,
conforme conceito proposto por Magnani (1993)/Mortatti (2000). O estudo se subdivide em seis
ntcleos temdticos/linhas de pesquisa: histéria da alfabetizagao; histéria do ensino de lingua portu-
guesa; historia do ensino de literatura; histdria do ensino de literatura infantil e juvenil; histéria da
formagio de professores; meméria e histéria da educagao. Deve-se ressaltar, porém, que nem sem-
pre ¢ possivel delimitar a vinculagio dos trabalhos a uma tnica linha, jd que, conforme a temdtica
interdisciplinar do grupo, abordam-se temas inter-relacionados, ainda que cada um deles tenha seu
foco e objetivo especificos. O GPHELLB est4 cadastrado no Diretério dos Grupos de Pesquisa do
Brasil - CNPgq, e sua sede se encontra no campus de Marilia da Unesp. Desde a sua criagio, é coor-
denado/liderado por Mortatti. Atualmente, tem como vice-lider a Prof2. Dra. Rosa Fitima de Sou-

za. Informagées disponiveis em: <http://www.marilia.unesp.br/gphellb>.
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[...] as pesquisas histéricas em educagio j4 conquistavam o devi-
do prestigio académico-cientifico, [e] o GPHELLB assumiu, como
principal desafio, a necessidade de definicdo de objetos de estu-
do, de fontes documentais, de vertentes teéricas e de abordagens
metodoldgicas, em consondncia com: as necessidades histéricas
apontadas por estudos de pesquisadores brasileiros e estrangeiros;
a caracteristica interdisciplinar da temdtica do grupo; e a busca de
didlogo com 4reas/campos de conhecimentos correlatos [a temdti-
ca do grupo], especialmente Educagio, Letras, Linguistica, Histéria
(Mortatti, 2011, p. 69).

Assim, em consonancia com esse desafio, durante os 23 anos
de funcionamento do grupo (até o momento em que este texto
foi construido), as atividades vém produzindo resultados articula-
dos entre si, com importante contribui¢ao para a compreensio da
temdtica e para a configuragio e/ou consolidagao de campos de
conhecimento correlatos. Entre essas atividades, destacam-se, pela
abrangéncia de seus objetivos e pela func¢io de sintese articuladora
e propositiva, dois projetos desenvolvidos por todos os integrantes
e coordenados por Mortatti:

* “Histéria do ensino de lingua e literatura: repertério documen-
tal republicano” (1999-2003; CNPq e Fapesp) (Mortatti, 2003), cujo
objetivo foi organizar, sistematizar e divulgar um instrumento de
pesquisa com cardter de repertério de fontes documentais relativas a

cada uma das linhas de pesquisa do grupo’;

3 Nesse documento, estdo relacionadas 2.025 referéncias de diferentes tipos de textos (livros, capi-
tulos, artigos, niimeros de periddicos, teses e dissertagoes, publicagdes institucionais, livros did4ti-
cos, obras de referéncia, preficios/apresentagoes) produzidos por brasileiros entre 1874 € 2002. As
referéncias a teses e dissertagdes estio assim distribuidas entre as linhas de pesquisa do GPHEL-
LB: alfabetizacdo, 138; literatura infantil e juvenil, 103; ensino de lingua portuguesa, 95; forma-

¢do de professores de lingua e literatura, 86; ensino de literatura, 44. O total de referéncias a textos
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* “Bibliografia brasileira sobre histéria do ensino de lingua e lite-
ratura no Brasil” (2009-2011; CNPq — Edital Universal) (Mortatti,
2012), que, em continuidade ao anterior, teve o objetivo de atualizar,
sistematizar e produzir uma obra de referéncia, contendo especifica-
mente bibliografia sobre histéria do ensino de lingua e literatura no
Brasil, referente a cada uma das linhas de pesquisa do GPHELLB.*

Ao mesmo tempo que a formulagio desses projetos veio sintetizar
o conjunto de pesquisas concomitantes ou anteriores do GPHELLB,
seus resultados tém subsidiado muitas outras pesquisas e publicagoes
acerca de temas vinculados as linhas do grupo. Entre os mais recentes,
destacamos o artigo “50 anos de produgio académica brasileira sobre
alfabetizagio: avangos, contradicoes e desafios” (Mortatti et al., 2014).

Como ocorreu em relagdo a alfabetizacao, também a
produgao académica brasileira sobre literatura infantil’ teve inicio no
contexto politico da ditadura (civil-)militar imposta no Brasil
com o golpe de 1964, quando,

sobre literatura infantil e juvenil ¢ 542 (incluindo teses e dissertagoes), com datas de publicacio en-

tre 1885 € 2002.

4 Nesse segundo documento, estao reunidas 2.044 referéncias a diferentes tipos de textos (delimi-
tados a livros, capitulos, artigos e teses e dissertagdes), produzidos por brasileiros entre 2003 e 2012.
As referéncias a teses e dissertagdes estdo assim distribuidas entre as linhas de pesquisa (reconfigura-
das e renomeadas a partir de 2014) do GPHELLB: histéria da alfabetizaco, 110; histéria da litera-
tura infantil e juvenil, 204; ensino de lingua portuguesa, 203; histéria da formagio de professores,
59; histéria do ensino de literatura, 82. O total de referéncias a textos sobre literatura infantil e ju-

venil é 477 (incluindo teses e dissertacoes), com datas de publicacao entre 2003 e 2012.

5 Considerando a complexidade do tema e o fato de que também este artigo se insere na histéria
da produgio de discursos sobre literatura infantil, optamos por utilizar “[...] a expressdo ‘literatura
infantil” para designar os textos literdrios destinados a um publico nio adulto ¢ o correspondente
campo de conhecimento, independentemente da superespecializagio classificatéria, hoje em voga,
que faz distingoes entre ‘literatura infantil’, ‘literatura infantojuvenil’ e ‘literatura juvenil” (Mor-

tatti, 2001, p. 179).
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[...] em consonéncia com os planos de desenvolvimento estratégi-
co do pais, também foram implementadas politicas governamentais
para educacio, ciéncia e tecnologia, como a criagao da pés-gradua-
¢do, em 1965, € as reformas universitdria, em 1968, e do ensino fun-
damental, em 1971.

A despeito desse contexto de origem, muitas dessas iniciativas se
consolidaram, sem sofrer mudangas substanciais, mesmo depois

da abertura politica e da redemocratizagao do pais (Mortatti et al.,

2014, p. 7).

E também nesse contexto que se verificam o chamado boom da
produgao brasileira de livros de literatura infantil e muitas iniciati-
vas referentes a discussao de problemas e propostas que dizem res-
peito a leitura e 4 literatura infandil.

Desde entao, constata-se franca expansao da produgio aca-
démica sobre literatura infantil, o que torna possivel e necessdria
sua avaliagdo. Mas, embora essa situagao se assemelhe, por exem-
plo, a que apontamos no artigo referente a produgao académi-
ca sobre alfabetiza¢io, deve-se destacar uma diferenca crucial.
No que tange a produgio brasileira sobre literatura infantil, ainda nao
foram desenvolvidas pesquisas do tipo “estado da arte”/“estado do
conhecimento”,® cuja importincia consiste em trazer a lume o
“conhecimento em construgao”, propiciando

[...] aindicacdo das possibilidades de integragao de diferentes pers-
pectivas, aparentemente auténomas, a identificagio de duplica-

¢oes ou contradicoes e a determinacio de lacunas e vieses (Soares,

1989, p. 3).

6 No que diz respeito 2 alfabetizagio, destaca-se pesquisa pioneira desse tipo realizada por Soa-
res (1989) e complementada por Soares ¢ Maciel (2000). Existem também balangos parciais de as-
pectos dessa producio, como os de Espésito (1992), Mortatti (2003; 2012; 2014a), Mortatti et al.

(2014) e Maciel (2014).
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Podem, assim, resultar, principalmente, na abertura de espago para
problematizacao a respeito do que se sabe, visando a proposicio de
novos temas, objetos e vertentes tedrico-metodoldgicas para o de-

senvolvimento de novas pesquisas que fazem falta (Mortatti et al.,

2014, p. 8).

H4, porém, balangos parciais dessa producio sobre literatura
infantil, como os de Mello Neto (1988), Magnani (1998), Mortat-
ti (2001; 2008; 2014b) e Oliveira (2012), cuja importincia deve ser
destacada, na medida em que disponibilizam informagées e po-
dem ser retomados como ponto de partida para pesquisas mais
aprofundadas.

Com base nos dados reunidos nos dois projetos integrados e
nos balancos parciais mencionados, enfocamos, neste artigo, a
produgao académica sobre literatura infantil vinculada a progra-
mas de pés-graduacio stricto sensu: teses e dissertagoes’ defendidas
entre 1970 e 2016, resultantes de pesquisas desenvolvidas com ou
sem o financiamento de agéncias publicas, avaliadas e aprovadas
por banca examinadora, tendo como objetivo a obten¢io dos res-
pectivos titulos académicos, e integrando o processo de formagao
de pesquisadores e de professores universitarios.

Como marco inicial da pesquisa, estabelecemos o ano de 1970,
no qual foi defendido o primeiro trabalho académico sobre li-
teratura infantil, em curso/programa de pds-graduagao do pais.
Quanto ao marco final, estabelecemos o ano de 2016, com base
nos dados que se encontram disponiveis no banco de teses da Ca-
pes. Os dados relativos a linha “Literatura infantil” reunidos nos
dois documentos (2003 e 2012) mencionados foram reconferidos
e, quando necessdrio, complementados mediante nova consulta

7 Teses de concurso de livre-docéncia ou de cdtedra nao foram aqui consideradas.
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a0 Banco de Teses da Coordenadoria de Aperfeicoamento de Pes-
soal de Nivel Superior (Capes).®

E, considerando os limites e os objetivos deste artigo, optamos
por analisar e problematizar principalmente trés aspectos dessa
produgio: crescimento quantitativo, distribuigao por dreas de co-
nhecimento e distribuigao por regiées geograficas/estados brasilei-
ros. O objetivo é contribuir para a compreensio da produgio aca-
démica brasileira sobre literatura infantil, relacionando-a com o
movimento histérico de constituigao de um campo de conheci-
mento, ao longo do século XX, e com o movimento de criagao e
expansao da pds-graduacio no Brasil.

1.1 Literatura infantil: um género literdrio
e um campo de conhecimento

Estudos brasileiros cldssicos sobre literatura infantil registram a
“origem” ou a “formagao” desse género literdrio no Brasil a partir
do final do século XIX, com a publica¢io de livros escolares volta-
dos ao ensino da leitura, a maior parte composta por tradugoes e/
ou adaptagodes de livros europeus (Arroyo, 1968; Lajolo e Zilber-
man, 1984).

Com a proclamagio da Republica, a preocupagio com a for-
magcao de professores, a expansao do ensino primdrio, as contri-
bui¢oes da pedagogia e da psicologia para a definigao da infancia,
entre muitas outras inovagoes, trouxeram a necessidade de novos

8 Devido a dispersio geografica dos programas de pés-graduagio com trabalhos académicos sobre
o tema em questdo, consultar as bases de dados on-line de bibliotecas universitdrias, uma a uma,
tornou-se algo pouco produtivo e invidvel, uma vez que nio ¢ possivel saber previamente quais ins-
tituigoes contam com trabalhos desse tipo e sobre esse tema. Apesar disso, consultamos as princi-
pais bases de dados on-line de bibliotecas universitdrias do pafs, mas privilegiamos a consulta dire-

ta a0 Banco de Teses da Capes.
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métodos e materiais de ensino, particularmente aqueles relaciona-
dos ao ensino de leitura e escrita.

De acordo com Arroyo (1968), a “literatura escolar” desempe-
nhou importante papel nesse processo de constitui¢ao de mode-
los de educacio escolar, de ensino de leitura e escrita e da litera-
tura infantil brasileira. Representa, assim, um “corpus precursor”,
como um dos “estdgios do processo evolutivo” da literatura in-
fantil brasileira propriamente dita, que, segundo esse pesquisador,
tem inicio com a publicagio de Narizinho arrebitado (1921), de
Monteiro Lobato. Essa “literatura escolar” ainda contribuiu para
disseminar e consolidar um conceito de literatura infantil brasi-
leira como um género diddtico (nele subsumida sua condicio de
género literdrio) e como um ramo da Pedagogia (nele subsumido
seu pertencimento ao ramo das Letras).

Desse ponto de vista, a constitui¢do da literatura infantil brasileira
estd diretamente relacionada com e mesmo condicionada pela edu-
cagao escolar como um espaco de formagao de leitores e de circula-
¢ao de textos, com base nas necessidades impostas por um projeto
republicano de nagio, basecado na modernizacio e enfocando a ur-

banizagio e a escolarizagio das “massas” (Mortatti, 2015, s.p.).?

Também o correspondente tema de pesquisa/campo de co-
nhecimento tem sua “origem” mais remota nas timidas tema-
tizagoes sobre literatura infantil produzidas no final do século
XIX e inicio do século XX. E, embora na primeira metade do sé-
culo XX se registrem um considerdvel crescimento da produgao
de livros de literatura infantil e a profissionalizagao do merca-
do editorial voltado a esse segmento (Lajolo e Zilberman, 1984),
tardou para a produgao escrita sobre o tema acompanhar esse

9 Nessa citagio, tem-se uma tradugio livre do original em inglés.
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ritmo. Nesse periodo, educadores e intelectuais passaram gra-
dualmente a tematizar — por meio de problematizagoes, tentati-
vas de conceitualiza¢io e delimitagao, contidas em livros de ca-
rdter ensaista, manuais de ensino e artigos — a literatura infantil
como um género subsumido na produgao de livros para criangas
(Magnani, 1998, p. 248).%

A produgio escrita sobre o tema ganhou impulso na segun-
da metade do século XX. Nesse periodo, Lenyra Fraccaroli” or-
ganizou a primeira bibliografia brasileira sobre literatura infan-
til, e foram publicadas obras que se tornaram cldssicas, como as
de Meireles (1951), Arroyo (1968),” Coelho (1981), Lajolo e Zilber-
man (1984) e Perrotti (1986). Constituiu-se também outro tipo de
produgio sobre o tema, em decorréncia da criagao, na década de
1950, da disciplina “Literatura infantil” no curriculo dos cursos de
formagao de professores primdrios no estado de Sao Paulo. Acom-
panhando esse processo, ocorreu o que podemos considerar o pri-
meiro “surto” de produgio nacional sobre literatura infantil (Mel-
lo Neto, 1988). Muitas das publicagdes desse periodo e as que se
seguiram até a década de 1970, em livros, capitulos ou artigos,
foram motivadas pelo — ou estavam relacionadas ao — ensino da
literatura infantil nos cursos de formagao de professores
(Oliveira, 2015).

10 Entre as primeiras tematizacoes, destacam-se os artigos de Azevedo (1952) e Lourengo Filho
(1943). Sobre o tltimo, ver especialmente Bertoletti (2012), resultante de pesquisa vinculada ao
GPHELLSB e orientada por Mortatti.

11 Essa professora e bibliotecdria contribuiu para as tematizagoes sobre literatura infantil, especial-
mente por meio da elaboragio do pioneiro e emblemadtico catdlogo (Fraccaroli, 1953) com biblio-
grafia de literatura infantil em lingua portuguesa. A esse respeito, ver Pasquim (2016), também re-

sultante de pesquisa em andamento vinculada ao GPHELLB, sob a orientagao de Mortatti.
12 Arroyo ¢é autor igualmente pioneiro e emblemdtico de livro sobre histéria da literatura infan-

til. A esse respeito, ver especialmente Assis (2016), também resultante de pesquisa vinculada ao

GPHELLSB, sob a orientagao de Mortatti.
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A partir da década de 1970, somando-se a esses “lugares” de

g
produgio sobre literatura infantil, foram conquistando espago ou-
tras iniciativas, responsdveis pela

[...] emergéncia, na cena académica, de um campo de conhecimento
especifico, processo para o qual [concorreram], dentre outros: a gra-
dativa insercao e institucionalizacio da literatura infantil como ma-
téria de ensino e/ou disciplina em curriculos de licenciaturas em Pe-
dagogia e Letras — a exemplo do que jd vinha ocorrendo no Curso
Normal; a organiza¢io de entidades e projetos — governamentais ou
nao — grupos académicos e de pesquisa, semindrios e congressos re-
lativos a discussdo de problemas e propostas concernentes a leitura e
a literatura infantil; e, sobretudo, a expansio dos cursos de pés-gra-
duagio, acompanhada de uma crescente produgio académica divul-
gada sob o formato de teses/dissertacoes, artigos especializados e li-

vros (Mortatti, 2001, p. 179).

Inicialmente em pequena quantidade, por serem, a época,
também poucos os cursos/programas de pds-graduagao no Bra-
sil, desde entao a producio académica sobre o tema expandiu-se
consideravelmente, tornando-se objeto de interesse em diferentes
dreas do conhecimento.

Somando-se as primeiras tematiza¢oes esparsas, a produ-
¢a0 académica em andlise integra a histdria da produgio do dis-
curso sobre literatura infantil, assim como a histéria do corres-
pondente campo de conhecimento, em cuja constituigao se
destacam textos e autores que se foram constituindo como referén-
cia obrigatdria para os que tomam a literatura infantil como tema de
estudo e pesquisa.

Embora recentes, em comparagio a outros campos correlatos,
entre os intimeros aspectos observdveis ao longo do movimen-
to de constitui¢ao desse campo, as teses e dissertacoes académi-
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cas podem auxiliar na compreensio dos avancos, das contradicoes
e dos desafios decorrentes da “condigao de origem” da literatu-
ra infantil (como género literdrio e tema de pesquisa), que carac-
teriza sua

[...] unidade multipla determinantemente constitutiva [...], o que
implica, por um lado, considerar os textos assim denominados
como pertencentes a um género textual simultaneamente literdrio
e diddtico, e, por outro lado, reconhecer que os termos literatura e
infantil e/ou juvenil nio se encontram em relagio de oposicdo, mas
de complementaridade, embora indiquem hierarquizagio semantica
constitutiva de sua natureza: substantivamente /iteratura, cujo atri-
buto qualificativo é infantil e/ou juvenil (Mortatti, 2008, p. 49, gri-

fos no original).

Com base na constata¢ao dessa complexidade, a designagao
“literatura infantil” sintetiza,

[...] de modo relativamente arbitrrio (mas nio inconsequente) um
ponto de partida [...] um fendmeno literdrio-cultural-social — campo
de acio, prética, observédvel em discursos de/produ¢io de L1] — e a um
correspondente tema de pesquisalcampo de conhecimento — sistemati-
zagdo tedrica (e, por vezes, critico-normativa) do fendémeno, obser-
vével em discursos sobre/produgdo sobre L1] (Mortatti, 2008, p. 45, gri-

fos no original).

1.2 A constitui¢do dos estudos em nivel de pés-graduagao sobre
literatura infantil

No Brasil, a implantagao oficial do sistema de pds-graduacao
teve inicio em 1965, com o Parecer n°. 977, emitido pelo Conse-
lho Federal de Educagao (Parecer Sucupira). No entanto, antes
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dessa data, jd estavam em funcionamento no pais alguns cursos de
mestrado e doutorado, resultantes de parcerias entre instituigdes
brasileiras e norte-americanas (Santos, 2003).

Com a cria¢do e a expansao da pds-graduacio, especialmen-
te ligada as dreas das Ciéncias Humanas, o cendrio da produgao
de conhecimento no pais passou a apresentar algumas mudangas.
Segundo Gatti (1983), essas mudangas se relacionam com a “[...]
composi¢do temdtica da produgio cientifica e tecnoldgica [...],
como a relativa as metodologias utilizadas para encaminhar estes
temas” (p. 4). Nesse contexto, as questdes sobre literatura infan-
til também se tornaram tema de pesquisas desenvolvidas em nivel
de pés-graduagao stricto sensu, configurando importante mudanga
nos estudos e abordagens desse género literario.

Até a década de 1970, a produgio sobre literatura infantil apre-
sentava caracteristicas mais de conceituagio, definicio e problema-
tizagao em relagio ao seu ensino e a formagao do leitor, com acen-
tuada associagio ao contexto escolar. Com o crescente aumento da
producao académica sobre literatura infantil em nivel de pés-gra-
duagao, aquelas caracteristicas, acrescentaram-se novas abordagens,
novas metodologias e novos objetivos, especialmente os advindos
da drea de Letras, que comegaram a subsidiar as pesquisas sobre esse
género literdrio.

Como ¢ possivel observar no quadro a seguir, entre 1970 e 2016
foram defendidos, no Brasil, 1.246 trabalhos académicos — 223 te-
ses e 1.023 dissertagdes — com crescimento exponencial de quanti-

dade por década.

Quadro 1.1. Teses e dissertagdes sobre literatura infantil, por década de publicacio

Tipo de texto Teses Dissertagoes Total por década
Década
1970-1979 2 04 6
1980-1989 7 26 33
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1990-1999 26 132 158
2000-2009 97 404 501
2010-[2016] 91 457 548
Total por tipo de texto 223 1.023 -

Total geral: 1.246

Fonte: Mortatti (2003; 2012) e Banco de teses e dissertagoes da Capes.

O primeiro trabalho académico sobre literatura infantil pro-
duzido no Brasil foi desenvolvido no Instituto de Psicologia da
Universidade de Sao Paulo (USP). Trata-se de uma dissertagao em
Psicologia Escolar, defendida em 1970 por Zilda Augusta Ansel-
mo, intitulada Alguns fatores condicionantes da literatura infantil
diddtica. Em 1972, foi defendida a primeira tese sobre literatura
infantil: A lingua portuguesa nas obras infantis de Monteiro Lobato,
de Nilce Sant’Anna Martins, no curso de pds-graduacio em Le-
tras da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFL-
CH) da USP. Ainda na década de 1970, foram defendidas outras
trés dissertacoes e uma tese em cursos de pos-graduagio de uma
das seguintes dreas: Educacio, Letras e Linguistica — Crianga, jo-
vens e literatura, de Nise Pires (1976), na drea de Educacio, pela
Fundacio Getulio Vargas (R]); O universo narrativo de Monteiro
Lobato, um mundo de mentira e de verdade, de Ana Mariza Ribei-
ro Filipouski (1977), na drea de Letras, pela Universidade Federal
do Rio Grande do Sul; e Histdria infantil em sala de aula: semidtica
de personagens, de José Fernando Miranda (1978), na drea de Lin-
guistica, pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do
Sul. A tese também foi desenvolvida na drea de Letras, vinculada
a FFLCH-USP: Usos e abusos da literatura na escola: Bilac e a lite-
ratura escolar na Repiiblica Velha, de Marisa Philbert Lajolo (1979).

Com a expansio da pés-graduagao no Brasil, também au-
mentou a quantidade de trabalhos académicos sobre o tema em
questdo. Entre 1980 e 1989, foram defendidas 26 dissertagoes
e sete teses. Na década de 1990, foram defendidos 158 trabalhos:
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132 dissertacoes e 26 teses. Entre 2000 e 2009, foram de-
fendidas 404 dissertacoes e 97 teses. Na década de 2000,
o total desses trabalhos — 501 — corresponde a 40,21% do total
de teses e dissertacoes sobre literatura infantil localizadas até o
momento. E, em relagdo ao inicio da década de 2010 (consi-
derando o ano de 2016 o marco final da pesquisa que resultou
neste artigo), foi possivel localizar 548 trabalhos — 457 dissertacoes
€ 91 teses.

Esses dados sao indicativos de que, além de as pesquisas
sobre literatura infantil haverem acompanhado o processo de ex-
pansido da pds-graduagio no Brasil, esse género literdrio também
vem-se tornando, cada vez mais, objeto de interesse de um niime-
ro maior de pesquisadores. E o que se pode constatar pela quan-
tidade de trabalhos defendidos nos tltimos seis anos — 2010-
2016 —, equivalente a 43,98% do total da producao de teses e
dissertagdes brasileiras sobre o tema.

1.3 Literatura infantil como tema de
pesquisa em diferentes dreas

Como mencionamos, os primeiros trabalhos académicos sobre
literatura infantil produzidos na década de 1970 foram desenvol-
vidos nas dreas de Letras, Educacao, Linguistica e Psicologia, que
subsidiaram as primeiras pesquisas sobre esse género literdrio. No
entanto, a partir dos anos 1990, esse cendrio comegou a se modi-
ficar, sobretudo com a inser¢io gradual do tema em outras dreas
de pesquisa. No Quadro 1.2, é possivel observar a distribuigao,
por drea de conhecimento, de teses e dissertagdes sobre o tema.
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Quadro 1.2. Teses sobre literatura infantil, por drea de conhecimento

Grande 4drea Area de conhecimento Total de teses
Capes por drea
Linguistica, Letras e Artes Letras 105
Linguistica 49
Artes o1
Ciéncias Humanas Educagao 45
Psicologia 09
Histéria 04
Sociologia o1
Ciéncias Sociais Aplicadas ~ Comunicagio o5
Fundamentos do Servico Social o1
Multidisciplinar Interdisciplinar o1
Ensino or
Ciéncias da Satde Medicina o1
Total: 223

Fonte: Mortatti (2003; 2012) e Banco de Teses e Dissertagoes da Capes.

Em relagio as teses produzidas até 1990, todas foram defen-
didas em cursos/programas de pds-graduagao da drea de Letras e
Linguistica. Entre as nove teses defendidas entre 1972 e 1989, seis
se inserem na drea de Letras e trés, na drea de Linguistica.

A primeira tese vinculada a grande drea de Ciéncias Huma-
nas foi defendida em 1992, na drea de Psicologia. Trata-se da
tese de Ligia Assumpgao Amaral, intitulada Espelho convexo: o
corpo desviante no imagindrio coletivo pela voz da literatura in-
fantojuvenil, defendida no Instituto de Psicologia da USP.

Em 1994, foi defendida a primeira tese sobre literatura infan-
til na drea de Educagio e, em 1997, na drea de Histéria. A pri-
meira tese na drea de Educac¢io é de autoria de Aurea Maria de
Oliveira, intitulada Literatura infantil e desenvolvimento moral: a
construgdo da no¢do de justica em criangas pré-escolares, defendida
na Faculdade de Educagio da Universidade Estadual de Campi-
nas; e a primeira tese na drea de Histéria é de Maria do Rosd-
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rio da Cunha Peixoto, intitulada Palavras tém segredos: imagens de
crianga na literatura infantil brasileira de resisténcia, defendida na
FFLCH-USP.

Durante a década de 2000, a drea de Letras continuou a ser a
grande responsdvel pela producio de teses sobre literatura infan-
til, enquanto a drea de Educagao tornou-se a segunda em quanti-
dade de trabalhos sobre o tema. Nessa década, também foram de-
fendidas teses nas dreas de Comunicagao, Histéria, Sociologia e
Ensino (Ciéncias e Matematica).

Na década em curso, observa-se um grande niimero de traba-
lhos nas dreas de Letras e Educagdo. Existem, porém, trabalhos
defendidos também em outras dreas até entao sem producio so-
bre o tema: Interdisciplinar (Histéria da Ciéncia), Medicina, Ar-
tes ¢ Fundamentos do Servigo Social.

Entre os aspectos caracteristicos da distribuigao das teses por
drea de conhecimento dos programas de pds-graduacao em que
foram defendidas, observa-se que, embora Letras continue a ser a
principal drea em que se produzem as teses sobre literatura infan-
til, o tema vem, gradativamente, sendo estudado em outras 4reas,
especialmente a de Educagio, responsdvel por 20,17% do total das
teses que localizamos.

No caso das dissertagoes, é grande a variagio das dreas de co-
nhecimento com produgao de trabalhos sobre literatura infantil,
como se observa no quadro a seguir. E, diferentemente das teses,
essa variagao teve inicio na década de 1970, quando se produziram
as primeiras dissertacoes sobre o tema.

Quadro 1.3. Dissertagoes sobre literatura infantil, por 4rea de conhecimento

Grande 4rea Area de conhecimento Total de dissertacées

Capes por drea

Linguistica, Letras e Artes Letras 479
Linguistica 113

Artes 02
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Ciéncias Humanas Educacio 313
Psicologia 18
Histéria o7
Sociologia 02
Geografia o1
Teologia 04
Etica o1
Antropologia 2
Ensino Profissional o1
Ciéncias Sociais Aplicadas Ciéncia da Informacio 1
Comunicagiao 15
Desenho industrial o5
Servigo Social o1
Biblioteconomia o1
Multidisciplinar Interdisciplinar 15
Sociais e Humanidades 16
Ensino 13
Engenharias Engenharia de Producio or
Ciéncias da Satde Clinica Médica o1
Ciéncias Exatas e da Terra Geociéncias o1
Total: 1.023

Fonte: Mortatti (2003; 2012) e Banco de Teses e Dissertagoes da Capes.

Como mencionado, o primeiro trabalho académico sobre lite-
ratura infantil foi uma dissertacio defendida em 1970, no curso
de mestrado em Psicologia da USP. Ainda na década de 1970, ou-
tra dissertacio foi defendida em curso de pds-graduacio de drea
diversa da de Letras-Linguistica. Trata-se de uma dissertagao de-
fendida no curso de mestrado em Educa¢ao da Fundagao Getulio
Vargas, na cidade do Rio de Janeiro. Como jd mencionado, essa
dissertacdo é de autoria de Nise Pires, sendo intitulada Criangas,
Jovens e literatura (1976).

Na década de 1980, foi defendida uma dissertacao no curso
de mestrado em Ciéncia da Comunicagio, que integra a drea de
Ciéncia da Informagio, da Escola de Comunicacoes e Artes da
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USP: Crise do discurso utilitdrio: contribuicio para o estudo da lite-
ratura brasileira para criangas e jovens (1984), por Edmir Perrotti.

Nos anos 1990, alguns trabalhos sobre literatura infantil come-
caram a ser desenvolvidos nas dreas de Ciéncia da Informagao e
Comunicagao e Semidtica, hoje reunidas, conforme classificagao
da Capes, na drea de Comunicagao, vinculada a grande drea de
Ciéncias Sociais Aplicadas.

A partir da década de 2000, ampliaram-se a diversifica¢io e a
variagao das dreas com dissertacoes sobre literatura infantil. Ob-
servam-se trabalhos nas dreas de Desenho Industrial (Design),
Engenharia de Produgao, Sociologia, Servigo Social, Ciéncias da
Religido, Artes e Interdisciplinar. Esses aspectos possibilitam que
se observe o movimento de interdisciplinarizagao da literatura in-
fantil como tema de pesquisa, dada a sua caracteristica “multifa-
cetada” (Mortatti, 2008). Tal movimento vem-se acentuando nos
ultimos anos, tendo em vista que, apenas nos ultimos seis anos
(2010-2016), foi possivel identificar outras nove dreas de conhe-
cimento com produ¢io de dissertacoes sobre literatura infantil:
Geografia, Teologia, Etica, Antropologia, Ensino Profissional,
Sociais e Humanidades (multidisciplinar), Ensino (multidiscipli-
nar), Clinica Médica e Geociéncias.

Nesse sentido, ainda que a drea de Letras — como no caso das
teses — se destaque, com a maior quantidade de dissertagoes so-
bre o tema (479 dissertagdes, correspondendo a 46,82% do to-
tal daquelas localizadas), um conjunto significativo de disserta-
coes (544) foi defendido em cursos/programas de pés-graduacio
de 23 diferentes dreas, com destaque para a drea de Educagao (cor-
respondendo a 30,59% do total das dissertagoes localizadas).
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Ainda em relagao as dissertagoes, cabe destacar que localiza-
mos 43 trabalhos sobre literatura infantil em cursos de mestrado
profissional,” criados em 2009.

1.4 A produgio académica brasileira sobre literatura
infantil nas regides geogrificas/estados brasileiros

Assim como gradativamente a produgao de teses e dissertacoes
sobre literatura infantil foi distribuida pelas diferentes dreas do co-
nhecimento, também esses trabalhos foram produzidos em pro-
gramas de pds-graduagio de diferentes regides geogréficas do pais.

Quadro 1.4. Teses sobre literatura infantil, por década de publicagao e por regiao
geografica/estado.

Regiao/ Sudeste Sul Nordeste Centro-

Estado -Oeste
Década de sP R} MG ES RS SC PR BA PB PE CE RN GO TO
publicagao
1970-1979 02 - - - - - - - - e e
1980-1989 03 02 - - 02 - - - - - - - - -
1990-1999 16 04 03 - 02 - - - o1 - - - - -
2000-2009 42 08 02 - 31 02 02 - Ol 02 Ol 02 04 -
2010-[2016] 31 10 07 OI 13 I2 04 02 04 - 02 - 04 OI

Total porestado 94 24 12 o1 48 14 06 02 06 02 03 o2 08 oI

Total por regiao 131 68 15 9

Total geral 223

Fonte: Mortatti (2003; 2012) e Banco de Teses e Dissertagoes da Capes.

13 Conforme consta no site da Capes, o “[...] Mestrado Profissional (MP) é uma modalidade de
Pés-Graduagio stricto sensu voltada para a capacitagdo de profissionais, nas diversas dreas do conhe-
cimento, mediante o estudo de técnicas, processos, ou temdticas que atendam a alguma deman-
da do mercado de trabalho. Seu objetivo ¢ contribuir com o setor produtivo nacional, no sentido
de agregar um nivel maior de competitividade e produtividade a empresas e organizagoes, sejam
elas publicas ou privadas.” (Brasil, s.d., s.p.). Os mestrados profissionais sio regulamentados, no
Brasil, pela Portaria Normativa n°. 17, de 28 de dezembro de 2009. Disponivel em <http://www.

capes.gov.br/avaliacao/sobre-a-avaliacao/mestrado-profissional-o-que-e>. Acesso em 29 abr. 2015.
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Entre as décadas de 1970 e 1990, as teses sobre literatura in-
fantil foram produzidas em cursos/programas de pés-graduagao
de universidades localizadas nos estados de Sao Paulo, Rio de Ja-
neiro, Rio Grande do Sul, Minas Gerais e Paraiba, nessa ordem
de ocorréncia. Na década de 2000, com a expansio dos pro-
gramas de pds-graduagio no pais, observa-se produgio de te-
ses sobre o tema em outros seis estados: Santa Catarina, Parand,
Pernambuco, Ceard, Rio Grande do Norte e Goids. No entan-
to, apesar dessa expansio, verifica-se que, por quase trinta anos,
a producio de teses sobre literatura infantil esteve concentrada
em institui¢oes universitdrias situadas nas regides Sudeste e Sul
do pais. Das 97 teses defendidas nesse periodo, §3,61% foram
em programas de pés-graduacio da regiao Sudeste e 36,08%, em
programas de pés-graduacio da regidao Sul. Cabe destacar ainda
que, desse total de teses na década de 2000, 43,3% foram produ-
zidos no estado de Sao Paulo.

Esse lento movimento de expansdo na producio de teses de
doutorado sobre literatura infantil nas diferentes regioes brasi-
leiras acompanha movimento similar de expansao da pds-gra-
duagdo no Brasil. Menciona-se, por exemplo, a nao localiza-
¢ao, até o momento, de tese sobre o tema produzida na regido
Norte, a qual também conta com o menor nimero de cursos de
doutorado em dreas com potencial interesse nos estudos sobre
literatura infantil.

Em relagao as dissertagoes sobre literatura infantil, nota-se
uma distribui¢do por todas as regidesgeogréficas/estados brasilei-
ros, desde a década de 1980, conforme quadro na pédgina a seguir.

Os trabalhos produzidos na década de 1970 concentram-se em
programas de pds-graduacio das regioes Sul e Sudeste. Em rela-
¢ao a década de 1980, encontramos trabalhos defendidos também
nos programas de pés-graduacio do estado da Paraiba, na Regiao
Nordeste, e no Distrito Federal.
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Na década de 1990, essa diversificacio é ainda maior. Locali-
zamos trabalhos produzidos em outros 11 estados brasileiros: Pa-
rand, Espirito Santo, Goids, Mato Grosso, Bahia, Pernambuco,
Rio Grande do Norte, Ceard, Piaui, Alagoas ¢ Amazonas. Cum-
pre destacar que, na década de 1990, foi defendido o primeiro tra-
balho sobre literatura infantil produzido na regiao Norte do pais.
Trata-se da dissertacao de Maria das Gracas Freitas Castro, defen-
dida no programa de pés-graduagao em Educacao da Universida-
de Federal do Amazonas, em 1993, e intitulada A poesia como fa-
tor de desenvolvimento da sensibilidade no ensino das séries iniciais
do primeiro grau.

Em relacio as décadas de 2000 e 2010, verificam-se disserta-
¢oes na quase totalidade dos estados brasileiros e no Distrito Fe-
deral, a excecio apenas dos programas de pds-graduagio nos esta-
dos de Amapd e Roraima. Apesar dessa expansio, tal como ocorre
com as teses, a maior concentracao dos trabalhos de mestrado se
encontra na regiao Sudeste. Das 1.023 dissertagoes, 478 foram de-
fendidas em programas de pés-graduacio dos estados de Sao Pau-
lo, Rio de Janeiro, Minas Gerais e Espirito Santo, totalizando
46,72% dos trabalhos nesse nivel de titulacio académica. Em se-
guida, os estados da Regiao Sul concentram o maior nimero, 298,
o que totaliza 29,13% das dissertagoes localizadas.
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No caso dos quatro estados (S2o Paulo, Rio de Janeiro, Rio
Grande do Sul e Minas Gerais) com maior nimero de teses e dis-
sertagdes sobre literatura infantil, cabe destacar que, neles, se en-
contram institui¢gdes universitdrias e programas de pds-gradua-
¢ao mais antigos e com maior tradi¢ao no desenvolvimento de
pesquisas académicas sobre o tema: Universidade de Sao Pau-
lo (USP), Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC-
-SP), Universidade Estadual Paulista (Unesp)** e Universidade Es-
tadual de Campinas (Unicamp), todas situadas no estado de Sao
Paulo; Universidade Federal Fluminense (UFF), Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (UER]), PUC-R]J e Universidade Fe-
deral do Rio de Janeiro (UFR]), no estado do Rio de Janeiro; PU-
C-RS e Universidade Federal do Rio Grande do Sul, no estado
do Rio Grande do Sul; e Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) e Centro
Superior de Educacio de Juiz de Fora (CES/JF), as trés no estado
de Minas Gerais.

1.5. Avangos e contradi¢des da produgao académica
brasileira sobre literatura infantil

As consideragées e os dados apresentados possibilitam pro-
blematizar aspectos significativos dessa produgao académica. O
crescimento quantitativo das teses e dissertacoes sobre o tema,

14 Entre as teses e dissertagoes defendidas nos programas de pés-graduacao da Unesp, destacamos
as dez vinculadas ao GPHELLB, sob a orientagio de Mortatti. Desde 1996 até a data de conclusao
deste artigo, foram defendidas: entre 1996 € 1999, uma tese e duas dissertagoes no programa de pés-
-graduagio em Letras, Unesp, Assis; e, entre 2000 e 2016, seis teses (mais uma a ser defendida em
2018) e quatro dissertagoes no programa de pés-graduacio em Educagio da Unesp, Marilia. Vin-
culados a esse grupo, existem ainda textos de Mortatti e trabalhos em nivel de graduagio, elabora-
dos por integrantes do grupo, com a mesma orientadora: cinco relatérios de Iniciagao Cientifica e
trés trabalhos de conclusao de curso de Pedagogia. Dados sobre essa produgio do GPHELLB en-

contram-se em Santos (2015).
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sua distribui¢ao gradual por programas de pés-graduagao de di-
ferentes dreas do conhecimento, assim como por diferentes re-
gides geograficas do pais, sio indicativos de avangos importantes.
No entanto, ao relacionar essas caracteristicas aos movimentos de
expansio da producio de livros de literatura infantil, de discussio
de problemas e propostas relativas a leitura e a literatura infantil,
de criagdo e expansio da pds-graduacio no Brasil, é possivel cons-
tatar também contradi¢des no movimento de constitui¢ao desse
campo de conhecimento.

Por um lado, os avangos podem ser considerados represen-
tativos do movimento (desejdvel e necessdrio) de interdiscipli-
narizagdo da literatura infantil como objeto de investigagio, em
face de sua caracteristica “multifacetada”, decorrente da “condi-
¢ao de origem” dos textos desse género, de sua “unidade multi-
pla determinantemente constitutiva” (Mortatti, 2008). Por outro
lado, também (e principalmente) revelam contradicoes dignas de
investigagao. Entre essas, talvez caibam as resultantes de um pon-
to de vista que abrange maior dura¢ao histérica, como as conjec-
turas formuladas a seguir.

O predominio dos trabalhos na drea de Letras, sobretudo nas
décadas iniciais (1970, 1980) dessa producao académica, indica
um movimento inverso ao dos estudos sobre o tema, nas déca-
das anteriores, quando estavam vinculados a drea de Educacio e
a criagdo da disciplina correspondente nos cursos de formagao de
professores primérios.” Nesse sentido, a preponderancia da drea
de Letras e a discussao sobre a necessdria esteticidade da literatura
infantil podem ser entendidas como uma espécie de reagao con-
tra 0 momento anterior, em que o “belo estético” devia atender a
finalidade instrucional, como uma busca do equilibrio para a du-
pla fungao (il e agraddvel) atribuida a literatura. E, nesse caso, o

15 A esse respeito, ver Oliveira (2015). Trata-se de uma publicacio resultante de pesquisa vincula-

da ao GPHELLB.
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predominio da drea de Letras pode ser entendido como influén-
cia do processo de hegemonizacio da discussio nessa drea, ini-
ciada na década de 1980, mas que se estende até os dias atuais.
Observe-se, por exemplo, que ainda é muito escassa a bibliografia
brasileira sobre literatura infantil e que os mais recentes (publica-
dos nas décadas de 1960-1980) dos textos cldssicos j4 mencionados
tornaram-se referéncia para os iniciantes ou veteranos no estudo
do tema.

O fato de a drea de Educacio estar em segundo lugar na quan-
tidade de trabalhos académicos sobre o tema pode auxiliar na
compreensio da aludida conjectura. Mas, a0 mesmo tempo, pode
ser indicativo de uma tendéncia a revitalizagao das finalidades ins-
trucionais caracteristicas da “literatura escolar” (a qual deu ori-
gem a literatura infantil brasileira), vinculada, atualmente, as
urgéncias impostas pela implementagao de politicas ptblicas paraa
Educagido Biésica, especialmente. Nao hd, porém, mera repeticao.
De forma inequivoca, as discussoes travadas pelos estudiosos da
drea de Letras fincaram raizes e, neste século XXI, ao lado dos de-
bates empreendidos por estudiosos de outras dreas, amplificaram-
-se com a expansio do mercado editorial e outros avancos tec-
noldgicos, propiciando a edigao primorosa de livros com textos
verbais e ndo verbais, em vdrios suportes e midias. Essas mudan-
cas também vém reconfigurando a “cadeia produtiva” da literatu-
ra infantil: autores, editores, educadores, pesquisadores, leitores
previstos (criangas ou jovens) (Mortatti, 2008, p. 44).

O interesse no desenvolvimento de pesquisas em programas
de pés-graduacio de outras novas dreas de conhecimento, por sua
vez, a0 mesmo tempo que pode ser saudado como uma tendéncia
ao reconhecimento da caracteristica interdisciplinar do tema, tal-
vez — e provavelmente — indique a crescente dispersao dos conhe-
cimentos acumulados sobre a temdtica naquelas duas dreas predo-
minantes. Essa conjectura também deriva do que se sabe sobre as
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atividades de muitos pesquisadores iniciantes, como, por exem-
plo, a pouca importancia atribuida a revisao bibliografica em te-
ses e dissertacoes, possivelmente justificada ou pelo mero desco-
nhecimento de sua importincia ou pelos estreitos prazos impostos
a conclusio da pesquisa. Nesse caso, a dispersao por dreas de co-
nhecimento pode apontar para uma tendéncia a fragmentagao do
campo, que, sem o devido acimulo de conhecimentos (em com-
paragdo a outros, como, por exemplo, alfabetiza¢do), tenderd a
nao ser considerado como tal.

Deve-se observar ainda que, hoje, as motivagoes e finalidades
da literatura infantil (assim como as da literatura em geral) sao
muito diferentes. Por exemplo, mencionamos o caso de recentes
pesquisas sobre literatura infantil desenvolvidas por pesquisado-
res do campo da Histéria da Educacio, os quais tém questionado
a interpretagio da obra de Monteiro Lobato como “ato fundador”
da literatura infantil brasileira. Esses pesquisadores defendem a
precedéncia, como fundadora do género no Brasil, da obra Sau-
dade (1919), de Thales de Andrade. Esse questionamento, porém,
Nnao parece ser exatamente uma

[...] disputa de interpretacio, de acordo com os mesmos critérios,
mas a proposicio de novo ponto de vista, com base nas caracteristi-
cas do movimento histérico da literatura infantil ao longo do século
XX, quando sua inser¢ao na escola e sua relagao direta com esse con-
texto foram se tornando desejdveis (ndo mais questiondveis). Tal-
vez, no atual contexto politico e econdmico do Brasil, nio faga mais
tanto sentido discutir caracteristicas estéticas como determinantes
da qualidade da literatura infantil, ou, talvez [de outros pontos de
vista], nio se considerem importantes a interdisciplinaridade desses
textos nem a correspondente necessidade de abordagens interdisci-

plinares para seu estudo (Mortatti, 2015)."

16 Nessa citagio, tem-se também uma tradugio livre do original em inglés.
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Em que pesem as caracteristicas especificas das pesquisas nes-
se campo e sem incorrer no equivoco de generalizagdes indevidas,
é preciso, porém, alertar para o fato de que problemas e contra-
digbes como os mencionados sao, em grande parte, semelhantes
aos verificdveis na produgao académica brasileira em outras 4reas e
campos de conhecimento.

A produgio de teses e dissertagoes sobre literatura infantil, ¢
possivel aplicar, por exemplo, reflexées como as que formulamos
relativamente 4 produgao académica sobre alfabetizagao:

[d]ispersao e disputas de enfoques; repeti¢oes de temas e abordagens
“da moda”; auséncia de problema de investigagio, de consistente
justificativa de relevincia e pertinéncia cientificas e sociais; auséncia
da devida revisao bibliografica e de consistente e coerente referencial
tebrico-conceitual, dentre outros problemas, precisam ser acolhidos
para reflexio, se almejamos avancos substanciais [...]. Para isso, im-
poe-se a necessidade de questionar se essa produg¢do académica [...]
responde a perguntas cujas respostas ainda nio se conhecem, se dia-
loga, de fato e de forma consequente, com o conhecimento acumu-

lado sobre o tema (Mortatti et al., 2014, p. 27).

E, também em relagao a producio de teses e dissertagoes sobre
literatura infantil, questiona-se se esses trabalhos académicos

[...] indicam avangos em termos de produgdo de conbhecimento so-
bre o tema, ou se indicam consolidacio de tendéncia a reprodugdo de
“verdades inquestiondveis”, como forma de, submetendo-se a normas
e prazos impostos por organismos reguladores, garantir obtenc¢ao
de financiamento publico e, sobretudo, de titulos académicos. E, se
concorddssemos com os principios da légica produtivista, herdada
do contexto de origem da pés-graduacio e ainda vigente em versio

aprimorada, também poderfamos questionar se as teses ¢ disserta-
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coes sobre [literatura infantil] tém contribuido para que a universi-
dade brasileira se transforme em “centro criador de ciéncia e cultu-
ra’ e se tém “impacto cientifico e social” que justifique os recursos
publicos investidos na formagio de pesquisadores e no desenvolvi-
mento de suas pesquisas académicas. Quantas teses e dissertagoes
sobre [literatura infantil] resultam em “publicacoes qualificadas”;
quantas conseguem o “impacto social” pretendido por muitos dou-
torandos e mestrandos que almejam, com suas “pesquisas de inter-
vengao” nas priticas pedagdgicas ou nas politicas publicas, “resolver”
os problemas da [educagio] no Brasil?

De fato, produgio de teses e dissertagoes sobre [literatura infantil]
nao ¢, em todos os casos, sindnimo de produgdo de conhecimento so-
bre o tema. Por esse problema, porém, nio sio responsdveis somente
as novas geragoes de pesquisadores em formagio e seus orientadores.
Deve-se buscar a compreensao das contradicoes [...] na heranca de
problemas seculares e, do ponto de vista do passado recente, dos 21
anos de siléncio impostos pelo regime politico ditatorial, durante o
qual se engendrou uma “ditadura da idiotia” (Mortatti, 2008), com
base na qual se forma(ra)m geracdes de brasileiros e seus formado-

res, da educagio bdsica & pds-graduagio (Mortatti et al., 2014, p. 28).

Consideragoes finais

Os avancos e as contradi¢oes apontados também sao indica-
tivos dos desafios que se apresentam aos pesquisadores (de fato)
interessados em compreender a produgio de e sobre literatura
infantil brasileira.

Se a expansao quantitativa torna possiveis a andlise e a pro-
blematizagao dos aspectos destacados neste artigo, a diversidade/
dispersao de temas de pesquisa e de dreas de conhecimento en-
volvidas, assim como a proximidade histérica do processo de pro-
ducio das pesquisas, impoem outras necessidades urgentes. Den-
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tre essas necessidades, destacam-se: a atencdo a defini¢io de temas
e objetos de pesquisa e, especialmente, para a construgio de méto-
dos e instrumentos adequados a especificidade desses relativamen-
te novos temas de pesquisa e campo de conhecimento; a busca de
compreensio do conhecimento em construgdo e suas implicagoes
para a pesquisa académica, para a produgao de livros de literatura
infantil e para a formulagao e a implementagio de politicas publi-
cas voltadas a leitura e 4 formagao de leitores especialmente desse
género literdrio.

Levando-se em conta os avancos, contradi¢des e desafios apon-
tados, esperamos que este artigo possa servir como incentivo para
pesquisas mais amplas, do tipo “estado da arte”/“estado do conhe-
cimento”, caracteristicas do estdgio de “maturidade” do campo, de
inegdvel importincia para a avaliagiao do conhecimento acumulado,
com vistas a identificacio e & problematizagio de contradi¢des e lacu-
nas, assim como a proposi¢ao fundamentada de novos temas, obje-
tos e abordagens tedrico-metodoldgicas que propiciem avangos ainda
necessarios nesse campo.
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Literatura infantil brasileira:
conceitos e problemas a luz
dos estudos de Leonardo
Arroyo e Cecilia Meireles'

Marcia Cabral da Silva

A Literatura nio é, como tantos supéem, um passatempo. & wma nu-
trigdo. A Ciritica, se existisse, e em relacdo aos livros infantis, deve-
ria discriminar as qualidades de formagao humana que apresentam os
livros em condigoes de serem manuseados pelas criangas. Deixando
sempre uma determinada margem para o mistério, para o que a infin-

cia descobre pela genialidade da sua intuicio.
— CEecfLiA MEIRELES

O livro de ficgdo para criangas ¢ de dificil conceituagao. Li-
vro para se ler, segundo o gosto da crianga, ou livro para se en-
sinar a ler, circunscrito pela visao dominante de adultos e pe-
dagogos? Trata-se de uma ambivaléncia nuclear que demarca o
campo em seus primérdios e permanece, notadamente, atual.

Na historiografia da literatura infantil no Brasil, por um lado,
o livro de fic¢io tem sido identificado como livro para instruir;
por outro, visto como potencial objeto de entretenimento. De
modo a se refletir sobre essa ambivaléncia em perspectiva his-
térica, adotou-se uma revisao conceitual em diélogo com estu-
diosos que se debrugaram sobre o assunto e apontaram inflexdes
relevantes para o campo de estudo. A pesquisa, desenvolvida por
Leonardo Arroyo (1918-1986), publicada em 1968 e baseada em

1 Este texto foi publicado na revista Zéias, v. 16, n. 41 (2015), ¢ atualizado para este livro.
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diversas fontes documentais, ¢ um marco importante. Em acrés-
cimo, as conferéncias proferidas por Cecilia Meireles (1901-
1964) e reunidas em um livro nos anos 1950, intitulado Proble-
mas da literatura infantil, concorrem para nogdes originais, com
vistas a se ampliar tal exame.

2.1 Literatura infantil brasileira:
contribui¢des de Leonardo Arroyo

Nessa linha de consideragio, deve-se ter em conta a pesquisa
desenvolvida por Leonardo Arroyo, publicada em primeira edi-
¢ao em 1968* e baseada em fontes documentais, como catdlo-
gos de livrarias e de bibliotecas, livros de memoérias e relatos, en-
tre outras.

Leonardo Arroyo era um homem do campo das letras. Con-
forme indica Coelho (1995), trabalhou como editor da Folha de
Séo Paulo e como diretor do Departamento de Cultura da Pre-
feitura de Sao Paulo, dedicando-se a diferentes pesquisas que,
posteriormente, foram publicadas em forma de livros. Em acrés-
cimo, na década de 1940, dedicou-se a adaptagdes de contos
classicos para a Cole¢io Encantada (Editora Melhoramentos).
Nota-se, portanto, que sua pesquisa, relacionada a preliminares
para a histdria e as fontes da literatura infantil no Brasil, anco-
rava-se, sobretudo, em vertentes sélidas extraidas do campo de
atuagio intelectual no qual se inseria.

Em que pese a dificuldade de se localizarem catdlogos de edi-
toras e de bibliotecas, cuja preservacio, com frequéncia, tem
sido negligenciada nos acervos do pais, o estudioso pode suprir
essa lacuna apoiando-se em depoimentos memorialisticos, en-
saios sociolégicos e, nos limites de seu inventdrio, no exame dos
livros infantis que pdde localizar. A metodologia, embora apre-

2 Arroyo (1968); Arroyo (2011). Este estudo baseia-se na primeira e na tltima edi¢oes.
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sente alguns hiatos, como, por exemplo, a auséncia de uma an-
tologia de textos ficcionais infantis — prevista no plano ini-
cial da obra — e a avaliagao de obras contemporineas a época
da escrita do autor, teve o mérito de indicar fontes prelimina-
res, para que outros estudos nesse campo pudessem ocorrer no
futuro.?

As reminiscéncias das leituras da infAncia de Manuel Ban-
deira,* registradas em [tinerdrio de Pasdrgada (Bandeira, 1954),
sao um exemplo interessante de como a metodologia seleciona-
da por Leonardo Arroyo pode contribuir para a recuperagao de
fontes documentais de outros tempos:

O meu primeiro contato com a poesia sob a forma de versos terd
sido provavelmente em contos de fadas, em histérias da carochi-
nha, no Recife, depois dos seis anos. Pelo menos me lembro niti-
damente do sobrosso que me causava a cantiga da menina enterra-
da viva no conto “A madrasta’[...]. Procuro me lembrar de outras
impressoes poéticas da primeira infincia e eis que me acodem os
primeiros livros de imagens: Jodo Felpudo, Simplicio olha pro ar,
Viagem & roda do mundo numa casquinha de noz. Sobretudo este
ultimo teve influéncia muito forte em mim; por ele adquiri a no-
¢io de haver uma realidade mais bela, diferente da realidade quo-
tidiana, e a pdgina do macaco tirando cocos para os meninos des-
pertou o meu desejo de evasao. No fundo, jd era Pasdrgada que se

anunciava (pp. 9-11).

No relato do poeta, verificam-se elementos relevantes para
a compreensdo da mencionada metodologia: de um lado,

3 O estado da arte dos conceitos a respeito da historiografia da literatura infantil brasileira é vas-
to. Nos limites deste estudo, remeto a alguns outros que guardam filiagao estreita com a matriz
inaugurada por Leonardo Arroyo: Lajolo e Zilberman (1986); Lajolo e Zilberman (1994); Coelho

(1991), por trazerem referéncias explicitas ancoradas na pesquisa do autor.

4 Manuel Carneiro Sousa Bandeira Filho (Recife, 19/04/1886—Rio de Janeiro, 13/10/1968).
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acentua-se o resgate das influéncias extraidas da tradi¢ao oral e
dos tipos de livro infantil que circulavam na sociedade da épo-
ca: Jodo Felpudo, Simplicio olha pro ar, Viagem a roda do mun-
do numa casquinha de noz. Em acréscimo, observam-se as im-
pressoes rememoradas sobre a experiéncia com a literatura na
visao de uma crianca: “[...] adquiri a no¢ao de haver uma reali-
dade mais bela, diferente da realidade quotidiana, e a pdgina do
macaco tirando cocos para os meninos despertou o meu dese-
jo de evasao”. Nao bastasse o desenho das impressoes delineado,
o depoimento do poeta faculta, de outra parte, a possibilidade
de se refletir sobre os modos de apropriagao do material literdrio
por parte do pequeno leitor em formacio: a leitura causava-lhe
medo, desejo de evasao, impressoes poéticas. Acentua-se, pois,
uma perspectiva cara aos estudos tanto no Ambito da sociologia
da leitura como da histéria cultural no que diz respeito as possi-
bilidades de apropriagao dos impressos.’

Nessa direcio interpretativa, convém lembrar que a leitu-
ra ¢ uma atividade cultural radicada na histéria. Sao, portanto,
inGimeras e variadas as comunidades interpretativas possiveis
de mapeamento no que diz respeito a apropriacao dos livros de
ficgdo no periodo da infincia. E nesse sentido que os relatos
de leitores-autores ou de leitores comuns auxiliam na mencio-
nada metodologia de compilagao e de interpretacao de fontes,
como observa Leonardo Arroyo, em seu rigoroso ensaio.

De Os trés mosqueteiros e de contos folcléricos extraidos da
densa literatura oral em contexto brasileiro, por exemplo, dd-
-nos noticia a poetisa Cecilia Meireles (1994), nascida em 1901:

Sempre gostei de livros e, além dos livros escolares, li os de histéria

infantil e os de adultos: mas estes nio me pareciam tio interessantes,

5 Entre os trabalhos que abordam o conceito de apropriagio relativo ao impresso, observam-se,

em particular, os estudos de Chartier (1990, 1996 € 1999); Certeau (1991); Silva (2009).
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a nao ser, talvez, Os trés mosqueteiros, numa edi¢io monumental,
muito ilustrada, que fora de meu avé. Aquilo era uma histéria que
nao acabava nunca; e acho que esse era o seu principal encanto
para mim [...].

Mas, se antes de saber ler jd gostava de brincar com livros, antes de
brincar com livros, gostava de ouvir histérias. Minha pajem, uma
escura e obscura Pedrina, que sobrevivera (embora nio por muitos
anos) a onda de sucessivas mortes que arrebatou toda a minha fa-
milia, foi a companheira mdgica da minha infincia. Ela sabia mui-

to do folclore agoriano, e sabia adivinhacoes, cantigas, fébulas etc.
(p- 83).

Estabelecida a metodologia para a coleta dos dados, Leonar-
do Arroyo detém-se, em seguida, nas reflexdes sobre a génese
do livro infantil no mundo ocidental. Anotaria, a esse respeito,
uma premissa curiosa. A seu ver, questoes relativas a filiagao das
histérias ou mesmo aos temas jd estariam bem equacionadas do
ponto de vista de uma tentativa de sistematizagao. Entretanto,
a época, a complexidade ainda permanecia, em grande medida,
circunscrita ao delineamento técnico-pedagédgico relativo a lite-
ratura infantil, por sua condigao afeita a mudangas no espago e
na cultura humana.

Note-se que, ainda segundo o estudioso, se observadas
as edicoes modernas de As mil e uma noites, dos contos clds-
sicos, parece que os temas nio passam por grandes varia-
¢oes. No entanto, o tratamento, o estilo e o modo de contar
as histérias guardariam estreita associacio com a concep-
¢do de infincia em voga e até mesmo com os valores pos-
tos a servigo de sua educagio. Em sua exposi¢io, o estudio-
so reflete sobre a concepgao corrente de crianga como um ser
em miniatura, adulto em tamanho pequeno, sendo, portan-
to, conformada por aquele angulo no que diz respeito a gosto,
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escolhas e, sobretudo, fisionomia dos livros infantis. Essa,
sim, pode ser pensada como a dimensio mais complexa
relacionada a defini¢do de literatura infantil. Portanto, em que
medida é possivel conciliar fruicao da arte literdria com orde-
namento e moralizagio por parte dos adultos? Como a escola
— institui¢ao cujos pressupostos baseiam-se, em grande medi-
da, em educar a crianga para responder aos valores vigentes — lo-
graria emancipd-la, consoante a perspectiva estética, conforme
percebia Manuel Bandeira, apoiado em uma sensibilidade pré-
pria da crianca, ao se confrontar com as primeiras leituras de sua
infAncia?

Os lagos estreitos entre material literdrio e destinacao instru-
tiva ndo ¢ uma questao menor, quando observadas as primeiras
décadas do periodo republicano — momento em que se acom-
panha uma circulagao em ascendéncia dos livros ficcionais e es-
colares destinados as criangas no Brasil, a par de um idedrio ci-
vilizador apoiado, em grande medida, na instru¢do. Para ficar
em um estudo de caso que poe em relevo a literatura infantil e o
mercado editorial sob a égide do bindmio entreter e instruir, no-
te-se a Biblioteca Infantil (Livraria Quaresma Editora).¢

6 A respeito da relevancia dos livros que circularam pela editora destinados tanto a criangas como
ao publico em geral, conferir, em especial, o estudo de El Far (2004). Sobre a importancia do pro-

jeto mais amplo da Livraria Quaresma Editora, verificar, em acréscimo, Hallewell (198s).
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Bibliotheca da Livraria Quaresma
Histérias da Avésinha. Livro para criangas. Contendo maravilhosa
collecgio de contos populares, moraes e proveitosos de vérios pai-

zes, traduzidos uns, e outros apanhados da tradicgao oral. (1936)

Figura 1: Histdrias da Avésinha, Rio de Janeiro, Editora Livraria Quaresma,

1936. Bibliotheca da Livraria Quaresma
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A Livraria Quaresma Editora ou Livraria do Povo (rua Sao
José, 65-67) destacava-se, no tltimo quartel do século XIX, pela
produgao de livros baratos voltados para o povo, assim como de
livros destinados a criangas, contos adaptados para a realidade
brasileira, de conteddo moral, histérias proveitosas e piedosas
de vidrios paises, algumas traduzidas e outras colhidas da tradi-
¢ao oral.

A primeira ocorréncia desses livros localizada no pe-
riédico O Paiz, em 1894, consiste no titulo Contos da ca-
rochinha. No curto intervalo de dois anos, contudo,
registram-se, no mesmo periddico, reedigdes de Contos da ca-
rochinha, notas criticas sobre o projeto editorial e o lancamen-
to de outros titulos: Contos da avézinha, Histérias do Arco da Ve-
lha, Os meus brinquedos, Historias da Baratinha. Desse modo, em
novembro de 1896, jd nao se registram mais apenas antincios
contendo titulos avulsos. Nesse momento, a Livraria Quares-
ma & C. — Livreiros Editores anuncia uma biblioteca completa:
“Bibliotheca Infantil, dedicada especialmente as criangas’.

Para dirigi-la, Pedro da Silva Quaresma convidou o jornalis-
ta e escritor fluminense Alberto Figueiredo Pimentel (1869-1914).”
Pimentel ndo era um mero desconhecido, visto que, em 1893,
langara um livro com viés sensacionalista, O aborto, considera-
do leitura para homens, e, mais tarde, em 1907, passara a ser o
responsdvel pela secio “Binéculo” do periddico Gazeta de No-
ticias, atividade que parece consagrd-lo como cronista social de
seu tempo.

7 Conferir verbete em Menezes (1969).
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Do ponto de vista das ilustragdes, a biblioteca contou com a
colaboraciao do desenhista e caricaturista Juliio Machado,® como
se 1 na folha de rosto de Histérias da Avésinha (1936): “Obra illus-
trada com 131 gravuras desenhadas por Julido Machado”. Em seu
estudo, Herman Lima (1963) sublinha as seguintes referéncias, en-
tre outras:

Julido foi, na verdade, quem trouxe ao humorismo nacional o gosto
pelo desenho decorativo e pela legenda de espirito, de cunho eminen-
temente francés, pois a sua tendéncia sempre foi mais para a critica
psicolégica, de fundo intelectual, do que para a pura deformagio fisi-
ca da humanidade. Foi, também, o primeiro a adotar, nas suas publi-
cagoes, os processos graficos do zinco e da fotografia, abrindo, assim,
novos e mais amplos horizontes ao periodismo humoristico e elegan-
te do Brasil (p. 16).

REINO da Persia foi ha secu-
Tos ado pelo

Figura 3: Histdria da Avésinha (1936). llustragées de Juliao Machado.

8 Julidzo Machado (Sao Paulo de Luanda, Angola, 1863/Lisboa, Portugal, 1930), desenhista e cari-
caturista ativo no Rio de Janeiro entre 1894 e 1920. Verificar informagées adicionais em Lima (1963)

e Ayala (1973).
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O ilustrador também distinguia o projeto editorial da colegao
de livros infantis, por ser considerado um caricaturista de desta-
que da imprensa da época, tendo colaborado, inicialmente, com
Gazeta de Noticias, mais tarde em A Cigarra (que fundou em 1895,
com Olavo Bilac), A Bruxa (da qual foi um dos fundadores, com
Joao Laje e Olavo Bilac, em 1896), Jornal do Brasil, O Pais, Jornal
do Commercio, A Noite e D. Quixote. Alberto Figueiredo Pimen-
tel lancava-se, pois, na adaptacio e na organiza¢ao de uma biblio-
teca destinada a criangas contendo livros ilustrados com requin-
te e que foram reeditados pela Livraria Quaresma Editora até os
anos 1960.

A destinagio dos livros a pequenos leitores aparece reiterada pelo
subtitulo inserido na capa e na folha de rosto de Histdrias da Avdsi-
nha (1936): “livro para criangas”. A partir do estudo desenvolvido
por Arroyo (1968, 2011), sabe-se que eram enredos extraidos da tra-
dicao oral e dos contos populares. De que forma a destinaco, en-
td0, facultaria um modo especial de tratamento a matéria literdria?
Vamos encontrar importantes indicios, desde o preficio da primei-
ra edigao de Histdrias da Avdsinha, datada de 1896 — ou seja, conside-
rando-se a edi¢io de 1936, examinada nos limites deste estudo, jd se
passam mais de trés décadas de lagos ainda bem firmes entre fruir e
moralizar via arte literdria destinada a infAncia:

Preficio da 12 edi¢ao

Pela terceira vez editamos um livro de contos para criangas. Animou-
-nos tal comettimento o extraordindrio successo dos anteriores —
Contos da carochinba e Histdrias do arco da velha — que obtiveram exi-
to extraordindrio, raro, nos annaes da livraria brasileira. Em verdade,
ambos esses livros — dizemol-o com orgulho — vieram preencher sen-
sivel lacuna: nelles estio reunidos muitissimos contos populares, que
andavam espalhados exclusivamente na tradicio oral, passando de gera-

¢do em geragio, sem no emtanto nunca haverem sido collecionados
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e escriptos. Continuamos hoje a série tao auspiciosa e brilhantemen-
te encetada, publicando este terceiro volume — Histdrias da Avdsinha
[...]. As criangas brasileiras, ds quaes destinamos e dedicamos esta série de
livros populares, encontrardo nas Historias da Avdsinba agraddvel pas-
satempo, alliado a licoes de moralidade, porque taes contos , apparente-
mente frivolos, encerram sempre um fundo moral e piedoso (Pimentel,

1936, pp. 9-10, grifos nossos).

Para além das ligdes de moralidade explicitas no enderegamen-
to as criangas brasileiras, hd de se interrogar, por outro lado, como
os contos populares acentuados na perspectiva da tradigao deli-
neada no estudo de Leonardo Arroyo (1968; 2011), passados de
geracao em geragdo, com fei¢ao e marcas de oralidade, configu-
raram-se em matéria escrita e em um suporte tao diferenciado
quanto aqueles circunscritos pela fisionomia dos contos orais. Os
temas cldssicos sdo, de inicio, adaptados nos titulos com referén-
cia aos bons juizes ou aos meninos exemplares, a magia e ao en-
canto como esteio da boas ac¢oes; das fibulas, como da onca e da
raposa ou do cdgado e do urubu, como uma li¢do de vida a ser
considerada.® A titulo de exemplificagao desse tipo de idedrio em
Histdrias da avdsinha, observe-se o curto conto a seguir:

9 O livro examinado contém o seguinte contetdo, identificado no indice organizado e inserido
ao final dos contos: “Preficio da nova edigao”, p. 5; “Prefdcio da 12 edigdo”, p. 9; “O companhei-
ro de viagem”, p. 115 “O avé e o netinho”, p. 29; “O soldado e o diabo”, p. 33; “O violino médgico”,
p- 39; “O miudinho”, p. 43; “O sargento verde”, p. 49; “O patinho aleijado”, p. 553 “O besouro de
ouro”, p. 63; “O mogo pellado”, p. 73; “Os trés cavalos encantados”, p. 83; “Histéria de um pinti-
nho”, p. 93; “O papagaio dourado”, p. 101; “O moleque de carapuca dourada”, p. 1115 “A onga e o
cabrito”, p. 123; “O afilhado do diabo”, p. 131; “O principe enforcado”, p. 141; “A princesa dos ca-
belos de ouro”, p. 1515 “O peixe encantado”, p. 175; “O pdssaro mavioso”, p. 183; “Joaquim, o en-
forcado”, p. 189; “O principe querido”, p. 199; “O anjo da guarda”, p. 215; “A casa de maribondos”,
p- 223; “O macaco e o moleque”, p. 227; “O bom juiz”, p. 231; “A moga encontrada no mar”, p.
233; “As trés princesas encantadas”, p. 241; “Os andes mdgicos”, p. 247; “Aventuras de um jabuty”,
p- 2555 “A gatinha branca”, p. 259; “O dr. Grillo”, p. 277; “O grande advogado”, p. 281; “Os ande-
sinhos feiticeiros”, p. 285; “A casa mal-assombrada”, p. 291; “Aventuras do Z¢ Gallinha”, p. 295; “O
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O PAle O FILHO

Numa terra selvagem havia o barbaro costume de levarem os filhos
os pais para o matto quando ficavam velhos e jd nio podiam mais
trabalhar, para os deixar morrer de fome. Um dia, um rapaz, seguin-
do aquella tradi¢io, carregou com o pai 4s costas, ¢ foi abandondl-o
no matto. Chegando ahi, como tinha bom coragio, deixou-lhe uma
capa, a fim de o resguardar do frio. — Tens ahi uma faca, rapaz? per-
guntou-lhe o velho, quando o filho se ia retirando. — Tenho, sim, se-
nhor. Para que? — E para cortar um pedaco desta capa, afim de ser-
vir para ti, quando teu filho te trouxer. O rapaz ficou commovido,
reconsiderou o seu acto, e trouxe outra vez o pai, acabando assim

com tio malvado costume (Pimentel, 1936, p. 318).”

Em realidade, os textos ficcionais adaptados, a época, para a
infincia pela Livraria Quaresma Editora, examinados no livro
Histérias da avésinha (1936), sio tradugoes bem-sucedidas de con-
tos populares ou histdrias curtas inventadas, que visavam estimu-
lar a imaginagao. Sao eloquentes os relatos memorialisticos que
falam de evasdo, como as memorias de Manuel Bandeira, registra-
das em [tinerdrios de Pasdrgada, indicam.

No entanto, as adaptagoes dos contos nio perdiam de vista,
do mesmo modo, a associagiao do divertimento com os precei-
tos morais, como podemos identificar na conclusao do pequeno
conto examinado: “O rapaz ficou comovido, reconsiderou o seu
acto, e trouxe outra vez o pai, acabando assim com tao malva-

kagado e o urubu”, p. 307; “A princesa adivinha”, p. 311; “Os trés ministros”, p. 315; “O pai e o fi-
lho”, p. 318; “A rainha das dguas”, p. 319; “A moca do lixo”, p. 331; “A velha feiticeira’, p. 335; “A
sapa casada’, p. 341; “A onca e a raposa’, p. 347; “O annel magico”, p. 349; “Um raio de sol”, p. 355;
“A faquinha e a bilha quebrada”, p. 361; “A burra e o seu burrinho”, p. 369; “O vestido rasgado”, p.
381; “A alma do outro mundo”, p. 387.

10 Agradego a colaboragao da bolsista de IC, Mariane Sousa, assim como da mestranda Mariana
Elena Pinheiro dos Santos de Souza, pelo levantamento e o tratamento das fontes localizadas na

Fundagcao Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.
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do costume”. Segundo essa perspectiva, os temas, o enredo e os
personagens também eram delineados & luz de uma estética de
cunho moral. Em um momento de formagio da identidade na-
cional, como identificado na passagem do século XIX para o XX
(Hansen, 2011), tratava-se de erigir a nogao de pdtria a luz das ci-
vilizagoes ilustradas e letradas, a ser construida pelos futuros adul-
tos, ou seja, pelas criancas brasileiras leitoras e em formagao. Em
razdo desse projeto, Figueiredo Pimentel advertia os adultos, pais
e professores:

As criangas brasileiras, d4s quais destinamos e dedicamos esta série
de livros populares, encontrario nas Histdrias da avdsinha agradével
passatempo, aliado a licoes de moralidade, porque taes contos, apa-
rentemente frivolos, encerram sempre um fundo moral e piedoso

(Pimentel, 1936, p. 318).

Ou o que podia ser lido em um antncio do jornal O Paiz, em
dezembro de 1896, acerca do conjunto de livros para criangas deno-
minado Bibliotheca Infantil, assim como do langamento de novo ti-
tulo da colecio: Histdrias da baratinba.

As criangas que tanto apreciam a excelente Bibliotheca Infantil, edi-
tada pelos operosos livreiros Quaresma & C., encontrardo hoje o 5°
volume dessa série, intitulada Histérias da Baratinha, que hoje mes-
mo serd posto a venda. Como os antecedentes, é um livro de contos
populares, morais e proveitosos de vdrios paises, porém maior, pois
contém 70 histérias e, bem impresso e com gravuras, até¢ do notd-
vel artista Julido Machado. J4 se sabe que hoje a rua de S. José serd
invadida por uma romaria de criancas, como sucede todas as vezes
que os sts. Quaresma & C. anunciam uma nova obra para a Infan-

cia (1896, p. 2).
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O tratamento dispensado aos livros destinados as criangas pela
Livraria Quaresma Editora — populares, morais e proveitosos —
ilustra parte das dificuldades de conceituagio associadas ao livro
de ficgao infantil na primeira metade do século XX e aos proble-
mas epistemoldgicos relativos ao campo de estudo com os quais
deparou Leonardo Arroyo, a exemplo da critica de seu tempo.

2.2 Literatura infantil brasileira: a visao de Cecilia Meireles™

Por outro lado, as trés conferéncias proferidas por Cecilia Mei-
reles para os professores em Belo Horizonte e reunidas em livro
nos anos 1950 sob o titulo Problemas da literatura infantil concor-
rem para nogodes originais, com vistas a ampliar o exame. Impor-
ta destacar a participagio de Cecilia Meireles em diversas esferas
culturais e educativas: em 1932, assinou o Manifesto dos Pioneiros
da Educagio Nova; de 1930 a 1933, redigiu cronicas e dirigiu a pé-
gina da Educacio do Didrio de Noticias; em 1934, criou a primei-
ra biblioteca infantil, no Pavilhao Mourisco. Também integrou a
Comissao Nacional do Livro Infantil, criada em 1936, junto com
professores e intelectuais, durante a gestao do ministro de Educa-
¢a0 e Saude Gustavo Capanema. Essa trajetdria concede 2 escri-
tora lugar de destaque nos debates relativos a cultura e a educacio
por mais de trés décadas.

Merece observacio o preAmbulo do livro Problemas da litera-
tura infantil, iniciando suas reflexdes inspirada por emblemdticos
ideais humanistas:

Naio se pretendeu aqui dar solugio aos intimeros problemas da lite-

ratura infantil. Pretendeu-se apenas insistir sobre a sua importincia

11 Entre outros levantamentos biogréficos, conferir Lobo (2002, pp. 237-47). Sobre a CNLIJ, con-
ferir Santos (2011). Sobre as contribui¢ées de Cecilia Meireles para a historiografia da literatura in-
fantil, ver, em especial, Silva e Santos (2014) e, para verificar a participagao de Cecilia Meireles no

campo da cultura, conferir, em particular, Almeida (2014).
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e alguns dos seus variados aspectos. Se em tal assunto pudesse a au-
tora exprimir alguma aspiracao, talvez fosse a da organizacdo mun-
dial de uma biblioteca infantil que aparelhasse a infincia de todos
os pafses para uma unificagio da cultura, nas bases do que poderia
chamar um “humanismo infantil”. Na esperanca de que, se todas
as criancgas se entendessem, talvez os homens nio se hostilizassem

(Meireles, 1984, pp. 15-6).

Por meio desse estudo, a autora indicava fontes semelhantes as
apontadas por Leonardo Arroyo, de um lado acentuando a litera-
tura oral, os contos cléssicos, e, de outro, lembrando a possibili-
dade de se postular a universalizagio da arte literdria destinada a
crianga.

Tudo quanto se aprendia por ouvir contar hoje se aprende pela lei-
tura. E, examinando-se boa parte dos livros — ainda os melhores —
que as criangas utilizam, af encontramos as histérias da carochi-
nha, que pertencem ao tesouro geral da humanidade: as mil e uma
noites, as grandes narrativas que embalaram a antiguidade, como essa
do Marinheiro Simbad — os contos que Perrault, Mme. D’Aulnoy, os
irmdos Grimm recolheram, histérias vindas de outras colecoes, frag-
mentos de epopeias —, tudo se comprime nesses livros, aproximando tem-
pos e paises, permitindo o convivio undnime dos povos, em poucos volumes

(Meireles, 1984, p. 50, grifos da autora).

No que diz respeito a conceituagao da matéria, sublinha uma
vertente bastante original para a época no que diz respeito a posi-
¢ao da crianga.

[...] em lugar de se classificar e julgar o livro infantil como habi-
tualmente se faz, pelo critério comum da opinido dos adultos, mais
acertado parece submeté-lo ao uso — nao estou dizendo 2 critica

— da crianga, que, afinal, sendo a pessoa diretamente interessada
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por essa leitura, manifestard sua preferéncia, se ela satisfaz ou nao

(Idem, p. 30).

A originalidade residia, portanto, em certa inversao de domi-
nio sobre o gosto. Afinal, por mais de meio século no Brasil, o
material literdrio destinado as criancas passara pela avaliagao dos
adultos, que adaptavam contetidos, temas e suportes, valendo-
-se de um status de subordina¢ao do gosto dos pequenos leitores.
No entanto, Cecilia Meireles, em suas conferéncias para os pro-
fessores, advogava uma mudanca importante, ou seja, a necessida-
de de fazer avangar o debate por meio do exame da recepgao das
obras pelo leitor infantil.

E necessirio lembrar que a ideia de inquéritos e entrevistas
no que diz respeito as primeiras experiéncias de leitura literdria
ja fora pensada por outros estudiosos.” No preficio a primeira
edigao, Leonardo Arroyo (1968) cita um importante trabalho de
atualizacio realizado por Lenyra C. Fraccaroli, Bibliografia de li-
teratura infantil em lingua portuguesa, que abrange até o ano de
1951. Nesse trabalho, registram-se obras, autores e sinteses temd-
ticas, com a respectiva idade da crianga a que se destina o livro.
Segundo Leonardo Arroyo, essa idade foi aferida pela média obti-
da das idades das criancas que leram cada um dos exemplares ci-
tados na bibliografia. Entretanto, a sistematizagao dos resultados
e até mesmo a incorporagio desses dados 2 historiografia do livro
infantil ndo parecem haver sido disseminadas de modo suficiente,
com vistas a promover inflexdes expressivas na drea.

Naquela ocasiao, o debate original proposto por Cecilia eleva-
va ainda mais a condi¢ao da crianga como leitora proficiente. No-
te-se que, ao recuperar a qualidade dos textos tradicionais adapta-

12 Conferir em Senna (1968). Em acréscimo, registre-se um inquérito sobre leituras infantis que
contribuiu para a fundagio da primeira biblioteca publica infantil (Biblioteca do Pavilhao Mouris-

co). A esse respeito, conferir estudo de Pimenta (2011).
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dos para as criangas, Cecilia destacaria, no quadro do século XIX,
Alice no pais das maravilbas e Alice no pais do espelho, de Lewis
Carroll, como os textos mais interessantes. A seu ver, o autor do
cldssico inseriu elementos do maravilhoso, visto que Charles Per-
rault, Hans Christian Andersen e os irmaos Grimm jd haviam re-
cuperado elementos mdgicos de um modo original. Nao obstante
a tradigao critica, o que mais lhe chamava a atengio nas histérias
de Alice eram as passagens filoséficas e o uso frequente do nonsen-
se, com possibilidades de inquietar adultos e criangas. Assim, para
valorizar o lugar reservado  crianga em relagao aquele material, a
escritora sublinhava que a qualidade da obra de Lewis Carroll ha-
via passado pela avaliagio da crianga no momento de sua produ-
¢do. E acentuava:

Antes de ser escrito, o livro de Lewis Carroll foi uma histéria falada,
contada diretamente a trés meninas. Pode-se presumir que elas cola-
borassem na narrativa, como costuma acontecer em tais casos, ¢ aju-
dassem, com suas perguntas e observacoes, a estabelecer o enredo e a

desenvolvé-lo (Idem, p. 110).

A metodologia proposta por Leonardo Arroyo, com vistas a
recuperar material literdrio que divertiu e educou geragoes de
criangas, na passagem do século XIX ao XX e ao longo do XX,
acrescentam-se as conferéncias da escritora Cecilia Meireles.

Nesse contexto, com Leonardo Arroyo, revisitam-se os livros
cldssicos ao lado dos contos extraidos da literatura oral, os quais
conformaram o campo da literatura infantil no Brasil. Além dis-
so, a metodologia selecionada por ele, com base nos estudos cul-
turais, auxilia, sobretudo, a se compreenderem as formas de apro-
priagao do material ficcional de outros tempos, gestos tao dificeis
de ser recuperados, como apontam os estudos na drea de Histdria
da Leitura (Chartier, 1990; 1996; 1999). Manuel Bandeira, em /7:-
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nerdrio de Pasdrgada, contribui, em especial, para a compreensao
de como os textos memorialisticos facultam a recuperagao de lei-
turas da infincia afastadas de nosso presente, como os livros Jodo
Felpudo, Simplicio olha pro ar e Viagem & roda do mundo em uma
casquinha de noz nos permitem avaliar.

Cecilia Meireles, por sua vez, dirige-se aos professores para se
manifestar sobre a importincia dos livros ficcionais infantis na
formacio cultural e estética da crianga. Os contos extraidos da
tradigdo oral consistem no ponto de convergéncia entre os dois
estudiosos, visto que, no delineamento do que podemos desig-
nar como fundamentos histéricos da literatura infantil, ha de se
considerarem, com especial relevo, as adaptacoes dos elementos
proprios da tradi¢io oral para os livros ficcionais destinados as
criangas em contexto brasileiro. Verifica-se ainda, em didlogo com
a autora, a necessidade de se levar em consideragio o ponto de
vista da crianga, seja na producio dos livros, seja no momento
da apropriagao da leitura. Note-se que, na visao de Cecilia Mei-
reles, é preciso avaliar a qualidade da producio literdria infantil
segundo a apreciagao dos destinatdrios — no caso em exame, o lei-
tor infantil.

Se, por um lado, os estudos desenvolvidos por Leonardo
Arroyo e Cecilia Meireles j4 forneceram rica matéria para a escri-
ta da historiografia da literatura infantil no Brasil, por outro, nao
nos parecem fontes esgotadas. E importante assinalar, inclusive,
sua condicdo de estudos cldssicos no campo da critica de litera-
tura infantil no Brasil. Nas palavras de [talo Calvino (1993), “um
cldssico é uma obra que provoca incessantemente uma nuvem
de discursos sobre si, mas continuamente as repele para longe”.
E “os cldssicos sao livros que exercem uma influéncia particu-
lar quando se impoem como inesqueciveis e também quando se
ocultam nas dobras da meméria, mimetizando-se como incons-
ciente coletivo ou individual” (Idem, pp. 11-2).
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Desse modo, a releitura de Literatura infantil brasileira: ensaio
de preliminares para a sua histdria e suas fontes e Problemas da lite-
ratura infantil permitiu o exame de conceitos e problemas relati-
vos ao livro de ficgao destinado a infincia brasileira que nao ces-
sam de nos provocar no tocante a produgao de conhecimento na
drea. Sao, portanto, livros cléssicos, conforme a acepgao do termo.

Por dltimo, espera-se instigar, com este estudo, contribui¢oes
adicionais para a historiografia da literatura infantil no Brasil,
assim como para o debate antigo e, a0 mesmo tempo, tao con-
temporineo que coloca em cena a crianga, o livro de ficgao infan-
til e sua educacio.
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Literatura manuscrita nas

leituras paraa infancia
brasileira (1901—1955)1

Estela Natalina Mantovani Bertoletti

Introdugao

O que se oferecia as criangas para leitura na escola brasileira
quando esse se tornou um dos principais espagos sociais de educa-
40, na primeira metade do século XX?

Para responder a essa questao, é possivel enumerar os textos e
autores que circularam na escola a partir da andlise dos livros de
leitura que foram produzidos e aprovados para uso nesse espaco.
Essa enumeracio é considerada uma forma de acesso a um ins-
trumento preliminar de pesquisa, que pode subsidiar e fornecer
pistas que contribuam para a produgao de uma histéria da leitu-
ra e do leitor, levando em conta os sujeitos e os objetos nela en-
volvidos.

Nesse sentido, buscando contribuir para a producio de pes-
quisas sobre livros escolares como fonte para a histéria da leitura e
do leitor, o objetivo, aqui, é examinar o que se oferecia as criancas
para leitura na escola brasileira, em um livro que circulou forman-
do geragoes de leitores: o livro de leitura manuscrita ou paledgra-
fo, Leitura manuscripta: licoes colligidas, portador de uma literatu-
ra manuscrita para leitura na infincia, nos limites da escola.

1. Este texto foi publicado na revista Zéias, v. 16, n. 41 (2015), e adequado para este livro.
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A escolha desse objeto de estudo deveu-se a sua singularida-
de: um livro impresso, porém em letra manuscrita, para o en-
sino da leitura de diversas grafias. Essa obra circulou na escola
brasileira dentro do movimento de um incipiente mercado edito-
rial, na primeira metade do século XX, concorrendo com outros
paledgrafos e com outros livros de leitura impressos em letra bastao.
Além desse, outros foram os motivos:

1. Sua longevidade, tendo em vista que circulou por, pelo me-
nos, s4 anos no mercado editorial brasileiro, com a primeira
edi¢do provavelmente em 1901, pela Tipografia Siqueira,* passan-
do, a partir da 92 edigao, em 1909, para a Livraria Francisco Alves
e chegando 4 dltima edigio em 1955 (Razzini, 2014);

2. O fato de seu circuito de produ¢io e comunicagio ter sido,
entre os outros paledgrafos em circulagao a época, o dnico total-
mente brasileiro, com edigao e impressao no pais (Batista, 2009),
pelas “Officinas Graphicas da Livraria Francisco Alves™;

3. Sua inovagao em relacio aos outros paledgrafos que circu-
lavam na escola brasileira, uma vez que, segundo Batista (2009,

pp- 164-5),

[...] a obra rompe com o modelo de organizacio bipartida dos pa-
ledgrafos anteriores, por conter apenas a antologia de textos, sem fa-
zer a apresentagdo prévia das letras do alfabeto em diferentes tipos
de escrita. [...] apresenta a coletdnea de textos, de diferentes auto-
res, composta tanto de narrativas de fatos histdricos ou de biografias
(Bartolomeu Bueno da Silva, Bartolomeu Gusmao, os Andradas, a
invengio da imprensa, entre outros) quanto de textos — e se trata de
uma segunda ruptura promovida pela obra em relagio as demais —

de uma literatura dirigida a leitura da crianca na escola (adaptagdes

2 Segundo Razzini (2014), a Tipografia Siqueira teve vérias denominagées, sendo Typographia
a vapor Espindola, Siqueira & Comp. a época da publicagio da primeira edi¢io de Leitura Ma-

nuscripta.
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de fébulas, poemas, pequenas narrativas). A ocorréncia, ainda, de
autores de livros de instrugio do final do século XIX entre as perso-
nagens biografadas é também um diferencial entre o livro € os de-

mais paledgrafos [...].

Por tais motivos, realizei um exame dos textos e dos autores do
livro Leitura manuscripta: ligoes colligidas, de modo a entender o
que se dava para ler na escola brasileira na primeira metade do sé-
culo XX, mediante os protocolos de leitura (Chartier, 1990) auto-
rizados que formaram geragoes de leitores na escola, por mais de
meio século.

3.1 Os livros de leitura na histéria da
leitura e do leitor no Brasil

Sabe-se que, no Brasil, pelo menos até meados do século XIX,
raros eram os livros escolares para a infancia. A época, circulavam
uns poucos livros produzidos e publicados sobretudo na Europa,
além de manuscritos, como documentos de cartdrio, cartas, textos
religiosos, oficios, entre outros, para o ensino da leitura (Pfromm
Neto et al., 1974). O depoimento de Silvio Romero’® é elucidativo
dessa afirmacao:

Ainda alcancei o tempo em que nas aulas de primeiras letras apren-
dia-se a ler em velhos autos, velhas sentencas fornecidas pelos cartd-
rios dos escrivaes forenses.

Histérias detestdveis e enfadonhas, em sua impertinente banalida-

de, eram-nos ministradas nesses poeirentos cartapicios. Eram como

3 Silvio Vasconcelos da Silveira Ramos Romero nasceu em 21 de abril de 1851, em Lagarto/SE, e
faleceu em 18 de julho de 1914, no Rio de Janeiro/R]. Foi critico, ensaista, folclorista, polemista,
professor e historiador da literatura brasileira. Em 1897, fundou a cadeira n° 17 da Academia Brasi-

leira de Letras (ABL), escolhendo como patrono Hipélito da Costa (Academia, 20173, s.p.).
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clavas a nos esmagar o senso estético, embrutecer o raciocinio e es-
tragar o carater.
Era entdo precisa uma abundante seiva nativa para resistir a seme-

lhante devastacao (Romero apud Zilberman e Lajolo, 1988, p. 265).

Do mesmo modo, a narra¢ao de Joao Louren¢o Rodrigues,*
recuperada por Pfromm Neto et al. (1974), ilustra a questao:

[...] o professor preparava um ABC manuscrito, em folha de papel,
que se pegava “com pega-mio, para nio sujar’. Em seguida a carta
manuscrita do ABC, “veio o b-a-b4, que servia de inicio a série bas-
tante longa das cartas das silabas. Depois destas vieram as cartas de
nomes e por ultimo as cartas de fora, que serviam de remate 4 apren-
dizagem da leitura. O método adotado era o da soletragdo. As cartas
de fora, cedidas ao professor por empréstimo, serviam para exerci-
tar os alunos nas dificuldades da letra manuscrita (...). Os meni-
nos tinham direito de escolha e davam preferéncia a certas dessas
cartas, de formato maior e contedtdo menor. Eram oficios dirigidos
ao professor e alguns deles traziam a assinatura do Inspetor Geral”

(Pfromm Neto et al., 1974, p. 159, grifos dos autores).

Nesse sentido, muitos eram os reclamos de intelectuais e edu-
cadores nao somente quanto 2 falta de material especialmente
produzido para esse fim, como também 2 falta de produto brasi-
leiro, seja pelos temas, seja pela feitura de material, seja ainda pe-
los autores. Emblemidtico é o posicionamento de José Verissimo’

4 Jodo Lourengo Rodrigues era aluno da escola primdria, em 1875, segundo Pfromm Neto et.
al. (1974).

5 José Verissimo Dias de Matos nasceu em 8 de abril de 1857, em Obidos/PA, ¢ faleceu em 2 de fe-
vereiro de 1916, no Rio de Janeiro/ R]. Foi jornalista, professor, educador, critico e historiador lite-
rdrio. Fundou a cadeira n° 18 da ABL, tendo sido eleito como patrono Joao Francisco Lisboa (Aca-

demia, 2017b, s.p.).
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(1896) sobre essa situagao, clamando por um livro de leitura para
brasileiros.

Cumpre que ele seja brasileiro, ndo s6 feito por brasileiros, que nao
¢ o mais importante, mas brasileiro pelos assuntos, pelo espirito, pe-
los autores trasladados, pelos poetas reproduzidos e pelo sentimen-
to nacional que o anime (Verissimo apud Zilberman e Lajolo, 1988,

p. 272).

Como é possivel observar por esses depoimentos, a natureza
dos livros escolares é complexa, nao somente por seu contetdo,
mas também por seu préprio formato e finalidade:

[...] os livros diddticos nem sempre sdo livros, mas apresentam-se em
diferentes suportes materiais; o texto diddtico nem sempre se res-
tringe ao texto explicitamente elaborado e reproduzido tendo em
vista um destino escolar; tampouco o texto diddtico é uniforme na
maneira como se articula com o trabalho de ensino e com a forma-

¢io que pretende auxiliar [...] (Galvdo e Batista, 2009, p. 28).

J4 no século XX, os materiais diddticos especialmente volta-
dos para a infincia brasileira passaram a ser nao somente reivindi-
cados, como também produzidos, incentivando o nascimento de
um mercado especializado no que se convencionou chamar de li-
vros escolares.

Bastante hibridos, complexos e fluidos em sua génese, os livros
escolares brasileiros oscilavam entre aqueles de cardter mais peda-
gbgico e os outros de cardter mais ficcional e de fantasia, sempre
voltados, contudo, & preocupagao de levar ensinamento til de
forma agraddvel, de modo a substituir, paulatinamente, os “detes-
téveis e enfadonhos” materiais produzidos em outros paises ou em
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outras esferas da sociedade, como os manuscritos mencionados, e
utilizados na escola para o ensino da triade: ler, escrever e contar.

Sobre os livros escolares de ficcao, concebidos como “literatura
infantil”, uma vez que eram produzidos intencionalmente para a
crianga leitora, Hansen (2011, p. 54), analisando-os em seus aspec-
tos civico-pedagdgicos e nacionais, sobretudo aqueles que apre-
sentam cardter de fantasia, afirma textualmente que, neles, estabe-
lecia-se um campo “[...] de disputa entre diferentes projetos para
o futuro da nagao brasileira [...]”, uma vez que a crianga era idea-
lizada como futuro cidadao “[...] que, ao se tornar objeto de uma
agdo pedagdgica eficaz, transformar-se-ia no principal agente do
progresso do pais” (Idem, p. 78).

Em relacio a importincia dos livros escolares no ensino, Soa-
res (1996) assevera:

[...] o livro did4tico instituiu-se, historicamente, bem antes [do] es-
tabelecimento de programas e curriculos minimos como instrumen-
to para assegurar a aquisi¢do de saberes escolares, isto é, daqueles sa-
beres e competéncias julgados indispensdveis & inser¢io das novas
geracoes na sociedade, aqueles saberes que a ninguém é permitido

ignorar (p. s5).

Nesse aspecto, entre os livros escolares produzidos, encontram-
-se cartilhas, livros de leitura, manuais de ensino, livros de lite-
ratura infantil, antologias, entre outros. Inicialmente produzidos
por um timido mercado editorial brasileiro, levando-se em con-
ta o escasso publico a que se dirigia,® esses livros foram se espe-

6 De acordo com Pfromm Neto et al. (1974, p. 170), “em 1836, ndo ia além de 640 o nime-
ro de alunos das escolas primdrias no municipio da Corte. De meados do século a 1870, o to-
tal de alunos matriculados elevou-se de pouco mais de setenta mil para quase cento e noventa
mil. Em 1886, o pais contava com 213.670 alunos matriculados em 6.605 escolas primdrias pu-

blicas. Em algumas provincias — que, apds o Ato Adicional de 1834, passaram a legislar sobre
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cializando e sofisticando seus métodos, técnicas e alcance. Desse
modo, os livros escolares tornaram-se um material indispensdvel
no processo de escolariza¢ao das criangas até os dias atuais.

Nesse contexto, sob diferentes configuracoes e projetos edito-
riais, os livros escolares brasileiros representaram diversos modos
de se conceber a formagao do leitor (Lajolo e Zilberman, 1991),
em consonancia com as exigéncias especificas da escola e de for-
magio de e para a infancia (Corréa, 2000). Isso justifica a esco-
lha de textos e autores que os compunham, bem como a estrutura
e a forma que apresentavam, obedecendo a um projeto editorial
em didlogo com as necessidades e os objetivos educacionais de
sua época.

Os livros de leitura manuscrita, ou paledgrafos, destinavam-se
a0 ensino da leitura, e no da escrita, e cumpriram uma espécie de
transi¢ao entre os escassos materiais para ensino da leitura, elabo-
rados pelos préprios professores, e os livros de leitura mais sofisti-
cados e com um padrao estabelecido nas séries de leitura gradua-
da. Nesse sentido, pode-se dizer que conviveram com essas séries,
concorrendo e cumprindo objetivo diverso e de grande relevincia
social & época, no que diz respeito ao ensino da leitura de diferen-
tes caligrafias que circulavam socialmente.

Batista (2005) organizou dados sobre sete paledgrafos que tive-
ram circulagdo, pelo menos de meados do século XIX a meados
do século XX.

ensino publico — cresceu significativamente o movimento em favor da escola elementar, na segun-

da metade do século passado”.
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Quadro 3.1. Paledgrafos ou livros de leitura manuscrita

Titulo Autor 12 edigao Circulagao
localizada

Arte de aprender a ler a letra ma-  Duar- Provavelmen- até 1901

nuscrita para uso das Escholas em  te Ventura te em 1840

10 liges progressivas do mais fiicil a

0 mais dificil

O paleographo em escala calligra-  Carlos Silva 1864 até 1912

phica para apprender a leitura ma-
nuscripta, approvado pelo Conselho

Superior d’Instruceio
O segundo e novo paleographo, em  Carlos Silva 1869 Nao
escala calligraphica: leitura manus- informado
cripta etc.
Paleographo, ou Arte de aprender ~ Joaquim Pe- 1871 13% em 1886
a ler a letra manuscripta, para uso ~ dro Corréa
das escolas da Provincia do Pard de Freitas
Curso graduado de letra manuscri-  sem indicagio  segunda nona em 1890
ta em 21 ligoes composto para o uso  de autoria edicdo em 1872
da mocidade brasileira
Leitura Manuscripta BPR 1901 1955
Exercicio de leitura manuscrita Lin- 1926 1963

dolfo Gomes

Fonte: Batista, 2005.

Conforme se observa, no Brasil os livros de leitura manuscrita
circularam por mais de cem anos e, entre eles, estava Leitura ma-
nuscripta. A primeira edi¢io desse livro circulou ao lado de, pelo
menos, dois outros paledgrafos: Arte de aprender a ler a letra ma-
nuscrita para uso das Escholas em 10 ligoes progressivas do mais ficil
a 0 mais dificil, de Duarte Ventura, e O paleographo em escala calli-
graphica para apprender a leitura manuscripta, approvado pelo Con-
selho Superior d’Instruccdo, de Carlos Silva. Além disso, manteve-
-se no mercado editorial, concorrendo nao somente com outro,
Exercicio de leitura manuscrita, de Lindolfo Gomes, como tam-
bém com uma cultura que foi, aos poucos, colocando em segun-
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do plano a exigéncia social que provavelmente gerou a necessida-
de de publicar livros para o ensino da leitura de textos escritos em
letra manuscrita: a de leitura de diferentes caligrafias.

Se, durante o século XIX, a leitura de manuscritos era uma ur-
géncia devido & grande circulagio desse tipo de material em to-
das as esferas da sociedade, inclusive na escola, os paledgrafos
supriam a necessidade de ensino da letra manuscrita, substituin-
do, de uma forma mais sofisticada, aquele tipo de documento.
Em vista disso, a legislacdo escolar previa o ensino de leitura ma-
nuscrita, e o mercado editorial de livros escolares buscou preencher
e aproveitar essa fatia no mundo das edi¢oes, como jd se ressaltou.
No século XX, entretanto, a exigéncia social de leitura manuscri-
ta foi reduzida, de modo crescente, pela circulagio cada vez maior
de impressos reproduzidos em diferentes técnicas e tipos de le-
tra bastao. A longevidade de Leitura manuscripta é, portanto, um
fend6meno digno de andlise.”

3.2 O livro Leitura manuscripta: ligées colligidas

3.2.1 Aspectos editoriais

O livro Leitura manuscripta: ligoes colligidas® é composto de
textos reproduzidos por processo litogrifico em diferentes letras,
todas verticais, e encadernado em brochura no formato in-12.°
A capa dura contém a unica ilustragao do livro: um galho sobre

7 E curioso notar que poucos sio os estudos sobre eles, & excegio de mengdes 4 sua existéncia e,
mais pontualmente, alguns esbogos de sua trajetéria e circuito de produgio e comunicagio (Darn-
ton, 2010). Em alguns casos, inclusive, hd andlises descritivas de sua materialidade, como em Batis-

ta (2005; 2009), 0 que aponta para lacunas e necessidades de pesquisa.

8 Naio conseguimos precisar a data de publicagio do exemplar analisado, uma vez que nio era co-
mum essa informagdo em seus exemplares. Provavelmente, trata-se de uma edi¢ao da década de

1930, j& que hd uma inscri¢ao de uso no verso da capa com a data de 1935.

9 O formato in-12 corresponde ao formato francés de 17,5¢cm x 11cm (Hallewell, 2005).
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o qual repousa um pdssaro, ocupando toda a margem direita e
o alto da folha. Traz também titulo, subtitulo e autoria indicada
apenas pelas iniciais (BPR), todas em letras manuscritas e carimbo
com indica¢do da editora e dos locais (Rio de Janeiro, Sao Paulo e
Belo Horizonte). A quarta capa traz um extrato do catdlogo da Li-
vraria Francisco Alves, contendo titulo e preco de livros escolares,
separados por autores. Uma lista dos livros de autoria de Arnaldo
de Oliveira Barreto, Romio Puiggari, Thomaz Antonio Galhardo
e Ramon Rocca Dordal™ antecede a folha de rosto, que reproduz
as informacdes da capa, sem ilustragio.

Figura 1: Capa do livro Lei-
tura Manuscripta — Licoes

colligidas

Fonte: Acervo particular

de L.S.M.

10 Estudos sobre Arnaldo Barreto, Ramon Rocca e Thomaz Galhardo como sujeitos da histéria
do ensino de leitura e escrita no Brasil podem ser vislumbrados, respectivamente, em: Bernardes

(2015); Pasquim (2015); e Santos (2015).
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Antes dos textos que se iniciam na pdgina 5 e seguem numera-
dos até a p. 128, tem-se a informagio “Approvado e adoptado pelo
Governo para as Escolas publicas do Estado”, o que significa que
o livro nao somente foi autorizado, como também foi comprado
para ser distribuido as escolas, e que a longevidade de publicacio
de Leitura Manuscripta representou sua utilizacao efetiva para o
ensino da leitura, se levarmos em conta que a compra leva a ado-
¢ao do material.

Ao final de alguns textos, existem quadros pautados contendo
ora letras do alfabeto, ora numerais, ora frases curtas, indicando
uma possivel utilizagio do livro também para o ensino da escrita,
embora nio fosse essa a fungao primeira dos paledgrafos, confor-
me j4 assinalado.

Figura 2: Quadro pautado ao
final do texto “O Gil”

Fonte: Acervo particular

de L.S.M.
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E curioso notar a autoria do livro indicada apenas pelas ini-
ciais BPR. De acordo com Batista (2009), trata-se de Arnaldo
de Oliveira Barreto, Romao Puiggari ¢ Ramon Rocca. Razzini
(2014), contudo, afirma que o B corresponde a Alfredo Bres-
ser. Seja Barreto ou Bresser, importa salientar e questionar por
que professores e autores de livros diddticos como os apontados
como autores de Leitura manuscripta omitiriam essa informa-
¢ao. Teriam vendido os direitos autorais para a Livraria Francis-
co Alves? A estratégia de venda de livros a partir do renome do
autor nio teria sido considerada necessdria pelo editor?

Pfromm Neto et al. (1974) ressaltam o desejo de elaborar livros
de leitura e outros textos diddticos despertado em autores como
os citados, quando surgiram condigdes favoraveis para o estabele-
cimento e a ampliacdo do mercado de livros escolares, a partir do
crescimento do nimero de matriculas de alunos e de escolas pri-
marias no Brasil.

Hallewell (2005), igualmente, destaca o interesse de editores
nacionais propiciado pela melhoria da qualidade da educagao, a
ponto de criar um mercado vidvel para os livros escolares. Nes-
se sentido, é possivel notar, no livro em questao, caracteristicas
do progresso nas técnicas de edi¢ao que sedimentaram paulatina-
mente os livros escolares no Brasil.

3.2.2 Os textos

O livro Leitura manuscripta: licoes colligidas é organizado em 65
textos, organizados em forma de indice, conforme se vé a seguir.

Quadro 3.2 Textos e autores do livro Leitura manuscripra: licoes colligidas

Titulo Autor
A Calligraphia BPR

A lingua portuguesa José Bonifécio




Titulo
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Autor
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Vozes de animaes

Pedro Diniz

Lucas Castro Alves

O Gil Antonio Salles

Natal Antonio Salles
Anniversario Alvares de Azevedo
Arrependimento infantil Mendes Leal

Bosquejo Raymundo Corréa

A superstigio Felisberto de Carvalho
Felisberto de Carvalho Sem indica¢io de autoria
As duas maes Bulhio Pato

Amor de familia Camilo Castello Branco

A lagarta e o bicho da seda Feliciano de Castilho

Um castello... em papas! (autographo) Arnaldo de Oliveira Barreto
A Palavra Latino Coelho

Antonio Jodo Escragnolle Taunay

Amigos Guilherme Braga

O reldgio (autographo) Arnaldo de Oliveira Barreto
Glorias futuras Hilario Ribeiro

Hilario Ribeiro Sem indica¢io de autoria

O ledo e a raposa

Marqueza de Alorna

Piratininga Americo Brasiliense
D. Maria de Souza Manuel de Azevedo
Chromo B. Lopes

O mestre de reza M. A. d’Almeida
Bartholomeu Bueno da Silva Pinheiro Chaga

O orgulho da dguia

Vicente de Carvalho

Astucia do tigre

Fr. Luis de Granado

Patria (autographo) Carlos Gomes Cardim
O Sabid Fagundes Varella

O lobo e o cordeiro Pe. M. Bernardes

A raposa e as uvas Bocage

Salto de Itii Salvador de Mendonca
Eia avante! Rozendo Monis

O presbyterio Alexandre Herculano
O lobo ¢ o cdo magro Eduardo Garrido
Cagada de bugio A. Vieira

Frei Fulgencio D. M. Azevedo
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Titulo

Autor

O ratinho (autographo)

Ramon Puiggari

Rumo do Oriente (autographo)

Amadeu Amaral

Um Raio de Sol Suzanina Cornaz

Mae e Filho (autographo) J. Pinto e Silva

Um estratagema Jodo Francisco Lisboa

O Padre voador Sem indicacio de autoria

Marinha (autographo) Alberto Souza

General Osorio E. Osorio

A primeira escola de S. Paulo Compilagoes historicas de R.
Puiggari

Um apdlogo Machado de Assis

Um quindo Joao Borges

Meus companbeiros

Ramon Puiggari

A volta (autographo)

J. Pinto e Silva

Jaguarari

Gongalves Dias

Guttenberg e a imprensa

Barao de Macahubas

Bardo de Macahubas Sem indicacio de autoria

Inteireza dos Andradas Antonio Menezes Vasconcellos
de Drummond

O poeta Silva Alvarenga Sem indicagio de autoria

Um anjinho enfermeiro

Menezes Vieira

Dr. Menezes Vieira

Sem indica¢io de autoria

A Flor A. Feliciano de Castilho

O desembargador Petra Joaquim Manoel de Macedo
Joaquim Manoel de Macedo Sem indicagio de autoria
Maxima Marqués de Maricd

A cigarra e a formiga Bocage

O Brasil

Sebastiao da Rocha Pitta

Fonte: Leitura manuscripta: licées colligidas.

Como se observa no Quadro 3.2, todos os textos sdo intitula-
dos e foram produzidos por 52 diferentes autores, sendo que 58
desses textos vém assinados.” A grande quantidade de autores em
relacdo ao nimero de textos justifica-se por se tratar de uma co-

11 Apenas em sete textos ndo hd indicagio de autoria.
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letdnea, como jd ressaltado em relacao ao subtitulo do livro, uma
vez que foi esse 0 modelo de livro de leitura que prevaleceu no
final do século XIX, no Brasil (Soares, 2001), sendo 34 autores
brasileiros, 17 portugueses e um espanhol. A presenca macica de
autores de nosso pais representa uma resposta aos reclamos dos
intelectuais daquele tempo, assinalada no inicio deste artigo.

O primeiro texto, assinado por BPR, trata, em forma de did-
logo, da importancia da caligrafia, embora nenhum desses auto-
res (Arnaldo Barreto ou Alfredo Bresser, Romao Puiggari e Ra-
mon Rocca) fosse caligrafo. Desse modo, o tema é abordado do
ponto de vista da educagao, haja vista a atua¢ao desses autores
como professores que propunham modos de fazer e de pensar a
educacio brasileira, atuando, sobretudo, no ensino de leitura e de
escrita.

[..] A calligraphia deve ser cuidada com carinho. Uma bonita lettra
¢ um excelente dote no homem. Digo-te mais, é uma prova de boa
educacio.

— De boa educacio, papae?

— Sim. A boa educagio, a civilidade, eu a resumo em poucas
palavras. Para mim nao consiste em certas e determinadas etiquetas,
mas num principio que as resume todas e que a todas deve servir de
base. Este principio é o seguinte:

Em nossas relagoes, tanto familiares como sociaes, devemos pro-
curar sempre aquillo que for agraddvel 4s pessoas com quem tra-

tamos ¢ evitar tudo aquillo que possa ser desagraddvel (BPR, s.d.,

pp- 6-7).

Ainda assim, sdo de préprio punho os textos de autoria de Ar-
naldo de Oliveira Barreto ¢ Romao Puiggari, bem como outros
cinco deles, que foram reproduzidos no livro pelos préprios auto-
res, na qualidade de autdgrafos, como se verifica também no Qua-
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dro 3.1: Carlos Gomes Cardim, Amadeu Amaral, Alberto Sousa e
J. Pinto e Silva. E importante ressaltar que os dois tltimos sio au-
tores de textos que foram produzidos antes de 1900.

Além desses, a maioria dos autores ¢ contemporanea a publi-
cacdo do livro, sendo considerados cldssicos, a época, somente
sete deles, como Antonio Ferreira de Castilho, Bocage, Fr. Luis
de Granada, Marqués de Maricd, Pe. Antonio Vieira, Pe. Manuel
Bernardes e Rocha Pitta. Sobre a presenca de autores antigos nos
livros de leitura e a necessidade de haver autores brasileiros e “mo-
dernos”, a critica de José Verissimo (1896) ¢, mais uma vez, signi-
ficativa:

Os nossos livros de excertos é aos autores portugueses que os vao
buscar, e a autores cuja cldssica e hoje quase obsoleta linguagem
o nosso mal amanhado preparatoriano de portugués mal perce-
be. Sdo os Fr. Luis de Sousas, os Lucenas, os Bernardes, os Fer-
nao Mendes ¢ todo o classicismo portugués que lemos nas nos-
sas classes da lingua, que alids comeca a tomar nos programas o
nome de lingua nacional. Pois, se pretende, ao meu ver errada-
mente, comegar o estudo da lingua pelos cldssicos, autores bra-
sileiros, tratando as coisas brasileiras, nao poderiam fornecer re-
levantes passagens? E Santa Rita Durio, e Caldas, ¢ Basilio da
Gama, e os poetas da gloriosa escola mineira, e entre os moder-
nos Joao Lisboa, Gongalves Dias, Sotero dos Reis, Machado de
Assis e Franklin T4vora, e ainda outros, ndo tém pdginas que,
sem serem cldssicos, resistiriam a critica do mais meticuloso pu-

rista? (Verissimo apud Zilberman e Lajolo, 1988, pp. 271-2).

Como se vé, Leitura manuscripta corresponde aos anseios do
critico, com 45 autores entdo modernos tendo seus textos repro-
duzidos nessa obra: professores e escritores, sendo muitos de-
les poetas, romancistas, jornalistas, juristas, diplomatas, poli-
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ticos, entre outras profissoes, todos voltados a uma produgao
escrita para adultos. Desse modo, a exce¢ao dos autores profes-
sores que escreviam livros diddticos voltados a infincia — Ar-
naldo de Oliveira Barreto, Antonio Gomes Cardim, Bario de
Macaubas, Hildrio Ribeiro, Romio Puiggari ¢ Ramon Roc-
ca Dordal — e que tém textos reproduzidos em Leitura ma-
nuscripta, os outros nao tém em vista a especificidade da in-
fincia, mas sdo autores renomados, sobretudo representantes
dos movimentos literdrios em voga e atuantes em diversas es-
feras da sociedade brasileira, como intelectuais, entre os quais,
destacam-se: Alvares de Azevedo, Castro Alves, Escragnole Tau-
nay, José Bonifdcio, Gongalves Dias, Fagundes Varela, Machado
de Assis, Manuel Antonio de Almeida, Pedro Dinis, Raimundo
Corréa e Vicente de Carvalho.

E importante ressaltar que, no inicio do século XX, quan-
do veio a lume a primeira edigao de Leitura manuscripta, a
producao literdria para criangas era, em geral, composta por
tradugoes e adaptagoes (Lajolo e Zilberman, 1991), nao haven-
do um nimero muito expressivo de autores que se ocupassem
de escrever diretamente para a criancga. Isso parece justificar a
presenca de autores voltados ao publico adulto nas pdginas do
livro. E foi na relagdo com a escola e o ensino de leitura e es-
crita que a literatura infantil brasileira comegou a tomar cor-
po e péde, gradativamente, tornar-se um género autéonomo."
Assim, a partir da compreensao da infincia como parte dife-
renciada da vida humana e do valor formativo do livro e da
leitura, os autores passaram a se ocupar da especificidade da
producio escrita diretamente para a crianca.

12 A constituigdo da literatura infantil brasileira nio se deu sem impasses ou problemas. Diver-
sos estudos que tragam um histérico do género apontam para as relagoes entre literatura e ensino
como um problema de origem. Nessa dire¢ao, ver Lajolo (1982); Lajolo e Zilberman (1991); Zilber-

man e Lajolo (1988).
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Ainda sobre os autores, é necessdrio questionar por que, a ex-
cegdo de Suzanina Cornaz e da marqueza de Alorna, todos eram
homens, cabendo reflexdes tanto sobre o lugar e o papel das mu-
lheres no cendrio literdrio e social como o das meninas na institui-
¢ao escolar.

Quanto aos textos compilados, podem ser divididos em duas
categorias: uma que corresponde a textos de cardter mais infor-
mativo e outra de cardter mais ficcional. No entanto, a maioria
apresenta inflexdes entre uma e outra categorias, havendo apenas
prevaléncia de uma natureza sobre a outra. Em uma tentativa de
categorizagao, os textos informativos foram quantificados no qua-
dro a seguir.

Quadro 3.3 Textos com cardter informativo no livro Leitura manuscripta: liges colligidas

Tipos de texto Quantidade
Didlogos

Biografias 7
Narragio 7
Descricao 10
Miximas 2
Total 28

Fonte: Informacoes retiradas de Leitura manuscripta: lices colligidas e organizadas
pela autora.

Os ficcionais, por sua vez, estdo relacionados no quadro
a seguir.

Quadro 3.4. Textos com cardter ficcional no livro Leitura manuscripta: licées colligidas

Tipos de texto Quantidade
Poemas 16

Carta

Narragao 8




Literatura manuscrita nas leituras... 91

Tipos de texto Quantidade

Descrigao poética 3

Trecho de romance

—

Fébulas adaptadas 2
Fibulas em verso 2
Fébulas em versos parafraseadas I
Narrativa épica I
Apdlogo 2
Total 37

Fonte: Informacoes extraidas de Leitura manuscripta: ligoes colligidas e organizadas
pela autora.

Observa-se, nos Quadros 3 e 4, que, em alguns casos, os mes-
mos tipos de textos oscilam entre uma categoria e outra, apenas
prevalecendo a natureza, em uma espécie de hibridismo. Esse as-
pecto remete a caracteristica fluida das origens de uma literatura
especialmente voltada a criangas no Brasil, qual seja, a de propor-
cionar ensinamento Gtil por um meio agradavel. Assim, informa-
¢ao e ficgao permeiam os textos dirigidos ou adaptados para crian-
cas, uma vez que grande parte deles — em especial no livro em
andlise — foi escrita e publicada para circular no ambito escolar,
conforme ji apontado em rela¢ao a origem do género denomina-
do literatura infantil e a sua estreita ligacdo com a escola.

Arroyo (1968) foi o primeiro estudioso a admitir essa vincu-
lacdo histdrica nao como a causa dos males da literatura infantil,
mas como constitutiva dela.” Ji Zilberman e Lajolo (1988) indi-
cam que esse modo de conceber a literatura infantil associou-a aos
problemas da escola. Seja um ponto de vista, seja outro, o impor-
tante é compreender que, desde os fins do século XIX, a literatu-
ra infantil brasileira apresentou os seguintes aspectos: foi produzi-
da e criticada sobretudo por professores ou intelectuais engajados
em projetos educacionais; associou o aspecto estético a formagao

13. O estudo da contribui¢io de Leonardo Arroyo para a literatura infantil brasileira pode ser con-
sultado em Assis (2016).
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de valores para as criangas, concebendo-as como seres a “vir a ser”;
e submeteu-se ao processo de escolarizagio de aprendizagem da
leitura e da escrita, ou seja, esteve vinculada 2 instituigao escolar.

Além do aspecto hibrido, é notéria a diversidade tex-
tual que compde o livro Leitura manuscripta. Notam-se, no
Quadro 3.3, cinco diferentes tipos de textos informativos e,
no Quadro 3.4, dez diferentes tipos de textos de ficgao.

Nesse contexto, compreende-se que o ensino da leitura manus-
crita correspondia também a uma gama de textos com diferentes
fins e que, por essa razdo, pressupunham a aprendizagem de dife-
rentes leituras, diferenga que nao se circunscreve apenas a diver-
sidade das letras. Como jd ressaltado, a presenca de textos oriun-
dos da literatura é uma grande novidade, caracterizando uma
literatura manuscrita nas leituras para a infincia brasileira, o que
diferencia esse livro de outros paledgrafos, embora também se
encontrem narrativas de fatos histéricos, biografias, descrigoes
objetivas, entre outros.

Desse modo, nio se pode categorizar Leitura manuscripta
como integrante do género literatura infantil, mas é possivel, pelo
esforco de ficcionalizacio da leitura voltada a criancas, levando-se
em conta a prevaléncia de textos com essa natureza (28 informa-
tivos e 37 de ficgdo), conceber esse livro de leitura como represen-
tativo também da leitura recreativa, e nao somente da leitura com
cardter pedagdgico, como, a primeira vista, pode-se compreender
um livro de leitura. Tanto é assim que os 37 textos de ficgio cor-
respondem a géneros cuja fungio estética ocupa o primeiro pla-
no. Portanto, esses textos presentes em um livro de leitura escolar
correspondem também ao que se considerava leitura auxiliar, cujo
cerne consistia em emocionar, predominantemente, e nao somen-
te servir como leitura de classe, destinada ao ensino de contetido
escolar, como se observa no texto “As duas maes”, de Bulhao Pato

(s.d, p. 30).
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Numa igreja se encontraram
Duas mies em certo dia,
Uma entrava: nesse instante,
Toda cheia de alegria.
Orgulhosa e triunfante,
Levava chegado ao peito,

Um filhinho a baptizar.

Outra, a infeliz que sabia,
Levava um filho também,
Oh! Mas essa pobre mae

Levava o filho a enterrar!

Cruzaram-se a poucos passos
A que trazia nos bragos
Cheio de vida e conforto,

O filho dos seus encantos,

E a triste lavada em prantos,

Que seguia o filho morto.

Trocaram ambas o olhar,
Nisso a mae afortunada
Foi que rompeu a chorar,
Enquanto a desventurada,
Que o filho tinha perdido,
Oh! maravilhas do amor!
No meio da sua dor

Sorriu ao recém-nascido!

Dada a natureza dos textos que compéem esse livro de leitura,
é possivel afirmar que houve um esfor¢o de levar a leitura pedagé-
gica e recreativa para o ensino da leitura manuscrita, prevalecendo
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um cardter muito mais de formagao de valores morais e pedagdgi-
cos do que de contetdo escolar. Por essa razao, a ideia de levar en-
sinamento util de modo agraddvel prevaleceu nos protocolos de
leitura do texto, seja de seus autores, seja de seus editores, com a
presenca da literatura em letra manuscrita. E importante lembrar
que, a época de circulagdo desse livro, muitas eram as obras de lei-
tura que se voltavam para a tdnica de ensinar contetido por meio
dos livros escolares destinados ao ensino da leitura. Leitura ma-
nuscripta, ao contrario desse modelo, fundava-se em um proje-
to de formagio da crianga nio por meio de conteddo escolar, mas
de propagagio de valores emocionais, morais e patriéticos, subsu-
midos nos textos que o compunham, dado seu cardter ficcional,
exercendo, pois, fun¢ao ao mesmo tempo educativa e formativa.

Consideragoes finais

Neste estudo, buscamos examinar os textos e autores presentes no
livro Leitura manuscripta: ligoes colligidas a partir da percepgao de que
os livros de leitura podem ser considerados uma fonte proficua para a
histéria da leitura e do leitor. Logo, essa andlise revelou caracteristicas
que permitem compreender o que se oferecia as criangas para a leitu-
ra na escola brasileira na primeira metade do século XX:

1. Os autores eram modernos e renomados, sendo, em sua
maioria, brasileiros, homens e contemporaneos a publica¢ao do
livro Leitura manuscripta, o que resultava em textos atuais, de
qualidade e prestigio para a época;

2. A natureza hibrida dos textos, oscilando entre textos infor-
mativos e de ficgao, imprimia diversidade textual ao livro, mas,
sobretudo, denotava preocupagio com a formagio de uma leitura
escolar também conformada pela leitura auxiliar;

3. A funcio dos textos era, portanto, tanto pedagdgica como
de recreagao, porém, no primeiro caso, nao era o contetido escolar
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o objetivo do livro, mas os valores emocionais, morais e patri6ti-
cos, 0 que se garantia também com os textos de fic¢do.

Assim, conclui-se que Leitura manuscripta: licoes colligidas traz
um projeto de formagio da infincia brasileira em situagao esco-
lar, rompendo com o suporte dos materiais de leitura e, a0 mesmo
tempo, propondo um modo de ler que formou geragoes de leito-
res na escola brasileira, por mais de meio século.

Esse modelo de formagio nio era exclusivo do livro em anali-
se, porém o exame de seus textos aponta para singularidades que
caracterizaram o que se entendeu por muito tempo como um
(bom) livro de leitura (manuscrita).

Nesse sentido, estudar livros de leitura pode ser um caminho
para a compreensao do que se oferecia as criangas brasileiras como
leitura na escola, ou seja, o que se projetava para sua formagao.

Referéncias

ACADEMIA. “Silvio Romero”. Disponivel em: http://www.academia.org.br/

academicos/silvio-romero/biografia.
. “José Verissimo”. Disponivel em: http://www.academia.org.br/acade-

micos/jose-verissimo/biografia.

ARROYO, Leonardo. Literatura infantil brasileira: ensaio de preliminares para
sua historia e suas fontes. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1968.

ASSIS, Vivianny Bessao. A contribuicio de Leonardo Arroyo (1918-1985) para a
historia da literatura infantil brasileira (tese). Universidade Estadual Paulis-
ta, 2016.

BATISTA, Antdnio Augusto Gomes. “Papéis velhos, manuscritos impressos:
paledgrafos ou livros de leitura”. In ABREU, Mdrcia e SHCAPOCHNIK,
Nelson (orgs.). Cultura letrada no Brasil: objetos e prdticas. Campinas: Mer-

cado de Letras/Associacio de Leitura no Brasil; Sao Paulo: Fapesp, 2005,

pp- 87-116.



96 Literatura, Leitura e Educacio

. “Dos papéis velhos aos manuscritos impressos: paleégrafos ou livros
de leitura manuscrita”. In BATISTA, Antdnio Augusto Gomes ¢ GAL-
VAO, Ana Maria de Oliveira. Livros escolares de leitura no Brasil: elementos
para uma histéria. Campinas: Mercado de Letras, 2009, pp. 153-78.

BERNARDES, Vanessa Cuba. “Arnaldo de Oliveira Barreto (1869-1925): atua-
¢do e produgio para o ensino da leitura’. In MORTATTI, Maria do Ro-
sdrio Longo et al. (orgs.). Sujeitos da histéria do ensino de leitura e escrita no
Brasil. Sao Paulo: Unesp, 2015, pp. 93-102.

BPR. Leitura manuscripta: licoes colligidas. Rio de Janeiro: Livraria Francisco
Alves, s.d.

CHARTIER, Roger. A historia cultural: entre prdticas e representages. Trad. Ma-
ria Manuela Galhardo. Lisboa: Difel; Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1990.

CORREA, Rosa Lydia Teixeira. “O livro escolar como fonte de pesqui-
sa em histéria da educagao”. Caderno Cedes, Campinas, n. 52, pp. 11-24,
nov. 2000.

DARNTON, Robert. O beijo de Lamourette: midia, cultura e revolugdo. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2010.

HALLEWELL, Laurence. O livro no Brasil: sua histéria. 2 ed. Sio Paulo:
EDUSP, 2005.

HANSEN, Patricia. “Autores, editores, leitores. O que os livros civicos para
criangas da Primeira Republica dizem sobre eles?”. Histdria, Sao Paulo, v.
30, N. 2, pp. 51-80, ago./dez. 2011.

LAJOLO, Marisa. Usos ¢ abusos da literatura na escola: Bilac e a literatura escolar
na Repiiblica Velpa. Rio de Janeiro: Globo, 1982.

e ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira: histdria e histd-
rias. 5 ed. Sao Paulo: Atica, 1991.

PASQUIM, Franciele Ruiz. “Ramon Roca Dordal (1854-1938) e Carlos Alberto
Gomes Cardim (1875-1938)”. In MORTATTI, Maria do Rosédrio Longo et
al. (orgs.). Sujeitos da histéria do ensino de leitura e escrita no Brasil. Sao Pau-
lo: Unesp, 2015, pp. 77-92.

PATO, Bulho. “As duas maes”. In BPR. Leitura manuscripta: licoes colligidas.

Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, s.d. p. 30.



Literatura manuscrita nas leituras... 97

PFROMM NETO, Samuel et al. O livro na educagio. Rio de Janeiro: Primor/
INL, 1974.

RAZZINI, Mircia de Paula Gregério. “O poder dos livros de leitura no inicio
do século XX”. In MORTATTI, Maria do Rosério Longo ¢ FRADE, Isa-
bel Cristina Alves da Silva (orgs.). Histdria do ensino de leitura e escrita: mé-
todos ¢ material diddtico. Sao Paulo: Unesp; Marilia: Oficina Universitdria,
2014, pp. 291-313.

ROMERQO, Silvio. “O professor Carlos Jansen e as leituras das classes pri-
mirias”. In ZILBERMAN, Regina e LAJOLO, Marisa. Um Brasil para
criangas: para conhecer a literatura infantil brasileira. 2 ed. Sao Paulo: Glo-
bal, 1988.

SANTOS, Luana Grazielle dos. “Cartilha da infancia, de Thomaz Galhardo”.
In MORTATTI, Maria do Rosdrio Longo et al. (orgs.). Sujeitos da histé-
ria do ensino de leitura e escrita no Brasil. Sio Paulo: Unesp, 2015, pp. 23-33.

SOARES, Magda. “Um olhar sobre o livro didédtico”. Presenga Pedagdgica. Belo
Horizonte, v. 2, n. 12, pp. 53-63, nov./dez. 1996.

. “O livro diddtico como fonte para a histéria da leitura e da formagio
do professor-leitor”. In MARINHO, Marildes (org.). Ler e navegar: espagos
e percursos da leitura. Campinas: Mercado de Letras; Belo Horizonte: Ceale,
2001. (Colegao Leituras no Brasil.)

VERISSIMO, José. “A educagio nacional”. In ZILBERMAN, Regina e LAJO-
LO, Marisa. Um Brasil para criangas: para conhecer a literatura infantil bra-
sileira. 2 ed. Sao Paulo: Global, 1988.



4

O Tico-Tico: espago de
entretenimento e representagao
da prética escolar republicana1

Aline Santos Costa

Cintia Borges de Almeida

Os estudos mais recentes no campo de Histéria da Educagao
apresentam como proposta uma revisiao dos trabalhos que foca-
vam na institucionalizagdo escolar, marcada, principalmente, a
partir de meados do século XIX, como o “tnico” espago educati-
vo e de representagao das préticas pedagdgicas. No Brasil, princi-
palmente no periodo citado, é que se inicia a constru¢io de uma
configuracio histérica particular em termos de processo de insti-
tucionalizagdo da escola primdria, considerando “um espago fisi-
co-arquitetdnico e as temporalidades multiplas nela vivenciadas”
(Faria Filho e Vidal, 2000, p. 21). A forma escolar de socializacio
foi importante e significativa no processo de organizagio da es-
trutura e da sociedade brasileira, mas, concomitantemente a ela,
outros espacos educativos se expressaram e contribuiram para a
organizagao social citada.

Entre eles, destacam-se os impressos: livros, jornais e revistas
que atenderam a publicos diferenciados e ainda disseminaram o
ideal civilizatdrio e de formagao nacional. Tomados pelo discur-
so pedagdgico, seus interlocutores agiram, direta e indiretamente,
de acordo com as demandas educacionais. A escola passa a ocupar
um espago importante e de relagio com outros espagos sociais.

1 Este texto foi publicado na revista Zeias, v. 16, n. 41, 2015, e atualizado para este livro.
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Dessa feita, a forma escolar, conforme apontam Vincent, Lahire e
Thin (1994), pode ser compreendida como uma configuragao sé-
cio-histérica particular associada a uma reorganizagao do campo
politico e religioso, a instauragao de uma ordem urbana, que exi-
gia o estabelecimento de novas formas de relacio social entre su-
jeitos de diferentes grupos sociais, bem como a aprendizagem de
formas de exercicio do poder. Nessa dire¢do, ainda que se propu-
sessem a outros objetivos, os impressos também recorriam a prati-
cas e formas escolares para cumprir um ideal civilizatério. O Tico-
-Tico nao se abstém desse compromisso.

Com a missao de “divertir, estimular e ser util as petizadas do
Brasil”, o “jornal das criangas” de 17 de janeiro de 1906 preenchia
suas pdginas com uma “explicagdo pessoal” sobre a auséncia da
historinha envolvendo seu personagem Chiquinho no exemplar
da semana anterior. Em resposta a seus intimeros leitores que lhe
escreveram pedindo esclarecimento pela falha, a redagio se retra-
tou através de uma “deliciosa” histéria do personagem:

Chiquinho — Ora mamae, entio logo hoje eu nio saio?

Mamaie — Nio. Vocé estd tdo levado da breca que até pode ser um
mau exemplo aos leitores d’O Tico-Tico. No nimero passado vocé
chegou a esborrachar a cara do copeiro. Hoje fica em casa de castigo
[...] (O Tico-Tico, 17/1/1906, p. 5).

A interferéncia do leitor, a retratacio do autor, bem como a
participagao dos personagens na vida das criangas e vice-versa,
tudo isso nos mostra uma nova configuragio da imprensa. Nao
analisaremos a imprensa entendendo-a apenas como aliada do go-
verno ou cumprindo uma fungao estritamente politica, da forma
como funcionava em meados do século XIX.

Por esse novo viés, compreendemos a imprensa a partir de sua
evolugao proposta pelo periodo republicano, de modo que deixe
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de ser “o 6rgao official, func¢ao homogénea” e opere com “o de-
senvolvimento da imprensa particular”, cristalizando “o seu fei-
tio typico de variedade de género”. Nesse sentido, analisaremos
a imprensa “moderna” com seus “potentissimos apparelhos or-
ganicos de informagio quotidiana, omnipresente e cabal”, desti-
nada a criar relacées com seus leitores, “noticidria, commercial,
litterdria, critica, aberta aos annuncios, folhetins, poesias”
(Bello, 1908, p. 151).

Destaca-se também o objetivo de pesquisar O Tico-Tico sob
seu cunho social, refletindo acerca do discurso em torno da “di-
versao e do encantamento de seus leitores”, ainda que as escritas
das noticias, ao contrdrio do lema afirmado, permitam-nos de-
preender uma preocupacao civilizatéria em suas pdginas.

A revista O Tico-Tico configura-se como um instrumento para
se pensarem a expansio da imprensa, a modernizagio dos meios
de comunicagio e as estratégias para se divulgarem ideias, pen-
samentos e projetos de sociedade, mais do que “simplesmente
noticiar um desejo oficial”. Sem, necessariamente, subordinar-se
aos interesses do governo, a redagao e a administragao dos jor-
nais do inicio republicano expandiam seus interesses e cumpriam
variadas funcoes, formando um “jornal moderno e mais aprimo-
rado” (Idem, 1908, p. 151).

Ainda em meados do século XIX, com a crescente valoriza-
¢ao da cultura impressa, os periddicos passam a desempenhar pa-
pel significativo na formagio de leitores brasileiros. Assim como
os livros alcangam lugar privilegiado e preferéncia nos circulos
letrados, o jornal e as revistas despertam a atengdo de diversas ca-
madas sociais, por meio de suas narrativas plurais, mais sinteti-
zadas, o que possibilitava uma leitura de modo “extensivo”, por
meio da qual o leitor 1é mais textos e consegue atingir um maior
namero de informagoes em menor espago de tempo.
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A popularizagao da palavra impressa foi ampliada, apesar dos
elevados indices de analfabetismo.* Ao contrédrio disso, é possivel
observar diferentes veiculos impressos desempenhando papel al-
fabetizador. Nao se trata de processos de alfabetizacio que substi-
tuam o lugar da escola, mas cumprindo um papel, ainda que in-
formal, no processo educacional da sociedade. Com O Tico-Tico,
nao ¢ diferente.

4.1 Formar para o individuo ou para a sociedade?

A primeira edigao d’O Tico-Tico disponivel na Fundagao Bi-
blioteca Nacional data de 22 de novembro de 1905.3 A partir dela,
analisamos as intencoes dos editores e autores das noticias do im-
presso e refletimos sobre as representacoes feitas pelos leitores a
partir das correspondéncias enviadas a publicagao, seja em forma
de pedidos, seja em forma de agradecimentos, poemas, participa-
G30 em CoONCursos, entre outros instrumentos que nos permitem
compreender suas leituras.

Na edi¢io 1, encontramos alguns indicios que nos apontam
para seus fundadores, para sua materialidade, levando-nos tam-
bém aos seus objetivos revelados: “divertir, estimular e ser util as
petizadas”. No cabegalho da revista, temos, de antemao, seu pu-
blico-alvo: “jornal das criangas”, bem como a data de distribui-

2 De acordo com Manoel Bonfim, em discurso pronunciado para as professoras da Escola Nor-
mal em 1902, 90% da populagio brasileira era composta por analfabetos (Escola Normal, 1904, pp.
59-60). Esses dados alarmantes podem ser observados no jornal mineiro, ao alertar para o fato de
que “a instruc¢do, quase na totalidade de seus estados, péde se dizer: é nulla” (Correio de Minas,
8/11/1906, p. 1). Tio grave quanto o panorama da instrugdo brasileira, consistia a situagio do Dis-
trito Federal. Em 11 de maio de 1915, 0 jornal O Imparcial afirmava, em uma de suas matérias, que
“a capital, em 1913, com uma populagio em torno de 1.200.000 habitantes ¢ 63.997 alunos de am-
bos os sexos, tinha uma populagio escolar equivalente a s%” (O Imparcial, 11/5/1915, p. 3).

3 A data de criagdo da revista O Zico-Tico encontra-se divulgada no Cinquentendrio de O Tico-Ti-
co, retrospecto da vida de O Tico-Tico, da sua fundagio até os nossos dias. Noticidrio e homenagens di-
versas a tradicional publicagio. Rio de Janeiro: Sociedade Anonyma O Malho, 1956.
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¢ao semanal (quartas-feiras). No rodapé, vemos o jornal O Malho
como responsdvel por sua redagao e administragio, além da infor-
macao do nimero de tiragem (27 mil exemplares semanais) e o
valor de venda do ndmero avulso (200$ réis).

Esses pontos permitem levantarmos indicios da circulagao da
revista e de seu alcance. Quem seria seu publico-alvo? “Um jornal
feito para criangas”, mas comprado por adultos, leva-nos a refletir
sobre seu objetivo. Como os pais avaliariam o contetido da revis-
ta se nao o lessem « priori? E o que podemos inferir a partir de sua
associacao com O Malho?

Tais questionamentos nos levam aos objetivos de diversao, en-
cantamento e servi¢o de utilidade ao leitor. Em noticia publica-
da no O Tico-Tico de novembro de 1905, seus redatores reforcam a
informagio da participagao da empresa d’'O Malho na publicagao
do jornal para criangas, endossando a colaboracio de escritores e
artistas de “nomeada” em sua execuciao (O Tico-Tico, 22/11/1905,
p- 3).* A fim de “instruir e deliciar as criangas”, os redatores enfati-
zam que 0s marmanjos ja possuem seus jornais, sendo este “exclu-
sivamente para os pequeninos, os innocentes, os simples” (Idem,
p- 3). No entanto, quem se preocupa com a participacao de sujei-
tos de prestigio e “nomeada”? Uma crianga estaria interessada na
assinatura de um autor? Acreditamos que tais preocupagdes pro-
vém de seus responsaveis, que, a0 comprarem a revista, estao inte-
ressados em oferecer uma formacao satisfatéria a seus filhos. Tra-
ta-se, pois, de discursos enderegados aos pais, aos adultos.

4 Luiz Bartolomeu de Souza e Silva, proprietdrio de O Malho, recebeu a ajuda de alguns intelec-
tuais na concepg¢ao de O Tico-Tico: Manoel Bonfim, Renato de Castro e Cardoso Jr. estiveram ao
seu lado na criagdo do periddico que se tornaria referéncia na imprensa brasileira. Além deles, “um
grande nimero de cartunistas jd conhecidos pelo trabalho em O Malho e em outras revistas ilustra-
das da época — Angelo Agostini, J. Carlos, Le6nidas, Kalixto — participaram ativamente de O Zico-

-Tico” (Gongalves, 2011, p. 15).
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Mas como seria essa formagao? Podemos pensar em boa e ma-
-formacio a partir de quais elementos? Em termos de leitura, a
“boa” leitura dizia respeito ao contetido adequado especificamen-
te aos interesses de uma sociedade — uma preocupagao com a for-
magio da nagio civilizada, ordeira, moderna e escolarizada —, que
se estendia para além do individuo.

Em seu programa, O Malho se propunha, como o préprio
nome indica, a “destruir a praxe”. “Tudo que passar a seu alcan-
ce serd a bigorna” (O Malho, 20/9/1902, p. 4). Em prol de cum-
prir com “um bem social”, o jornal “concorria efficazmente para
o melhoramento da raga humana [...]. Pondo em contribuicio
ao desenvolvimento do riso, temos prestado ao homem servi-
¢o” (Idem, p. 4), oferecendo informagao com audicia, alegria,
mordacidade e irreveréncia, ainda que seja “as custas de todos”
(O Malho, 20/9/1902, p. 4). A educagio foi uma das pautas de-
batidas no jornal,’ ainda que as noticias/os artigos viessem em
forma de critica ou em solicitagio por seu cumprimento.

Entretanto, a transformagio social esbarrava nos interesses par-
ticulares, nos diferentes posicionamentos expostos no periédico.
A educagao e a frequéncia obrigatéria, por exemplo, jd defendi-
das pelos articulistas do jornal O Malho, foram atacadas por um
governante municipal. Os redatores utilizavam o espaco do perié-
dico para criticar a opinido e reforgar seus posicionamentos acer-
ca da importincia da instrugao escolar. De acordo com o jornal, o
deputado Ferreira Braga® apresentou a Camara um projeto de lei
que condenava o ensino obrigatério com a seguinte justificativa:

5 Ver as noticias: 20/9/1902, pp. 3-4; 3/1/1903, p. 4; 24/1/1903, p. 9; 12/5/1906, p. 4; 16/6/1906, p.
12; entre outras.

6 Professor de Matemdtica da Escola Militar e da Escola Politécnica na tltima década do sécu-
lo XIX e no inicio do XX. Iniciou na politica como deputado federal de Sao Paulo entre 1903-5,
pela legenda do Partido Republicano Paulista. Disponivel em: http://cpdoc.fgv.br/sites/default/
files/verbetes/primeira-republica/BRAGA,%20Francisco%20Ferreira.pdf. Acesso em: 1 jun. 2017.
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Gallileu estudou na frequéncia obrigatéria? Nio.

Keppler teve frequéncia obrigatdria? Nao.

Pythagoras submetteu-se a frequéncia obrigatdria?Nao.

Linneu, Laplace, Aristoteles, Raunier, Coulon, Douvzy, Torre Eif-
fel, Simonetti e outros sébios estudaram com frequéncia obrigat6-
ria? Nao.

Logo, a frequéncia obrigatéria ¢ uma intdil e espalhafatosa pachou-
chada (O Malho, 29/11/1903, p. 9).

Em resposta a intervengido do deputado para o descum-
primento do ensino obrigatério, os articulistas rebateram o
pensamento do politico: “Muitos deputados, a parte: — o nobre
deputado, um sibio também, também nao teve frequéncia obri-
gatéria. Loo00000go... batatas” (Idem, p. 9).

Os artigos trazidos a tona sugerem interesses diversos por par-
te dos redatores e colaboradores d” O Malho, notadamente o de
levantar a bandeira educacional e utilizar as paginas do periddico
como um espaco legitimador do discurso que se intentava disse-
minar. Partindo desse pressuposto, encontramos pistas que nos le-
vam a considerar também a revista O Tico-7ico um instrumento
de divulga¢ao dessa formac¢ao “adequada” que se esperava da so-
ciedade republicana, com vistas & modernidade.

Uma sociedade que vislumbrava o progresso nao aceitaria, em
seu seio, tragos de “ignorancia’ que a reportariam a um passado
nao muito remoto, considerado atrasado, pouco evoluido, cha-
mado por alguns historiadores de “trevas”.” Oferecer a instru¢io
para a populacio seria, entao, o mesmo que levar luzes as trevas.

7 O livro Educagdo, poder e sociedade no Império brasileiro ajuda-nos a problematizar a disputa dos
projetos politicos educacionais pensados, ainda no periodo imperial, bem como a tensio envolvida
nas préticas educativas do inicio da Republica, tentando “sufocar” ou apagar as experiéncias do sé-
culo XIX (Gondra e Schueler, 2008). Sobre a meméria republicana construida, ou melhor, forjada

a partir do silenciamento das iniciativas do século XIX, as autoras Alessandra Schueler ¢ Ana Ma-
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O processo de escolarizagao e de formagao social fazia parte
do projeto de moderniza¢io pensado por vérios intelectuais nas
primeiras décadas republicanas. Com a criagao da revista O Tico-
-Tico, abria-se mais uma possibilidade de disseminagao das ideias
desses agentes sociais que atuavam na imprensa. Veja-se o conto
“Nina”, a guisa de esclarecimento:

Nina dispuzera-se a ensinar a ler ao seu Petit [...].

A um canto da sala de jantar installara a escola, pondo o Petit so-
bre uma cadeira de bracos e deante delle uma carta de a, b, ¢, a mes-
ma em que ella prépria, iniciava os seus estudos.

A mamie, ao principio, quis demover a menina do seu intuito.

Que? Nina, uma moca educada, da sociedade, podia 14 ter um
cio estipido? Havia de educa-lo também, de ensina-lo, de dar-lhe o
maior preparo scientifico litterario possivel.

E poz-se a obra [...] Docilmente, Petit ia-se sujeitando 4s imposi-
¢6es da menina, suportando as suas impertinéncias |...]

Houve um momento em que Nina teve de deixar o discipulo so-
zinho na aula. Ao voltar, encontrou-o sentado noutra cadeira [...]. A
menina ia zangar-se, mas teve uma ideia que a comoveu. Pensou que
o pobrezinho estava, talvez, fazendo algumas reflexées. Exclamou:

Coitado! Também eu me nego, quando penso que tenho de
aprender tudo aquilo, fico triste as vezes... mas depois me animo e
alegro pensando na importincia que a instruccio dé a gente! (O Ti-

co-Tico, 11/4/1906, p. 3).

A historinha publicada em O Tico-Tico permite inferirmos al-
gumas representagdes possiveis a partir de seu texto. Nina, a alu-
na educada e da sociedade, transmite-nos a ideia do valor moral e

galdi (2009) reafirmam a necessidade de se reverem as produgées no campo da Histdria e da Histd-
ria da Educagio, que, supostamente, “inauguram” a Republica como marco zero e subjugam o Im-

ério, a ideia e a representacio de atraso, de precariedade, de “trevas” (p. 37).
P P G
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da conduta que se queria construir

entre as criangas. O destaque

. <« . . . . . »
para a necessidade de “um maior preparo scientifico litterario” le-
va-nos a refletir acerca do papel da educagio na sociedade. Obser-

ve as imagens que seguem a histdria de Nina e seu cachorro Petit:

|

ter um co esluf)ido? I Havia de cducal-o_tambem,
nsmal-lo, de dar-lhe o maior preparo scicntifico-litterar
pssivel... -
Epozsed obra, E, para que o seu papel deeducad

A mamai, ao principio, quiz demover a menina
seu inlento ; mas nada alcangou.

14 ter um cao esluFido 21 Havia de educal-o_tambem,
ensmal-lo, de dar-lhe o maior preparo scientifico-lilteray
possivel... -

Epozse & obra. E,para que o scu papel de educad

—Que? ! Nina, u'a moga cducadé, da sociedade, pod 3

tivesse maior importancia e ella mesma de maior gra
dade se revestisse, collocou a0 nariz do Peli, ndo  ser

fande difflculdade, os oculos da avo.

JA

Figuras 4.1 e 4.2. Imagens de Nina ensinando Petit a ler.

Fonte: O Tico-Tico, 11/4/1906, p. 3.

Como refletir acerca do jogo de

imagem proposto pelo jornal

seguido pela histéria de Nina? A nosso ver, hd, claramente, uma

tentativa de ressaltar a importincia
forma e a prética escolar.

da escolarizagio, bem como a

Na primeira imagem, observamos Nina apoiando-se em alguns

recursos, como livros e o préprio jornal O Tico-Tico, para ensinar
seu cachorro Petit a ler. Além do suporte material, Nina também
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assume uma postura de professora. Inicialmente, comporta-se
como uma professora dedicada ao aprendizado de seu “aluno” e,
posteriormente, conforme evidenciado na segunda imagem, atua
com mais autoridade. As imagens nos sugerem a rela¢ao aluno/
professor. Todavia, o texto que compde a matéria do jornal anun-
cia nao somente a pritica docente, como também sugere ao leitor
a importincia da escola, ao tentar relacionar as supostas “ignorin-
cia” e “indisciplina” de Petit a sua falta de consciéncia sobre o pa-
pel da instrugio escolar na vida social.

Nessa diregao, qual era a fungao d’O Tico-Tico ao disseminar
a importancia da escola? Pensamos que essa resposta perpassa o
entendimento dos jornais como um mecanismo de propagacio
dos ensinamentos de boa conduta, civilidade e “adequacao” so-
cial, configurando ainda um espago de legitimagao das praticas e
formas de escolarizacao.

4.2 Préticas de leitura para entretenimento
e formagao escolar

Sdo fortes as evidéncias acerca das influéncias de pensamen-
to proposto pelos articulistas das publicagoes O Malho e O Tico-
-Tico. No entanto, elas nao aparecem apartadas das apropriagoes
e dos modos de leitura que o publico da revista O Tico-Tico fazia.
Veja a poesia do menino Djalma Assis de Andrade enviada a reda-
¢ao da revista:

Mai

Quem nas horas de tristezas,
Nos vem sempre acalentar,
Com um sorriso de anjo,
Que ninguém sabe imitar?

Quem nos ensina a ser bons,
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Para com a humanidade?
Quem nos ensina a falar,
Desde nossa tenra idade?

E a mai, este ser sublime,
Que devemos sempre amar,
Si quisermos ser felizes,

Neste mundo de penar (O Tico-Tico, 12/9/1906, p. 13).

A “doce poesia” enviada para publicacio aponta-nos para uma
preocupagio recorrente entre a sociedade republicana: o amor
pela familia. Entretanto, esse valor nio é o tnico que podemos
notar no texto do leitor Djalma. Convicgdes religiosas, educa-
cionais e de bondade também podem ser observadas na poesia.
Em seu desfecho, outra pista nos é transmitida pelo termo penar.
O leitor, a0 mencionar as penalizagbes do mundo, sugere ter-se
apropriado de conhecimentos acerca de préticas sociais que, ao se-
rem transgredidas, acarretam punigio e penalizagao por seu des-
cumprimento.

E possivel que os articulistas nio desconhecessem esse tipo
de apropriagao. Pelo contririo, a nosso ver, isso fazia parte dos
objetivos velados da publica¢ao. Assim, para fazerem circu-
lar o impresso, eles convocavam a participagao de seus leito-
res e até mesmo solicitavam suas opinides e criticas. Talvez essa
seja uma estratégia para se aproximar deles e auferir recepgoes
e simpatias.

Acreditamos, portanto, que o ato de ler ¢ mais que uma “habi-
lidade”, tratando-se de um “conjunto de condi¢des histérico-so-
ciais varidveis” (Darnton, 1992, p. 218). Diante disso, percebe-se
que a leitura nao ¢ estdtica, muito menos passiva. E um movi-
mento de perspectivas, nao linear, nao podendo ser “ingénua, pré-
-cultural, longe de qualquer referéncia exterior a ela; pois ler é dar
sentido de conjunto” (Goulemot, 1996, p. 107). Assim, seguimos
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nosso exame para algumas colunas que podem apontar-nos outros
indicios sobre as representagoes nesse tipo de impresso.

Apés a sua capa, a primeira matéria encontrada em O Tico-Ti-
co registra histérias em quadrinhos, muito bem ilustradas, com
cores fortes e desenhos marcantes, acompanhadas de textos curtos
e frases simples. Em sua edi¢ao 1, a histéria do personagem Frei
Thomaz ocupa a primeira pdgina, de modo a chamar a atencio
dos leitores da publicacao. Apesar de a revista apresentar-se dete-
riorada, é possivel observar os recursos empregados pelos edito-
res, graficos e impressores, que servem para expressar a qualidade
do material grfico publicado e em circulagao no comego do sécu-
lo XX. Tais elementos contribuem para entendermos melhor o in-
vestimento editorial e discursivo de O Tico-Tico em sua capacida-
de de atrair o publico-leitor pretendido.
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Figura 4.3. Primeira matéria encontrada no periédico O Tico-Tico.

Fonte: O Tico-Tico, 22 de novembro de 1905.
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A histéria de Frei Thomaz descreve a situagao rotineira de uma
sala de aula no inicio do periodo republicano. O professor, em
posicao privilegiada e destacada, dd4 uma licao a seus alunos acer-
ca da importincia de se prestar aten¢ao durante suas agoes. No
entanto, o quadrinho apresenta uma cena inusitada em que o
professor expde sua fala e, logo em seguida, leva um tombo, per-
mitindo que seus alunos interpretem o evento como uma incoe-
réncia entre discurso e préitica. Além da licdo que a histéria clara-
mente veicula, o material sugere indices subliminares nao ditos
pelos autores, os quais também transmitem informagoes significa-
tivas. Observe-se que hd uma crianga de castigo no tablado mais
elevado, onde o professor estd posicionado. Assim como o profes-
sor se encontra em destaque, a crianga, nesse mesmo lugar, tam-
bém fica em destaque, embora ajoelhada e de costas para os ou-
tros alunos.

A cena ilustrada na publicagdo transmite uma mensa-
gem clara acerca da disciplina e das punigées para quem de-
sobedecesse as regras e ndo seguisse o comportamen-
to imposto naquele ambiente. Os autores Julia Varela e
Alvarez-Uria remetem-nos para o processo de transformagio pro-
posto pelas instituicoes disciplinadoras e pelos demais mecanis-
mos de formagdo educacional. A educagao desempenha o papel
de fabricar sujeitos instruidos e cultos, mas também tem a fun¢ao
de “inculcar-lhes a virtude da obediéncia, modelando comporta-
mentos’ (Varela e Alvarez-Uria, 1992, p. 13). Assim, quaisquer que
fossem os meios de transmissao de cultura, o agente deveria atuar
mais como “disseminador de uma mentalidade moralizante que
como um difusor de conhecimento” (Villela, 2000, p. 126).

Entendendo o impresso como um meio de transmissao de cul-
tura e do projeto de sociedade j4 mencionado, a titulo de materia-
lidade, vale destacar o suporte oferecido a seu publico. A aparéncia
leve, colorida e divertida da revista pode ser considerada um me-
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canismo para despertar a atencio dos leitores, o que, a nosso ver,
contribui para o almejado processo de aquisigao de leitura. As ima-
gens associadas aos pequenos textos proporcionavam aos leitores
da revista O Tico-Tico nao somente momentos de diversao, embo-
ra esse fosse o elemento mais perceptivel; elas possibilitavam tam-
bém maior entendimento do texto. Portanto, hd uma interferéncia
na produgio de sentidos por parte dos leitores em formagio.

De modo “divertido”, conforme os exemplos analisados indi-
cam, as criangas recebiam as mensagens transmitidas pelos auto-
res, agregando encantamento, aprendizado e valores morais. Ales-
sandra El Far (2006) sugere-nos que as imagens podem imprimir
mais impacto as cenas. Examinando seu uso nos jornais, a pes-
quisadora adverte para o fato de que a imagem facilita o exercicio
da leitura, deixando o texto mais leve e prazeroso. El Far esclare-
ce ainda que a fotografia chegou na virada do século XIX para o
século XX, e sua inser¢do se deu, em um primeiro momento, de
maneira timida. Nao demorou muito, porém, para que passasse a
fazer parte das noticias de destaque nos periédicos. Essa foi a ma-
neira que os editores encontraram de oferecer uma pequena pausa
aos leitores, em meio a uma profus:’io de textos. A nosso ver, sig-
nificou mais do que isso. As imagens seriam instrumentos facili-
tadores e componentes indispensdveis para a alfabetizagao dos lei-
tores, na medida em que poderiam favorecer a interpretacao da
linguagem verbal.

Deve-se, portanto, entender a formagio do leitor, a partir das
matérias de O Tico-Tico, no contexto da Primeira Reptblica e de
um projeto de nagio que se intentava colocar em prética. Assim,
a transmissao das histérias nio se dava de maneira desinteressada
ou aleatéria. Tampouco podemos pensar que isso também aconte-
cesse com seus receptores.

Ler, envolver-se, participar das atividades lddicas propostas
pelo periddico, tudo isso revela a complexidade existente na lei-
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tura e na produgdo de sentidos. O ato de ler apresenta gran-
de complexidade, pois nele estabelecemos relagoes entre texto e
contexto, entre palavra e mundo. A leitura é uma prdtica social
e uma relagao direta com a vida. Assim, a partir desse pressupos-
to, entendemos que:

[...] a vida em sociedade requer indmeras e imprevisiveis agdes dos
sujeitos leitores: ler para nos informarmos das noticias didrias, para
exercer atividades rotineiras como tomar um 6nibus, escolher dire-
¢oes da cidade; também para entretenimento, para acompanhar a
charge do jornal didrio, os quadrinhos ou as colunas sociais e noti-
cias que, com frequéncia utilizam a piada, a ironia, de modo a colo-

car pelo avesso a realidade circundante (Silva e Martins, 2010, p. 9).

Como os leitores viram essa realidade pelo avesso? Acredita-
mos que a resposta esteja em suas praticas de leitura. Configura-
-se, desse modo, o avesso a partir das formas de apropriacio por
eles inventadas (Silva, 2011).

E preciso notar que o ptblico-leitor nio tem uma atitude pas-
siva na recepgao do “jornal da crianca”. Na coluna “Gaiola d’O
Tico-Tico”, hd contato direto entre autor e leitor. As criangas lei-
toras da publicacio utilizam desse espago para se inserir na tra-
ma do periddico. Elas dio suas opinides, enviam cartas, escrevem
poemas e ainda expdem suas impressoes acerca das histdrias e dos
personagens.

Nessa coluna, em 19 de setembro de 1906, publicava-se o poe-
ma escrito pelo correspondente Joao Galero de Pelotas (RS), que
se dirigia a um dos principais personagens encontrados nas histo-
rinhas da publica¢do: o menino Chiquinho, que era, recorrente-
mente, retratado em uma histéria repleta de travessuras, peralti-
ces, seguidas por corregao fisica, disciplinar ou moral. Entretanto,
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como Joao se apropria da imagem de Chiquinho? Para uma ob-
serva¢do mais acurada dessa relagao, destacamos os versos a seguir:

Chiquinho, tu és travesso,
Porém um bom estudante
A se julgar pelo nimero

De livros na tua estante.

Chiquinho, pelo retrato,
Pequeno, como tu és.

Para chegares a meza
Corta-lhes os pés.

(O Tico-Tico, 19/9/1906, p. 11).

O poema de Joao indica o0 modo como ele percebe o perso-
nagem. Nio negando a principal caracteristica de Chiquinho, o
leitor argumenta que o menino ¢ travesso. Porém, atribui, em
acréscimo, valores sociais esperados e desejados em uma crianga
no periodo examinado. Note-se que Chiquinho ¢é peralta e “um
bom estudante”. Nesse sentido, embora as noticias em O Tico-Ti-
co construam um esteredtipo especifico para o personagem, as fo-
tografias e as imagens associadas as histérias de Chiquinho possi-
bilitavam ao leitor ter uma nova visao, receber outra mensagem.
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Figura 4.4. Imagem de Chiquinho lendo antes de iniciar suas peraltices.

Fonte: O Tico-Tico, 10/1/1906, p. 5.

Joao conseguiu identificar outra caracteristica a partir dos su-
portes oferecidos pelo autor. As cenas em que Chiquinho estava
na escola, os enredos que apresentavam o menino com livros em
sua casa, tudo isso contribuiu para o leitor formar sua opinido so-
bre o personagem, ultrapassando a transmissio do autor. E pos-
sivel constatar essa afirmacio, inclusive, a partir da representagio
feita por um segundo leitor, Laurindo Corréa Malheiros, que de-
senha Chiquinho na escola, dedicando-se aos estudos matemdti-
cos supostamente necessdrios a vida social.
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Figura 4.5. Representagio de Chiquinho por um leitor.
Fonte: O Tico-Tico, 21/9/1910, p. 6.
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Para Roger Chartier (1999), a leitura “é sempre apropriagao,
invengio e producio de significados” (p. 77), e toda a histéria da
leitura deve supor, desde o principio, que o leitor tem a liberda-
de de deslocar e subverter o que o texto, de forma geral, preten-
de lhe impor.

Em didlogo com Certeau (1994), o que se pretende ¢ justa-
mente romper com o postulado cldssico advindo da histéria social
que coloca a imposigao do sentido e o poder ideolégico no texto
quase como verdades axiomdticas no tocante a leitura, atribuin-
do aos autores a onipoténcia sobre todo o processo de ler e escre-
ver. Para Certeau, a presenca e a circulagio de uma representa-
¢a0 ndo indicam, de modo algum, o que ela é para seus usudrios.
E ainda necessdrio analisar “a sua manipulagdo pelos praticantes
que ndo a fabricaram” (Certeau, 1994, p. 40). Ou seja, Chiqui-
nho nio ¢ o mesmo para seus autores e para Jodo. O leitor obser-
va o personagem como levado, mas também estudioso. A revista,
portanto, reforca as peraltices de Chiquinho e sugere penalizagoes
por sua conduta “inadequada’. A considera¢ao exposta permite
pensarmos os signos atribuidos a leitura de Joao. Ele compreen-
de a mensagem de indisciplina transmitida pelo jornal, mas tam-
bém acrescenta uma nova representagio do personagem a partir
de seu olhar.

Em janeiro de 1907, a redagao d’O Tico-Tico langava a colu-
na “O Sr. X e sua pdgina”. Nela, cumprimentando seus “leitor-
zinhos”, a fim de alcancar “a sympathia e o favor do seu amével
publico”, o articulista solicitava a exposi¢ao de “habilidades, cari-
caturas, anecdotas, adivinhagoes, enigmas, jogos e brincadeiras”

(O Tico-Tico, 9/1/1907, p. 11).
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De antemao, a forma escolar é perceptivel na matéria destaca-
da. Incentivo a leitura, coordena¢io motora, contetido curricular
das disciplinas de portugués e matemdtica anunciam o olhar edu-
cativo e pedagdgico do jornal, tanto nas priticas formais como
nas informais, embora relacionadas ao espaco escolar. Contudo,
verificamos outros interesses anunciados no jornal. Por meio dos
desafios propostos aos leitores, os articulistas nao somente con-
seguiam intervir na aprendizagem das criangas, como também
convidar as criangas para que continuassem a ler os exemplares
seguintes, aguardando as respostas as questoes. Ao convocar a par-
ticipagdo delas, a redagao estabelecia uma relagao autor-leitor, es-
timulava os novos leitores e recorria a esse artificio para vender
mais jornais, aumentando, assim, sua circulagio e disseminando
seu interesse pela formagao social.

As estratégias obedecem a um balanco de relagao de forgas,
empreendido por um sujeito que detém algum tipo de poder e
que “postula um lugar capaz de ser circunscrito como um pré-
prio e, portanto, capaz de servir de base a uma gestao de suas rela-
¢oes com uma exterioridade distinta” (Certeau, 1994, p. 46). Visa,
assim, produzir, mapear e impor addgios e opinides em torno de
uma influéncia que se almeja inculcar.

No entanto, nio obstante as estratégias desenvolvidas a par-
tir da escrita de um autor, observa-se também uma relacao nao
menos significativa entre as palavras escritas e as inimagindveis
formas de leitura e interpretagio de uma histéria. A intensida-
de de um texto surge quando os olhos estabelecem contato com
as marcas da escrita. Nos mais variados suportes, um texto pode
ser considerado incompleto sem a existéncia do leitor. A escrita
faz do escritor um inventor de mensagens ou até mesmo um cria-
dor de signos. Isso serve para refletirmos sobre a escrita e as inten-
cionalidades de seu autor, porém também nos leva a pensar que
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0s textos, os signos ou as mensagens precisam de alguém que os
decifre, que lhes dé voz.

Outra estratégia notdvel por parte dos articulistas consistia na
publica¢io de fotos e correspondéncia de seus leitores. Essa veicu-
lagio nido acontecia por acaso. Acreditamos que hd uma intencio-
nalidade a mais na acdo0, uma vez que esse fato sugere, eventual-
mente, uma sensacio de vinculo, de compromisso e, até mesmo,
de familiaridade entre autor e leitor. Tratava-se de praticas recor-
rentes no periédico que poderiam produzir efeito na recep¢io e
na apropriagao por parte das criangas e de seus responsaveis.

A constatagao pode ser corroborada pela participagao em concur-
sos promovidos pela revista. No concurso de Natal “Que é o que o
menino ou a menina mais desejam no novo anno de 1906”, um to-
tal de 556 leitores enviou resposta a questao solicitada (O Zico-Tico,
3/1/1906, p. 8). Esse nimero foi ampliado para mais de 960 partici-
pantes no concurso n° 24, “‘que pedia aos leitores para escreverem
demonstrando o seu sentimento profundo pela dolorosa tragédia
da explosao daquelle couragado brasileiro”, pouco tempo depois (O
Tico-Tico, 21/2/1906). Nesse tltimo concurso, foram premiadas 41
“bravas petizadas”, enquanto, no concurso n° 169, “Proclamacio da
Reptblica’, de 20 de novembro de 1907, foram premiados 123 acer-
tadores (Idem, 20/11/1907, p. 12). Constata-se, assim, que 0 aumento
de participagoes é expressivo, mas que também ¢é expressiva a neces-
sidade de o “jornal da crianga” divulgar o nome dos envolvidos e dos
ganhadores. Esses aspectos levam-nos a inferir duas questoes: a signi-
ficativa divulgacao no sentido de atrair leitores e a participacao des-
ses leitores, inserindo-se ativamente no processo de leitura, no qual
representam pega fundamental.

Esse processo, a propdsito, merece maior reflexao. Roger Char-
tier (1990), ao descrever a no¢iao de “apropriagao”’, no sentido
de uma abordagem cara 2 histéria cultural, propoe “uma histé-
ria social das interpretagoes, remetidas para as suas determinagoes
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fundamentais” (pp. 28-9). O autor compreende que a histéria de-
veria dirigir-se “[...] as préticas que, pluralmente, contraditoria-
mente, dao significado a0 mundo” (idem, ibidem), guiando, as-
sim, nossa andlise para as multiplas interpretagdes, préprias das
préticas culturais e sociais, que também sao diversas e instdveis.

4.3 E os leitores se tornam autores...

Em seus cinco primeiros anos, O Tico-Tico publicou, na se¢ao
intitulada “Senhor X”, diversos contos produzidos por seus leito-
res. Por meio desse exame, é possivel vislumbrar as vozes desses
leitores, bem como perceber o tipo de literatura que fazia parte da
formagao desses jovens e criangas.

Em geral, as criancas desses contos sio sempre obedientes aos
adultos, bondosas, gentis e estudiosas. Os personagens que des-
toam desses predicativos sofrem, em geral, algum tipo de puni-
¢a0 ou ligao de moral. Isso é o que se vé em “Exemplo Maternal”,
assinado pelo leitor Romeu de Lima Leal, de 10 anos (O Tico-7i-
¢, 3/3/1909, p. 10). O conto é pequeno, desenvolvido em algumas
poucas linhas. Traz a histéria de um menino e de sua mie que,
ap6s a morte do pai, viviam em uma cabana pobre. Contudo,
embora pobres, os personagens sio descritos como felizes, pois o
mais importante era o amor da mae por seu filho. Certo dia, a for-
tuna bate a porta do casebre:

[...] Uma vez, casualmente, a fortuna entrou-lhe pela porta e disse,
em tom irdnico e zombeteiro: um filho bom e dedicado nao deve
viver na escuriddo. Anda, partamos, abandona a tua mie, luta pela
vida e verds como em breve serds um pachd!

— Eu? Abandonar minha choupana singela para habitar em paldcios
e deixar isolado o meu anjo tutelar, isso nunca! Siga o teu caminho

tortuoso e estreito, que a felicidade nao consiste em castelos de mér-
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mores dourados, nao! Enganas-te! A felicidade € a paz, é 0 amor su-
blime que devemos ter aos nossos pais!! E hoje, quando passamos
n'esse recanto e ouvimos o dobrar tristonho do sino da igreja, vimos
aquele par ditoso caminhando alegremente, de mios dadas, subir os
degraus da capela para invocar a Virgem suas perpetuas felicidades!!!
(O Tico-Tico, 3/3/1909, p. 10).

Nessa passagem, ¢ possivel observar que, para o personagem,
o importante era o sentimento de amor familiar, pois dele deriva-
va a felicidade. O personagem (descrito como um bom filho) tem,
no amor pela mae, sua verdadeira felicidade. Esse, contudo, nao ¢
o Gnico conto em que o amor pelos familiares (em geral, a fami-
lia apresentada é a nuclear burguesa, com mae, pai e filhos) apare-
ce acima dos interesses pessoais.

Alguns contos escritos para a mesma se¢ao apresentam caracte-
risticas semelhantes. Outro exemplo é o escrito por E. Wanderley,
intitulado “Amor Filial”. No conto, o personagem Agostinho, um
menino pobre, recebe a medalha de melhor aluno do ano (O Tico-
-Tico, 12/1/1910, pp. 16-7). Todavia, com sua mie doente, a crian-
ca tenta penhorar a medalha para comprar os remédios de que ela,
adoentada, necessita. Apds algumas dificuldades, o menino nao
s6 consegue o dinheiro para o remédio, como também fica com a
medalha, como recompensa por sua abnegagao.

Em estudo sobre a histéria da literatura infantil brasileira, La-
jolo e Zilberman trazem uma andlise do contexto nos anos iniciais
do século XX. Segundo as autoras, esses primeiros anos da Repu-
blica foram marcados por projetos que visavam formar os novos
cidadaos. Dessa feita, concomitantemente a amplia¢io das escolas
publicas, houve necessidade de criar materiais que pudessem aju-
dar no processo de formagio desses jovens e criangas (Zilberman
e Lajolo, 2009, p. 21).
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Os livros escritos nesse periodo (1900-1920) caracterizam-se
por preocupagdes explicita ou implicitamente pedagdgicas, tanto
por apresentar histérias com criangas de comportamento exem-
plar (exaltando a obediéncia aos adultos e sentimentos socialmen-
te valorizados, como caridade, amizade e justi¢a) como por tra-
zer textos com linguagem formal, semelhante aquela aprendida
nas escolas. Essas representacoes da infincia estavam relacionadas
a um projeto politico-social mais amplo, cujo objetivo era formar
os futuros cidadaos. Assim, tais livros, em sua maioria, eram lidos
por criangas e jovens, e veiculavam determinadas representagoes
sobre uma infincia que “deveria ser”. O amor a familia e & pétria,
a pratica de boas a¢des e, sobretudo, o sacrificio dos interesses pes-
soais pelo coletivo eram preocupagoes recorrentes.

De modo velado ou nao, nesse periodo os livros dedicados as
criangas tém a preocupagio de prepard-las, desde a mais tenra ida-
de, para a vida adulta. Por isso nao ¢ incomum que, nos livros
de literatura infantil com apela¢io nacionalista, como Aravés do
Brasil (1910), de Olavo Bilac e Manuel de Bonfim, e Contos pd-
trios (1904), de Olavo Bilac e Coelho Neto, aparecam persona-
gens em sua fase infantil, que, a partir dos 11 ou 12 anos, adquirem
um comportamento socialmente atribuido aos adultos, como, por
exemplo, a preocupagio com o trabalho e com a familia (Zilber-
man e Lajolo, 2009, p. 30).

Vale ressaltar que esse tipo de literatura aponta para uma con-
cepgao de infincia desenvolvida ao longo do século XVIII, desde
a ascensao da burguesia. A crianga passou, entao, a ser percebida
como o ser do “devir”, ainda em formacio, e que necessitava de
acoes educativas especificas. Diante disso, desde o século XVIII, o
livro infantil “configurou-se como aliado deste projeto burgués de
educagao, preocupado com a perpetuagio de valores e represen-
tagdes sociais” (Silva, 2011, p. 37). Assim, pequenas histérias com
essas caracteristicas sio uma constante nas edicoes analisadas de



O Tico-Tico: espago de entretenimento... 125

O Tico-Tico. E possivel, portanto, vislumbrar o sistema de repre-
senta¢do do ideal de infincia que estava vinculado a literatura in-
fantil na época. Esses contos publicados pela revista possibilitam-
-nos entrever as experiéncias dessas criangas como leitoras. Os
livros escritos apontavam para uma preocupa¢io com a forma-
¢ao dos cidadaos, que deveriam privilegiar determinados compor-
tamentos.

Roger Chartier (1999), ao examinar as prdticas de leitura e o
leitor ao longo da histéria, pondera que, ndo podendo o histo-
riador conhecer o passado tal qual ocorreu, sé lhe resta obser-
var, por meio das fontes, as mudangas havidas nos sistemas de
representagao (p. 82). Dessa forma, nio se sabe ao certo se, no
caso dos livros infantis, as criangas passavam a se comportar de
forma exemplar, mas, sem duavida, esses padrées de compor-
tamento eram valorizados nos personagens de livros e textos
destinados a criangas.

A andlise dos contos enviados a publicagao pelos jovens leito-
res se faz oportuna. Nessas histdrias, as vozes das criangas se fazem
presentes, e, com elas, é possivel observar alguns modos como es-
sas criancas se apropriaram dos discursos educativos e moralizan-
tes veiculados pelos livros infantis do periodo. Aproximando-se,
consideravelmente, das praticas escolares, por meio de textos e re-
dagoes, o jornal despertava, nas criangas, a vontade e a necessida-
de de se expressar com a linguagem escrita, principalmente por
meio dos ideais civilizatérios. No entanto, também encontramos
histérias que nao seguiam essas caracteristicas. Nelas, as criangas
se expressavam sem a preocupacio de construir personagens, his-
térias exemplares ou de se adequar aos padroes estabelecidos.

Entre os contos desprovidos dessa preocupacio pedagdgica,
estd aquele escrito por Amanda de Toledo, de 12 anos. A histé-
ria gira em torno da destrui¢ao de sua boneca preferida por um
menino da vizinhanca. Rompendo com outros contos em que as
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criangas apresentam comportamento exemplar, a menina expoe
sua reagao ao deparar com a situagio mencionada:

[...] Quando chegamos, era jd tarde. O cruel, com a boneca na mao,
ria, inconsciente. Havia retorcido as pernas e os bragos da pobrezita
e agora procurava arrancar-lhe os olhos e os cabelos.

Loucas de raiva, eu e Laura caimos sobre o patife e demos-lhe
tanta pancada que o brutinho deitou a correr para a casa, com o
nariz esguichando sangue, num berreiro infernal (O Tico-Tico,
25/8/1909, p. 20).

Nesse conto, ¢ possivel vislumbrar a voz da crianca sem que
manifeste a preocupagao em atender aquilo que Sonia Salomao
Khede (1986) chama de “expectativas adultocéntricas” (p. 25).
Com essa expressao, Khede refere-se ao tipo de histéria ou de per-
sonagem que os adultos esperam integrar um livro para criangas.
No caso da literatura infantil dos primeiros anos do século XX,
esperava-se, em geral, que os contos infantis transmitissem valo-
res morais (bondade, abnegacio, obediéncia aos adultos e amor
pelos estudos). Essas expectativas podem ser observadas tanto em
contos escritos por adultos para criangas (como o caso de Através
do Brasil, de Olavo Bilac e Manuel de Bonfim) como nas histérias
criadas por criancas e enviadas a O Tico-Tico.

Além de nio representar a si mesma no conto como uma me-
nina exemplar, a jovem autora também cria um desfecho para
sua histéria que rompe com a maior parte das histérias de leito-
res publicadas na revista. Ao longo das edicoes analisadas, per-
cebemos que tanto as histérias publicadas pelos redatores (his-
térias ilustradas, como as “Aventuras de Chiquinho” ¢ “Contos
Maravilhosos”) como aquelas enviadas pelos leitores apresen-
tam uma estrutura bindria, maniqueista. Assim, personagens
que tém as qualidades esperadas sempre sdo recompensados no
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fim da histéria. Do mesmo modo, aqueles que agem de uma for-
ma considerada errada, desonesta e fora dos padroes morais sem-
pre sdo castigados. No conto escrito pela menina Amanda, contu-
do, hd um rompimento com esse padrio, como podemos observar
no trecho a seguir:

Cinco minutos depois entra a mae de Julio, a nos dirigir investidas.
O negdcio se complicava.

Mamie, que ouvira a voz da visinha, veio pedir-lhe explicacoes.
Repreendeu-nos, prometeu castigar-me, o que nao fez, gragas a in-
tervengio de Laura, que, debulhada em ldgrimas, pediu-lhe que me
desculpasse (O Tico-Tico, 25/8/1909, p. 20).

No final da histéria, mesmo criando indisposi¢io com a fami-
lia vizinha por ter agredido o menino (o que a distanciava do mo-
delo de crianca e, sobretudo, de menina exemplar), a crianga ¢é
perdoada. O castigo nio se d4, segundo ela, pela interferéncia de
uma amiguinha. As reflexdes de Walter Benjamin sobre a crian-
¢a e o universo infantil se fazem oportunas. Segundo ele, as crian-
cas também sao sujeitos capazes de se apropriar do mundo adulto,
criando novas légicas. Elas “estio menos empenhadas em repro-
duzir as obras dos adultos do que estabelecer uma relagao nova
[...] com esses restos e materiais residuais” (Benjamin, 2009, p.
58). A nosso ver, a crianga parece apresentar a capacidade de sub-
verter uma légica habitual ou esperada pelos adultos e criar outra,
que agrada mais a ela. A légica mais comum dos contos apresen-
tados ¢ que um comportamento impréprio (nesse caso, agredir o
colega) deve ser castigado, o que, contudo, nao ocorre.

As histérias escritas por criangas e publicadas na revista nio sio
fortuitas. Além de apontar uma estratégia de aproximagio com o
publico-leitor, vislumbra o projeto educativo vinculado pelos edi-
tores da revista. Além disso, o espaco aberto ao publico infantil
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permite-nos analisar os modos de representagao social das crian-
cas leitoras da revista, bem como o tipo de literatura possivelmen-
te lido por elas.

Consideragoes finais

Criada no momento em que o Brasil tentava construir seu mo-
delo republicano, a revista O 7ico-Tico pode ser entendida como
um periddico a servico de um projeto social. Como bem nos
aponta Waldomiro Vergueiro (2008), o “jornal da crianga” trouxe
entretenimento e lazer, mas “nao o fez de maneira inocente, pois
buscava formar um determinado tipo de cidadao e louvar um pa-
drao de comportamento” (p. 23).

Enquanto a expansao da malha escolar consistia em uma preo-
cupagao social disseminada entre os discursos politicos e aque-
les circulados na imprensa, a revista representava um espago nao
formal de educac¢io. No entanto, embora nao formal, de algum
modo ela estava proxima das novas ideias de formacao dos cida-
daos, por meio da escolarizagio. Tal percepgao vai ao encontro da
afirmacao de Zita Rosa (2002), ao refletir sobre as intencoes dos
responsaveis por O Tico-Tico: “em imprimir a publica¢ao um ca-
rater utilitdrio”, levando-os “a acalentar um projeto pedagégico
atrelado  ideia de progresso” (p. 108).

Nesse sentido, é possivel perceber, a partir da andlise tragada,
que O Tico-Tico exibe algumas representagoes da escola primdria
proposta no Império e idealizada no inicio da Republica. A for-
ma escolar republicana pode ser encontrada sob diferentes roupa-
gens: na histéria de Frei Tomaz, em que aparece a configuragio
usual de uma sala de aula (disposigao das carteiras, dos alunos, do
professor e dos objetos diddticos); nos jogos, charadas e desafios
langados pela coluna “O Sr. X”, que se assemelhavam aos exerci-
cios trazidos nos livros de leitura e manuais de matemdtica adota-
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dos pelas escolas a época; na histéria de Nina e seu cachorro Petit,
que reproduz um imagindrio em torno das prdticas pedagdgicas.

Por forma escolar, entendemos a configuragio apresentada pe-
las praticas educativas formais, mais comumente observadas na
instituigao escolar. Durante a Republica, buscou-se implementar
uma nova organizagio escolar, que passou a conceber e projetar
na escola a ideia e o simbolismo da modernidade, préprios da Re-
publica. Embora outras formas de organizagao escolar possam ser
observadas nesse periodo, como ponderam Alessandra Schueler e
Ana Magaldi (2009), verificamos que a forma estabelecida no ini-
cio do século XX foi de uma escola dita moderna, construida e or-
ganizada sobre preceitos higienistas, médicos e pedagdgicos (cons-
tituida por séries que variavam de acordo com a idade dos alunos;
com um tempo de funcionamento préprio, com disciplinas espe-
cificas etc.).

Esse imagindrio escolar, propiciado pela ideia de modernidade,
progresso e civilizagdo, pode ser observado em algumas passagens
trazidas nas matérias de O Tico-Tico. Ademais, algumas das hist6-
rias enviadas pelos leitores também apresentam indicios dessa es-
cola republicana. No conto enviado por E. Wanderley, o perso-
nagem ¢ descrito como o melhor aluno da classe, que recebe uma
medalha pela aplicagio aos estudos. O ato de premiar, no final do
ano letivo, os alunos exemplares era uma caracteristica de algumas
escolas publicas primdrias. Essa prdtica aparece nas biografias e
nos estudos realizados, por exemplo, sobre a poetisa Cecilia Mei-
reles, que, em 1910, recebeu do entao diretor de Instrugao Publica,
Olavo Bilac, uma medalha por seu desempenho escolar.® Nota-se,
entdo, que os elementos da cultura escolar sio apresentados e va-

8 Sobre a criagdo da Biblioteca Infantil Pavilhdo Mourisco, dirigida pela poetisa Cecilia Meireles,
Jussara Pimenta (2011) aponta-nos o episodio da vida escolar da poetisa e diretora da biblioteca em

que, ao0s 9 anos, recebeu uma medalha como prémio por seu desempenho escolar.
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lorizados (a0 menos, aparentemente) até mesmo pelos leitores que
enviavam contos para o “jornal da crian¢a”.

Lancando mao de estratégias editoriais como, por exemplo,
aproximac¢do com seus leitores, histérias ilustradas, contos clds-
sicos, matérias pedagégicas, informagées gerais e brincadeiras,
O Tico-Tico apresentou, escamoteadas ou nao, representagoes de
pensamentos comuns em uma sociedade em transformacgio e em
pleno processo de modernizagao, bem como uma sociedade forte-
mente marcada pelas préticas e pela forma escolar. Além disso, in-
culcou hdbitos moralizantes e condutas sociais “adequadas”, pro-
porcionando um novo jeito de divertir, educar e civilizar.

Fontes
Periddicos

Correio de Minas, 1906.
O Imparcial, 1915.

O Malho, 1905.

O Tico-Tico, 1905-1910.

Referéncias

BELLO, Oliveira. Imprensa Nacional: apontamentos histéricos. Rio de Janeiro:
Imprensa Nacional, 1908.

BENJAMIN, Walter. Reflexdes sobre a crian¢a, o brinquedo e a educagio. Sao
Paulo: Editora 34, 2009.

CERTEAU, Michel. 4 invengdo do cotidiano: artes de fazer. Petrépolis: Vozes,
V. 1, 1994.

CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre prdticas e representagdes. Rio de Ja-

neiro: Bertrand Brasil, 1990.



O Tico-Tico: espago de entretenimento... 131

. A aventura do livro: do leitor ao navegador. Sio Paulo: Fundagao Edi-
tora da Unesp, 1999.

DARNTON, Robert. “Uma histdria da leitura”. In BURKE, Peter. A escrita da
historia: novas perspectivas. Sio Paulo: Cia. das Letras, 1992.

EL FAR, Alessandra. O livro e a leitura no Brasil. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 2006.

FARIA FILHO, Luciano Mendes e VIDAL, Diana. “Os tempos ¢ os espagos
escolares no processo de institucionalizacio da escola primdria no Brasil”.
Revista Brasileira de Educagdo, n. 14, 2000, pp. 19-34.

GONCALVES, Roberta Ferreira. A escola disfarcada e brincadeiras: intelectuais
e ideias na criagio da revista O Tico-Tico (dissertagao). UER], 2011.

GONDRA, José Gongalves e SCHUELER, Alessandra. Educacdio, poder e so-
ciedade no Império Brasileiro. Sao Paulo: Cortez, 2008.

GOULEMOT, Jean Marie. “Da leitura como produgio de sentido”. In CHAR-
TIER, Roger. Prdticas de leitura. Sio Paulo: Estacio Liberdade, 1996.

KHEDE, Sonia Salomio. Personagens da literatura infantojuvenil. Sao Paulo:
Atica, 1990.

PIMENTA, Jussara Santos. Leitura, arte e educagio: a biblioteca infantil do Pa-
vilhdo Mourisco (1934-1937). Curitiba: CRV Editora, 2011.

ROSA, Zita de Paula. O Tico-Tico: meio século de agio recreativa e pedagdgica.
Braganca Paulista: EDUSE 2002.

SCHUELER, Alessandra e MAGALDI, Ana Maria de Mello. “Educacio es-
colar na Primeira Republica: memdria, histéria e perspectivas de pesquisa’.
Tempo, 2009, V. 13, pp. 43-66.

SILVA, Mircia Cabral da. “A circulagio de textos literdrios entre criangas e jo-
vens na sociedade contemporinea”. Revista Fronteira Z, Sao Paulo, n. 6,
abr. 2011, pp. 1-11.

. Infincia e literatura. Rio de Janeiro: EQUER], 2011, pp. 20-39.

. e MARTINS, Milena Ribeiro. “Experiéncias de leitura no contexto
escolar”. In PAIVA, Aparecida et al. (orgs.). Literatura: ensino fundamen-
tal. Brasilia: Ministério da Educacao/Secretaria de Educagio Bdsica, 2010,

v. 20, pp. 23-40. (Colegao Explorando o Ensino)



132 Literatura, Leitura e Educacao

VARELA, Jalia e ALVAREZ-URIA, Fernando. A maquinaria escolar: teoria e
educagdo. Trad. Guacira Lopes Louro. S.1,, 1992, pp. 1-17.

VERGUEIRO, Waldomiro. “O Tico-Tico: uma andlise da primeira revista
brasileira de histérias em quadrinhos”. Comunicacio & Educacio, maio/
ago. 2008, n. 2, ano XIII, pp. 23-34.

VILLELA, Heloisa. “O mestre-escola e a professora”. In LOPES, Eliane Mar-
tha et al. (orgs.). 500 anos de Educagio no Brasil. Belo Horizonte: Auténti-
ca, 2000.

VINCENT, Guy et al. “Sobre a histéria e teoria da forma escolar”. Educagio
em Revista, Belo Horizonte, n. 33, pp. 7-48, jun. 2001.

ZILBERMAN, Regina e LAJOLO, Marisa. Literatura infantil brasileira: histd-

ria & histérias. Sio Paulo: Atica, 2007.



5

Estoria do galo e do Candimba,
de Leonardo Arroyo (1961):
contradi¢coes e renovacao na
literatura infantil brasileira

Vivianny Bessao de Assis

Introdugao

Com o objetivo de contribuir para a produgao de histéria, teo-
ria e critica especificas da literatura infantil e compreender o lugar
ocupado por Leonardo Arroyo (1918-1985) em tudo isso, focali-
zamos, neste texto,' aspectos de sua producio escrita relaciona-
da a produgio de literatura infantil publicada na década de 1960,
no Brasil.

Trata-se de uma pesquisa de abordagem histdrica, que nao visa
a um julgamento de valor nem 2 assung¢do do ponto de vista de-
fendido pelos sujeitos envolvidos. O objetivo deste texto é com-
preender as concretizagoes e tematizagoes (Mortatti, 2000) em re-
lagao a literatura infantil e juvenil, produzidas por um sujeito de
outra época, influenciado pela produgao sobre e de literatura in-
fantil até entao.

1 Este texto resulta de pesquisa de doutorado (bolsa Capes), desenvolvida junta ao Programa de
Pés-Graduagio em Educacao da Faculdade de Filosofia e Ciéncias, da Universidade Estadual Pau-
lista (Unesp), campus de Marilia, sob a orientagdo da Prof2. Dra. Maria do Rosdrio Longo Mortatti,
e vinculada a0 Grupo de Pesquisa “Historia do Ensino de Lingua e Literatura no Brasil” e ao Proje-
to Integrado de Pesquisa “Histéria do Ensino de Lingua e Literatura no Brasil” (PIPHELLB), am-
bos coordenados pela professora mencionada. O GPHELLB estd em funcionamento desde 1994,

cadastrado no diretério dos grupos de pesquisa do Brasil - CNPq e certificado pela Unesp.
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Assim, sem enquadri-lo nos parimetros do presente, busca-
mos compreender os aspectos envolvidos na producio de litera-
tura infantil de Leonardo Arroyo, a partir de seu livro Estdria do
galo e do Candimba (1961), publicado na Colecio Verdes Anos, da
Editora Melhoramentos (SP). Igualmente, procura-se compreen-
der suas relagoes com a época de produgao, reconhecendo os sen-
tidos que podem contribuir para o enfrentamento dos problemas
do presente e construgao do futuro da literatura infantil e juvenil
em nosso pais.

Com Estéria do galo e do Candimba, Leonardo Arroyo (1961)
contribui para a constitui¢ao de uma literatura infantil brasileira,
produzida e publicada por uma editora que, a época, priorizava a
publicagao de livros voltados a criangas, empreendendo, de modo
pioneiro, a difusao e a nacionalizagao de cartilhas, livros de leitura
e de teorias educacionais, e investindo no aprimoramento grafico
e na ampliagdo do circuito de comercializac¢io de livros.

Em 1961, ano em que o livro Estdria do galo ¢ do Candimba foi
publicado, Manuel Bergstron Lourencgo Filho estava a frente do
trabalho editorial da Editora Melhoramentos (SP). Considerado
especialista no assunto de leitura, literatura e criancas, emitia pa-
receres sobre livros de literatura infantil, participava como juri de
concursos nessa drea e dirigia a cole¢io “Biblioteca infantil”, idea-
lizada por Arnaldo de Oliveira Barreto, em 1915, e coordenada por
ele a partir de 1927 (Donato, 1990).

O periodo compreendido entre as décadas de 1940 e 1960 foi
marcado pelo desenvolvimento da inddstria editorial e pela ex-
pansio da escola brasileira. Desde entdo, aumenta-se a produgio
de livros para atender 4 demanda de necessidade de leitura pelos
escolares. Foi nesse periodo também que, segundo Lajolo e Zil-
berman (1984), ocorreu a profissionalizagio do escritor e editor
de livros de literatura infantil, momento marcado pela “[...] pro-
dugio intensa e fabrica¢io em série, respondendo de modo ati-
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vo 2 exigéncias crescentes do mercado consumidor em expansio”
(p. 86). De acordo com essas autoras, os temas ¢ espagos ideali-
zados nos livros para criancas desse periodo eram sobretudo ru-
rais, ao passo que a vida urbana foi ignorada. Assim, embora a
producio de literatura infantil fosse quantitativamente maior, ex-
plorava “[...] filoes conhecidos e evitando a pesquisa renovada”
(Idem, p. 87).

Esse padrao de temas e espagos mencionados pelas autoras
também pode ser observado no livro Estdria do galo e do Candim-
ba, de Leonardo Arroyo (1961), pois a maior parte dos contos se
passa no ambiente rural e na floresta. Até a década de 1960, as te-
matizagoes que consolidaram o terceiro ciclo da literatura infantil
brasileira foram a proje¢ao de uma crianga ideal, “[...] pautada pe-
las expectativas do adulto [...]” (Idem, p. 120). Diante disso, nos
livros infantis, evidenciou-se a dependéncia da crianca em relagao
aos mais velhos, “[...] a quem os mais frigeis devem se submeter
para seu préprio bem” (Idem, p. 120).

No final da década de 1960, contudo, tem inicio, no Brasil,
uma produgio de vertente mais critica e, com ela, tem-se a abertu-
ra de um novo ciclo na histéria de nossa literatura infantil. Nessa
nova produgao literdria, é possivel observar a inversao dos conted-
dos tipicos mencionados, por meio de uma tendéncia contestado-
ra. Agora, as narrativas “[...] tematizam pobreza, miséria, injusti-
¢a, marginalidade [...]”, autoritarismo, preconceito, entre outros
(Idem, p. 140). Além disso, é possivel observar uma mudanga nos
enredos e nas personagens, pois “[...] deixaram de ser exemplares
do ponto de vista dos valores dominantes [...]” (Idem, p. 153).

Observa-se, portanto, que a década de 1960 trouxe vdrias mu-
dangas de paradigma para a histéria da literatura infantil brasi-
leira, pois, segundo Perrotti (1986), a produgao nessa drea sofreu
uma “crise” que desencadeou uma nova tendéncia. Até 1960, Per-
rotti (1986) considera que tivemos o predominio de um discur-
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so “utilitdrio” nos livros infantis e que, desse periodo em diante,
teve inicio uma “[...] nova tendéncia discursiva dirigida a grupos
infantis e juvenis no pais [...]” (p. 11), & qual denomina primado
da estética. Surgem, entao, escritores com uma “[...] consciéncia
nova de seu papel social: reclamam a condigio de artistas e dese-
jam que suas obras sejam compreendidas enquanto objeto esté-
tico, abandonando, assim, o papel de moralistas ou ‘pedagogos’™
(Idem, ibidem).

Acreditamos que essa transposi¢ao de concepgoes em nossa li-
teratura infantil pode ser observada nos contos do livro propos-
to, principalmente no plano do enredo, dos personagens e do
contetdo que se quer transmitir. Nele, observam-se diferentes
concepgoes de literatura infantil, bem como sua rela¢io com a
época em que foi produzido.

Assim, com esta analise, buscamos compreender os seguintes
aspectos: quais sao as caracteristicas da produgao de literatura in-
fantil de Leonardo Arroyo? O que mudou na literatura infantoju-
venil das décadas de 1960 e 1970 em diante? Quais tendéncias se
consolidaram? E quais delas foram historicamente abandonadas?

Para tal anilise, recorremos aos conceito de “configura-
¢ao textual”,? proposto por Mortatti (2000, p. 31), que consiste
em enfocar

[...] o conjunto de aspectos constitutivos de determinado texto,
os quais se referem: as opgdes temdtico-conteudisticas (o qué?) e
estruturais formais (como?), projetadas por um determinado su-
jeito (quem?), que se apresenta como autor de um discurso pro-
duzido de determinado ponto de vista e lugar social (de onde?)
e momento histdérico (quando?), movido por certas necessidades

(por qué?) e propdsitos (para qué), visando a determinado efeito

2 Para maiores informagées sobre o conceito de andlise da configuragio textual, ver Magnani
(1997) e Mortatti (2000).
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em determinado tipo de leitor (para quem?) e logrando determi-

nado tipo de circulagio, utilizagio e repercussio.

5.1 Leonardo Arroyo: aspectos da formagao
e da atuagao profissional

O jornalista, escritor e historiador Leonardo Arroyo é neto de
portugueses. Seus avés maternos vieram de Portugal entre 1910 e
1911, fixando residéncia na cidade de Caieiras (SP). Arroyo nas-
ceu na cidade de Sio José do Rio Preto (SP), em 26 de feverei-
ro de 1918, cidade na qual viveu boa parte de seu periodo escolar.

Entre 1938 e 1940, concluiu o curso ginasial na cidade de San-
tos (SP) e, aos 18 anos, iniciou a carreira de jornalista no jornal 4
Noticia, da cidade de Sio José do Rio Preto (SP). Entre os anos de
1938 € 1940, residiu na cidade de Santos (SP) e trabalhou no jor-
nal A Tribuna, dessa cidade (Sant’ana, 2002, p. 27). Ainda nes-
se periodo, colaborou como redator da se¢io “Suplemento Lite-
rario” dos jornais A Tribuna (Santos, SP), Planalto (SP) e Gazeta
Magazine (SP).

Em 1940, ingressou na Faculdade de Direito da Universidade
de Sao Paulo, mas abandonou-a no segundo ano do curso para se
dedicar ao jornalismo. Em 1942, passou a contribuir para a se¢io
“Vida literdria” dos jornais Folha da Manhi e Folha da Noite, an-
tigos nomes da Folha de S. Paulo, permanecendo nesse periddico
por mais de trinta anos.

Em virtude de seu prestigio social como escritor e jornalista no
pais, recebeu diversos prémios e titulos, assumindo também al-
guns cargos no municipio de Sao Paulo (SP). Além de sua atua-
¢a0 como jornalista, Arroyo ¢é autor de diversos livros de literatu-
ra, de literatura infantil, de abordagem histérica e de histéria e
critica literdria.
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Leonardo Arroyo faleceu em 13 de agosto de 1985, aos 67 anos,
no Hospital Sirio-Libanés, na cidade de Sao Paulo (SP), em de-
corréncia de derrame cerebral e pneumonia.

5.2 Apresentagio do livro?®

Conforme mencionado, o livro em questio foi publicado na
Colecao “Verdes Anos”, apresentada como “[...] narrativas que
distraem e estimulam a inteligéncia das criangas através das pe-
ripécias de Pedro Malasartes, Jodao Sabido, e de animais esper-
tos, consagrados nas estorias* de nosso folclore” (Melhoramentos,
1965, s.p.).

Na segunda orelha do livro, os contos sio apresentados pela
editora da seguinte maneira:

Estes, pequenos amiguinhos, sio exémplos de desobediéncia e das
graves conseqiiéncias que ela gera. Espero, sinceramente, que ne-
nhum de vocés corra tantos perigos para aprender a nio desobe-
decer e nio ser teimoso. Cuidado, que sempre o castigo espera os
menininhos marotos que fazem mé-criacio e desobedecem (Melho-

ramentos, 1965, s.p.).

O livro tem formato de 20,5 cm x 17 cm, contém 82 pdginas e
sete contos: “Histéria do Galo”; “Didi, o mosquito”; “Dom Car-
retel e Dona Linha”; “O Ratinho teimoso”; “Candimba, a onca
e a girafa”; “O pogo vigiado”; e “A sabedoria do Candimba”. De
acordo com Coelho (2006), o “[...] termo ‘Candimba’ é de ori-
gem africana e significa ‘coelho’ [...]” (p. 417).

3 Nao tivemos acesso a primeira edi¢do desse livro, por isso os fragmentos aqui citados foram ex-

traidos da terceira edigio, publicada em 1965.

4 Por se tratar de uma pesquisa histérica, mantivemos a ortografia original dos textos.
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Impressa em papel resistente e bastante colorida, a capa con-
tém a ilustracio dos principais personagens dos contos: uma gi-
rafa na lateral esquerda, um galo ao fundo, posicionado na lateral
direita, e o coelho Candimba montado em uma onga. No centro
da capa, consta o titulo em letras bastante destacadas. Essas ilus-
tracoes sao de J. G. Villin e, no interior, constam, em média, duas
ilustragées por conto nas cores preto e branco. Os quatro primei-
ros contos, “Histéria do Galo”, “Didi, o mosquito”, “Dom Car-
retel e Dona Linha” e “O Ratinho teimoso”, j4 haviam sido pu-
blicados em outro livro de literatura infantil de autoria de Arroyo,
intitulado Histdrias do galo (1950).

Consideramos, portanto, que Estdrias do galo ¢ do Candimba é
uma versao ampliada do outro livro, com a inser¢ao de trés novos
contos que, segundo Coelho (2006), foram inspirados no folclore
africano, recolhidos em uma comunidade rural no interior do es-
tado do Maranhio pelo Professor Otdvio da Costa Eduardo.

A obra teve quatro edigoes diferentes, todas publicadas pela
Melhoramentos (SP): a primeira em 1967; a terceira em 1965; e
a quarta em 1971. Até o momento, nao localizamos informagoes
acerca do ano em que a segunda edi¢ao foi publicada, nem foi
possivel recuperarmos exemplares de qualquer uma das edigoes
mencionadas. O acesso ao exemplar da terceira edi¢do, ora apre-
sentado neste texto, foi obtido mediante consulta ao acervo da co-
lecao de obras raras da Biblioteca Mério de Andrade, na cidade de
Sao Paulo.

5 DPara maiores informagoes sobre o livro, ver artigo nosso intitulado “Histéria do galo (1950), de
Leonardo Arroyo, e um modelo de formagao de leitor”, publicado na revista Interfaces da Educa-

¢do (2015).
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5.3 Aspectos do contetido

H4 um intervalo de 11 anos entre a produgao escrita dos qua-
tro primeiros contos, publicados no livro Histéria do galo, em
1950, e dos trés ultimos, que sao inéditos. Esse intervalo gerou
algumas mudangas no estilo de escrita de Arroyo, nas caracte-
risticas dos personagens e no contetido dos contos. Assim, para
se observarem essas mudangas, os contos sio apresentados em
dois conjuntos, respeitando-se esse intervalo. O primeiro con-
junto é composto por “Histéria do galo”, “Didi, o mosquito”,
“Dom Carretel e Dona Linha” e “O Ratinho teimoso”. O se-
gundo conjunto, por sua vez, reune: “Candimba, a on¢a e a gi-
rafa”, “O pogo vigiado” e “A sabedoria do Candimba”.

O conto “Histéria do galo” se passa no “pais do galinheiro”, onde
galinhas, galos, patos e marrecos viviam satisfeitos. Os personagens
principais sdo o Galo, a Franguinha Branca, o Marreco Preto e um
homem e uma mulher que visitavam o galinheiro algumas vezes ao
dia. A tinica interrupgao na rotina do galinheiro era quando, de tem-
pos em tempos, a mulher dizia a0 homem a seguinte frase: “Aquela
estd boa”. Apés dizer isso, “alguém desaparecia” (Arroyo, 1965, p. 8).

Os animais eram conformados com essa rotina, até a chega-
da de um galo diferente no galinheiro, que, embora bem recebi-
do pelos outros animais, comportava-se de modo “egoista” e “ar-
ruaceiro’:

Ao ver o milho espalhado por todos os lados o novo habitante en-
tendeu que tudo deveria ser somente seu. Comecou a distribuir bi-
cadas a torto e a direito, gritando: — Saiam todos! Deixem-me co-
mer sossegado! [...] — Quem ousa protestar? Quero saber para

dar-lhe uma li¢ao! (Arroyo, 1965, p. 10).
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Devido a esse comportamento do novato, os demais habitan-
tes do galinheiro reuniram-se em assembleia, e Marreco Preto teve
uma ideia para deixar o Galo irritado a ponto de chamar a aten-
¢a0 dos humanos e “desaparecer” também. Desde esse dia, a paz
voltou a reinar no galinheiro: “[...] os habitantes se respeitavam,
todo mundo comia em paz, sem brigas, sem algazarra” (Arroyo,
1965, p. 18).

No segundo conto, “Didi, o mosquito”, a histéria se passa no
“pais da cavalari¢a”. Os personagens principais sao Didi, Dom
Mosquito, Dona Mosquito (pais de Didi) e um mosquito velho e
“estrangeiro” que aparecera por l4. Didi era um mosquito teimo-
so, barulhento, um “diabinho em pessoa”, que nio ouvia os con-
selhos dos pais nem ia a escola: “Dona Mosquito ralhava com éle,
Dom Mosquito vivia a dar-lhe bons conselhos, mas o travésso nao
levava a sério o que éle dizia” (idem, p. 19). Certo dia, Didi en-
controu o mosquito velho e “estrangeiro”, que estava de passagem
e seguia para o “pais das casas”. Didi, entdo, decidiu fugir com ele
para esse novo lugar. Ao chegar 14, contudo, Didi desobedeceu ao
mosquito velho, ao picar o nariz de um homem que dormia. Ao
acordar, o homem encheu a casa de inseticida, Didi ficou “tonto”
e quase foi apanhado. Entdo, com medo e saudade de casa, pediu
a0 mosquito velho que o levasse de volta para o “pais da cavalari-
¢a’. Didi arrependeu-se e desde “[...] ésse dia foi-se transforman-
do. Tornou-se, afinal, obediente e ia a escola todos os dias. Nin-
guém mais o vira fazer travessuras” (Idem, p. 33).

No terceiro conto, “Dom Carretel e Dona Linha”, a histéria se
passa no “pais do césto de costura” e os personagens principais sao
Dom Carretel, Dona Linha, tia Zefa e Dom Botao Preto, “filéso-
fo” do pais. Dom Carretel era orgulhoso, soberbo e vaidoso, en-
quanto Dona Linha era elegante, muito branca e sentia-se triste
com os desaforos de Dom Carretel, que vivia reclamando por ter
de “carregar” Dona Linha para todo canto.
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Dom Carretel nao aceitava o “destino” de carregar Dona Li-
nha, pois queria “liberdade”. Apés um dia inteiro de trabalho, tia
Zefa deixou Dom Carretel em cima de uma cadeira, ele escorre-
gou e saiu rolando pela sala de modo desgovernado, até se desven-
cilhar totalmente de Dona Linha. Dom Carretel, entao, sentiu-se
com muito medo e sozinho. Assim, somente ap6s ter sido encon-
trado por tia Zefa e enrolado novamente em Dona Linha, vol-
tou a se sentir bem: “Desde ésse dia, Dom Carretel vive em paz
no pais do césto de costura. E gosta muito de Dona Linha [...]”
(idem, p. 40).

No quarto e dltimo conto desse conjunto, “O ratinho tei-
moso”, a histéria se passa na despensa da cozinha de um “velho
casal”. As personagens principais sajo Dom Rato, Dona Rata,
Ratinho e o Gato Amarelo. Dom Rato era muito cauteloso e ex-
periente, e “[...] ndo permitia estragos no pais da despensa. Nao
deixava que Dona Rata e Ratinho roessem os sacos de mantimen-
tos apenas pelo prazer de destruir nem que se atirassem as ling(ii-
cas e aos queijos de ralar, por esganacao” (Idem, p. 41).

Ratinho, por sua vez, era desobediente, teimoso e esganado, e
vivia visitando o local as escondidas. A chegada de um novo quei-
jo deixou Ratinho com muita fome e com vontade de desobe-
decer. Um dia, enquanto seus pais dormiam, Ratinho foi até a
despensa e comegou a roer o queijo. E roeu tanto que fez um bu-
raco no queijo e decidiu dormir 14 dentro. Quando acordou, foi
surpreendido pelo Gato Amarelo. Depois de sentir muito medo,
Ratinho aproveitou um minuto de sono do Gato Amarelo para
escapar e voltar para casa. Desse dia em diante, nunca mais de-
sobedeceu.

No segundo conjunto de contos inéditos, constam: “Can-
dimba, a onga e a girafa”, “O pogo vigiado” e “A sabedoria do

Candimba”.
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No primeiro conto, Candimba quer se casar com a dona Gi-
rafa, mas ela jd estava de casamento marcado com o camarada
Ong¢a. Candimba, entao, se irrita e diz que dona Girafa estava fa-
zendo uma péssima escolha, pois a camarada Onga era o seu “ca-
valo”. Dona Girafa nio acreditou naquela conversa e logo dispen-
sou Candimba. No entanto, no dia do casamento, “[...] o coelho
pegou a sua sela, a manta, as esporas e os estribos, e escolheu um
lugar perto da estrada que levava a casa da dona Girafa” (Idem, p.
56). Sentou-se perto de onde todos passariam, mas disse que nao
iria a0 casamento, pois estava com dor dente. Quando 0 hoivo
passou por ali, contou-lhe essa histéria e, com pena do coelho, o
noivo ofereceu-lhe uma carona em seu lombo.

— Oh! o camarada Onga ¢ muito gentil! Mas eu nio posso ir ao casa-
mento ¢ deixar a minha manta aqui na estrada.

— Ora Candimba, eu fago questdo que vocé vd, bote a manta aqui em
cima de mim. [...]

— Assim eu caio, choramingou o coelho, preciso amarrar a manta e co-

locar a sela. Ai, ai, meu dente (Arroyo, 1965, p. 57).

Assim, enganando o camarada Onga com seu discurso de doen-
te, Candimba conseguiu convencé-lo a vestir todos os itens da
montaria, aparecendo no casamento com seu “cavalo”, como ha-
via afirmado 4 dona Girafa. Ap6s esse episédio, dona Girafa desiste
do casamento e pede vinganga. O camarada Onga procura um jeito
de “pegar” Candimba. Entao, Dom Jabuti chega com a informagao
de que Candimba vinha, toda noite, até a beira do rio para tomar
dgua. A pedido do camarada Onga, Dom Jabuti cobre-se de cera e
esconde-se perto de um monte de pedras. Assim, ao tocar “naquele
vulto”, Candimba fica preso e ¢ pego pelo Onga. Candimba, entao,
pede desculpas, mas engana o camarada Onga mais uma vez, dizen-
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do que tinha uma recompensa maior: um boi bem gordo no pasto.
Ao “buscar” a recompensa, o coelho foge sem deixar vestigio.

O segundo conto, “O pogo vigiado”, narra a histéria de um
pogo construido pelos animais da floresta para evitar a longa dis-
tAncia didria até o rio. Candimba foi o tnico entre os animais
que nio ajudou em sua constru¢ao, porque dizia estar com dor de
dente. Diante disso, todos decidiram que Candimba nao toma-
ria a dgua do pogo. Mas, mesmo assim, todo dia a noite, Candim-
ba enchia suas cagapas com dgua sem que ninguém o visse. Apés
muitas tentativas de outros animais em desmascara-lo, o camara-
da Onga consegue flagrd-lo e contrata o compadre Urubu para vi-
gid-lo. No entanto, Candimba também o engana, jogando areia
em seus olhos e fugindo mais uma vez.

No dltimo conto, “A sabedoria de Candimba”, o coelho de-
cide construir uma “tapagem” a beira do rio para pescar peixes.
O camarada Onga, por sua vez, nio conseguia pegd-los e estava
com fome, entio decidiu perguntar a Candimba como ele fazia.
O coelho mostrou orgulhosamente sua constru¢io, e o camarada
Onga decidiu tirar vantagem da situa¢io por meio de sua forga.
Tomou para si a construgao, ficando com os peixes maiores € en-
tregando os menores a Candimba. Um dia, Candimba teve uma
ideia: correu para dentro da mata e comegou a gritar, dizendo que
precisava amarrar-se as drvores porque uma forte tempestade se
aproximava. Assustado com os gritos do coelho, o camarada Onga
pediu para ser amarrado primeiro. Apds trés dias, foi solto pelo
mestre Macaco e escondeu-se na casa de Candimba, a fim de pe-
gd-lo. Candimba, no entanto, voltou a engand-lo e se salvou.

Em todos os contos, as ilustragoes apresentam um cardter elu-
cidativo e/ou referencial, ilustrando o poder de verdade da fanta-
sia no texto literdrio. Atuam, portanto, como uma sintese do tex-
to escrito, € nio como uma extensio da leitura.
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5.4 Personagens

O coelho Candimba ¢é o Gnico personagem que transita entre
os contos, fazendo-se presente em trés do total de sete. Por isso, é
possivel observar um padrio de continuidade entre alguns contos,
visto que as histérias se passam no mesmo ambiente — a floresta —
e na companhia e/ou no confronto dos mesmos animais. Curio-
s0, nesse aspecto, ¢ o fato de o personagem Galo aparecer apenas
no conto intitulado “Histérias do Galo”, jd que também compoe
o titulo do livro.

Outro aspecto digno de nota em relagao aos personagens é que
sdo todos animais e, assim como nas fdbulas, apresentam carac-
teristicas humanas, como sentimentos e comportamentos inteli-
giveis. A tinica exce¢do a esse padrao é o conto “Dom Carretel e
Dona Linha”, em que os personagens sio objetos.

No primeiro conjunto de contos, a maior parte dos perso-
nagens centrais estd em idade infantil, portanto assemelha-se as
criangas. Essa condigao é marcada por atitudes como mostrar-se
egoista, manifestar gula e teimosia, ser desobediente, ndo querer
ir 2 escola, entre outras. De modo geral, os personagens infan-
tis desobedecem a uma orienta¢ao dos mais velhos e sao “castiga-
dos”. Em seguida, arrependem-se e readquirem o equilibrio. O es-
tado final® desses contos é apresentado, portanto, com a corregio
que vem dos personagens adultos ou com o pedido de desculpas
dos personagens infantis. Assim, comportamentos como ser obe-
diente, saber viver em comunidade, compartilhar o alimento sem
desperdicio, nao demonstrar gula, sentir gratidao, nio ter pregui-
¢a e ndo se arriscar sao atitudes valorizadas na crianga que aprende
a licio no final dos contos. Nesse contexto, os animais em idade

6 Segundo Yves Reuter (2002), trata-se do modelo de narrativa composto por cinco estados de
transformacao: estado inicial; complicacio ou forga perturbadora; dinimica; resolucio ou forca

equilibradora; e estado final.
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infantil legitimam a imagem da crianga em fase de desenvolvi-
mento, que necessita da orientagdo dos adultos. A literatura in-
fantil, portanto, cumpre seu papel de “instrumento de educagao”
(Lourenco Filho, 1943), como apregoado entre os livros publica-
dos naquele periodo.

Nos quatros primeiros contos, os modelos narrativos se orga-
nizam numa sequéncia de eventos que se desenrolam em busca de
um equilibrio final para o desequilibrio provocado. Desse modo,
a narrativa centra-se na agao que busca a resolugao do problema e
na “licao” que pretende transmitir.

Em oposi¢ao a essa dinimica, estio os trés ultimos contos, nos
quais Candimba ¢ o personagem principal: “Candimba, a onga
e a girafa’, “O pogo vigiado” e “A sabedoria de Candimba”. Nes-
ses casos, a mensagem ou o instrumento de educagio sio outros:
a esperteza e a inteligéncia, com frequéncia associadas a capacida-
de de enganar e de tirar vantagem do outro. Esses aspectos podem
ser observados, principalmente, nos dois primeiros contos desse
conjunto.

No segundo conjunto, nao hd diferenciagao entre as idades dos
personagens, portanto nio hd personagens adultos sustentando as
agoes das criangas, ora para castigi-las, ora para auxili-las a sair
de algum problema. Neles, o estado final nio visa ao retorno do
equilibrio que havia no estado inicial, visto que o objetivo é que
Candimba saia “ileso” as situagoes de conflito provocadas, por ele
mesmo, no inicio da narrativa. Desse modo, o equilibrio ou a re-
solu¢do do conflito decorrem de um desfecho inusitado, em geral
representado pela “fuga” ou o “escape” da situacdo, conforme se
observa nos seguintes fragmentos:
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Conto “Candimba, a onga e a girafa™:

— Entéo, véd buscar o boi que eu espero aqui junto com o Jabu-
ti. Candimba saltou e foi embora. O camarada Onga, conversan-
do com o dom Jabuti, até hoje estd esperando pelo esperto coclho.

Estd claro que Candimba nio voltou com boi nenhum! (Arroyo,

1965, p. 63).
Conto “O pogo vigiado™:

E levantou a voz pela terceira vez:

— Eh, minha casa!

E o camarada Ongca escondido perto da porta (ai, que tonto o cama-
rada Onga) respondeu numa voz grossa:

—U..U..U...

Candimba deu uma gargalhada enorme.

— Essa é boa! Onde se viu casa falar?

E correu para longe, a toda velocidade! (idem, p. 82)

Outro aspecto da dindmica desse conjunto de contos é que a
trama se desenvolve até que Candimba consiga realizar o que dis-
se no inicio da narrativa:

— Olha l4 dona Girafa. Vocé recusou casar comigo, mas vai casar
com meu cavalo!

— O que vocé disse Candimba? [...]

— Entio nio sabe? [...]

— Dois eu virei ao casamento montado no camarada Onga, que é

meu cavalo! (Arroyo, 1965, p. 55)

O conto “A sabedoria de Candimba” é o tinico desse conjun-
to em que a esperteza do coelho ¢ utilizada para livrd-lo de uma
situagdo nao provocada por ele. Sua inteligéncia o ajudou a sair
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de um conflito em que estava sendo explorado pelo “camara-
q P p

da Ong¢a”.

— [camarada Ong¢a] Quem vai dividir os peixes de hoje em dian-
te sou eu! [...]
O coelho ficou amedrontado, mas, no intimo, jurou vingar-se do

camarada Onga na primeira oportunidade (Arroyo, 1965, p. 74).

A narragao se assemelha 4 tradigao oral. Esse recurso garan-
te uma linguagem que prende a atenc¢ao do leitor, pois intercala
a narragao com os didlogos entre os contadores e os ouvintes das
histérias. Em todos os contos, o narrador é um observador obje-
tivo, ndo conhece o que se passa na mente dos personagens e ape-
nas relata os fatos, por meio da descrigao, da a¢io dos personagens
e dos didlogos (Reuter, 2002).

5.5 Espago e tempo

A representacio dos espagos ¢ feita por ambientes comuns a li-
teratura infantil, os quais lembram ambientes rurais, tais como:
floresta, galinheiro, cesto de costura, estdbulo de cavalos e des-
pensa de uma cozinha. Esses ambientes conferem verossimilhan-
¢a as histdrias e permitem ao leitor identificar-se com o espago re-
presentado.

As narrativas se passam em curtos espagos de tempo, confi-
gurando os eventos numa sequéncia cronoldgica e linear. Desse
modo, nao hd complexidade no encadeamento das agées, poden-
do ser mensuradas por meio da alternincia de dias e noites.
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5.6 Momento histérico de produgao

Os anos 1950, em linhas gerais, fomentaram o inicio de um
processo de industrializagio nacional, promovida pela abertura ao
capital externo para investimento. Essa influéncia estrangeira de-
correu principalmente do alinhamento politico que o Brasil ado-
tou junto a Inglaterra, Franca, Estados Unidos e Unido Soviética,
contra os regimes nazifacistas da Alemanha, da Itdlia e do Japao
(Lajolo e Zilberman, 1986).

A década de 1960 foi um momento cultural eminentemente
critico e polémico, com o endurecimento do regime a partir de
1964. A literatura para criangas e jovens nio permaneceu imune as
transformagoes ocorridas na sociedade brasileira, e a produgao de
textos literdrios provocou a formagao de novos padroes de desen-
volvimento, com personagens mais criticos. Observam-se mudan-
cas significativas nos sete contos que integram Estdria do galo e do
Candimba, principalmente quanto as caracteristicas dos persona-
gens e ao contetdo das histérias.

Os primeiros quatro contos, publicados inicialmente em 1950,
apresentavam-se ligados a tradi¢ao que se instalara no género, ar-
ticulando-se com as concepgdes educacionais, editoriais e psicolé-
gicas do periodo, que, de acordo com Lajolo e Zilberman (1986),
valorizavam a produc¢io de modelos de comportamento nas hist6-
rias infantis: “[...] atitudes ideais e criangas exemplares” (p. 129).
E acrescentam:

[...] os autores dos anos 40 ¢ 50 amansam o comportamento dos
protagonistas, agora mais domésticos e dependentes, preocupados
em demonstrar sua corregio perante os adultos [...]. As criancas pas-
sam por vdrias aventuras, geralmente seguidas de sentimentos de

culpa [...] (Idem, pp. 130-1).
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Seguindo essa tendéncia de produgao literdria, a crianga leito-
ra, para Arroyo, era considerada pela 4tica da psicologia e da edu-
caglo, o que acabava por limitar as op¢oes literdrias e estéticas. As-
sim, no livro em questao, os aspectos desse projeto de educagao
sdo concretizados, e a formagio pretendida se aproxima da trans-
missao de normas, realcando a égide familiar, o bom comporta-
mento, o ensino e o trabalho.

Nos trés ultimos contos, todavia, hd uma mudanca de para-
digma em rela¢io aos demais apresentados, pois Candimba assu-
me uma tendéncia contestadora e irreverente na literatura infan-
til, tao diferente dos demais, o que gera certa estranheza e reacoes
polémicas do ponto de vista social. Com o personagem Candim-
ba, sobressai-se a ideia de fazer da leitura de literatura infantil um
elemento de formacio estética, e nao de difusio de civismo e pa-
triotismo, de linguagem modelar e de ensino. Assim como Ar-
royo, muitos autores e obras passaram a representar “[...] a crian-
ca capaz de rebeldia e de ruptura com a normatizagio do mundo
dos adultos. Enfraquece, assim, a velha prética de representar nos
livros infantojuvenis apenas situagdes niao problemadticas” (Luft,
2010, p. I13).

Perrotti (1986), contudo, afirma que o desejo de renovagao re-
sultou, em muitos casos, num conjunto de obras “equivocadas”,
reunidas sob o titulo “o utilitarismo as avessas” (p. 23), pois, em-
bora fossem renovadas pelo fato de acolherem o ponto de vista da
crianga e nao mais do adulto, sua dinimica procurava impor um
novo comportamento ao leitor. Esse fato criava novamente ou-
tro “[...] modelo de crianca ideal [...]”, o qual deveria ser seguido
(idem, p. 123). No livro de Arroyo, as mudancas na concepgao de
literatura infantil saltam aos olhos ao se levar em conta o intervalo
de 11 anos da publica¢io de um conjunto de contos para o outro.

E possivel observar que esse esforco de renovacio em Estdria
do galo e do Candimba também levou ao “utilitarismo as avessas”
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diagnosticado por Perrotti. De um lado, os personagens infan-
tis s3o representados como aqueles que “erram” sempre e preci-
sam hierarquicamente aprender a “li¢ao” com os adultos. De ou-
tro lado, o personagem Candimba pode fazer tudo o que quiser,
pois o importante é que sua vontade seja satisfeita. Desse modo,
os contos desse livro apresentam oposi¢oes drésticas entre si, que-
brando o encadeamento e o equilibrio, pois os campos estdo mui-
to polarizados: nada posso sozinho (sem a companhia do adulto)
versus tudo posso (pois somente a minha vontade importa).

Perrotti (1986) indaga: seriam os “[...] critérios estéticos sufi-
cientes para a apreensio do problema? Se forem, hd ainda uma
questdo que fica no ar: que estética? [...]” (p. 20). Reconhecer as
reais tendéncias da literatura para criangas e jovens, bem como os
modismos de determinada época, nio é tarefa fécil, principalmen-
te quando a cultura e a obra de arte tornaram-se comprometidas
com o mercado.

Em Estéria do galo e do Candimba (1961), as diferentes con-
cepgoes de literatura infantil evidenciam o momento de “crise”
de uma época e as mudancas que se consolidaram nas décadas de
1960 e 1970 em diante. Nao se pode perder de vista, ainda, que o
valor de uma obra literdria oscila com o tempo, dependendo dos
sujeitos — autorizados — que a julgam. Assim, os sujeitos e as
institui¢oes envolvidas na “cadeia produtiva” da literatura infantil
— representada por autores, editoras, educadores, pesquisadores
e o leitor previsto — interferem nas concepgoes de “boa literatu-
ra’ que o género vem assumindo historicamente (Mortatti, 2008).

Consideragoes finais

Por meio do livro analisado, é possivel compreender aspectos
importantes da produgao de literatura infantil de Leonardo Ar-
royo, em consonancia com as concepg¢oes desse género literdrio
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ap6s meados do século XX no Brasil. Também foi possivel com-
preender alguns aspectos de sua atuagio profissional, pois, como
escritor para criangas, contribuiu para a literatura infantil com
esse livro, que teve quatro edigées em um periodo de 11 anos.

A andlise histérica de Estdria do galo e do Candimba permite-
-nos olhar do ponto de vista do presente, reconhecendo os lugares
de origem de nossa literatura infantil, bem como compreenden-
do as relagdes de cultura e poder que a mediaram e permanecem
até os dias atuais.

Esse livro, portanto, sintetiza as contradi¢oes entre a continui-
dade de uma tradigao e o desejo de renovagao cultural na infancia
brasileira. Trata-se de uma obra que permaneceu no tempo, im-
pulsionada, talvez, por suas préprias contradigoes e pelas contra-
digoes de sua época, formando diferentes leitores, reescrevendo as
“dobras” da literatura para a infincia e para uma educacio literd-
ria em nosso pais.
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“Literatura em minha casa”: a

selecdo de livros para criangas'
Célia Regina Delacio Fernandes

Flavia Ferreira de Paula

6.1 Literatura: nutri¢ao do intelecto e da sensibilidade

A literatura nao ¢, como tantos supéem, um passatempo. E uma
nutri¢do.

CEeciLIA MEIRELES

A formagao do leitor é complexa e envolve muitos fatores.
Entre as institui¢oes envolvidas nesse processo, destaca-se a
importincia da escola, tendo em vista que é o local em que a
maioria dos alunos tem seu primeiro contato com a leitura. O
espaco para leitura se restringe, em boa parte, ao ambiente es-
colar, ji que a quantidade de bibliotecas publicas e de fécil aces-
so é pequena. Além disso, os meios de comunicagio em massa,
em especial televisao, jogos virtuais e internet, ocupam boa par-
te do tempo livre das criangas e jovens. Assim, para que a leitu-
ra seja uma atividade agraddvel desde a infincia, a escola pre-
cisa promover uma aproximagao entre criangas e livros. E essa
aproxima¢ao demanda material de qualidade e biblioteca, além
de profissionais qualificados, metodologia e planejamento. Aze-
vedo (2001) esclarece que “textos diddticos sio essenciais para a
formagdo das pessoas, mas nio formam leitores. E preciso que

1 Este texto foi publicado na revista Zeias, v. 16, n. 41, 2015, ¢ atualizado para este livro.
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concomitantemente haja acesso a leitura de fic¢do, ao discur-
so poético, a leitura prazerosa e emotiva, para que isso aconte-

ca (p. 3)

Nessa perspectiva, a literatura infantojuvenil desempenha, nas

»

séries iniciais, papel essencial na forma¢io de novos leitores, por-
que as criangas gostam de imaginar, criar histdrias e entrar no
mundo da fantasia. Como bem aponta Lajolo (2005): “Para co-
megar, a escola precisa de livros. Muitos e bons” (p. 14) e também
precisa incentivar o uso da biblioteca, criar salas de leitura.

Em entrevista concedida a Nascimento (2003, p. 52), Marisa
Lajolo destaca que “a relagao entre literatura infantil, literatura ju-
venil e escola vem desde o nascimento desses géneros e estd cada
vez mais entrelagada”. Grande parte dos livros produzidos pelas
editoras é comprada pelo governo e enviada as escolas publicas.
Para isso, acontece uma selecdo criteriosa. E fundamental, nesse
cendrio de compras de acervos a serem enviados as escolas, levan-
tar dados referentes as politicas ptblicas de leitura e aos progra-
mas governamentais de incentivo a leitura escolar no Brasil, assim
como mapear e analisar os critérios levados em consideragio pelas
instAncias governamentais na escolha dessas obras literdrias.

Dada a importincia de se analisar o que vem sendo aponta-
do como literatura de “boa qualidade™ na selegao das obras para
as compras governamentais nos tltimos anos, este capitulo é o
resultado de um estudo do projeto “Literatura em minha casa”,
do Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), nos anos de
2001, 2002 ¢ 2003, em especial as obras destinadas as quarta e
quinta séries’ do ensino fundamental, somando um total de 120.

2 Nio se pretendeu, aqui, discutir o que ¢ literatura boa ou ruim, mas tdo somente fazer um estu-
do sobre alguns aspectos das obras escolhidas para os acervos em questdo, ou seja, as obras conside-

radas “boas” pelo Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) nos anos de 2001, 2002 e 2003.

3 As nomenclaturas se referem as séries da época do projeto, que correspondem, hoje, aos quinto

e sexto anos do ensino fundamental.
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Com base na hipétese de Fernandes (2007) de que existem au-
tores e obras consagrados pela critica que formam um cinone lite-
rdrio infantojuvenil, em detrimento do critério de diversidade es-
tabelecido nos editais de convocagdo para a inscri¢ao de colegoes
de obras do PNBE (Brasil, 2001; 2002; 2003), procuramos anali-
sar os critérios de seledo para as compras, as repeti¢oes de obras
nos acervos, os autores e ilustradores mais recorrentes, bem como
identificar as editoras contempladas, as temdticas mais frequentes,
a pluralidade cultural presente nos livros e ainda eventuais ima-
gens de regionalismo e do regional do Mato Grosso do Sul no ca-
none literdrio infantojuvenil nos anos em foco.

A relevancia académica desta pesquisa se deve ndo somente a
importancia das politicas publicas de compra e distribui¢ao de li-
vros para a formagao de leitores na sociedade, como também ao
desconhecimento de grande parte da populagio sobre o Progra-
ma Nacional Biblioteca da Escola (PNBE) e sobre o projeto “Li-
teratura em minha casa” (Paula, 2010; Paula e Fernandes, 2010;
2016). Além disso, o tema regionalismo na literatura infantojuve-
nil ¢ uma novidade, jd que nio foram encontradas pesquisas nes-
sa drea. Também levamos em consideragio a importancia social
de se buscarem representagdes de pluralidade cultural nas obras —
um dos temas transversais dos Pardmetros Curriculares Nacionais
(Brasil, 1998) — que digam respeito a valoriza¢ao de caracteristicas
étnicas e culturais de diferentes grupos sociais que convivem no
territério nacional.

6.2 O projeto “Literatura em minha casa”

Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que nao o tinha s6
para depois ter o susto de o ter. Horas depois abri-o, li algumas li-
nhas maravilhosas, fechei-o de novo, fui passear pela casa, adiei ain-

da mais indo comer pio com manteiga, fingi que nao sabia onde



158 Literatura, Leitura e Educacao

guardara o livro, achava-o, abria-o por alguns instantes. Criava as
mais falsas dificuldades para aquela coisa clandestina que era a feli-
cidade. [...]

CLARICE LISPECTOR

Criado em 1997, sob a gestao do Fundo Nacional de Desenvol-
vimento da Educac¢io (FNDE), o Programa Nacional Biblioteca
da Escola (PNBE) tem como principal objetivo apoiar o cidadao
no exercicio da reflexio, da criatividade e da critica, por meio da
distribuicao de obras de literatura, pesquisa e referéncia.

Garantir o acesso a informagao e a cultura, além de estimular a
formacao do leitor na escola e na comunidade, foram os elemen-
tos motivadores para a criacao desse programa, que vem distri-
buindo livros para as escolas e a comunidade. Assim, sua finalida-
de consiste em viabilizar a diversidade das fontes de informacao
das escolas publicas brasileiras, contribuindo para o aprimora-
mento da consciéncia critica dos alunos, professores e comunida-
de em geral (Paula e Fernandes, 2014).

A partir de 2001, o Programa Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE) modificou a sistemdtica anterior, deixando de enviar li-
vros as bibliotecas escolares, como nos anos anteriores, para distri-
bui-los diretamente aos alunos. Assim, os alunos teriam acesso di-
reto as colegdes, com obras representativas da literatura nacional e
estrangeira, de modo que pudessem levar os livros para casa, o que
favorecia a troca em casa e entre colegas. Assim, o projeto, intitu-
lado “Literatura em minha casa”, buscou incentivar os aprendi-
zes a ler, deixando-os na condigao de proprietdrios dos livros e, as-
sim, permitindo também o contato de suas familias com a leitura.

Na época, muitas foram as criticas a questao da posse priva-
da dos livros em detrimento da posse publica, fazendo do livro
propriedade do aluno, e nao mais da comunidade escolar. E re-
levante, nessa perspectiva, refletir a respeito da importincia de o
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aluno — leitor em formagao — ter o livro em casa e como sua pro-
priedade.

Resultados da pesquisa “Retratos da leitura no Brasil” (Insti-
tuto Pré-Livro, 2008) apontam dados importantes no que se re-
fere ao fato de os entrevistados possuirem ou nio livros em casa e
as préticas de leitura dentro de casa, entre os membros da familia.
Nesse contexto, entre os nao leitores (quem declarou nio ter livro
nenhum livro nos Gltimos trés meses), 86% revelaram nunca te-
rem sido presenteados com livros na infincia, enquanto, entre os
leitores (quem declarou ter lido pelo menos um livro nos tltimos
trés meses), esse indice caiu para 49%. Além disso, entre os nao
leitores, 68% afirmaram que nunca ou raramente viam os pais len-
do. No que se refere aos leitores, 60% declararam que viam os pais
lendo sempre ou de vez em quando.

No que concerne a posse de livros no Brasil, a pesquisa mos-
tra que 146,4 milhoes de brasileiros (85% da populagao analisa-
da) afirmam possuir pelo menos um livro em casa, com uma mé-
dia de 25 livros por residéncia. Observa-se que trés em cada cinco
livros pertencem ao entrevistado, enquanto os demais ou sao de
outras pessoas da familia, ou sio emprestados, ou ainda perten-
centes a programas governamentais.

A terceira edi¢ao da pesquisa “Retratos da leitura no Brasil”
(Instituto Pré-Livro, 2012) corrobora esses dados, ao mostrar que,
entre os nao leitores (quem declarou nao ter lido nenhum livro
nos ultimos trés meses, mesmo que tenha lido algo nos tltimos
12 meses), 87% responderam nunca terem sido presenteados com
livros; por sua vez, entre os leitores (quem declarou ter lido pelo
menos um livro, inteiro ou em partes, nos tltimos trés meses),
esse indice caiu para 60%. Registra-se ainda, nessa edicio, que,
entre os leitores, 93% afirmaram costumar ler livros em casa, ao
passo que 12% declararam ler em bibliotecas.
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A edi¢io mais recente de “Retratos da leitura no Brasil”, da-
tada de 2015 (Instituto Pré-Livro, 2016), expde alguns resultados
melhores, ao cotejarmos com a edi¢io de 2011: 0 niimero de leito-
res aumentou, proporcionalmente, de 50% para 60%. No que diz
respeito a posse, 79% declararam nunca terem sido presenteados
com livros; entre os leitores, contudo, esse indice caiu para §3%.
Ainda no que tange as principais formas de acesso ao livro, apesar
das alteracoes nas opgoes de resposta, é possivel compararmos o
item “Distribuidos pelo governo ou pelas escolas™ 15% em 2011 e
9% em 2015. Chama a atencio essa diminui¢io no quesito, o que
aponta para uma queda nos resultados das politicas pablicas exa-
tamente quando o PNBE estava suspenso. No entanto, essa even-
tual causa demandaria mais investigagao.

Diante desses dados estatisticos, podemos concluir que a pos-
se de livros é de grande importincia para o leitor durante a in-
fancia, periodo em que ainda estd adquirindo o habito de leitu-
ra. Os livros em maos sdo motivo de bastante entusiasmo para as
criangas, tal como descreve a personagem de Felicidade clandesti-
na, de Clarice Lispector (2002). Ter livros a disposi¢ao ou nao dos
aprendizes, seja em casa, seja na escola, ¢ fator determinante para
a formacao do leitor. Dai a relevincia de se discutirem as politicas
publicas de leitura, como o PNBE, e também os projetos que in-
centivam a leitura junto a familia, como o “Literatura em minha
casa’, que distribuiu livros aos alunos das escolas publicas.

Com inicio em 2001, 0 projeto teve seu material de divulgagao
enviado as escolas na forma de folder, cujas ilustragoes ficaram a
cargo do escritor e cartunista Ziraldo. Em seu texto, o Ministério
da Educagio deixa claros seus objetivos:
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LIVRO E GENERO DE PRIMEIRA NECESSIDADE.

Livro ¢ para levar pra casa.

E pra crianga ler com a mamae, o papai, a vové, a familia toda! E
um objeto pra ser amado pela crianca. Pra ela dormir abragada, es-
crever seu nome nele, colorir suas figuras, usufrui-lo...

DEIXE A CRIANCA VIVER COM O LIVRO! (MEC, folder do

projeto “Literatura em minha casa”)

No primeiro ano do projeto “Literatura em minha casa”, fo-
ram distribuidas obras de literatura infantojuvenil aos matricula-
dos nas quartas e quinta séries do ensino fundamental. Nesse ano,
0 acervo contou com trinta titulos, organizados em seis colegc’)es
de cinco volumes (poesia de autor brasileiro, conto, novela, cldssi-
co da literatura universal e texto de tradi¢do popular brasileira ou
peca teatral). Com um total de mais de oito milhées e quinhen-
tos mil livros distribuidos para quase 61 milhées alunos beneficia-
dos, cada uma das 139.119 mil escolas contempladas recebeu qua-
tro acervos, com 24 colecoes, totalizando um investimento de Rs
57.638.015,60.

Em 2002, o programa distribuiu novamente a coletdnea “Lite-
ratura em minha casa”. Compostas de cinco obras literdrias (poe-
sia de autor brasileiro, conto, novela, cldssico da literatura univer-
sal e texto de tradi¢ao popular brasileira ou pega teatral), as oito
coletineas foram entregues apenas aos alunos da quarta série das
escolas publicas do ensino fundamental, em virtude da redugao
dos recursos destinados ao programa. Um total de 21.082.880 li-
vros distribuidos, 3.841.268 alunos beneficiados em 126.692 esco-
las e um investimento de R¢ 19.633.632,00.

Em 2003, o programa foi executado em cinco diferentes agdes:
1) “Literatura em minha casa”; 2) Palavras da gente — educacao de
jovens e adultos; 3) Casa da Leitura; 4) Biblioteca do professor; 5)
Biblioteca escolar. Nesse ano, foram 18.010.40r1 alunos contempla-
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dos, em 141.266 escolas beneficiadas, com um total de 49.034.192
livros distribuidos e de R$ 110.798.022,00 investidos. O acer-
VO para a quarta série — que interessa a presente pesquisa — foi,
como em 2001 ¢ 2002, composto por dez cole¢oes, com cinco vo-
lumes cada.

6.3 Critérios de seleciao das obras

Para que se forme um leitor de maneira democratica, as insti-
tuigdes envolvidas precisam contar com estratégias confidveis de
avaliagao, compra e distribuicao. Assim, ¢ essencial, nos estudos
referentes as politicas publicas de leitura e aos programas gover-
namentais de incentivo a leitura escolar no Brasil, que se levan-
tem dados a respeito dos critérios considerados legitimos pe-
las instincias governamentais na escolha das obras literdrias que
compdem os acervos do PNBE (Fernandes, 2017; Fernandes e
Cordeiro, 2012).

O edital de 2001 definiu as regras para a inscri¢ao de colecoes
de obras de literatura, incorporando quatro anexos, consistentes
em partes indissoltveis. Sdo eles: I) Especificagbes técnicas; I1)
Critérios de avaliagdo e sele¢ao; III) Triagem; IV) Declaragao de
titularidade. Merece destaque a repeticio, no acervo de 2001, de
obras presentes nos acervos dos anos anteriores, tais como Bisa
Bia, Bisa Bel, de Ana Maria Machado; A formiguinha e a neve,
adaptada por Joao de Barro; Minhas memdrias de Lobato, que
consta como adaptagao de Monteiro Lobato no PNBE/1999, em-
bora registrada sob a autoria de Luciana Sandroni no PNBE/2001;
e A arca de Noé, de Vinicius de Moraes, todas integrantes do acer-
vo do PNBE/1999. Tais repeti¢des — que poderiam ter sido evita-
das pelas editoras, caso houvesse alguma recomendagao no edital
—, é importante sublinhar, reforcam a canoniza¢ao desses autores
consagrados pela critica (Fernandes, 2007, p. 71).
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O edital para o PNBE/2002 apresentou poucas alteragdes em
relagdo ao contetdo e a forma do edital de 2001, com alguns pe-
quenos acréscimos. No que diz respeito aos critérios de selecao,
a principal mudanca consistiu em privilegiar autores “represen-
tativos da produgio literdria brasileira e universal”. Outro as-
pecto foi a exclusio das obras que compunham as colegdes do
PNBE/2001. Também foi esclarecido o que se esperava das ilus-
tragoes, acrescentando-se, ao final, um item sobre o projeto edi-
torial na avaliagao das colegoes. Portanto, é possivel constatar um
aprimoramento em seus aspectos, com maior clareza na redagao,
em comparacao ao edital do ano anterior. Destacamos, contu-
do, a repeticao de obras como A bolsa amarela, de Lygia Bojun-
ga, As aventuras de Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carroll,
e A terra dos meninos pelados, de Graciliano Ramos, distribuidas
pelo PNBE/1999, novamente refor¢ando a canonizagao de autores
consagrados pela critica (Fernandes, 2007, p. 73).

Em 2003, o edital apresentou poucas modificagoes em rela-
40 ao edital do ano anterior, ampliando algumas especificagoes
das colegoes para a oitava série e a Educacio de Jovens e Adultos
(EJA). No que tange a selecio das obras, o edital manteve o cri-
tério de representatividade dos autores escolhidos como fator re-
levante para a escolha do acervo. Destacamos dois livros do mes-
mo autor e com os mesmos personagens. Irata-se de dois livros
de Mark Twain: Tom Sawyer ¢ Tom Sawyer detetive. A primeira
obra, uma adaptagao de Ruth Rocha, faz parte da colecio da Edi-
tora Objetiva, narrada em terceira pessoa. A segunda, por sua vez,
adaptada por Carlos Heitor Cony, integra a cole¢io da Quinte-
to Editorial, narrada em primeira pessoa pelo amigo de Tom Saw-
yer, Huck Finn. A qualidade das obras e sua boa receptividade ao
publico infantojuvenil sdo inquestiondveis, mas a repeti¢ao atenta
contra o critério da diversidade, exposto no edital.
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Os critérios de selecao para as compras nos anos em questao,
conforme verificamos nos editais de convocac¢io de obras de lite-
ratura para as colegoes (Brasil, 2001; 2002; 2003), contaram com
aspectos que, basicamente, podem ser resumidos em duas exigén-
cias: diversidade (de géneros, assuntos, titulos e autores de dife-
rentes épocas e regioes) e materialidade da obra (projeto grafico
e ilustragoes que levam em consideragao o publico-alvo em ques-
ta0, como, por exemplo, tamanho da letra e fonte).

6.4 Editoras contempladas: o mercado editorial
do projeto “Literatura em minha casa”

Em estudo intitulado “Livros para a educac¢ao infantil: a pers-
pectiva editorial”, Magda Soares (2008) afirma que

[...] a atividade editorial tem sido pouco contemplada como objeto
de estudo nas pesquisas sobre literatura infantil, que tém se voltado
sobretudo para a andlise de livros, de autores, de ilustradores, para a
atuagio da escola e das bibliotecas na promogio e orientagio da lei-
tura infantil, para as reagoes das criancas a leitura de literatura infan-

tl (pp. 21-2).

Assim, com base na ideia de que “a resposta das editoras as
demandas das politicas de incentivo a leitura de criangas e jo-
vens, politicas que vém se ampliando nas tltimas décadas, permi-
te identificar alguns aspectos da atividade editorial na 4rea de li-
teratura infantil” (Idem, pp. 21-2), buscamos esses aspectos nos
acervos de 2001, 2002 ¢ 2003 do PNBE, tanto no que tange as
editoras contempladas nessas ocasides, com a respectiva localiza-
G0, como aos autores ¢ ilustradores mais recorrentes nas obras
estudadas.
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O estudo sobre as editoras que abastecem o mercado de litera-
tura infantojuvenil brasileira em trés anos do PNBE indicou que
a maioria das editoras estd localizada na Regiao Sudeste do pais
(Figura 6.1), exclusivamente em Sao Paulo (48% do total) e no
Rio de Janeiro (38%). Apenas uma editora (Newtec) se situa em
outra regiao — a Regiao Sul —, no estado do Rio Grande do Sul
(4%). Esses estados correspondem, como apontamos, respectiva-
mente, a0 primeiro, ao segundo e ao quarto PIBs mais altos do
pais (IBGE, 2007). Também destacamos o fato de o projeto “Li-
teratura em minha casa” haver contemplado apenas editoras gran-
des, jd que as obras eram escolhidas apenas por cole¢oes, nao se
tratando de obras individuais, o que levou a exclusao das edito-
ras pequenas. Além disso, os autores consagrados, em sua maioria,
pertencem as editoras de maior porte.

16

14

10 4
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Figura 6.1. Grifico das editoras do projeto “Literatura em minha casa”

por estados.
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6.5 Autores e ilustradores recorrentes nos acervos:
o cinone estabelecido

Em estudo j4 citado a respeito da perspectiva editorial dos li-
vros voltados a educagao infantil, Magda Soares (2008) faz um
levantamento dos autores com maior nimero de livros inscritos
para o PNBE/2008. Soares constata que autores nacionalmen-
te reconhecidos e de prestigio consolidado — Ana Maria Macha-
do, Ziraldo, Tatiana Belinky, Mary e Eliardo Franga, Sylvia Or-
thof, Elias José, Ruth Rocha, Eva Furnari e Maria Clara Machado
— tém um maior numero de livros inscritos, independentemente
das editoras que os inscrevem (Idem, p. 26). Nosso trabalho dife-
re do de Soares na medida em que analisa as obras escolhidas para
compor os acervos do PNBE nos anos do projeto “Literatura em
minha casa” ap6s a selegio por especialistas.

Nossa hipétese inicial, acerca da existéncia de um cinone lite-
rdrio infantojuvenil estabelecido, com autores, ilustradores e obras
consagradas, que estariam acima dos critérios de diversidade previs-
tos nos editais do PNBE nos anos de 2001, 2002 e 2003, foi confir-
mada, com um grande niimero de autores candnicos tanto da litera-
tura de menor idade como da literatura adulta brasileira (Tabela 6.1).
Verificamos que autores como Sylvia Orthof, Ana Maria Machado,
Olavo Bilac, Cecilia Meireles e Machado de Assis sio numerosos nos
livros e nas antologias de poemas e contos. A qualidade dos textos
desses autores — representativos da produgio literdria brasileira, con-
forme previam os editais de convocagao das obras — e a boa recepti-
vidade em relagio aos leitores, vale a pena lembrarmos, sdo inques-
tiondveis. Entretanto, essa recorréncia pode criar no leitor iniciante
a ideia de que apenas algumas obras, de alguns autores, sao literdrias.
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Tabela 6.1. Autores mais recorrentes no projeto “Literatura em Minha Casa”

Ranking Autor Ntamero
de livros

1° Sylvia Orthof 14

20 Ana Maria Machado 12

30 Olavo Bilac 10

4° Cecilia Meireles 8
Machado de Assis

50 Moacyr Scliar 7
Pedro Bandeira
Ruth Rocha

6° Carlos Drummond de Andrade 6

Henriqueta Lisboa

José Paulo Paes
Leo Cunha

Manuel Bandeira

Mirio Quintana

Ressaltamos ainda que tanto no estudo de Soares (2008), a res-
peito dos autores com maior nimero de obras inscritas para o
acervo do PNBE/2008, como em nossa andlise dos autores mais
recorrentes nas obras escolhidas para os acervos do PNBE em
2001, 2002 e 2003, destacam-se os nomes de Ana Maria Macha-
do, Sylvia Orthof e Ruth Rocha,* consagradas escritoras de litera-
tura infantojuvenil.

Com a anilise do total de 191 dos autores, brasileiros e estran-
geiros, os resultados apontaram para 14,14% de escritores estran-
geiros ou naturalizados brasileiros; 56,54% (mais da metade) ori-

4 E relevante destacar que Ana Maria Machado recebeu, entre outros prémios importantes, a me-
dalha internacional Hans Christian Andersen, em 2000, considerado o Nobel da Literatura para
Criangas e Jovens. Sylvia Orthof, por sua vez, foi ganhadora, também entre outros, do Prémio
Jabuti, em 1997. Ruth Rocha jd foi premiada quatro vezes pela Camara Brasileira do Livro, por seu

trabalho de ficgdo em literatura infantil, entre outras premiagoes.
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gindrios da Regio Sudeste; 8,90% nascidos na regiao Sul; 2,62%
da regiao Centro-Oeste; 2,62% da Regiao Norte; e, finalmente,
15,18% origindrios da Regiao Nordeste (Figura 6.2).

Nordeste
15,18%

Sudeste
56,54%

Figura 6.2. Local de nascimento dos autores do projeto “Literatura em

Minha Casa” por regides do Brasil ¢ do exterior.

Entre os ilustradores, constatamos menor repeti¢io em relagio
a andlise dos autores (Tabela 6.2): 0 nimero maximo de livros por
ilustrador ¢ seis (apenas 5% do acervo).
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Tabela 6.2. llustradores mais recorrentes no projeto Literatura em Minha Casa

Ranking Ilustrador Niumeros de livros
1° Cldudia Scatamacchia 6

Glenda Rubinstein

Orlando Pedroso
20 Pinky Wainer 5

Graga Lima

Os resultados dos locais de origem apontaram para mais de 66
nascidos na Regido Sudeste do Brasil (Figura 6.3).

Norte Centro-Oeste
0,00%  1,06%

Exterior

22,34%

Figura 6.3. Local de nascimento dos ilustradores do projeto “Literatura

em minha casa” por regides do Brasil e exterior
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Como vemos, sessenta ilustradores (63,83%) dos livros em
questao sio nascidos na Regido Sudeste do Brasil; 21 (22,34%) s3o
estrangeiros ou brasileiros naturalizados; sete (7,45%) sao nascidos
na Regido Sul do pais; cinco (5,32%), na Regido Nordeste; e ape-
nas um (1,06%) na Regiao Centro-Oeste. Dessa maneira, auto-
res de diversas regioes — como previam os editais — e ilustradores
(também objeto de nossa andlise) nao foram registrados em nos-
sos resultados.

6.6 Sobre o que fala a literatura infantojuvenil: temdticas

Para abordar as temdticas, usamos a divisdo tripartite propos-
ta por Paiva (2008) em seu artigo “A produgao literdria para crian-
cas: onipresenca e auséncia das temdticas”. A autora discute as te-
madticas abordadas pelas obras de literatura infantil brasileira nos
livros inscritos para o PNBE/2008. Aqui, em contrapartida, le-
vantamos as temdticas recorrentes nas obras das colecées selecio-
nadas para trés anos do programa “Literatura em minha casa”,
que abarcam livros nacionais e estrangeiros, de diferentes épocas e
regioes. A exemplo da autora das categorias propostas, e como ji
esclarecido, nao temos pretensao de exaustividade nem de exclu-
sividade em relagdo aos grupos propostos. As categorias propostas
por Paiva (2008) sdo as seguintes:

1. A fantasia como tradigao: podem fazer parte dessa catego-
ria livros de contos de fadas, fabulas, histérias de animais, fazen-
das, parques, circos, enfim temas que, por serem consagrados na
literatura infantil, sio os que mais agradam as criancas.

2. O contetdo como opgao: trata-se dos temas transversais,
crescentes na produgio literdria voltada ao publico infantil, apre-
ciados por escolas e professores. Seus temas mais comuns sio: eco-
logia, meio ambiente, inclusdo social, questdes etnicorraciais etc.
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3. A realidade como aposta: aqui, estao obras que abordam
temas de experiéncias cotidianas, vivenciadas por qualquer ser hu-
mano, independentemente da idade. Sao questées como mor-
te, medo, abandono e separagao, bem como sentimentos como
amor, raiva, angustia, tristeza, ciime, posse e perda.

Destacamos ainda que, em nossa andlise, no caso das coleta-
neas de contos e poesias que compdem os acervos estudados, con-
sideramos a maioria dos temas presentes na coletinea por inteiro,
em namero de textos, para a classificagio dos livros.

Nossos resultados apontaram para aproximadamente 73% de
titulos analisados com temdticas ligadas a fantasia; 6% ligados a
temas transversais; e 21% ligados a realidade (Figura 6.4).

73,33%

Fantasia Temas transversais Realidade

Figura 6.4. Distribui¢do em porcentagem das temdticas das obras que

compdem os acervos do projeto “Literatura em minha casa”
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Verificamos, assim, que a literatura infantojuvenil, no corpus
analisado, manteve a tradigdo das temdticas ligadas a fantasia —
tanto por serem consagradas na literatura infantil como por serem
as que mais agradam as criangas (Paiva, 2008, p. 40) —, mas incor-
porou obras que abordam temas transversais e realidade.

6.7 O local em que se passam as histérias infantojuvenis

Buscamos mapear onde se passam as histérias dos livros esco-
lhidos para as colecoes do projeto “Literatura em minha casa”.
Para essa tarefa, dividimos os lugares em trés categorias: lugar in-
definido, Brasil e exterior. A segunda categoria (Brasil) ainda se
divide nas regides do pais: Sudeste, Sul, Nordeste, Norte e Cen-
tro-Oeste. Classificamos aqui os livros em que o local da histé-
ria fica explicito, seja no texto, seja na ilustragio. Salientamos ain-
da que, no caso das coletaneas, os livros com mais de uma histéria
com lugares definidos (Brasil ou exterior) ou indefinidos foram
contados mais de uma vez.

O gréfico a seguir aponta para os resultados gerais em propor-
¢d0: com 60,63% das histérias em lugares indefinidos; 14,17% na
Regiao Sudeste do pais; 11,81% em paises diversos; 6,30% na Re-
giao Nordeste; 3,15% na Regiao Sul; 2,36% na Regiao Norte; e
1,57% do total de livros com histérias que se desenrolam na Re-
gido Centro-Oeste do Brasil.
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Norte Centro-Oeste

Sul 5 36y 1,57%

Nordeste 3,15%
6,30%

Exterior
11,81%

Lugar
indefinido
60,63%

Figura 6.5. Histérias do projeto “Literatura em Minha Casa” que se pas-

sam em lugar indefinido, em regies do Brasil ou no exterior.

As histérias das obras-alvo de nosso estudo se passam em luga-
res indefinidos (com frequéncia, fabulosos ou encantados, o que
converge com a grande parte das histérias, que, em sua maioria,
aborda temdticas ligadas a fantasia) 61% das vezes; aproximada-
mente 28% delas acontecem no Brasil; e 12% se desenrolam em
outros paises. Entre os livros cujas histérias se situam no Brasil,
grande parte se concentra na Regiao Sudeste.
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6.8 Representagao e identidade:
pluralidade cultural em questao

A pluralidade cultural ¢ um dos temas transversais dos Para-
metros Curriculares Nacionais (Brasil, 1998), referindo-se ao desa-
fio de respeitar os diferentes grupos étnicos e as diferentes culturas
que compdem tanto a populagio brasileira como a mundial, a fim
de que se conviva com grupos distintos e que essa caracteristica se
transforme em fator de enriquecimento cultural e de valorizagao
da prépria identidade cultural e regional.

Nesta pesquisa, objetivamos buscar as representagoes’ de dife-
rentes grupos brasileiros, no que se refere a etnia, cultura e regio-
nalismo, nas obras do projeto “Literatura em Minha Casa”, em
especial aquelas destinadas as quartas e quintas séries do ensino
fundamental, com base nos editais de convocagao para a inscri-
¢ao das obras do projeto. Esses editais prescreviam que as cole-
¢oes deveriam “apresentar-se como um pequeno retrato da cul-
tura brasileira® (Brasil, 2001; 2002; 2003), a qual é marcada pela
diversidade.

Nosso estudo a respeito da pluralidade étnica dos personagens
dos acervos mostrou que a quantidade de obras que contém essa
pluralidade (no total, 17) parece pequena em relagio ao niime-
ro daquelas distribuidas nos trés anos (120 obras). Ainda de acor-
do com os resultados, o espago para personagens brancos, negros,
indios e japoneses parece garantido na literatura infantojuvenil,
embora nem sempre representem os mesmos papéis nem apare-
¢am na mesma propor¢io. O fato é que, sem duvida, o aspecto da
diversidade étnica ¢ importante nao sé para que leitores de dife-
rentes etnias se vejam representados nos livros e nas histérias que

5 Entendemos representagido da mesma forma que Stuart Hall (1997). Para o autor, a representagio
liga o significado e a linguagem 4 cultura. Assim, representar ¢ usar a lingua/linguagem para dizer

algo significativo ou representar o mundo de forma significativa.
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leem, mas para que também passem a respeitar e conviver com es-
sas diferencas.

No que concerne a pluralidade cultural e as imagens de re-
gionalismo, constatamos a presenca de variados aspectos cultu-
rais e regionais de diferentes regides do Brasil. Destacamos ainda a
grande influéncia da cultura indigena no que concerne aos aspec-
tos culturais do pais. Essa diversidade, contudo, poderia ser ainda
maior, jd que foram localizadas apenas 11 obras com essa caracte-
ristica nos trés acervos analisados, escolhidos a partir de um edital
que previa que as colecdes se apresentassem como um pequeno re-
trato da cultura brasileira.

No que diz respeito aos autores sul-matogrossenses e as ima-
gens do regionalismo de Mato Grosso do Sul, encontramos aspec-
tos naturais do Pantanal nas poesias do matogrossense Manoel de
Barros presentes em trés das antologias analisadas. No entanto, as
temdticas abordadas pelo poeta nas obras em questao (Palavras de
encantamento, do acervo de 2001; A poesia dos bichos, do acervo de
2002; e Fazedores do amanbecer, do acervo de 2003) abordam as-
suntos universais. Evidenciamos aqui a lacuna nos acervos no que
se refere a autores do Mato Grosso do Sul e imagens do regional
sul-matogrossense, jd que apenas trés antologias apresentam re-
presentagoes desse estado.

6.9 Consideragdes sobre alguns aspectos
dos acervos selecionados

A motivagao inicial para a realizagao deste trabalho foi estu-
dar a literatura infantojuvenil que circula nas escolas. Dessa ma-
neira, cientes de que o governo ¢ o maior comprador do género,
buscamos verificar quais livros literdrios tém sido comprados e en-
viados as escolas publicas de todo o pais, a fim de averiguar o que
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tem sido apontado como “boa literatura” pelo governo nos ulti-
mos anos.

Nessa perspectiva, tendo o projeto “Literatura em minha casa’
como objeto de estudo, analisamos nio s6 os autores, os ilustra-
dores mais recorrentes e os critérios de selegio das compras, mas
também as temdticas mais frequentes, o espago fisico em que se
passam as histérias, a presen¢a de imagens de pluralidade étnica,
cultural, imagens de regionalismo e, por fim, do regional sul-ma-
togrossense.

Em suma, as cole¢oes do projeto “Literatura em minha casa”
contemplaram obras de diferentes géneros literrios: poesia, con-
to, novela, texto de tradigao popular, cldssico universal e pega tea-
tral. Os critérios de seleio foram, de modo geral, trés: um pri-
meiro, que diz respeito a triagem (referentes a andlise da estrutura
editorial); um segundo, que diz respeito aos critérios de avaliagao
e selegdo (tipologia, temdtica, selecao de titulos e autores, textua-
lidade, projeto grafico e ilustragdes e projeto editorial); e um ter-
ceiro, relativo as especificagoes técnicas minimas (formato, capa,
miolo e acabamento). Também registramos repeti¢oes nos acer-
vos, com obras repetidas do acervo de 1999 em 2001 € 2002, e
obras repetidas (ndo obras iguais, mas do mesmo autor e com os
mesmos personagens) no acervo de 2003, 0 que atenta contra o
aspecto da diversidade proposta nos editais.

Somada aos dados referentes ao mercado editorial do proje-
to “Literatura em minha casa”, a andlise dos autores e ilustrado-
res, bem como de seus locais de origem, refor¢a os resultados ini-
ciais, no sentido de que a Regido Sudeste predomina nio somente
na produgao editorial dos livros dos anos em questao, como tam-
bém na escrita e na ilustracio das obras escolhidas. Nesses acer-
vos, nao se encontrou diversidade de autores e ilustradores de di-
ferentes regioes, conforme previam os editais de convocagao para
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a inscri¢ao das obras de literatura nos trés anos do projeto “Litera-
tura em minha casa’.

Verificamos, ainda, a recorréncia de autores consagrados, tan-
to da prépria literatura de menor idade como da literatura adul-
ta brasileira, formando uma espécie de cAnone nos trés acervos es-
tudados. No que se refere aos ilustradores, constatamos que nao
hd uma repeti¢ao tao grande quanto a de autores nas colegoes
analisadas.

A literatura infantojuvenil, no corpus analisado, manteve a tra-
di¢io das temdticas ligadas a fantasia, mas incorporou obras que
abordam temas transversais e realidade. Também confirmamos
que, em sua maioria, as histérias dos livros se passam em um lugar
indeterminado. Comprovamos também que, entre os livros cujas
histérias se passam no Brasil, grande parte se concentra na Regiao
Sudeste.

No que diz respeito a pluralidade étnica, verificamos a presen-
ca de personagens brancos, negros, indios e japoneses, embora es-
tes Ultimos nem sempre tenham o mesmo espaco ou representem
os mesmos papéis. Em relagdo a pluralidade cultural e as ima-
gens de regionalismo, encontramos imagens de diferentes cultu-
ras e aspectos regionais de diferentes partes do pais, que, entretan-
to, aparecem em pequena propor¢io nos trés acervos estudados.
Por fim, nas poesias de Manoel de Barros que compéem apenas
trés antologias (destaca-se a lacuna de autores do Mato Grosso do
Sul), constatamos a presenga de poemas que, embora destaquem
os recursos naturais do Pantanal matogrossense, abordam assun-
tos universais.

A desproporgao entre as obras que retratam a diversidade étni-
ca, cultural e regional do Brasil e o total daquelas que compoem
os acervos estudados parece apontar para dificuldades de repre-
sentagao dessas caracteristicas plurais de nosso pais na literatura
infantojuvenil, seja pela auséncia de obras que abordem tais repre-
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sentagoes, seja em fungao da predominincia e da canonicidade de
alguns autores nos trés acervos analisados.

Se, por um lado, esses resultados apontam para alguns aspectos
das obras do género que circulam nas escolas hoje, por outro, nos-
so estudo apresenta representagoes étnicas e culturais que, como
ja dito, nao se esgotam na presente pesquisa e que podem ser reto-
madas em estudos posteriores, inclusive com pesquisas de campo,
para que se averigue a recep¢ao dos leitores das diversas regioes do
pais que se veem ou nao representados nas obras.

Para finalizar, esperamos ter contribuido para o melhor en-
tendimento nao sé de alguns aspectos da literatura infantojuve-
nil que circula nas escolas publicas de nosso pais, como também
da importancia das politicas publicas de leitura, especialmente os
programas de compras de livros literdrios, para a formagao de lei-
tores. Retomando a fala de Meireles (1984), esses programas visam
garantir aos alunos nao s6 passatempo, mas também a nutrigio do
intelecto e da sensibilidade.
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Literatura juvenil brasileira:
espaco e representacao social
em acervo do PNBE!

Mirian HisaeYaegashi Zappone

7.1 Problematizando a representagio na
literatura brasileira: duas pesquisas

Em 1985, Falvia Rosemberg publicava Literatura infantil e
ideologia, texto no qual apresentava resultados de uma pesquisa
analisando 168 livros infantojuvenis brasileiros editados ou ree-
ditados entre os anos de 1955 € 1975 ¢ que circulavam no merca-
do editorial brasileiro. Recorrendo a uma abordagem quali-quan-
titativa, a pesquisadora tinha por objetivo estudar a relagao entre
adultos e criangas, examinando a bipolarizagio dominador-domi-
nado a partir da observa¢ao de categorias relacionadas a idade,
sexo, cor e etnia dos personagens dos livros. Suas unidades de ani-
lise foram as personagens presentes na ilustracio, no texto e em
seus comportamentos.

Os achados de Rosemberg (1985) figuraram, na década de
1980, como um dos primeiros panoramas sobre representa¢io
social da literatura infantojuvenil. A partir de dados qualitati-
vos, a autora observou que, na esfera da produgao, a maior parte
dos agentes eram homens atuando como autores, ilustradores ou
diagramadores. Do total de narrativas, observou que 90% delas
haviam sido produzidas no eixo Rio—Sao Paulo, evidenciando

1 Este texto foi publicado na revista Zeias, v. 16, n. 41 (2015), e adaptado para este livro.
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que os maiores centros tendem a “impor os produtos culturais
que lhes sio especificos a outras popula¢oes que possuem tragos
préprios, fazendo eclodir, ou mesmo destruindo suas peculiari-
dades” (p. 46). Quanto 2 autoria, verificou-se que era frequente-
mente masculina (78% autores versus 28% autoras), com predo-
mindncia de autores maduros (com idades entre 40 a 59 anos),
nascidos antes de 1920.

Na anilise das personagens, outros pontos chamaram a aten-
¢ao: as mulheres eram minoria dentro das histérias e apareciam,
quase sempre, como coadjuvantes, pois as aventuras eram fre-
quentemente vivenciadas por meninos. Sobre a cor e a raga das
personagens, a autora chama a atengio para as estratégias discri-
minatérias e veladas que estavam presentes nas narrativas estuda-
das e sobre a discriminago sofrida por grupos minoritdrios como
negros e indios.

Chamava a aten¢io o cardter modelar da maioria das persona-
gens que atuavam no sentido de construir uma narrativa didati-
zante em que o maniqueismo da equagao bem versus mal servia a
pedagogia do exemplo aos leitores em formagao. Por isso, temas
como sexo ou morte nio apareceram nas histérias estudadas. O
panorama apresentado pela autora evidenciava, naquele momen-
to, 0 pouco prestigio da produgio literdria voltada a infincia e a
juventude quando ainda nao se via nela o grande filao mercadolé-
gico em que se transformaria ao longo das décadas de 1980 e 1990,
alavancado, no século XXI, pelas compras governamentais.

Anos depois, outro estudo de cardter quali-quantitativo seria
realizado por Regina Dalcastagne, tendo, entretanto, como corpus
investigativo, o romance brasileiro contemporineo. Também com
o objetivo de estudar a personagem, a pesquisa de Dalcastagne
abarcou 285 romances publicados por casas editorais representati-
vas no campo literdrio brasileiro, produzidos no periodo de 1994
a2009. Essa pesquisa resultou no levantamento de 1.245 persona-
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gens — aquelas de importincia maior na trama, sem, contudo, re-
duzir-se as protagonistas.

Embora as duas pesquisas possuam um intervalo temporal
de mais de 30 anos, os resultados encontrados apresentam mui-
to mais semelhancas do que diferengas. Segundo Dalcastagne
(2007), a produgio literdria continua a ser uma atividade predo-
minantemente masculina, pois a autoria feminina nao chega a
30%, contra os 72,7% de autoria masculina. Além da homogenei-
dade em relagao ao género, chama a aten¢ao o fato de 93,3% dos
autores serem brancos e com escolarizagio superior, além de esta-
rem estabelecidos, quase todos (90,3%), nas grandes capitais.

Em relagdo as narrativas, Dalcastagné (2007) mostra que o es-
paco das histérias é frequentemente a metrépole (82,6%), em de-
trimento dos espagos rurais (14,3%) e das cidades médias (37,2%).
Quanto ao sexo, houve predominancia de personagens mascu-
linos (62,1%) contra apenas 37,8% de personagens femininos.
Quando esses dados sao analisados em relagao a posigao dos se-
x0s na narrativa, fica evidente a maior importancia dispensada aos
personagens masculinos: 71,1% dos protagonistas sao homens e
apenas 28,9%, mulheres. Com relagéo a orientagao sexual, ou seja,
“a direcao do desejo da personagem” (p. 17), a heterossexualidade
foi macica, abarcando 81% dos personagens, sendo a homossexua-
lidade observada apenas em 3,9% dos casos.

Em relagdo a cor da personagem no romance brasileiro con-
temporaneo, 79,8% dos personagens sio brancos, 7,9%, negros,
6,1%, mesticos e 1,2% indigenas, evidenciando uma presenca mui-
to pequena das comunidades nao brancas, muito embora, no Bra-
sil, sejam a maioria.

Esses dados sao apresentados aqui nao apenas por inventa-
riar pesquisas quali-quantitativas sobre a literatura brasileira, mas
também pelos achados que nelas problematizam uma questao
ainda maior: a da representagdo. Na pluralidade das representa-
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¢oes de mundos e de seres, a literatura pode preencher nossa ne-
cessidade de ficgao e levar, como aponta Candido (1992), a um
conhecimento do mundo e do ser ao representd-los na forma de
um romance, por exemplo. Entretanto, a palavra representagao,
tanto no caso da literatura juvenil como no da literatura em ge-
ral, deve ser aqui problematizada. Representar, segundo o Dicio-
ndrio Aurélio, significa “ser a imagem ou a reprodugio de” (Fer-
reira, 1995, p. 564), significado semelhante ao do termo imitacio,
referido por Aristételes ao comentar, em sua Poética, a natureza
das composicoes literdrias. Para esse pensador, o trago distintivo
das composicoes literdrias seria 0 modo pelo qual patrocinavam a
imitagao das coisas ou sua representagao (Aristdteles, 1981, p. 19).
Assim, a literatura imita a realidade, representando, por meio de
figuragdes miméticas distintas, os diversos elementos de tal reali-
dade — espaco, tempo, pessoas, situacoes, modos de pensar e de
conceber a realidade etc.

A critica literdria esteve, por bastante tempo, ocupada exa-
tamente com os modos da imitagdo, ou seja, com as diferentes
técnicas empregadas pelos autores para criar suas obras. Assim,
o grande tema dos estudos literdrios foi a descri¢ao dos procedi-
mentos de criacao literdria, ou seja, os modos de representagao ou
de imitagdo que a literatura efetuava. Em poucas situagoes, houve
preocupagao com os seres, situagoes ou realidades representados
nos livros e romances. No entanto, uma questao que se apresenta
para a critica literaria e que, neste texto, revela-se como um pro-
blema de pesquisa nio ¢ apenas a estético ser pensada em termos
de parAmetros distintos, mas também em que medida a literatu-
ra, especialmente a literatura juvenil brasileira, tem conseguido
representar as diferentes realidades e os diferentes grupos sociais
que configuram a sociedade brasileira. Sobre essa questdo, Dalcas-
tagne (2008) pondera: “O que se coloca hoje nio é simplesmente
o fato de que a literatura fornece determinadas representagoes da
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realidade, mas sim que essas representacdes nio sio representati-
vas do conjunto das perspectivas sociais” (p. 4).

Essa preocupagio parece ser bastante pertinente quando cote-
jamos as pesquisas de Rosemberg (1985) e Dalcastagne (2008), em
que se desenham os mesmos cendrios: um mundo urbano com
mais proeminéncia de homens do que de mulheres, branco, de
classe média e heterossexual, o que leva a inferir que o roman-
ce brasileiro, tanto o adulto como o juvenil, apresenta um recor-
te enviesado da sociedade, bastante atrelado a perspectiva de seus
produtores.

De acordo com Chartier (1990), a representagao ¢ “instrumen-
to de um conhecimento mediador que faz ver um objeto ausen-
te através da substitui¢ao por uma imagem capaz de o reconsti-
tuir em memoria e de o figurar como ele é” (p. 10). Assim, a coisa
ou o ser representado revelam o modo como seu criador os vé. Se-
gundo Compagnon (2006), para Aristételes, a representagdo visa-
va nao ao estudo das relacoes entre literatura e realidade, mas a
agao, a producio da fic¢io poética verossimil. Portanto, a mimesis
aristotélica, para o autor, “seria a representa¢ao de agdes humanas
pela linguagem [...] e o que lhe interessa é o arranjo narrativo dos
fatos em histéria” (p. 104). Modernamente, os estudos da mime-
sis N30 a aceitam mais como uma simples copia da realidade; ela
constitui uma forma especial de conhecimento do mundo huma-
no que inclui o tempo do reconhecimento. A mimesis, ou repre-
sentagdo, passa a ser problematizada pela teoria literdria de modo a
se dispensar atencao a realidade, ao referente construido por aque-
le que produz a obra literdria e também ao modo como os pabli-
cos podem conceder-lhe significados.

Representar em literatura é, ento, criar um mundo segundo a
6tica do criador e, portanto, também “falar em nome do outro”,
como salienta Dalcastagne. Ao se manifestar pelo outro, o discur-
so de um interlocutor acaba por legitimar a presen¢a daquele com
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maior competéncia, o que causa, na maioria das vezes, o siléncio
de quem ¢ representado. Apenas o discurso com reconhecimento
social acaba por ter valor. De acordo com Dalcastagne (2008), em
geral, na imposicao de um discurso, a legitimag¢ao acontece em ra-
z30 da justificativa do maior esclarecimento, da maior eficicia so-
cial deste sobre o outro, sobre aquele que ¢ silenciado. Com re-
lagao a representagio, ainda segundo a pesquisadora, uma tnica
forma de olhar a sociedade pode nao representar, de modo condi-
zente, os diferentes grupos que a formam. Surge, assim, a questao
da legitimidade: quando um texto literdrio ou qualquer outra ma-
nifestagao simbdlica representam um grupo ou um individuo por
formas socialmente reconhecidas, as identidades desses grupos e
individuos passam a ser legitimadas: ou seja, a representagao nao
s6 patrocina a mimese, como também ajuda a constituir a prépria
realidade — afinal, a linguagem constréi o mundo. Por essa razio,
¢ importante discutir a auséncia ou a presenga de determinados
grupos sociais nas expressoes artisticas, especialmente de textos li-
terdrios que podem circular na escola, tais como aqueles dos acer-
vos do Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE).

Numa sociedade multifacetada por tragos raciais, por diferen-
tes condicoes econdmicas, por crengas religiosas plurais e outros,
cabe problematizar levando em conta o valor da literatura juvenil
brasileira como bem cultural significativo na formacéo de leito-
res. Além disso, ¢ preciso efetuar um levantamento sobre como as
narrativas da literatura juvenil brasileira contemporanea lida e di-
fundida na e pela escola tém efetuado a representaciao dos grupos
sociais que compdem nossas cultura e populagio, e sobre as impli-
cacoes dessa representagio no caso da formagao de leitores que re-
cebem essa literatura como um conjunto de textos de valor, mas
com o qual, muitas vezes, pode nao se identificar ou se identificar
muito pouco.
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7.2 Delineando o corpus da pesquisa:
literatura juvenil e o PNBE

Em 1997, 0 Fundo Nacional de Desenvolvimento da Edu-
ca¢ao (FNDE) criou o Programa Nacional Biblioteca na Escola
(PNBE), como uma das a¢oes da politica de fomento da leitura
elaboradas pelo Ministério da Educagao. Tendo em vista a bai-
xa posse de livros nos lares brasileiros e as poucas bibliotecas es-
colares e publicas, como demonstram pesquisas como “Retratos
da leitura” (Instituto Pré-Livro, 2011; 2013), 0 programa tem por
objetivo o acesso da comunidade escolar e nao escolar 4 informa-
¢ao e a cultura, seja por meio de acervos de obras de referéncia,
seja de obras para a formacao de professores, seja ainda de perié-
dicos e de obras de literatura em geral. Anualmente, por meio de
portaria ministerial, um colegiado formado por representantes do
Conselho Nacional de Secretdrios da Educac¢ao, da Uniio Nacio-
nal de Dirigentes Municipais de Educagao (Undime), do Progra-
ma Nacional de Incentivo a Leitura (Proler), de intelectuais e de
especialistas das dreas de leitura, literatura e educacio de univer-
sidades publicas e do Ministério da Educa¢ao atua para avaliar as
obras inscritas no programa. Apds essa avaliacio, que abarca que-
sitos como qualidade grafico-editorial, material, estética e temd-
tica das obras, sao divulgadas as listas com as obras selecionadas
para o programa e que serdo enviadas as escolas.

Por sua consisténcia e duragio, o PNBE se conﬁgura como
uma das mais bem organizadas politicas de incentivo a leitura,
a0 menos em termos operacionais, levando-se em conta que nio
existem estatisticas no site do FNDE sobre a real apropriagao dos
textos pelos alunos, e poucos sao os estudos realizados sobre sua
recepgao nas escolas, seja por parte de professores, seja por parte
de alunos. Chamam a aten¢do os nimeros e as cifras do progra-
ma, que procura atender escolas brasileiras de ensino bdsico, ge-
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rando cifras que chegam a milhées. Os dados dos tltimos quatro
anos do programa’ apontam que os anos finais da educagdo bdsica
foram contemplados com acervos literdrios, respectivamente, em
2011 e 2013. Especificamente em 2013, foram adquiridos mais de
cinco milhées de livros distribuidos em 50.556 escolas do ensino
fundamental. Embora seja um programa dispendioso, o PNBE se
consolidou, ao longo dos anos de sua execu¢io, como politica de
Estado, por uma razio especialmente significativa: sua abrangén-
cia junto ao publico visado — alunos de todas as escolas brasilei-
ras do ensino bdsico.

Ao considerar a no¢io de campo literdrio, tal como Bordieu
(2013) formula, como espago simbélico em que atuam critica aca-
démica, autores, publico e demais instdncias mediadoras (edito-
res, editoras, agentes literdrios etc.), compondo um campo de for-
¢a que visa ao reconhecimento e ao prestigio — campo no qual seja
possivel assegurar nao apenas suas predilegoes artisticas e seu con-
junto de valores, como também o préprio direito de manifesta-
-las na qualidade de autoridade competente para tanto —, nao se-
ria impertinente considerar o PNBE uma instincia de legitimagao
significativa no contexto de um subcampo da literatura juvenil
brasileira.

Por essa razao, ao se pensar no problema da valoragao na lite-
ratura juvenil contemporinea, os acervos de literatura do PNBE
passam a ter um cardter bastante representativo, jd que sua sele-
¢ao ¢ duplamente avalizada: tem a fianga da academia, pois os
avaliadores das obras sao professores universitirios especialistas na
drea e, 20 mesmo tempo, recebe a chancela governamental, como
um patriménio cultural digno de figurar como “cléssico”, ou seja,
bem cultural que pode circular na classe, na sala de aula.

2 Os dados especificos sobre a quantidade de livros adquiridos, escolas beneficiadas e valores in-
vestidos podem ser encontrados em: <http://www.fnde.gov.br/programas/biblioteca-da-escola/bi-

blioteca-da-escola-dados-estatisticos>. Acesso em 12 maio 2015.
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Considerando, pois, a importancia dos acervos do PNBE no
campo literdrio em que se circunscreve a literatura infantil e ju-
venil, objetivou-se realizar, em moldes similares ao das pesquisas
de Rosemberg (1985) e de Dalcastagne (2008), um estudo sobre os
personagens da literatura juvenil contemporinea, com vistas a ve-
rificar, de modo diacr6nico, como sio representados os persona-
gens. Nesse sentido, selecionou-se para o corpus o acervo PNBE
2013 destinado aos anos finais do ensino fundamental, por ser o
acervo mais recente de obras literdrias e por abarcar textos volta-
dos ao publico juvenil. Tal acervo contava com 180 textos, dos
quais foram selecionadas apenas as narrativas longas (novelas ou
romances), uma vez que havia outros géneros (poesia, quadri-
nhos, biografias, memérias, contos e novelas).

Feita a selecdo do corpus, foram totalizados 56 textos contem-
porineos, todos produzidos a partir de 1980° e estudados toman-
do por base uma metodologia quali-quantitativa, com a confec-
¢ao de fichas para os personagens proeminentes, o que resultou
num total de 235 personagens, todos analisados conforme a meto-
dologia proposta por Dalcastagne (2007, 2008).*

3 Adotamos a proposi¢ao de Ceccantini (2000), no sentido de considerar contemporinea a pro-
dugao realizada a partir de 1980, nio s6 por seu aspecto literdrio, mas também por coincidir com
um momento histdrico significativo na histéria brasileira: a derrubada do regime militar.

4 Ressaltamos que essa metodologia foi elaborada por Regina Dalcastagné e aplicada, inicial-
mente, a romances da literatura brasileira contemporénea. Em seus trabalhos, a pesquisadora ela-
bora questiondrios aplicados a personagens proeminentes, cujos dados sio submetidos ao softwa-
re Sphinx Léxica 5.0, que possibilita sua tabula¢io e seu cruzamento. Em fungio da importancia
das pesquisas de Dalcastagne no contexto dos estudos da literatura brasileira contemporéinea, bem
como por sua contribui¢io metodoldgica para estudos que visam a levantamentos, valemo-nos,
neste projeto, dos mesmos instrumentos de pesquisa por ela elaborados. Cf. Dalcastagne, 2007,
pp- 1-38. Disponivel em: < http://cronopios.com.br/anexos/regina_dalcastagne.swf>. Acesso em

02/03/2012.
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7.3 Narrativa juvenil contemporinea no acervo
PNBE 2013 € os contornos da cidade

Entre as 56 narrativas estudadas, um dado que inicialmente
chamou a atengio foi o aumento significativo da autoria femini-
na: diferentemente do panorama observado por Rosemberg, em
1985, 42,8% dos textos do corpus foram produzidos por mulhe-
res € §7,2%, por homens. Embora ainda se note uma atuagao mais
efetiva dos homens, houve um crescimento significativo da auto-
ria feminina, da ordem de quase 50%, se compararmos esses da-
dos com os da década de 1980 e até mesmo com as pesquisas de
Dalcastagne (2008) sobre o romance brasileiro contemporaneo,
em que a autoria feminina representa apenas 27,2%. Assim, no
corpus observa-se uma visibilidade maior da produgao literdria de
mulheres.

No que diz respeito ao tempo das histérias narradas, 60,7%
delas foram ambientadas no contexto contemporineo, ou seja, da
década de 1980 aos dias atuais. Dez delas situaram-se em outros
periodos histéricos (notadamente no passado, como A#rds do pa-
raiso, de Ivan Jaff, ou Sortes de Villamor, de Nilma Lacerda); oito,
em periodos indefinidos; e quatro abarcaram o periodo da ditadu-
ra militar (O génio do crime, de Joao Carlos Marinho; O Golem do
Bom Retiro, de Mério Teixeira; Quarto de despejo, de Carolina Ma-
ria de Jesus, e Anita Garibaldi, a estrela da tempestade, de Heloi-
sa Prieto).

E interessante observar que a literatura juvenil brasileira do
corpus opta pelo presente como tempo a ser representado, o que
sinaliza uma preferéncia pela representagao do universo circun-
dante do leitor e pode facilitar nao apenas o trato com a lingua-
gem, mas também a apresentagdo de temdticas e problemas da
vida contemporinea, como os conflitos emocionais de adoles-
centes diante dos dramas familiares e sociais, a exemplo de textos
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como A distincia das coisas, de Flavio Carneiro, Um na estrada, de
Caio Ritter, Jogo da memdria, de Laura Bergalo, ou A mocinha do
mercado central, de Stella Maris Rezende.

Nesse sentido, embora a tematizagao de tempos longinquos e
indefinidos seja caracteristica da literatura infantojuvenil, que estd
associada ao uso da fantasia, notou-se, no corpus estudado, maior
prevaléncia de textos que preferem uma abordagem mais realista
a0 uso da fantasia. Assim, os textos distanciaram-se, por exemplo,
do que observou Colomer’ (2003) sobre a literatura infantojuve-
nil contemporinea espanhola, tipicamente marcada pelo uso da
fantasia (seja por meio do uso de animais humanizados, seja por
meio de outros recursos) em detrimento da ficgdo realista, que, no
corpus da autora, representou apenas 18,4%.

As histérias contadas no corpus acontecem, em sua maioria,
nas regides Sudeste e Sul do Brasil, com 31 ocorréncias ao todo,
abarcando 55,3% das histérias; Nordeste, seis ocorréncias; Cen-
tro-Oeste, duas; e Norte, nenhuma. Esses tiltimos sio cendrios
bem menos explorados, sendo suplantados até mesmo pela am-
bientacdo em regides estrangeiras (14 ocorréncias). Tal homoge-
neidade no trato da representagio geografica dos espagos das his-
térias pode, em parte, ser explicada pela inser¢ao geografica dos
escritores brasileiros, que, em sua maioria, como demonstraram
os estudos de Dalcastagne (2008), concentram-se no Rio de Ja-
neiro, em Sao Paulo, no Rio Grande do Sul e em Minas Gerais, o
que faz com que suas histérias tendam a retratar essas regioes. Por
se tratar de uma questao sintomdtica, essa representagio do espa-
o geografico aponta para uma homogeneidade nada desejvel na

5 Teresa Colomer (2003) realizou uma pesquisa sobre a literatura infantojuvenil espanhola, obser-
vando suas caracteristicas constitutivas (em um recorte estruturalista) e suas temadticas. Para tanto,
selecionou um conjunto de mais de mil titulos entre trés selegoes institucionais, a partir das quais
procedeu “a escolha das obras que eram mais citadas nas listas de selecoes ou que tinham obtido

mais prémios” , o que resultou em um total de 118 titulos.
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caracteriza¢iao do espago na literatura juvenil, sobretudo no Bra-
sil, onde as distingdes culturais, linguisticas, sociais e geograficas
so ricas e plurais.

Ainda reflexo da inser¢io de seus autores, as narrativas do cor-
pus evidenciaram a proeminéncia dos espacos de grande porte —
com destaque para a cidade grande — e de médio porte. Contra-
riando certa tradigao da literatura infantojuvenil brasileira, que,
até aproximadamente a década de 1950, centrava suas histérias no
campo ou em espagos fantdsticos e maravilhosos, como assinala-
ram Zilberman e Lajolo (1985), a literatura juvenil contempora-
nea, seguindo o ritmo do desenvolvimento pés-industrial, ado-
tou a cidade grande como /locus privilegiado. Tratando-se de um
aspecto importante para a construcao das histérias, é preciso de-
marcar que a espacialidade nao se restringe a caracterizagio geo-
grafica ou arquitetonica do espago; ela é também um vetor da
cultura, que nela se instala e nela se refrata. Por essa razio, a espa-
cialidade ganha um cardter social e também politico mais amplo,
0 que, no caso do corpus estudado, parece fazer muito sentido,
pois ¢ um dos elementos que podem conter a chave de explicagao
do mundo representado nas narrativas, uma vez que nelas se ob-
serva a hegemonia cultural da cidade, nos moldes destacados por
Fortuna e Silva (2011):

As cidades, desde entio [desenvolvimento da industrializa¢io], nio
apenas assistiram ao adensamento da residéncia, dos locais de ofer-
ta de trabalho e de consumo, como, concomitantemente, sofreram
profundas alteracdes nas condigoes e modos de vida social, politica e
institucional que albergam. Estas alteragdes autorizam que caracte-
rizemos o século XX como o tempo de consumagio de um processo
longo de urbanizagio da cultura, que traduz e consagra a plena he-
gemonia da cultura gerada nas cidades face a outras expressoes cul-

turais nio urbanas (pp. 431-2).
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Entre as narrativas estudadas, 57% foram ambientadas em es-
pagos urbanos de grande porte, 25% em espagos urbanos de mé-
dio porte, restando 25% para espagos campestres e pouco mais de
14% para narrativas em espagos fantdsticos/maravilhosos e de pe-
queno porte. Nota-se, pois, de modo efetivo, uma representagio,
nas narrativas estudadas, da hegemonia cultural dos grandes cen-
tros urbanos, fruto do desenvolvimento pés-industrial de molde
liberal, fato ji observado na literatura brasileira adulta, como alu-
de Pechman (2014) ao afirmar que “se constituiu entre nés essa li-
teratura que fez da cidade, e mais do que isso, da experiéncia ur-
bana e, até mais ainda, da convivialidade na cidade, o palco, o
sujeito e o objeto de sua cria¢ao” (p. 90).

Como jd assinalado, a espacialidade apresenta um trago cul-
tural, sendo demarcada por questdes politicas e sociais. Refletin-
do sobre aos tracos sociais presentes no corpus, observou-se que
a hegemonia cultural da cidade consistir em um dado explicati-
vo quando se analisa o estrato socioeconémico dos personagens.
Conforme mostra a tabela a seguir, boa parte do universo huma-
no pertence a classe média, que consiste em praticamente 50% das
ocorréncias, sendo minoritdria a presenca de pobres e da elite:

Tabela 7.1.
Estrato socioeconémico Frequéncia. %
Casse média 116 49.4%
Elite 45 19.2%
Pobre 38 16.2%
Sem indicio 27 11.5%
Miserdvel 4 1.7%
Mobilidade econdmica ascendente 4 1.7%
Nao resposta I 0.4%
Mobilidade econ6mica descendente o 0.0%
TOTAL OBS. 235 100%

Fonte: Pesquisa Literatura juvenil contempordnea no acervo PNBE 2013:

um estudo das representagées sociais, Universidade Estadual de Maring3.
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A presenga macica da classe média, longe de ser uma mera pre-
dilegao dos autores ou mesmo de um aspecto de sua autorrepre-
sentagio, aparece nos textos como uma das consequéncias do pro-
cesso de urbanizagao e do desenvolvimento econdémico, o qual fez
diminuir o contingente das classes minoritdrias (ricos e pobres) e
ampliar os espagos da classe média, conferindo maior amplitude a
sua cultura e a seu modus vivend.

A moderna cultura urbana atenua as barreiras entre a “cultura do
povo” e a “cultura de elite” que mantinham separadas e incomuni-
cdveis as principais classes sociais do ancien régime. Em alternativa a
esta polarizacio, gradualmente, assistiu-se & instaura¢io de uma vida
urbana, cultural e institucional mais agregadora e abrangente social-
mente, de que ressalta o crescimento das classes médias que, neste
contexto, ilustram uma espécie de convergéncia ao centro das classes
sociais polares e das respectivas expressoes e produtos culturais tipi-

cos (Pechman, 2014, p. 432).

Assim, o mundo representado nas narrativas é, sobretudo, o
das classes intermedidrias ou o da classe média brasileira (76,6%
dos personagens sao brasileiros, contra apenas 11,9% de estrangei-
ros), cujo desenho familiar é fartamente apresentado. Afastando-
-se do sentido inicial de mero lugar da a¢do social ou da interagao
harménica entre seus participes, o conceito de cidade, na contem-
poraneidade, deixa entrever fraturas, sobretudo aquelas ligadas ao
modo como os sujeitos se movem nela: “a cidade é espago do tran-
sito dos individuos que, influenciados pela 16gica do capital, bus-
cam a satisfagao pessoal imediata de suas necessidades, valorizam
o individualismo e a privacidade/domesticidade” (Fortuna, 2011,
s.p.). E por essa razio que grande parte das histérias narradas no
corpus detém-se na construgao de dramas pessoais, vivenciados a
partir do nicleo familiar, numa espécie de fechamento do mun-



Literatura juvenil brasileira... 195

do privado, fazendo crer como verdadeira, para essas narrativas,
a afirmacio de Pechman, no sentido de que “os atuais persona-
gens da ficgio urbana parecem completamente descompromissa-
dos com a cidade, e todo o caudal de urbanidade e sociabilidade
que ela induz” (Idem, p. 91). Nesse sentido, é sintomdtico consta-
tar que o espago restrito mais frequentado pelos personagens ¢ o
doméstico (79,2%), com 50% a mais de ocorréncias do que o se-
gundo espago mais frequentado — ruas e pragas (37%) —, seguido
de mata/campo/floresta (26%), o que leva a se inferir que hd uma
de retragao do espaco publico e a consequente ampliagio do pri-
vado nas narrativas.

Entre os temas trabalhados nas 56 narrativas, observou-se a re-
corréncia de alguns que foram englobados nas seguintes catego-
rias: temas sociais (sete ocorréncias), tais como preconceito racial,
vida de classes pobres e miserdveis, disputa pela terra, processos de
urbanizagao; temas familiares (dez ocorréncias), como relaciona-
mento entre pai e filho, relacionamento familiar, rela¢io entre avo
e neto, vivéncia conflituosa na familia, novas configuragées fami-
liares; temas do universo adolescente (com 15 ocorréncias), em que
se abordam, basicamente, os relacionamentos amorosos, o ama-
durecimento emocional do jovem e os conflitos familiares na ado-
lescéncia. Além desses trés temas, foram encontrados outros temas
isolados: temas policiais ou detetivescos (cinco), leitura como pro-
cesso criativo, histdria do Brasil, histéria das grandes navegacoes,
de quilombos e biografia romanceada.

Se a cidade grande ¢ o espago privilegiado nas narrativas estu-
dadas, com sua arquitetura, suas ruas e suas pragas, ou seja, a cor-
poreidade material da cidade, ela cede lugar para a espacialidade
social: ¢ o local em que transitam grupos sociais especificos, entre
os quais se destacam, no corpus estudado, o universo adolescente
da classe média, cujo mundo circundante mais préximo ¢ a fami-
lia e, eventualmente, a escola.
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Entre as histdrias que envolvem, de modo mais enfdtico, o nt-
cleo familiar, estao Jogo da memdria, de Laura Bergallo, em que
uma familia de ascendéncia italiana, particularmente o garoto
Lucca, precisa enfrentar a doenga do avo, Pietro, que sofre de Al-
zheimer. Em meio a trama, sobressaem cenas como almocos em
familia e retomadas histéricas da imigragao da familia de classe
média, que, diante de sua limita¢do econdmica, precisa cotizar-se
para enviar o pai em viagem a Itdlia.

Ainda no ambiente familiar de classe média, situa-se a histdria
de Pedro, um garoto de 14 anos que perde o pai e a mae (professo-
ra de literatura), em A distancia das coisas, de Flavio Carneiro. Tu-
telado pelo tio, o garoto é proibido de visitar o timulo da mae,
o que o leva a buscar respostas para o comportamento do tio, en-
trando, assim, em um processo de amadurecimento emocional.

Em Um sonho no caroco de abacate, de Moacyr Scliar, as fami-
lias de Mardoqueu, um garoto judeu, e de Carlos, um jovem ne-
gro, passam a se relacionar, pondo em evidéncia questoes sobre
preconceito e bullying na escola.

Em O mundo de Camila, de Mircia do Canto, a familia consti-
tui o nicleo dramdtico central, em que os novos arranjos familia-
res sao apresentados pela narradora, a garota Camila, que convive
com tios homossexuais, pais divorciados e meios-irmaos.

Retratando ainda aspectos da familia de classe média de um
modo menos ou mais enfdtico, elencam-se as narrativas 7 falan-
do grego, de Ricardo Hofstetter, Antes gue o mundo acabe, de Mar-
celo Carneiro da Cunha, Isso ninguém me tira, de Ana Maria Ma-
chado, O outro passo da dang¢a ¢ Um na estrada, ambos de Caio
Riter, P4 de Parede, de Carol Bensimon, e O enigma de Iracema, de
Rosana Rios.

Ainda atestando a centralidade da familia nas tramas, destaca-
-se o fato de que os papéis afetivos desempenhados pelos perso-
nagens sio os de filho (71 de 235 ocorréncias), irmao/a (22), mae
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(20), pai (18) ou parentes (18), contrapondo-se personagens que
nao integram as relagdes familiares, como amigos (83), ou per-
sonagens sem nenhum vinculo familiar (34). Enfim, o que se
nota ¢ que, numa somatdria, as relagoes familiares aparecem em
maior frequéncia (com 149 ocorréncias) do que as relacoes nio
familiares (117).

Em meio a configuragio social da cidade, que, no caso do cor-
pus, é marcadamente familiar e de classe média, sobrelevam-se os
dramas adolescentes. Fazendo coro com a tradigao da literatura
juvenil, em que se destacam as narrativas em forma de bildungsro-
man ou romances de formagio, o universo adolescente é ampla-
mente tematizado no corpus, de modo a ressaltar formas de apren-
dizado de vida e amadurecimento, favorecendo valores morais
que se baseiam na compreensao das relagoes humanas, na toleran-
cia e na crenga na resolucao reflexiva dos conflitos pessoais. Essa
centralidade da vida adolescente ¢ atestada pelo niimero de per-
sonagens adolescentes/jovens presentes no corpus (32,7%, ou 77
ocorréncias), superior ao de outras faixas etdrias (adultos, 30,2%,
e criancgas, 14,9%).

Com frequéncia, o drama adolescente se situa justamente em
relacdo a familia, seja pelas relagoes dificeis com adultos proble-
madticos (alcoolismo, negligéncia, intransigéncia) ou pela fal-
ta dessas mesmas relagoes, no caso de auséncia ou abandono dos
pais. Sao bons exemplos: Fala comigo, pai, de Jilio Emilio Braz;
O outro passo da danga, de Caio Riter; A primeira vez que vi meu
pai, de Mdrcia Leite; Pdo feito em casa, de Rosana Rios; Um na es-
trada, de Caio Riter; e A distincia das coisas, de Flavio Carneiro.
Em outros casos, associados aos problemas familiares, os adoles-
centes precisam superar conflitos internos gerados por situacoes
da prépria vida e que os levario a formas de maturacio, como é o
caso de Tuna, em Fala comigo, Pai; de Gabi, em Isso ninguém me
tira; de Maria, em A mocinha do mercado central; de Pedro, em
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A distincia das coisas. Nesses textos, prevalece a ideia de que as
pessoas podem avaliar seus problemas, verbalizd-los e buscar for-
mas conciliatérias entre seus valores internos e o mundo circun-
dante, perfazendo um caminho na diregao da tolerincia, da busca
pela felicidade, da autonomia e da aceitagao de si mesmo. A and-
lise dos desfechos das narrativas corrobora essas afirmacoes, ji que
42,1% dos personagens concluem sua trajetdria numa situagio de
equilibrio positivo, sendo que, analisadas essas situagoes positivas,
24,7% referiam-se a resolu¢oes de problemas/conflitos; 15,3%, a
conhecimento de si mesmo; e 13,6%, a conhecimento de mundo.

Se o mundo retratado é o da cidade, focalizando a familia de
classe média e, nessa, a vida adolescente, o que é possivel dizer so-
bre a cor e os géneros representados no corpus? Certamente, tra-
ta-se de um mundo muito mais masculino do que feminino: das
235 personagens, 197 sdo homens e apenas 92 sao mulheres. Muito
embora se tenha observado no corpus aumento na autoria femini-
na, a questao dos géneros ainda aponta para desigualdades: as mu-
lheres carecem ainda de uma representacio mais significativa, jd
que a presenga dos homens é mais do que 50% superior a de mu-
lheres. Quando observados os papéis desempenhados na trama, o
protagonismo masculino aparece em 60% dos casos dos 75 perso-
nagens que desempenharam papéis preponderantes, ao passo que
os papéis femininos abarcam apenas 38%.

A atuagio feminina também aparece fragilizada quando se ana-
lisam as questdes de inser¢ao no mundo do trabalho. Dos 63 per-
sonagens que tém trabalho formal, apenas 22 (34,9%) sao mulhe-
res, enquanto quarenta (63,5%) sio homens. Essa representagio
obliqua das relagoes de género no mundo do trabalho pode ser
observada nas profissdes mencionadas para homens e mulheres:
foram arroladas 54 profissoes diferentes para homens e apenas 18
para mulheres, sendo que, no caso dos homens, as profissdes com
maior ocorréncia foram estudante, surfista, detetive, professor, ad-
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vogado, comerciante, empresdrio e agricultor, ocupagoes de maior
relevincia social e econdmica, ao passo que, no caso das mulheres,
observaram-se profissdes de estudante, professora, dona de casa,
aposentada, dona de pensio e escritora, fatos que evidenciam um
imagindrio sobre a mulher e sobre o trabalho realizado que muito
se distancia da realidade social brasileira, na qual as mulheres nao
s6 tém maior escolaridade, como também representam um gran-
de contingente de trabalhadoras em todos os campos.

Ainda no que diz respeito a discussao dos géneros, é impor-
tante destacar que a pesquisa sobre a orientagao sexual das perso-
nagens apontou para a representagido macica de uma afetividade
heterossexual, com a ocorréncia de apenas um caso de homoafe-
tividade em personagem secunddrio, o que atesta que, mesmo em
tempos de emergéncia de minorias, a literatura juvenil brasileira
ainda vé os temas ligados a sexualidade como nao apropriados aos
leitores mirins, além de se alinhar a uma perspectiva ainda con-
vencional e pouco problematizadora da questao, o que também se
comprova pelo fato de as préticas sexuais nao serem mencionadas
ou serem inexistentes ou até mesmo raras na vida dos personagens
de todas as faixas etdrias estudadas.

A homogeneidade da paisagem da grande cidade, que se des-
cortina no corpus, contudo, nao se refere apenas a preponderancia
do universo masculino em face as dificeis relacoes de género, mas
também a adogio de suas cores: 80% das personagens sao brancas
(188 ocorréncias), 22% sio pardos e amarelos (cinco), 7,2% sio ne-
gras (17 ocorréncias) e os indios sao absolutamente ausentes. Tais
dados evidenciam grandes lacunas no corpus estudado. Os perso-
nagens em que nao foi possivel inferir dados sobre a cor totali-
zam 9,8%. Ao observar as questoes de pertenga social, sexual, etd-
ria e étnica, os dados até aqui apresentados parecem contrapor-se
a ideia de cidade moderna como Jocus de heterogeneidade e de
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disputas sociais e culturais, na perspectiva apontada por Fortuna
e Silva (2011):

A cidade de hoje é marcada por uma cultura de fracturas e distAncias
que a distingue de uma outra qualquer comunidade regida por prin-
cipios de partilha, comunhio de interesses e equidade social. Nao
se tratando de uma cultura de consagracio da harmonia ou do con-
senso social, estipula condigoes desiguais de acesso a direitos e revela
uma cidadania disputada, objecto de conflitos sociais e politicos dis-
persos. Como qualquer entidade cuja unidade resulta da fragmen-
tagao dos seus elementos, a cidade e a cultura urbana sao realidades

incoerentes, recheadas de subcidades e subculturas (p. 432).

Ao elegerem o mundo da classe média e os conflitos adoles-
centes, predominantemente de homens brancos, heterossexuais e
inseridos na grande metrépole, as narrativas tendem a uma re-
presentagdo homogénea da cidade contemporinea s6 ameaga-
da quando se observam as poucas excecoes que refletem algumas
das “fracturas” antes aludidas. Essas exce¢oes é que tingiro de co-
res mais fortes as histdrias e permitirdo que se matize a perspec-
tiva social vivida das personagens, trazendo a tona, ainda que de
um modo pouco recorrente, a cidadania disputada de que fala
Fortuna.

Nesse sentido, ¢ isso que se nota nos livros O livreiro do Ale-
mdo, de Otdvio Janior, narrativa romanceada de um jovem ne-
gro que desenvolve um programa de estimulo a leitura na fave-
la do Alemio, no Rio de Janeiro; em O homdo e o menininho, de
Luis Pimentel, em que as relagdes entre filhos e pais ou adultos e
criangas extremamente pobres sio descritas numa novela bem-hu-
morada cujos elementos de continuidade, tipicos do género, sao
exatamente os espagos de periferia e os personagens miserdveis; no
excelente Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus, e em sua
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histéria consagrada de uma mulher negra e favelada que se torna
escritora; em Um sonho no carogo do abacate, de Moacyr Scliar, em
que um jovem judeu de classe média se enamora de uma moga
negra de elite; em Sortes de Villamor, de Nilma Lacerda, que nar-
ra a histéria da velha negra Ismé Catureba, que acolhia criangas
negras 6rfas na Salvador do século XIX; ou no simbdlico 7em um
morcego no meu pombal, de Moisés Liporage, que fala do precon-
ceito racial das familias do morcego negro Samuca, que se apaixo-
na pela pombinha branca Didi.

Essas “fracturas” também estdo presentes nas relagdes precon-
ceituosas discutidas em O golem do Bom Retiro, de Mirio Teixei-
ra, e na violéncia de O outro passo da danga, de Caio Riter. Nessas
narrativas, ¢ possivel ouvir, ainda que timidamente, as fraturas da
hegemonia da classe média e os sussurros de algumas “subcidades”
e suas “subcidadanias”, habitadas, sobretudo, por negros, mulatos
e pobres. Nesses textos, que nao ultrapassam 15% do corpus, o es-
paco urbano que se delineia ¢ outro: favelas, ruas em que traba-
lham criancas vendedoras de miudezas e feiras livres, como em al-
guns episddios da novela O homdo e o menininho:

De segunda a sabado o carrinho era o ganha-pao de Bidu, com ele
fazendo carretos nas feiras-livres, transportando frutas, legumes,
folhas e até peixes para os moradores das imediagdes (Pimentel,
2010, p. 7).

[...]

A menina estendeu a mio para o dnibus em Brds de Pina e entrou
pela porta traseira [...]. Desceu na estagio que fica ao lado do cine-
ma e reabriu a caixa de goiabada no sinal. Vendia a vinte centavos

cada; trés por cinquenta (Idem, p. 25).

Também estio presentes nos barracos de favela, desprovidos
de cidadania, justica, cultura, dignidade e dinheiro, mas cerca-
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dos por violéncia e inseguranca, como em O livreiro do Alemdo, de
Otdvio Janior, ou Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus:

Amanheceu chovendo. Tenho s6 treis (sic) cruzeiros porque empres-
tei 5 para Leila ir buscar a filha no hospital. Estou desorientada, sem
saber o que iniciar. Quero escrever, quero trabalhar, quero lavar rou-
pa. Estou com frio. E nio tenho sapato para calgar. Os sapatos dos
meninos estdo furados [...]. Todas as criancas de favela sabem como
é corpo de uma mulher. Porque, quando os casais que se embria-
gam brigam, a mulher, para nio apanhar, sai nua para a rua (Jesus,

2013, p. 45).

Acho que poucos ouviram o primeiro tiro, mas o estampido me dei-
xou preocupado. Os tiros foram se sucedendo e as criangas comeca-
ram a ficar apavoradas. Olhavam, assustadas, para os lados ¢ pela ja-
nela (Junior, 2011, p. 10).

[...]

Naquele mesmo dia, no come¢o da noite, uma chuva muito for-
te acabou com a luz no morro e em nossa casa. Minha mie acendeu
duas velas, o suficiente para iluminar o Gnico cdbmodo que servia de

sala, quarto e cozinha (Idem, p. 22).

Nao fossem esses poucos livros dissonantes em relag¢io a ho-
mogeneidade presente no corpus, a cidade grande, desenhada nas
linhas das narrativas aqui estudadas, seria bem pouco plural em
relagio a representagio da sociedade brasileira. Segundo Fortuna e
Silva (2014), “a cidade ¢ sinénimo de heterogeneidade social e cul-
tural, de relativizagao de perspectivas e de diversidade de estilos e
de comportamentos sociais” (p. 423). Por ser arena de conflitos, a
preservacio dessas diferencas e das identidades variadas que po-
dem emergir na cidade acaba sendo influenciada pela negociagao
e pelo contato com o diverso, o que pressupoe arranjos politicos,
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culturais e disputas pela cidadania. Entra-se, assim, no terreno do
ideolégico, em que a linguagem, sobretudo aquela do mundo le-
trado — a lingua escrita —, constitui elemento de legitimagao.

J. Culler (1999), ao discutir o aspecto performativo da lingua-
gem a partir das teorias de J. L. Austin, afirma que a linguagem
nao ¢é apenas referencial (representa ou nomeia coisas), mas tam-
bém performativa, no sentido de criar a propria realidade, de fazer
uma realidade existir: “Ela é performativa no sentido de que nao
apenas transmite informagao, mas realiza atos através de sua repe-
ticdo de préticas discursivas ou de maneiras de fazer as coisas esta-
belecidas” (p. 99). Por essa razao, para o autor, a literatura “nao é
uma pseudodeclara¢io frivola, mas assume seu lugar entre os atos
de linguagem que transformam o mundo, criando as coisas que
nomeia” (Idem, p. 97).

Ora, se a linguagem e, por extensio, a literatura (sobretudo os
textos literdrios socialmente valorizados, como aqueles aqui discu-
tidos) podem contribuir para a construgio de diferente(s) realida-
de(s)/identidades, nada mais desejivel que reflitam a pluralidade
das perspectivas sociais, fazendo com que possam vir ao centro da
cultura e da sociedade todos aqueles que ainda estio nas margens,
questionando, inclusive, as formas estereotipadas com que alguns
grupos tém sido historicamente representados, tanto na literatura
como no mundo das préticas sociais efetivas.

E evidente que ndo se espera que a literatura, na qualidade de
criagao do imagindrio por meio do estético, seja mera cépia da
realidade e dos seres. Se assim fosse, teriam valor para o leitor ape-
nas os textos que falassem de sua vivéncia imediata. Tendo como
uma de suas finalidades a expansio do universo cognitivo, emo-
cional e social do jovem, a literatura juvenil brasileira contempo-
rinea contribuiria com mais densidade para a emancipagio do lei-
tor na medida em que pudesse incorporar realidades multiplas,
confrontando a diversidade étnica, econ6mica, racial, sexual e so-
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cial que cerca o adolescente e que constitui o mundo urbano, no
qual as sociedades contemporaneas, inescapavelmente, estao inse-
ridas. Contribuiria, assim, para sua passagem ao universo adulto
de uma forma que pudesse observar e talvez até mesmo questio-
nar as amarras ideoldgicas com que o mundo por ele desejado — o
dos adultos — tem sido construido.
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Infancia e literatura: entre
conceitos, palavras e imagens'

Patricia Corsino

[...] tudo ¢ uma Literatura sé. A dificuldade estd em delimitar o que
se considera como especialmente no 4mbito infantil. Sdo as crian-
cas, na verdade, que o delimitam, com sua preferéncia. Costuma-se
classificar como Literatura Infantil o que para elas se escreve. Seria
mais acertado, talvez, assim classificar o que elas leem com utilida-
de e prazer. Nao haveria, pois, uma Literatura Infantil a priori, mas
a posteriori.

CecfLia MEIRELES

Cecilia Meireles, nos anos 1950, questiona-se sobre o que po-
deria ser delimitado como literatura infantil. Propde, assim, que o
limite fosse dado pelas préprias criancgas. Coloca, pois, nas crian-
cas a liberdade de escolha. E isso acaba por interpelar os adultos
diante da grande produgao editorial voltada ao publico infantil.
O que seria literatura infantil? O que se pode considerar literatu-
ra? A literatura como arte vale-se de limites etdrios definidos? Ha-
veria uma arte infantil?

Este artigo tem por objetivo refletir sobre infancia e literatu-
ra na perspectiva de compreender a literatura infantil como arte e
o livro infantil contemporineo como espaco de articulagio entre
trés campos: a arte da palavra/literatura, as artes visuais e a arte de
design gréfico editorial.

1. Texto publicado na revista Zéias, v. 16, n. 40, 2015, Proped, UER]. Disponivel em: http://www.

periodicos.proped.pro. Atualizado para este livro.
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Inicialmente, discutem-se os conceitos de infancia e literatu-
ra, tomando como pressuposto o fato de que sdo historicamen-
te produzidos e que a literatura infantil estd em articulagao com
ambos os conceitos. Em um segundo momento, aborda literatura
como arte e sua especificidade, trazendo o livro Raposa, de Marga-
ret Wild e Ron Brooks, para dialogar com as seis propostas de Ita-
lo Calvino (1990) e o direito a literatura defendido por Candido
(2011). Finaliza refletindo sobre a consisténcia de que uma litera-
tura-arte pode dar sentido a prépria existéncia.

8.1 Infincia e literatura

Infancia e literatura sao dois conceitos que foram inventados
e reinventados ao longo do tempo, variando conforme a época,
o lugar, os grupos sociais e seus valores. A literatura adjetivada
como infantil é produzida no seio de uma cultura que define o
que ¢ ou nio literatura e também o que ¢ ou nio infantil ou pré-
prio das/para as criangas.

A infincia como uma categoria social é uma construgio da
modernidade. O que hoje entendemos como infincia é um con-
ceito que foi historicamente elaborado no mundo ocidental. Sar-
mento (2011) aponta quatro eixos estruturantes desse processo: i)
a familia nuclear, que, gradativamente, foi substituindo os outros
agrupamentos familiares e foi se constituindo como um lugar de
vinculagdo e pertenca afetiva da crianca; ii) a escola publica, cria-
da no século XVIII, que se constituiu como um espago institucio-
nal de criangas; iii) a constru¢ido de um conjunto de saberes ins-
titucionalizados sobre a “crian¢a normal”, que institui a ideia de
crianga como ser biopsicoldgico em processo de maturagio e cres-
cimento; iv) a administragao simbdlica, com a defini¢ao implicita
e explicita de regras de inclusio, interdi¢ao, compulsao e reconhe-
cimento das criangas. Assim, “o conjunto de injungdes decorren-
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tes desses quatro pilares associados contribuiu desde ha cerca de
dois séculos e meio para consignar a crian¢a um lugar social pré-
prio, cujo desenho e cuja topografia correspondem 2 representa-
¢ao social dominante da infancia” (p. §86). As criangas e a infAncia
passaram a ser objeto de estudo de diferentes campos cientificos,
os quais foram aprofundando e ampliando os conhecimentos, ao
lhes conferirem cientificidade.

Assim, no final do século XIX e no inicio do século XX, em
toda parte do mundo ocidental, a infincia era tanto um princi-
pio social como um fato social (Postman, 1999, p.65), mas os co-
nhecimentos comegaram a ser sistematizados sob a légica de cons-
trugdo do homem moderno, cujo “programa do esclarecimento
era o desencantamento do mundo e cuja meta era dissolver os mi-
tos e substituir a imaginacao pelo saber” (Adorno e Horkeimer,
1985, p.19). A ciéncia, vista como verdade, teria a responsabilida-
de de explicar, organizar e catalogar o “real” e 0 “ser” em sua tota-
lidade. A ciéncia e a racionalidade trouxeram a ideia de progresso
como dominio do homem sobre a natureza, de evolucao, de cau-
sa e efeito, de linearidade temporal, de controle e previsibilidade.
Nesse projeto, a preocupagio inicial com a educagio das criangas
teve por objetivo a constru¢ao do homem de amanha, cuja matu-
ridade seria identificada com a chegada a razao. A moralizagio e
a disciplinarizagao impostas as criangas por pais e mestres faziam
parte do projeto de abreviar o tempo da ignorincia e apressar uma
etapa da vida vista como menor, transitdria e passageira.

Na perspectiva do progresso, o desenvolvimento humano foi
concebido como uma sucessao de etapas ou estdgios. A nogio de
desenvolvimento assume caracteristicas préximas e derivadas da
nog¢ao biolégica de evolugio, ou seja, da transformagao de for-
mas de se comportar e de pensar ao longo de um tempo linear e
cumulativo, em que o homem adulto é o ponto de chegada. Ao
descrever e organizar o desenvolvimento infantil em etapas, perio-
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dos ou fases, esse enfoque mostra cientificamente o processo de
matura¢io da crianca. O elenco de caracteristicas proprias de cada
momento torna-se, entio, o parimetro para organizar os conted-
dos e as atividades consideradas préprias para cada faixa etdria ou
série escolar, enquadrar as criancas em comportamentos espera-
dos, bem como avalid-las e classificd-las segundo as etapas que ji
percorreram ou nao.

Com um lugar social constituido, a infincia passa a ter pro-
dugoes culturais distintas das dos adultos, e essas também pas-
sam a se valer dos estudos sobre o desenvolvimento infantil para
atender a um publico cada vez mais setorizado. Livros, brinque-
dos, filmes, entre outros, sao produzidos e recomendados para de-
terminada faixa etdria ou série escolar, como se a infincia fosse
um conceito abstrato, genérico e universal, e como se a idade das
criangas, em que pesem os contextos culturais, étnicos, religio-
sos e classes sociais, fosse uma categoria homogénea. As criancas
sao descontextualizadas de suas condic¢oes sécio-histéricas e cul-
turais e afetivo-volitivas, tornando-se um nicho de mercado cada
vez mais promissor. Souza (1996) adverte para esse processo cres-
cente, que coloca a crianga a servigo das imposigoes de uma ra-
cionalidade “modeladora das formas especificas de subjetividade,
cuja matriz ¢ a situagdo histérica e social do homem moderno,
submerso nas exigéncias de um ideal de sujeito produtivo e con-
sumidor” (p. 46).

Para Castro (2013, p.17), a cronologia do curso da vida torna-
-se um aspecto relevante, especialmente nas sociedades industriais
modernas, em que a ordenacio dos momentos da biografia dire-
ciona as oportunidades de participagao dos individuos no mundo
do trabalho, e a faixa etdria serviria para a elaboragio de um con-
junto de normas de comportamento, com vistas a definir seu lu-
gar social. Nesse cendrio, a concep¢io de crianga apresentou-se
como uma fase de preparagio para a vida produtiva, determinan-
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do “um dever-ser desses sujeitos como individuos ainda nao pron-
tos, imaturos e ainda nao socializados para participar integral-
mente da vida em sociedade” (Idem, ibidem). Afirma também:

Assim, a idade constituiu ndo apenas o indice que serviu para deno-
tar a diferenciagdo [entre a infincia e a vida adulta], mas o princi-
pio temporal que a organiza. Ainda que se critique o uso essencialis-
ta dessas nogoes, as definicoes sobre o que ¢é ser crianga permanecem
até hoje atreladas a 16gica evolutiva/diferencialista do curso da vida
humana, principalmente se considerarmos o seu uso nos campos do
direito e da educagio. Mesmo admitindo-se deslocamentos em re-
lagdo a concepgao linear, cumulativa e progressista do ciclo da vida
humana, parece dificil abrir mao da nog¢do de preparagio enraiza-
da na percepg¢ao das novas geragoes como “novatos” que chegam ao

mundo que a eles preexiste (Idem, pp. 17-8).

Walter Benjamin (1993a e 1993b) critica a concepg¢ao evolucio-
nista de histéria como um tempo continuo que caminha irreme-
diavelmente para o futuro, que, em nome do progresso, descarta
o passado, considerando-o velho ou obsoleto. Ao analisar critica-
mente a modernidade, relaciona o progresso ¢ o desenvolvimen-
to ao empobrecimento da experiéncia humana e 4 alienacio da
linguagem.

Nessa perspectiva, Benjamin (1993b) traz outras possibilida-
des para se pensarem o tempo histérico e também as criangas.
Em seus escritos “Rua de mao tnica’, “Infincia berlinense” e
“Imagem e pensamento”, nao se limita a trazer recordagoes de
sua infincia, mas, ao dar voz a0 menino, traz a forma como ele
via e sentia o mundo, falando também de um momento histéri-
co e de uma sociedade. Nesse contexto, tal objetividade permite
ao leitor o despertar de sua prépria infincia, quebrando-se, nessa
rememoragao, a ideia de tempo linear e ampliando-se o sentido
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de coletividade. O menino Walter fala de si, de seu momento his-
térico e de sua insercao social e cultural, trazendo uma histéria
que é, a0 mesmo tempo, individual e coletiva, histéria que pode
ser continuada e ressignificada dentro de cada um de nés a par-
tir da experiéncia de ser crianga. Histéria que também continua
na experiéncia de ser crianca em diferentes tempos e espagos. Os
textos e fragmentos do autor, como uma ménada que contém na
parte a totalidade, dio voz a crianga totalmente inserida na hist6-
ria, integrante da cultura e produtora de cultura. Benjamin, as-
sim, recupera o mundo da cultura dos pais e, a0 mesmo tempo,
recupera a maneira de ver da crianca, sua sensibilidade, seus hébi-
tos, desejos, afetos e valores, evidenciando a agéncia® infantil com
toda a sua competéncia e a capacidade de agir e transformar.

Esse deslocamento na forma de pensar a infincia antecipa o
que vem sendo reivindicado pelos estudos contemporineos, es-
pecialmente os da sociologia da infincia, que trazem a nogao de
competéncia como distintiva de uma nova posi¢ao da crianga no
mundo, caracterizando-se pela capacidade de “co-construcao da
propria infincia, como também da sociedade. Esse paradigma da
competéncia faz das criangas agentes sociais plenos, cujo agir mo-
difica as estruturas sociais em que se encontram, dando-lhes ou-
tros sentidos (Castro, 2013, p. 18).

Ainda que o paradigma da competéncia e da agéncia infantil
busque seu espago nas sociedades contemporaneas, como Castro
elucida, parece dificil, ainda hoje, abrir mao da ideia de preparo
das criancas. Nao se pode afirmar um consenso sobre essas con-
cepgoes e que elas sejam universalmente aceitas. Assim, coexistem
diferentes concepgoes de criangas e infincias, que se apresentam,
com frequéncia, de forma contraditéria nos tempos e espagos em

2 Corsaro (2011) considera agentes aqueles que produzem a prépria cultura, enquanto, simulta-
neamente, contribuem para a produgio da sociedade, enquanto o termo agéncia [agency] diz res-

peito 4 acdo de um agente e & agdo coletiva articulada com as transformagdes sociais.
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que as criangas circulam, nos produtos e nos artefatos que portam
e consomem, Nnos servigos e institui¢oes a elas direcionados. Des-
se modo, tanto a producio de literatura infantil como as formas
de os adultos lerem para e com as criangas vao oscilando entre pa-
radigmas distintos.

Também o conceito de literatura tem-se apresentado de for-
mas diversas ao longo da histéria. Compagnon (2009), ao indagar
o que seria literatura, chama a atengio para o fato de que o ter-
mo literatura data do inicio do século XIX. Anteriormente, litera-
tura eram as inscrigoes, a escritura, a erudi(;éo ou o conhecimento
das letras, o equivalente a cultura. No entanto, no sentido moder-
no de literatura, compreendem-se o romance, o teatro e a poesia,
retornando-se a triade pds-aristotélica dos géneros épico, dramd-
tico e lirico. E, nessa veia, o critério de valor e a ideia de cinone,
de grandes escritores, passaram a identificar a literatura com a li-
teratura culta, excluindo tudo que fosse literatura popular, mas,
como o sistema ¢ dindmico e cada nova obra movimenta o todo,
operam-se novas configuragoes e rearranjos da tradigio como to-
talidade. Assim, Compagnon argumenta que, apds o estreitamen-
to da literatura do século XIX, no século seguinte uma parte dos
territérios perdidos foi novamente incorporada, e o termo /itera-
tura passou a ter novamente uma extensao mais ou menos vasta
“dos cldssicos escolares a histéria em quadrinhos, sendo dificil jus-
tificar sua ampliagao contemporanea. O critério de valor que in-
clui tal texto nio é em si mesmo literdrio nem teérico, mas ético,
social, ideolégico, de qualquer forma extraliterdrio” (Idem, p. 34).

Eagleton (2003), ao propor a mesma indaga¢io, questiona a
ideia de literatura como uma categoria objetiva. Refuta a concep-
¢ao de literatura como uma escrita imaginativa, como uma for-
ma especial de linguagem em contraste com a linguagem comum,
como algo sem finalidade prdtica imediata, trazendo também os
julgamentos de valor como ponto fundamental para defini-la. Em
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outras palavras, valores que se referem nao apenas ao gosto parti-
cular, mas também aos pressupostos pelos quais certos grupos so-
ciais exercem e mantém o poder sobre outros. Nessa perspecti-
va, considerar um texto literdrio ou nio literdrio significa assumir
um ponto de vista partilhado por um grupo que, por sua vez, tem
suas concepgdes ideologicamente sustentadas.

E ainda Compagnon (2012) que identifica quatro explica-
¢oes sobre o valor dado 4 literatura ao longo da histéria: i) na
perspectiva cldssica, a literatura seria um meio de instruir delei-
tando; ii) na perspectiva iluminista, a literatura seria um remé-
dio para libertar os individuos de sua sujei¢ao as autoridades,
contestar a submissio ao poder e também um antidoto para a
fragmentacio da experiéncia subjetiva; iii) em um terceiro mo-
vimento, a literatura seria um remédio, mas nio mais para os
males da sociedade, e sim para a inadequagao da lingua, tornan-
do os sujeitos mais inteligentes, por ensind-los a nao serem en-
ganados pela lingua: “S¢ a literatura trapaceando com a lingua,
trapaceando a lingua, salvava a lingua do poder da servidao” (p.
5o, citando Barthes); iv) em um quarto momento, ocorre uma
recusa a qualquer poder da literatura, que passa a ser entendi-
da como um passatempo, “respiro” que estaria fora de compro-
misso instrumental ou de supléncia — pedagdgica, ideolégica ou
linguistica. Assim, esses quatro movimentos situados pelo au-
tor também coexistem e nao se pode afirmar que sua adesao seja
universal. Entretanto, apresentam concepgoes que conferiram —
e conferem — 2 literatura lugares ou valores sociais partilhados.
Ocorrem permanéncias e recusas de posigao.

A literatura infantil surge na injuncao dos pilares que sustenta-
ram a constitui¢do da infincia como uma categoria social. Alian-
do-se 4 familia nuclear e 4 escola, tornou-se um caminho de mo-
ralizagao e ensino, lugar fértil para instruir as criangas divertindo.
Os registros de contos de tradicdo oral, os quais eram exemplares
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nao apenas para as criancas, foram os primeiros textos seleciona-
dos como leitura para e pelas criangas.

Para Benjamin (1993a), contudo, os contos de fadas, mesmo
com cunho moralizante, podem ser considerados os primeiros
conselheiros das criangas, por terem uma caracteristica que os dis-
tingue dos textos meramente educativos: a cumplicidade da natu-
reza com o homem e sua libertagio do pesadelo mitico. E justa-
mente essa possibilidade de o ouvinte/leitor dos contos de fadas
vencer o mundo mistico com astiicia e coragem que confere a
moralizacio o status de conselho. A centralidade dessas narrati-
vas na mensagem e no heréi provoca o imagindrio a continuidade
da histéria pela ambiguidade que se abre no leitor, e nao apenas
nos fatos narrados. Nos contos de fadas, a voz autoritaria do adul-
to sobre a crianca se dilui nessa ambiguidade que se instaura, pois
vencer o mito implica também a libertagao do narrador ctimplice
e participe de uma infincia da prépria humanidade.

Foi a partir do século XX, com a realizagao de pesquisas de
cunho psicanalitico e pedagdgico voltadas para a crianga, que a
linguagem dos textos infantis se desloca da mensagem para fa-
zer prevalecer a fun¢io pedagdgica. A literatura infantil passa, en-
ta0, a ser confundida com a pedagogia. Dessa forma, a informa-
¢a0, e nao exatamente o conselho, passa a ser predominante. O
reflexo dessa concep¢ao no texto aparece na forma como a narra-
tiva é conduzida: é a voz de um adulto, que sabe e conhece, que
transmite uma mensagem para um menor que recebe, compreen-
de e copia.

Benjamin lanca um olhar critico para essas produgoes, que evi-
denciam a intengao de moralizagao e disciplinariza¢o das crian-
¢as, e que apresentam um distanciamento do que as criangas sao
capazes de problematizar perante o mundo:
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Trata-se de um preconceito segundo o qual as criangas sio seres tao
diferentes de nds, com uma existéncia tao incomensurdvel a nossa,
que precisamos ser particularmente inventivos se quisermos distrai-
-las. No entanto, nada é mais ocioso que a tentativa febril de pro-
duzir objetos — material ilustrativo, brinquedos ou livros — supos-
tamente apropriados as criangas. [...] Em seu preconceito, eles nao
veem que a terra estd cheia de substAncias puras e infalsificdveis, ca-

pazes de despertar a atencdo infantil (Benjamin, 1993a, p. 237).

O autor considera ociosa a tentativa de os adultos produzirem
objetos destinados as criancas conforme sua visao adultocéntrica,
pois as criangas, diante das produgées culturais, criam, alteram e
transformam. Para Benjamin, as cores, a atmosfera onirica dos li-
vros, por exemplo, convidam as criangas a um didlogo para além
do texto. Assim, ficam mais envolvidas e interessadas com o fan-
tastico, com as ilustragdes, do que propriamente com a fungio
moralizante dos textos. Benjamim faz uma critica 4cida aos pe-
dagogos que tém como tarefa inculcar em criangas e jovens prin-
cipios e valores imperativos, questionando a pedagogia burguesa
ao afirmar: “a burguesia vé sua prole enquanto herdeiros; mas, aos
deserdados, enquanto apoio, vingadores ou libertadores” (Benja-
min, 1984, p. 89).

Para Benjamin (1993a), a literatura produzida em sua época era
“uma criag¢io sem raizes, por onde circula uma seiva melancdlica,
que nasceu do solo de um preconceito inteiramente moderno” (p.
237), preconceito relacionado a concepgao de infincia baseada na
falta, na incompletude, na minoridade, na imaturidade, na im-
produtividade, na dependéncia em relagao ao adulto. No entanto,
tal concepgao também foi questionada ao longo dos anos que nos
separam de Benjamin.

S0 muitas as tensoes e as contradigdes subjacentes as obras
destinadas as criancas. Hoje, hd um nimero significativo de livros
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que instigam as criancas, fazendo com que se desloquem, se sur-
preendam e se emocionem. Existem autores, ilustradores e edito-
res que apostam na capacidade das criangas, que sabem quanto
elas sao indomdveis em sua forma peculiar de significar os tex-
tos; que estao atentos a qualidade do texto verbal, das ilustragoes,
da abordagem dialégica dos temas que perpassam a vida, e nao
apenas a um suposto universo infantil. Tais autores conseguem
colocar no mercado obras que sdo fruto de uma visao critica de
infincia e de luta, na contramio de um empobrecimento da lin-
guagem. Todavia, hd aqueles que insistem em manter a tutela e
em nao fazer da tradi¢io algo produtivo e transformador. Hd ou-
tros ainda que se rendem as facilidades da cultura de massa, ao
empobrecimento da experiéncia humana e 4 alienagao de uma
linguagem rasa e das abordagens banais.

A escolarizagio, que se instituiu como um direito de todas as
criancas a educacio, foi e tem sido um nicho do mercado editorial
que produz toda a sorte de livros infantis: diddticos, informativos,
nao ficcionais, de autoajuda, brinquedo, literdrios, entre outros.
Muitas sio as categorias possiveis e seus hibridismos. Neste tex-
to, nossa proposta consiste em discutir os livros infantis literdrios.
Mas, em que pesem a extensao dessa categoria e as divergéncias de
concepgao, para tecer nosso ponto de vista, tomamos como pres-
suposto a literatura como arte, independentemente da classifica-
¢ao — se infantil ou nio — e as teorias de Bakhtin e de seu circulo
(Voloshinov, 1926), bem como as de Vigostski (2001), que tam-
bém abordam a literatura nessa perspectiva.

Bakhtin (1926) — e o Circulo de Bakhtin/Voloshinov — entende
a arte como um elemento eminentemente social:

O meio social extra-artistico, afetando de fora a arte, encon-
tra resposta direta e intrinseca dentro dela. Nio se trata de um

elemento estranho afetando outro, mas de uma formacio so-
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cial, o estético, tal como o juridico ou o cognitivo, é apenas uma

variedade do social (p. 1).

O autor faz uma critica a dois pontos de vista.

O primeiro, que define a fetichizagao da obra artistica como
artefato, uma atitude que restringe a obra de arte a si propria. No
caso da literatura, o verbal nao como um fenémeno socioldgico,
mas como um fendémeno linguistico abstrato, compreendido in-
dependentemente da situagio social que o engendra.

O segundo, que restringe a arte ao estudo da psique do criador
ou do contemplador, resumindo-a as experiéncias da pessoa con-
templando/lendo ou da pessoa criando/escrevendo.

Assim, para o autor, ambos os pontos de vista pecam pela ten-
tativa de descobrir o todo na parte: “O artistico é uma forma es-
pecial de inter-relacdo entre criador e contemplador fixada em
uma obra de arte” (Idem, p. 3). A arte se torna arte na interagao
entre criador e contemplador; fora disso, é um mero artefato ou
exercicio linguistico.

Bakhtin (1926) — e o Circulo de Bakhtin/Voloshinov — sus-
tenta a ideia de que a forma de um enunciado artistico é a ex-
pressao direta de avaliagoes sociais. Julgamentos de valor deter-
minam a selecdo de palavras do autor, bem como a respectiva
recepgao dessa selecao por ouvinte/leitor. Para o autor, cada ex-
pressao selecionada é um ato avaliativo orientado em duas di-
recoes — na direcao do ouvinte e na direcio do heréi: “Ouvin-
te e herdi sao participantes constantes do evento criativo, o qual
nao deixa de ser, nem por um instante, um evento de comunica-
¢ao viva envolvendo todos os trés” (Idem, p. 11). Assim, embora
a forma esteja fixada num material, a significagao da forma tem
relacao nio com o material, mas com o contetdo. A selecio do
contetdo e a sele¢iao da forma constituem um ato tnico, estabe-
lecendo a posigao bdsica do criador; e, nesse ato, uma e a mes-
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ma avaliagdo social encontra expressao. O artista, pela mediacio
da forma artistica, assume posigao ativa no que diz respeito ao
conteddo. Nesse sentido, forma e contetido sao indissocidveis e
marcam a posi¢do do criador. Assim, autor, herdi e ouvinte/lei-
tor sio elementos constitutivos da obra, determinantes da forma
e do estilo desde o seu interior.

O ouvinte/leitor é um participante imanente, um fator intrin-
seco da obra, e ndo coincide com o publico-leitor, localizado fora
da obra, cujos gostos e exigéncias podem ser conscientemente le-
vados em conta. No entanto, para Bakhtin, “se o fato de levar
conscientemente em conta o publico-leitor vem ocupar uma posi-
¢ao de alguma importincia na criatividade do poeta, essa criativi-
dade inevitavelmente perde sua pureza artistica e se degrada a um
nivel social mais baixo” (Idem, p. 12). O ouvinte/leitor nao pode
ser confundido com uma pessoa real. O interesse externo do au-
tor aponta para a perda do ouvinte/leitor imanente e para a ci-
sao do todo social, determinando, intrinsecamente, os julgamen-
tos de valor e a forma artistica de seus enunciados poéticos. Para
o filésofo da linguagem, a forma de um enunciado artistico é de-
terminada pelos seguintes elementos: o valor hierdrquico do heréi
ou evento funcionando como o contetdo do enunciado; seu grau
de proximidade com o autor; e o ouvinte e sua inter-relagio com
o autor, de um lado, e com o heréi, de outro. A concepgao de in-
fancia do autor é, portanto, fator determinante para a obra. Na li-
teratura infantil, sio considerados autores o escritor, o ilustrador e
o designer grafico, pois todos eles imprimem suas marcas na arti-
culagio entre os discursos verbal e visual.

A concepgao bakhtiniana de arte provoca, assim, algumas
questdes quanto as obras de literatura infantil. Ao analisar cada
producio, cabe indagar: como se estabelece a relacio entre auto-
res, heréi e ouvinte/leitor? Com que julgamento de valor os auto-
res constroem o heréi em correlagio com o ouvinte/leitor infantil?
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Vigotski (2001) tece algumas consideragdes sobre a arte que
dialogam com as discussoes de Bakhtin. Seu enfoque estético tem
fundamento psicossocial, ou seja, a arte deve combinar as vivén-
cias individuais com a recepgao do produto estético percebido
como produto social e cultural. Bezerra (2001), na introdugao do
livro Psicologia da arte, de Vigotski, afirma: “A arte é o social em
nés. Mesmo que o seu efeito se registre em um individuo a parte,
isso nao nos autoriza a afirmar que as raizes e a esséncia da arte se-
jam individuais, assim como seria ingénuo imaginar o social ape-
nas como coletivo “(p. xii). Além dessa dimensao social, Vigots-
ki destaca a importincia da emogao na arte tanto na produgio da
obra como na apreciagdo. A arte deve ser capaz de abordar emo-
¢oes contraditérias, de modo a construir um deslocamento, um
“curto-circuito emocional” no apreciador.

Vigotski e Bakhtin entendem o artistico nas inter-relagoes en-
tre criador, contemplador e obra. Cada um desses trés elementos
¢ constitutivamente social. O social expresso na prépria obra e no
que ela desencadeia no outro e o social constitutivo tanto do artis-
ta-criador como do contemplador-apreciador: sujeitos histéricos,
socialmente situados.

8.2 Literatura infantil: artes em convergéncia

A literatura, como toda arte, como assinala textualmente o
poeta Fernando Pessoa, é a “confissio de que a vida nio basta”. E
a vida nao basta para adultos e criangas. Partimos, entao, do se-
guinte ponto: tratar a literatura infantil contemporanea naquilo
que “nao basta”.

Elegemos uma obra para tecer nossos argumentos, entenden-
do-a como ménada, parte que dialeticamente contém o todo.
Uma obra de literatura infantil que, em sua singularidade, reflete
“tudo em si e estd refletida em tudo” — um elemento cultural que
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participa da cultura humana (Bakhtin, 1998, s.p.). Trata-se do li-
vro Raposa, de Margaret Wild, com ilustragées de Ron Brooks e
traducdo de Gilda Aquino.

A escolha para a andlise dessa obra decorreu dos seguintes cri-
térios: i) qualidade reconhecida por um grupo de especialistas —
recebeu o Prémio da Fundagio Nacional do Livro Infantil e Juve-
nil na categoria tradugio e adaptacio em 2006 e foi selecionada
pelo PNBE-2006 para os anos iniciais do ensino fundamental; ii)
pertence a um género cldssico — a fibula — com um viés contem-
porineo, o que favorece comparagoes e referéncias; iii) ¢ um livro
classificado como picturebook, ou livro ilustrado, cuja principal
caracteristica ¢ a interdiscursividade que se estabelece entre o dis-
curso verbal e o visual. Nesse contexto, embora Raposa nao seja o
tipo de livro que surgiu apenas na atualidade, tem estado cada vez
mais presente nas produgdes contemporineas; iv) hd registros de
evento de pesquisa de campo realizada em uma turma de criangas
de 5 a 6 anos, com a leitura desse livro, que compoe o corpus de
um dos estudos de caso da pesquisa “Infancia, linguagem, escola:
a leitura literdria em questao”, por nés coordenada e que resultou
na dissertacio de mestrado de Soares (2014).

Nesse livro, como em muitos outros do género, as artes da pala-
vra e a arte visual s3o interdependentes. Dessa maneira, ¢ necessdrio
ler e ver, pois tanto uma coisa como outra dizem algo. E a narrati-
va é conduzida pelas duas linguagens simultaneamente. Para Belmi-
ro (2012), é preciso “superar a dicotomia ver versus ler, adicionando
ao ver o estatuto de ler alguma coisa, e, ao ler, as condi¢oes de poder
ver alguma coisa. O que nos une ¢é o dizer, e isso solicita uma dis-
cursividade que recupera a presenga dos interlocutores e seus atos
de fala” (p. 127).

Calvino (1990), ao discutir o futuro da literatura no milé-
nio em que vivemos, confia em que “hd coisas que s6 a literatu-
ra com seus meios especificos nos pode dar” (p. 11). Entendemos
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que esses meios especificos se articulam as consideragoes de Can-
dido (2011), ao conceber a literatura como direito de todos e um
bem incompressivel, ou seja, indispensdvel ao ser humano. Mas
quais seriam as qualidades, as especificidades da literatura? Calvi-
no apresenta seis propostas que estendemos a literatura sem adje-
tivos: leveza, rapidez, exatidao, visibilidade, multiplicidade e con-
sisténcia.

Na leveza, entre outras imagens, mitos e lendas, Calvino
(1990) apresenta “o salto 4gil e imprevisto do poeta-filésofo que
sobreleva o peso do mundo, demonstrando que sua gravidade de-
tém o segredo da leveza” (p. 34). A literatura daria a possibilidade
do voo, nao como devaneio ou fuga, mas como libertagdo. Seria
a possibilidade de fabulagio, que Candido (2011) considera uma
“manifestagao universal de todos os homens em todos os tempos”
(p. 176). Em outras palavras, seria na vigilia o que o sonho é no
sono, indispensavel a pessoa humana.

A leveza do voo em literatura infantil, contudo, ¢ frequen-
temente entendida como falta de consisténcia e densidade. Vi-
sao simplificada e/ou adocicada dos dramas humanos, como se a
crianga nao participasse deles ou nao os sofresse na prépria pele.
A leveza é o contraponto do peso. A literatura, ao trazer ao leitor
questdes da vida, permite o encontro do eu com o outro, numa
alteridade constitutiva. Nessa via, a literatura proporcionaria ao
sujeito uma ampliagao de sua compreensio do mundo, de si mes-
mo e do outro. Passamos, entio, ao didlogo com a obra eleita para
andlise.

Raposa é uma fébula contemporinea que discute lealdade,
amizade, inveja e traigio. Apés um incéndio na floresta, Cao, um
cachorro cego de um olho, salva Gralha, que teve a asa queima-
da. Ambos estreitam seus lagos afetivos e passam a se complemen-
tar mutuamente: Cao torna-se as asas de Gralha, e esta, os olhos
de Cao. Mas, “depois das chuvas, quando os brotos aparecem por
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toda parte, uma raposa surge na mata. Raposa com seus olhos
ferinos e pelo grosso avermelhado. Ela se esgueira entre as drvo-
res como uma lingua de fogo, ¢ Gralha treme de medo” (Wild,
2005, p. I5).

A raposa reune-se eles. Entretanto, estd sempre a espreita, e
“seu cheiro parece penetrar na caverna — um cheiro de raiva, inve-
ja e solidao” (Idem, p. 18). Ardilosa, Raposa tenta gradativamen-
te convencer Gralha a dar um passeio, montada em suas costas, e,
de maneira sutil, tenta arruinar a relacio de carinho e afeto entre
Cao e Gralha.

Nesse livro, a leveza é dada pela estética provocada pela articu-
lagao entre o verbal e o visual. A estética provoca o deslocamen-
to da dureza da inveja e da traigo, possibilitando o “salto do peso
do mundo”.

As ilustragdes transbordam de uma pdgina a outra, e as texturas, co-
res e tragos criam ritmos visuais. Os tons terrosos, que vao do laran-
ja a0 marrom, predominam e sugerem o clima de excitagio e peri-
go da narrativa. As palavras se integram as imagens e deslocam-se de
um lugar a outro, potencializando a ideia de movimento e aumen-
tando o poder das sequéncias e, com isso, o leitor é obrigado a mu-

dar a posi¢io do livro (Soares, 2014, p. 131).

Como salientado, a obra apresenta intensa interlocu¢io entre
o discurso verbal e o visual. As cores, os tracos, as linhas, a técnica
eleita pelo ilustrador, as letras, sua tipologia e suas diferentes posi-
¢oes e tamanhos nas pdginas, tudo isso forma um conjunto inte-
grado que se dd a ler e que também vai propondo outra forma de
o leitor se posicionar. Hd um jogo de virar o livro e/ou de virar o
corpo para ler o texto escrito, que ¢ mais um elemento visual, pois
se encontra em diferentes posi¢oes da pdgina. Esse jogo, de algu-
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ma forma, pelo movimento do leitor ao buscar o texto, cria outra
cadéncia narrativa.

A narrativa e os didlogos entre os animais da histéria sao con-
cisos, com frases curtas, que deixam espago para pausa, reflexao e
abertura, a fim de que o leitor reflita sobre os acontecimentos de
cada pdgina. Os nomes préprios dos personagens sio seus nomes
comuns: o Cido, a Gralha e a Raposa, como nas fibulas tradicio-
nais. S0 também comuns as caracteristicas apresentadas nas pré-
prias acoes dos personagens:

Gralha tenta avisar Cao sobre Raposa:
— Ela nao tem amigos, nio ama ninguém.
Mas Cao responde:
— Deixa pra l4! Nio se preocupe!
Naquela noite, enquanto Cao dormia, Raposa sussurrou
para Gralha:
— Eu corro mais depressa do que Cao. Mais depressa do que o ven-
to. Deixe Cao e venha comigo.
Gralha respondeu:
— Nunca deixarei Cao. Sou o olho que lhe falta e ele ¢ as minhas

asas (Wild, 2005, pp. 20-1).

Em cada pdgina, as cenas das ilustragdes, com os personagens e
outros elementos, formam uma composi¢iao que também ¢ aber-
ta. Ha figuras e fundo, espagos vazios e espagos preenchidos com
grafismos. As duas folhas se integram, ora sio duas, ora um Uni-
co palco. A palheta de cores a cada cena varia em tons da mesma
nota, com pequenos destaques que se destacam. Todos esses re-
cursos de composi¢ao de palavras e imagens apresentam, de for-
ma precisa, a temdtica abordada. Na exatidao da forma, os auto-
res imprimem o conteddo: os sentimentos humanos, que, pela
voz dos animais, concentram momentos afetivos e criam um iso-
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lamento da realidade necessdrio e indispensdvel & impressao esté-
tica. Para Vigotski (2001, p. 120), “a convencionalidade desses he-
r6is garante o isolamento necessdrio para o efeito artistico”, e nés
vamos encontrar essa mesma propriedade posteriormente, em to-
das os personagens da literatura.

Calvino apresenta a rapidez como mais uma proposta da lite-
ratura. A rapidez diz respeito ao tempo narrativo, tempo de espera
do que se sucederd, tempo do discorrer, da velocidade que impoe
ao pensamento, provocada pela concisio de géneros e estilos. O
tempo presente na palavra organizada que nao ¢ cronoldgico, mas
apresenta sucessio, simultaneidade e ordem. Para Candido (2011),
“quer percebamos claramente ou nio, o cardter de coisa organi-
zada da obra literdria torna-se um fator que nos deixa mais capa-
zes de ordenar a nossa prépria mente e sentimentos, e, em conse-
quéncia, mais capazes em organizar a visao que temos do mundo”
(p. 179). E esse poder organizador se efetiva pelas caracteristicas
que Calvino apresenta como a exatidao:

1) um projeto de obra bem definido e calculado; 2) a evocacio de
imagens visuais nitidas, incisivas, memordveis [...]; 3) uma lin-
guagem que seja a mais precisa possivel como léxico e em sua ca-
pacidade de traduzir as nuancas do pensamento e da imaginacio

(Idem, p. 71).

Tirar as palavras do nada e disp6-las como um todo organiza-
do seria, para Candido (2011, p. 179), 0 primeiro nivel humaniza-
dor da literatura. A maneira como o contetido ¢ organizado im-
pressiona, faz pensar e amplia as formas de ver e de sentir.

Voltando ao livro Raposa, depois de convencer a Gralha,

Raposa corre pelas colinas, por planicies poeirentas e pelas caatin-

gas, até chegar ao deserto vermelho e quente. Ela para de repente.
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Entre ambos, s6 hd siléncio. Ninguém se move e ninguém diz nada.
Entdo Raposa sacode Gralha de cima de suas costas, como se tirasse
uma pulga, e sai andando. Ela se vira, olha para Gralha e diz: “Agora
vocé e Cao saberdo o que ¢ solidao”. E entao ela some. Em meio ao
siléncio, Gralha ouve um grito ao longe. Ela no sabe se ¢ um grito
de vitéria ou de desespero. Gralha junta suas penas, que planam no
ar quente. Ela se sente queimando no meio do nada. Seria to ficil
morrer aqui no deserto. Mas, entdo, Gralha pensa em Cao acordan-
do, descobrindo que ela se foi. E, lentamente, cambaleando, ela co-

mega seu longo caminho de volta (Wild, 2005, pp. 27-34).

Uma fdbula que deixa a moral implicita. Faz imaginar um fi-
nal. O destino da Gralha e suas possibilidades. O final aberto ao
pensamento das criangas. A convergéncia entre ciéncia, arte e vida
traz a unidade de sentido (Bakhtin, 2003). Criangas que nio sio
subestimadas, que sao chamadas a viver e a pensar a vida e suas
agruras.

Calvino (1990) relaciona a visibilidade 4 imaginacao e a capaci-
dade que a literatura tem de evocar imagens e nos provocar. O au-
tor distingue dois tipos de processo imaginativo: “O que parte da
palavra para chegar & imagem visiva e o que parte da imagem vi-
siva para chegar a expressdo verbal” (p. 99). O livro de literatura
infantil apresenta esses dois processos simultaneamente, em espe-
cial quando deixa espagos indeterminados, inacabados, abertos ao
leitor, tanto pela via palavra como pela via da ilustragio. As artes
tém essa capacidade de nos fazer ver o que, com frequéncia, nao
percebemos ou percebemos sob outro Angulo. A arte dd a ver o in-
visivel e o imperceptivel.

Se, para Candido (2011), hd uma necessidade inerente ao ho-
mem de representar a propria vida de forma distinta da realidade
cotidiana, para Vigotski (2009), “a imaginagao nio ¢ um diverti-
mento ocioso da mente, uma atividade suspensa no ar, mas uma
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fungao vital necessiria” (p. 20). A atividade criadora humana ¢é
toda e qualquer a¢io em que se cria algo novo, independentemen-
te de ser mental ou material.

Vigotski afirma que a imaginacio ¢ a base de toda e qualquer
atividade criadora, sendo comum a todos os homens; ela estd por
toda parte e em todo lugar, sempre que o sujeito “imagina, com-
bina, modifica e cria algo novo, mesmo que esse novo se pareca
com um graozinho, se comparado as criagoes dos génios” (Idem,
p. 15). A capacidade imaginativa é também humanizadora, na me-
dida em que nos faz pensar sobre o novo, o possivel e até mesmo
a utopia. Soares (2014, p. 135) relata um didlogo que se sucedeu a
leitura do livro:

Apbs a leitura, um menino sussurra:

José Renato: Eu queria que a raposa fosse do bem.

A professora reproduz a enunciagio do menino ao grupo:
Professora: Olha, o José Renato disse que queria que a raposa fosse
do bem. E vocés, o que acham?

Clarice: Eu acho que ela no era do bem.

Maria Luiza: E, ela era ma.

A conversa termina ai, pois a professora de Informdtica espera pela
turma na porta da sala. Apesar disso, duas criangas disputam o li-
vro. Uma delas desiste e acompanha o grupo, a outra senta-se a uma
mesa ¢ folheia as pdginas do livro. Ela passa as pdginas rapidamente
e parece procurar por alguma parte da histéria. Ao se deparar com a
imagem da Gralha em cima da Raposa, para, observa... E diz, olhan-
do na minha direcio:

Luana: Viu como ela é ma?

Depois, fecha o livro répido e sai da sala para juntar-se ao grupo
(Caderno de campo, 21/5/2013).



228 Literatura, Leitura e Educacio

Essa fala traz a perplexidade das criangas diante da maldade do
personagem, levando Luana a buscar a cena da Gralha nas cos-
tas da Raposa para confirmar: “Viu como ela é md?”. A maldade
ali de olhos reluzentes, amedrontando, mas que se vai ao fechar a
pagina do livro. O arrebatamento da crianga pelo ficcional, mas
também sua certeza de que aquela raposa md a espreita pode desa-
parecer no virar das paginas.

8.3 Algumas Consideragoes

Bakhtin (2003) considera que a arte “me dd a possibilidade de
vivenciar, em vez de uma, varias vidas, e assim enriquecer a expe-
riéncia de minha vida real, comungar de dentro com outra vida
em prol desta, em prol de sua significagao vital” (p. 74).

Esse enriquecimento também humaniza. Viver outra vida é vi-
ver uma rede de possiveis. Sair de si, chegar mais perto do outro.
Ser um e muitos. Multiplicidade. Mais uma proposta de Calvino
para a literatura. A multiplicidade é parte e exigéncia do contem-
poréneo. E, para dispensar os limites, depende dos processos ima-
ginativos de cada um. Esse inacabamento ¢ justamente o que abre
as possibilidades do multiplo: multiplicidade de géneros, aborda-
gens, estilos, suportes. Se hd uma estrutura que sustenta a literatu-
ra, hd uma arquitetura que recria, reinventa e surpreende.

Ao contrdrio da natureza, o mundo da cultura é produto da
criagio humana, e é exatamente essa atividade criativa que pos-
sibilita a0 homem nao ser um mero reprodutor do passado, mas
alguém capaz de alterar o curso do tempo continuo e escovar a
histéria a contrapelo (Benjamin, 1993a). E contamos com cada
nova geragio para esse projeto. E a consisténcia, a palestra que
nao pode ser finalizada, que fecha as propostas de Calvino para a
literatura. Talvez boa parte daquilo a que nos referimos como pro-
posta da literatura, do cinema e de outras artes também possibi-
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lite isso. Entretanto, a literatura destinada a criancas, dentro dos
novos paradigmas de infincia e literatura, pode ser um espaco de
formacio e liberdade, de conhecimento de si, do outro e do mun-
do, de deslocamentos e ampliagoes, de sensibilidade e humaniza-
¢ao. Tudo isso d4 mais sentido e consisténcia a existéncia. Como
diz Bakhtin (2003), “o poeta deve compreender que sua poesia
tem culpa pela prosa trivial da vida, e ¢ bom que o homem da
vida saiba que sua falta de exigéncia e a falta de seriedade das suas
questoes vitais respondem pela esterilidade da arte” (p. xxxiv).
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Leituras literarias em grupo:
experiéncias, desafios e objetivos

Neide Luzia de Rezende
Gabriela Rodella de Oliveira

A Richard Marcello

(in memoriam)

“O que sucede com o leitor quando sua leitura d4 vida aos textos
ficcionais?”

WOLFGANG ISER

Neste artigo, procuramos estabelecer uma ponte com a entre-
vista realizada com Annie Rouxel para a revista 7eias (Rezende e
Oliveira, 2015). A entrevista, embora assentada no contexto fran-
cés, dispoe de elementos que, comuns tanto 2 situagio brasileira
como a educagio literdria, permitem trazer 4 tona questoes fun-
damentais para repensar nosso ensino de literatura. Assim, ainda
que existam grandes diferencas dos pontos de vista social e cultu-
ral, uma problemdtica metodoldgica em relagao a esse ensino se
apresenta quando a entrevistada fala do contexto histérico do ini-
cio de suas pesquisas, nos anos 1980:

O acesso ao ensino médio se abre as criancas oriundas de meios mo-
destos, ao passo que antes esse nivel de ensino era frequentado so-
bretudo por jovens dos meios privilegiados, “os herdeiros”, como os
denominou Bourdieu. Esse fend6meno de massificacio, de democra-

tizacdo, se ampliou progressivamente e transformou profundamente
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o publico escolar. A distAncia cultural que separava esses “novos co-
legiais” dos textos estudados na escola levava a repensar o ensino da

literatura (Rezende e Oliveira, 2015, p. 281).

Esse fendmeno de democratizaciao do ensino médio levou os
educadores franceses a repensar alguns aspectos da diddtica da li-
teratura que, desde entdo, tém sido objeto naquele pais tanto de
intervencgio oficial como de confronto no interior das instituigoes
educativas e das publicacoes voltadas a educagio.’

Contemporaneamente, uma vertente importante que Annie
Rouxel* integra detém-se no denominado “sujeito-leitor”,* o qual
sup6e “formar um leitor implicado, que ¢ o que considero o va-
lor da leitura subjetiva [...]. O que interessa, no momento atual,
¢ a singularidade da recepgao e o processo de leitura, e ndo mais a
conformidade a uma norma ou a uma resposta esperada” (Idem,
p. 282).

Investigar a singularidade da recep¢ao em situagdes de educa-
¢ao formal no Brasil, sob os pressupostos ligados a recepgao, a
partir dos textos da Estética da Recep¢io de Hans Robert Jauss e
também da corrente americana do Reader Response Criticism (em
especial, Wolfgang Iser e Stanley Fish), tem delineado um cami-
nho que percorremos jd hd alguns anos. Por isso, consideramos
uma contribui¢ao valiosa nessa linha os aportes teéricos e prati-
cos trazidos pelo grupo do Sujeito-Leitor, voltado essencialmente

1 Entre as publicagoes, destacamos o artigo de Jean Verrier, publicado na revista Educagio e pes-
quisa (2007), sobre a crise instalada na educacio a propésito do ensino de literatura, quando a
abertura para leituras do universo juvenil na escola instaurou enorme discussdo no inicio dos anos
2000, polémica traduzida pela midia como “uma escolha bindria: ensino /light ou cursus cléssico”.

2 Representantes importantes desse grupo encontram-se no livro traduzido por nosso Grupo de
Pesquisa Linguagens na Educagao, em ROUXEL, Annie et al. (orgs.), 2013.

3 “O sujeito-leitor ndo é reduzivel ao individuo, mas a parte do individuo que se manifesta quan-
do ele se engaja na leitura: ¢ um sujeito mével, cambiante, cuja identidade nao ¢ estdvel, ao contrd-

rio, ‘ndo cessa de se fazer e desfazer’ ao longo das leituras” (Rezende e Oliveira, 2015).
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a diddtica da literatura, a leitura literdria e a formacao do leitor
na escola.

Neste artigo, colhemos trés situagoes de leitura em grupo para
discutir as possibilidades de se construir um percurso que leve a
emergéncia e & manifestagio do sujeito-leitor, indo do engaja-
mento afetivo — que todo leitor vivencia quando 1é um texto lite-
rdrio — as significagdes mediante o ato interpretativo (Iser, 1996).
Esperamos, ao final, apresentar possibilidades coletivas de traba-
lho com a literatura, com vistas a formacio de um leitor em situa-
¢ao de aprendizagem.

Os exemplos a seguir sdo situagdes de leitura realizadas com
grupos que congregam individuos com aspectos em comum (ida-
de, grupo social, profissdo, interesses etc.), o que poderia configu-
rar aquilo que Stanley Fish chama de “comunidades interpretati-
vas”, um conjunto de pessoas que partilham estratégias de leitura,
apreendidas em suas interagdes sociais.” Acreditamos que as refe-

4 Para Iser, “o texto de ficgio existe por causa do efeito que ele provoca em nés”, assim em lu-
gar de “decifrar o sentido, [a interpretagao], deve explicitar os potenciais de significagio do texto”

(Iser, 1996, v. 1).

5 “No ensaio ‘Interpreting the Variorum [Interpretando o Variorum]’, Fish afirma que um tex-
to ndo tem significado fora de um conjunto de conjecturas culturais, as quais ditam o que signifi-
cam as palavras e como devem ser interpretadas. Tais conjecturas podem ou nio incluir as inten-
¢oes do autor, embora nunca se limitem a elas. O teérico norte-americano defende que o nosso
modo de ler e interpretar estd diretamente ligado 4 comunidade a qual pertencemos, pois ela ¢ res-
ponsdvel por nos dar as formas especificas, as estratégias de leitura, com as quais lemos. Depreen-
de-se de Fish que uma estratégia de leitura ¢ um mapa, o qual indica um certo conjunto de dire-
¢oes varidveis, mas que sempre conduzird a um ponto de chegada, pois a estratégia também inclui
os significados do texto. No entanto, nio se deve entender tal lugar como interpretagao tnica, e
sim como um nimero possivel de ocorréncias no interior de um perimetro delimitado pelo con-
texto cultural no qual os intérpretes se inserem.” Esse trecho explicativo foi extraido do relatério
de qualificagio de Mestrado de Richard Marcello, falecido em 15 de dezembro de 2009, seis meses
ap6s a sua qualificagdo. O objetivo da dissertagio era refletir sobre a leitura literdria na escola, “con-
cebendo as interagoes entre leitor e texto a partir de certas concepgoes do chamado Reader Response
Criticism norte-americano, sobretudo as no¢oes de indeterminagio de Wolfgang Iser ¢ a de comuni-
dades interpretativas de Stanley Fish, indagando-se sobre as semelhancas e/ou diferengas no preen-

chimento das lacunas textuais fundamentais  interagao nas leituras de prazer e nas leituras de co-
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réncias em comum possibilitam ao mediador prever e tracar, até
certo ponto, um caminho que estimule a discussdo e engaje os
participantes, de modo a construir um saber sobre a literatura,
um saber sobre si e sobre o mundo, no contato com esse outro
que ¢€ o texto literdrio, o que Iser denomina “efeito estético”.

9.1 Na licenciatura

Os estudantes de licenciatura no Brasil sio muito diferentes.
Nas salas de aula da Faculdade de Educa¢io da USP, por exemplo,
na disciplina de Metodologia de Lingua Portuguesa, do curso de
Licenciatura,® encontram-se leitores com uma trajetéria literdria
j bastante consolidada em termos de formacao, de recursos te6-
ricos analiticos e de defini¢do de gostos, sujeitos capazes de refle-
tir sobre o atual estado do ensino de literatura nas escolas, levando
em conta as agdes dos alunos e dos professores, que observam nas
salas de aula em que desenvolvem seus estdgios.

Mesmo assim, existem depoimentos que apontam para uma
sensacdo de falta, memorias que sugerem uma suposta divida em
relacdo a cultura letrada ou erudita, também observando em si a
precariedade do repertério literdrio, em se tratando de um estu-
dante de Letras oriundo da FFLCH-USP. Contudo, conhecem
um bom nimero de textos candnicos da histdria literdria brasilei-
ra e conhecem bem os textos tedricos de especialistas da 4rea so-
bre eles.

Jd em uma universidade instalada na periferia da Bahia, funda-
da como inclusiva e voltada a uma comunidade cujas origens sio

nhecimento”. Funcionalizd-lo aqui também permite prestar homenagem a um pesquisador que,
professor de inglés, era um 4vido leitor de Fish e introduziu este autor no Grupo de Pesquisa Lin-
guagens na Educacio.

6 Neide Luzia de Rezende ¢ professora da disciplina hd vinte anos e Gabriela Rodella de Oliveira

ministrou-a durante o ano de 2015.
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bem menos favorecidas do ponto de vista socioecondmico, en-
contram-se estudantes da drea de Linguagens que igualmente se
ressentem da falta de leitura, mas que nao sabem por onde come-
car: o que ler, como ler, quando ler, por que exatamente ler; des-
conhecem o que seria um cinone escolar, o que poderia ser o en-
sino de literatura na escola ou mesmo o que seria o jogo de forgas
dentro do campo da literatura’ no Brasil. Esse desconhecimen-
to de uma cultura escolar convencionada dificulta ou mesmo im-
pede a problematizacio do ensino de literatura nas escolas, o que
leva esses jovens a identificar o desinteresse dos alunos observados
em seus estigios como o principal fator do fracasso do ensino des-
sa disciplina.

Nessa universidade (Universidade Federal do Sul da Bahia),
como atividade da primeira aula do componente curricular En-
sino de Literatura e Leitura Literdria a estudantes com dois ou
quase trés anos de experiéncia em curso superior na Licencia-
tura Interdisciplinar em Linguagens, procedeu-se uma conver-
sa acerca de seus habitos de leitura. Quando interpelados sobre
quais livros se lembravam de ter lido na escola, uma estudan-
te citou um de que havia gostado muito, A Ladeira da Sauda-
de, de Ganymédes José (publicado em 1983), romance sobre o
amor de uma adolescente de Ouro Preto no século XX e sobre
preconceito racial. Outra estudante comentou que se lembrava
de ter tido uma experiéncia intensa de leitura com a saga Cre-
piisculo fora da escola. Outro autor citado foi Augusto Cury, co-
nhecido escritor de autoajuda muito presente no campo da edu-
cacdo, cuja obra passou a fazer parte inclusive do curriculo do

7 Acionamos aqui o conceito de campo como o define Pierre Bourdieu (1990): espagos relacio-
nais dentro dos quais as pessoas (os agentes) tém interesses comuns, competéncias mais ou menos
semelhantes, estruturas mentais mais ou menos semelhantes, bem como ilusées comuns (estados
de paixio). Os sujeitos que participam de um campo compartilham o interesse pelos mesmos ob-

jetos e disputam as mesmas coisas, 0 que faz do campo um espago de batalha, luta de forgas, jogo.
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Ensino Fundamental II de uma escola particular bem conceitua-
da na regido. Quando questionados de quais autores do cAnone
escolar se lembravam, nunca haviam nem ouvido falar de alguns,
como Joio Guimaries Rosa, Carlos Drummond de Andrade,
Joao Cabral de Melo Neto e Manuel Bandeira. Lembravam-se de
Machado de Assis, de José de Alencar (citando, inclusive, os no-
mes de alguns romances), de Mério de Andrade (a cuja adaptagio
filmica de Macunaima haviam acabado de assistir na aula da pro-
fessora com a qual estavam estagiando). Clarice Lispector e Os-
wald de Andrade, eles conheceram na universidade: haviam lido
um conto da primeira em um dos componentes cursados e, em
outra ocasiao, o Manifesto Antropdfago, do segundo.

Em trabalhos finais do componente curricular de Estdgio Su-
pervisionado, duas estudantes relataram a frustragao de uma pro-
fessora de portugués do ensino médio de uma escola publica por
nao conseguir a adesao de seus alunos a apresentagao de trabalhos
sobre Fernando Pessoa, mesmo depois de haver cedido uma aula
para a preparacio de semindrios sobre os heterénimos do poeta.
As estudantes consideraram que o desinteresse e, talvez, certa ver-
gonha (que elas mesmas costumam sentir em atividades propos-
tas na universidade) fossem a causa dessa desisténcia ou da resis-
téncia a apresentagao dos semindrios. A sala especial agendada e
preparada para a atividade ficara vazia. Quando inquiridas sobre o
que fora realizado em sala de aula antes da proposta dessa ativida-
de de pesquisa e do planejamento do semindrio, elas ndo tinham
o que dizer, pois haviam acompanhado a professora apenas nas
tercas-feiras 4 noite; lembraram-se de que esta copiara um poema
de Pessoa no quadro e de que solicitara aos estudantes que resol-
vessem as questoes de um livro didético sobre a obra. A pergun-
ta sobre se a atividade havia interessado aos alunos, responderam
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que muitos haviam ficado em seus celulares, conversando baixi-
nho pela sala, do que se deduziu que nio houve engajamento.®

Partiu-se, entdo, para uma conversa sobre a saga Crepiisculo.
Apesar de ser um romance sobre lobisomens e vampiros, a estu-
dante explicou que tudo parecia ser verdadeiro, que tudo se en-
caixava na narrativa e nao havia nada fora do lugar, nada que des-
toasse, que a narrativa a prendia e ela nio conseguia parar de ler.
A partir desse comentdrio e daquilo que trouxeram como caracte-
risticas que as levavam a acreditar na verdade das narrativas lidas,
discutiram-se a concep¢ao de enredo e a importincia do conceito
de verossimilhanca para a literatura, as relagoes entre ficgao e rea-
lidade, a fantasia, as personagens hibridas — meio homens, meio
monstros — o grotesco, o horror, o terror.

A conversa derivou para uma reflexao sobre A metamorfose, de
Kafka, romance que as estudantes haviam comecado a ler a pedi-
do de outro professor, mas que ainda nao haviam conseguido fi-
nalizar. Uma inquietagio sobre como seria possivel um homem
acordar e ter-se transformado em um inseto foi trazida por elas.
Depois de discutir em sala a importincia da coeréncia interna do
texto, mediante o conceito de verossimilhanga, indagamos o que
poderia significar essa transformagao, premissa bdsica da narrati-
va kafkiana. Divagando, a situagio de se ter um inseto enorme fe-
chado dentro de um quarto foi comparada a de um filho que, por

8 A imagem construida da leitura literdria na escola — de obrigacio, tédio, experiéncia sem prazer
— tem tido, nos tltimos anos, quando os estudos sobre o ensino de literatura se tornaram mais fre-
quentes, multiplas tentativas de andlise e respostas. Por isso evitamos aqui buscar explicagdes para
essa imagem, uma vez que seria preciso analisar o contexto e também as nossas préprias expectati-
vas sobre o que e como ensinar literatura. Muito j4 se disse sobre a inocuidade de certos procedi-
mentos: prender-se 4 rotina com o livro diddtico e suas atividades; pedir para que os estudantes fa-
¢am semindrios em que apresentam o que pesquisaram na Internet sobre um autor ou um poema;
levar os estudantes 4 adaptagio cinematografica de uma obra de ficgio, na intengao de substituir
uma coisa por outra. Destacamos esses trés exemplos porque, em geral, sdo os relatados com mais

frequéncia pelos estagidrios.
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algum motivo, se torna um estorvo para a familia. Levantaram
também a proximidade das palavras metamorfose e metdfora, inda-
gando se essa aproximacao seria pertinente. Nesse momento, uma
das estudantes comentou sobre seu desejo de voltar a ler o roman-
ce e de termind-lo.

9.2 No cursinho pré-vestibular

Um segundo exemplo foi extraido de um trabalho realizado
por nds e comentado em artigo publicado na revista Diadorim,
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (Rezende e Oliveira,
2016). Trata-se de um debate interpretativo ocorrido em sala de
aula de um cursinho pré-vestibular oferecido a estudantes da rede
publica paulista pela reitoria da USP?

A proposta consistia em abordar, em aulas regidas por licen-
ciandos da Faculdade de Educac¢ao da USP, os livros de literatura
da lista da Fuvest de 2014. Em um debate iniciado em sala sobre
Vidas secas, de Graciliano Ramos, com a leitura do primeiro capi-
tulo em sala de aula, os alunos evidenciaram a dificuldade e a len-
tidao como efeitos na recepgao da obra. Tais sensagoes, aliadas a
uma dificuldade na leitura em voz alta do capitulo feita em sala,
s6 puderam ser trabalhadas com o apoio de uma discussao acer-
ca dos livros que os estudantes haviam lido e dos quais gostaram.

Entre as caracteristicas listadas do que podemos denominar /ei-
turas andrquicas (Petrucci, 1999), realizadas fora da escola, foram
citados herdis ou heroinas com os quais os leitores podiam iden-

9 Trata-se do Programa Preparatério para o Vestibular da USP (PPVUSP), criado em julho de
2013, com o objetivo de aumentar as possibilidades de bons alunos da rede publica ingressarem na
universidade. Foi um projeto-piloto de curso pré-vestibular ministrado por alunos de licenciatura
da USP, sob a supervisao de docentes e p6s-graduandos. Ficamos responsdveis pela supervisio geral
da drea de Lingua Portuguesa (Neide Luzia de Rezende), bem como por sua coordenagio pedagé-

gica (Gabriela Rodella de Oliveira), tendo sido as aulas ministradas em diferentes unidades da USP.
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tificar-se, dinamismo de agao, capitulos curtos com ganchos nar-
rativos, didlogos constantes e formalmente marcados — de resto,
preferéncias comuns de jovens leitores, como aparece na pesqui-
sa longitudinal realizada com alunos do ensino médio na Fran-
¢a, divulgada no livro da equipe do sociélogo Christian Baudelot
(Baudelot et al., 1999), em que os autores concluem que, embo-
ra resistam 2 leitura indicada pela escola, pourtant ils lisent! (... no
entanto, eles leem!).

A discussao propiciada por esse levantamento dentro da sala do
“cursinho” levou os jovens aspirantes & USP a pensar no que lhes
dava prazer no ato de ler fic¢ao — chegando ao questionamento,
por comparagio, de qual poderia ser a fun¢io de uma literatura
diferente desta a qual estavam acostumados (e que alguns autores
como José Paulo Paes, Umberto Eco, Hans R. Jauss denominam
expe;’imenml, erudita, em contraposicao a literatura de entreteni-
mento, gastrondmica, culindria, de massa..., mas que também co-
nhecemos, respectivamente, por complexa, adulta, universal ou,
simplesmente, literatura...) — ao que responderam: a reflexao.

Assim, por meio do debate sobre os textos que costumam ler
e aquele proposto para a leitura em sala de aula, os estudantes se
aproximaram da distin¢ao proposta por Umberto Eco (1989) en-
tre obras que visam ao prazer do “leitor-vitima”, que busca ape-
nas se entreter com o enredo e é presa fdcil das armadilhas do
texto, e aquelas que visam ao prazer do “leitor critico”, que se in-
teressa também pelo “como” a histdria é narrada. Ou, de acordo
com as formula¢oes de Iser, obras que se diferenciam pela presen-
¢a ou auséncia de “lugares vazios”, quando, “omitindo suas refe-
réncias, forcam o leitor a se desfazer de parte de suas expectativas
habituais e o induzem “a encontrar a relagao nao formulada” (Iser,
1999, V. 2).

A partir de entdo, a leitura de Vidas secas pdde ser problema-
tizada e ganhou sentido, construido, de modo compartilhado, a



240 Literatura, Leitura e Educacio

partir da andlise de questoes formais, para as quais foram atribui-
dos significados, o que aqui estamos denominando debate inter-
pretativo. Transpomos, a seguir, trecho do relato que escrevemos
para a revista Diadorim, de modo a esclarecer o tipo de trabalho
capaz de estabelecer pontes entre a literatura dos jovens e a litera-
tura mais complexa e estudada na escola.

No debate, foi possivel constatar que a inexisténcia de didlogos ex-
plicitos era, na verdade, um obstdculo para a leitura dos alunos. O
discurso indireto livre, marca do narrador de Graciliano, nio ha-
via sido compreendido por eles, o que causava um ruido na recep-
¢do e a sensagio de que a leitura ndo avangava. Questionados sobre
as razoes que teriam levado o autor a utilizar esse recurso, uma das
alunas aventou a hipétese de que as personagens do romance nio
conseguiam falar. A partir dai, os posicionamentos sobre as razdes
dessa impossibilidade de fala, 0 uso de um narrador que “fala pelas
personagens”, a dificuldade de leitura que se cria em fungio desse
modo de apresentagio e as diferencas entre as questoes formais dos
livros que eles estavam acostumados a ler e Vidas secas fizeram avan-
car com consisténcia a discussio. Paulatinamente, mais alunos pro-
curavam se posicionar em relagdo a leitura proposta e hipéteses in-
terpretativas foram surgindo.

Perceber que os colegas também haviam passado por dificul-
dades na leitura, a oportunidade de discuti-las em sala e a abertu-
ra para a construcio de uma interpretagio conjunta ofereceram aos
alunos um espaco de liberdade e autonomia para se manifestarem
tanto sobre uma interpretagio mais madura, requerida pelo traba-
lho de ensino, quanto para a apreensio mais subjetiva da obra, fun-
damental para construir o saber mais especializado. A questao social
presente na obra ganhou for¢a e o fato de o texto ser “lento” apare-
ceu como qualidade: “E que ele fica mais perto da realidade” (Re-

zende e Oliveira, 2016, pp. 167-8).
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O que pode e o que ndo pode ser dito dentro de uma sala de
aula? O que pode ou nio pode ser assumido em termos de prati-
cas de leitura nas situacoes formais de educagao?

9.3 No grupo de vivéncias

Dessa vez, o outro exemplo de prética de leitura literdria foi
posto em préitica em uma instincia de formacao diferente, gera-
da da prdtica de letramento Pensar Alto em Grupo, de professores-
-pesquisadores do Grupo de Estudos da Indeterminagio e da Me-
tafora (Geim), vinculado 2 PUC-SP.

Para responder aos objetivos de sua tese, na drea da Linguis-
tica Aplicada, cujo tema central era investigar as possibilidades
das multiplas leituras do texto literdrio, Ariane Mieco Sugayama
(2017) constituiu um grupo de vivéncias de leitura literdria de
quatro integrantes: uma bibliotecdria de um dos Centros Edu-
cacionais Unificados (CEUs-SP); uma professora de um curso
de especializagao sobre literatura infantil e juvenil em uma ins-
titui¢do educativa e cultural privada; uma produtora cultural na
drea da dramaturgia infantil em uma unidade do Servigo So-
cial do Comércio (Sesc-SP); e uma doutoranda na 4rea da tra-
dugio, cujo objetivo era investigar a recepgio por parte de crian-
cas inglesas dos poemas infantis de Cecilia Meireles, traduzidos
do portugués para o inglés. A finalidade pensada para o grupo
era: (1) investigar as multiplas leituras da linguagem figurada e
das lacunas/siléncios do conto A moga teceli, de Marina Cola-
santi, e (2) analisar os processos sociocognitivos envolvidos nes-
sas interpretagoes.” Segue a descri¢dao da proposta feita as leito-
ras por Ariane:

10 Vamos nos deter aqui as falas das participantes resultantes das projegées permitidas pela leitura

do conto, deixando de lado os processos sociocognitivos.
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Dados os informes iniciais, comecei a coordenac¢io da vivéncia do
Pensar Alto em Grupo, entregando a cada uma das participantes
uma cépia colorida e digitalizada do livro A mog¢a teceld, de Mari-
na Colasanti. Com o texto em maos, disse as leitoras que teriam
um tempo para realizar uma leitura solitdria e introspectiva. Co-
muniquei também que nao precisavam se preocupar, caso surgis-
sem problemas no momento da leitura individual, pois poderiam
ser discutidos e solucionados no grupo. Além disso, orientei as
participantes a fazer anotacoes sobre aspectos do texto que mais
lhes chamaram a atengio, caso desejassem. Por esse motivo, nesse
momento de leitura individual, entreguei-lhes sulfites em branco
e canetas para escreverem o que quisessem. Destarte, passado esse
primeiro momento do Pensar Alto em Grupo, apds todas terem
lido o conto de forma individual e introspectiva, avisei as leitoras
que iniciarfamos, portanto, o segundo momento dessa prdtica de
letramento, no qual seriam compartilhadas, no grupo, suas obser-
vacées individuais, assim como refletirlamos sobre o texto colabo-
rativamente. Em relagio ao segundo encontro, repeti novamen-
te essas orientacoes sobre o funcionamento da prética Pensar Alto
em Grupo e logo apés a leitura individual e introspectiva, disse as
participantes que elas poderiam expressar novas leituras, inquieta-
¢oes pessoais e reflexées, caso tenham surgido apds a primeira vi-

véncia (Sugayama, 2017, p. 159).

Para a andlise acerca das leituras realizadas, Sugayama selecio-
nou excertos das interagdes com as participantes das duas edi¢oes
das vivéncias, segundo ela a partir de uma “metodologia qualitati-
va de orientagao interpretativista’,” porém o que nos levou a tra-
zer tal experiéncia para a discussao neste artigo foi o percurso feito

11 De acordo com Moita Lopes (1994, pp. 329-38).
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pelas participantes. Assim, ao pensar alto em grupo, com a me-
diagao da professora Ariane, inicialmente elas trouxeram para a
conversa elementos do texto associados a vida pessoal ou as suas
ideologias. Em seguida, pelo efeito da mediagao e da intersubje-
tividade, reconduziram o trajeto até alcancar uma interpretagio
mais consensual, mediante o entendimento dos recursos metafé-
ricos e da construgio alegérica do conto.”

A narrativa de A moga teceld se constrdi, a exemplo do que diz
Iser (1996), de vazios e siléncios, “necessitando, portanto, que as
leitoras se posicionassem de forma ativa e responsiva para cons-
truir leituras” (Idem, ibidem). Segundo Sugayama, o trabalho
proporcionou observar “a convivéncia matua de visoes diferen-
tes, revelando uma polifonia de vozes mobilizadas por subjetivi-
dades que sdo tnicas, mas ndo autdbnomas uma em rela¢io a ou-
tra” (Idem, p. 218).

Para responder 4 dimensao e aos objetivos deste artigo, nio ¢é
possivel transcrever mais do que algumas falas, o que realmente
lamentamos, uma vez que a transcri¢ao, no Ambito das vivéncias,
feita na tese mostra projegdes riquissimas realizadas pelas parti-
cipantes.

Eu t6 vivendo agora um processo de separagio... ¢ af vém todas es-
sas questoes

mesmo né... de...destecer (Camila).?

12 Para o desenvolvimento das andlises, Sugayama afirma ter procurado “estabelecer um didlogo
continuo entre os dados que emergiram das duas vivéncias de Pensar Alto em Grupo e as diversas
abordagens tedricas e estudos — a Teoria da Mesclagem Conceptual (Fauconnier e Turner), a Teo-
ria da Pardbola (Turner); a Teoria da Metéfora Conceptual (Lakoff e Johnson; Lakoff e Turner) e os

estudos de Zanotto e Moura e Zanotto.

13 “Apés detalhar melhor o que queria dizer, Camila prosseguiu na interpretagio do conto, refle-

tindo sobre a metdfora do recer/destecer 0 marido” (Sugayama, 2017, p. 173)
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[...] foi a leitura da “volta & esséncia” a que calou mais fundo em
mim, que mais fez sentido pra mim. De certa forma, ao aceitd-la,
voltei & minha esséncia, pois acredito, a despeito das forcas contrd-
rias ao “essencialismo”, que todos temos, sim, uma “esséncia’, e que,
mesmo perdida, pode ser reencontrada, um dia. Ou talvez nao seja
bem uma esséncia, mas uma aspiragdo: quase como uma “missio”,
ou um “destino” a ser cumprido. Acreditar nisso é algo que me faz

feliz (Didrio de Talita, negrito da autora).™

Eu acho que ¢ uma narrativa que fala muito do poder do femini-
no também, mas a0 mesmo tempo das fragilidades (Carla, negri-

to da autora).

A discussio, a partir da manifestagao de Carla, abriu-se inten-
samente para as questdes do feminino e de seu empoderamento
contemporaneo.

Logo em seguida, o grupo comegou a discutir sobre o fato de a pro-
tagonista estar presa a esse tipo de casamento opressor, a partir da
reflexdo de elementos no conto fonte, como “torre” e a figura opres-
sora do marido, estabelecendo um didlogo intertextual com o conto

de fadas Barba Azul (Sugayama, 2017, p. 167).

A composicio do grupo, de mulheres letradas com profissoes
ligadas também as letras e & educagao, permitia o estabelecimento
de relagoes intertextuais com obras contemporineas e mitos (por

14 Apbs as vivéncias, algumas participantes fizeram um “didrio de leitura”, que Sugayama utili-
zou para andlise, assim como as conversas gravadas. Sobre a proposta metodolégica dos didrios de
leitura, é possivel entendé-la como um procedimento formativo de registro de reflexdes, questoes
e problemas advindos da leitura de um texto, como propoe Anna Rachel Machado (1998), ou um
espago para a coleta de excertos que compoem uma identidade literdria do sujeito-leitor, comple-
mentados ou ndo por comentdrios subjetivos e espontineos ndo excludentes de saberes discutidos

em situagdes formais de ensino, como propoe Annie Rouxel (2013).
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exemplo, O filho de mil homens, de Valter Hugo Mae, e o mito de
Perséfone e Hadles).

As situagdes foram diferentes com um publico igualmente di-
verso: 1. alunos do ensino superior no curso de licenciatura, com
pouco conhecimento de textos cldssicos; 2. alunos do ensino mé-
dio em situagdo de cursinho pré-vestibular, com bastante infor-
magao sobre a lista candnica do vestibular da USP, mas que prati-
camente nio haviam lido nada dessa lista; 3. profissionais diversos
em situagao de pesquisa, com prdticas e repertérios desconheci-
dos, mas leitores criticos.

O primeiro (1) e o segundo (2) exemplos trazem objetivos, em
tese, mais ou menos semelhantes, nio obstante constituam dife-
rentes etapas de aprendizagem. Os alunos da universidade, num
estdgio superior de escolaridade, tém, aparentemente, dificuldades
que se aproximam daquelas dos alunos aspirantes a universidade.
Entretanto, existem particularidades de ambos os grupos que, se
identificadas e bem avaliadas, sao capazes de direcionar o trabalho
do professor. Ou seja, essas particularidades advém dos objetivos
— ndo sé aqueles a que se propoe o educador, mas também aque-
les obrigados pela situagio de ensino.

Esse foi o caso do componente curricular do curso de licen-
ciatura da UFSB, cujo objetivo geral, descrito na ementa, é o de
“promover a reflexdo critica sobre o ensino de literatura (basea-
do na histéria da literatura) atualmente em vigor nas escolas e fo-
mentar novas abordagens da literatura por meio da leitura literd-
ria”. Para alcancar tal meta, pressupds-se o conhecimento de certo
canone literdrio escolar em lingua portuguesa, de modo a proble-
matizar sua permanéncia e repensar o método. Diante da auséncia
de um saber prévio consolidado desse cinone, deu-se énfase a lei-
tura e a analise, em sala de aula, de obras literdrias do universo da
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dita “cultura juvenil”,” por meio de debates interpretativos. Nes-
se caso, o docente torna-se um mediador, pois ndo impée seu sa-
ber de especialista e, assim, nao silencia os estudantes leitores, mas
constréi, junto com eles, problematizagdes que funcionam como
uma chave para novas leituras de textos mais complexos, como
base para a reflexao sobre seu futuro papel na formagao de alunos
do ensino bédsico. Como diz Max Butlen (apud Bueno e Rezende,
2015), embora se suponha classicamente que o professor ajude o
aluno a descobrir o texto do autor, “nao é incomum que seja um
obstdculo para a apari¢io do texto do leitor, até finalmente impor
uma leitura magistral” (p. 560).

O mais importante é conseguir fazer com que esses individuos
possam construir esse saber no didlogo coletivo. Na verdade,
manifestacdo de cada um, as lembrangas e os fragmentos de leitura
e de impressoes de leitura que afloraram na sala foram acontecimen-
tos que antecederam o debate interpretativo, uma vez que, de inicio,
o que se vé€ no relato da conversa é ainda a emergéncia de percep-
¢oes muito individualizadas, como se, naquele momento, diante
dos questionamentos do professor, os jovens tomassem conscién-
cia de suas leituras; segundo Iser (1996, v. 1), “a obra ¢ a constitui-
¢ao do texto na consciéncia do leitor”.

Assim, as memorias de leitura, como manifestagao a posterio-
ri do sujeito-leitor — quando este jd se encontra distante no tem-
po da interagio imediata com a obra e de suas implicagoes afetivas
—, propiciam que o contetdo dessas lembrancas seja percebido a
partir da histéria do individuo. Sensagoes e questoes da vida pre-
sente agem para reelaborar essa histéria e adaptd-la a um discur-
so possivel para aquele momento escolar — quando o estudante é

15 Usamos aqui a expressdo entre aspas por considerar que, embora recorrente nos documentos
oficiais recentes, ¢ necessario tecer mais discussio a esse respeito, uma vez que pode cobrir um am-
plo leque de manifestacoes culturais, sem que, de fato, se saiba como seria sua presenca no univer-

50 escolar.
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instado, em face de seus colegas, a se posicionar —, construindo
uma posicio de leitor que possivelmente desconhecia e que nio se
manterd igual, pois, como diz Annie Rouxel, trata-se de “um su-
jeito mével, cambiante, cuja identidade nao ¢é estdvel, ao contra-
rio, ‘ndo cessa de se fazer e desfazer’ ao longo das leituras” (Rezen-
de e Oliveira, 2015, p. 286).

E, no trabalho que respeita e acolhe essa instabilidade das
identidades de leitores, lembramos aqui uma questao levantada
por Max Butlen (Bueno e Rezende, 2015), citando Pierre Bayard:
“Na medida em que o ‘texto se constitui de uma parte importan-
te de reacoes individuais de todos aqueles que o encontram e o
animam com sua participagdo’, como organizar e gerir em sala de
aula essa polifonia interpretativa dos leitores?” (p. 560).

Como possivel resposta a essa questdo, defendemos que o azo
interpretativo, ou, no coletivo da sala de aula, o debate interpreta-
tivo, torna possivel entender como procedimentos estéticos con-
duzem 2 significagdo, como o aspecto verbal dirige a interpreta-
¢ao. Expostas as impressoes de leitura, o professor, apreendendo,
aproveitando as davidas e o entusiasmo da aluna que leu Crepiis-
culo, passa a inquirir sobre os aspectos que considerou necessarios
para os saberes que pretendia introduzir sobre literatura, trazendo
questoes relativas a verossimilhanga, percurso fundamental para a
articulagao da experiéncia afetiva e verbal, uma vez que ensina o
fabuloso poder do simbélico: “Em lugar de ser o contrdrio da rea-
lidade, a fic¢io nos comunica algo a respeito da realidade” (Iser,
1999, V. 2).

No grupo de estudantes de licenciatura do sul da Bahia, a
maioria trazia em comum a auséncia de um repertério de leitu-
ras “legitimadas” e de uma postura critica e distanciada, de um
exercicio racional que levasse ao ato interpretativo. Entretanto, a
mobilizacio das leituras que faziam por conta prépria, que uti-
lizavam para si (Rouxel, 2013), a fim de responder as necessida-
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des afetivas de seu universo pessoal, e que eram também leituras
compartilhadas com amigos e redes sociais, funcionou como pon-
te necessdria para estabelecer relagoes intersubjetivas, negociar e
compartilhar significados.

A discussdo sobre suas priticas pessoais de leitura, seguida da
leitura de um texto literdrio e do debate interpretativo sobre ele,
bem como de atividades que se deram em grupo e na sala de aula,
garantiu a construcao de um saber literdrio compartilhado e legi-
timo. Dessa forma, os estudantes percebem que podem ocupar o
espaco formal da educagao a partir de suas indagagoes e questoes
pessoais.

Do mesmo modo, os vestibulandos do PPVUSP langaram
mao de seu universo de conhecimento prévio para alcancar signi-
ficados mais “sociais” exigidos na compreensdo e na interpreta¢ao
do livro Vidas secas, o que realizaram a luz de um repertério de lei-
turas menos complexas, com textos marcados por um grau mi-
nimo de indeterminacio e pelo preenchimento das lacunas entre
texto e leitor. Tais obras, dirigidas a um publico amplo e global,
estabelecem protocolos mais préximos de uma cultura comum,
que, hoje, cada vez mais tem-se tornado homogénea, em face das
aproximagoes promovidas pela comunicag¢o, sobretudo a digital.

A expectativa que se tinha da disciplina de Literatura para esse
cursinho vestibular (com a duragio de trés meses) deveria ser a
de aproximar os jovens das obras listadas no manual da Fuvest,
a exemplo do que fazem instituiges que comumente preparam
para o vestibular. Entretanto, por ser ofertado dentro de uma uni-
versidade (que tem como um de seus eixos a pesquisa), optou-se
por uma abordagem livre, desenvolvida no 4mbito das pesquisas
sobre o ensino de literatura, as quais se opdem ao método de ensi-
no de histéria literdria traduzida na linha do tempo e baseada em
causas e consequéncias da sequéncia de obras de um cinone esco-
larmente instituido.
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Nesse contexto, optou-se por selecionar poucas obras para dis-
cussao em sala (Vidas secas, Memdrias de um sargento de milicias,
dois poemas de Sentimento do mundo, Viagens na minha terra) e
aprofundar sua leitura, para entender como nelas aparecia a His-
téria (Barthes, 2008), e como eram formalmente construidas, so-
bretudo em relacio a categorias de andlise que fazem parte dos
programas de ensino médio, mas sobre as quais, de fato, os estu-
dantes tinham pouco conhecimento. Como exemplo, temos o es-
tudo e a compreensio efetiva do discurso indireto livre, funda-
mental para a narrativa moderna e para a construgao do romance
de Graciliano Ramos.

Diferentes foram as finalidades da pesquisa, a qual utilizou a
prética de letramento Pensar Alto em Grupo — tanto utilizada pe-
los professores-pesquisadores do GEIM em seus trabalhos acadé-
micos como apresentada aos docentes que desejam transformar
suas a¢des diddticas de leitura, a partir da realizagiao do curso de
especializagao “Construindo uma prdtica de letramento para for-
magao do leitor”, da Cogeae, na PUC-SP.

A intengao da autora em sua pesquisa era vasculhar em pro-
fundidade as leituras possiveis de um texto bastante lacunar, cuja
alegoria abria para interpretacoes multiplas, mas que remetiam,
em ultima instincia, a questoes do feminino. Entao, o grupo de
profissionais da drea de humanas, com curso superior, constitufa
uma comunidade que permitia que as intervengdes encontrassem
eco nos discursos tanto subjetivos como ideolédgicos e se amplias-
sem com a contribuigao das relagées intertextuais, uma vez que
formavam um mosaico cujas pegas se encaixavam em interfaces
multifacetadas. A prética da intertextualidade é um exercicio rico
e fecundo, quer se trate de didlogos entre obras de uma mesma
natureza, como aqui a narrativa literdria, quer entre géneros mui-
to diversos, como, por exemplo, aqueles que os jovens podem es-
tabelecer (atualmente, entre os mitos e games).
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9.4 Sobre o valor dos percursos coletivos de leitura literdria

Esses trés exemplos tém em comum leituras de textos literd-
rios e sua discussao em grupo. Ou seja, a implica¢ao dos leito-
res a partir do debate interpretativo, da emergéncia mais ou me-
nos controlada das subjetividades. A experiéncia compartilhada
de leitura e de debate acerca de um texto leva os participantes a se
apropriar, de modo conjunto, de um repertério também compar-
tilhado de textos. Dessa forma, o sentido do texto literdrio nao se
reduz a uma suposta intengao do autor, operando-se uma abertu-
ra para multiplas interpretagoes possiveis. Como explica Marlene
Lebrun (2013):

Ler ¢ investir em um lugar de leitor, quer dizer, em um texto, é
apropriar-se dele. O investimento e a apropriagio serio facilitados
pelo ato de trocar e compartilhar no interior da comunidade inter-
pretativa constituida em sala de aula. A leitura torna-se entdo um

prazer de gourmet, ainda mais apreciada por ser convival (p. 134).

Dos trés exemplos, o que podemos destacar é o fato de que
deixar emergir o sujeito-leitor fornece, sem ddvida, material rico
para entender o potencial de um texto literdrio e vislumbrar do
que se trata quando se fala em polissemia. Como diz Antonio
Candido, em “O direito a literatura”, sao trés as dimensoes da li-
teratura: uma forma de conhecimento, uma construcio estética
e uma visio de mundo (Candido, 2004 [1988], p. 176). Enten-
demos que a forma de conhecimento refere-se ao leitor, a cons-
trucdo estética ao texto e a visao de mundo ao autor. Seria mui-
to proficuo para o leitor em formagio a possibilidade de vivenciar
essas trés dimensoes. Sabe-se, hd muito, que isso nao ocorre em
sala de aula, sendo um discurso sobre a literatura o objeto que ocu-
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pa esse lugar de formacao de leitor, justamente eliminando-se o
texto, o leitor e as relagoes que se estabelecem entre eles.

Considerando a instancia do leitor como estruturante do tex-
to, acionando, assim, o conceito de “leitor implicito” (Iser, 1996),
desenha-se um leitor, inscrito no texto, que materializa um con-
junto de pré-orientagdes oferecidas como condigées de recepgao
para os leitores reais. Isso significa compreender a obra literdria
como constituida de lugares vazios, com blocos da trama inter-
rompidos ou sucedidos por acontecimentos nao previsiveis, exi-
gindo do leitor o esfor¢o de encontrar a relagiao nao formulada
pelo texto, preenchendo, assim, essas lacunas. Por essa perspecti-
va, a leitura empirica se d4 por meio de uma relagao dialética en-
tre a expectativa sobre o que vai acontecer e a memoria e o regis-
tro daquilo que j4 aconteceu.

Entido, a0 mesmo tempo que é preciso considerar a
emergéncia desse sujeito-leitor, estudante em formagao, e a cons-
trucao de sentidos, também se deve considerar a natureza do texto
literdrio. Trata-se de um ato de extrema complexidade, como sin-
tetiza Richard Marcello em seu relatério de qualificagao:

O papel do leitor se configura como estrutura do texto, que repre-
senta um conjunto de visdes esquematizadas do mundo que visam
a um ponto comum de referéncias constituidas com cardter instru-
cional, e como estrutura do ato, pois as referéncias e suas auséncias
ativam a imaginacdo, despertando a diversidade referencial das pers-
pectivas e as reunindo sob um horizonte de sentidos que se amplia e

se reduz ao longo do processo de leitura (Marcello, 2009, digitado).
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9.5 Sobre o valor diddtico das leituras subjetivas

A subjetividade do leitor sempre foi negada na escola, consi-
derada um caminho muito “psicolégico”, muito individual, ao
mesmo tempo que as leituras realizadas por gosto, fora da escola,
sempre foram consideradas ilegitimas, sem valor para a formagao
do leitor, com toda a atengio voltada para o texto e para o que di-
ziam dele os especialistas.

A exclusao, ou a0 menos a marginalizacio, da subjetividade do lei-
tor ¢ habitualmente apresentada como uma condicio de éxito na
leitura literdria escolar e universitdria. Um exemplo, entre nds, to-
mado de um documento institucional recente: “Para construir uma
interpretagao, ¢ necessdrio superar as reagoes pessoais restritas e par-
ciais, semeadas de erros, confusas em razio do jogo multiplo das
conotagdes”. Assim, por mais presentes ¢ ativos que sejam, em toda
experiéncia de leitura literdria, os distirbios, as emog6es, os deva-
neios, as associacoes de ideias ou mesmo vinculagoes espontaneas,
que tém suas raizes na personalidade profunda, na histéria pes-
soal, nas recordacoes literdrias ou lembrancas de momentos vivi-
dos do individuo que 1¢, sdo considerados elementos parasitas que
falseiam, embagam e emaranham a recep¢io de uma obra a ponto

de langd-la para fora do campo da literatura (Langlade, 2013, p. 25).

Com os estudos voltados a recepgao e, posteriormente, ao su-
jeito-leitor, essa posi¢ao de negacio da cultura do jovem nio tem
mais sua razao de ser, como temos defendido em vdrias de nossas
pesquisas ao longo da ultima década.”

Os estudos provenientes da Educagao tém contribuido para
abrir novas fendas nessa pedagogia de especialista de texto, tra-

16 Dissertacoes e teses sob a orientagao de Neide Luzia de Rezende podem ser acionadas pelo

Banco de Teses da USP. http://www.teses.usp.br/
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dicionalmente disseminada pelo livro diddtico. Contudo, o en-
sino de literatura na escola bdsica brasileira”” resiste e tem sido a
retransmissao daquilo que os licenciandos aprendem no ensino
superior, e isso quer dizer basicamente o estudo do texto, a par-
tir de parAmetros criticos hd tempos estabelecidos. Annie Rouxel
(Rezende e Oliveira, 2015) discorre sobre as trilhas formais pre-
vistas para o trabalho com o literdrio, percorridas com o apoio de
ferramentas de anilise, que deixam de fora os sujeitos-leitores e
travam a interpretagao, criticando essa abordagem formalista no
ensino bdsico. Em geral, o que temos é um fantasma dessas tri-
lhas: caracteristicas de época que devem ser encontradas em frag-
mentos de romances e poemas, encaixados, a todo custo, em pe-
riodos estéticos.

Ora, assim como o ensino da lingua, antes centrado em uma
perspectiva metalinguistica, o ensino da literatura tem sido, de
modo quase exclusivo, o da metaleitura, realizada de maneira ex-
tremamente superficial. Como analisar um sistema linguistico
sem o exercicio da lingua e como avaliar um texto literdrio sem
a leitura dos textos? Essa problemdtica, embora pareca evidente
no caso da literatura, nao tem avangado na mesma proporgao das
propostas do ensino de lingua, com a contribui¢io dos estudos
das correntes linguisticas mais contemporaneas.

E hora, portanto, de trazermos a leitura do texto literrio para
o centro da aula e de desenvolvermos préticas diversas de leitu-
ra compartilhada, por meio das quais a apropria¢io dos textos e
a construcao de representagdes sociais e estéticas possam efetiva-
mente acontecer. Para tanto, é necessdrio que se proceda a novas
abordagens das obras literdrias, respeitando-se, obviamente, os di-
reitos do texto, mas considerando-se também os direitos do leitor
(Tauveron, 2013). Como aponta Max Butlen, muitos sao os cami-

17 Importante frisar que nosso campo de referéncias é a escola publica.
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nhos que podem ser percorridos nessa busca por um ensino de li-
teratura que faca sentido para o leitor em formagao:

Pistas pedagégicas fecundas foram abertas nesses tltimos anos e se
inscrevem num vasto campo de renovacio da aprendizagem da lei-
tura e do ensino da literatura, mesmo que ainda devam ser apro-
fundadas. Entre elas, quero citar a prética da intertextualidade,
que se traduz didaticamente pela organizagao de leituras em re-
des, o debate interpretativo, os circulos de leitores — ambos sus-
ceptiveis de favorecer a emergéncia do sujeito leitor —, a leitura
em voz alta (reconsiderada em suas funcées escolares), o didrio de
leitura. Diretamente provenientes das pesquisas, essas proposicoes
serdo certamente retrabalhadas, redefinidas, enriquecidas nos pré-
ximos anos. Sua eficdcia dependerd essencialmente da associagio a
uma pedagogia da compreensio, preocupada em ensinar as estra-
tégias de leitura e ajudar os alunos a construirem os saberes cultu-
rais, cognitivos e metacognitivos indispensdveis para superar as di-
ficuldades na leitura, no tratamento da informacao e na realizagio
de inferéncias tanto textuais quanto extratextuais (Bueno e Rezen-
de, 2015, p. 561).

Contudo, para que essas novas préticas possam chegar a escola,
o sujeito-leitor precisa ser considerado nos cursos de formagao de
professores, ou seja, os sujeitos e suas priticas de leitura precisam
ter um espago de escuta, para que tenham confianca naquilo que
leem, seguranga no que constroem como interpretagio comparti-
lhada em sala de aula e para que possam ousar quando se trans-
formarem, eles mesmos, em mediadores das leituras de seus futu-
ros estudantes.
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Por uma poesia paraa infancia

Ninfa Parreiras

Sabemos, por meio da cultura cldssica greco-romana, da qual
herdamos a literatura, que os primeiros escritos literdrios foram
feitos sob a forma poética, a exemplo de //iada e Odisseia, de Ho-
mero. Desse modo, o surgimento da poesia coincide com o da li-
teratura.

A poesia nio estd presente somente nas produgées cldssicas e
consideradas letradas, mas também nas produgdes de origem po-
pular, como a literatura de cordel, os acalantos, as letras de can-
¢oes da masica popular brasileira, surgindo, muitas vezes, na con-
tramio da cultura, como uma forma de protesto.

A ciéncia inteira
Acabava de concluir
Que o universo nunca
Parou de se expandir
Que seres extraterrestres
Sao inteligentes mestres
Que um dia hao de vir...

(Santa Helena, 2003, p. 5)

Nem tudo que estd escrito em versos é poesia. Nao bastam as
estrofes e as rimas. E necessrio algo mais, que va além, que tra-
ga ritmo, melodia, tristeza ou riso, uma sonoridade prépria. Uma
nova linguagem que alguns poetas conseguem criar, uma lingua
visual e sonora.
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Afinando o violino

Todo Lino
Viofino
Toco vio
Fonolino
Vio toco
Linofino
Toco fino
Violino

(Caparelli, 2003, p. 106)

Os poemas tém uma linguagem sintetizada, aglutinada, hi-
brida e simbdlica, como a do sonho. A cria¢ao poética e a cria-
a0 onirica falam a lingua de nosso inconsciente, as coisas de um
mundo com sentidos pouco légicos e racionais. A poesia também
tem uma aproximagio com o sagrado, no sentido de ambos nos
colocarem em contato com o sublime, o inexplicdvel.

Se Monteiro Lobato, em 1922, com a obra A menina do nari-
zinho arrebitado (hoje publicada como Reinagies de Narizinho),
inaugura uma obra em prosa com fei¢oes nacionais e também po-
voada de fantasia, Cecilia Meireles, em 1964, traz em Ou isto ou
aquilo o que pode ser considerado a primeira obra em versos com
o uso de ludicidade e de imagina¢ao. O grande talento de Cecilia
¢ a quebra dos padroes morais. Seus poemas brincam com as pa-
lavras, com as coisas, com as formas, e fogem de ensinamentos.

Em primeiro lugar, vamos falar dos poetas que vieram antes
dela. Henriqueta Lisboa, com seu O menino poeta, de 1943, faz
um belo uso de metdforas e de imagens. Mas ainda nio rompe
com o compromisso moral e civico, uma marca do final do século

XIX (a exemplo de Olavo Bilac).
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O menino poeta
nio sei onde esta.
Procuro daqui

Procuro de 14

Tem olhos azuis
ou tem olhos negros?
Parece Jesus

’ dc . >
ou 1ndlo guerreiros

Tra-la-la-la-li

tra-la-la-la-la

Mas onde andara

que ainda nio vi?

Nas dguas de Lambari,
nos reinos do Canad4?
Estard no ber¢o
brincando com os anjos,
na escola travesso

rabiscando bancos?

O vizinho ali

disse que acold

existe um menino
com doé dos peixinhos.
Um pescou por pescar
um peixinho de 4mbar
coberto de sal.

Depois o soltou [...]

(Lisboa, 2003, n.p.)

259



260 Literatura, Leitura e Educacio

Boa parte daquela produgio provinha de encomenda ou tinha
fins educacionais. O menino poeta nio foi publicado por editora
de livros diddticos nem trazia uma apresentagao focada em esco-
las. Mantinha uma voz adulta voltada a infincia, que, nos poemas
de Henriqueta, ganham vigor estético.

Antes ainda, os poetas Gongalves Dias e Casimiro de Abreu
dedicaram poemas as criangas, incluidos em livros destinados a
adultos. Vejam-se os versos de Gongalves Dias:

Cangio do exilio

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabid;

As aves, que aqui gorjeiam,

Naio gorjeiam como 4.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,

Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer eu encontro l4;
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,

Que tais nao encontro eu cd;

Em cismar — sozinho, 4 noite —
Mais prazer eu encontro l4;
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o Sabia.
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Nao permita Deus que eu morra,
Sem que eu volte para l4;

Sem que desfrute os primores
Que nio encontro por ci;

Sem qu’inda aviste as palmeiras,

Onde canta o Sabi4.

(Calcanhoto, 2014, p. 12)
E agora vejamos “A boneca”, de Olavo Bilac:

A boneca

Deixando a bola e a peteca,

Com que inda hd pouco brincavam,
Por causa de uma boneca,

Duas meninas brigavam.

Dizia a primeira: “E minha!”
— “E minha!” a outra gritava;
E nenhuma se continha,
Nem a boneca largava.

Quem mais sofria (coitada!)
Era a boneca. J4 tinha

Toda a roupa estragalhada,

E amarrotada a carinha.

Tanto puxaram por ela,
Que a pobre rasgou-se ao meio,
Perdendo a estopa amarela

Que lhe formava o recheio.

E, ao fim de tanta fadiga,
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Voltando a bola e & peteca,
Ambas, por causa da briga,
Ficaram sem a boneca...

(Calcanhoto, 2014, p. 22)

De volta a Ou isto ou aquilo, observamos o uso de figuras de
linguagem, como as metéforas, e elementos que caracterizam a
presenga de imagens, som e ritmo. Ao ler os poemas, vemos e sen-
timos as coisas mais simples das quais fala a poetisa: a rua, o colar,
a bolha, a morte, a flor...

Jogo de bola

A bela bola
Rola:
A bela bola de Raul.

Bola amarela,

A da Arabela.

A do Raul,
Azul.

Rola a amarela
E pula aazul. [...]
(Meireles, 2004, n.p.)

Cecilia propoe uma brincadeira de bolas, nomes e palavras. E
o grande valor do poema: ser um brinquedo aos olhos de quem o
1é. O leitor sente a bola e vé a imagem de Raul e de Arabela. Sao
coisas aparentemente simples, mas de complexidade estética: uma
bola que rola, outra que pula; uma azul, outra amarela... A autora
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retoma a beleza das coisas cotidianas e a importincia do brinque-
do. O poema, por si s, tem uma musicalidade gostosa. Hd um
deslocamento provocado pelo jogo sonoro das palavras.

A Arca de Noé, de Vinicius de Moraes, é uma obra cldssica.
Nao por ser antiga, mas porque os poemas sa0 vivos e ficaram no
imagindrio de muitas geracoes. Vinicius capta, com sensibilidade,
as caracteristicas de cada animal, trabalha a sonoridade das pala-
vras e dos bichos e das coisas que explora.

A galinha-dangola

Coitada

Da galinha-
D’angola

Nio anda
Regulando

Da bola

Nao pdra

De comer

A matraca

E vive

A reclamar
Que estd fraca:
— “Tou fraca! Tou fraca”

(Moraes, 2005, p. 37)

Em cada criacao, o autor imprime uma marca de simplicidade e
de musicalidade. Os versos cantam e ecoam o jogo de palavras. Ver-
sos ladicos, cheios de ritmo e brincadeira. E ainda a presenca do
jogo, importante para a poesia, que flutua entre o ritmo e a ima-
gem. Trata-se de algo fundamental para a crianga, que encontra, no
brinquedo e no jogo, uma ponte de comunicagiao com o mundo.
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Nas décadas que se seguiram a obra de Vinicius, surgiram im-
portantes autores de poesia para criangas e adolescentes: Sérgio
Caparelli é um deles. Em sua obra 111 poemas para criangas, ha
uma reuniao de poemas que recorrem ao cotidiano, aos bichos e
a0 tempo:

Manha

O canto
Do galo
Abre as cortinas

Do dia.
(Caparelli, 2003, p. 134)

José Paulo Paes, além de sua obra para o puablico adulto, dei-
xou-nos uma produgio voltada as criangas. Em Um passarinho me
contou, ele trabalha a légica das coisas e 0 humor é a marca de seu

trabalho:
Metamorfose

Me responda vocé

Que parece um sabichao:

Se lagarta vira borboleta

Por que trem nio vira avido?

(Paes, 1996, n.p.)

Elias José, autor de literatura para a infincia e a juventude, le-
gou-nos uma obra diversificada com muitos livros de poemas. Em
Disque poesia, dividido em cinco partes (“Para estes nimeros: te-

» <«

cle”; “Animais: tecle”; “Gente: tecle”; “Tempo: tecle” e “Jogo de pa-
lavras: tecle”), o poeta brinca com a contemporaneidade e a ironiza:
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o teclar, o discar e o uso de aparelhos eletronicos. Usa sonoridades
e nonsense, ¢ brinca com as palavras, os sentidos, os sons e as formas
poéticas.

A caligrafia de Dona Sofia, de André Neves, é um belo tratado
de poesia. O autor apresenta a histéria de uma personagem apai-
xonada pelos versos, uma professora aposentada bastante afetiva.
Depois de encher as paredes de sua casa com poemas, ela passa a
enviar cartdes aos moradores do local. E o que trazem? Poemas!
Os versos de vdrios poetas nacionais e estrangeiros foram citados e
desenhados. E um livro que corporifica a poesia. Mostra o movi-
mento dos atos de fazer e ler poesia.

A arte dos versos é importante como expressiao do corpo, dos
movimentos. Ela habita o territério do nonsense, do absurdo, do
que ndo tem sentido, e isso nos potencializa, acompanhando nos-
sa vida desde a infincia. O bebé é embalado com cantigas que sio
pequenos poemas folcléricos, os acalantos. Isso faz parte da cultu-
ra de muitos paises, em especial do Brasil, com uma heranga fol-
clérica diversificada, proveniente de povos que nos legaram tantas
tradi¢coes populares.

Mais tarde, cantigas de roda, trava-lingua, quadrinhas, adivi-
nhas, parlendas e outras modalidades de poemas da oralidade sao
transmitidas as criancas de pouca idade, ora na familia, ora na es-
cola. E até mesmo em espagos de socializagdo: na rua, nas pragas e
nas dreas de lazer.

Se isso ndo acontece na vida familiar, h4d uma perda para a
crianga em rela¢io ao contato com a musicalidade das palavras. E
uma perda da afetividade que um adulto experimenta ao cantar,
a0 declamar versos para a infincia. Os poemas transmitidos pela
oralidade trazem o trabalho com as palavras, com peso para a mu-
sicalidade dos versos. Interessa brincar com sons e ritmos, o uso
de nonsense e coisas irracionais, como uma vaca que toma guara-
nd de canudinho, um vampiro que gosta de agai, e ndo de sangue.
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Seja lirico, seja bem-humorado, o poema transita em um territé-
rio de fantasia e sonho. E quem vive sem isso?

Quando a crianca vai para a escola, a poesia marca presenga
em atividades lddicas, com a recita¢io de versos, cantigas etc. Ha
brincadeiras para os grupos de alunos, que lidam com as partes do
corpo, o aparecer/desaparecer de objetos e seres. Sons de animais
e de fatos da vida cotidiana marcam o emprego da onomatopeia,
que muito agrada a crianga.

A medida que ela vai crescendo, contudo, hd certo distancia-
mento da poesia. Por que a poesia nao faz parte das leituras das fa-
milias? E por que os professores sentem dificuldade de ler poemas
para e com as criangas? Adquirem-se muito mais livros em pro-
sa do que em verso para as bibliotecas escolares. Além disso, sao
poucas as editoras que publicam poesia comercialmente. A maio-
ria das editoras de literatura concentra sua produgio em prosa:
romances, novelas, contos, cronicas, ensaios etc. E a maioria dos
prémios literdrios se destina aos romances.

Se seguirmos oferecendo versos as criangas e aos adolescentes,
de forma ludica, sem cobranga, eles vao apreciar. Basta pensar na
relagio do jovem com o funk, o rap, o samba, o rock. Eles gostam
do embalo, do ritmo e da melodia. Isso é importante para a con-
solidagao dos valores identitdrios, como, por exemplo, a aceitagio
da mudanga na voz, o corpo em crescimento, as alteracoes na pele
e no cabelo. Também ¢ importante para se lidar com as diferencas
entre as pessoas ¢ as transformagoes subjetivas que enfrentamos.
A poesia (diferente da prosa) estd mais ligada aos sentidos, as per-
cepeoes, ao lado irracional e inconsciente.

Quando lemos os poemas de Fernando Pessoa e de seus he-
terdbnimos, experimentamos algo que nos conecta com os mui-
tos eus que nos constituem. Para o adolescente, esse brincar de
ser outra pessoa, o jogo de ser ora um, ora outro, é o jogo da pré-
pria vida, com suas contradigoes e ambiguidades. Isso sem falar na
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importincia do jogo e da brincadeira na vida de uma crianga. Ela
nio viveria sem isso. E por meio do brinquedo que a crianga se
realiza como pessoa. O tocar, o experimentar, o fazer de conta sio
experiéncias que a poesia oferece ao adolescente e a crianca.

Para escrever literatura, é necessdrio convocar a nossa crianca.
Simbolicamente, ¢ ela quem solta a voz do escritor, que o conec-
ta com a fantasia, o imagindrio, o sonho. A escrita literdria dife-
re de outras porque nela hd caracteristicas de polissemia, veros-
similhanga, intertextualidade. Ela ¢é lapidada, nao se tratando de
uma escritura bruta. Importam a musicalidade, o ritmo, as figu-
ras de linguagem (em especial, as metéforas e as metonimias). O
texto nio ¢ linear; ele atrai o leitor pela forma, e ndo pelos conted-
dos e assuntos.

A poesia, em especial, ¢ rica em imagens, sonoridades e non-
senses, ou seja, ¢ uma livre associagao de ideias, desprovidas de li-
gacao semantica ou conceitual. A poesia é uma danca de palavras.

Sigmund Freud (1856-1939), o pai da psicandlise, comparou o
poeta & crianca. Em um importante trabalho de 1907-8, registra:

Escritores criativos ¢ devaneios:

O escritor criativo faz 0 mesmo que a crianca que brinca. Cria um
mundo de fantasia que ele leva muito a sério, isto ¢, no qual inves-
te uma grande quantidade de emogio, enquanto mantém uma sepa-
ra¢io nitida entre o mesmo e a realidade. [...] A irrealidade do mun-
do imaginativo do escritor tem, porém, conseqiiéncias importantes
para a técnica de sua arte, pois muita coisa que, se fosse real, nio
causaria prazer, pode proporciond-lo como jogo de fantasia, ¢ mui-
tos excitamentos que em si sio realmente penosos, podem tornar-se
uma fonte de prazer para os ouvintes e espectadores na representa-

¢io da obra de um escritor (p. 150).
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A origem da poesia se aproxima do nascimento da prépria lin-
guagem. E para que serve essa arte milenar? Na vida recheada de
competigao, tecnologia, agilidade nas comunicagoes, o que leva a
poesia a sobreviver? Ela precisa ser lida, declamada. Por que, en-
tdo, a poesia ainda? Porque ela é alimento. Alento. A poesia nos
acolhe em um mundo que valoriza a produgio, os nimeros, as
aparéncias. E nos faz olhar para dentro, fazendo-nos calar. Traz
um siléncio que nos provoca a associagdo de imagens e de ideias.

Poética é a arte que estuda a poesia e suas obras, considerando
o que elas tém de especifico, aquilo que lhes é préprio: o poético,
o qual, por sua vez, ¢ constituido dos elementos fundamentais do
poema. O poético é a matéria da poesia, ¢ tudo de que ela pode fa-
lar e 0 modo como fala em um poema. O objeto inventado pela
poesia é o poema, de modo que este vem a ser um artefato, o pro-
duto acabado que resulta do fazer artistico. Poema é a obra de arte
verbal realizada concretamente.

Ezra Pound (1882-1972), poeta norte-americano, ensinou-nos
que existem trés elementos fundamentais que podem caracterizar
a arte dos versos: a melopeia (o som), a fanopeia (as imagens) ¢ a
logopeia (as ideias). Quando a crian¢a escuta um poema, conec-
ta-se, principalmente, com a sonoridade (os sons) e as ideias (fan-
tasias). Os adolescentes e os adultos se conectam com os trés ele-
mentos apontados por Pound.

No Brasil, temos uma equipe valiosa de poetas que escreveram
para criancas: Henriqueta Lisboa, Cecilia Meireles, Vinicius de Mo-
raes, José Paulo Paes, Elias José, Sérgio Caparelli, Roseana Murray,
Leo Cunha, entre tantos outros. E hd ainda os poetas consagrados
que nos deixaram um reconhecido acervo também para a infincia:
Carlos Drummond de Andrade, Ferreira Gullar, Mdrio Quintana,
Manuel Bandeira, Manoel de Barros. Suas obras sao alimento para
todos nds, que criamos e trabalhamos com lingua e literatura. Ou-
tros tantos poetas escreveram e eternizaram a poesia: Olavo Bilac,
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Castro Alves, Casimiro de Abreu, Joao Cabral de Melo Neto, Adé-
lia Prado, Cora Coralina, para citar alguns.

Quando escrevemos em versos, nao devemos pensar em um
leitor, nem em uma coisa especifica. Deve-se deixar sair livremen-
te as palavras que chegam, a partir de uma foto, de uma cena, de
um ruido fotografado com os sentidos. Em seguida, deve-se fazer
uma releitura, passar a limpo, cortar ou substituir palavras. Passa-
do um tempo, outra leitura novamente, agora em voz alta. A fa-
miliaridade da poesia com a musica precisa ser preservada. Por
isso, ao ler poesia, nao precisamos entender os poemas, mas sen-
tir os versos.

A obra organizada pelo poeta Leo Cunha, Poesia para criangas,
conceitos, tendéncias e prdticas, redne seis artigos de cinco autores
sobre a poesia para a infincia. O livro traz capitulos autbnomos
que podem ser lidos separadamente, mas que abordam contetdos
que estdo relacionados a poesia na vida da crian¢a. Logo, um capi-
tulo pode completar outro.

A poetisa Angela Leite de Souza abre o primeiro capitulo com
uma reflexao sobre os conceitos de poesia, poético e infantil. Isso
pode ser esclarecedor para os professores e educadores, e instigar
uma reflexdo sobre o fazer poético.

No segundo capitulo, o poeta e professor Carlos Augusto No-
vais nos dd uma aula sobre aspectos da arte dos versos, como rima,
métrica e figuras de linguagem, os elementos constitutivos de um
poema. Assim, esclarece o que caracteriza a poesia e a distingue
da prosa.

O terceiro capitulo, a cargo do organizador da obra, o escritor Leo
Cunha, aborda as dificuldades do livro de poesia no mercado edi-
torial brasileiro. Leo ainda tece comentdrios sobre as principais ma-
nifestacoes poéticas presentes na produgio de nosso pais. E indaga:
Por que ¢ dificil publicar textos em versos? Como a escola é a gran-
de compradora de livros para a infincia e a juventude, existem certos
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obstdculos no trabalho com os versos. Isso porque, com frequéncia,
espera-se que o aluno entenda e interprete o poema, o que se revela
uma tarefa quase impossivel. A poesia nio serve para isso, mas para
ser desfrutada sem muitas explicaces.

O Capitulo 4, assinado pela poetisa Glaucia de Souza, traz al-
gumas atividades a serem realizadas em sala de aula. Souza defen-
de trés pilares para o trabalho: percep¢io, discussio e criagio. Ou
seja, a poesia nao ¢ para ser interpretada, mas para ser vivida com
leitura e sensibilidade.

Os dois dltimos capitulos, de autoria da professora Maria An-
tonieta Cunha, trazem um olhar sobre a pritica. Por um lado, ela
propde alternativas para o professor aprofundar a relagio com o
texto poético. Por outro, apresenta critérios para se selecionarem
as obras de poesia. N2o sao as rimas que unicamente caracterizam
a poesia. Escolher um livro de poemas demanda reconhecer, nos
Versos, as imagens, 0s sons € um rol de associagoes sensitivas.

A primeira obra publicada exclusivamente sobre poesia infan-
til de uma estudiosa brasileira de que temos noticia é Poesia infan-
til, da professora gaticha Maria da Gléria Bordini, publicada em
1986. Sucinto, o livro introduz o leitor no mundo da poesia para a
infincia. Foi uma referéncia para estudantes de Letras e Pedagogia
por muito tempo, bem como para professores, educadores e me-
diadores de leitura, além de escritores e poetas.

Em 2002, foi publicado o livro Poesia infantil: o abrago mdgi-
co, da catarinense Eloi Elisabete Bocheco. Com menos divulga-
¢ao, infelizmente, essa obra nio se tornou tio conhecida nem no
meio académico, nem no meio escolar. Sua leitura é valida por se
tratar de obra de referéncia na 4rea da poesia infantil, ao colocd-la
no patamar de reconhecimento da prosa. Também em 2002, tive-
mos a publicacio A poesia na escola: leitura e andlise de poesia para
criangas, livro organizado por Ana Elvira Gebara. O destaque des-



Por uma poesia para a infancia... 271

sa obra ¢é o estudo feito sobre a obra do poeta José Paulo Paes, que
nos deixou poemas de qualidade estética para a infincia.

Em seguida, em 2003, o poeta mineiro Elias José publicou A
poesia pede passagem: um guia para levar a poesia as escolas. Com
muita afinidade com a poesia, uma vez que Elias publicou de-
zenas de livros com poemas para criangas, jovens e adultos, sua
obra transita com informalidade na escola. Derruba certos pa-
droes, como, por exemplo, o de utilizar a poesia para ensinar
gramdtica, e propoe o uso menos diddtico dos versos. Na cida-
de onde Elias morou, Guaxupé, foi criado o Instituto Cultural
Elias José, por Silvia Monteiro (sua viiva). Trata-se de um espa-
o aberto para receber escolas, grupos e desenvolver atividades
de leitura voltadas a criangas. Assim, a poesia desse consagrado
autor, falecido em 2008, continuard a ser lida e conhecida por
muitas geragoes.

Em 2007, o professor Hélder Pinheiro sistematizou, em Poesia
na sala de aula, uma série de sugestoes de atividades com os ver-
sos, de jogos dramdticos a varais poéticos.

Neusa Sorrenti, compositora e poetisa, publicou, em 2010, A
poesia vai & escola: reflexoes, comentdrios e dicas de atividades, obra
com reflexdes e sugestoes para o trabalho com versos na escola.

Em 2011, Gloria Kirinus publicou Synthomas de poesia na in-
fincia. Nessa obra, a criatividade da crianca, tdo comprometida
na contemporaneidade, ¢ discutida pela autora, que propde a poe-
sia para agugar o senso de sensibilidade e de criagao na infincia.

Com isso, percebemos que a poesia foi abordada, pontualmen-
te, em alguns livros de referéncia, ao passo que existem centenas
de livros que discutem a prosa destinada a criangas. Com certa di-
ficuldade, temos um livro dedicado exclusivamente a esse género.
Nesse contexto, a obra organizada por Leo Cunha representa um
marco na histéria da literatura infantil brasileira. Vencedora do
Prémio de Livro Teérico da Fundacio Nacional do Livro Infantil
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e Juvenil (FNLIJ) em 2013, essa obra foi adquirida pelo governo
federal para o PNBE do Professor 2013, sendo distribuida nas es-
colas publicas de todo o pais.

Sem davida, precisamos de estudos de e sobre poesia infantil
que possam ser publicados e divulgados nas escolas e nas institui-
¢oes educacionais e culturais, bem como as familias. Além disso, é
preciso que os estudos académicos possam igualmente ser conhe-
cidos pelos profissionais que lidam com as criancas. Afinal, a poe-
sia traz possibilidades de entretenimento, de jogo, de associagoes
e de contato com o nio explicdvel, com o nao racional que carac-
teriza nossa vida.

Em relagdo a poesia lida e escrita pelo adolescente e pelo jo-
vem, observamos amplo interesse desses grupos pela poesia margi-
nal que despontou nos anos 1970 e que estd sendo revitalizada na
contemporaneidade.

O mimedgrafo era uma espécie de impressora que usava papel es-
téncil e dlcool para reproduzir as cdpias. Isso ficava mais em conta do
que publicar um livro em grifica, além de traduzir um sentimento
de contramio da cultura, do fazer artesanal, transgressor. Algo aves-
SO a0 capitalismo selvagern € a0 autoritarismo, que ja caracterizavam
aqueles tempos. Assim, os poetas criavam seus livros manualmente e
os vendiam, de mao em mao. Essa poesia nasceu na rua, nas pragas,
na PUC-Rio, no Baixo Leblon, nos bares. No Rio de Janeiro e em
muitas outras cidades. Cada livro feito 4 mao era impresso em pou-
cas c6pias. Foi um movimento que trazia a lingua falada, a infor-
malidade, o pensamento ndo organizado para a poesia. Do Rio de
Janeiro, podemos citar Ricardo Chacal e Ana Cristina Cesar. De Mi-
nas Gerais, Cacaso e Francisco Alvim. Em seguida, vieram poetas
de outras partes do pais, como, por exemplo, Paulo Leminski, de
Curitiba.

Ana Ciristina Cesar chegou com uma intimidade surpreenden-
te a esse cendrio. Era a Ana Cristina C, um nome muito carioca.
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Parece que estamos no quarto com ela lendo os poemas, as cartas,
os didrios. Temos a impressao de que hd uma narrativa por trds
de cada poema. E tudo bem simples, um entrar nos rascunhos,
no fazer, algo na pele do papel, no esqueleto da tinta e do ldpis. E
também certo atrevimento com a escrita:

(sem titulo)

Quando entre nés sé havia
uma carta certa

a correspondéncia
completa

o trem os trilhos

a janela aberta

uma certa paisagem

sem pedras ou
sobressaltos

meu salto alto

em equilibrio [...]

(Cacaso et al., 2006, p. 21)

Ana Ciristina escrevia coisas que imaginamos pensadas, e nao
escritas. Nossos sentimentos ficam traduzidos ali, sem conjun-
¢oes. A identidade, o acaso, a tentativa de um descobrir-se. Veio,
entdo, Cacaso, de Minas Gerais, com algo peculiar as lembrancas.
Brincava com os sons, com a polissemia, com delicadeza poéti-
ca. Um desdobrar-se em segredos e intimidades, sentimentos que
nao damos conta de entender. Sua vida foi breve como sua poesia.
Ela expunha uma meméria afetiva em seus versos. Amor e humor
juntos. Um sopro lirico:
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(sem titulo)

Se o porco ¢ espinho

€ago € asso

se o corpo ¢ sozinho

trago ¢ passo

(Cacaso et al., 2006, p. 22)

E o Leminski? Sua poesia trazia formas concisas, a precisao. E
desenhos, imagens feitas com/de palavras:

(sem titulo)
aqui

nesta pedra

alguém sentou

olhando o mar

0 mar
nao parou

pra ser olhado
(Leminski, 2014, n.p.)

De vocabuldrio comum, parecia ir fundo no avesso e na roupa-
gem das palavras: as novas e as velhas. Revestia-as de beleza sono-
ra, de um sem-nimero de sentidos. Irreveréncia e surpresa a cada
verso. A poesia dele renasce a cada leitura.

Apés, veio Francisco Alvim. Seus versos tracavam um painel da
sociedade da época. Um brincar com palavras. Um falar, desfalar,
desfolhar, pelo olhar lirico:
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Discordincia

Dizem que quem cala consente
eu por mim

quando calo dissinto

quando falo minto

(Cacaso et al., 2006, p. 49)

Com o Chacal, chega uma poesia irbnica, irreverente e pop.
Seus versos chegam a desconcertar o leitor, com uma velocidade
musical que fala da poesia associada as coisas mais banais.

Rdpido e rasteiro

vai ter uma festa

que eu vou dangar

até o sapato pedir pra parar.
al eu paro, tiro o sapato

e danco o resto da vida

(Chacal, 2007, p. 353)

Chacal é imortal. Criou e organizou saraus e vdrios movimen-
tos com a poesia no Rio e pelo Brasil, como, por exemplo, CEP
20.000 ¢ Nuvem Cigana. Organizou revistas e tem lutado pela
poesia, com a poesia. Escreveu muitos poemas para leitores de
todas as idades. Sua criagao poética pedala, brinca e passeia por
objetos, ruas, pessoas, acontecimentos... Ele costuma tomar um
acontecimento cotidiano e transformar a experiéncia em poesia,
questionando a nossa existéncia:
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Meio assim

tava atrasado.

o metrd ia sair.
corri.

a porta se fechou.
metade de mim foi.

outra ficou.

uma que jd era,
ficou mais ensimesmada.
olhando o relégio.

falando no celular.

a outra, tagarela,
levantava leviana
a saia das mogas,
uivando intempestiva. [...]

(Chacal, 2012, p. 28)

As redes sociais, a politica, um dia bonito de sol, até mesmo o
Facebook, tudo isso estd em seus versos. O poeta brinca, faz pen-
sar. Cutuca o que parece ser aceito pelos padroes convencionais.
A informalidade, a musicalidade, as girias, a escrita feita como a
fala, o uso de mintsculas, as abreviagées: vc. Uma reprodugao di-
reta da fala, sem exageros ou rebuscamentos. Uma poesia na con-
traordem: a letra mindscula para iniciar o verso.

Na atualidade, o rap e os saraus de poesia/muisica tém mo-
vimentado bastante a expressao cultural dos jovens. Assim, eles
postam versos nas redes sociais, apresentam-se em eventos aber-
tos ao publico, com desafios (palavras/temas), e escrevem em le-
tras minusculas, com bastante informalidade, na lingua coloquial.
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As coisas que importam sio a sonoridade, o ritmo e a cadéncia
presentes nos versos. O protesto, a op¢ao por uma vida simples
e um olhar sobre grupos minoritdrios caracterizam essa criagio
tao intimista que estd em curso nos colégios e nas faculdades. Se-
guem alguns versos nio publicados em livro, mas postados no

Facebook:

fui escrever pro noticidrio

mas tinha papel nio

de um saldrio precisava

eu nio tinha papelao

ter arma ndo te faz bandido

s6 te faz mais um réu

vejo muitos querendo isso

sem precisar, tu ji tem papel...

a condi¢io de vida condiciona

muitos, outros condicionados

a ser copias apenas

somos seres sem logica

ar-condicionado do busio parece europa
sem sindrome de vira lata, amo meu pais
tem uns virando lata e nio respeita raiz
nio sabe viver, troca de fase

a vida ndo é um jogo, mas quem sabe jogar
cresce tipo metdstase

de dia corrigindo minhas frases

nio sei onde tem crase

entenda: cdpia nio ¢ pardfrase
diariamente vivendo o horror

tenho um didrio na minha mente, isso me causa dor

arranjo problemas semanalmente e nio sei o causador
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toda semana ela mente, sinto pena do namorado
me ajuda, doutor, a dor ndo para de me namorar
eu sou namorador, s6 namorador, so...

(Icaro Parreiras, nio publicado)

A linguagem mdgica e o despojamento das palavras na poesia
contemporanea retomam os ideais de busca de liberdade e de pro-
testo aos padroes impostos de décadas atrds. Os versos mostram o
avesso, debocham da realidade e reinventam formas de existéncia
que valorizam a subjetividade, além de reforcarem o valor da lite-
ratura como arte das palavras. O espago da poesia como expres-
sao ludica da fantasia, como corpo de contestagao e de transgres-
520 aos padroes normativos. A poesia sobrevive ao capitalismo, ao
descarte exacerbado dos bens de consumo, permanecendo como
uma arte a ser reinventada na esquina, na praga, na escola, em
casa. A arte das palavras e dos sons.
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