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Introducao

Atualmente, com o advento da imagem digital passamos por um momento de especial
encantamento com nossas fotografias “de verdade”, aquelas produzidas pela acio da luz
sobre a superficie sensivel. O temor de que essa tecnologia desaparega cria uma ainda maior
expectativa de que as fotografias tenham uma vida ilimitada.

O apelo visual imediato causado pela fotografia aliado a inerente e visivel fragilidade
dela provocam um certo senso de que a/go especial deve ser feito para preserva-las ain-
da que, em muitos casos, ndo se saiba exatamente o gze fazer. Sio muito frequentes os
casos em que 0s objetos fotograficos recebem tratamento mais cuidadoso em termos
de guarda do que aquele oferecido ao restante do acervo, seja em cole¢des particulares,
seja em cole¢es institucionais. A percepc¢ao instintiva de que os componentes das foto-
grafias correm risco permanente se encarrega de garantir prote¢ao a esses objetos. LA-
CERDA (2008) aponta que questoes de conservacao teriam sido talvez uma das causas
da formacido dos acervos “especiais” nos arquivos. Essa separa¢io motivada por ra-
zoes ligadas a preservacio fisica do material teria se refletido, com o passar do tempo

na organizacao mesma do material.

Ao conjunto do acervo ¢é aplicado um quadro de arranjo que se pretende o
mais proximo do contexto de produgio dos documentos, enquanto o material
iconografico — e as fotografias, sobretudo — recebe um tratamento individuali-

zado, quase sempre como pegas de uma colegio(...) (LACERDA, 2008, p.16)

Mesmo estando as fotografias segregadas em beneficio de sua integridade material, obser-
va-se que o entendimento do conteudo das imagens e de sua importancia historica, documen-
tal e estética é, em geral, muito maior que a compreensao do objeto fisico em si. Essa lacuna
em termos de conhecimento tem reflexos diretos sobre a colegao. Pode levar a ma gestio seja
por inércia e abandono ou pela adog¢io de agdes custosas e indcuas ou prejudiciais aos objetos
fotograficos. Perdem-se também oportunidades para a inclusao das cole¢oes fotograficas em
projetos de captagdo de verbas externas ou aproveitamento dos recursos da prépria institui-
¢ao. Nio sio aceitaveis atualmente propostas de tratamento fundamentadas em observagoes
vagas que indicam boa inten¢io, mas dominio limitado do objeto a ser tratado.

Colecoes de fotografia' se formaram pelas mais diferentes razoes e com as mais variadas

composi¢oes de processos, formatos e contetdo. Cole¢des familiares, cientificas, institucio-

! Ao longo do texto os termos colegio e acervo serio utilizados indistintamente como forma ampla de caracterizar
qualquer conjunto de objetos fotograficos, pessoais ou institucionais.

DIAGNGSTICO DE CONSERVACKO EM COLECOES FOTOGRAFICAS | 9



nais, artisticas, comerciais, didaticas formadas no passado continuam a ser incrementadas,
incorporando as mais recentes tecnologias de producao de imagens. As cole¢des podem conter
desde uma fragil e esmaecida albumina ao ultimo tipo de impressao a partir de arquivos
digitais. Serdao as necessidades desses materiais as mesmas em termos de conservagao?

O diagnéstico de conservagao de uma cole¢ao ou acervo fotografico tem papel fun-
damental no planejamento de qualquer a¢do de preservacio que envolva este acervo em
particular ou todo o conjunto. Informara também um eventual programa de avaliagao e
gerenciamento de risco que porventura a instituicao pretenda desenvolver, expondo a na-
tureza dos matérias fotograficos, a quantidade e os formatos existentes, sua atual forma

de acondicionamento, bem como os danos presentes e sua provavel causa.

“O objetivo de um diagnéstico do estado de conservagdo das colegoes é de-
terminar a natureza, as caracteristicas fisicas das imagens que a compdem,
seu nivel de deterioracdo e as possiveis causas deste. O diagndstico também
apontara informacdo quantitativa a respeito do nimero e volume que ocu-
pam as pegas elaboradas em processos fotograficos instaveis por sua propria
natureza e que, por isso mesmo, devem ser separadas e manter-se em condi-

¢bes ambientais especiais (VALVERDE, 2000, p. 13).

Ao longo dos ultimos 15 anos de trabalho na area de conservagao fotografica muitas fo-
ram as oportunidades de observar o permanente interesse em adquirir conhecimentos por parte
de profissionais com as mais diversas formag¢oes que dedicam suas carreiras a protecao de
colegdes de fotografias. Nao apenas conservadores, mas arquivistas, historiadores, jornalistas,
musedlogos, arquitetos, artistas plasticos e tantos outros que, mesmo sem formagao especializa-
da, frequentam as oficinas promovidas pelo Centro de Conservagao e Preservagiao Fotogra-
fica (CCPF) da Funarte em busca de informagoes que lhes permita avancar na solucao dos
problemas associados a preservacao dos acervos fotograficos sob sua responsabilidade. Ape-
sar do manuseio cotidiano e da solu¢ao de problemas imediatos com itens isolados, falta a mui-
tos desses profissionais ferramentas apropriadas para descrever o acervo, seu estado de conset-
vagao e patra propor estratégias mais amplas de preserva¢ao baseadas nesse conhecimento.

Grande parte da observagao aqui contida vem da experiéncia como colaboradora eventual
do CCPF da Funarte desde 1994. Todas as agdes do Centro tém inicio com um diagnostico.
Seja no caso de uma assessoria especifica, de uma proposta de tratamento ou na proposi¢ao
de um projeto de financiamento externo, sempre o primeiro passo a ser dado é o conhecimen-
to do que sera tratado. Ao longo de suas duas décadas de existéncia o CCPF tem tido a opor-
tunidade de trabalhar com centenas de institui¢des publicas e privadas, o que permitiu acumu-
lar enorme experiéncia na realizagao de diagnodsticos. Este texto é¢ uma oportunidade para tra-
tar o assunto de forma introdutéria, tentando sistematizar o que tem sido apresentado nas oficinas
ministradas pelos técnicos do CCPF em relagdo ao entendimento dos objetos fotograficos em

sua estrutura fisico-quimica.
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A importancia de um bom ambiente de guarda

A qualidade do ambiente de guarda ¢ fator determinante para a permanéncia de uma co-
lecao de fotografias. Embora este ndo seja o tema deste trabalho, que pretende focalizar
no objeto fotografico em si, ¢ necessario enfatizar a importancia do monitoramento am-
biental como passo inicial para a obtengdao da melhor condi¢do de guarda possivel. Esse
monitoramento pode ser considerado um diagnostico a parte, que combinado com os
dados obtidos pelo exame da colecdo levara a obten¢ao de um ambiente mais favoravel
para o acervo.

Diversos elementos presentes em acervos fotograficos tendem a se degradar de forma
relativamente ripida e inexoravel, rumo a perda total. E o caso das fotos cor ou das bases
plasticas utilizadas em negativos. Altas temperaturas, umidade alta ou oscilante e presenca
de poluentes sao as maiores fontes de deteriorac¢ao para os diversos componentes dos
objetos fotograficos. A Gnica forma de deter ou desacelerar este processo é por meio da
utiliza¢do de ambientes de guardar frios ou mesmo congelados. Nem sempre, no entanto,
¢ viavel atingir e manter em niveis constantes os baixos indices de temperatura e umidade
requeridos por estes materiais.

Publica¢des especializadas,” e ferramentas disponiveis na internet, como a calculadora
de preservagio,’ por exemplo, permitem uma visualiza¢io da expectativa de vida da co-
lecao em face de um dado ambiente real ou ideal. Esses dados podem servir de parame-
tro para avaliacao das condicOes atuais e para a formata¢ido de uma situagdo de guarda
futura, mais favoravel ao acervo.

O monitoramento de uma area de guarda deve ser realizado por periodos longos: um
ano, pelo menos, sem interrupgoes (VALVERDE, 2000 p.31). Instrumentos mecanicos,
como os termo-higrégrafos, ou eletronicos, como os data loggers, devem ser utilizados de
forma a se obter dados precisos das condi¢coes de temperatura e umidade de um dado
depésito. Os dados obtidos devem ser analisados por um profissional especializado na
adequagio de ambientes para guarda de acervos. Esse profissional pode, inclusive, estar
envolvido desde a etapa do monitoramento, sugerindo equipamentos e rotinas para uma
melhor observa¢io do ambiente.

Solug¢des alternativas ou mudancas radicais nessa area nao devem ser implementados

sem assessoria especializada, sob risco de causar danos irreparaveis ao acervo.

2 REILLY, 1998 ¢ IMAGE PERMANENCE INSTITUTE, 1997.

* A calculadora de presetvacio é um aplicativo disponibilizado pelo Image Permanence Institute (IPI) em sua
pagina, que permite avaliar, comparar ¢ planejar ambientes de guarda. Ver http:/wwwimagepermanenceinsti-
tute.org/shtml_sub/dl_prescalc.asp.
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0 diagnastico de colecdes fotograficas

Um diagnéstico de conservacao nao pode ser confundido com descri¢ao do conteudo,
inventario ou organizagao arquivistica do material. A apreciacio intelectual e estética da
imagem fotografica ¢ uma atividade diversa daquela realizada por quem ira planejar as es-
tratégias para permanéncia da imagem.

Um conservador, ou alguém treinado por ele, focalizara sua observacao de forma
mais precisa sobre os aspectos fisicos da fotografia e no seu registro de forma produtiva
e objetiva.

O dominio do vocabulario especifico e a pratica na identificagdo dos processos, for-
matos e danos sao requisitos fundamentais para que se evite o desperdicio de tempo e
recursos em um diagnodstico cujas informacdes apresentadas sao vagas, incompletas ou
entdo excessivamente detalhadas. O diagndstico de conservacao deve ser realizado de forma
continua, rapida e objetiva. E uma ferramenta e ndo um fim em si mesmo e como qual-
quer atividade em que se pretende alcancar um determinado objetivo, é preciso planejar.
Para comecar, perguntas uteis podem ser feitas:

* Qual ¢ o objetivo do diagndstico que serd realizado?

¢ Além desse objetivo imediato, algum outro objetivo de médio ou longo prazo pode ser
alcancado?

* Quantas pessoas ¢ qual o tempo disponivel para a tarefa?

* E possivel realiza-lo em toda a colecio? Ou apenas em parte dela?

* Que instrumento sera utilizado para a coleta dos dados?

O primeiro passo ¢ sempre determinar que dados devem ser observados. Infor-
magoes prévias, ainda que superficiais, podem ser de grande utilidade para esclarecer
que tipo de material sera encontrado: somente cépias em papel? Negativos? De vi-
dro? S6 negativos em base plastica? Sao de pequeno formato? Qual o perfodo apro-
ximado de abrangéncia do acervo? A partir dessas informagdes gerais, um plano de
observagio pode ser tracado de maneira a permitir a elaboragao de um instrumento
de coleta de dados.

Nio ¢ recomendavel utilizar integralmente uma ficha-diagnéstico padrao, adotada por
uma outra instituicao, se o acervo a ser examinado difere, por exemplo, em periodo e con-
teudo. Se a colegio em questao foi produzida exclusivamente na segunda metade do sécu-
lo XX nao ¢ pratico ter uma ficha repleta de campos com processos fotograficos do sé-
culo XIX. O campo “outros” se encarregara das exce¢oes. Um instrumento préprio deve
ser criado, ainda que em formato bem simples. Alguns exemplos de fichas desenvolvidas

pelo CCPF podem ser encontradas no Anexo I, na pagina 37. Essas fichas foram elabo-
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radas para atender a acervos com caracteristicas especificas e podem servir como um guia,
mas precisam ser adaptadas para utilizagdo em contextos diferentes. Entre as fichas apre-
sentadas estda uma ficha para diagnodstico de cole¢oes que ja havia sido incluida no primei-
ro volume dos Cadernos Técnicos de Conservacao Fotografica (BARUKI; COURY, 2004
p.5) . Estd aqui reproduzida porque seu carater abrangente permite que seja utilizada como
ferramenta para uma primeira observagao de acervos. Instrumentos mais especificos po-
dem e devem ser criados, buscando adequa-los melhor ao perfil da colecao se e quando
isso for possivel.

Observacoes do tipo bom, regular ou péssimo estado de conservagio sio bastante insa-
tisfatorias e devem ser evitadas, a nao ser para um uso muito geral. Talvez possam ser-
vir para informar ao usuario, de forma genérica, qual o estado do objeto. Para efeitos
de planejamento de conservagao sao muito vagos. Se ja existem, podem ser uteis para
tragar uma estratégia para a realizacao do diagnéstico em si, isto €, pode-se trabalhar a
partir daquelas consideradas “péssimas”, que irdo exigir um manuseio mais cuidadoso.
Ou pode-se, ao contrario, iniciar o trabalho pelas fotografias “boas” cuja observacao
sera mais rapida.

Provavelmente, ao final ou mesmo durante o diagndstico ficara claro que o que foi
considerado péssimo ha algum tempo atras — espelhamento de prata em imagens gelatina-
prata, por exemplo —ndo é visto dessa forma atualmente no que concerne a conservagao.
Ao mesmo tempo, o negativo que estava “bom’ ha dez anos pode ter sofrido deteriora-
¢ao propria da sua natureza e estar em estado que permitiria sua inclusdo na categoria dos
“péssimos”.

Fichas de diagnéstico nas quais os campos sdao predeterminados, somente para serem
preenchidos ou marcados, sao mais eficazes tanto para coleta quanto para tabulagdo e in-
terpretacao dos dados. Instrumentos com muitos campos em aberto podem causar de-
mora na realizag¢do e levar a falta de objetividade ou incorre¢ao nas entradas de dados,
especialmente se o pessoal envolvido nao for bem treinado ou experiente.

De qualquer forma os dados abaixo nio podem deixar de ser incluidos:

» identificaciao do objeto — nimero de identificacao, localizador, nimero da base de dados.
* material constituinte — processo fotografico ou suporte do negativo

* dimensoes

* danos observados

* acondicionamento atual

Fichas de diagnéstico podem incluir indicagdes de tratamento a ser realizado. E preci-
s0, No entanto, que a equipe envolvida tenha treinamento compativel com essa atividade.
Em determinados casos, o momento do diagnéstico pode ser a oportunidade para
um primeiro acondicionamento, um reacondicionamento, ou mesmo uma higieniza¢ao su-
maria. Deve-se incluir, neste caso, campos para registrar esses procedimentos que serao

realizados.
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Para equipes ndo familiarizadas com computadores ou em institui¢des onde eles ndo
estdo disponiveis para esta atividade, a solugdo é sempre a utilizagao de fichas de diagnos-
tico impressas em papel. Esse pode ser também um primeiro passo para a utilizacao de
planilhas eletronicas e bancos de dados que podem ser alimentados posteriormente. Para
muitos profissionais o “ bom e velho papel” é considerado o unico método seguro ao
qual se pode voltar no futuro, sem risco de perda de dados ou necessidade de utilizagao
de programas e maquinas. Uma desvantagem ¢é que a interpretacao do diagnoéstico € tra-
balhosa e, em muitos casos, nunca sera realizada, pois depende do manuseio de pilhas e
pilhas de papel com informagdes detalhadas.

A coleta automatizada de dados tem como vantagem a facilidade e rapidez na visuali-
zacdo e interpretacao dos dados. Pode ser acoplada rapidamente a outros instrumentos
eletronicos ja existentes ou que venham a ser criados pela institui¢ao. Demanda a existéncia
de equipe com acesso a computadores, de preferéncia portateis. As fichas elaboradas aqui
podem ser as mesmas daquelas elaboradas para o registro em papel, com a vantagem de
que podem ser analisadas nos seus diversos campos com resultados imediatos.

Uma outra abordagem ¢ a utilizag¢do de aparelhos portateis — pda ou palm tops — para a
realizacio de diagnésticos rapidos, com observacao de dados limitados, realizados no local
de armazenagem, por exemplo. Experiéncias com esta metodologia foram relatadas por
Haspo,* na Biblioteca do Congtesso norte ameticano e pelo Arquivo Nacional brasileiro
(PERALTA, PEREIRA) onde foi utilizada para o diagnéstico da colegao de filmes. Nos
dois casos o exame foi realizado por amostragem, o que demanda um acervo ja bastante

organizado para que as amostras reflitam com veracidade a populagio estudada.

*Trabalho disponivel no sitio da Biblioteca do congtesso norte-americano, sob o titulo Modern tools to evaluate ancient
works — The Lessing J. Rosenwald collection, disponivel em http://wwwloc.gov/loc/lcib/0310/ catalog.html. Acesso
em 25 set. 2009.
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Condicoes para a realizacdo do diagnostico

Em condi¢des ideais o diagndstico deve ser realizado em ambiente limpo e arejado,
em éarea reservada especialmente para esse fim. Esse espago deve ser condizente com
o formato, a quantidade de material a ser avaliado e com o nimero de pessoas envol-
vidas na tarefa.

Realiza¢ao de diagnostico na area de guarda nao ¢ uma pratica recomendavel, mas pode
ser a unica op¢ao possivel em determinadas situagoes. Neste caso, todas as medidas de
seguranca tanto para os profissionais quanto para o acervo devem ser tomadas: entrada e
safda de pessoal devem ser controladas, o tempo de permanéncia e o numero de pessoas
limitado, mobiliario de apoio deve ser providenciado.

Caso os formatos ou montagens excedam o tamanho regular de fotografias que pos-
sam ser manuseadas por uma s6 pessoa ou pousadas sobre as mesas e bancadas, serd preci-
so providenciar suportes verticais ou aumentar o numero de pessoas envolvidas no trabalho.

As mesas ou suporte de trabalho devem ser limpos e estar recobertos por papel macio
que sera trocado sempre que necessario. Unhas pintadas, anéis, relégios, pulseiras e 6culos
pouco ajustados ao rosto nao devem ser usados durante o processo, sob risco de danifi-
car o material que esta sendo examinado.

O seguinte material acessério deve estar disponivel:

* Luvas de helanca ou de algodio fino impedem o contato direto das maos sobre a supet-
ficie da fotografia, evitando marcas de digitais e outras provenientes da manipulagao.

* Luvas plasticas protegem o profissional em caso de material muito sujo ou
contaminado.

» Mascaras, aventais de tecido ou descartaveis e toucas podem ser utilizados para prote¢io
da equipe.

* Espatulas metalicas com pouca espessura e pingas auxiliam no manuseio das fotografias,
levantando-as sem danificar as bordas ou cantos.

* Réguas e trenas para a medicdo das fotografias, suportes secundarios e molduras.

* Bases de cartio rigido — ou mesmo papel — para apoiar os objetos, facilitando o manuseio.

* Bandejas plasticas rigidas para o transporte e manuseio de pecas de vidro. O fundo deve
estar forrado com material macio — papel, plastico-bolha — para evitar quebra durante o
trabalho.

¢ Carrinhos com rodizios devem ser utilizados, evitando o transporte manual de grandes
quantidades de material.

* Lupa ou microscépio. Para a identificacao de processos a lupa com magnificacao de
30X é ideal. Para observagao de deterioragbes e superficies em geral, magnificacio menor

pode ser utilizada.
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¢ [luminagao suficiente no ambiente e na bancada de trabalho. Se o acervo for composto
por transparéncias — negativos e diapositivos — deve ser providenciada uma mesa de luz,
mesmo que pequena e portatil, que permita a observagao da imagem. Caso se use um mi-
croscopio, iluminagao direcionada, como as fibras 6ticas, por exemplo, deve ser utilizada.
* Instrumento de observa¢io — ficha ou aparelho - para registro dos dados obtidos com
o exame.

e Lapis ou lapiseiras devem ser utilizados para as anotagoes. Canetas de qualquer tipo ja-

mais podem ser utilizadas junto ao material original.

E fundamental respeitar a organizagio do acervo e manter todos os dados constantes
do acondicionamento original. Pode ocorrer que durante o manuseio de varios itens, por
muitas pessoas a0 mesmo tempo, acontega a troca de embalagens com inscri¢des ou que
seja modificado o posicionamento dos objetos em rela¢do ao restante da colegao. Esse
erro deve ser evitado trabalhando-se, sempre que possivel, um item por vez e retornando-o
a embalagem e localizac¢io originais.

Se o objetivo do diagnostico for a remogao imediata de um acervo de seu acondicio-
namento atual ou do ambiente de guarda por qualquer motivo — situacao de risco, por
exemplo — deve-se tomar medidas para que os dados nio se percam. Pode-se, por exem-
plo, fotografar meticulosamente cada etapa do processo, de forma a poder recuperar a
identificagdao posteriormente. Pode-se também estabelecer um sistema em que o novo
acondicionamento e armazenagem reflitam de alguma forma a organizagdo anterior, tal-
vez criando uma numeragao provisoria que serd adicionada ao acondicionamento novo e
também ao antigo, que nio sera descartado nesse momento.

E preciso considerar também o diagnéstico como uma atividade que pode ser realiza-
da em condigoes adversas, que fogem ao ambiente controlado das institui¢cées. O profis-
sional pode ser solicitado a realiza-lo em situagdes inusitadas. Cole¢es que estiao sendo
avaliadas para salvamento, recolhimento, compra ou doagao, por exemplo, podem ofere-
cer limites de execugdo em termos de tempo, salubridade, acessibilidade etc. Acervos lo-
calizados em locais distantes, em casas de familias, sob disputa judicial ou armazenados
em local de risco exigem uma atitude e pragmatica, que envolve conhecimento e planeja-
mento. Nesse caso, uma observagio bastante precisa e rapida pode ser necessaria,de for-
ma a se observar o maximo no minimo de tempo.

Tao importante quanto o ambiente ou o equipamento utilizado ¢ a presenca de profis-
sional com treinamento para esta atividade. Um conservador de fotografias, ou mesmo
um conservador de outra 4rea, com treinamento especifico, deve planejar o trabalho, trei-

nar e supervisionar a equipe que sera designada para esta tarefa.
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0 que observar?

1. Material constituinte do objeto

E impossivel tratar o que nio se conhece. A palavra fotografia tem um sentido muito am-
plo, que ndo permite definir com exatiddao o objeto sobre o qual se esta tratando. Para a
realizacao de um diagndstico é fundamental estabelecer o tipo de objeto fotografico que
esta sendo observado. E preciso reconhecer, ainda que com alguma margem de divida,
que materiais compdem esse objeto.

O reconhecimento dos processos fotograficos existentes em uma cole¢ao permite que
decisoes futuras quanto a acondicionamento, condi¢es de exibicdo, tratamento de con-
servacdo e criacdo de uma area de guarda sejam bem fundamentadas e eficazes.

A técnica para identificagio desses processos ¢ descrita em diversos textos da literatura
de conservagio fotografica, mas infelizmente poucos textos estdo em portugués.’ Publi-
cagoes sobre historia da fotografia, disponiveis no Brasil, podem ser um bom inicio, mas
nao tém como objetivo principal levar ao reconhecimento fisico dos processos fotografi-
cos e da sua forma de produgio.

A maior parte da identificacdao de processos ¢é feita por meio do exame visual direto e da
utilizagdao de magnificacdo para observagao da superficie da fotografia em busca das carac-
terfsticas correspondentes a cada processo. Embora esse nivel de observa¢io permita a vi-
sualizagdo tanto da estrutura em camadas das fotografias quanto de muitas de suas peculia-
ridades, somente a utilizacado de métodos analiticos permitirdo conhecer com certeza a com-
posicao das fotografias estudadas. Métodos nao destrutivos tém sido utilizados na identifi-
cagio precisa de processos fotograficos. ¢ Os principais sio a espectrometria de fluorescén-
cia de raios X (XRF) e a espectrometria no infravermelho com transformada de Fourier
(FTIR). O primeiro tem sido utilizado com uma ferramenta importante, pois sem necessida-
de de contato fisico com o objeto fornece dados tanto qualitativos quanto quantitativos sobre
as substancias af presentes. O FTIR , utilizando-se de radiacdo infravermelha, produz um
espectro que permite que se obtenha detalhes sobre a estrutura molecular da amostra.
(CARTIER- BRESSON, 2008; LAVEDRINE, 2003; MAINES; McGLICHEY, 2005)

Outra técnica ndo destrutiva que auxilia na identificacio e caracterizagdo de exemplares
fotograficos e seus componentes ¢ o exame de fluorescéncia com radiacdo ultravioleta. Tem

sido empregada na conservagao de papel ha muitos anos com o objetivo de evidenciar

*> O livro de Luis Pavdo é uma das poucas exce¢des. Encontra-se esgotado, mas o conteido do Capitulo 1 estd
disponivel em http://www.lupa.com.pt/site/ficheiros/09051504258.pdf.

¢ O estudo desenvolvido pelo Getty Conservation Institute , Pesquisa em Conservacio de Fotografias , tem utilizado
diversas técnicas de analise de forma a precisar os componentes das fotos. Disponivel em http://www.getty.edu/
conservation/science/photocon/index.html
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a presenca de fungos, adesivos ou residuos de adesivos, inscri¢oes ja removidas e marcas
resultantes de umidade. Na conservagao de fotografias pode ser uma técnica importante
determinando a presenca de elementos como os branqueadores 6ticos ou garantindo a
eficiéncia de tratamentos de remogao de adesivos, ou ainda revelando a presenca de ma-
teriais ndo previsiveis, tais como os diversos recobrimentos aplicados as imagens fotogra-
ficas (TRAGNI, 2005).

Para a identificagdo de fotografias (positivos) do século XIX e inicio do século XX, o
CCPF tem se utilizado, em suas oficinas de Introducdo a Conservacao Fotografica, da me-
todologia apresentada por Reilly em seu classico livro Care and identification of 19th century
photographic prints de 1986. Este autor apresenta uma metodologia que distingue as foto-
grafias, inicialmente, pelo numero de camadas que apresentam. Em seguida, por meio da
observagao de caracteristicas especificas de cada processo e dos danos correspondentes a
cada um deles, ¢é estabelecida uma possivel identificacio que pode ser comparada com
uma tabela onde estio representados os principais processos fotograficos do periodo e
uma ampliag¢ao de um detalhe da imagem (a regiao do olho) em 30 vezes.

Nas oficinas ministradas pelo Centro, ap6s uma aula tedrica sobre a estrutura dos
materiais fotograficos, sao apresentados aos alunos diversos processos que devem ser re-
conhecidos por suas caracterisitcas fisicas, bem como pelos danos apresentados. Como
ultima etapa é sugerido que sejam examinados através de uma lupa com magnificacio de
30X de forma a se identificar precisamente o processo fotografico ou, pelo menos, indi-
car o numero de camadas que o compde. Metodologia semelhante sera apresentada aqui.

A identificagio de processos fotograficos requer pratica e conhecimento minimo dos
elementos componentes da estrutura de cada um dos tipos de fotografia. O ideal ¢é prati-
car observando os exemplares ja corretamente identificados e ir se familiarizando com
aqueles mais incomuns ou com as excegoes. Ferramentas da web, como o Graphics Atlas
disponibilizado pelo Image Permanence Institute (IPI) na sua pagina na internet,” tém sido
criadas recentemente e sao de extrema utilidade para aqueles que nio tém desenvoltura na
identificacao.

Atualmente presenciamos uma enorme mudang¢a com o rapido avango da captura e
producio digital das imagens. Embora seja ainda cedo para que possamos estabelecer uma
metodologia, a identificagdo dos processos de impressao digital sera também aqui consi-
derada. Serdo referidas como cépias digitais para que nao se confundam com a fotografia

tradicional.
Elementos componentes da fotografia

Os elementos essenciais componentes dos objetos fotograficos sao suporte e substincia
formadora da imagem. Além destes dois outros elementos como os /gantes e substincias de re-

cobrimento podem estar presentes.

" http:/ /www.graphicsatlas.org
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Suporte

Um suporte fotografico pode ser qualquer superficie capaz de receber uma substancia
sensivel a luz. Os artistas contemporaneos tém se esmerado em ampliar o leque de mate-
riais utilizadas como suporte fotografico, obtendo imagens sobre objetos inusitados tais
como casca de ovo, lixas, marmitas e etc., mas os suportes predominantemente utilizados
na historia da fotografia tém sido o papel, o metal, o vidro e o pléstico.

O papel foi um dos primeiros materiais a serem utilizados como suporte fotografico,
tanto para a producao de negativos quanto de positivos. Os primeiros papéis eram prepa-
rados artesanalmente pelo proprio fotégrafo, mas a industria rapidamente assumiu essa
funcio, avida por incorporar tanto os avangos técnicos disponiveis na época quanto o gosto
dos fotografos profissionais e amadores. A qualidade do papel fotografico sempre foi
questdo de grande importancia. A utilizacdo de papéis contendo alto teor de alfacelulose,
recobertos com uma ou mais camadas foi dominante como forma de impressao fotogra-
fica durante o século XIX e parte do século XX.

As chapas de metal serviram de suporte para dois dos processos mais antigos da his-
toria da fotografia: o daguerreétipo e o ferrétipo. O primeiro utilizava-se de uma chapa
de cobre recoberta com prata e o segundo de uma fina chapa de ferro recoberta com
colodio.

O vidro foi amplamente utilizado tanto na produc¢iao de negativos quanto de
diapositivos(transparéncias positivas) e de imagens positivas diretas (ambrétipo). Foram
substituidos, no caso dos negativos e diapositivos, pelas bases plasticas que passaram a
dominar a industria fotografica ja nas primeiras décadas do século XX. Os vidros do sé-
culo XIX eram muito instaveis porque continham alta propor¢io de 6xido de sédio e
potassio (VALVERDE, 2004, p. 12). O excesso de alcalinidade associado a polui¢ao am-
biental e 2 umidade flutuante leva a perda de transparéncia do vidro e a formacao de de-
positos alcalinos que tém a aparéncia de goticulas .

Os plasticos aparecem na fotografia como substitutos do vidro na fungdo de suporte
para os negativos que se tornaram mais leves, flexiveis e menores. O grande desenvolvi-
mento obtido com essa modifica¢io, aliado a outros avangos, permitiu o surgimento da
fotografia amadora. A instabilidade dos suportes plasticos tem sido um grande desafio-

para a conservagao.

Substancia formadora da imagem

Substancia responsavel pela imagem exibida na fotografia. Pode ser composta por
metais, pigmentos ou corantes aplicados diretamente sobre o suporte ou dispersas em subs-
tancias transparentes, os ligantes.

A prata tem sido, sem davida, a substancia formadora da imagem mais utilizada na
industria fotografica. Presente desde os primoérdios da fotografia, quando foi utilizada para
recobrir a placa de cobre que servia de suporte para o daguerreétipo, ¢ utilizada até os

dias de hoje.
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Sua aparéncia final, bem como sua estabilidade, dependem da forma e do tamanho dos
grao de prata utilizados. A maioria dos processos do século XIX utilizava-se da prata fotolitica,
de grios bastante pequenos e de formato esférico. A simples agao da luz sobre essas particulas
permitia a obtencao da imagem que exibia uma colora¢ao quente, préxima do marrom.

A prata filamentar, ao contrario, exigia a utiliza¢cao de um revelador que amplifica os
efeitos da luz sobre os sais de prata. Este processo se utiliza de graos muito maiores, aglo-
merados em filamentos. O tom dessa imagem, mais densa, serd neutro.

A platina e o paladio também foram bastante utilizados na realizagao de imagens, pro-
duzindo imagens consideradas permanentes.

Os sais de ferro estdo presentes em alguns processos, como a cianotipia de cor azul.

Pigmentos foram a base de processos como a goma bicromatada e a cépia em carvao.
De composi¢ao muito estavel, foram largamente empregados na fotografia artistica devi-
do a possibilidade de intervenc¢io do fotégrafo durante o processamento

Desde a década de 1930 os corantes passaram a ser empregados na fotografia cor e atu-

almente sao largamente utilizados nas cépias digitais.

Ligante

E o material transparente onde esta dispersa a substincia formadora da imagem. Sua
fungdo ¢ aglutinar e manter a substancia formadora da imagem aderida ao suporte. As
caracteristicas basicas dos ligantes sdo a viscosidade e a transparéncia. Tém importancia na
aparéncia final da fotografia, determinando caracteristicas de superficie tais como brilho,
densidade e cor (REILLY, 1986, p.27). Os ligantes mais encontrados sao:
e Albumina
Proteina existente na clara de ovo, inicialmente foi utilizada como ligante em negativos de vi-
dro, mas foi introduzida em 1850 como ligante para papel fotografico. O papel albuminado
foi o mais utilizado meio de se produzir imagens positivas da segunda metade do século XIX.
* Colédio
Resultado da dissoluc¢io de nitrato de celulose em alcool e éter ¢ uma substancia transpa-
rente, viscosa e muito volatil. Foi utilizado como ligante nos seguintes processos: negativos
em colédio umido, ambrotipos, ferrétipos, colddio por impressio direta e no processo
mate colédio. Tem como caracteristica a impermeabilidade ap6s curto tempo de utiliza-
¢ao, exigindo sempre que seja utilizado enquanto umido.
* Gelatina
Proteina animal tem sido utilizada até o presente como ligante em fotografias e negativos.

Altamente higroscopica é bastante sensivel as variagoes de umidade relativa.

Camada de Barita
A barita — sulfato de bario — ¢ um pigmento branco utilizado na industria fotografica
desde a década de 1880 quando foram introduzidos os papéis por impressao direta. Des-

de entdo passou a integrar a estrutura das copias em gelatina-prata. Aplicada juntamente
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com gelatina tem o objetivo de uniformizar a superficie do papel de impressao. A existén-
cia dessa camada impede que as fibras do papel sejam vistas através de magnificac¢do. Co-
rantes foram utilizados junto a barita até a década de 1960 (LAVEDRINE, 2003, p.24) e
branqueadores 6ticos podem estar presentes nessa camada.

Paviao (1997, p.71) inclui a barita entre a categoria das camadas acessirias e protetoras, que
comporta qualquer substancia utilizada para “(...)tornar o suporte mais branco, isola-lo da
imagem e moldar a supetficie da prova.® Como materiais s3o usados a barita(...), o di6xi-
do de titanio, a gelatina e o polietileno.”

Os esquemas abaixo ajudam a visualizar o posicionamento das camadas nas fotografi-

as. De uma forma geral, as fotografias apresentam a seguinte estrutura:

As fotografias com wma camada apresentam ape-
. . . . d 4 4 d
nas a substancia formadora da imagem aplicada di-

retamente sobre o suporte (nessa metodologia o su-

porte nao ¢é considerado como camada).

As fotografias com duas camadas apresentam a subs-

<
s <
Aquelas com #7és camadas vao exibir a substancia -

tancia formadora da imagem dispersa no ligante.

formadora da imagem dispersa no ligante ¢ a cama-

da de barita entre o ligante e o suporte.

Composicdo das colecoes fotograficas

A maioria das cole¢bes sao compostas de trés tipos de material: fotografias ou copias
sobre papel, objetos em estojo e negativos .Um panorama sucinto sera apresentado a se-
guir, com o objetivo de guiar os primeiros passos na tarefa da identificacao dos exempla-

res mais comumente encontrados.

Copias fotograficas

A fotografia impressa sobre papel (ampliagao fotografica, fotografia em papel ou, sim-
plesmente, fotografia) pode se ter sido produzida de diferentes maneiras ao longo da his-
téria. SAo muitos os processos fotograficos conhecidos e inumeras as suas variacoes.
Cientistas, inventores e fotografos buscaram aprimorar e diversificar a forma de imprimir
as imagens captadas pela camera, seja introduzindo pequenas variagoes em processos ja

conhecidos, seja criando sistemas inteiramente novos.

8 Prova — termo para copia em papel ou fotografia em papel (N.A).
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De uma forma bem simplificada, apenas como um guia auxiliar para a identificacio, fo-
ram agrupados na ilustracdo abaixo alguns dos processos positivos mais encontrados em
colecdes, de acordo com o nimero de camadas que o compoe ou com a familia a que per-

tencem . Nao estao aqui incluidas as copias digitais, que serdo discutidas posteriormente.

1 CAMADA 2 CAMADA 3 CAMADA
Os processos
Substancia Ligante Ligante Processos Objeto
mais comuns gorix?nadc;: 1 SribsGnEin + Barita fotomecanicos em estojo
aumas (florimadora + Substancia
nas colecoes almagem formadora da
¢ imagem
brasileiras sao: Selatinalpor
cianotipia albumina impressao Meio tom daguerreétipo
direta
papel cépia em (:'ol(')dio por i
salgado o) impressdo fotogravura ambrétipo

direta

gelatina por
revelagao colotipo ferrétipo
gelatina-prata

oma

lanotipi g
planotipia bicromatada

Albuminas

Originalmente, a imagem produzida por meio deste processo tinha o tom marrom-
purpura. Essa tonalidade se deve tanto a utilizagao da prata fotolitica, muito delicada, quanto
a viragem a ouro que finalizava o processo. Geralmente, temos acesso a copias albumina-
das ja muito deterioradas, cujo tom da imagem difere em muito da coloragao original.
Produzidas em papel de baixa gramatura eram sempre montadas sobre um suporte de
papel rigido ou cartdo para evitar que enrolassem. Esses cartoes e os adesivos utilizados
na montagem reagindo com a umidade relativa alta sio uma das causas de deterioragao
dos papeis albuminados.

Como a camada de albumina era aplicada diretamente sobre o suporte (papel), as fibras
podem ser observadas mesmo nas areas mais escuras da imagem, sob magnificacao de 30X.

Condig¢oes inadequadas de guarda, como acondicionamento impréprio, alta tempera-
tura e umidade sdo os principais fatores de deterioracdo deste — e de todos os outros —
processos fotograficos. As albuminas sdo também muito sensiveis a exposi¢ao a luz.

Os danos mais comumente verificados nas albuminas sao:
* Esmaecimentos, que ¢ a perda de densidade na imagem que se torna menos visivel. Pode
ocorrer localizadamente (nas areas claras ou altas luzes) ou sobre toda a superficie da
fotografia.
* A imagem deteriorada torna-se marrom avermelhada e perde o tom original marrom-
purpura da época de sua criacio.
* Amarelecimento de toda a fotografia, especialmente nas areas onde nao ha imagem e
nas altas luzes. Essa coloracio, tdo tipica dos exemplares que chegaram até nds, deve-se
a deterioragao da propria albumina, que tende a amarelar e também da interagdo entre

a prata e a albumina — albuminato de prata — ndo removido durante o processamento.

(PAVAO, 1997, p.134)
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* Craquelamento da superficie do ligante. Aparéncia de escamas por toda a superficie do
objeto, causada pela diferente tensio entre a albumina e o suporte.

¢ Caso nio tenha sido montada, estara enrolada, com a imagem voltada para o lado inte-
rior do tubo.

* Pequenas manchas claras perceptiveis, em especial, nas areas escuras decorrentes do des-
locamento de particulas de cobre e zinco proveniente da tinta utilizada para a decoracao
das bordas dos cartoes de suporte.

* Podem apresentar espelhamento de prata. Esse fendmeno pode ser observado nas albumi-
nas, mas ¢ observado ainda com mais intensidade nas fotografias em gelatina-prata por reve-
lagao. Pequenas particulas de prata migram para camadas superiores e voltam ao estado meta-
lico modificando a aparéncia da fotografia que passa a apresentar uma superficie brilhante.

e Sulfuracio, que caracteriza-se pela mudanca de cor da imagem que adquirirda um tom
marrom-esverdeado ou verde-amarelado, resultante da rea¢ao da prata com o enxofre.
Esse dano pode ter origem tanto na exposi¢ao do objeto a poluicio ambiental quanto pelo
processamento incorreto — lavagem ou fixagao — inadequados. A sulfura¢io pode ser ob-
servada nas copias em colédio por impressao direta, gelatina por impressao direta e gelati-

na por revelagao.

Gelatina/prata ou gelatina por revelacdo

Presente no mercado desde a década de 1880, este processo se tornou popular somen-
te a partir do inicio do século XX. E o que se conhece genericamente como fotografia
preto e branco. O tom frio deve-se ao fato de que a prata utilizada para este processo nao
¢ mais a delicada prata fotolitica que produzia tons de marrom intenso, mas uma particula
mais robusta, denominada prata filamentar. Nesse processo, o papel fotografico é expos-
to a uma pequena quantidade de luz, formando uma imagem latente,” que necessita de um
revelador para se tornar visivel.

Nem todas as fotografias no processo gelatina-prata apresentam as cores preto e bran-
co. As viragens que modificam a tonalidade das imagens, bem como a deteriorac¢ao pro-
vocada por processamento indevido e exposicdo a poluentes, ¢ outro fator que pode di-
ficultar o reconhecimento das fotos em gelatina-prata, pois podem alterar os tons origi-
nais da imagem. A textura caracteristica de alguns papéis também tem influéncia no pro-
cesso de identificacido, levando a conclusbes erradas.

O papel de impressao por revelagio exigia pouca luz (podia ser impresso com luz artifi-
cial) e também permitia a ampliacdo das imagens produzidas em negativos de pequeno for-
mato. Embora atualmente esses fatos sejam vistos como grande avango, o processo nao se
tornou imediatamente popular porque os fotégrafos profissionais estavam acostumados a
exposicao mais lenta caracteristica dos papéis por impressio direta. Foi o mercado amador

quem primeiro absorveu a novidade, que somente se tornou padrao na década de 1920.

’ Imagem latente — imagem nio imediatamente visivel apds a exposigdo.
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A camada de barita ¢ utilizada neste processo. A partir da década de 1950 o papel passou
a incorporar também branqueadores 6ticos adicionados as fibras ou a camada de barita.

Além dos papéis fotograficos tradicionais, de fibra, esse processo tem utilizado os
papéis resinados — “recobertos com resina”, resined coated ou simplesmente RC — que tém
caracteristicas diferentes daquelas do papel de fibra. Além do suporte em papel e da
emulsio, recebem duas camadas de polietileno: uma sobre a emulsio e outra no verso.
Introduzido na década de 1970 permitiu que as fotografias fossem processadas mais
rapidamente em comparagao com o papel de fibra. Além dessa vantagem, a maior re-
sisténcia mecanica, mesmo quando molhado, permitiu que o processamento se tornasse
totalmente automatizado. Sua identificagdo ¢ imediata. Enquanto os papéis de fibra apre-
sentam no verso uma superficie aspera, tipica das fibras de papel, o papel RC terda um
aspecto plastificado. Sao utilizados tanto nos processos gelatina-prata quanto no cro-
mogénico e em algumas copias digitais.

As formas de deterioragio sao as mesmas apresentadas pela albumina: sulfuracio, es-

maecimento da imagem e espelhamento de prata.

Processo cromogénico

Processo que tem sido utilizado pela industria fotografica para a producao da maioria
das fotografias coloridas. Nao foi primeiro processo fotografico cor a ser inventado ou
mesmo comercializado,'’ mas tornou-se, com pequenas varia¢oes, o processo predomi-
nante. Lan¢ado em 1935 pela Kodak, o Kodachrome, transparéncia positiva, foi o pri-
meiro exemplar de fotografia em processo cromogénico a ser oferecido comercialmen-
te.!" Além das copias fotograficas, negativos, diapositivos e filmes cinematogtraficos fo-
ram produzidos por meio desse processo.

As fotografias em processo cromogeénico caracterizam-se pela presenca de corantes
organicos nas cores ciano, magenta e amarelo formados durante o processamento. Esses
corantes sdo muito instaveis, sendo afetados em graus diferentes pela a¢ao do calor, umi-
dade e luz. O corante ciano ¢ aquele que mais rapidamente se deteriora no escuro geran-
do imagens avermelhadas. O corante magenta, ao contrario, ¢ 0 que mais esmaece se
exposto a luz,'” gerando imagens com tom azulado. Outro problema que pode ser pet-
cebido é a formacao de manchas amarelas por toda a imagem, especialmente visivel nas
areas mais claras. Essa deterioracio, presente nos primeiros exemplares de processos
cromogeénicos — até o inicio da década de 1950 —, ¢ resultado da presenca de residuos

de quimicos.

1O primeiro processo fotograifico comercialmente utilizado foi o Autocromo, criado pelos irmaos Lumiere em
1907. Consistia em uma imagem positiva sobre placa de vidro.

' No dia 22 de junho de 2009, apds 74 anos do seu langamento, a Kodak informou o fim da produgio do
Kodachrome. Ver http://www.kodak.com/global/en/professional/products/films/catalog/kodachrome64
Professional FilmPKR.jhtml.

2 Dark fading — esmaecimento no escutro; Light fading — esmaecimento no claro (REILLY, 1998, p 10).
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A partir da década de 1980 os fabricantes buscaram aumentar a permanéncia e quali-
dade do processo, utilizando corantes mais estaveis e aumentando o nimero de camadas
presentes na estrutura das fotografias cromogénicas. Ainda hoje é largamente utilizado para
a impressao de arquivos digitais pelo mercado amador, com a unica diferenca de que a

imagem nao foi originada através de um negativo, mas de um arquivo digital.

Processos fotomecanicos

Quando observamos um desses processos sob magnifica¢ao percebemos que, ao con-
trario da fotografia onde a imagem apresenta tom continuo, surgirio padroes, reticulas.
Além disso, a imagem sera formada pela aplicagiao de tinta sobre papel. Por que entdo
recebem a denominacio de fofomecanicos? Sua nomenclatura vem do momento da cria-
¢do da imagem que foi transferida fotograficamente para uma chapa de metal ou vidro
que sera a matriz da impressao. Quando vista sob magnificacdo nio apresentard tom con-
tinuo como a fotografia tradicional, mas uma imagem formada pela aplicacdo de tinta
sobre o suporte em um padrao de linhas ou reticulas. Sao encontrados em cartoes postais
(antigos e atuais), ilustracdes de livros ou nos formatos tradicionais de fotografia impres-
sa. O meio-tom, a fotogravura e o colétipo sao exemplos de processos fotomecanicos
muito encontrados em acervos fotograficos, especialmente no formato cartio-postal.

Outros processos que também podem ser encontrados:

Colddio ou gelatina por impressao direta

Esses dois processos sao, por vezes, indistinguiveis um do outro. Substituiram a albu-
mina como processo dominante, a partir de 1880. Ambos partilham a estrutura de trés
camadas, isto é, apresentam a camada de barita. A substancia formadora da imagem nos
dois casos ¢ a mesma, a prata fotolitica, conferindo a imagem tom quente. A imagem era
obtida imediatamente ap6s a exposi¢ao do papel sensibilizado ao sol, sem necessidade de
reveladores. Por esse motivo sao conhecidos como papéis de impressao direta.

Utilizados entre as décadas de 1880 e 1920, em relagdo a apresentacdo ambos eram

frequentemente montados em cartdes decorados de diversos formatos.

Copias em carvao

Nesse processo, criado em 1855, a imagem ¢é formada por pigmentos (carvao foi o pri-
meiro utilizado) dissolvidos em gelatina. Essa substancia era aplicada sobre um suporte em
papel que era seco e depois sensibilizado por submersao em uma solugao de dicromato de
potassio.” A partir dai , esse papel estava sensivel a agao da luz. Sobre ele era colocado um
negativo e a exposicao era feita sob luz do sol. As areas mais expostas a luz — areas claras do

negativo — endureciam, tornando-se insoluveis. Aquelas que nao haviam sido expostas —

1 Em 1864 um papel ja recoberto por gelatina pigmentada — carbon tissue ou pigment tissue — foi patenteado por
Swann, o que permitiu a utilizagdo comercial do processo.
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areas mais densas do negativo — nao endureciam, sendo dissolvidas quando colocadas em
agua morna.

O que restava apos esse processo era uma imagem positiva de gelatina pigmentada.
Essa imagem era transferida para um novo suporte de papel por pressio. O conjunto
era novamente colocado em 4gua morna para que se separasse, dando origem a ima-
gem final. O processo poderia ser repetido ainda uma vez, de forma a corrigir a latera-
lidade da imagem.

Esse processo foi criado com o intuito de vencer as limitacdes da albumina: amarele-
cimento do ligante e esmaecimento da imagem. Sendo produzido com a utilizagio de pig-
mentos e nao de sais prata, ¢ um processo muito mais estavel. Embora obtendo resulta-
dos muito satisfatérios em termos estéticos e de permanéncia, esse processo nao chegou
a fazer frente, comercialmente falando, as impressoes baseadas em sais de prata. Sua exe-
cugdo era complexa e demandava muito tempo.

Sob magnificagio duas caracteristicas podem ser observadas: pontos de pigmento na
emulsdo e o relevo nas fronteiras entre as areas clara/escura. Apresentam supetficie bri-
lhosa, especialmente nas dreas mais escuras.

Podem apresentar as inscri¢oes cdpia permanente, cipia inalterdvel ou apresentar um nome
comercial como Autotype ou Chromotipia.

Como foram produzidas a partir de pigmentos, podem ser encontradas em qualquer
cor, mas, em geral, buscavam imitar as tonalidades quentes dos processos do século XIX,

principalmente a albumina.

Platinotipia

Processo em que a imagem final é formada por platina ou pela mistura de platina e
paladio. Foi introduzido por volta de 1880 e utilizado até as primeiras décadas do século
XX. Produz uma rica imagem em tons de preto, marrom e cinza esverdeado, considerada
permanente. A substancia formadora da imagem envolve as fibras que sdo bem visiveis
quando observadas sob magnificagao. Muitas vezes estio montadas sobre cartoes em tom
cinza ou cinza esverdeado. Eram oferecidas pelo fotégrafo como cépias permanentes e
de excelente qualidade, por esse motivo ¢ comum encontrar a palavra platinotipia impressa
abaixo da imagem ou no verso do cartiao de suporte.

Podem apresentar grande deterioracdo do papel de suporte, que estara amarelado e
fragilizado em fungdo do processamento da imagem que envolve o uso de substancias
acidas. Muitas dessas imagens com suporte deteriorado podem ser confundidas com im-

pressoes antigas.

Copias digitais
Estamos no momento incorporando as copias digitais as nossas cole¢des. Segundo
Jurgens (2004), diante desta tecnologia que se desenvolve de forma incrivelmente rapi-

da, o melhor é separar os processos e os materiais de impressao em grupos genéricos.
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Essa tipifica¢ao pode ser consultada, com as caracteristicas correspondentes a cada pro-
cesso, em seu texto “Preservagio de copias digitais em arquivos e colegdes de imagens”,
publicado em Cadernos técnicos de conservagao fotografica vol. 5.'* Esta disponivel na internet
uma pagina produzida por este mesmo pesquisador com exemplos visuais correspon-
dentes a cada processo que pode auxiliar no reconhecimento das diferentes formas de
impressio.”

As principais categorias de copias digitais apontadas e suas datas de produgao sao as
seguintes:
* Exposicio A luz em papel de haletos de prata,'¢ utilizada a partir de 1990;
* Processo Fuji Pictrography, utilizada a partir de 1993;
* Transferéncia de Corantes por Difusao Térmica ou D2T2, utilizada a partir de 1986;
* Jato de tinta liquida continuo, utilizada a partir de 1987,
* jato de tinta liquida sob demanda, utilizada a partir de 1984;
* Jato de tinta solida, utilizada a partir de 1990;
* Processos eletrostaticos, utilizada a partir de 1960;"
* Processo térmico direto, utilizada a partir de 1950;
* Transferéncia térmica direta, utilizada a partir de 1983;

* Matricial, utilizada a partir de 1957;

A identificagdo deve ser feita a olho nu e com auxilio de magnificacdo, observando-se
caracteristicas de textura, relevo e também possiveis inscricdes que possam elucidar davi-
das quanto ao processo ou suporte em que esta impressa a copia. Embora alguns proces-
sos tendam a se tornar indistinguiveis da fotografia tradicional, na maioria dos casos, o
que se observara serda uma estrutura linear ou reticulada e nao um tom continuo.

Os danos observados nestes processos ainda sao muito recentes, mas amarelecimento,

esmaecimento, dissolu¢do e migracio dos corantes ja podem ser observados.

Objetos em estojo

Essa ¢ uma denominacio genérica, que compreende processos bastante distintos. Sdo
imagens sobre suportes de metal ou vidro que recebiam como acondicionamento estojos
de couro ou material termoplastico. Sao eles: o daguerreétipo — primeiro processo foto-

grafico anunciado ao publico (1839), o ambrétipo e o ferrétipo.

* Ao mesmo tempo da publicagio deste texto, Jurgens est lancando o livto The digital print — identification and
preservation editado pelo The Getty Museum, em que parte dos conceitos e informagoes desenvolvidos no Caderno
Téenico n°5 sio desenvolvidos e atualizados.

Bhttp://cool.conservation-us.org/ coolaic/sg/emg/juergens

' Também referida pelo mesmo autor como Digital Exposure to Photographic Paper, ou Exposicio Digital em
Papel fotografico. Fonte: Apostila da oficina “Contemporary photography: digital prints” promovido pelo The
Andrew Mello Foundation, Nova York, 2007.

7 Atualizada pelo autor para Dry Toner Electrophotographic Processes, ou Processos eletrofotogrificos em toner

seco. Fonte: Idem.
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Daguerredtipo

Consiste em uma placa de cobre revestida de prata. Essa placa sensibilizada com iodo era ex-
posta na camera, obtendo-se uma imagem positiva, latente, que somente surgiria apos a revelagio
com vapor de mercurio. A imagem final é composta por um amalgama de mercurio e prata.

Muitos daguerredtipos eram retocados com aplicagio de pigmentos que buscavam re-
presentar o colorido da cena ou realcar detalhes, tais como joias, roupas e objetos . Rece-
biam também recobrimentos a base de resinas ou mesmo albumina, cujo objetivo era
facilitar o retoque, modificar a reflectividade ou, apenas, preservar sua fragil imagem
(LUNDGREN, 2005).

As placas eram recobertas com vidro para protecio. Alguns elementos decorativos em
metal eram adicionados, formando o conjunto que seria inserido no estojo.

Podem ser encontrados montados em estojos de revestidos em couro e tecidos, em
estojos de material plastico (conhecidas como #nion cases), em molduras, em joias (bro-
ches, pulseiras, pingentes) ou mesmo sem nenhum acondicionamento de época, o que o
torna ainda mais fragil. Os formatos do daguerreétipo tinham como parametro a placa
inteira que media 16,5 x 21,5cm. Os demais formatos eram fraces dessa placa inteira,
sendo os mais comuns:

Meia Placa— 11 x 16,5cm

Um quarto de placa — 8 x 11cm

Um sexto de placa — 7 x 8cm

Um nono de placa — 5 x 6cm

Sua identificagao ¢ muito simples, pois se assemelha a um espelho. Para que a imagem seja vista
¢ preciso observa-la em determinado angulo que minimize o reflexo da chapa de prata polida.

As deterioracGes mais caracteristicas do daguerreétipo siao a oxidagao e abrasio da placa.
Outro problema que pode ser observado com alguma frequéncia é a degradagao do vi-

dro, mencionada anteriormente.

Ambrotipo

Imagem positiva direta sobre placa de vidro, emulsionada com colédio (iodizado) e
sensibilizada com nitrato de prata. A placa ja revelada era revestida pelo fundo com algum
tipo de material (laca, tecido, cartio) preto. A adi¢ao desse revestimento negro faz com
que a imagem, que na realidade ¢ um negativo, seja vista como uma imagem positiva. Uma
segunda placa de vidro era colocada sobre a imagem para protegé-la e, em muitos casos,
aderida com aplica¢do de resinas ou vernizes. Este recobrimento tende a amarelecer, sen-
do uma das causas de deterioracao dos ambrétipos. Outros problemas relacionados aos
ambrotipos sio a abrasio da camada de colédio, o craquelamento da camada de verniz
aplicada ao fundo da placa ou da camada protetora aplicada sobre a imagem.

Sua identificagdo pode ser feita tanto através da observagao de sua superficie de vidro

— nio ¢ reflexiva como a do daguerredtipo —, quanto pela percepgao de que as areas es-
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curas se encontram-se ndo na superficie, mas sob a placa de vidro, dando uma sensagao de
profundidade. Podiam também ser retocados com pigmentos. Podem se apresentar mon-

tados em estojos e molduras semelhantes aos dos daguerre6tipos.

Ferratipo

Imagem positiva direta sobre placa de ferro de baixa espessura, recoberta com verniz
dos dois lados. O lado da imagem recebia um recobrimento preto ou marrom-escuro.
Apesar dos suportes diferentes, ambroétipo e ferrétipo sio semelhantes em muitos aspec-
tos: apresentam a mesma tonalidade bege leitosa da superficie, o mesmo ligante (colédio)
e a prata como substancia formadora da imagem.

Foi um processo muito popular nos Estados Unidos. Seu baixo custo e relativa fa-
cilidade de manipulagiao permitiu que fosse acessivel as camadas mais populares. Sao
comuns cenas de ferrétipos em situagOes bastante informais ou em cenarios de rua
improvisados. A montagem pode refletir esse despojamento, sendo comuns os ferré-
tipos sobre molduras simples, de papel fino. Podem, no entanto, ser encontrados em
formatos grandes — placa inteira — montados em estojos semelhantes aos dos daguer-
re6tipos e ambrotipos, e ainda, em joias.

Os tipos de deteriora¢dao mais comuns sdo: dobra e tor¢ao das placas, pontos de oxi-

dac¢do da placa e carquelamento ou descolamento da camada de colédio.

Negativos

Os negativos sao os portadores da imagem captada pela camera. Apresentam tonali-
dade invertida, isto é, um objeto escuro se apresentara claro no negativo, acontecendo o
oposto com um objeto claro, que aparecera escuro. Sua func¢io é servir de matriz para a
producio das copias fotograficas.

Assim como as fotografias em papel foram produzidas por meio de diferentes pro-
cessos, a forma de producao dos negativos também variou ao longo da histéria.

Inicialmente produzidos em papel, passaram a ser confeccionados em base de vidro e,
finalmente, em base plastica. A correta identificacao das bases plasticas é de suma impot-
tancia para o diagndstico com vistas as a¢oes futuras relacionadas ao seu tratamento, ar-
mazenamento e duplicagio.

O esquema abaixo apresenta os principais tipo de base utilizadas para a produgao de

negativos encontrados atualmente e suas variagoes:

colédio

i
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Negativos em vidro

Os negativos em vidro podem ser divididos em duas categorias, de acordo com o li-
gante que apresentam: colédio ou gelatina.

Os negativos de vidro-colédio (1851) sao relativamente raros nas cole¢des brasilei-
ras. Sdo também conhecidos pela denominag¢io negativos de colédio imido porque, para
que pudessem ser processados, o fotégrafo era obrigado a realizar todas as etapas da
preparacao do negativo até a revelacdo, enquanto o ligante — colédio — estava umido.
Apos completa secagem, o colédio se torna impermeavel, impedindo a penetragiao dos
quimicos de revelagao.

Como eram preparados pelo proprio fotégrafo, podem ser identificados pelo seu as-
pecto artesanal, que difere em muito do acabamento industrializado dos negativos em vidro-
gelatina. Podem apresentar pequenas irregularidades no corte do vidro e na superficie
emulsionada. A auséncia do ligante em um dos cantos da chapa de vidro é também um
indicador dos negativos em colddio, pois este espago nao recoberto indica que o fotégra-

fo segurou a placa durante o processo de preparacao do negativo.

Negativos de gelatina

Os negativos de vidro mais comumente encontrados sdo aqueles de gelatina-prata. In-
dustrializados e vendidos ja prontos para utilizagao a partir de 1878 na Inglaterra e 1879
nos Estados Unidos, tinham ainda a vantagem de ndo necessitar de processamento imedi-
ato, como os de colédio umido. Sao também conhecidos, em oposi¢iao aqueles, como
negativos de placa seca. Corte do vidro sem defeitos e emulsao com superficie uniforme
sdo caracateristicas deste tipo de negativo. Foram utilizados até o principio do século XX,
tem-se conhecimento de imagens produzidas no Brasil na década de 1950.

Os danos mais comuns ¢ a emulsdo descolada da base de vidro, sendo mesmo pos-
sivel que todo o ligante se solte, especialmente se forem mantidos em ambientes muito
secos. Podem apresentar espelhamento de prata. E, obviamente, podem estar quebra-

dos ou trincados.

Negativos em base plastica
A identificacdo fica mais complexa quando é necessario distinguir os negativos em base
plastica. Estes, se ndo estiverem deteriorados, podem apresentar aspecto muito semelhan-

te uns dos outros, tornando a separa¢io um desafio.

Negativos em nitrato de celulose

Os negativos em nitrato de celulose foram os primeiros negativos em base plastica a serem
langados no mercado (1889) e rapidamente substituiram os negativos em vidro. Foram produ-
zidos em rolos e em chapas. Filmes cinematograficos e negativos aéreos em rolo (estes bastante
encontrados nas colegoes brasileiras) também foram produzidos em nitrato . A partir de 1928

filmes no formato 35mm foram introduzidos sob o nome de “filmes miniatura’
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(VALVERDE, 2004, p.20). O surgimento de filmes flexiveis de pequeno formato pro-
piciou a criagio de cAmeras portateis que se tornaram muito populares. E o surgimento
do mercado fotogafico amador.
Decompde-se liberando acido nitrico. De acordo com Lavédrine (2003, p.17), sdo cin-
co os estagios de deterioracao desse material:
1 A imagem se torna amarelada, marrom. Espelhamento de prata pode aparecer;
2 Podem se tornar grudentos (em ambientes muito imidos) ou quebradigos
(ambientes muito secos). Ocotrre o cheiro de acido nitrico.
3 O forte odor de acido nitrico potencializa a deterioracdao das bases
armazenadas. Risco de deterioracio e incéndio.
4 Negativos grudentos comegam a aderir aos envelopes. O risco de destruicao
do restante da cole¢ao aumenta significativamente.

5 Somente um p6 marrom, resultado da total destruicao do negativo, existe.

Embora, se preservados, apresentem excelente defini¢ao, representam um alto risco se
armazenados em condi¢des inadequadas, pois tém a tendéncia a queimar espontaneamen-
te. Sua fabricagio foi proibida em 1950. A extin¢do de um incéndio provocado por este
material é praticamente impossivel, pois mantém a combustao inclusive na auséncia de
oxigénio ou sob agua. A correta identificagdo desse tipo de base é de grande importancia,
pois estes negativos precisam ser duplicados e segregados do restante do acervo por con-

ta do risco que representam.

Negativos em acetato de celulose

Os negativos em acetato de celulose foram introduzidos na década de 1920, mas pas-
saram a ser largamente utilizados ap6s a retirada do mercado dos negativos em nitrato.
Mais seguros que os seus antecessores, traziam na borda a inscri¢ao safety. Sua instabili-
dade quimica pode ser observada nos dias de hoje. Liberam acido acético, exalando forte
cheiro de vinagre, que é um indicador de que o material comecou a se decompor. A
concentracio do acido acético no ambiente de guarda ird potencializar a deterioracao
de todo o acervo que passara a exibir veias, bolhas e depdsitos de cristais (plastificantes)

em sua superficie.

Identificacdo de bases plasticas
As seguintes técnicas basicas de identifica¢io devem ser adotadas de forma a diferen-
ciar as bases plasticas.

* Em primeiro lugar, deve-se procurar por inscri¢oes.
Safety indica que o negativo em questdo zdo ¢ um nitrato, mas pode se tratar de um ace-

tato ou poliéster. A palavra nitrato ,ou zitrate, pode estar presente na borda, eliminando

a duvida.
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Como frequentemente nao sio encontradas inscricdes, podem ser utilizados os seguintes
recursos:

* Observar a data de produc¢ao dos negativos — filmes fotograficos em nitrato foram pro-
duzidos até 1949 nos Estados Unidos e depois desta data substituidos por acetatos de
celulose. Se a cole¢do de negativos a ser examinada contém material anterior a 1950, gran-
des sdo as possibilidades de que contenha nitratos. Cole¢des que tenham material produ-
zido em periodo um pouco posterior a esta data devem ser olhadas com atencio, pois
podem também conter nitratos em seu conjunto. As datas de producao do negativo po-
dem ser informativas, mas ¢ sempre bom ter em mente que esses filmes podem ter sido
estocados e utilizados em perfodo muito posterior a 1950. Mas, atencdo: acetatos também

eram comercializados desde 1920.

* Observar os cortes da borda nos negativos em chapa. Se for um negativo em chapa (e
nao em rolo), provavelmente apresentara pequenos cortes nas bordas (notch marks) feitas
pelo fabricante no canto superior do filme. Estas marcas seguem um padrio que permite
uma identificagdo bastante precisa. Uma tabela criada pelo conservador Luis Pavio, e re-
produzida abaixo,' pode ser uma excelente ferramenta de identificacio, especialmente
quando a cole¢io a ser estudada é numerosa ou quando o pessoal envolvido tem pouca

pratica no reconhecimento das bases.
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Esse mesmo procedimento de identificagdo ¢ citado de forma simplificada em Fischer
e ROBB (1997); e em VALVERDE, (2004). Ambos informam que a presen¢a de um pri-
meiro corte em formato “V” em um filme Kodak anterior a 1949 indica ser este negativo
em base de nitrato de celulose.

As caracteristicas de deterioragao das bases plasticas pode também ser um bom indicador.

18 Tlustragdo cedida gentilmente por Luis pavio, disponivel originalmente em seu livro Conservagio de Cole¢des de
Fotografia, pagina 97.
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* Odor— o cheiro caracteristico de vinagre indica a presenga de acetatos de celulose ja
deteriorados. Esse fenomeno ¢ conhecido como a Sindrome do Vinagre. Esse ¢ um tipo
de dano impossivel de ignorar, mesmo quando a cole¢do nio € inspecionada regularmen-
te, pois o forte odor emitido se impoe no ambiente. Esse acido liberado pelos negativos
em acetato contamina o ambiente e acelera a deterioracio do material acumulado.

O Image Permanece Institute desenvolveu na década de 1980 uma ferramenta de facil
uso que permite quantificar o nivel de deterioracao dos acervos em acetato de celulose.
Sao as A-D Strips, tiras detectoras que alteram sua colora¢ao em funcdo do grau de acidez
da amostra observada. Sua utilizagdo é recomendada tanto para uma primeira aproxima-
¢do com os negativos quanto para inspe¢oes de rotina.

Negativos em nitrato, deteriorados, apresentam também um cheiro especifico, de aci-
do nitrico, mais dificil, no entanto, de identificar que o cheiro do vinagre.

* Alteracies de cor — negativos em nitrato deteriorado tendem a apresentar colora¢ao
amarelada, marrom.

Negativos em acetato podem apresentar coloragiao rosa ou azul decorrentes da dete-
rioragdo de um componente utilizado na sua produgao, a camada anti-halo.

* Alteragoes de superficie — os negativos em acetato deterioram-se formando cristais, veias
e bolhas. Tornam-se frageis e quebradicos.

Os negativos em nitratos de celulose tendem a se tornar pegajosos se estiverem arma-
zenados em local imido e a aderir uns aos outros ou as embalagens primarias.

A combinacao dos dados apurados apds a observacao devem ser suficientes para a
correta identificacdo das bases plasticas, mas pode ocorrer que a informacao obtida nao

seja conclusiva. Nesse caso alguns testes podem ser realizados.

Teste de difenilamina

Descrito em diversos textos da literatura de conservacio,' este teste destrutivo consis-
te em aplicar uma pequena quantidade de solucdo de 0,5% de difenilamina em acido sul-
farico sobre um fragmento do negativo. Caso essa gota se torne azul profundo apés um

minuto, estd indicada a presenca de um negativo em zitrato de celulose.”

Teste de polarizacdo

Permite identificar se o negativo observado ¢ ou nao em base de poliéster. Esse teste
nao destrutivo consiste em colocar o negativo entre dois filtros polarizadores que estardo
em sentidos opostos — um horizontal, outro vertical. Se, ao olhar através dos filtros con-
tendo a amostra, a imagem for visivel trata-se de poliéster.”' Se o conjunto estiver total-

mente opaco, o poliéster pode ser descartado como base.

19 PAVAO, 1997; LAVEDRINE, 2003; VALVERDE; 2004 ¢ MAINES; MCGLICHEY, 2005.
? Este teste, embora de fécil realizacio, deve ser realizado por um profissional treinado, pois apresenta risco no

manuseio do 4cido sulfurico.
2 PAVAO, 1997, p.22
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Teste de flutuacdo

O teste de flutuagio consiste em colocar um fragmento do negativo a ser identificado
em um tubo de ensaio contendo duas substancias: tricloroetano e tricloroetileno. O deslo-
camento do fragmento para o fundo do tubo de ensaio indica a presenca de um negativo
de nitrato. Se o fragmento, ao contrario, flutuar sobre a solucao significa que se trata de
acetato de celulose. (PAVAO, 1997, p.99; VALVERDE, 2004, p.22)

Além de destrutivo, este teste utiliza produtos quimicos altamente toxicos que nao de-
vem ser inalados ou manuseados sem protecao. A utilizagdo de luvas e capela de exaustao

sao fundamentais durante o processo. Os resultados nem sempre sio conclusivos.

Teste de ignicao

Consiste na ignicao de um fragmento do negativo de forma a observa-lo durante a
queima.” Se uma chama amarela e incessante for produzida, o negativo é em base de ni-
trato de celulose. Se a chama se apagar antes de atingir todo o fragmento ou se o negativo
se enrolar em vez de queimar até virar cinza, tem- se um acetato de celulose.

Este teste, além de destrutivo, envolve riscos. O nitrato de celulose é altamente inflama-
vel. Nio se recomenda a realizagdo desse teste pelo risco que representa e pelos resultados
inconclusivos que produz.

Muitas vezes a combinacdo de varias dessas técnicas de observacao pode ser ne-
cessaria para se determinar que tipo de base plastica esta sendo observada. Os tes-
tes sdo utilizados apenas em casos excepcionais em que a identificacao nao foi obti-
da por qualquer outro meio. Nao ¢ recomendavel, por exemplo, realizar teste de
difenilamina em zodos os negativos de uma cole¢ao durante o diagnostico. Esse pro-
cedimento, além de destrutivo, é muito demorado e deve set realizado de acordo

com procedimentos de seguranca.

2 - Formatos

Formatos sio as dimensdes padronizadas caracteristicas dos objetos fotograficos. Essa
padronizac¢io, que vem dos primeiros tempos da fotografia, é resultado de sua rapida trans-
formacao em atividade comercial e industrial.

A previsao de armazenagem e acondicionamento do acervo depende inteiramente desta
informacao. Nio ¢ possivel planejar o tipo e a quantidade de acondicionamento a serem
adquiridos sem o conhecimento e quantificacio dos formatos.

Os formatos padronizados sdo de grande ajuda durante o diagnéstico, pois minimi-
zam a necessidade de medigao dos itens. Uma vez estabelecido que o acervo conta, por
exemplo, somente com dois formatos de fotografias — 18 x 24 e 24 x 30 — essa etapa do

diagnostico esta vencida, sendo observadas apenas as excegoes.

* O CCPF somente realiza este teste para fins educativos, como demonstragio.
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Os fornecedores de material para acondicionamento fotografico trabalham com essas
medidas padronizadas o que também facilita o planejamento do acondicionamento.

Além dos formatos dos objetos em estojo, mencionados anteriormente, podemos
citar os muito populares formatos de fotografias montadas sobre cartao do século
XIX. Sao eles: carte de visite (10,5 x 6,5cm), carte cabinet (16 x 10,5cm) e cartdo boudoir
(13,5x 21,5 cm).

Os negativos em vidro apresentam os seguintes formatos mais comuns : 9 x 12cm, 10
x 15cm, 13 x 18cm, 18 x 24cm. Os negativos em rolo podem ser de 35mm (pequeno
formato) e de 120mm (médio formato). Esse altimo pode produzir fotogramas nos for-
matos 4,5 x 6,0cm , 6 x 6cm, 6 x 7cm e 6x9cm, dependendo da camera utilizada. Os de
grande formato, em chapa, sdo aqueles maiores que 4 x 5 polegadas.

Os formatos mais comuns das fotografias sobre papel sdo: 3 x 4, 4 x 5cm, 6 x 6cm,
6x7cm,9x12cm, 10 x 15cm, 13 x 18cm, 18 x 24cm, 24 x 30cm, 30 x 40cm. Formatos
menores, maiores e mesmo papeis em rolo estiao disponiveis no mercado.

Se o diagnéstico em questido é ainda uma primeira aproxima¢ao com o acervo, estes
formatos-padrao deverio ser utilizados como referéncia . Nao ¢ util neste caso saber que
entre as trés mil fotografias 13 x 18, existem 20 que tém o formato 11,5x 17, por exem-
plo. A previsao de acondicionamento e armazenagem sera feita baseando-se no formato-
padrio e nio em situagdes de excegao.

Se a equipe nao esta familiarizada com os formatos de forma a reconhecé-los imediata-
mente, gabaritos reproduzindo aqueles mais presentes na cole¢io podem ser colocados
junto a bancada de trabalho, evitando que se desperdice tempo medindo cada item.

Diagnésticos detalhados, item a item, realizados em pequenas cole¢oes devem conter
as medidas exatas. Muitas vezes, no entanto, esse nivel de apreciacio somente serd alcanca-

do durante o tratamento ou acondicionamento definitivo das fotografias.

3 - Deterioracdo

As coleg¢bes que ja sentiram o passar do tempo apresentam sempre marcas associadas
ao tratamento que receberam ao longo de sua vida: condic¢ao de guarda inadequada, ma-
nuseio descuidado ou apenas a deterioragao caracteristica dos objetos esquecidos. Mesmo
aquelas que receberam um tratamento especial dificilmente estardo acondicionadas e ar-
mazenadas de acordo com os parametros exigidos para permanéncia. As causas de dete-
rioracdo podem ser divididas em duas categorias: intrinsecas, causadas pela propria cons-
tituicdo dos materiais componentes da fotografia e as extrinsecas, decorrentes do manu-
seio e guarda indevidos.

Um exemplo classico de deterioracao intrinseca ¢ a degradacao das bases plasticas dos
negativos e o esmaecimento dos corantes do processo cromogénico. Os rasgos, alguns
tipos de manchas, riscos, perdas de suporte podem ser listados como danos provocados

por causas extrinsecas.
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O conhecimento da deterioragdao dos objetos fotograficos é importante por trés aspectos:
¢ auxilia no reconhecimento dos materiais que estio sendo observados, sendo em muitos
casos a chave para a correta identificacdo dos processos.

* fornece dados que permitem levantar hipoteses sobre as condi¢des anteriores de guarda
e acondicionamento e seus reflexos no atual estado de conservacio.

¢ indica que procedimentos serdo adotados apds a conclusao do diagndstico.

Além dos exemplos de deterioragao, caracteristicos de cada processo apresentados ao
longo do texto, cabe mencionar aqui alguns tipos de dano encontrados em cole¢oes foto-
graficas:

* syjidades — termo que inclui poeira, residuos sélidos e qualquer outra substancia estranha
a fotografia. Pode-se considerar que a maioria das cole¢Ges nao tratadas apresenta algum
tipo de sujidade.

* acréscimos ou depdsito de material sobre a superficie da fotografia — excrementos de
insetos, particulas diversas podem ser observados com freqiiéncia.

* fungos — presentes com frequéncia em cole¢Oes expostas a ambientes inadequados cos-
tumam deixar manchas facilmente perceptiveis e nem sempre removiveis.

* manchas — manchas de todo tipo podem ser observadas em cole¢es de fotografias.
Algumas sao bastante comuns como as manchas de a4gua ou umidade, aquelas provocadas
pela contaminagao por fungos, etc. Outras estdo presentes sem que, N0 entanto, possa ser
esclarecida sua origem. Vale a pena registra-las para futuros estudos ou comparacio.

* inscri¢oes e carimbos sobre a imagem e verso das fotografias — inscrigdes e carimbos
fazem parte de muitos objetos fotograficos. Observar e registrar essas ocorréncias pode
fazer parte do diagnéstico, mas nem sempre devem ser encaradas como danos.

* delamina¢do — especialmente os suportes secundarios mais espessos tendem a ter as ca-
madas separadas nos cantos ¢ bordas.

* perda de suporte — perda de um pedaco da fotografia.

* perda de emulsiao — perda apenas da camada onde esta a imagem fotografica. Em mui-
tos casos a emulsao se perde expondo a camada de barita ou o papel de suporte

e fraturas — dobras profundas que causam vincos no suporte que se torna fragil.

* ondulacao — modificagio na estrutura do suporte em formato de ondas. Pode ocorrer
em todo o objeto, ou apenas localizadamente.

* amassamento — pontos de pressao que ocorrem sobre o objeto fotografico, deformando-o.
¢ adesivo ou residuo de adesivos — adesivos de todo tipo podem ser observados em co-
lecoes fotograficas. Fitas adesivas e etiquetas sao utilizadas em muitas situagdes para rever-
ter danos (rasgos ou fraturas) ou identificar o material. Em casos em que o adesivo foi re-
movido, pode ter restado uma camada de residuo, ainda com poder de adesao ou apenas
como uma mancha amarelada.

¢ abrasiao — arranhdo na emulsdo fotografica.

* craquelamento — alteracdo na estrutura dos ligantes formando um padrio de escamas.
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Anexo |

Exemplos de fichas de diagnéstico
utilizadas pelo CCPF




TOSTITUIGAO: ...ttt bbb bbb s b st bea st ben e s s b en s

COLEGAOD: ...ttt N° de pecas do acervo: ...............

Quantidades / Formatos

|:| FOTOS AVULSAS |:| FOTOS EM ALBUM |:| DIAPOSITIVOS

............ com suporte cevevenenen. Carte cabinet ceeenene. 35mMM

............ sem suporte cevevenenen. Carte de visite verrenee. 0X 6

............ carte cabinet cevreeieees, OULTOS v 0X 7

............ outros cevveenes 4 X Spolegadas
............ outros

[ |NEGATIVOSDEVIDRO [ |NEGATIVOSFLEXIVEIS (°/B) [ |NEGATIVOS COLORIDOS

............ 9x13 ceereeeen 35 MM ceeeeenn 35 MM
............ 13x 18 crerreeeeees 0X 6 cererenn 0X 6

............ 18 x 24 ceerereeeee 0X 7 ceereen 0X 7

............ 20x 25 ceveeeeees 4 x Spolegadas ceveveeeees 4 x Spolegadas
............ outros creveeenne. OULLOS ceeueeeenss OULLOS

|:| NEGATIVOS DE NITRATO |:| NEGATIVOS DE DIACETATO |:| OUTROS NEGATIVOS

|:| PANORAMICAS: oo, maior tamanho e, menor tamanho

[ ]OBJETOS EM ESTOJOS [ |BSTEREOSCOPIAS
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Processos fotograficos

Daguerreoétipo Cianotipia Gelatina ou colédio (POP)
............ ambrétipo seveeeeeenen platinotipia severenenen. fOtOmecanico

............ ferrétipo ceveeenee albumina cereeeieen. OULTOS

............ papel salgado ceveeeeene. Gelatina-prata (DOP)

Dimensées predominantes

Caracteristicas de deterioragido

| |sujidades | |abrasdes | |ataque de | |excrementos | |rasgos
fungos de insetos

| |perfuragées | |manchas | |suporte | |emulsdo | |esmaecimento
quebradigo deteriorada

| |ondulagdes | |fraturas | |perdas de | |espelhamento | |perdas de
emulsdo da prata suporte

Forma de acondicionamento existentes

| |caixas individuais | |protetores e/ou envelopes | |agrupadas em um
mesmo envelope

| | pastas suspensas | |jaquetas de poliéster [ |OULIOS oo
Mobiliario

| |armario | |fichario | |arquivo

| |mapoteca | |estante [ |outros ...
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Localizacio do acervo

| |edificio préximo a grandes avenidas | | préximo a estacionamentos

| |préximo as fabricas | |préximo ao mar

| |asala possui muitas janelas | |préximo a paredes que recebem calor
| |proximo a paredes com tubulagdes [ |oUtr0S .o,

Outras questoes relevantes

= Existe algum trabalho de conserva¢ao em andamento? Se existe, qual é a proposta?

= Existe alguma politica de reproducio e duplicacdo fotograficas?

= Com que frequéncia o acervo ¢ consultado?

® Qual ¢ o perfil dos pesquisadores?

® Quais sao os cuidados tomados no manuseio dos documentos fotograficos?

® Quantas pessoas cuidam do acervor

* Existe alguma politica de controle de acesso aos originais?

* A umidade relativa e a temperatura sao controladas?

* As condi¢Oes ambientais sao monitoradas e registradas?

* Existe alguma rotina de limpeza e controle do ambiente?

* Como ¢ realizada a limpeza do ambiente?

" Quais sdo os tipos de materiais de revestimento empregados (teto, paredes, janelas, piso)?
" Qual € o tipo de iluminacao existente?

* Existe alguma politica para enfrentar desastres (incéndios, inundagdes, vandalismo, etc.)?
* O quadro de pessoal esta preparado? Como?r

® Sdo realizadas revisoes elétricas periddicas?

» Existem sistemas de alarme e de combate a incéndios?

= Existem sinais de infestacdo de insetos?

* Existem problemas de goteiras?

B OULTAS ODSEIVAGCOES: ..vuvuueuiuiuiriirtrtststststeteteteteteteteseseseseseaeaeseatat ettt st ststesesetetesesesesesesesesesensatatatatntatstatatasesesesesesesesesan

Identificagio da equipe de trabalho

B[ 0 0 U=l Lo XN £<To3 0 3 Lo o LN OO

Grupo de traballio: .........cccuviiieiniieiricieceee e Data: ............. [ J e
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IDENTIFICACAO DATA

[ |P&B [ |Cor

| |Negativos | |Diapositivos
Identificagdo da base: || Nitrato | | Acetato || Poliéster
Formato: | |35mm | ]6x6 [ ]6x9 | |4x5 polegadas

[J10x12 [ |10x15 [ |18x24 [ |Outros

CARACTERISTICAS DE DETERIORACAO

| |sujidades | |fungos | |bolhas
| |abrasio | |migracio da inscricio [ |canais
| |tiscos | |espelhamento da prata | |exsudagio
| |vincos | |esmaecimento | |Mudanga da colora¢io da base
| |amassamentos | |perda de suporte [ ]Azul
| |rasgos | |descolora¢io da imagem | |Rosa
| |perda de emulsdo | |craquelamento
Deformacgdes da base Manchas
| |encolhimento [ |Amarela
| |ondulagbes nas bordas | |Opaca
| |Outras

TRATAMENTO PROPOSTO

| |limpeza pincel macio

| |limpeza com pincel soprador

| |limpeza com pac ped

| |Limpeza com solvente
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Planilha de diagnostico de negativos em base plastica

Identificagio | acetato | nitrato| formato | sujidades | espelhamento | arranhado | abaulado | canais | quebradico | manchas | alter. cor | Observacoes
1 1 6x6 X X X X X
2 2 6x6 X
3 2 6x6 X X
4 1 6x6 X X
5 1 6x6 X X
6 3 6x6 X X
7 1 6x6 X X
8 1 6x6 X X
9 1 6x9 X X X
10 1 6x7 X X X
1 2 6x6 X X X
12 1 6x9 X X X
13 1 6x9 X
14 1 6x9 X X
15 1 6x9 x X
16 1 6x9 X
17 2 6x9 X X X
18 1 6x9 X
19 1 6x9 X
20 1 35mm X X
21 1 35mm X X
2 1 35mm X X
23 1 35mm X positivo 7 x 10
24 1 35mm X X
25 1 35mm X X
26 1 35mm X X
27 1 35mm X
28 1 35mm X X
29 1 35mm X X
30 1 35mm X
31 1 6x6 X X
32 1 6x6 X X
33 1 6x6 X X
34 1 6x6 X X X
35 1 6x6 X X
36 1 6x6 X X X
37 1 6x6 X X
38 1 6x6 X X
39 1 6x6 X X
40 1 6x6 X
41 1 6x6 X X
42 1 6x6 X X
43 1 6x6 X X
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Ficha de acompanhamento técnico

NuUmero da ficha: coo.eeeeveeeeeeeieeiieeeeeeeee e

NUMELO dO LOtE: cevviieiieeiieiieeeeetieeee e e

Dimensao:

[ ]9x12cm

Numero de identificagao: .....c.coceveeeecerncence

Dl?)XlScrn DlSX24cm

1 - Descri¢ao das caracteristicas de deterioragio

| |Sujidades

| |Excrementos de insetos
|| Ataque de fungos

| |Espelhamento de prata
| |Esmaecimento

| |Manchas

| |Emulsio deteriorada

2 - Tratamento Realizado

| |Perdas de emulsio
| | Abrasoes

|| Fitas adesivas

| |Trincas

| |Fraturas

|| Fraturas com perda

|| Aderido em bloco

Higienizacio
| |Limpeza com pincel soprador

| |Limpeza com solvente

| |Limpeza com pincel macio

| |Remogio de adesivos

Reconstitui¢do
|| Cola de gelatina || Cartdo para perda | |Fragmentos indeterminados
RESPONSAVEL: ..o Data: ............. T RN
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Anexo |l

Caderno de imagens



Daguerredtipo

Daguerreétipo sem
montagem.

Superficie reflexiva

Chapa de cobre
— verso da
superficie polida

l

Oxidagédo da prata
sob a regido da

moldura metilica

Estojo de couro
deteriorado,
expondo a estrutura
de madeira nas

bordas
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Ferrotipo

Montagens mais simples que as do
daguerredtipo. Pontos de oxidagio
da placa de ferro podem aparecer
sobre a imagem ou sobre a
montagem. Cor bege leitosa, nio

reflexiva

e

Y, d
¥ila g

&
4
&

Ambrotipo

Ambrétipo
montado em

estojo

No detalhe, a
deterioragdo do
verniz de
protecdo da
placa de vidro

Ambrétipo
montado em

estojo

Craquelamento do
verniz aplicado no
fundo da placa
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Platinotipia

Papel salgado
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Imagens em tom
neutro, sem

deterioracio

Processo com
uma camada em
que a imagem ¢
formada por
nitrato de prata

Cianotipia

Sais de ferro
formam a
imagem em

tom azul

Inscri¢es podem auxiliar
na identificagdo. Na fotografia abaixo,
o papel e o suporte secundario

estao amarelados, deterioragio

comum nas platinotipias




Albuminas

Albuminas.
A esquerda,
coloragao
original; acima,
deterioracio

do ligante

Descoloracio

pontual

Albumina

nao montada

Albumina
retocada no
formato carte

cabinet

Copia em
carvao

Pode ter o nome
comercial de
Chromotipia

A direita, no
formato carte

de visite

A
~N%
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Colddio e gelatina por impressao direta

Imagem formada por
prata fotolitica — presenga P —
da camada de barita /

=

Colédio por impressio i "-‘/";i".f,;,; o
b ——
: “—
direta nos formatos.

Cartio boudoir e cartio cabinet

Detalhe da foto ao lado. A abrasio
do ligante — colédio — exp&e a

camada de barita, o que ndo acontece

L. . . ~ Gelatinas por
nas copias em gelatina por impressio

: : ~ 1 impressao direta —
direta. Essa deterioracdo auxilia na p

. . N formato carte cabinet
identificacdo » ¢ cabine

r——

Em algumas fotos podemos
observar corantes adicionados a
camada de barita. A esquerda gelatina

por impressio direta, a direita

gelatina por revelacio.
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Gelatina por revelacao — gelatina-prata

Imagens em tom neutro.
Prata filamentar

Espelhamento de

prata em toda a
borda da imagem

Sulfuracio
em copias

gelatina-prata

Cartées postais em
gelatina-prata

colorizados
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Gelatina por revelacao com viragem

Gelatina-prata
com viragem.
Imagem da
direita
colotizada com

aquarela

Foto mais a
esquerda, coloragao

Processo cromogénico

original (barcos).

Fotos ao lado e
abaixo, corantes

esmaecidos
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Verso de fotografia exibindo rasgo desde a Amassamento da borda e delaminagio
borda até o centro do suporte secundario

Perda de emulsio deixando expostos

tanto o suporte quanto a camada de

barita

Emulsao
descolada do

suporte
Abaixo,
excrementos

Perda de suporte )
de insetos sobre
a imagem
i AT
Rasgo e

deposito de
tinta acrilica
sobre superficie

de albumina
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Negativos em bases plasticas
.

Inscri¢bes podem ser elucidativas na

identificacdo dos negativos flexiveis

Tl = ST T B |

Negativo em base
de nitrato de
celulose.

Imagem em perfeito
estado. A base

apresenta colora¢ao

marrom tipica dos e N P ——

Negativos em

negativos em nitrato
acetato de celulose
apresentando
detetioracio na base
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Vidro

Transparéncias em vidro foram
produzidas em diversos formatos
com o fim de serem projetadas ou
vistas através de aparelhos
estereoscopicos que davam a
sensacio de profundidade

Deterioragdo do vidro que se
torna opaco. A solug¢io estd na troca

por uma nova placa

Negativos em
vidro-gelatina sao
encontrados

em muitas

colec¢oes brasileiras
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Desde sua primeira publicagio, os Cadernos Técnicos de Conservagio
Fotografica do Centro de Preservagio e Conservagio Fotogrifica da
Funarte tém sido ferramenta ttil ¢ de Facil acesso para profissionais e estu-
dantes da conservagio e preservagio fotogrifica, Apresenta-se como uma
das poucas contribuigdes editoriais voltadas para este tema, no Brasil.

Nesta sexta edigiio, a autora Clara Mosciaro fala aos leitores da impor-
tincia de um diagnostico preciso do objeto fotografico. Em sua larga
experiéncia, tem observado que o conhecimento do contetido simbélico
das imagens, geralmente, ¢ maior que a compreensio do objeto fisico em
si e que isso tem reflexos diretos na colegdo fotografica.

A Funarte pretende, assim, contribuir com a formagfio de uma bibliogra-
fia basica sobre conservagio fotogrifica, publicando textos que retratam
experiéncias e técnicas desenvolvidas no CCPF/Funarte e por especia-
listas do Brasil e do exterior.

Entendendo que a qualificagio profissional ¢ decisiva no resultado da conser-
vagio de acervos fotograficos, sejam eles familiares ou institucionais, histori-
¢0s ou contemporineos, a Funarte se orgulha em publicar esta colegio.

Sérgio Mamberti
Presidente da Funarte
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