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Apresentacao

Publicar um livro é como dar a luz um filho. Mais
emocionante se torna esse evento quando se trata de
uma produgdo coletiva, de uma agdo plural, resultante do
esforco comum de um grupo de estudiosos que insiste em
demonstrar que é possivel solidariedade entre os homens.
E a Semiética parece ser uma ciéncia propicia ao encontro,
uma vez que é também plural, maltipla, abrangente.

Promover o encontro de varias semidticas e de sua
aplicacdo em objetos diversos é a grande meta do GRUPO DE
PEsQuIsA SEMIOTICA, LEITURA E PRODUGCAO DE TEXTOS (Base 5.5
CNPq), o SELEPROT, criado em 2002 e demonstrando um
crescimento entusiasmante.

O Coroéauio DE SEMIOTICA, realizado sob os auspicios
da UER] em outubro de 2007, junto do tradicional Forum
DE EsTupos LincUisTICOs, foi a primeira apresentagdo
publica de quase 100% da equipe de pesquisadores
que compdem o SELEPROT. Nesse evento foi possivel
apresentar os trabalhos, as pesquisas, as teorias que vém
sendo desenvolvidas pelo grupo, cujo objetivo é produzir
instrumentos tedrico-praticos que facam avangar os
estudos das Letras, da Lingtistica, da Comunicagao, das
Artes, do Design, entre outras areas do saber.

O livro que ora apresento é a reunido dos trabalhos
mais significativos do Coléquio, por meio dos quais, os



interessados em conhecer mais um pouco da Semidtica
poderédo [quem sabe!] animarem-se a penetrar nesse mundo
desafiador que é o mundo dos signos e das significacdes.

Agradego a equipe mestres e mestrandos de Letras, que
se ocupou da revisdo, e a mestranda de Design — Gisela
Abad — responsavel pela produgdo da identidade gréfica
(diagramagdo e arte final) do volume.

Com a entrega desse livro ao publico leitor, creio termos
dado conta de mais um de nossos desafios.

Esse livro é uma prova concreta do interesse dos
estudantes e pesquisadores do SELEPROT que, a despeito
de todas as dificuldades materiais, debrucaram-se sobre
mais essa produgdo. Por ser uma publicagao digital (online)
e gratuita atingird, em tempo recorde, um ndmero infinito
de leitores, distribuindo nossas descobertas e estimulando
outros estudos e pesquisas, numa busca constante por
MUNDOS SEMIGTICOS POSSIVEIS.

Rio de Janeiro, outubro de 2008.

Darcilia Marindir Pinto Simdes

PhD em Comunicacdo e Semiética (PUCSP, 2007)

Coordenadora do Doutorado em Lingua Portuguesa
(UER])

Lider do SELEPROT

Prefacio

Monica Rector
University of North Carolina, Chapel Hill

O presente volume faz uso do termo “semidtica” em
seu sentido amplo. Os sistemas signicos sdo abordados e
analisados em varias formas de comunicacédo, sejam elas
verbais ou nao verbais. Os signos séo utilizados de forma
tedrica, por meio de definigbes, conceitos e principios, que
fornecem a base para os estudos analiticos, ou de forma
analitica, fazendo uso deste embasamento tedrico.

Os artigos podem ser divididos em quatro categorias:
1. Fundamentos tedricos, 2. Ensino e educagdo, 3. Lingua
portuguesa, 4. Signos ndo-verbais.

1. Fundamentos téoricos

Juan Magarifios de Morentin, em “Conceito e método
da semidtica”, inicia o artigo definindo a semidtica:
“Entendo por semidtica, tomada como disciplina, um
conjunto de conceitos e operagdes destinado a explicar o
como e o porqué um determinado fenémeno adquire, em
uma determinada sociedade e um determinado momento
histérico de tal sociedade, uma determinada significagdo
e seja qual for, como é comunicada e quais sdo suas
possibilidades de transformagéao”.



Esta definigdo permite “uma perspectiva ampla e
operacional a um sé tempo”. Neste sentido, este volume
mostra-se adequado para o estudo da significagdo e de
como explicar o processo significativo num determinado
momento de uma certa sociedade, nesse caso,
principalmente, a brasileira.

Segundo Morentin, “a lingua pode explicar
(limitadamente) como outra semiose produz determinado
significado, mas ndo pode substitui-la na tarefa de
produzi-lo”. O resultado deste processo é o “efeito de
significagdo”, que o autor entende como “a confluéncia
do significado proveniente dos conceitos construidos nos
textos de determinada(s) semiose(s)...”.

Morentin enumera uma série de respostas possiveis
para explicar o problema da produgdo do significado, a
partir do pressuposto de que:

(1) “a semidtica estuda, identifica, aplica e (em
determinada medida) prevé a eficicia das operagoes
(mentais, calculadoras) com as que cada uma das distintas
semioses atribui aos fendmenos do entorno as significagoes
que lhe séo especificas”;

(2) “a condicdo de que ndo se maneja com modelos,
com os quais (1) se fecha toda possibilidade de um novo
significado e (2) s6 se pode reconhecer o ja sabido”;

(3) “a forma da expressao constréi a forma do
contetido e nio ao inverso...”;

(4) “toda significagdo é um construto, pois antes de
que o homem estivesse sobre a terra ndo existia significagdo
alguma”;

(6) “toda semiose tem historia, isto implica que toda
semiose substituinte leva em si o gérmen de sua prépria
negagao”;

Ménica Rector

(6) “o que identifica constitutivamente a um grupo
social é o uso que faz de suas semioses sociais para a
atribuicdo de significagbes aos fendmenos de seu entorno,
que sé assim sdo significativos”;

(7) “cada grupo social ¢ livre no uso que faz de
suas semioses sociais, sem ter que cuidar-se de respeitar
verdades metafisicas, verdades cientificas ou eficicias
técnicas de nenhum tipo”; e

(8) “a liberdade no uso de suas respectivas
semioses sociais tem como limite a necessidade de
comunicacao”.

Morentin usa esta enumeragdo de procedimentos para
mostrar como, sob a perspectiva semidtica, diferentes
critérios precisam ser respeitados dentro de certos limites
operacionais para que nao tolham a liberdade individual
de interpretagao.

Aldo Bizzocchi, em “Como pensamos o mundo:
a semidtica e a cognigdo humana”, segue sua forma
de pensamento na mesma linha da de Morentin, ou
seja, o mundo é uma permanente (re)construgdo. Esta
reconstrugao é efetuada pela linguagem, porém, esta sé
adquire um status quando se transforma em discurso.

Diz o autor que, “como resultado, o conhecimento do
mundo é um eterno devir —isto é, uma evolugdo incessante —
e, portanto, um processo histérico. A acumulagao temporal
desse conhecimento é o que chamamos de cultura”.

Bizocchi ilustra esta (re)construgdo com alguns
principios universais, entre os quais, a descoberta do
alfabeto, que permite “escrever” todos estes mundos
possiveis, o que “equivale a criar uma metalinguagem que
permita descrever qualquer sistema de cognicao”.

Prefacio



Cidmar Teodoro Pais, em “Semidtica das culturas
e educagdo: dos processos de insercdo e exclusdo
socioculturais” mostra como os membros de uma sociedade
sdo dotados de conhecimentos e de competéncias culturais.
Examina “cognicOes, e conceptualizagOes, significagoes,
recortes culturais, axiologias, préprios de uma cultura,
que habilitam o convivio e conferem a consciéncia e o
sentimento de pertinéncia ao grupo, de sua permanéncia e
continuidade no eixo do tempo”.

O autor divide os conceitos em duas categorias: 0s
protoconceitos, ou conceitos universais, que sao comuns
a todas as culturas, “decorrentes da prépria natureza
bioldgica dos processos mentais do homem”, e os conceitos
construidos, ou conceitos culturais, que sdo os “conjuntos
de ndons especificos de determinada cultura e, portanto,
disponiveis para formar significados de signos nas diversas
linguagens usadas nessa cultura”.

No entanto, na construcdo de sociedades, hé processos
nem sempre desejaveis ou do agrado de todos. Pais
elabora sobre os processos de exclusdo socioculturais,
como o estigma, o preconceito e a discriminacdo, mas
também sobre diversos tipos de inclusdo cultural, como “a
inclusdo excludente”, dando um quadro geral de como as
comunidades lidam com a integragdo de individuos dentro
de um sistema cultural.

2. Ensino e educacao
Nesta categoria incluem-se dois artigos que lidam com

o problema da educagdo do ponto de vista do leitor e de
como facilitar este processo de aprendizagem.

Ménica Rector

DarciliaSimées,em “Opercursosemiéticodaleiturizagéo
e da textualizagdo”, diz que “entende a capacidade e leitura
como o nivel mais avancado da alfabetizagdo”, sendo que
o “letramento consiste na preparagdo dos sujeitos para a
leitura, ou para a leiturizagdo”. A leiturizagdo deve comegar
nos primérdios escolares, sob uma perspectiva semidtica,
ou seja, “alertando o estudante quanto as relagdes e fatores
de natureza intrapessoal, interpessoal, proxémico-
geografica, cinésica e musical”’, produzindo assim
uma base sélida para a leitura e a para a produgédo textual
individual.

3. Lingua portuguesa

A interpretacdo dos signos na lingua portuguesa é
estudada neste volume sob a perspectiva da pontuagdo na
leitura, do léxico quanto ao humor, e de erros que revelam
a identidade lingtiistica do individuo.

Aira S. R. Martins, em “A pontuagdo como guia
de leitura” propde identificar os efeitos comunicativos
e expressivos causados pelo sistema de sinais no texto
escrito, usando a semidtica de Peirce e a estilistica. Usa
dois parégrafos de o Grande Sertdo: Veredas de Guimaraes
Rosa para mostrar a organizagdo textual para preencher
“vazios deixados pela auséncia de conectivos ou mesmo de
termos essenciais da oragdo”. A pontuagdo auxilia o leitor
a decifrar o sentido do texto e a desenredar as armadilhas
criadas por Rosa.

Cléaudia Moura da Rocha, em “A selecio lexical e
o humor”, mostra a importdncia da escolha vocabular
para construgao do significado. Trata especificamente da
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escolha do vocabulério para textos de humor, familiares
ao leitor, como piadas, anedotas, esquetes humoristicos,
charges, histérias em quadrinhos e, até mesmo, certos
textos publicitarios. Utiliza vérios exemplos de textos
humoristicos para melhor ilustrar os pontos tedricos
abordados.

Cristina Vaz Duarte, em “A Construcao da Identidade
na Discussdo de Alguns Erros em Lingua Estrangeira”,
considera certos erros de lingua estrangeira como sendo
parte integrante de um processo de construcdo da
identidade. “Para o aluno de lingua estrangeira, muitas
vezes O erro aparece como um nao-saber da lingua, mas
algumas vezes ele pode estar revelando, na verdade, um
certo saber sobre sua identidade”. A autora toma como
ponto de partida uma atividade em classe de francés como
lingua estrangeira, usando o passé composé.

4. Signos nao-verbais

Claudio Artur de O. Rei, em “A semidtica na leitura da
MPB: Chico Buarque trovador” estuda a melodia, sobretudo
a lirica no poema “Bastidores” de Chico Buarque, que se
acerca as cantigas trovadorescas medievais.

As artes plasticas e visuais ocupam um lugar de
destaque neste volume. Lucy Niemeyer, em “Constru¢do do
significado no Projeto de Design”, mostra que o design esta
“na busca de construcdo de fundamentos teéricos em uma
area da atividade caracterizada pela ténue conceituagdo
disciplinar”. Assim os designers adotaram a semidtica como
base, sobretudo para considerar as implicagdes semioticas
naquilo que projetam. O que “importa é a compreensao

Ménica Rector

de que os designers devem conhecer para quem ele projeta
— o usudrio, o interpretador, ndo o seu contratante”. Desse
modo, o design lograr regras mais precisas, consistentes e
adequadas.

Nicia Ribas D’Avila, em “Simbolismo e Semi-Simbolismo
na Teoria Semidtica da Figuratividade Visual” fundamenta
seu trabalho nas teorias de Greimas, Coquet e Peirce, a fim
de elaborar as reflexdes sobre simbolismo e a conversao, e
de estimular novas investigacoes no ambito da estrutura
da comunicacao visual.

Dobrila Djukich de Nery, em “In-comunicagées possiveis:
grafite e tatuagens” mostra como a comunicagdo visual
transforma o préprio corpo.

Segundo a autora, “este trabalho também aborda
‘temas maus’ ou transgressoes, porque ante a tatuagem e
o grafite, em geral, o interpretante social reage com uma
atitude de desagrado, de raiva, inconformismo, ou mesmo,
nao aceitando sua existéncia, como uma posi¢ao de evasao”.
Este ritual psicossocial de personalizagdo é incompreendido
pela sociedade, desqualificando e isolando seus membros.
A sociedade “os ‘in-comunica’, contudo estdo ali, sdo o
‘outro’ que est4 comunicando-se de outra maneira”.

Estes artigos ddo um visdo das preocupagdes em teoria
e pratica semidtica, em andamento, no Brasil, neste inicio
do século XXI.
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Conceito e Método da Semidtica’

Juan Magarifios de Morentin
UNLP, UNJu

jmagarinos@fibertel.com.ar

1. Conceito

Entendo por semidtica, tomada como disciplina, um
conjunto de conceitos e operagdes destinado a explicar o
como e o porqué um determinado fenémeno adquire, em
uma determinada sociedade e um determinado momento
histérico de tal sociedade, uma determinada significagdo
e seja qual for, como é comunicada e quais sdo suas
possibilidades de transformacéo.

A intencdo inicial deste enunciado é proporcionar, a
quem se interesse por nossa disciplina, uma perspectiva
ampla e operacional a um sé tempo. Neste sentido,
considero que, a partir do conceito proposto, a perspectiva
ampla pode adequar-se ao estudo da significacdo de como
fendmeno social e a perspectiva operacional a explicar essa
significagdo.

Dessa forma, a semiética pode interessar aos estudiosos
e pesquisadores dos fendmenos sociais, a medida que
buscam explicar a significagdo socialmente atribuida a
tais fendmenos e, a medida que desenvolvem essa busca
rigorosamente, que justifique as conclusées a que cheguem,

1 Texto traduzido por Darcilia Simdes, com consultoria do autor.



e ndo de um modo intuitivo, que se compreende, mas cuja
razado de ser se desconhece ou sem que se possa estabelecer
por que se considera que é essa significagdo (ou melhor,
conjunto de significagdes) a que corresponde ser atribuida
a tal fendmeno e ndo qualquer outra.

Por tanto, o advogado, o socidlogo, o psicélogo, o
historiador, o licenciado em letras, o critico de arte,
o lingtista, o antropélogo, o gedgrafo, o arquedlogo,
o licenciado em turismo, o economista, o filésofo, o
lexicografo e o tradutor, o epistemdlogo, o bibliotecario,
o publicitario, o comunicador, o arquiteto, o musedlogo, o
politicélogo, olicenciado em ciéncias da satide, o demografo,
o pedagogo e tantos outros, no dmbito das ciéncias sociais,
necessitam da semidtica como instrumento estruturador
da consisténcia e do rigor de seus estudos e pesquisas.

Isto se baseia no fato de que todos eles tém como
objeto de conhecimento de suas respectivas disciplinas
outros tantos objetos semidticos, ou seja, fendmenos sociais
que jd (sem que se possa imaginar um momento prévio
em que fodavia) tém atribuido (tacitamente ou ndo) um
conjunto dindmico de significados, mutantes com o tempo
e a cultura.

Todos eles, portanto, sdo usudrios potenciais da
semidtica, a medida que saibam que a semidtica pode
proporcionar-lhes as operagdes necessérias para elaborar
uma explicagdo bésica da significacao (plural, contraditéria,
competitiva) que possui, em um momento dado de uma
sociedade determinada, o concreto fendomeno que estdo
estudando, e a medida que nés, os estudiosos da semidtica,
que pretendemos elaborar e propor as operagdes analiticas
pertinentes, ndo os enganemos.

Juan Magarinos de Morentin

Também os objetos de conhecimento das ciéncias naturais
(deixemos de lado, no momento, se esta dicotomia é ou ndo
pertinente, ainda que antecipe que considero que néo) sao
outros tantos objetos semidticos e, portanto, também nesse
dominio a semidtica mantém a plenitude de sua utilidade.
O problema é epistemoldgico e relativo as caracteristicas do
processo de produgao dos correspondentes conhecimentos
e sugiro trata-lo em outra oportunidade; ainda que ja
langado.

Ao enunciar, inicialmente, o conceito de semidtica,
esclareci que me referia a semidtica “como disciplina”. Isto
quer dizer que o diferencio do conceito de semidtica “comno
faculdade” e assim vou aborda-los neste texto. Para deixar
claras ambas as dire¢des esbogo este tltimo conceito.

Entendo por “semictica”, como faculdade, a capacidade
cognitiva de que os humanos dispdem para a producdo de
todas as classes de signos: icénicos, indiciais e simbdlicos, com
0s quais dd existéncia ontoldgica ao entorno e identidade a sua
humanidade. Isto ndo exclui a disponibilidade da faculdade
semiotica por parte de todo e qualquer organismo, por
mais elementar que seja, como processo necessdrio para satisfazer
suas necessidades de sobrevivéncia como individuo e espécie.

2. Signos e Objetos Semidticos: ciéncia ou
metodologia

A primeira caracteristica proposta: entender por
semiotica um conjunto de conceitos e operagbes, ndo supoe
a identificacdo de dois universos diferentes, sendo sua
compenetracdo de modo tal que os conceitos que se
definam como pertinentes & semidtica serdo os que

MuNDoOs SEMIOTICOS PossivEls
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permitam compreender o funcionamento das operagoes
que constituem sua finalidade especifica e aplicé-las.
Conceitos e operagbes interagem no processo cognitivo
que identifica a semidtica: desenvolver procedimentos
analiticos e reconstitutivos que permitam chegar a
enunciar explicagoes relativas a produgdo e interpretagdo
do significado dos fendmenos sociais. Estes conceitos e
operagOes integram um conjunto que, definitivamente, se
constitui em um método de pesquisa.

Ao afirmar isto, inclino-me a rechacar la concepgio
de la semictica como ciéncia. Creio que, para isso, ha um
argumento importante: ndo pode se admitir que seja uma
ciéncia pelo especial cardter do que constitui seu objeto de
conhecimento: o signo. Na perspectiva peirceana (a que sigo,
sem atitudes dogmaticas; por exemplo, ao ndo concordar
que a semidtica seja uma ciéncia ou, como disse em outro
momento, uma doutrina), tudo ¢é signo. E td0 rico o conceito
de “semiose ilimitada” que este Gltimo implica, tanto (1) no
relativo a recorréncia semiotizante de cada uma das partes
do signo, que as constitui por sua vez em signos, e as
partes de estes novos signos, a seu turno, m signos (isto é,
de 3 partes de um primeiro signo se passa a 9, destas a 27,
destas a 81, e assim sucessiva e, a0 menos em perspectiva
tedrica, interminavelmente; como (2) na produtividade
do signo na mente de cada intérprete, que néo o percebe
como exterioridade enquanto incidental espectador, sendo
que se constitui em parte integrante do signo, que ndo esta
completo sem ele. Na mente de tal intérprete, a partir do
signo proposto “cria-se um novo signo” e assim, para cada
um dos possiveis interpretantes, na auto-reflexdo e/ou na
comunicacdo, continua transformando-se indefinida e
criativamente aquele signo inicial, que ja ndo é um sendo

Juan Magarinos de Morentin

tantos quantos os interpretantes cheguem a incorporar-
lhe. Porém, se tudo ¢ signo, o signo ndo pode ser objeto de
conhecimento cientifico, j4 que ndo tem outro objeto de
conhecimento do qual diferenciar-se (ou ao que utilizar
dialeticamente como definiens).

Mas, efetivamente, 7tudo ¢ signo¢ A significagdo é
um construto da humanidade e tudo quanto somos
capazes de ver o vemos porque significa e do modo como
significa; e entdo alguém passa a dizer que tudo é signo
(transformacdo, desde as pesquisas cognitivas, do entorno
no mundo, como estabelecimento da identidade de todo
organismo; Cf. VARELA, 1992). Mas, 2que algo signifique
quer dizer que por isso ja é um signo¢

Em principio, poderiamos dizer que tudo o que vermos
(ou seja, percebemos, conhecemos, sentimos, intuimos,
sonhamos, etc) o vemos porque estd semiotizado (isto
é, porque ja foi referente de pelos menos um enunciado
semidtico: iconico, indicial, simbdlico e/ou suas
combinagbes possiveis). Ao admitir que efetivamente
se requer um processo de semiotizagdo como condicdo
necessaria a identificagdo das entidades de nosso entorno,
se estd admitindo que existem duas classes de objetos:
0s que semiotizam e os semiotizados. Em outros termos: os
signos e os objetos semidticos. Todavia os objetos semidticos
ndo sdo signos; a0 menos enquanto os manipulamos
como tais, sem que nada impega que, modificando as
circunstancias de sua forma de fazer-se presente (passando
de ser referentes a estar exibidos em representagdo de
outros; Magarifios de Morentin, 2003), possam passar
a funcionar como signos. Os objetos semidticos recebem
esse nome para indicar que ja estdo semiotizados. Um
foucaultiano diria que ja foram ditos em algum discurso; acho
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preferivel, para aproveitar o aporte de Foucault evitando a
interferéncia, que ele consente, da lingtistica, dizer que
jd foram construidos em alguma semiose substituinte: que pode
ser ndo sé verbal (ou seja, simbdlica), mas também visual
(ou iconica), comportamental (ou indicial), etc. A respeito
de aqueles objetos que ndo estdo semiotizados, ndo que nado
existam (ndo proponho a duvida éntica de se acaso nosso
entorno ndo serd “o sonho de um louco em um canto de
um manicémio”); o que ocorre é que ndo podemos vé-los (ou
seja, percebé-los, conhecé-los, senti-os, intui-os, sonha-
los, etc.), porque ndo tém identidade (como possibilidade de
reconhecimento mediante seu significado), isto é, carecem
de existéncia ontologica, para nés (ou s6 podemos perceber o
que podemos enunciar).

Em principio considero que a distingdo entre signo e
objeto semidtico é importante para conferir e manter o rigor
e a eficacia da metodologia semidtica. Mas é uma diferenca
conjuntural e ndo substancial, j& que o que em um momento
¢ signo em outro passa a ser objeto semidtico e vice-versa. Do
mesmo modo que, para o enfoque semidtico, nada ¢é
definitivamente icénico ou indicial ou simbdlico (uma
pintura classica: o Erasmo de Holbein, por exemplo, é um
icone & medida que propde uma representagdo da aparéncia
fisica desse admirével humanista e ndo apenas por isto; é
um indice para o trabalhador que tem que pendura-lo a uma
parede ou para o curador que tem de decidir junto a quais
outros quadros ou porta ou canto ou painel convém situa-
lo e ndo apenas para estes; e é um simbolo para o marchand
que o observa interessado e também para outros multiplos
olhares). Os que buscam o conhecimento rigoroso (ou
cientifico) com a esperanga (positivista) de pisar um solo
definitivamente firme costumam criticar esta mobilidade
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dos conceitos semiéticos e os indicam como uma prova
de sua inconsisténcia. Considero, pelo contrario, que
essa mobilidade comprova o enraizamento cognitivo da
semidtica, a capacidade que tem nossa disciplina para dar
conta das operagbes mentais que intervém na produgdo
e na mudanga do significado de determinado fenémeno,
sem necessidade de modificar seus conceitos basicos nem
suas operagOes analiticas.

Mas voltando a distingdo entre signo e objeto semidtico,
creio que o critério para estabelecé-la passa por uma visdo
gerativa (ndo em sentido causalista). Para que algo chegue
a ser um objeto semidtico, é necessdrio que um signo
(devidamente contextualizado) o enuncie, o que ndo ocorre
processualmente sendo de modo simultdneo ou paralelo.
Entéo, algo serd signo quando intervém como enunciador
que semantiza algo diferente de si mesmo; e algo serd objeto
semidtico quando recebera seu significado de algo diferente
a si mesmo (0 que ocorre com tudo o que estamos em
condigoes de perceber; incluido o signo, s6 que em tal caso
a operagdo terd de designar-se como “metassemidtica”).
Dito de modo mais simples: o que enuncia é um signo e o
que resulta enunciado é um objeto semidtico. Ou também
(entendendo dinamicamente e ndo em sua possibilidade
especular ao termo “substituigdo”), a semiose substituinte
estd constituida por signos e a semiose substituida esté
constituida por objetos semidticos. Observe-se: este texto
é uma semiose substituinte (estd constituido por signos)
e o problema a que se refere (do que fala) é uma semiose
substituida (a forma em que estd construido o problema
de que se fala, pelo modo como se diz, constitui em objeto
semidtico). Mas quando alguém responde e comenta o
que aqui se diz, seu texto é a semiose substituinte (porque
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esta constituido por signos: as entidades que enunciam) e este
texto, que escrevi e que recebe um novo significado a partir
do novo texto dito pelo outro, é uma semiose substituida
(porque resulta construido como objeto semictico: o enunciado
pelas entidades que enunciam).

Entdo, se, por exemplo, pode estabelecer-se a respeito
de um determinado construto fisico que, para um sujeito
determinado (ou para uma comunidade determinada de
sujeitos) consiste em “um dmbito onde transcorre a vida
familiar” (sendo esse um de seus significados, entre outras
muitas possibilidades), e a respeito de outro determinado
construto fisico que este consiste em “um lugar donde
se administra justica” (sendo esse seu significado
predominante), etc., ele serd assim porque, esse sujeito ou
essa comunidade, foram intérpretes de algum texto (iconico,
indicial o simbdlico; ou, melhor, de miltiplos textos de essas
caracteristicas e sua possivel combinatéria) que assim o propoe;
por tanto, uma casa ou o edificio de tribunais (como o resto
das entidades identificadas em nosso mundo) sdo objetos
semidticos e a resposta deles ou dos entrevistados, ou o
escrito nos livros, ou o visto em tal ou qual imagem ou
filme, é o que utiliza os signos mediante os que a casa adquire
o significado de representar a vida familiar e o palacio de
tribunais o significado de representar a justica e assim com
as restantes entidades. Contudo, se, subitamente, nos
encontramos ante uma casa concreta, com seus corredores
e pegas e portas e cozinha e dormitérios e banheiros, e
suas cores nas paredes e tapetes no solo e perfumes no ar,
etc., podemos perguntar-nos acerca de gue classe de vida
familiar estd representando (construindo) essa casa e, nessa
situagdo, a casa é um signo (a rigor, um discurso ou contexto
de signos) ou uma semiose substituinte e a vida familiar é
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0 objeto semidtico ou a semiose substituida. Resguardadas as
diferengas, o mesmo serve para o edificio de tribunais;
por isso, em geral, cré-se que seja um edificio de certa
solenidade arquiteténica, para construir um significado
solene da justica; sem perder de vista que a “solenidade”
arquitetonica também é umobjeto semidtico que se constrdi
com recursos provenientes das semioses (substituintes)
da arquitetura vigente em determinada sociedade, época
histérica e escola arquitetonica; de um modo no desenho
e de outro modo na obra, os que assim se constituem em
outros tantos signos ou semioses substituintes capazes de
gerar a especifica significagdo de seus objetos semiéticos (ou
semiose substituidas) correspondentes (Cf. MAGARINOS
DE MORENTIN, 2004).

Todavia, o anterior nao dé lugar a possivel identificagao
dos objetos de conhecimento, adequadamente diferenciados:
por um lado os signos e por outro os objetos semidticos. Em
ambos 0s casos, estamos na presenca de signos, mas que,
nos diferentes momentos em que sao interpretados, cunprem
fungdes semioticas diferentes; em um sentido aproximado ao de
L. Hjelmslev quando optava por falar de “fungéo semiética”
e ndo de “signo” (HJELMSLEV, 1971/1966: 49). Quando
os denominamos “signos”, atendemos a sua eficicia para
produzir o que denominamos “objetos semicticos”; quando
os denominamos “objetos semidticos” atendemos ao resultado
dessa eficdcia produtora; porém, em ambos 0s casos, se trata
de signos. Por isso, um objeto semictico pode exercer uma fun¢do
de signo, quando produz a identificagdo de outros objetos
semibticos; e um signo pode ser considerado como objeto semidtico,
quando atendemos ao signo que o produzira. Destarte, aqui
ainda ndo temos um critério suficiente para admitir que
exista uma ciéncia semiotica.
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Isto faz com que esta interdependéncia entre signo
e objeto semidtico, esta necessidade do vinculo, leve a
excluir a possibilidade de que tenhamos dois objetos
suficientemente diferenciados como para poder falar
de ciéncia ao referirnos a semidtica, ou se é melhor
dizer que estamos ante duas fungdes do mesmo objeto,
o que fecharia o universo conceitual sem a alteridade
necessaria para constituir-se em ciéncia. Para mim, com
a provisionalidade de todo pensamento que se assome
criticamente, o especifico é conceber a semidtica como
metodologia rigorosa; reconhecendo a validade dos que
prefiram exploré-la, utilizd-la e construi-la como ciéncia,
porém mantendo-me alheio a tal enfoque. O rigor
metodolégico da semidtica é o que permite sua utilizagdo
para explicar a relagdo entre determinada enunciagdo e
a capacidade de tal enunciagdo em construir a qualidade
ontoldgica especifica de determinado fendmeno social que
resultard, por efeito de certa enunciagéo (e ndo antes, nem
em si), um fenémeno juridico, politico, estético, clinico,
matematico, astrondmico, etc. A semictica como disciplina
intervém explicando o processo de produgdo do significado
de toda e de qualquer enunciagdo; mas a semidtica carece
de significado préprio, sendo um mero instrumento para
explicar os significados de todas as entidades cognosciveis;
o qual também constitui um significado (instrumental)
que lhe confere sua especifica existéncia ontolégica. Este
é o raciocinio que me leva a concebé-la, exclusivamente,
como metodologia.

Ao falar, no conceito inicial, de “conjunto de conceitos
e operagbes” tampouco pretendo referir-me a um conjunto
de conhecimentos finais, como verdades, nem substanciais
nem procedimentais, alcancadas mediante, neste caso, a
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semiotica, e que assim propostos teriam uma pretensao
universal de validade, em completa oposi¢do com o que
as préprias andlises semidticas podem evidenciar. Com
ela aludo aos conhecimentos prévios que se requerem para
poder chegar a formular os critérios metodolégicos em
que se fundamentam as operagbes pertinentes ao método
semiotico, conhecimentos também provisérios, como o
sao as mesmas operagoes que a disciplina semidtica utiliza
em um determinado momento.

Nesta perspectiva, uma metodologia necessita estar
apoiada em um conjunto de conceitos bem (mas sempre
provisoriamente) fundamentados. Por exemplo, entre
outros muitos, serd necessario dispor de conhecimentos
acerca do conceito de “signo”, de “representacdo”, de
“enunciado”, de “valor” (este dltimo como designagao
genérica da significacdo dialeticamente contrastada com
os demais signos do mesmo sistema, seja em seu aspecto
sintdtico [ser um substantivo masculino é um significado
metalingtiistico possivel de “poltrona”], seja no relativo
a semdntica [a qualidade de mdével com peculiares
caracteristicas que se projetam como o referente de
“poltrona”] e, em cada caso, recuperada pela andlise do
uso). Entdo, se requer um conceito operativo e empirico
de “contexto” (evitando, nas semidticas da imagem visual
ou da imagem musical ou da imagem do sabor ou da
imagem do comportamento, etc., a conotagdo estritamente
lingtifstica [sua linearidade, por exemplo] e buscando
identificar as caracteristicas pertinentes a qualidade de
cada contexto [por exemplo, as quatro dimensdes: linear,
superficial, volumétrica e temporal que intervém na
configuragdo do contexto do comportamento como signo));
e, como disse, de muitos outros termos, necessarios para
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este tratamento metodoldgico da semidtica. Ou seja, ha
conceitos que adquirem um especifico significado no &mbito
da semidtica e que sdo fundamentais para estabelecer a
eficacia metodologica das operacbes que constituem sua
especificidade como semidtica. Considero, ao contrario, que
ndo existem conceitos que permitam identificar a semidtica como
uma entidade auto-consistente no universo dos fendmenos sociais;
a semiotica adquire, em cada caso, a qualidade ontolégica
do fendémeno cuja significagdo pretende explicar. Ele é
coerente com a posi¢ao assumida no ponto anterior, acerca
de considerar a disciplina semictica como uma metodologia de
investigagao em ciéncias sociais.

Segue um paréntese puramente dialético: tdo
provisérios considero esses conceitos e essas operagoes que
consolidam e dinamizam, respectivamente, a semidtica,
que lhes atribuo o destino de chegar a provocar seu préprio
desaparecimento; de esgotar, ao aplica-la, sua prépria
poténcia explicativa, porque seus éxitos vdo demarcando
seus préprios limites, ou seja, aquilo de que ndo pode dar
conta, mas que nao pudera chegar a conhecer-se (como
limite), mas que depois de sua intervencdo e gracas a
aplicagdo da proépria semidtica. Em sintese, os semidlogos,
se cumprimos adequadamente com nossa tarefa, seremos
os que acabaremos com a semidtica: aplicando-a, usando-a,
mostrando sua eficicia, j& que tudo isso conduzird a
tomar consciéncia de seus limites, a saber onde ndo sera
aplicavel, onde se mostrara ineficaz, que pergunta nio
podera responder (o que hoje ndo é nem sequer imaginével
porque ndo sabemos ainda que tal pergunta exista ou que
seja formulavel), mas que s6 como resultado de sua prépria
prética, de sua efetiva aplicagdo, podera chegar a conhecer-
se esse desconhecimento que a semidtica haverd produzido
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mas que ndo poderd resolver (Magarifios de Morentin,
no prelo). Em suma: o destino da semicdtica é dar a conhecer
um desconhecimento que ela mesma ainda ndo pode resolver; e
disso surgird um novo conhecimento, uma nova forma de
operar que resolva essa limitagdo que, sem que se saiba
antes de usé-la, continha a semiética: o conhecimento de
sua propria negatividade, com a que se construird uma
nova metodologia; para que, definitivamente, esse novo
conhecimento ingresse, também, em um novo processo de
concluséo a respeito dessas novas respostas que mostrarao
outras perguntas que, por sua vez, ficardo sem resposta,
e assim indefinidamente, construindo-se deste modo a
supera¢do histérica (ndo necessariamente O progresso)
como caréter constitutivo do conhecimento humano.

3. Para uma teoria dindmica dos discursos
sociais

Do conceito de semidtica que vimos analisando queria
comentar, elementarmente, o que considero que surge das
duas dltimas proposigdes: “../ como se comunica (a significagdo)
/ e quais sejam suas possibilidades de transformacdo.”

Em principio,acomunicacdoconstituiocomportamento
(como processo) no que a significacdo adquire sua
especifica existéncia e é, também, o comportamento (ainda
como processo) em virtude do qual chega a perder sua
possibilidade de seguir existindo como tal, por exigéncia
de sua prépria superagdo. Pode-se compreender isso se
considerar-se o fato de transformar-se como una qualidade
inerente a toda significagao.
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Tenho de esclarecer que entendo por existéncia da
significagdo sua circulagdo e vigéncia (0 que nada tem
a ver com sua verdade ou falsidade), no interior de um
determinado grupo social.

Ao incluir a significagdo e o processo de comunicacado de
tal significagdo no conceito de semidtica, estou afirmando
que a semidtica deverd proporcionar as operagoes
necessarias para identificar os modos segundo os quais
uma determinada significagdo se propoe, em um determinado
enunciado, para identificagdo de um determinado fend6meno
social, ante os integrantes de determinada comunidade,
circula entre eles, e resulta interpretada por tais integrantes
desse determinado grupo social (que se constitui com tal
a medida que concordam em compartilhar ou debater a
vigéncia de determinada significagdo) que assim a aceitam
como um dos modos possiveis de perceber a existéncia do
fendbmeno em questéo.

Nesta circulagdo, a significagdo muda. Ou seja, os
sucessivos intérpretes, ao construir novos signos, a
partir de a interpretacdo de outros determinados signos,
os modificam, de modo que o signo interpretado ja no
¢ o mesmo signo proposto a interpretacdo. Isso sugere
a necessidade, inerente & semidtica, da construcdo de
una teoria dindmica dos discursos sociais (como conjunto
efetivamente existente das construgbes semidticas que
circulam em uma sociedade).

Esta teoria seria dialética (como é dialética a prépria
existéncia da semidtica, segundo afirmei um pouco antes),
j4 que a interpretacdo do significado va determinando
relagoes de negagdo e sintese, que constituem um gradiente
de distanciamento do discurso inicial, até construir outro
discurso porque j& ndo sdo validas as regras segundo as
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quais se construiu o primeiro. Estarfamos, nesse momento,
ante uma nova semiose ou uma nova linguagem; haver-
se-4 produzido uma espécie de “ruptura epistemoldgica”
na sucessdo de discursos, o que correlativamente terd
conduzido a construgdo de um novo universo de objetos
semibticos; ou seja, se circula outra semiose, se constroi outro
mundo; e nesta transformacdo consiste o transcurso
histérico, que nao depende do transcurso cronolégico, de
modo tal que o transcurso histérico pode manifestar-se,
também, na coexisténcia, num momento determinado,
entre as diferentes partes de uma mesma sociedade ou grupo
social, no qual haveria sub-partes que habitariam tempos
histéricos diferentes, em que pese sua contemporaneidade
(caberia perguntar-se, no transcurso denossacotidianidade,
que momento histérico enfrentamos cada vez que abrimos
uma porta.)

Para produzir pesquisas enquadradas em tal teoria
dindmica, capaz de dar conta da dialética inerente a
existéncia dos discursos sociais, a semidtica necessita
dispor de determinadas operagoes fundamentais e rigorosas
que mostrem como se produz e como se transforma a
significagdo do fendmeno social em estudo.

Como tentativas de designagbes e descrigbes dos
conceitos correspondentes a tais operagoes, tenho proposto
Os seguintes:

1. atribuicdo de um valor a uma forma (significante ou
representamen) como efeito do conjunto das possibilidades
de sua integragdo contextual junto a outras formas
(significantes ou representdmens); constroi o valor sintdtico
da forma de cada signo enquanto pertencentes a uma
determinada semiose;

2. substituicdo entre, ao menos, duas semioses, uma
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delas em funcdo de substituinte e a outra em fungdo de
substituida; constréi o valor semdntico das formas dos
correspondentes signos pertencentes a tais semioses; valor
semdntico que nunca poderia afirmar-se de uma tdnica
semiose, sendo da inter-relacio diferencial entre a semiose
que substitui e a substituida; isto implica aceitar que para
que haja semantica tem de haver, ao menos, duas semioses
operativamente vinculadas em uma relagdo de substituigdo:
em uma se propde o signo e na outra se configura o objeto
semiotico;

3. supera¢do entre, a0 menos, dois pares de semioses,
de modo tal que una semiose perde capacidade de
substituir, ou seja, de construir os significados dos
fenémenos de determinado mundo (primeiro par: signos
que perdem sua eficicia para gerar objetos semidticos),
em virtude da entrada em vigéncia de outra semiose (que
substitui a precedente) que constréi outros significados
dos fendmenos de um mundo que ja néo é o precedente
(segundo par: novos signos com eficacia para gerar novos
objetos semidticos); a superacdo constitui o valor pragmdtico
das formas dos correspondentes signos pertencentes as
semioses implicadas: no processo da comunicagdo, tais
formas produzem determinado significado e mostram
sua limitagdo para construir outros significados que se
tornam possiveis a partir do efetivamente construido
(MAGARINOS DE MORENTIN, 1996; p. 31 s).

Considero que estas designacoes e estes esbogos de
descricdo das correspondentes operagbes se correspondem
com os procedimentos reiteradamente descritos por
aqueles que construiram a teoria e a pratica da semidtica;
o Unico que pretendo é sintetizar e abstrair o mdltiplo
pensamento e as mdultiplas aplicagbes da semidtica, de
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modo que possam colocar-se a disposicdo de todos que
se acercam desta disciplina para conhecer sua estrutura
tedrica e a dindmica de sua aplicabilidade.

4. A base textual do significado. Producao e
inferéncia

Nao sou um representante da semidtica, o que
consideraria pretensioso e absurdo a um sé tempo, apenas
tdo somente a titulo pessoal. Em realidade, a semidtica, como
qualquer ciéncia, ndo existe a margem e com independéncia
de cada um dos escritos que a vdo construindo. Apenas de um
ponto de vista politico, neste caso o da busca do poder
académico, pode alguém arrogar-se ou pretender ser o porta-
voz autorizado da semidtica, o que viria a querer dizer que
tudo o que esse escritor diz é semidtica pelo fato de dizé-
lo. Digo isto, para esclarecer que o que possa afirmar é de
minha exclusiva responsabilidade e que poderd ou néo ser
compartilhado por outros semidlogos e podera ou ndo ser
Gtil para outros investigadores.

Nesta perspectiva, me interessa comentar o alcance que
atribuo ao conceito de “significado”, pelo fato de considerar
a explicagdo (1) de sua producdo, (2) da interpretagio de suas
caracteristicas identificatérias e (3) do processo de sua
transformagdo, os aspectos fundamentais da tarefa analitica
que designo a semidtica como disciplina.

Considero que o término “significado” abarca a
totalidade e cada um dos aspectos possiveis, como
interpretagdo de determinado fenémeno, na construgdo
do conhecimento (poético, cientifico o mitico) do mundo,
tal como o realiza determinada sociedade em determinado

MuNDoOs SEMIOTICOS PossivEls

33



34

momento de sua histéria. Ou seja, uso “significado” como
o conjunto de interpretagoes materializadas em determinados
discursos, relativas a determinados fendmenos e vigentes em
determinado momento de determinada sociedade, do que resulta
admissivel a pretensao de descrever e explicar a produgéo do
significado nessa determinada sociedade e momento.

A semibtica procura explicar a producdo dessa(s)
interpretagdo(es), sempre com a prudéncia de delimitar
adequadamente o campo de estudo ou contexto em funcdo
do qual se considerara vidvel tal pretensdo explicativa. O
cardter fundamental que haverd de conferir-lhe rigor ao
desenvolvimento que conduza a obtengdo desse objetivo
consiste em que dita explicagdo se baseie na textualidade
de determinada(s) semiose(s), ou seja, na materialidade de
discursos ndo sé verbais, sendo também visuais, auditivos
(musicais), gestuais, comportamentais, etc. vigentes (ou seja,
efetivamente em uso e, em diferente medida, aceitaveis) em
determinada sociedade.

Aqui, “textualidade”, assim como, em sua oportunidade,
“contextualidade”, sdo termos que se referem a materialidade
existencialmente efetiva de tais semioses substituintes e nao
ao sistema (social, cultural, linglifstico ou da semiose a
que corresponda), que sempre, ao menos por definicdo,
se considera virtual, enquanto pura possibilidade. Com
a expressdo ‘possibilidade virtual do sistema” se entende a
possibilidade que tem todo sistema de chegar a manifestar-se
(transformado seus tipos e relagdes em enunciados nos quais
se aplicam as regras que o constituem) mediante a producdo
da correspondente textualidade, no processo de producdo
da comunicagdo (ou produgdo de determinadas semioses
substituintes). Por isso, é possivel a recuperagdo desse sistema
virtual, mediante uma inferéncia que é obtida invertendo
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o anterior processo de producdo de textualidade; inversdo
mediante a qual se permite a certo sistema virtual, e inversao
em que consiste tanto o processo de interpretacdo como o
de investigagdo, os quais, a partir da textualidade (ou seja, a
partir da semiose substituinte efetivamente produzida que
se esteja percebendo), permitem inferir a virtualidade (de
outro modo inacessivel) do sistema e, portanto, permitem
compreender e/ou explicar a eficécia significativa resultante
da produgdo de dita textualidade. Recuperar o sistema a
partir dos textos que dele se derivaram permite conhecer
as possibilidades significativas de determinado sistema
cognitivo tal como é partilhado e diversificado no interior
de determinada comunidade (a qual se identifica por pelo
fato de possui-lo) e consiste um importante aspecto da
eficacia que € atribuida a semidtica.

A semibtica ou, melhor dizendo, aos semio6logos
corresponde a tarefa de ir propondo os discursos em que
se enunciem as operages necessdrias, 1igorosas e explicitamente
definidas que sejam eficazes para, a partir dos resultados
que se obtenham ao intervir com elas nas materialidades
discursivas mencionadas, inferir o conjunto de operagdes
mentais (em que o individual, enquanto eventual autoria, se
especifica no social, enquanto possibilidade de apari¢do de
tal individualidade), disponiveis em determinado momento
de determinada sociedade, que concorreram & producdo
daqueles discursos interpretativos que, por hipétese, supds-
se que atribuem significacdo ao fendmeno em estudo (e aqui
utilizo “significacdo” porque merefirod qualidade daexisténcia
ontolégica atribuida a determinado fendmeno; enquanto que
com “significado” me refiro 4 interpretacdo da textualiza¢do do
conceito que determinados individuos de determinada
comunidad atribuem a um determinado fenémeno, como
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conseqiiéncia da interpretagdo de determinado enunciado
que tem dito fenémeno como referente; a “significagdo” o é
de um fendmeno, o “significado” o é de um conceito).

O resultado, em caso de éxito, serd conceitual ou afetivo
ou emotivo ou puramente cognitivo (etc.), mas, em qualquer
caso, sua determinagdo requererd partir de concretas (e
decerto, multiplas) materialidades discursivas, utilizar um
conjunto de operacdes, formalizadas (ndo necessariamente
simbolizadas, sendo explicitamente definidas) e, por
seu intermédio, demonstrar quais operacdes, mentais,
provenientes de qual vigéncia social (ou seja, permitidas,
exigidas ou excluidas por determinado estado das normas
sociais), deram lugar aos discursos que construfram o
significado dos conceitos com os que se constréia significagdo
dos fendmenos em estudo.

E necessiria esta dupla referéncia diferencial a
“operagbes”, ja que as primeiras: operagdes,, sao operacoes
técnicas destinadas a intervir analiticamente nos discursos
sociais, pertencendo, portanto, ao ambito da disciplina
semidtica; enquanto que as segundas: operacbes,, sao as
operagdes cerebrais, mentais de representacdo/interpretacao
que produziram tais discursos, pertencendo, portanto, ao
ambito filogeneticamente constituido da faculdade semidtica,
e que, por hipétese, podem ser identificaveis e recuperaveis
mediante aquelas operagdes técnicas.

5. Para ver é preciso conhecer
Acerca desta inicial aproximagdo as operagoes

semidticas fundamentais (atribuigdo, substituicio e
superacdo), hé alguns aspectos que desejaria comentar.

Juan Magarinos de Morentin

Um dos que me interessam especialmente é o relativo
a saber se as operagdes de atribuigdo e de substituigdo
supbem que os valores e as formas preexistem a seu
emprego. Interessa-me porque tem a ver com a perspectiva
cognitivo-dialética com que, pessoalmente, oriento a
pesquisa semidtica e, portanto, sua metodologia.

Com efeito, por um lado, ndo se pode partir do nada
(todo ato criativo é uma diferenca a respeito de algo que
ja existia). Essa Otica consiste na vigéncia de determinados
sistemas semidticos, quando efetivamente utilizados para
construir os respectivos discursos (simbdlicos, indiciais
e/ou iconicos) com os quais, determinado grupo social
(definido posteriormente, pela constatacdo de tal vigéncia
e ndo por algum critério aprioristico de “positivismo
arido/estéril”; Cf. HANSON, 1979), em determinado
momento, constréi a significagdo da totalidade dos
fendmenos sociais (entre os quais estard o fenémeno em
estudo e, portanto, o/os discurso/s correspondente/s).

Dessa maneira, em um dado momento, todas as
possibilidades de atribuir significacdo a um fenémeno
estdo limitadas pelas diversas e também contraditérias
semioses sociais (sistemas virtuais e discursos
efetivos) vigentes no grupo social em estudo. H4 uma
correspondéncia entre sistema semidtico e significagdo
de um fendmeno, mediada pelo discurso (ou semiose
substituinte) que pode produzir (ou que pode provir de)
tal sistema e a significacdo que este discurso pode atribuir
a tal fendbmeno (ou semiose substituida).

E preciso ter em conta que existe uma etapa pré-
discursiva (ainda ndo significativa) que é fundamental
neste conjunto de operacdes e que pode identificar-se
como a etapa de construgdo do texto, como resultado,
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puramente sintdtico, da combinatéria que permite(m)
o(os) sistema(s) utilizavel(is) pelos membros do grupo
em questdo. Aqueles que estdo lendo este texto, por
uma parte o identificam como resultado de uma semiose
lingtistica permitida pelo sistema da lingua, como
conjunto de pardgrafos sintaticamente corretos; por outra,
o reconduzem a um sistema de conceitos preexistente e
buscam situar os efeitos de sentido que tais pardgrafos
vao produzindo acerca de, em substituicdo de, como expansio
de, em contradicdo a, outros conceitos preexistentes
e possuidos por eles (em funcdo do qual, aceitam,
modificam o rechagam os conceitos que estes paragrafos
propbem; todo ele, ndo de um modo processual, como
requer a sua descri¢do, sendo com o sistema neuronial
trabalhando em paralelo).

Apenas mediante este conjunto de operagbes, o
texto se transforma em discurso, ao menos no sentido
que aqui confiro a estes termos; entendendo por
“discurso”: um texto semantizado, e por “texto”: um discurso
dessemantizado (ou um desenvolvimento sintdtico que
ainda néo foi semantizado). Defini¢bes recorrentes que
tém como eixo diferencial, para o texto, a atencdo no
cumprimento das regras de contextualizacdo da semiose
de que se trate (em alguns casos, iconico e indicial, de
determinacdo muito dificil, ao menos até o momento),
e para o discurso, a atengdo no cumprimento das regras
de semantizagdo vigentes para essa semiose nessa
sociedade, ou seja, as caracteristicas dos significados ou
o “argumento” peirceano, que podem construir-se com
tais contextualizagbes (em geral, de determinagdo muito
dificil, ao menos até o momento). Se todo se esgotasse
nesta produgdo de determinados discursos a partir de

Juan Magarinos de Morentin

determinados sistemas a conseqiiéncia seria trédgica:
nao existiria a histéria (0 que ndo deixa de ser uma
pista para compreender, desconsiderada sua falsidade,
o autoritarismo e inclusive a escravizacdo da mente
humana implicita na mera idéia de que a histéria ou
algum aspecto da historia, haja terminado).

Até aqui, neste aspecto cognitivo-dialético da relagao
entre sistemas e discursos mediados pelos textos, estdo
duas das operagdes que venho comentando: (1) a atribuicdo
que constroéi textos contextualizando, ou seja, ponto as
formas de um determinado sistema em una determinada
relacdo fisica, material, existencial (e insisto, formas
ja bem significantes, se s se toma em consideragdo a
contextualizagdo que o préprio sistema, em si mesmo,
confere as formas dos signos que o constituem, j& bem
representativas, levando-se em consideragdo o valor,
provisoriamente sintatico, que o interpretante conferird
a essas formas contextualizadas) e (2) a substituicdo que
constréi discursos pela inter-relagdo de dois sistemas: o
dos signos e o dos objetos semidticos; inter-relacdo que,
com suas imprecisdes, ambigliidades e deslocamentos
constitui o que denominamos semdéntica, a qual, em
referéncia aos signos da lugar aos enunciados (inclusive
em sentido foucaultiano; FOUCAULT, 1969: 116)
ou semiose substituintes, e em referéncia aos objetos
semidticos d& lugar aos referentes (especialmente no
sentido cognitivo que lhes atribui RASTIER, 1991: 82)
ou semiose substituida.

Uma nova etapa histérica se originard quando
outra semiose aparega nos intersticios desses signos
contextualizados (“o som e a furia”; “Life... is a tale told by
an idiot, full of sound and fury, signifying nothing...” [Hamlet
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de Shakespeare]) e nas ambigiiidades desses objetos
semicticos (“percepto entropico”; Cf. DENBIGH, K. G., 1989)
e, sobretudo, na intuigdo que gera um espago conceitual
possivel (“mente embagada”) acerca da existéncia de outros
objetos semidticos possiveis que sé serdo percebidos depois
de construidos, reiteradamente (com o conseqiiente e
progressivo envelhecimento da semiose que os inclui),
os objetos semidticos permitidos pelos sistemas vigentes
(nédo sé logicos ou simbdlicos, sendo também emocionais,
estéticos, metafisicos, etc.; se tal etc. ainda pode caber)
e cuja construcdo, paulatinamente, vdo deixando de
permitir (ver, Magarifios de Morentin, 2005).

Nessa insatisfagdo é que a comunidade comega a sentir
a necessidade de outra semiose para que novos discursos
venham a permitir perceber outros fenémenos, que ja nao serao
0s mesmos que 0s anteriores, do mesmo modo que oOs
textos e discursos j4 ndo serdo os mesmos que antes, senao
que outra semiose haverd aparecido que, pelas caréncias
detectadas nas anteriores, serd aceita pela comunidade,
essa mesma comunidade que haverd sido sua Unica e
efetiva criadora. Quando isso ocorre e s6 a condicio de
que ocorra, pode dizer-se que havera histéria, ou seja,
que € identificével a intervengdo de a (3%) operacéo, a de
supera¢do, como abertura para novos (como efetivamente
histéricos) universos constituidos por outras percepcoes
que se tornaram possiveis mediante outras semiose
eficazes; em suma, em todos os casos vemos O que as
semioses disponiveis nos permitem ver e do modo como
nos fazem ver (de modo similar, VARELA, Carlos, 1996:
155, afirma que “ver é crer, enquanto prdtica da cren¢a”).

Juan Magarinos de Morentin

6. A significacdo construida

Sobre o tema de considerar a “a significacdo como o
conjunto de interpretacoes materializadas em determinados
discursos, relativas a determinados fendmenos e vigentes em
determinado momento de determinada sociedade” ndo sei se
consegui transmitir o que me proponho.

Estou evitando a significacdo conceitual ou normativa, que
seria a que vem predefinida por determinados sistemas
simbélicos e que conduz a pretensdo de estar em condigdes
de julgar se a significagdo atribuida a um fendmeno é correta
ou ndo. Este enfoque conduz a uma andlise dogmatico-
hermenéutica de todo texto e de toda interpretacdo que se
lhe atribua, j4 que a verdade e a falsidade estao estabelecidas
a priori. Assim, haveria uma verdade, na realidade ou
em algum sistema de crengas, a que haveria que ater-se;
positivismo e dogmatismo metafisico avangam em total
acordo.

Outra coisa é que todo texto proceda de algum
sistema, ja que esta afirmacdo pertence a descrigdo do
processo cognitivo de producdo de um comportamento
que implica atualizagdo de uma possibilidade, mas que
nao condiciona a aparicdo de determinado contetdo e
nao de outro. O que estou buscando é uma explicagdo
que dé conta do processo de construcdo da significacdo que
realizam os membros de uma comunidade, ao interpretar
um texto e, assim, conferir existéncia ontolégica a um
fenémeno. Pode ser que todos produzam a mesma
interpretacgdo, ou seja, que lhe atribuam mesmo contetdo
as interpretagbes que sigam produzindo; mas também
pode ser (e, por hipétese, é o que afirmo como regra do
comportamento simbélico de qualquer comunidade) que
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nao seja possivel reconduzir & unidade o conjunto das
interpretagdes que nessa comunidade se vao produzindo
acerca de determinado fenémeno em estudo.

Esta é a que considero tarefa fundamental da semidtica:
proporcionar as operacoes mediante as quais possam inferir-se os
sistemas de onde procedem as representagoes — intetpretagoes que
vdo sendo produzidas, em determinado momento de determinada
sociedade; e isso inclui suas coincidéncias e divergéncias, a
forma de sua pluralidade, esses modelos ou configuragoes
de significagbes possiveis, produzidos e provisérias (nunca
ponto de partida nem ponto de chegada definitivos), aos
que designo como “mundos semidticos possiveis” que podem
definir-se como os diversos conjuntos de op¢oes disponiveis, em
determinado momento de determinada sociedade, para que seus
membros construam as significagoes dos fendmenos de seu entorno,
¢ a possibilidade de reconhecé-las opgoes criativas que quebram as
disponiveis e enriquecem, superando-as, as semioses (linguagens
verbais, visuais, cinésicas, etc.) existentes.

Entdo, a disciplina semidtica ndo proporciona as
operagbes que permitam julgar o grau de proximidade ou
de separagdo das interpretagoes efetivamente produzidas
em determinada sociedade, respeito de algum dogma de
eventual vigéncia hegemonica, estabelecendo a verdade o a
falsidade de tais interpretagoes. Trata-se, melhor dizendo,
de um conjunto de operagbes que permita explicar quais
s40, COmMO se constroem e quais transformagdes produzem
nos modos habituais de significar, essas interpretagdes cujo
registro requererd uma retomada representativa e adequada
das semioses substituintes que circulam em determinado
momento de determinada sociedade.

Juan Magarinos de Morentin

7. Notas sobre problemas e divergéncias

Quisera reunir, a titulo meramente indicativo, alguns
dos temas, problemas e concepgbes divergentes que
considero especialmente importantes em semidtica, sem
pretender esgotéd-los nem resolvé-los.

Por exemplo, a semidtica nio é uma reflexdo critica, nem
um enfoque informal e de algum modo iconoclasta, acerca
da semdntica lingiiistica. A semidtica aborda o problema
da explica¢do da produgdo do significado a partir de todas
e de cada uma das semioses disponiveis em determinado
momento de determinada sociedade.

A semidtica propbe respostas ao problema da
explicagdo da produgdo do significado a partir do
pressuposto de que a lingua pode explicar (limitadamente)
como outra semiose produz determinado significado, mas nao
pode substitui-la na tarefa de produzi-lo.

Asemidtica propde respostasao problemadaexplicagdo
da produgdo do significado a partir do pressuposto de
que cada semiose produz um efeito de significacdo especifico
e intransferivel. Entendo, provisoriamente, por “efeito de
significacao” a confluéncia do significado proveniente dos
conceitos construidos nos textos de determinada(s) semiose(s),
com a significagdo que ele permite, consistente na atribui¢do de
existéncia ontologica a determinado(s) fendémeno(s) do entorno.
Também a expressdo “efeito de significacdo” realca o
enfoque de considerar a significacdo como um resultado e ndo
um pressuposto.

Asemidtica propderespostasao problemadaexplicagdo
da produgéo do significado a partir do pressuposto de que
nenhuma semiose se basta a si mesma para realizar tal
tarefa.
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A semidtica propde respostas ao problema da explicagdo
da produgéo do significado a partir do pressuposto de que
existe um dispositivo mental (ou talvez algo semelhante
a “estrutura conceitual” de R. Jackendoff, 1989: 121ss) de
coordenagao e complemento entre as distintas significagoes
que um fenémeno adquire como resultado das multiplas
enunciacOes visuais, verbais, acUsticas, tacteis, cinésicas,
gustativas, olfativas, etc., que vém sendo formuladas
acerca de tal fendmeno, cujos interpretantes se processam
no cérebro de cada ser humano capaz de identificar esse
fenébmeno; neste sentido, toda semidtica seria sincrética.

A semidtica propde respostas ao problema da explicagdo
da produgéo do significado a partir do pressuposto de que
a semidtica estuda, identifica, aplica e (em determinada medida)
prevé a eficdcia das operagbes (mentais, calculadoras) com as
que cada uma das distintas semioses atribuem aos fenémenos do
entorno as significagoes que lhe sdo especificas.

A semidtica propde respostas ao problema da
explicagdo da produgdo do significado a partir da condicio
de que ndo se maneje com modelos com os que (1) se fecha
toda possibilidade de um novo significado e (2) sé se pode
reconhecer o jd sabido. Por isso, na semidtica se opta por
utilizar operagées como regras rigorosas de procedimento que
no implicam o contetido do resultado.

Asemidtica propde respostasao problemadaexplicagio
da produgéo do significado a partir do pressuposto de que
a forma da expressdo constroi a forma do conteiido ¢
ndo ao inverso (para o qual ndo existem contetidos substanciais
nem universais) e de que todo ele s ocorre no interior do
sistema historico-social de conhecimento a partir do que um
intérprete a percebe e a inclui e onde a transforma e a
partir do que a transfere.

Juan Magarinos de Morentin

A semidtica propde respostas ao problema da explicagao
da producéo do significado a partir do pressuposto de que
toda significacdo é um construto ¢ de que antes de que o homem
estivesse sobre a terra ndo existia significa¢do alguma.

A semibtica propde respostas ao problema da explicagdo
da producéo do significado a partir do pressuposto de que
toda semiose tem historia; isto implica que toda semiose
substituinte leva em si o gérmen de sua prépria negacao (Cf.
MAGARINOS DE MORENTIN, 2007). Esta “prépria
negacdo” consiste em que, num determinado momento
histérico de determinada comunidade, a nova semiose
substituinte permite construir o que ndo era imaginavel
a partir da anterior semiose substituinte (salvo que nado
houvesse tal construcdo, sendo uma mera reconstrugao).
A meu critério, nem o “significado” como interpretagao
textualizada dos conceitos com os quais se atribui
significagdo aos fendmenos Onticos e entropicamente
indiferencidveis do entorno, constituindo-os em fenémenos
sociais identificdveis no mundo do intérprete, nem a
“poética” enquanto possibilidades semiéticas de produgdo
da significagdo dos fendmenos sociais sdo patrimonio da
lingtifstica, sendo que se distribuem entre todas as semioses
sécio-histéricas disponiveis. Neste sentido, cada semiose
constroi seus proprios significados e tem sua propria poética.

A semibtica propde respostas ao problema da explicagdo
da producéo do significado a partir do pressuposto de que
0 que identifica constitutivamente a um grupo social é o uso que
faz de suas semioses sociais para a atribuicdo de significacoes
aos fendmenos de seu entorno, que s com esse so se constituem
em significativos.

A semibtica propde respostas ao problema da explicagao
da produgdo do significado a partir do pressuposto de que
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cada grupo social ¢ livre no uso que faz de suas semioses
sociais, sem ter que cuidar-se de respeitar verdades metafisicas,
verdades cientificas ou eficdcias técnicas de nenhum tipo. Isto
provém de que a metafisica, a ciéncia e a técnica sdo os
resultados do uso das semioses sociais (por tanto, locais e
histéricos) e ndo principios validos prévios a toda semiose.

A semidtica propde respostas ao problema da explicagdo
da produgéo do significado a partir do pressuposto de que
a liberdade no uso de suas respectivas semioses sociais tem
como limite a necessidade de comumicacdo. Assim,
a criatividade individual tem como limite externo a
interpretabilidade por outro, em algum momento; e tem
como limite interno a possibilidade de alcangar, em algum
momento, a consisténcia da prépria interpretabilidade.
Fora destes limites, para o interior ou para o exterior,
comega alienagao: o individuo tem que deixar de ser ele para
si mesmo, para comegar a ser ele para outros; para o exterior
se encontra com a alienacdo que a sociedade exige para
integra-lo; para o interior se encontra com a alienagdo que
o conduziria a ser um alienado de si mesmo (reaparece “o
sonho de um demente no canto de um manicémio”).

O problema da identificagdo dos resultados dos usos a que
as distintas semioses sdo submetidas, em um determinado grupo
social e em um determinado momento historico, com o objetivo
de construir a significagdo do entorno, é o que enquadro na
denominagdo dos “mundos semioticos possiveis”.

Nao existe uma reflexdo metassemidtica que em
definitivo e consistentemente da validade e eficacia de
todas as semidticas possiveis, porque necessitaria de uma
metassemidtica de nivel superior que desse conta de sua prépria
validade e eficdcia (reflexdo homologa a tragada por Godel
acerca da légica. Cf. HOFSTADTER, 1999). Esta é outra

Juan Magarinos de Morentin

das razoes pelas que considero invidvel uma consideragio
da semiotica como ciéncia: sua tinica possibilidade como tal
consistiria em realizar o que acabo de negar: dar conta de sua
propria cientificidade.

Com o que venho dizendo e atendendo a que, em
outras perspectivas semidticas, podem adotar-se critérios
diferentes, ndo pretendo entrar em polémica, sendo
respeitando profundamente os diversos critérios vigentes,
trato de mostrar as possiveis vantagens que pode resultar o
fato de adotar as que aqui enuncio, como eventuais pautas
operativas para a investigacao semiotica.

Os critérios com que venho formulando um pequeno
resumo (que s6 vale como ponto de partida e que requer,
ainda, dois consecutivos desenvolvimentos operativos),
me hdo dado bons resultados (quanto & obtencdo de
explicagbes plausiveis acerca da produgdo, circulacdo e
transformagao das significagdes, socialmente vigentes, de
determinados fenémenos) e me hdo permitido conservar
uma satisfatéria coeréncia tedrica, ja que pude manté-
los sem autocontradizer-me, ao menos ao largo de cada
investigagdo e/ou texto académico, mas com liberdade para
modifica-los ao passar de uma outra investigacdo ou de
um a outro texto. Mantenho minha liberdade para seguir
mudando, desde mi adesdo (nunca dogmaética) ao conceito
foucaultiano de sujeito (FOUCAULT, 1969: 68), com ele
que, até o momento, também me sinto cémodo.

Nesta perspectiva, enfrentarei a analise das semiéticas
simbdlica, icdnica e indicial, e de todas suas variantes e
combinatérias tratando de estabelecer como significam,
qual significado textualizam e quais significacoes
atribuem ao entorno, em determinado momento de
determinada sociedade.
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Como Pensamos o Mundo:
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Palavras iniciais

Néo resta davida de que o trago fundamental que
distingue o homem das outras espécies animais e o levou
a ter total dominio do planeta é a aptiddo para pensar de
forma simbdlica, seja por meio da linguagem verbal ou
de outros sistemas de signos. Por isso, pode-se dizer que
o Homo sapiens é, antes de mais nada, Homo symbolicus. A
inteligéncia humana consiste na capacidade de “conhecer”,
ou, em outras palavras, construir representacdes mentais
a partir de percepgbes sensoriais. Tais representagoes
permitem néo sé adquirir novos dados da experiéncia como
também reconhecer dados anteriormente adquiridos.

Somos capazes de reconhecer um objeto que nunca
vimos antes como sendo uma cadeira, apenas comparando
esse novo objeto aos modelos mentais que temos estocados
na memoria, frutos de muitas percepgdes anteriores.
As muitas cadeiras que j& vimos na vida nos permitem
deduzir o que todas as cadeiras tém em comum: pés,
assento, encosto, uma forma anatémica que nos permite

1 Texto referente ao minicurso ministrado durante o I Coléquio de Semidtica,
UER]J, 2007.
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sentar nela, etc. A experiéncia nos levou a construir um
conceito — ou seja, um modelo mental — de cadeira que
nos permite reconhecer novas cadeiras, apenas olhando
para elas e comparando-as a esse modelo. Se o novo objeto
coincide com o modelo, bingo! estamos diante de uma
cadeira. Sendo, procuraremos na mente outros modelos
até encontrar um que coincida com o objeto percebido. Se
ndo encontrarmos nenhum, entdo certamente estaremos
diante de um dado novo, até entdo desconhecido, o que
dard oportunidade a um novo ato de conhecer, a partir
do qual construiremos um novo modelo, isto é, um novo
conceito. A esse processo se dd o nome de “cognigao”.

Mas de que sao feitos esses modelos mentais¢ Qual é a
matéria-prima do pensamento¢ Assim como a combinagao
das 23 letras do alfabeto permite escrever todas as palavras
da lingua — mais de 500 mil — e criar outras, num processo
inesgotavel, h4 razbes para supor que os significados
das palavras, ou seja, os conceitos que elas representam,
também resultam da combinagdo de um nidmero finito
de elementos. E como o ser humano nio pensa nem se
comunica apenas com palavras, mas usa também uma
infinidade de outros signos, esses elementos constitutivos
da significagdo seriam os responsaveis por encontrarmos
sentido em imagens, sons, cheiros, gestos, simbolos
matemadticos, sinais de transito, etc.

As indagacoes sobre a natureza da significagdo
deram origem a um campo de pesquisas que, embora
relativamente recente, tem se mostrado bastante fértil:
as chamadas ciéncias cognitivas. Trata-se, acima de
tudo, de um campo multi e transdisciplinar, que retine
os esforgos de diversas ciéncias, tanto naturais quanto
sociais, que vao desde a biologia molecular, a genética e a
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neurofisiologia até a psicologia e as ciéncias da linguagem,
com a lingtistica e a semidtica a frente.

Apresento aqui uma visdo geral desses esforcos,
por meio de uma andlise de como o homem processa
semioticamente o conhecimento do mundo e de si mesmo,
vale dizer, como ele processa a informagao percebida pelos
sentidos e a transforma em modelos mentais. Dito de
outro modo, como as experiéncias sdo transformadas em
signos, processo que os cientistas da linguagem chamam
de semiose.

Antecedentes histéricos

Os primeiros a se interessarem pela questdo do
conhecimento — como o ser humano apreende a realidade
sensivel e a transforma em realidade inteligivel — foram
os filésofos gregos, notadamente, Platdo e Aristoteles.
Este Gltimo concebeu a légica como ciéncia do raciocinio e
também se ocupou da natureza dalinguagem, postulando a
existéncia de categorias gerais do pensamento (a substancia,
a qualidade, a agdo etc.) que, na prética, resultaram no
que conhecemos hoje como classes gramaticais. Ou seja:
pensando ocupar-se do pensamento, Aristételes estava na
verdade ocupando-se da linguagem. De todo modo, foi
uma primeira tentativa valida de reconhecer padrées no
pensamento e na linguagem humana.

Mas a prépria palavra /dgica deriva de logos que, em
grego, significa ao mesmo tempo “palavra” e “pensamento
racional”, indicando que, mesmo antes dos filésofos, o
senso comum j& havia percebido a estreita ligacdo entre
conhecimento e linguagem. O problema é que a légica,
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desde cedo, procurou eliminar de suas discussoes a questao
do significado. Sobretudo, a légica formal se preocupa
em estabelecer leis do raciocinio que sejam universais
e intrinsecamente coerentes, com total abstragdo da
substdncia semantica. Por exemplo, “todos os S sdo P”
pode ser um enunciado vélido, mesmo que ndo se saiba o
contetido conceptual de S e P.

A questdo de determinar a matéria-prima do
pensamento foi retomada indmeras vezes por outros
filésofos, como Locke, Kant, Leibniz, Hegel, Hume,
Frege e Peirce, este Gltimo, o fundador da semiética.

John Locke, no século XVII, adotou um método
analitico que explica o complexo a partir do simples. Tudo
o que podemos conceber seria, entdo, uma combinagao
de nogdes de base, que ele chamou de qualidades, que
podem ser primadrias, ou objetivas — como a extensao, a
forma, o movimento — ou secundérias, ou subjetivas —
como a cor, o som e o sabor, dentre outras. O ser é para
ele a mais priméria de todas as qualidades.

A “sintaxe” cognitiva de Locke previa ndo sé a
existéncia de qualidades primordiais (ou idéias primeiras)
como também a de conexdes entre as idéias: identidade/
diversidade, correlacdo e coexisténcia.

Para Locke, por exemplo, as palavras podiam
primeiramente ser decompostas em seus elementos
morfolégicos (radical, afixos etc.). A seguir, podia-se
perscrutar a etimologia desses elementos para chegar ao
significado primeiro de cada palavra (segundo ele, todas
as palavras derivam de um pequeno ndmero de étimos)
para, ao final, decompor seu significado em particulas
primordiais de sentido. Assim, o que entendemos por
ouro é algo que nos faz pensar simultaneamente nas
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nou

propriedades “material”, “inanimado”, “sélido”, “amarelo”,
“pbrilhante”, “metélico”, “dactil” e “valioso”, dentre
inimeros outros atributos. Essa concepcdo atomista do
pensamento daria origem, trés séculos mais tarde, e no
ambito da lingtiistica, a semdantica estrutural de Algirdas
J. Greimas, a noémica de Bernard Pottier e & seméntica
cognitiva de Francois Rastier.

As pesquisas empreendidas na primeira metade
do século XX por lingiiistas americanos sobre linguas
aborigines também contribuiram para a elaboracédo de
uma espécie de gramatica do pensamento. A maioria
dessas linguas expressa as idéias de forma muito mais
concreta e direta do que as linguas indo-européias. Por
isso, pode-se dizer que seus enunciados estdo, de certo
modo, mais préximos de uma sintaxe de base.

Uma decorréncia, alids, da analise estrutural das
linguas foi a sintaxe gerativo-transformacional de
Noam Chomsky, do final da década de 1950. Embora o
lingtiista americano néo tenha sido o primeiro a intuir
que as linguas tém estruturas hierdrquicas subjacentes
(Jespersen e Tesniére caminharam na mesma diregao,
anos antes), foi ele quem demonstrou que a estrutura
profunda da linguagem é bem diferente da chamada
estrutura superficial e que, a uma mesma estrutura
profunda, podem corresponder intmeras estruturas
superficiais distintas.

Enquanto isso, o dinamarqués Louis Hjelmslev j4
assinalava a diferenca entre significado e sentido, que
ele chamou respectivamente de forma e substancia do
contetdo. O significado é aquilo que se diz, ao passo que
o sentido é o que se quer dizer. Por isso, os significados
especificos de palavras e expressbes quase nunca sao
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traduziveis com exatiddo entre linguas, mas o sentido de
uma frase ou de um texto o é.

A questdo é que a sintaxe gerativa de Chomsky néao
atinge ainda a estrutura hiperprofunda da linguagem, da
qual falarei mais adiante, uma vez que ela ainda opera
com palavras e ndo com conceitos (versdes mais modernas
da teoria gerativa ja apontam para um nivel hiperprofundo
da linguagem).

A semibtica cognitiva, resultante da convergéncia das
varias linhas de pesquisa, acima citadas, procura dar conta
do fenémeno da cognigdo de forma mais abrangente que
as teorias precedentes, embora — é bom ressaltar — se trate
ainda de uma ciéncia em projeto. Os desdobramentos
das investigagbes nos préximos anos dirdo se estamos no
caminho certo ou néo.

Universalidade e visao de mundo

Todo sistema simbdlico criado pelo homem com a
finalidade de comunicar ou raciocinar é uma linguagem.
Assim, a lingua que falamos, os gestos, sinais de transito,
bandeiras, imagens e sons artificiais (fotografias,
desenhos, pinturas, mdsicas, apitos, campainhas),
a indumentdria, a notagdo matemadtica, sido todos
exemplos de linguagem. Todas as linguagens utilizadas
pelo homem e os discursos que elas produzem tém certas
caracteristicas que poderfamos chamar de universais,
decorrentes dos préprios processos biolégicos nelas
envolvidos. Tais processos sdo, é claro, comuns a todos
os seres humanos, como integrantes da mesma espécie
animal. Isso significa que todas as linguagens e seus
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discursos podem ser descritos por meio de um mesmo
modelo tedrico.

Dessa maneira, todas as linguagens humanas, sejam
verbais, ndo-verbais ou sincréticas (que misturam duas ou
mais linguagens verbais ou ndo-verbais), sdo compostas
por um léxico, ou conjunto de signos, e por uma gramaética,
ou conjunto de regras combinatérias desses signos. Essas
linguagens tém ainda a capacidade de engendrar novos
signos na medida das necessidades de cognicdo e de
comunicagdo e, em velocidade mais lenta, de modificar as
regras de sua gramética. E isso que garante a continuidade
do funcionamento eficaz de uma linguagem em face da
mudanca social, uma vez que as sociedades humanas ndo
sao estéticas.

Outra caracterfstica comum a todas as linguagens ¢ o
fato de que cada uma delas cria e recria, permanentemente,
na comunidade em que é usada, um sistema de valores, ou
visdo de mundo, que coincide com o que os antropélogos
chamam de ideologia ou Weltanschauung. Essa visdo de
mundo pode ser entendida como um modo particular,
préprio de cada cultura, de ver e pensar a realidade.

Por outro lado, se existe um principio universal de
formacdo das linguagens, das culturas e das ideologias,
o resultado desse principio é um vasto conjunto de
linguagens, culturas e ideologias distintas, o que evidencia
a riquissima diversidade cultural e lingtistica do ser
humano. Por operar cédigos que ndo sdo estritamente
produtos do determinismo biolégico, como no caso dos
animais, o homem ¢é a Unica espécie a criar milhares
de cbédigos diferentes para servir de instrumentos de
comunicagdo e pensamento.
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O que significa “conhecer”

Todos os seres humanos percebem biologicamente o
mundo da mesma maneira. Entretanto, a “leitura” que cada
povo (e, em menor grau, cada individuo) faz do mundo a sua
volta difere em funcdo de seu sistema de valores especifico.
Um exemplo disso é a analise das cores do arco-iris feita
por diferentes culturas: para os brasileiros, o arco-iris tem
sete cores, enquanto para a tribo africana dos bassas ele tem
apenas duas. Isso ndo significa que os africanos percebem as
cores de modo diferente (seus 6rgdos visuais sdo iguais aos
dos brasileiros), mas apenas que eles dividem o espectro das
cores de outra forma. Assim, ali onde um brasileiro reconhece
duas cores distintas (vermelho e laranja, por exemplo), um
nativo bassa reconhece duas tonalidades da mesma cor.

Diante disso, o que significa “conhecer”? E evidente que
ndo podemos conhecer o mundo tal qual ele é, por conta,
primeiro, das limitacbes de nossos préprios orgaos dos
sentidos e, em segundo lugar, da nossa prépria incapacidade
de apreender a realidade em si. O mundo real s6 pode ser
pensado depois de ser interpretado em termos de uma cultura.
Vale dizer, depois de ser traduzido em alguma linguagem
humana, com seu respectivo sistema de valores. Essa
percepgdo e interpretacdo ideoldgica da realidade implicam
um duplo processo de filtragem da informacdo potencial
existente no meio. O real é filtrado primeiro pelos nossos
sentidos (filtragem biolégica) e, a seguir, pela nossa cultura
(filtragem ideoldgica).

Como se da entdo a cognigdo, ou seja, a transformacdo
dos dados de nossa experiéncia (captados pelos nossos
sentidos) em conceitos e, em conseqiiéncia, em signos, por
meio dos quais pensamosé
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As estruturas mentais e a “fisica” do pensamento

As teorias semilticas mais modernas apontam
para a existéncia de vérios niveis ou estruturas mentais
através dos quais passam as informagdes vindas do meio
(como estimulos sensoriais), até se transformarem em
pensamentos e dal em signos. Estes, transmissiveis de
pessoa a pessoa, tornam possivel a comunicagao.

O primeironivel, segundoessasteorias, éimediatamente
posterior a percepgao biolégica e, a0 mesmo tempo, anterior
ao tratamento — por qualquer linguagem — da informagao
ali contida. Essa instdncia simultaneamente anterior e
comum a todos os cédigos é a j& mencionada estrutura
hiperprofunda: é o nivel de conceptualizacdo, isto é,
da construgdo de modelos mentais que depois poderdo
originar significados de signos, dentro dos mais diversos
c6digos. Esse é o nivel em que sdo produzidos os chamados
recortes culturais (as divisdes da realidade percebida, como
no exemplo das cores do arco-iris).

Os recortes, destacados do continuum da realidade que
percebemos, sdo mentalmente analisados e decompostos
naquilo que pode ser chamado de “particulas elementares
da significacdo”, por analogia com os elétrons, quarks e
léptons constituintes bésicos de toda a matéria. Podemos
chamar tais particulas de néons (do grego nods ou néos,
“mente, razdo, pensamento”), algo como as qualidades
fundamentais de Locke, porém definidas com rigor l6gico-
matematico.

Embora a maneira de conceptualizar o mundo seja
diferente de uma cultura para outra, todos os conceitos sdo
formados de néons, e estes, embora em grande nimero,
devem ser os mesmos em todas as culturas, porque sdo
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provavelmente de natureza biolégica e dizem respeito ao
préprio modo como o homem percebe — e concebe — o
mundo. Pode-se dizer que o néon equivale a um bit de
informagdo na rede neural do cérebro.

Assim como as particulas elementares habitam o
universo fisico e sdo governadas por leis matemaéticas,
os néons atuam dentro do que chamamos de universo
semidtico, onde sdo igualmente regidos por leis (a
sintaxe hiperprofunda). Alids, respeitadas as diferengas,
podemos didaticamente levar adiante a analogia entre
o universo fisico e o semiético. Em ambos, particulas se
agrupam em complexos maiores que interagem uns com
os outros, mantém relagdes entre si, mudam de estado, se
desorganizam e reorganizam, realizam e sofrem agdes,
tudo num movimento incessante. Para entendermos como
isso funciona, recordemos primeiramente alguns principios
fundamentais da fisica.

O espago fisico é modernamente concebido como
um espago-tempo quadridimensional, formado pelas
dimensoes espaciais comprimento, largura e altura, além
da dimensdo temporal. Isso significa que a posicdo de
qualquer corpo no Universo é dada por quatro varidveis
simbolicamente representadas por x, y, z e 1.

Os corpos sdo formados de matéria e dotados de
energia, em diferentes estados de movimento e em
interagdo entre si. Toda matéria é formada de moléculas,
que sdo grupamentos de 4tomos, por sua vez formados de
particulas elementares.

Segundo as leis de Newton, todo corpo encontra-
se em um de dois estados de movimento: a inércia ou o
movimento acelerado. A inércia, que é a conservagao do
estado de movimento, pode ser de dois tipos: o repouso
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(o corpo se encontra sem movimento) ou 0 movimento
uniforme (o corpo se move em linha reta com velocidade
constante).

J& o movimento acelerado consiste na mudanga do
estado de movimento sob a agdo de uma forga. Portanto, se
hé aceleragdo, h4 uma forga atuante. Igualmente, a inércia
corresponde a auséncia de forgas.

Todo fendbmeno fisico é, em dltima anélise, um
fendmeno de movimento. No espago fisico, os fenémenos
sao descritos por meio de equagbes mateméticas que
envolvem as grandezas basicas (localizagdo espacial e
temporal, massa, energia), sempre com relagdo a um
sistema de referéncia, que toma arbitrariamente uma
localidade do espago como sendo o ponto de coordenadas
“zero”, ou origem do sistema (x, y, z, t = 0).

Mas o que isso tem a ver com o universo semiético¢

Para compreendermos como a mente concebe a
realidade, temos de postular a existéncia de um espago
mental tridimensional, formado pelas dimensdes pessoa,
lugar e tempo. Nesse espaco, toda descrigdo da realidade,
vale dizer, todo enunciado semidtico (lingtiistico ou néo)
toma como referéncia um ponto “zero” de coordenadas
“eu”, “aqui” e “agora”. Todos os eventos concebiveis pela
mente se organizam em termos de oposi¢des do tipo eu/
tu/ele, aqui/la, presente/passado/futuro.

No universo semiético, todos os fendmenos envolvem
a interagdo entre conceitos. Estes se enquadram em trés
categorias bdsicas, definidas pelo psicélogo alemdo Karl
Buhler: entes, processos e atributos. Entes sdo “coisas”, no
sentido mais geral do termo. Atributos sdo as qualidades
(permanentes ou transitérias) que os entes possuem ou 0s
estados em que se encontram. Um estado é a relagdo entre
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um ente e seus atributos ou a relacdo entre dois ou mais
entes. Processos sdo as mudancas de estado dos entes, isto
é, mudancas de atributos ou de relagbes entre entes.

Nesse sentido, o universo semidtico é paralelo e anélogo
ao universo fisico, e nele a oposicéo filoséfica entre o ser e
o devir, ou as relagdes fisicas entre matéria e movimento,
se traduzem na relagdo entre entes e processos.

Os proéprios entes e processos nada mais sdo do que
complexos de atributos unidos de forma organizada e
hierarquizada, como dtomos em moléculas. Cada atributo
pode ser traduzido, & maneira de um diciondrio, em outros
atributos cada vez mais simples, até chegarmos a atributos
minimos (os néons), que ndo podem mais ser reduzidos.
Por exemplo, as cores, os conceitos de “espago”, “tempo”,
“existéncia”, “negagao” etc., sdo todos ndons. Eles sdo o que
Peirce chamou de “primeiridade” a nogdo pura, tomada
em si mesma, sem qualquer apelo a nada mais (das Ding
an sich, como diz a filosofia alema).

Podemos enunciar para os fendmenos semiéticos leis
similares as leis de Newton. Em primeiro lugar, um ente
pode encontrar-se numa das configuragbes a seguir.

Estado (conservacao dos seus atributos):

estatico: o sol brilha, a crianca estd dormindo, Pedro é
médico.

dindmico: as criancas brincam, o cavalo corre nos campos,
0 dia passa.

Processo (mudanga de estado e, portanto, de
atributos):

espontaneo: o gato morreu.

induzido: o cdo matou o gato.
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Em segundo lugar, um enunciado semidtico pode ser
descrito por meio de “equagbes” como as que seguem.

Equacoes de estado:

O sol brilha, o tempo passa: E(a)

Pedro tem dinheiro: E\UE,

Pedro nao tem dinheiro: ENE,
Equacgoes de processo:
espontaneo:

O gato morreu: E(a, — a,)

Pedro perdeu o dinheiro: E\UE, —ENE,
induzido:

O cdo matou o gato: E, <c>E,(a, —a,)
Pedro deu o dinheiro a Paulo: E, <c> (E,nE, — E,UE,)

Nos enunciados légico-matemdticos acima, E
representa ente, a representa atributo, a seta indica
ocorréncia de processo, o sinais U e N significam,
respectivamente, conjungdo e disjungdo entre entes
e o simbolo <c>, chamado operador causal, indica o
processo induzido. A representacdo matemética da
sintaxe conceptual envolve ainda alguns outros simbolos
(negagdo, reversdo, encaixe, operadores modais etc.), bem
como permite a construgdo de estruturas geométricas
similares as arborescéncias chomskianas. Os enunciados
légico-conceptuais podem ser encaixados uns nos
outros por processos de coordenagdo e subordinagao,
gerando enunciados muitissimo complexos, em alguns
casos, somente passiveis de processamento por meio de
computadores, o que ndo é de estranhar, ja que se trata de
representar o funcionamento da mente humana operando
com a linguagem.
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Assim, uma simples frase como Jodozinho nao foi a escola
hoje pode implicar dezenas de enunciados conceptuais
interligados, numa estrutura tdo complexa quanto uma
molécula de DNA. E por isso que dotar uma méquina de
Inteligéncia Artificial é tao dificil e complicado.

Osenunciados conceptuais expressos por essas equagoes
ddo origem, numa etapa posterior, a uma variedade de
enunciados concretamente realizados, por meio dos quais
expressamos nosso pensamento, seja qual for o cédigo
semidtico utilizado. O [éxico e a gramadtica conceptuais
sdo a matriz de todos os nossos processos semidticos e
traduzem todas as nossas experiéncias mentais, sejam elas
intelectuais, sensiveis ou de qualquer outra natureza.

Por meio da andlise semidtica profunda, fica clara a
diferenga entre o que se diz e o que se quer dizer: quando
dizemos que o cdo matou o gato, o significado profundo
disso (isto é, o sentido) é: o cdo fez o gato passar de um
estado “vivo” para um estado “ndo-vivo”.

Percebe-se que nenhuma lingua natural expressa com
precisdo os esquemas logico-conceptuais subjacentes. Ja
linguas artificiais como o esperanto e o Basic English se
aproximam mais desses esquemas. Néo por acaso, alguns
softwares de tradugdo automatica convertem os textos
primeiro para o esperanto e depois para a lingua de destino.
Talvez essa propriedade habilite o esperanto ou alguma outra
lingua artificial a ser mais bem-sucedida do que qualquer
lingua natural como futuro idioma internacional.

Conceitos universais e culturais

Os conceitos dividem-se em duas categorias: 0s
protoconceitos, ou conceitos universais, comuns a todas

Aldo Bizzocchi

as culturas, decorrentes da prépria natureza biolégica dos
processos mentais do homem, e os conceitos construidos,
ou conceitos culturais, conjuntos de néons especificos de
determinada cultura e, portanto, disponiveis para formar
significados de signos nas diversas linguagens usadas
nessa cultura. Os conceitos culturais ocupam um nivel um
pouco menos profundo que o dos universais.

Por serem universais, os protoconceitos, ou protétipos,
permitem a “traducdo” entre linguagens pertencentes a
culturas diferentes (dois idiomas distintos, por exemplo). Ja
os conceitos culturais, sendo privativos de cada cultura, sdo
os responséveis pela diversidade das visdes de mundo entre
os povos. Todavia, por estarem na base da visdo de mundo de
cada povo, esses conceitos garantem igualmente a reiteragdo
da mesma visédo de mundo em todas as linguagens (verbais,
nao-verbais ou sincréticas) utilizadas por esse povo.

Como cada cultura recorta diferentemente a realidade
percebida, o Iléxico conceptual é exclusivo de cada
comunidade cultural. Dessa maneira, os significados
especificos que os signos tém em determinada linguagem
ndo podem ser transplantados diretamente para outra
linguagem, especialmente quando se trata de linguagens
de comunidades culturais distintas. No entanto, a
informacao potencial pré-semidtica contida nos discursos
produzidos em determinada linguagem sempre pode ser
traduzida para outra linguagem, dentro ou fora da mesma
cultura. Isso permite, de um lado, transformar um livro
em um filme e, de outro, dublar para o portugués um filme
originalmente falado em inglés. De fato, o que se traduz
nao é o significado especifico, ja que este é privativo de um
dado codigo semidtico, mas sim o sentido, que é anterior e
ao mesmo tempo comum a todos os c6digos.

MuUNDOs SEMIGTICOS PossivEIs

65



66

Aimpossibilidade de uma tradugéo perfeita entre linguas
diferentes, mesmoquandoaparentadas, apenasa partirde sua
estrutura superficial € uma evidéncia do nivel hiperprofundo
da linguagem. O Iéxico e a gramética diferem muito de uma
lingua para outra, de modo que toda tradugao precisa passar
pelo nivel conceptual. Diferengas culturais acentuadas
tornam ainda mais visivel esse fato. Em tupi, a expressdo
xe katu (literalmente, “meu bom”) pode ser traduzida como
“eu sou bom”, “eu sou belo”, “minha bondade” ou “minha
beleza”. Apenas o contexto é que pode discernir entre essas
possibilidades. Conceptualmente terfamos algo como EU
(bom/belo), ou seja, os conceitos [ser humano enunciador],
[qualidade positiva] e [estado estatico].

A existéncia do nivel conceptual hiperprofundo pode
ser comprovada em diversas situagbes em que somos
perfeitamente capazes de raciocinar, mesmo sem palavras ou
qualquer outro tipo de representagdo mental, como quando
temos de tomar decisoes rapidas (frear um automével na
iminéncia de colisdo), quando temos um “branco” e ndo
lembramos uma palavra, mas sabemos o seu significado,
ou ainda quando ouvimos uma conferéncia em lingua
estrangeira e, tempos depois, lembramos o seu contetdo,
mesmo sem lembrar o idioma em que foi proferida.

Conceitos e linguagens

Uma outra caracteristica do conceito é que, sendo
uma espécie de matriz que vai gerar signos nas diferentes
linguagens usadas dentro de uma mesma cultura, é natural
que ele contenha mais néons do que cada um dos signos
que gera, ja que, por definigdo, o conceito é o conjunto que
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engloba os tragos semdnticos de todos os signos (verbais,
ndo-verbais e sincréticos) que ele permite gerar. Assim, o
conceito de “cavalo” pode ser expresso em nossa cultura
pela palavra cavalo, falada ou escrita, pelo desenho desse
animal, por uma escultura que o represente, pela imitagdo
do seu relinchar, por uma onomatopéia ou outros signos.

Quando dizemos a palavra cavalo, fazemos nosso
interlocutor pensar nesse animal, mas em principio ndo
lhe damos qualquer informacao adicional sobre ele: esse
interlocutor ndo saberd, apenas ouvindo a palavra, se
o animal em questdo é grande ou pequeno, se estd ou
nao selado, se estd parado ou em movimento, nem de
que cor é. J& uma fotografia colorida de um cavalo traz
necessariamente informagbes sobre cor e tamanho (por
comparagdo com objetos préximos, também presentes
na foto), sobre o local onde ele se encontra, seu estado de
movimento (deitado, em pé, parado, andando, trotando,
correndo) e, eventualmente, até sobre seu sexo (macho ou
fémea) e idade (adulto ou filhote).

Entretanto, uma fotografia é uma representagdo
bidimensional do objeto “cavalo” que ndo nos permite ter
acessoainformagoes quanto a profundidade ou perspectiva,
que s6 uma imagem tridimensional poderia fornecer,
nem nos fornece qualquer informagédo tatil. J& em uma
radionovela, como ndo é possivel comunicar ao ouvinte a
presenca de um cavalo em cena por meio de imagens, nem
é apropriado recorrer a todo instante & descrigao verbal da
cena por um narrador, costuma-se sugerir a presenga do
cavalo pela imitagdo do ruido de patas trotando. Nesse
caso, ndo podemos saber a cor nem o sexo do cavalo, nem
se ha alguém montado nele, mas pensamos de imediato
em um cavalo em movimento.
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Como resultado, cada um dos diferentes signos
utilizados em nossa cultura para representar o conceito
de “cavalo” comporta certo nimero de informagdes, mas
nao todas as informagdes que o conceito abrange. Existem,
alids, certos tracos semadanticos associados a idéia de
“cavalo” que nenhum signo artificial é capaz — pelo menos
até o momento — de comunicar, como o cheiro do animal
(ainda nédo inventaram fotografia ou televisdo com odor).
No entanto, esse é um dos tragos seméanticos mais fortes
do conceito em questdo.

A “quimica” dos conceitos

Tendo em vista que os conceitos ndo sdo conjuntos
estanques, isolados, mas mantém intersecgbes comuns e
sobreposigbes, pode-se deduzir que o conjunto de néons
comuns a varios conceitos (por exemplo, os comuns aos
conceitos de “cavalo”, “égua”, “potro”, “cavalgar”, “eqiiestre”,
“equitacdo”, etc.) constitui um “ndcleo nobnico” em
torno do qual se estabelecem varios campos semanticos.
Conceitos diferentes podem compartilhar um mesmo
nucleo e possuir néons periféricos diferentes ou ter ntcleos
diferentes e compartilhar néons periféricos. Conceitos
diferentes podem ligar-se pelo compartilhamento de néons,
estabelecendo uma isotopia — em um processo semelhante
ao das ligagdes quimicas, em que atomos partilham
elétrons e formam moléculas. Isso permite a constitui¢do
de enunciados conceptuais que serdo as matrizes de
enunciados verbais, como a frase O homem morreu, ou nao-
verbais, como a cena de um homem morrendo em um
filme. Tal fato se deve a compatibilidade seméntica entre
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os noéons de [homem)] e [morrer], o que ja ndo acontece,
por exemplo, na frase A mesa morreu.

Os campos semdnticos, portanto, formam uma
complexa rede (a chamada rede semdntica) que pode ser
visualizada como uma malha multidimensional. Nessa
malha, os fios sdo os campos semanticos e os nds, ou 0s
cruzamentos de fios, sdo os conceitos. Assim, cada conceito
é o ponto de cruzamento de muitos campos semanticos e
cada campo semdntico é uma familia de conceitos inter-
relacionados.

O percurso da comunicacao humana

Para que haja comunicagdo, sdo necessarios dois sujeitos
com competéncia semidtica em determinado cédigo, que
se alternardo nos papéis de emissor e receptor. Também
é preciso que esses sujeitos interajam de tal modo que o
primeiro deles — de inicio no papel de emissor, ou sujeito
codificador — perceba sensorialmente o mundo a sua
volta, a seguir analise o fendmeno percebido em termos
de néons, e assim forme um ntcleo nodnico que originara
um ou varios conceitos, os quais se inserirdo em uma rede
semantico-conceptual.

Os objetos mentais assim criados organizam-se em
campos semanticos, seja ocupando o espago vago em
um campo ja existente, seja dando origem a um novo
campo. A seguir, o conceito vai servir de matriz a um
ou mais signos dentro de um cédigo especifico (verbal,
nao-verbal ou sincrético), por meio da semiose. Nesse
processo, o complexo de ndons (0 conceito), unidade
conceptual comum as vérias linguagens, transforma-se em
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“semema”, ou seja, o significado de um signo especifico de
determinada linguagem, unido a uma forma de expressdo
definida (um significante que tenha a forma fénica ou
gréfica, no caso da linguagem verbal, ou a forma sonora,
visual, gestual, tétil, olfativa, gustativa etc., em outras
linguagens). Nessa passagem de conceito a semema, o
complexo semantico sofre uma filtragem em que todos
os néons nado compativeis com a forma de expressdo da
linguagem de destino séo eliminados — os néons tateis e
olfativos do conceito [cavalo], por exemplo, desaparecem
na palavra cavalo, falada ou escrita, ou na fotografia do
animal.

Uma vez escolhida a linguagem e formado o signo
que expressard o conceito em jogo, ocorre a atualizagdo
desse signo, isto é, sua insercdo em algum tipo especifico
de discurso. Com isso, o signo rico em significados no
nivel do sistema (por exemplo, uma palavra no diciondrio,
com as suas diversas acepgdes) assume um significado
determinado em um tipo de discurso especifico (a mesma
palavra utilizada em determinada situagdo de comunicagao,
com uma acepgao bem definida). Finalmente, no nivel da
manifestagdo concreta, esse signo é veiculado em discurso
(é pronunciado oralmente ou impresso em papel), o que
conclui a etapa da codificacdo ou emissdo da mensagem.

A partir de agora comega a etapa da decodificacdo ou
recepcdo da mensagem. A primeira coisa que o sujeito
receptor ou decodificador faz é perceber a manifestacdo
do emissor como fendmeno semidtico, ou seja, como
mensagem dotada de significado. A seguir, ele deve
reconhecer a linguagem em que essa mensagem esta
codificada (por exemplo, a lingua portuguesa). Feito isso,
ele decodifica a mensagem em termos dessa linguagem
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(inserindo cada signo em seu campo semantico e fazendo as
necessdrias associagbes de sentido, bem como articulando
gramaticalmente os signos), reconhece o significado dos
signos, estabelece isotopias entre eles (por meio de sua
contextualizacdo) e reelabora mentalmente os conceitos
ali contidos, passando do semema privativo de um dado
c6digo semidtico ao conceito comum a todos os c6digos.

Isso o conduzird a uma espécie de nova percepgao sobre
o mundo e a aquisigdo de um novo saber sobre esse mundo,
de um novo conhecimento. Esse novo saber modificard,
mesmo que em niveis minimos, sua cosmovisao construida
e ampliard seu campo nodnico e sua competéncia como
sujeito semidtico para produzir novos discursos, em novos
atos de comunicacgdo, em uma cadeia interminével.

(Re)construcao permanente

Sabemos que o conhecimento do homem sobre o mundo
se da basicamente pela linguagem. Esta, no entanto, sé
tem uma existéncia concreta nos discursos que produz.
A lingua portuguesa, por exemplo, é na verdade uma
abstragdo: ela sé existe nos textos orais ou escritos que
permitiu e permite construir. Assim, a visdo de mundo de
cada individuo é permanentemente (re)construida a cada
novo pensamento, concebido como uma espécie de didlogo
interior em que O sujeito conversa consigo mesmo por meio
de representagoes verbais, ndo-verbais e sincréticas.

De modo semelhante, a visdo de mundo de uma
comunidade se (re)constrdi permanentemente a cada novo
ato de comunicacdo verbal, ndo-verbal ou sincrético entre
0s sujeitos semiéticos. Como resultado, o conhecimento do

MunDos SEMIOTICOS PossivEls

71



72

mundo é um eterno devir —isto é, uma evolucio incessante —
e, portanto, um processo histérico. A acumulagao temporal
desse conhecimento é o que chamamos de cultura, definida
com propriedade pelo semiélogo russo Yuri Lotman como
“a memoria ndo hereditéria da sociedade”.

Assim como todas as linguas do mundo, por mais
diferentes que sejam, obedecem a alguns principios
universais, todas as concepg¢oes do mundo (as visdes de
mundo) existentes, manifestadas nas diversas linguagens
verbais e ndo-verbais de cada povo, tém principios comuns
e universais de formacédo. Descobrir o alfabeto com o qual é
possivel “escrever” todas essas visdes de mundo equivale a
criar uma metalinguagem que permita descrever qualquer
sistema de cognicdo, encontrando os elementos cognitivos
minimos de que qualquer concepgdo humana é feita, ndo
importa dentro de qual cultura. Muito ja se caminhou nessa
diregdo, muito ainda falta caminhar, mas as perspectivas
da pesquisa nesse campo sao as mais promissoras.

Aldo Bizzocchi

SUGESTOES PARA LEITURA

BIZZOCCHI, A. Anatomia da cultura. Sdo Paulo: Palas
Athena, 2003.

GREIMAS, A. ]. Semdntica estrutural. Sdo Paulo: Cultrix,
1996.

—————— . Du sens: essais sémiotiques. Paris: Le Seuil, 1997.
PAIS, C. T. Conditions sémantico-syntaxiques et sémiotiques
de la productivité systémique, lexicale et discursive. Paris:
Sorbonne, 1993.

PINKER, S. O instinto da linguagem. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2002.

POTTIER, B. Lingiiistica geral: teoria e descri¢io. Rio de
Janeiro: Presenca/Universidade Santa Ursula, 1978.
RASTIER, E. Sémantique et recherches cognitives. Paris: P.U.F.,
2001.

RASTIER, F.. CAVAZZA, M.. ABEILLE, A. Semantics for
descriptions: from linguistics to computer science. Stanford, CA:
CSLI Publications, 2002.

MuUNDOs SEMIGTICOS PossivEIs

73



Semidtica das Culturas e Educacao:
Dos Processos de Insercao e Exclusao
Socioculturais
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Introducao

Estudam-se os processos de integragdo das pessoas
numa comunidade sociocultural, que se dao, em diferentes
graus, a partir do nascimento: a sua paulatina insergao,
como membros de uma sociedade, na medida em que
sdo dotados de certos conhecimentos e competéncias
culturais. Trata-se do desenvolvimento de um saber e de
um saber-fazer culturais. Considerou-se a semidtica das
culturas como uma ciéncia da interpretacdo, de acordo
com as tendéncias mais recentes dos estudos semiéticos. O
tratamento multidisciplinar envolve e articula a semantica
cognitiva, as ciéncias da linguagem e da significagao,
a antropologia cultural, a sociologia e a histéria. Com
efeito, em cada cultura, tem-se um complexo conjunto de
processos semidticos (sistemas x discursos) verbais, nao-
verbais e sincréticos, constitutivos da macrossemidtica
dessa cultura, que a caracterizam, que dao sustentagdo
a um mundo semioticamente construido, a sistemas de
valores, sistemas de crengas e de saberes compartilhados
pelos seus membros.

Examinam-se cognigbes, reconceptualizagbes, signi-
ficagoes, recortes culturais, axiologias, préprios de uma
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cultura, que habilitam ao convivio e conferem a consciéncia
e o sentimento de pertinéncia ao grupo, de sua permanéncia
e continuidade no eixo do tempo.

Da Semiética das Culturas

Estudam-se, numa abordagem multisciplinar, aspectos
dos processos de cognicdo e das relagdes de significagao,
como fendmenos conceptuais e metalingtiisticos, conjunto
de procedimentos determinantes de intertextualidade,
interdiscusividade, transcodificacdo, face as articulacoes
postuldveis entre semdntica cognitiva, semantica de
lingua e de discurso, sociossemidtica, semidtica das
culturas, semidtica da interpretacdo. Sdo as linguagens que
atribuem ao ser humano sua condigdo humana. A riqueza
do homem ¢ a sua diversidade lingtistica, cultural, social
e histérica. A lingua e os seus discursos, juntamente com
as semidticas ndo-verbais, conferem a uma comunidade
humana: a sua meméria social; a sua consciéncia histérica;
a consciéncia de sua identidade cultural; a consciéncia
de sua permanéncia no tempo. Assim, configura-se a
semidtica das culturas como uma ciéncia da interpretagao.
Examinam-se, enfim, os processos de insercdo cultural
segundo os modelos dessa ciéncia.

O homem distingue-se dos outros animais do planeta
justamente por sua diversidade lingtistica, cultural, social
e histérica; essas caracteristicas conferem ao homem sua
condi¢do humana. Com efeito, uma abordagem puramente
biolégica mostrar-se-ia claramente insuficiente. Nesse
sentido, a histéria da humanidade corresponde ao processo
histérico da cultura, ou antes, das culturas.

Estabelecem-se, pois, o interesse e a necessidade de uma
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semidtica das culturas, que permitam estudar esses processos
e essa diversidade. Poder-se-ia dizer, em caréter preliminar,
que a semidtica das culturas tem por objeto as culturas
humanas e sua diversidade.

Nessas condigbes, determinada cultura sé pode ser
caracterizada por oposicdo as demais, seja as que lhe sdo
contemporaneas, seja as que se situam no passado. Uma
comunidade lingtiistica e sociocultural pode, assim, ser
definida por um complexo que compreende uma lingua,
préaticas semidticas ndo-verbais e sincréticas (ou complexas),
que constituem sua macrossemiotica (PAIS, 1982), praticas
técnicas, por um ‘saber compartilhado sobre o mundo’,
préprio a seus membros, inseridos no fazer social e no
eixo da histéria. Assim, determinada cultura pode ser
caracterizada por suas especificidades, perante a imensa
diversidade das culturas humanas.

No esforco de caracterizagdo de uma cultura, é
necessario compara-la com outras culturas, de modo a
detectar as suas especificidades, diante das caracteristicas de
outras culturas. Estabelece-se, por conseguinte, uma tensdo
dialética entre duas tendéncias contrérias, a especificidade e
a diversidade. Tem-se, pois:

t.d.

Figura I: Identidade x alteridade interculturalidade

especificidade

identidade cultural ' alteridade

~diversidade

natureza biologica
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Tudo conduz a pensar que integra o ‘saber compartilhado
sobre o mundo’ dos membros de uma comunidade humana,
o conhecimento, ainda que intuitivo, dessa oposigao entre
especificidade e diversidade, entre identidade e alteridade (a
‘consciéncia’ ou o ‘sentimento’ da distingio entre “nds” e
“os outros”).

De fato, é necessario considerar como caracteristicas
de uma cultura, definidora de identidade x diversidade,
em relacdo as demais, e como parte integrante do ‘saber
compartilhado sobre o mundo’ de seus membros a ‘visdo
do mundo’, o mundo semioticamente construido, o sistema de
valores, o sistema de cren¢as. Desse modo, também, uma
comunidade lingtiistica e sociocultural se caracteriza como
um complexo conjunto de saberes e valores compartilhados,
construidos, reiterados, modificados ao longo do processo
histérico. Além disso, uma cultura ndo é um sistema
fechado; ela se forma, se desenvolve, evolui, por vezes
desaparece, em fungdo de seus contatos, dos confrontos
ou conflitos com outras culturas, e resulta, sempre, a
cada momento, de uma histéria compartilhada (RASTIER
e BOUQUET, 2002, p. 6). De outro dngulo, parece licito
considerar uma cultura, também, como um complexo
sistema de arquitextos e arquidiscursos das semidticas verbais,
ndo verbais e sincréticas (ou complexas) da comunidade
em questdo (RASTIER, 2000; PAIS, 2002a e 2002b).

Nessa perspectiva, a semidtica das culturas torna-se
mais eficaz, na medida em que busca fazer, em seus estudos,
comparagoes entre culturas, numa abordagem intercultural
ou multicultural, como, por exemplo, o estudo de
microssistemas de valores, comparadas as culturas francesa
e brasileira (PAIS, 1999), ou 0 mesmo estudo, comparadas as
culturas cubana e brasileira (PAIS, 2000). Assim, a semidtica
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das culturas assume o carater de uma semidtica interpretativa
(RASTIER e BOUQUET, 2002, p. 4). Enfim, cada cultura
se caracteriza, ainda, por um processo de cognicio especifico,
ou por cognigbes definidas como especificas, como se viu
acima. Daf a concordancia com Bouquet:

Danscecontexte, le paradigmed’unesémiotique
de linterprétation se revele fédérateur des
sciences de la culture qui peuvent étre regardées
comme les sciences d’une cognition située,
au sens ou cette cognition est située dans un
cadre culturel (...) l'objet pluridisciplinaire en
sciences humaines ... (RASTIER e BOUQUET,
2002, p. 39).

Nesses termos, cabe propor a formalizagao:

Figura 2: Da pluridisciplinaridade

t.d.
paradigmas em
/ ciéncias humanas \
objeto objeto
especifico pluridisciplinar
cada disciplina A
isola:damgnte clencias
interpretacio
objeto objeto
~pluridisciplinar ~especifico

N\ sistosnse ™/

aradigma
p ’aE
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Dos processos de exclusao sociocultural: estigma,
preconceito, discriminacao

No processo histérico, estabeleceram-se em todas
as sociedades e culturas conhecidas ritos e processos
que permitiam assinalar diferencas entre grupos e
individuos, de modo a firmar e mostrar relagbes de poder,
de dominacdo, de superioridade x inferioridade, de mando x
obediéncia. Assinalaram-se, assim, dentre outros aspectos,
hierarquias sociais.

Surgiram, desse modo, dentre outros mecanismos
culturais, sociais e politicos, numerosas formas de estigmas,
humilhantes, que eram utilizados para determinar o /ugar
dos individuos e dos grupos considerados ‘inferiores’ e
‘destinados’, por isso mesmo, a servir os ‘superiores’ e/
ou ser excluidos do convivio social. No sistema de castas
da India, por exemplo, os pdrias sio justamente os “sem
casta”, ou seja, os que ndo tém lugar na sociedade. Os
romanos marcavam os escravos com um sinal no corpo,
que faria reconhecer, imediatamente, no meio da multidao
das ruas de Roma, que se tratava de um escravo e que,
embora andasse ‘livremente’ pelas ruas, era propriedade
de uma pessoa. Na Idade Moderna, em muitos paises
marcavam-se os escravos com um ferro em brasa. Essa
marca indicava, a um tempo, que se tratava de um escravo
e quem era o seu proprietario.

Entretanto, nem sempre os sinais do estigma eram
marcas fisicas no corpo. Freqlientemente, o estignma era
moral e, nesses casos, relativamente mais cruel, como, por
exemplo, o aplicado a prostitutas, ou a membros de certas
seitas religiosas, dentre outros.
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O estigma é uma marca de ferro em brasa,
fisica ou metafdrica, aplicada aos animais, aos
escravos e aos ‘inimigos’.

O estigma ndo acontece por acaso, tem invariavelmente
uma motivagdo politica, econdmica e sociocultural. Uma
complexa rede de fatores faz surgir e disseminar-se o estigma,
dentre os quais, situam-se: a necessidade de afirmagao; o
sentimento de inseguranga ou de impoténcia; o temor do
outro e do ‘diferente’; a territorialidade; e uma longuissima
série de outros fatores. Seria impossivel esgota-la, aqui.

De maneira geral sdo determinantes do estigma:

* Desigualdades sociais

* Injusticas sociais

» Caréncias econdmicas

* Diferencas de sistemas de valores

* Temor do ‘outro’

* Temor do ‘novo’ e do desconhecido
* Sentimento de inseguranga

* Sentimento de impoténcia

* Necessidade de aceitagdo social

* Mecanismos psicolégicos de compensagao
* Mecanismos de ‘prote¢ao’

No processo histérico, o preconceito resulta de
fatores politicos, econdmicos e socioculturais muito
semelhantes. Constitui ele uma forma muito antiga,
milenar e, infelizmente, ainda presente nas sociedades
contemporaneas. Trata-se de um processo perverso de
Tulgamento’ de pessoas e grupos sociais, ‘julgamento’ que ndo
admite defesa e de que ndo se admite recurso. Noutras
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palavras, conflita frontalmente com as concepgdes de
Democracia, Estado de Direito, com os ideais superiores do
Humanismo: Igualdade, Liberdade, Fraternidade.

O preconceito é um ‘julgamento’ em que o
‘acusado’ ndo tem direito a defesa.

Ao longo da Histéria, foram numerosas as vitimas de
preconceitos: pessoas, segmentos sociais, nacoes inteiras.
Dos preconceitos resultaram guerras cruéis, retaliagoes,
feroz genocidio, sofrimentos inomindveis, destruigdo de
culturas, de patrimonios histéricos, em suma, degradagdo
da prépria Humanidade. Dessa maneira, o preconceito
atinge:

* Individuos

* Etnias

¢ Credos religiosos

¢ Credos politicos

* Grupos etarios

* Grupos profissionais

* Grupos sociais

* Representagoes politicas
* Sexo

Assim, o preconceito caracteriza-se como estratégia
social de mecanismos de defesa e compensagao e, ainda,
como mecanismos de legitimacdo dos sistemas de
dominagao.

Estigma e preconceito contribuem fortemente para a
instauracao de:
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Relacoes de hostilidade social

* Perversidade social

* Ruptura do tecido social

* Processos de rejeicao e de discriminagdo

Nesses termos, os estigmas e os preconceitos constituem
mecanismos perversos que conduzem invariavelmente a
processos de discriminacdo social e de exclusdo social (PAIS,
1993; PRADOS, 2000).

Lamentavelmente, observa-se que tais mecanismos e
processos estdo muito presentes no cotidiano do processo
educacional brasileiro. Sdo sustentados, reiterados e
reafirmados nas instituicbes escolares e universitarias, nas
préaticas pedagodgicas e nas relagdes de ‘convivio’.

Estigma, preconceito e discrimina¢do parecem prazerosos,
deinicio, as pessoas e aos grupos que os praticam. Oferecem,
aparentemente, sensagbes de ‘conforto’ e ‘seguranca’.
Entretanto, as conseqiiéncias sdo tdo desastrosas quanto
inevitaveis. Como acontece com o0s escorpioes, serao
vitimados por seu préprio veneno.

Em sua dindmica, estigma, preconceito e discriminacdo
podem ser vistos como:

* Estigma

* Acusagdo

* Preconceito

* Sentenca

* Discriminagao
* Execucdo

MuNDos SEMIGTICOs Possiveiso Socioculturais

83



84

A perversa combinagdo desses processos contribui
para:

* Instabilidade social

* Formacéo de ‘aristocracias’

Fragilidade da Democracia e do Estado de Direito

* Entraves ao exercicio da cidadania plena
Obstaculos ao desenvolvimento social e econdmico
Declinio da civilizagdo e surgimento da barbérie

Dos processos de inser¢ao cultural

Os humanos nascem como seres bioldgicos, como
seres naturais. Inseridos numa comunidade sociocultural,
adquirem progressivamente as caracteristicas de seres
sociais, culturais e histéricos. Passam assim, a identificar-
se com saberes e valores compartilhados pelo grupo, por
uma visao de mundo, por um imagindario coletivo. Esses
valores e saberes habilitam ao convivio social e conferem
aos membros do grupo a sua identidade cultural, a sua
memoria social, a consciéncia da sua pertinéncia ao grupo
e de sua continuidade no tempo.

A insercdo cultural ndo se verifica, entretanto,
de maneira homogénea e uniforme nas diferentes
comunidades e em seus subgrupos. Ao contrério,
verificam-se processos de insercdo cultural diferenciados,
que revelam, muitas vezes, preconceitos, injustigas e
discriminagdo. Observam-se, entdo, incoeréncias quanto
aos critérios adotados pelo grupo em questdo. Critérios
esses que variam segundo as diferentes épocas da histéria,
regides e camadas sociais.

Cidmar Teodoro Pais

Assim, numa comunidade, observam-se varios graus e
diferentes dominios de insergdo, aos quais correspondem
sempre outros tantos graus e dominios de excluséo.
Tem-se:

Figura 3: Tensdes sociais

tensdes sociais

insergdo exclusio

integracdo expulsio

~ exclusio ~ insercdo

extingio

Por maior que seja a diversidade cultural dos grupos
humanos, hé certas caracteristicas que se mostram
constantes. De fato, em todos os grupos socioculturais, a
insercdo dos membros no conjunto de valores de saberes
compartilhados se realiza por meio da educagdo, formal
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ou informal. A educagdo constitui o caminho de acesso
aos bens culturais. Define, também, o grau de integragdo
dos individuos ao grupo.

No processo histérico, muitas comunidades humanas
atingiram, em sua evolugdo, o estdgio de civiliza¢do,
caracterizado pelo equilibrio dindmico e pela tensdo
dialética autoridade x liberdade. Noutros termos, dir-se-a
que homens livres livremente aceitam certa redugdo em
seu grau de liberdade, para assegurar a todos o mesmo grau
de liberdade (PAIS, 1993, p. 605-611). Ocorreu também,
muitas vezes, que, alcangado esse est4gio, uma civilizagdo
se rompeu em barbdrie, caracterizada pela combinagdo
perversa liberdade x forca (PAIS, 1993, p. 605-611).

Nesse sentido, quanto maior o nimero de pessoas
integradas ao grupo, que compartilhem seu sistema de
valores e seu sistema de crengas, e quanto mais alto o
grau de integracdo, mais elevado serd o grau de civilizagdo,
caracterizada pela plenitude da cidadania (PAIS, 1993, p.
605-611), e mais amplas serdo as possibilidades de paz
social.

Constitui a educacdo — formal, informal e nio-formal
— 0 Unico grande processo pelo qual é possivel preservar,
restaurar ou restabelecer uma civilizacdo, na medida em
que pode realizar a reinser¢do das pessoas no processo
histérico de uma cultura.

Para tanto, é necessario que a comunidade humana
em questdo se organize e se sustente permanentemente,
segundo os principios basicos do humanismo, da
racionalidade e da civilizagdo: [liberdade, igualdade,
fraternidade. Examinar-se-o, em seguida, as condigbes em
que aquele processo se da.

Cidmar Teodoro Pais

Da inclusao excludente

Em determinada sociedade, existem varios graus de
integragdo, aos quais correspondem sempre outros tantos
diferentes graus de marginalizacdo. Estabelece-se, pois,
em cada grupo social, ou em cada comunidade humana,
um eixo continuum, ao longo do qual se distribuem os
individuos:

Figura 4: Graus de insergao/exclusao

+ integragao

+ marginalizagao

Desse modo, os discursos e as praticas dos processos
educacionais ndo sdo neutros — como nenhum discurso o é
— mas a todos subjazem, em estrutura profunda, sistemas
de valores e sistemas de crengas que definem sua orientagdo
ideoldgica.

Assim, os processos educacionais podem constituir-
se ora em instrumentos de libertacdo, ora em instrumentos de
dominagao.

Vale a pena examinar certos aspectos dos discursos
oficiais e dos discursos de propaganda/publicidade dos
governos ou das institui¢des de ensino superior, pablicas e
privadas (PAIS, 2005a e 2005b).

Foi possivel elaborar um modelo, em semantica
profunda, do modo como esses discursos dos processos
educacionais e dos discursos de propaganda/publicidade
institucionais refletem microssistemas de valores e ‘visdo
do mundo’ da sociedade contempordnea, altamente
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competitiva, em sua totalidade. Assim, configura-se uma
axiologia.

Como epicentro de equilibrio e conflito sociais, uma
tensdo dialética entre duas tendéncias contrarias, cooperagdo x
competicdo. No quadrado semidtico, sdo seus contraditérios
0s metatermos ndo-cooperacdo e ndo-competicdo. A
combinagdo modal cooperacdo x ndao-competicio determina
a déixis positiva, definida como formacdo soliddria. A déixis
negativa resulta da combinagao competicdo x ndo-coopera¢do,
caracterizadora da formagdo individualista. Nio-competicdo x
ndo-cooperagdo constituem o termo neutro, marginaliza¢do
do sistema:

Figura 5: Formacao solidaria x formagao individualista

restauracao
da paz social , t.d. equilibrio

e conflito social

i
/ cooperagio competicio
formacio formacio
solidaria individualista
|
- . - - -~ I
ndo-competicdo nio-cooperagio |
/
e
exclusio -—
=] degradacdo da

estrutura social
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Percursos dialéticos indicam processos de inclusdo,
exclusdo do ensino superior, das ideologias de confronto e
cooperagdo, mecanismos da inclusdo excludente.

No que concerne ao microssistema de valores acima
examinado, cabe observar que os discursos da propaganda
e/ou da publicidade institucionais ndo propdem um
equilibrio na tensdo dialética entre os dois contrérios,
cooperagdo x competi¢do. Freqiientemente, ha uma opgdo em
cada andncio, por um termo ou pelo outro. Essa escolha
parece relacionada ao publico-alvo e obedece a critérios
de eficdcia discursiva. Assim, por exemplo, a propaganda
politica governamental, da Unido, dos Estados e dos
Municipios, de maneira crescente na tltima década, parece
enfatizar em seus antncios, algo que lembra a formagao
soliddria, como caminho de acesso a cidadania. Da mesma
forma, h4d muitos exemplos de Universidades privadas que
divulgam antincios em que se ressaltam servigos gratuitos
a comunidade; destacam-se atendimento a criangas
carentes, assessoria a classes de alunos especiais da rede
publica, cursos para a terceira idade, apoio a formacéo de
funcionérios, preservagdo do meio-ambiente, gestdo de
sitios arqueolégicos, as contribuicdes da instituigdo para
o desenvolvimento regional, na isotopia da solidariedade e
da responsabilidade social.

Entretanto, a tonica se modifica, quando se trata de
atrair estudantes (clientela), para o concurso vestibular ou
para os cursos de pés-graduacdo. Tanto as Universidades
publicas quanto as Universidades privadas destacam as
possibilidades de cada estudante, individualmente, de
“empregabilidade”, “ascensdo social”, “prestigio”. Assim,
ha Universidades publicas, consideradas “de exceléncia”,
que manipulam a idéia de “marca”, no sentido publicitario,
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convertida, para fins de operagdes de prestigio, em
“oriffe”. Essa “griffe” é transferida, acredita-se, ao alunado.
Universidades privadas também exploram as perspectivas
oferecidas aos estudantes, quanto ao “sucesso”, como no
andncio: “A Universidade X tem tudo para vocé se dar
bem”.

Desse modo, estabelece-se uma concorréncia entre
Universidades, quanto a qualidade do produto oferecido,
que tem por alvo o imagindério da classe média e da classe
média alta, os estudantes e as suas familias. A énfase é
dada a competividade, a forma¢ao individualista. O discurso
publicitario institucional busca atender aos desejos, as
aspiragbes difundidas nas classes sociais que tém melhores
condigbes de acesso aos estudos superiores e jamais
entra em confronto com essa concepgdo amplamente
compartilhada. Para ser eficaz, precisa dizer sempre o
que o publico quer ouvir.

Por outro lado, podem observar-se certos impactos da
concepgao publicitaria na comunidade académica.

Estabeleceram-se sucessivos processos de manipulagio/
seducdo, inser¢do/exclusdo, inclusdo/proscri¢do.

Na Idade Média ocidental, a ‘elite’ era constituida
pela nobreza e pelo alto clero, que, juntos, configuravam
a aristocracia e compartilhavam o poder. As sociedades
industriais e pés-industriais revelam um quadro muito
mais complexo. Ocorreram profundas transformacoes,
ao longo do processo histérico, que ndo conduziram a
uma verdadeira democratiza¢do, mas a uma retérica da
democratizagao. Resultaram, de fato, no engendramento
de uma ‘elite’ multifacetada, ou seja, numa multiplicagdo
de ‘elites’, sem que se alterasse o principio do modo
de ordenamento politico e social, segundo o principio
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aristocratico no modo de ser. Permanece, imutével,
a relagdo privilégio x restricdo. Houve, certamente,
imensa diversificacdo dos privilégios, acompanhada
necessariamente pelo correspondente ndmero de
restri¢oes. Seria impossivel estabelecer a relagdo exaustiva
de privilégios e restri¢oes, no seio da sociedade moderna e
‘pés-moderna’. Coexistem legitimas aspiracoes de inclusdio,
face a retdrica da inclusdo, eficiente em sua tarefa de fazer
que ‘algumas coisas mudem’, para que ‘nada mude’.

Exemplo lamentavel desse ordenamento social perverso
é 0 que concerne ao acesso aos bens culturais. Verificou-se,
indubitavelmente, certo crescimento de vagas no ensino
fundamental e médio publicos e gratuitos, na verdade
muito aquém da demanda social eternamente reprimida.
Contudo, isso ocorreu paralelamente a um sensivel
declinio da qualidade do ensino. Por mais que a retérica
oficial insista, por meio de ‘reformas’ apresentadas como
‘salvadoras’, é inegavel que a politica salarial tem levado
os docentes a situacdo de pentria inomindavel; edificios
e equipamentos estdo deteriorados ao extremo. Nao ha
qualidade sem investimento equivalente. Enquanto isso,
os filhos dos privilegiados estudam em escolas particulares,
caras, e que ostentam a famosa griffe, garantindo-se aos
egressos grandes facilidades de ascensdo. Multiplicam-se
privilégios e privilegiados.

Aparentemente, a situacdo do ensino superior é
distinta. As Universidades publicas sustentam a exceléncia
do ensino e da pesquisa. Entretanto, é preciso indagar
o que hé por tras disso. As oportunidades de acesso ao
ensino superior publico estdo determinadas pelo processo
‘democratico’ do concurso vestibular. As possibilidades
dos egressos do curso secundério publico sdo reduzidas,
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sobretudo nas carreiras mais procuradas, que oferecem
maior status. Aplica-se em ‘boa consciéncia’ a regra de
“tratar igualmente os desiguais”.

Igualmente tragica é a situagdo dos docentes do
ensino superior. Defrontamo-nos novamente com o
intoleravel conceito da griffe. Estabelece-se distingdo clara
entre os ‘bem nascidos’ e a ‘plebe ignara’. Reproduz-se o
processo perverso de constituicdo de uma ‘elite’, a aristocracia
universitdria, que pensa € age COmO corpo aristocrdtico,
distinguindo-se de docentes ‘menos qualificados’,
estigmatizados, que garantem alguma formagdo aos
excluidos do paraiso. Causou penosa impressdo ouvir de
uma ‘autoridade universitaria’, que se envaidecia da griffe
da prestigiosa Universidade a que pertencia.

A retérica das politicas ‘publicas’” do processo
educacional brasileiro fnsiste na ‘justificativa moral’ da
avaliagdo. Avalia-se tudo, os docentes, os estudantes, o
equipamento, as instalacdes, do supercomputador ao
cestinho de lixo. Afirma-se que é necessario assegurar
0 alto nivel e os padries de exceléncia. Jamais ocorreu as
‘liderangas’ a idéia de oferecer tais padrdes ao conjunto da
populagao. Estd mais que comprovado que os sucessivos
processos de avaliagdo, no Império e na Republica,
sempre constitufram mecanismos para fnserir alguns e,
sobretudo, excluir os demais, reduzir a demanda, conferindo
a essa ‘politica’ uma ‘justificativa’ ‘ética’. Com efeito, os
‘critérios’ da dita fnclusdo exigem dos postulantes adesdo
incondicional ao sistema. Aqueles que se recusam ou
simplesmente ndo podem aderir a um sistema qualquer,
resta a exclusdo. Num pafs caracterizado por grande
diversidade cultural — patrimonio inegdvel — fixam-se
‘critérios’ centralizadores e ‘universais’. Configuram-se
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arquitextos (RASTIER, 2000) e arquidiscursos (PAIS, 2002)
que resultam, no perfodo da globalizagdo, desse tipo de
produgado discursiva.

Observam-se mecanismos de dominagdo, processos
de conquista e preservagdo do poder burocrético,
formagdo e consolidacdo de grupos hegemodnicos na
comunidade cientifica e académica. A (antiga) ética
cientifica, a isencdo, a ddvida sistemética, a reflexdo
critica vém sendo progressivamente descartadas, por
serem incomodas, e valores fundamentais, como busca
da verdade e construgdo do saber para a melhoria das
condi¢bes de vida do homem, reduzem-se a programas
narrativos auxiliares, retéricos, suplantados pela demanda
de objetos de valor (agora) principais, como status, poder e
prestigio. Assinalam-se os fortes impactos dos discursos
da propaganda e da publicidade na gestdo institucional
do ensino publico e privado, na condugdo dos discursos
do processo educacional. Nesse cendrio, suscitam-se
tensoOes, conflitos de interesses e embates entre sistemas
de valores. Propde-se o problema de credibilidade x eficdcia,
ou seja, da credibilidade, quanto a qualidade do ensino e
da pesquisa, e da eficacia, quanto a realizagdo pessoal e
ao caminho para o sucesso.
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Figura 6: Credibilidade x eficacia
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estrutura social

Se forem examinados diferentes perfodos do processo
histérico das culturas, desde a Antigiiidade, como, por
exemplo, a civilizagdo greco-romana, a egipcia ou a
mesopotdmica, ou, ainda, a civilizagdo indiana, até a
Idade Média ocidental, a Renascenga, a Idade Moderna,
a Idade Contempordnea - segundo a costumeira
classificagdo didatica — verificar-se que, em todos
esses periodos, criaram-se processos educacionais que
asseguravam a existéncia e a preservacdo de hierarquias
sociais — organizadas em classes ou castas — caracterizadas
por diferente ou nenhum grau de permeabilidade. Dessa
maneira, estabeleceram-se sempre grupos diversos de
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‘elite’, aos quais correspondiam grupos mais numerosos
de dominados.

Nesses  termos, o0s  processos educacionais,
encarregados da manutencdo do ordenamento social,
sempre estabeleceram — ou adotaram, por ordem superior
— critérios ou condi¢des de insergdo social. Ao mesmo tempo
em que definiam os meios e as exigéncias da fntegracdo e/
oudaascensdo, fixavam dialeticamente os correspondentes
critérios ou condicoes de exclusdo ou marginalizagdo,
dos quais ndo poderia escapar um numeroso grupo de
membros da sociedade, como se viu acima.

Caracteriza-se, assim, a inclusdo excludente, que
permanece, até mesmo, na sociedade dita “pés-industrial”
ou “globalizada”. E licito considerar que o processo de
“globalizacdo”, até agora, acentuou as desigualdades
sociais, em nosso pais e entre nagoes.

Bons exemplos da inclusdo excludente sdo os processos
ditos de avalia¢do ou de sele¢do na educagdo de nosso pafs,
seja no periodo colonial, seja no perfodo imperial, seja,
ainda, no perfodo republicano.
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Figura 7: Inclusdo excludente
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Como se vé, a combinagao conhecimentos socioculturais x
competéncias socioculturais é aquela que assegura a insergao ou
a reinser¢do, numa sociedade regida pela inclusio excludente.

Nas sucessivas revolugbes, como, por exemplo, a
Revolucdo Francesa ou a Revolugdo Americana, ou, ainda, a
Revolugao Soviética, as promessas de igualdade jamais foram
cumpridas, nunca atenderam as expectativas e aspiragoes.

A igualdade total corresponde a uma utopia. Ao longo do
processo histérico, varios movimentos politicos e sociais
tentaram implanta-la, com insucesso. Assim, ndo existe
nenhuma evidéncia de que essa igualdade total seria viadvel
ou desejavel, na busca de um melhor ordenamento social.

Cidmar Teodoro Pais

~ marginalizacdo /

Entretanto, o ordenamento social pode ser aperfeicoado
ou, mesmo, mudado em seus termos. No minimo, cumpre
assegurar a igualdade perante a lei — sempre proclamada,
muitas vezes ndo observada — condi¢do da democracia e do
Estado de Direito, como também a igualdade nas possibilidades
de acesso aos bens culturass.

Preservaram-se, em nossas sociedades atuais, os
processos socioculturais da inclusdo excludente. Noutras
palavras, muitas sociedades de nosso tempo, sustentam
mutatis mutandis, como na velha Atenas ou na Republica
romana, um ordenamento social democratico, no modo
do parecer e um ordenamento social aristocratico, no modo
do set.

Consideracoes finais

Como se fez durante milénios, é preciso ndo desanimar
e continuar buscando solugbes. Para levar o progresso
sociocultural & sociedade, é preciso compreendé-la. E
necessario analisar criticamente os processos socioculturais
de insercao e exclusao.

Embora nio constitua uma solugdo cabal de todos os
problemas da sociedade contemporanea, como ¢ evidente,
uma contribuicdo valida serd, certamente, prosseguir
nos estudos e pesquisas em semiotica das culturas e suas
aplicagoes a educagao.

Por outro lado, os principios bésicos do humanismo
nos permitem uma melhor compreensdo dos processos
culturais e nos autorizam a ndo perder a fé no futuro e
nos destinos da humanidade, na construgao de sociedades
mais livres, justas e democréticas.
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O percurso semiotico da leiturizagao e da
textualizagao

Darcilia Simoes
UER]J, PUCSP, SELEPROT, LABSEM

contato@darciliasimoes.pro.br

Preliminares

Muito me apraz adentrar pela semidtica com vistas a
refletir e buscar caminhos que nos permitam conhecer
cada vez mais e melhor o mundo da leitura, em especial,
focalizar a instrumentalizagdo semidtica para construgao
da leitura e da textualizagdo. A despeito da riqueza da
comunicacdo ndo-verbal, a leitura da palavra é uma
competéncia que amplia o conhecimento e possibilita
que viajemos aos lugares e tempos mais longinquos e
inusitados sem quaisquer obstdculos. Apds a invengdo
do papel, da imprensa, da televisdo, temos hoje a rede
mundial de computadores a Internet, a facilitar a difusao
e o0 acesso imediato a todo tipo de informagéo, cada vez
mais acessivel as pessoas pela pluralidade de cédigos e
linguagens que povoam as péaginas virtuais.

Apesar desses avangos e das facilidades tecnoldgicas,
o mundo da leitura ainda néo est4 ao alcance de todos. E
deploravel que no Século XXI ainda haja um ndmero tao
grande de analfabetos no Brasil. Ademais do analfabetismo
verbal — incapacidade para lidar com o texto escrito, a
modernidade traz outras modalidades de analfabetismo:
o funcional, o tecnolégico, o digital, etc. Assim sendo,
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ha problemas a serem contornados para que se distribua
incondicionalmente o acesso ao mundo da leitura.

A leitura nos permite voltar ao passado e projetar
o futuro. Transitando entre a histéria e a ficgdo, ricas
experiénciassdocompartilhadasentreenunciadores/autores
e leitores/co-autores, desafiando a fantasia, desfraldando
o maravilhoso, estudando, discutindo, investigando, sem
limite de idade, sexo, religido ou ideologia.

A leitura desperta o interesse, aguga e educa a atengéo.

Leitores de ontem e de hoje partilham das mesmas
sensagoes de curiosidade, de suspense, de éxtase, de raiva,
de d¢, de alegria, de entusiasmo, etc. A leitura desfralda
nossos eus mais profundos e nos permite viver situagoes
que variam do prosaico ao insélito. Por isso, ontem, hoje
e sempre, a leitura é uma festal Nao hé lugar especial para
leitura. Tudo é leitura. A pluralidade de linguagens, cédigos
e suportes faz com que texto e leitura se diversifiquem
cotidianamente. Por isso, é preciso preparar-se para
enfrentar a leitura e crescer com ela.

Considerando a leitura como uma atividade imanente
aos seres, e a leitura verbal especifica dos humanos,
cumpre conversar sobre a leitura em perspectiva semidtica,
buscando um maior entendimento das complexidades e da
riqueza do processo de leitura.

Primeiramente cumpre lembrar que ndo hé lugar
especial para a leitura, no entanto, hé leituras especificas
que exigem condi¢bes especiais para que rendam o
que delas se espera. Assim sendo, a escola precisa ser
instrumentalizada semioticamente para que suas praticas
leitoras se tornem cada vez mais eficientes.

Darcilia Simoes

Novos cédigos, novas linguagens, novas leituras

O avango tecnoldgico traz a diversificagdo de meios.
Cédigoselinguagens proliferamdiaapdsdia, e novasleituras
se impdem. Em decorréncia, os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCNs), ao tratarem da area Linguagens, cédigos
e suas tecnologias, inserem os contetdos semidticos
como ingredientes indispensaveis a formagdo do leitor
contemporaneo. O entendimento da estruturagao sistémica
ou nao das linguagens e a construgao de novos c6digos em
resposta as demandas hodiernas implica o conhecimento
semidtico do mundo e de suas organizagoes.

A comunicacdo contempordnea conta com um
sem-nimero de cédigos e linguagens que precisam ser
dominadas pelos homens em prol de sua insergao social
e politica eficiente. O mundo dito globalizado desafia-
nos a conquistd-lo. Para tanto, devemos apetrechar-
nos das ferramentas semidticas que facilitardo ndo s6 o
entendimento dos textos circulantes, mas, sobretudo , a
produgao de textos eficientes. A pluralidade desse mundo é
compactada pelos recursos digitais que rompem a barreira
da distancia — seja fisica, seja temporal -, e a interpretacao
desses dados demanda a sua descompactagdo, que consiste
na capacidade de andlise semiética dos componentes
textuais, ou signos iconicos, indiciais e simbdlicos.

A identificagdo e o entendimento dessa pluralidade
expressional exige da escola a instrugdo semidtica.
Esta consiste na discussdo dos cédigos e linguagens, no
entendimento de como se constroem as relacbes entre
os signos e seus referentes, exercitando e disciplinando o
raciocinio légico, com o qual se organizardo as inteligéncias
multiplas (Gardner, 1999) com que se deve operar no
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processo de instrugdo escolar, na formacao intelectual dos
sujeitos. Dessa capacitagdo cognitiva surgem as habilidades
exigidas para a aprendizagem das diversas disciplinas, seus
variados cédigos e linguagens.

Mundo plural: leituras de culturas diversas

A leiturizagdo é uma modalidade de educagio
semidtica que consiste na habilitagdo dos sujeitos para o
enfrentamento de toda sorte de textos e leituras. Quando
se diz que a leitura é imanente aos seres, e a leitura verbal
imanente aos homens, destaca-se a competéncia leitora, a
cujo processo de habilitacdo chama-se de leiturizagdo.

Segundo Jean Foucambert (1994), leiturizacdo é a prética
da leitura ndo mais centrada na formacao do alfabetizado,
mas do leitor. Concepgao resultante de um questionamento
da escola republicana vista como wma instituicdo criada,
de certo modo, para legitimar uma condi¢do que, em sua
génese, é ilegitima ou para disfarcar desigualdades culturais
geradas por um sistema baseado na desigualdade social.

O processo de aquisicdo da capacidade de ler —leiturizacdo
— se faz por intermédio da aquisigdo de linguagens. Estas
sao artefatos animais que medeiam o conhecimento e as
formas de conhecer; o pensamento e as formas de pensar; a
comunicagdo e os modos de comunicar; a agdo e os modos
de agir.

Produto e produgdo cultural, nascida das préticas
sociais, a linguagem - tomada como universal — é
faculdade de expressdo e manifestacdo de sensagdes,
idéias e ideais. Com o avango das civilizagbes, o homem
foi inventando novas linguagens e construindo cédigos
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— linguagens estruturadas — por meio dos quais interage
social e politicamente, organizando e transformando as
relagdes socioculturais. A leiturizagdo implica ndo apenas
o dominio dessas linguagens e cédigos, como também os
processos que lhe sdo subjacentes e dos quais resultam
os textos. Construtos sociais passiveis de individuagdo
por meio dos contornos estilisticos que emergem das
idiossincrasias representativas do individual, o qual pode
representar tanto a fala de um na espécie, como a fala de
um grupo individuado entre os demais grupos.

Assim como a alfabetizacdo, a leiturizacio é
uma habilidade semidtica adquirida, portanto exige
treinamento. Ainda que desde sua origem a escola se ocupe
com a alfabetizagdo (=aquisi¢do da escrita) e a formagao
de leitores, é notério que ainda néo se atingiu um est4gio
satisfatério desses processos. Pode-se até dizer que o ensino-
aprendizagem da escrita (alfabetizacdo como letramento)
ja tenha atingido um ponto de razoavel maturidade
técnica. Contudo, quando se trata de leiturizacdo, ainda
se vé graves desencontros técnico-didaticos que, a meu ver,
poderiam ser minimizados pela instrugdo semidtica. E é
esse o tema do préximo item dessa comunicagéo.

A formacao do professor de linguagens
Néo é mais possivel admitir que a formagdo de
professores ndo inclua a fundamentagdo semidtica. Esta

é indispensavel para compreender e lidar com operagoes
extralingtifsticas indispensaveis, nos planos:

MuNDOs SEMIGTICOS PossivEIs
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* intrapessoal (de auto-conhecimento),

* interpessoal (de interagdo social),

* proxémico-geogréfica (de situagdo fisico-social),

. cinésico (de orientacdo dos movimentos ou
coordenagdo motora)

* musical (de percepgdo/discriminagdo dos sons —
sobretudo dos fonemas).

A escola contempordnea exige a formacgdo do
professor de linguagens para uma dimensado multimidia e
transdisciplinar. Por isso, os PCNs redefinem os objetivos
do ensino da comunicacdo e da expressdo; enfatizam
mudancas qualitativas para o processo de ensino-
aprendizagem; implicam a sistematizag¢do de um conjunto
de disposi¢bes e atitudes como: pesquisar, selecionar
informagbes, analisar, sintetizar, argumentar, negociar
significados, cooperar, etc.

De posse dessa instrumentalizacdo, o professor de
linguagens podera redefinir o foco de suas agdes, para uma
educagdo voltada para a exploragdo de toda capacidade
de linguagem, expressdo e comunicagdo, enfim, para a
insercdo social, para a cidadania efetiva.

Por que Semidtica¢

A Semidtica traz em seu &mbito a cinésica, a proxémica
e a cronémica. A cinésica se ocupa da descri¢do das posicoes
e da movimentacdo do corpo humano, na comunicagdo
interpessoal; a proxémica ocupa-se do estudo do uso
humano do espago, para fins de comunicagédo; a cronémica
é a semiotica do tempo.

Darcilia Simoes

Por forga disso, o treinamento semidtico implica
operagoes com imagens e esquemas Cognitivos.

A SEMIOTICA ENSINA AVER

OPERACOES COM IMAGENS E
ESQUEMAS COGNITIVOS

LINGUAGENS

\ SISTEMAS SEMIOTICOS
.

e
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\
A |
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f "'““'-1., -
I REDACAO
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TREINAMENTO SEMIOTICO

OPERACOES COM IMAGENS E
ESQUEMAS COGNITIVOS

Producio de Signos Leitura e Redagio
Condigoes CAPACIDADE
indispensaveis Ler com compreensao
para o estudo Interpretar

Criar textos
Recriar Textos

A semidtica prepara para a leitura do mundo, da
palavra, da palavramundo (Freire, 1986) e da leituramundo
(Simoes, 1996) entendendo-se palavramundo como aquela
ja embebida da experiéncia do falante; e leituramundo
como a experiéncia de vida/de leitura j& acumulada pelo
leitor.

Darcilia Simoes

As habilidades semidticas levam os sujeitos a:

* ler, compreender e desconfiar
* desconfiar e pesquisar

* pesquisar e descobrir

e descobrir e modificar

* modificar e aperfeicoar

* aperfeicoar e exigir

* exigir e participar

A instrugdo semidtica prepara o docente para o
enfrentamento das dificuldades manifestadas pelos
discentes. Habilita o professor a formular isomorfias e
identificar ndo-isomorfias entre sistemas de comunicacao,
para poder orientar os estudantes no processo de leitura.

Compreendendo a semiose ilimitada (Peirce, 1931-
1996) — faculdade do signo de significar indefinidamente,
a partir das sucessivas interpretagdes a que se submete no
sem-fim das leituras deflagradas ao longo da experiéncia
vital — o professor estd apto a estimular os estudantes
no desenvolvimento de suas capacidades de percepgao,
inquirigdo, associagdo, anédlise, comparagdo, concluséo e
generalizagdo. Habilitado para essas operagbes cognitivas,
o aluno tera possibilidade de evoluir intelectualmente, uma
vez que esté pronto para enfrentar textos de qualquer género,
tipo ou natureza signica (verbal, ndo-verbal, misto).

A instrugdo semidtica leva o aluno a compreender
a relagdo entre, nas e pelas linguagens como meio de
preservacdo da identidade e possibilidade do direito as
representagoes frente a outros grupos que tém a seu favor
as institui¢oes que autorizam a autorizar.

MunDos SEMIOTICOS PossivEls
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Portanto, entendemos a necessidade da inclusido da
Semidtica no curriculo dos Cursos de Letras ndo com fim
em si mesma, mas como instrumental indispensavel a
exploracdo do universo signico que somos, que criamos e
em que Nos inserimos.

O percurso semiético da leiturizacao

Entendo a capacidade e leitura como o nivel mais
avancado da alfabetizagdo, hoje, letramento consiste
na preparagdo dos sujeitos para a leitura, ou para a
leiturizagdo.

Nessa perspectiva,verifica-se a necessidade néo apenas
de dominiodo sistema verbal—dalingua nacional no seu uso
padrdo -, mas também das multiplas capacidades semidticas
traduzidas na teoria das multiplas inteligéncias.

Morin (2000) indica sete saberes necessarios a educacao
do futuro; estes sete saberes podem ser traduzidos nas
multiplas inteligéncias apontadas por Gardner.

Leia-se o excerto:

Gardner identificou as inteligéncias lingtistica, l6gico-
matematica, espacial, musical, cinestésica, interpessoal e
intrapessoal. Postula que essas competéncias intelectuais
sao relativamente independentes, tém sua origem e
limites genéticos proprios e substratos neuroanatémicos
especificos e dispdem de processos cognitivos proprios.
Segundo ele, os seres humanos dispdem de graus variados
de cada uma das inteligéncias e maneiras diferentes com
que elas se combinam e organizam e se utilizam dessas
capacidades intelectuais para resolver problemas e criar
produtos. (GAMA)

Darcilia Simoes

Segundo a autora, Gardner explica que, apesar de
independentes uma das outras até certo ponto, as multiplas
inteligéncias raramente funcionam isoladamente. Embora
algumas ocupagdes exemplifiquem uma inteligéncia, na
maioria dos casos as ocupagbdes ilustram bem a necessidade
de uma combinagdo de inteligéncias.

Concluindo e reunindo a semidtica de Peirce, os
sete saberes de Mourin e as inteligéncias multiplas de
Garder, reafirmo que a leiturizagdo deve ser deflagrada
desde os primeiros contatos escolares. Esse processo
deve ser orientado em perspectiva semidtica, ou seja,
alertando o estudante quanto as relagdes e fatores de
natureza intrapessoal, interpessoal, proxémico-geogrdfica,
cinésica e musical, a partir dos quais serd construida a base
perceptivo-cognitiva indispensavel a producédo da leitura e
da subseqtiiente produgdo textual individual.

MunDos SEMIOTICOS PossivEls
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A Pontuacao Como Guia de Leitura
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Introducao

Partindo do principio de que o tragado do texto
pode ser considerado um objeto sensivel e provocador de
sentidos, procuramos, neste trabalho, observar o emprego
dos sinais de pontuagdo no espago grafico. Nossa proposta
é identificar os efeitos comunicativos e expressivos
causados por esse sistema de sinais no texto escrito, com
base na teoria semidtica de Peirce (1995), com auxilio da
estilistica.

Simbolos que j& poderiam ser considerados sinais de
pontuagdo foram observados nos primeiros textos escritos
pelos sumérios por volta de 3100 a.C., conforme observa
Cagliari (1999). Esses sinais, em forma de quadrados ou
retdngulos, serviam para separar grupos sintaticos ou
semdnticos. No século II a.C., Aristéfanes de Bizancio, ao
organizar os 50.000 volumes da Biblioteca de Alexandria,
com o propédsito de tornar as obras do grego antigo mais
claras, sobretudo as de Homero, introduziu sinais que
indicavam pausas respiratérias para a leitura oral desses
manuscritos. De acordo com Desbordes (1995), esses sinais
desempenhavam diferentes fungdes: uma semdantica, que
indicava completude maior ou menor dos enunciados e
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outra prosédica, que anunciava quando deveria haver pausa
de respiragdo. Essas marcas, feitas pelo escriba, referiam-se
a pessoas distintas: a semdantica indicava a forma como o
responséavel pela escrita considerara as partes do discurso;
e a prosddica era dirigida ao orador, com orientagdes de
leitura em voz alta.

Como podemos observar, os sinais de pontuagdo ja
naquela época eram relacionados tanto ao leitor, com
a indicagdo de uma ordem preferencial de leitura, como
ao escrevente, que pontuava o texto de acordo com a
interpretagdo feita. A copia de um texto poderia ser
considerada uma edigdo, pois uma obra podia receber
diferentes pontuagdes, de acordo com o numero de
cépias manuscritas encomendadas pelo autor a diferentes
escribas.

Costa (1994) observa que os copistas também
acrescentavam aos manuscritos notas explicativas sobre
sua perfeita recitagdo, para evitar ambigiiidades, como
a prontncia correta das palavras ou a duracdo exata
das vogais. Essas notas, denominadas pontos, tinham o
objetivo de garantir uma perfeita interpretacdo do texto
ao leitor/orador. Vem dai a origem da palavra pontuagao,
designando todos os sinais que auxiliavam a leitura e a
compreensao dos textos.

Modernamente, ha infindaveis discussdes acerca dos
critérios utilizados na pontuagdo de um texto escrito.
Alguns autores ndo admitem que esse sistema de sinais
esteja relacionado a oralidade, como Nunberg (1998) e
Smith (1982); outros, como Catach (1994) e Halliday (1989),
sustentam a tese de que a colocagdo dos sinais de pontuagdo
estd ligada tanto a oralidade quanto a escrita. Para Nina
Catach (1994), sentido, entonagdo e pausas sdo fatores
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insepardveis. Desse modo, a dimensdo fonolégica esta
invariavelmente ligada & dimensao sintatica e a dimensao
semdntica. Na verdade, a lingua se comporta como uma
unidade nado-compartimentada. As segmentagbes sdo
feitas com fins didéticos.

As discussdes sobre as quais comentamos refletem
as imprecisoes de emprego de certos sinais. Isso se deve
ao proéprio surgimento do sistema de pontuacdo, que foi
se formando ao longo dos séculos, desde a invengdo da
escrita, completando-se por volta do século XVI.

As implicagées da oralidade e da escrita na
pontuacao

Sabemos que a fala e a escrita, embora estreitamente
relacionadas, sdo dois sistemas auténomos, do ponto
de vista semidtico, organizados por regras e principios
diferentes, ja que a primeira se realiza no tempo; e a outra,
Nno espago.

Chacon (1998) lembra que a oralidade tem uma
cadéncia prépria, subordinada aos atos de fala e regulada
por vinculos temporais, ao passo que a escrita é dotada
de um ritmo diferente, determinado por fatores de ordem
lingtifstico-espacial. Portanto, o que observamos no texto
escrito ndo é a copia fiel da expressdo oral, mas uma
transcodificagdo semidtica da lingua falada.

Como afirma Mattoso Camara (1999), as mimicas, as
inflexdes ou as variagoes do tom de voz, que tém efeito
expressivo na leitura do texto, carecem de suprimento
por outros recursos no espago gréafico; assim, na escrita,
a pontuacdo pode viabilizar para o leitor a recriagcdo do
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jogo de pausas e cadéncias, funcionando como pistas
orientadoras na decifracdo dos possiveis sentidos que o
escritor pretende dar ao texto.

A transcodificacdo semidtica que a escrita faz da
oralidade procura recriar os aspectos prosédicos da fala,
a partir das impressdes visuais, que sdo os sinais de
pontuagdo. Esse sistema de sinais imprime a escrita um
ritmo que auxilia a compreensao do texto narrado. Ele esta
associado as dimensdes fonicas, sintaticas e semaénticas
da lingua. Sob forma de estruturas lingtisticas, a sintaxe
reconstitui os elementos situacionais que acompanham a
producéo oral, levando para o leitor o tempo e o espago da
histéria.

Temos ainda, como elemento motivador do ritmo no
texto escrito, o aspecto enunciativo da linguagem. A relacdo
entre pontuagdo e enunciagdo estd ligada a expressividade
na escrita, ou seja, diz respeito aos aspectos subjetivos da
linguagem. Com base nisso, podemos dizer que a disposi¢ao
dos sinais de pontuagao contribui para que os sentimentos e
emocbes do sujeito do discurso tomem forma.

A pontuacao e a iconicidade textual

De acordo com a teoria da iconicidade, a nocido de
signo extrapola os limites do verbal;, assim, podemos
considerar o texto verbal um signo visual como uma
imagem. A pontuagdo, nessa 6tica, poderd ser considerada
um tragado gerador de significacdo e ainda terd a fungdo
de revelar as intengdes estilisticas do autor. Podemos
afirmar, desse modo, que os sinais de pontuagdo tém
dupla funcéo, pois, além de funcionarem como guia de
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entendimento e de formacdo de sentido (semiose) do
texto, sdo importantes recursos de expressividade.

O suporte da teoria da iconicidade de extragdo
peirciana torna possivel acompanhar e compreender
a evolugdo de um simples sinal ao estatuto de signo e
também compreender seu papel na organizagdo textual.
A pontuagdo nao s6 determina o ritmo da escrita como
também representa as relagdes de sentido, desenhando
as pausas, as ligacdes e as fungbes gramaticais e
discursivas.

De acordo com Mufoz (1998), no texto literario, a
pontuacdo passa a adquirir um valor artistico, além
do emprego normativo. Observamos também no texto
publicitario esse tipo de pontuagdo, com valores que vao
além das prescrigbes gramaticais, contribuindo para a
expressividade do texto. No texto literario, assim como
no texto publicitario, os sinais de pontuacdo adquirem
um duplo valor: o lingtistico e o visual.

Segundo Orlandi (2001), a pontuagdo pode colocar em
funcionamento mecanismo de ajuste imaginario entre o
discurso e o texto, pondo em jogo a dimensdo simbdlica
do sujeito. De acordo com a autora, o trabalho do sujeito
em transformar suas formulagdes mentais em simbolos
verbais é responséavel por converter o discurso em texto.

No processo de materializagdo do discurso em
texto, hda um espago ndo preenchido, responséavel pela
marcagdo de uma relagdo que ndo ¢é perfeitamente
ajustada em relagdo a discursividade. Essa falta resulta
na multiplicidade de possiveis sentidos, ou na geragdo de
significado e de sentido, que seria a semiose, na dtica da
teoria da iconicidade.
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A pontuacao como guia de leitura

Partindo do principio de que os sinais de pontuacdo
podem ser guias de leitura, viabilizando para o leitor o
entendimento do texto, pretendemos fazer um breve
estudo desses sinais na obra de Guimaraes Rosa.

A pontuagado pode ser considerada um item a parte
na obra do escritor, conforme observa Coutinho (1991).
Esse trabalho do autor com os sinais de pontuagdo
torna seu texto um elemento eminentemente plastico e
sonoro. A profusdo de virgulas, travessoes, interrogagoes,
exclamagbes, reticéncias, pontos, pontos-e-virgulaseoutros
detalhes que ndo sdo propriamente sinais de pontuagao,
como capitulares, itdlico, negrito e aspas ddo um colorido
todo especial ao texto, recriando a fala do narrador e dos
personagens, com o ritmo lento e cadenciado, tipico do
homem sertanejo.

Essa particularidade aproxima o texto de Guimaraes
Rosa de uma partitura, com estabelecimento de armadura,
compassos, marcagdo de andamentos e imposi¢do de
ornamentos, com marcas de respiracdo e de siléncios
inusitados. Um wuso particularissimo dos sinais de
pontuagdo se apresenta ao longo de todo texto para
indicar a respiragdo, quase como uma marcagdo teatral
de necessaria emogdo, como afirma Mendes (1998). Esse
aspecto nos faz lembrar a época em que o livro era feito
artesanalmente e os sinais de pontuacgdo representavam
indicagbdes de leitura.

A diagramacdo do texto também conduz o leitor a
colocar-se mentalmente diante de um contador de “causos”
espetaculares, que tem o poder de conduzir esse ouvinte/
espectador ao espago das cenas contadas. Todos esses
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detalhes fazem com que o texto rosiano seja proprio para
ser falado, ainda que mentalmente.

Como podemos observar, o texto do escritor mineiro
é riquissimo e consideramos imprescindivel sua leitura
pelo aluno do ensino médio. O contato com sua obra vai
proporcionaraoestudanteocontatocom interessantissimas
paginas de nossa literatura, além de sensibilizar esse
individuo para a percep¢do da musicalidade e do ritmo
presentes na palavra falada e até mesmo despertar nesse
aluno o interesse pela dramatizagdo. A leitura em voz alta
e dramatizada pode facilitar o entendimento do texto
rosiano para individuos menos familiarizados com sua
escrita.

Na sua préatica de escrita, Guimardes Rosa procura
apagar os limites impostos pela norma da lingua. Na
transgressdo ao que deve ser obedecido, acrescenta
outras formas que, minimamente, causam impacto pelo
rompimento com a tradi¢io gramatical. E muito redutora,
porém, uma leitura que ofereca apenas a constatagdo das
inovagoes presentes no texto do autor.

E importante destacar o interessante jogo entre o
verbal e 0o ndo-verbal. Os signos ndo-verbais, que sdo objeto
de nosso estudo, oferecem uma leitura que vai além da
constatagdo de que o autor organiza seu texto a partir de
uma pontuacdo que, muitas vezes, foge dos pardmetros da
lingua, como ja comentamos. Conforme observa Reinaldo
(2005), na literatura de Guimarées Rosa, percebe-se certa
necessidade de se chegar a uma linguagem em que o signo
nao se refira ao objeto, mas exiba-o iconicamente.

O emprego dos sinais de pontuagao chama a atencdo do
leitor. H& um excesso no emprego desses sinais. Percebe-se
esse exagero até mesmo em sua correspondéncia pessoal.
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Como j& comentamos, a pontuagdo rosiana aproxima a
escrita de uma partitura, em que os sinais de pontuagdo
representam orientagbes para a execugdo de uma pega
musical, no caso o texto verbal. Seguindo esse raciocinio,
podemos considerar a idéia de que o texto de Guimaréaes
Rosa é préprio para ser falado. Observa-se que muitas
passagens tornam-se mais claras se lidas em voz alta.

Essa reorganizagdo dos sinais de pontuagdo vai
acrescentar outras significagdes que ultrapassam aquelas
previstas pela gramdtica da lingua. Os elementos nao-
verbais que compbem a tessitura do texto do autor ndo sao
formas neutras, mas dados relevantes para a compreensao
e interpretagdo de sua obra.

Como ilustragdo de nossas afirmagbes, vejamos este

excerto do livro considerado a obra-prima do escritor:
Grande Sertdo: Veredas (1976):

Bom, ia falando: questéo, isso me sovaca... Ah, formei
aquela pergunta, para compadre meu Quelemém. Que
me respondeu: que por perto do Céu, a gente se alimpou
tanto, que todos os feios passados se exalaram de nao ser
— feito sem-modez de tempo de crianca, més artes. Como
a gente ndo carece de ter remorso do que divulgou no
latejo de seus pesadelos de uma noite. Assim que: tosou-
se floreou-se! Aha. Por isso dito, é que a ida para o Céu é
demorada. Eu confiro com compadre meu Quelemém, e o
senhor sabe: razdo da crenga mesma que tem — que, por
todo o mal, que se faz, um dia se repaga, o exato. Sujeito
assim madruga trés vezes, em antes de querer facilitar
em qualquer minudéncia repreensivel... Compadre meu
Quelemém nunca fala vazio, ndo subtrata. S6 que isto a ele
nao vou expor. A gente nunca deve de declarar que aceita
inteiro o alheio — essa é que é a regra do rei!
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O senhor... Mire veja: o mais importante e bonito, do
mundo, é isto: que as pessoas ndo estdo sempre iguais,
ainda nédo foram terminadas — mas que elas vao sempre
mudando. Afinam ou desafinam. Verdade maior. £ E o
que a vida me ensinou. Isso que me alegra, montdo. E
outra coisa: o diabo, é as brutas; mas Deus é traicoeiro —da
gosto ! A forga dele, quando quer — mogo ! — me dd o medo
pavor! Deus vem vindo: ninguém ndo vé. Ele faz é na lei
do mansinho — assim é o milagre. E Deus ataca bonito, se
divertindo, se economiza. A pois: um dia, num curtume,
a faquinha minha que eu tinha caiu dentro dum tanque,
s6 caldo de casca de curtir, barbatiméo, angico, 1a sei. —”
Amanha eu tiro...” — falei comigo. Porque era de noite, luz
nenhuma eu ndo disputava. Ah, entdo, saiba: no outro dia,
cedo, a faca, o ferro dela, estava sendo roido, quase por
metade, por aquela agiiinha escura, toda quieta. Deixei,
para mais ver. Estala, espoleta! Sabe o que foi¢ Pois, nessa
mesma da tarde, af: da faquinha sé achava o cabo... O cabo
— por ndo ser de frio metal, mas de chifre de galheiro. Af
esta: Deus... Bem, o senhor ouviu, o que ouviu sabe, o que

sabe me entende... (pp : 20-21)

Essa passagem do romance do escritor mineiro mostra
a forca da palavra falada, com que o narrador, Riobaldo,
relata, pela memoria, episédios de seu passado como chefe
de jagungos em travessias pelo sertdo das Gerais.

A eloqtiéncia do narrador é tdo intensa que o leitor
chega a se colocar na cena descrita, diante do narrador.
O estilo eminentemente oral das narrativas rosianas
determina a escolha lexical e os tipos de construgoes
encontradas na obra, como estas: “Bom, ia falando....; Ah,
formei, a aquela pergunta...” ; “ Verdade maior.” E Deus
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ataca bonito” “ ... a faquinha minha que eu tinha...” “.da
faquinha sé achava o cabo... O cabo...”. Vemos que essas
estruturas sdo préprias da lingua falada.

Vejamos os empregos dos sinais de pontuagdo na
passagem lida:

A. Os dois-pontos

Diferentemente da escrita usual, o escritor utiliza com
muita freqtiéncia os dois-pontos. Vemos passagens em que
esse sinal de pontuacdo aparece como simples floreio, sem
qualquer fungdo que ndo seja de tornar a leitura oral mais
lenta, enfatizando os termos precedentes e seguintes.

a) Mire veja: o mais importante e bonito [...]

b) [... ] o mais importante e bonito, do mundo, ¢ isto:
que as pessoas ndo sdo sempre iguais [...]

c) Que me respondeu: que por perto do Céu, [..]

d) Assim que: tosou-se floreou-se!

e) A pois: um dia, num curtume |[...]

f) Deus vem vindo: ninguém nao vé.

No excerto “Mire veja:”, os dois-pontos substituem
as inflexdes de voz e os recursos gestuais O emprego
dos dois pontos, a espelho de um recurso da transcrigdo
fonética, aparece como um indice do prolongamento da
duragdo da silaba do vocdbulo que precede o sinal de
pontuagao. Estilisticamente, Guimaraes Rosa reincorpora
ao sistema o acento de quantidade que existia no latim.
Por conseguinte, realga o termo subseqiiente com a
expectativa gerada pela sua emissdo. Semioticamente,
os dois pontos funcionam como indices dos termos
realcados. Na passagem (b), os dois pontos, indices da
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préxima declaragdo, recriam o contorno entonacional da
voz do narrador.

Na passagem (c) os dois pontos sdo indices da introdugao
da fala do personagem. No entanto, o narrador continua
com o emprego do discurso indireto. Esse sinal estaria
indicando a fusdo de dois tipos de construgdes, uma em
discurso direto e outra em discurso indireto.

Na passagem (d) os dois pontos indicam somente pausa
de leitura oral, pois sdo absolutamente desnecessarios no
contexto em que se apresentam.

Nos exemplos (e) e (f), os dois pontos aparecem no
lugar da virgula. O emprego desses sinais, discursivamente,
imprime um carater mais eloqiiente a narrativa, conduzindo
o leitor & visualizagdo da cena, em que o narrador procura
prender a atencdo do ouvinte para o que vai revelar. Sendo
o texto uma partitura e os sinais de pontuagdo, orientagoes
de execugdo da possivel “fala-canto”, de acordo com a
denominacdo de Mendes (1998), os dois-pontos poderiam
indicar uma pausa maior do que a expressa pela virgula.

O grande nimero de dois-pontos na obra seria mais
um recurso de retérica com o objetivo de criar no ouvinte/
leitor a expectativa de fatos novos e espetaculares.

B. O ponto

A sintaxe rosiana, como podemos observar, apresenta-
se, em determinadas passagens, de uma forma totalmente
contrdria as normas da lingua. Véem-se oragoes
condensadas, quase telegraficas, que exigem a participagdo
do leitor para sua compreensdo. Encontramos um grande
ntmero de frases nominais.
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a) “ Ah, formei aquela pergunta, para compadre meu
Quelemém. Que me respondeu [....}”

b) [...] — falei comigo. Porque era de noite, luz nenhuma
eu ndo disputava.

¢) Verdade maior.

O ponto, nos exemplos (a) e (b) divide o perfodo
em duas partes e, dessa forma, as duas partes, a oragdo
principal e a oracdo subordinada se mantém em destaque,
pois a presenca desse sinal de pontuagdo vai tornar mais
lento o ritmo da leitura, mesmo mental.

E muito comum a presenca de construcdes como a
encontrada no dltimo exemplo. A frase nominal expressa
um ponto de vista a respeito do que foi dito anteriormente.
Esse tipo de construgdo concisa, na qual houve somente o
emprego de elementos essenciais, pressupOe a participagao
do leitor para seu preenchimento.

C. O travessao

Na obra rosiana hd um emprego intenso do travessdo.
Esse sinal de pontuacdo pode substituir outro sinal de
pontuagdo, geralmente a virgula ou os parénteses, ou até
mesmo substituir um conectivo.

Observemos estes exemplos do emprego do travesséo:

a) [...] que todos os feitos passados se exalaram de ndo
ser — feito sem-modez de tempo de crianca, mas artes.

b) [..] as pessoas ndo sdo sempre iguais, ainda néo
foram terminadas — mas que elas vao sempre mudando.

¢) O cabo — por néo ser de frio metal, mas de chifre de
galheiro.
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d) [...] razdo da crenga mesma que tem — que, por todo
mal, que se faz, um dia repaga, o exato.

e) [...] mas Deus ¢é trai¢oeiro — da gosto!

f) A forga dele, quando quer — mogo! — me dé o medo
pavor!

Os quatro primeiros exemplos mostram o travessao
como substituto da virgula. No exemplo (e), o travessdo
tem a fungdo indice, na diagramacao da escrita, do ponto
de vista do narrador. Vemos que o travessdo aparece no
lugar de dois elementos: um sinal de pontuagdo, o ponto, e
o sujeito do verbo dar (isso).

No dltimo exemplo, o travessdo duplo evidencia o
vocativo. Esse tipo de pontuacdo especial imprime um
carater teatral ao texto. Os travessdes enfatizam o tom
eloqiiente com que o narrador se dirige ao leitor/ouvinte,
levando esse individuo a visualizar a cena, tamanho é o
poder sugestivo dos sinais de pontuagdo.

D. A virgula

A virgula é o sinal mais encontrado na obra do escritor
mineiro. O emprego desse signo chega a ser excessivo. Além
de substituir praticamente todos os outros sinais, a virgula
é talvez o sinal sobre o qual recaia a responsabilidade de
recriar as pausas da oralidade no texto rosiano.

Vejamos os casos de emprego ndo-gramatical da virgula
na passagem analisada:

a) [... ] por perto do Céu, a gente se alimpou tanto, que
todos os feios passados se exalaram de ndo ser [...]

b) E outra coisa: o diabo, é as brutas; mas Deus é
traigoeiro — da gosto!
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¢) Mire veja: o mais importante e bonito, do mundo, é
isto: que as pessoas ndo sdo sempre iguais|...]

Podemos observar que os empregos da virgula que
aparecem nas passagens ndo estdo de acordo com a
gramatica da lingua. Esses sinais sdo colocados no texto
com a fungéo de recriar as pausas da oralidade.

Na primeira passagem, a virgula introduz a oragdo
subordinada adverbial consecutiva, marcando uma pausa
que, via de regra, fazemos na oralidade. No segundo
excerto temos um sinal de pontuagdo entre o sujeito e o
termo adjacente a ele. O mesmo acontece com o terceiro
exemplo, em que ha uma virgula interposta ao nome e ao
seu complemento.

E. As reticéncias

Devido ao caréter oral da obra, é grande o emprego
das reticéncias. Esses sinais indicam pausas de respiragdo
e siléncios para elaboragdo do discurso. As reticéncias
também sdo empregadas para indicar a impossibilidade de
o narrador finalizar o enunciado devido as suas limitagoes
lingtisticas.

Vejamos o emprego desses sinais de pontuagao:

a) O senhor... Mire veja:

b) Af estd: Deus... Bem, o senhor ouviu [...]

¢) Bem, o senhor ouviu, o que ouviu sabe, o que sabe
me entende...

d) Bom, ia falando: questao, isso me sovaca...Ah, formei
aquela pergunta, [..

e) [..] da faquinha s6 achava o cabo... O cabo |[..]
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Devido ao fato de a narrativa se construir esponta-
neamente, de acordo com os episédios que emergem na
mente do narrador, é natural que os enunciados sejam
interrompidos para darem vez a outro, justificando, talvez,
o que foi dito anteriormente.

Essa forma de narrativa, que lembra as epopéias da
tradicdo oral, ainda é encontrada no sertdo, na voz dos
cantadores. O grande ndmero dos sinais de pontuagdo
torna o ritmo cadenciado, préximo da fala dos contadores
de histérias.

A semiose

A escolha do trecho de Grande Sertdo:Veredas se deve
ao fato de nele se encontrar definida a teoria semidtica de
Peirce. Observamos que no segundo pardgrafo do texto o
narrador faz a seguinte declaragéo:

O senhor... Mire veja: o mais importante e bonito, do
mundo, é isto: que as pessoas nao estdo sempre iguais,
ainda néo foram terminadas — mas que elas vdo sempre
mudando. Afinam ou desafinam. Verdade maior. E o que
a vida me ensinou. Isso que me alegra, de montéo.

Riobaldo, na passagem anterior, em sua fala faz uma
conceituagdo do processo da semiose. Para Peirce (1999),
o signo é um complexo de relagoes triadicas que tém o
poder de autogeragdo, isto ¢, a transformagao de signos em
outros signos. De acordo com Plaza (2003), pelo seu carater
de transmutagdo de signo em signo, qualquer pensamento
é tradugéo de outro pensamento.

Segundo Peirce (1995), ninguém estd, pela segunda
vez, precisamente no mesmo estado de espirito. Somos,
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virtualmente, uma pessoa um pouco diferente a quem o
pensamento presente tem de ser comunicado. Esse processo
de formagdo de significagbes ou semiose é continuo e
individual. Por esse motivo, uma obra provoca diferentes
reacoes. Uma pessoa pode interpretar determinado
objeto de maneiras distintas em diferentes ocasides. A
pontuagdo empregada em um texto estard de acordo
com os sentimentos do escrevente. Desse modo, “ o mais
importante e bonito, do mundo, é isto: que as pessoas nao
estdo sempre iguais, ainda ndo foram terminadas — mas
que estdo sempre mudando.”

Palavras finais

E impossivel mostrar a grandiosidade de Grande
Sertdo: Veredas em dois pardgrafos. Esperamos que estas
poucas observagoes sejam um convite a uma leitura mais
cuidadosa da obra.

A observagao da pontuagdo de uma passagem do texto
de Guimardes Rosa vem mostrar a importancia desse
item em sua escrita. Na realidade, a pontuacéo é parte da
significagdo da obra do autor.

Os sinais de pontuagdo, na narrativa rosiana, adquirem
o papel semidtico, ndo sé no aspecto visual como também
no aspecto lingtistico. Eles sdo dados importantes para
a organizacdo textual, j4 que muitas vezes preenchem
vazios deixados pela auséncia de conectivos ou mesmo de
termos essenciais da oracdo. A pontuagdo, desse modo,
pode conduzir o leitor a identificar um possivel sentido do
texto; e auxilid-lo a desenredar a trama textual repleta de
armadilhas. O emprego dos sinais de pontuagao possibilita
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também despertar no leitor multiplas associagbes de
idéias que, a principio, podem ndo passar de sugestoes,
situacdo prevista pelo autor, pois, para ele, “ O livro pode
valer pelo muito que nele ndo deveu caber.” ( in Aletria e
hermenéutica, p.12)
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A selecao lexical e o humor:
a importancia da escolha vocabular para
a construcao do sentido
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Introdugao

A escolha das palavras sempre teve importincia vital para a
eficiénciacomunicativa. Muitos dos objetivosalcancados através
da comunicac¢io decorrem das palavras escolhidas e empregadas
pelo falante. Tal sele¢io também se mostra fundamental na
hora de escrever um texto. Drummond (1992:182) comparou
essa escolha a uma luta, demonstrando quio drdua ¢ a tarefa de
selecionar os vocdbulos a serem utilizados pelo autor: “Luzar
com as palavras é a luta mais vi. Entanto lutamos mal rompe
a manhd’. Contudo, muitas vezes nos ocupamos da escolha
lexical presente em textos de cunho literdrio, deixando a parte
o trabalho de sele¢io vocabular realizado em textos de outra
natureza.

Vamos tratar, mais especificamente, da escolha vocabular e
de sua repercussdo, sua relevincia para o texto de humor. Este
tipo de texto é de conhecimento de grande parte da populagio,
sendo, portanto, fundamental que as palavras empregadas em
piadas, anedotas, esquetes humoristicos, charges, histérias em
quadrinhos, até mesmo em textos publicitdrios que enveredem
pelo caminho do humor, sejam de conhecimento geral. No
entanto, isto nio quer dizer, de modo algum, que as palavras
empregadas na construgao destes textos nao sofram uma prévia
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selecao por parte de seus autores, que demonstram, em sua
maioria, um grande cuidado para encontrar a palavra certa e
provocar o riso do leitor/ouvinte.

Sabemos, principalmente por nossa experiéncia de falantes,
como algumas pessoas tém dificuldades em contar piadas. Estas
até se lembram dos elementos da piada, da histéria, mas na
hora de reconti-la, simplesmente nao provocam a graca que
esperavam, nio tém o “dom” de serem engracadas. Colocamos
a palavra dom entre aspas porque, na verdade, nio é bem um
dom que falta a essas pessoas, em muitas situagoes. Talvez se
esquecam de empregar a palavra-chave daquela piada, a palavra
em que reside a graca da histéria. E possivel perceber, analisando
textos de humor, como determinadas palavras tém um papel
decisivo para o texto, uma vez que carregam em si a fungio de
ancorar o seu significado.

O texto de humor apresenta, assim como o texto literdrio,
uma caracteristica digna de realce: a importincia da polissemia
vocabular. Em um texto cientifico, ou mesmo informativo,
evitam-se 20 mdximo nogoes e palavras ambiguas, enquanto os
textos literdrios ou de humor se privilegiam de tirar proveito
de tal “defeito”. O humor permite que se diga uma coisa, mas
que se possam entender duas (quem sabe até mais?) a respeito
dela. Deste modo, a polissemia é bem-vinda neste tipo de texto.
Vejamos como a polissemia ocorre neste antincio publicitirio de
uma rede de hortifrutigranjeiros:

Neste caso, a publicidade ¢ engracada porque o consumidor/
leitor percebe que além de o tomate ganhar ares de celebridade,
dando um depoimento como se fosse um artista famoso, o que
diz é dabio, podendo ser interpretado de duas maneiras: ou o
tomate ¢ aclamado pelas massas (macarrio, ravidli, canelone, sé
paracitar algumas) como integrante do molho que asacompanha,
ou é aplaudido pelas multidées (cujo sindnimo também é massa).

Claudia Moura da Rocha

www. hortilrulicom.br

AS ESTRELAS DA NATUREIA EM REVISTA

TOMATE: “SEMPREFUI
ACLAMADO PELAS MASSAS.”

.

Aqui o natureza ¢ o estrelo,
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E a polissemia deste substantivo que permite o trocadilho. No
detalhe, hd outra ocorréncia de uso da polissemia. Em Estrela do
chorinho emociona fis em show, novamente hd uma palavra que
“ancora’ o significado ou, se compararmos o texto a um mapa,
que sinaliza para onde vai o significado: chorinho tanto remete
as ldgrimas de emogao de fas quanto pode se referir a reagio que
algumas donas-de-casa tém ao cortar cebolas.

Esta propaganda de uma empresa de telefonia também
apela para o cardter polissémico de um vocdbulo que pertence
ao universo das telecomunicagdes: o pulso. O humor ¢ causado
pelo cumprimento literal do pedido do chefe: cortar os pulsos.
E interessante salientar que, neste momento, esta propaganda
ainda faz surtir o efeito desejado: vender seu produto (contas
mais baratas) e fazer rir. Como nosso pais estd mudando o
sistema de cobranca tarifdria telefonica de pulsos para minutos,
talvez daqui a alguns anos os leitores de uma peca publicitdria
como essa nio sejam capazes de achd-la digna de riso, pois nao
reconhecerio a polissemia do termo, o que demonstraa relevancia
do conhecimento de mundo e dos aspectos contextuais para a
produgio do humor.

Percebemos também, com freqiiéncia, como em muitos
textos o que garante o humor, e ajuda a construir o sentido, é a
selecio de vocdbulos que pertencem ao mesmo campo semAntico,
como ocorre neste texto de Stanislaw Ponte Preta (2003: 30):

A Vontade do Falecido

Seu Irineu Boaventura nao era tao bem-aventurado assim, pois
sua satide ndo era l4 para que se diga. Pelo contrdrio, seu Irineu
ultimamente j4 tava até curvando a espinha, tendo merecido, por
parte de vizinhos mais irreverentes, o significativo apelido de “Pé-
na-Cova”. Se digo significativo ¢ porque seu Irineu Boaventura
realmente j4 dava a impressio de que, muito brevemente,
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iria comer capim pela raiz, isto ¢, jam plantar ele e botar um
jardinzinho por cima.

Se havia expectativa em torno do passamento do
seu Irineu¢ Havia sim. O velho tinha os seus guardados.
Néo eram bens imdveis, pois seu Irineu conhecia de sobra
Altamirando, seu sobrinho, e sabia que, se comprasse terreno,
o nefando parente se instalaria nele sem a menor cerimonia.
De mais a mais, o velho era antigdo: ndo comprava o que
nao precisava e nem dava dinheiro por papel pintado. Dessa
forma, ndo possuia bens iméveis, nem agdes, debéntures
e outras bossas. A erva dele era viva. Tudo guardado em
pacotinhos, num cofrdo verde que ele tinha no escritério.

Nessa erva é que a parentada botava olho grande, com os
mais afoitos entregando-se ao feio vicio do puxa-saquismo,
principalmente depois que o velho comegou a ficar com
aquela cor de uma bonita tonalidade cadavérica. O
sobrinho, embora mais mau-cardter do que o resto da
familia, foi o que teve a atitude mais leal, porque, numa
tarde em que seu Irineu tossia muito, perguntou assim de
supetao:

— Titio, se o senhor puser o bloco na rua, pra quem é
que fica o seu dinheiro, hem¢

O velho, engasgado de 6dio, chegou a perder a
tonalidade cadavérica e ficar levemente ruborizado,
respondendo com voz rouca:

— Na hora em que eu morrer, vocé vai ver, seu
cretino.

Alguns dias depois, deu-se o evento. Seu Irineu pisou
no prego e esvaziou. Apanhou um resfriado, do resfriado
passou a pneumonia, da pneumonia passou ao estado de
coma e do estado de coma nao passou mais. Levou
pau e foi reprovado. Um médico do SAMDU, muito

Claudia Moura da Rocha

a contragosto, compareceu ao local e deu o atestado de
é6bito.

— Bota titio na mesa da sala de visitas — aconselhou
Altamirando; e comegou o velério. Tudo que era parente
com razoaveis esperangas de heranga foi velar o morto.
Mesmo parentes desesperangosos compareceram ao ato
fanebre, porque estas coisas vocés sabem como sdo: velho
rico, solteirdo, rende sempre um dinheirdo. Horas antes
do enterro, abriram o cofrdo verde onde havia sessenta
milhées em cruzeiros, vinte em pacotinhos de “Tiradentes”
e quarenta em pacotinhos de “Santos Dumont”:

— O velho tinha menos dinheiro do que eu pensava —
disse alto o sobrinho.

E logo adiante acrescentava baixinho:

— Vai ver, gastava com mulher.

Se gastava ou nao, nunca se soube. Tomou-se —isto sim
— conhecimento de uma carta que estava cuidadosamente
colocada dentro do cofre, sobre o dinheiro. E na carta o
velho dizia: “Quero ser enterrado junto com a quantia
existente nesse cofre, que é tudo o que eu possuo e que foi
ganho com o suor do meu rosto, sem a ajuda de parente
vagabundo nenhum”. E; por baixo, a assinatura com firma
reconhecida para ndo haver davida: Irineu de Carvalho
Pinto Boaventura.

Pra qué! Nunca se chorou tanto num velério sem se
ligar pro morto. A parentada chorava as pampas, mas ndo
apareceu ninguém com peito para desrespeitar a vontade
do falecido. Estava todo mundo vigiando todo o mundo,
e la foram aquelas notas novinhas arrumadas ao lado do
corpo, dentro do caixao.

Foi quase na hora do corpo sair. Desde o momento
em que se tomou conhecimento do que a carta dizia, que
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Altamirando imaginava um jeito de passar o morto pra
tras. Era muita sopa deixar aquele dinheiro ali pro velho
gastar com minhoca. Pensou, pensou e, na hora que
iam fechar o caixao, ele deu o grito de “péra ai”. Tirou os
sessenta milhoes de dentro do caixdo, fez um cheque da
mesma importdncia, jogou la dentro e disse “fecha”.

— Se ele precisar, mais tarde desconta o cheque no
banco.

O texto retGne varias palavras e expressoes ligadas a
morte: pé-na-cova, comer capim pela raiz, passamento,
bonita tonalidade cadavérica, pdr o bloco na rua, dar-
se 0 evento, pisar no prego e esvaziar, levar pau e ser
reprovado, que reiteram o sentido do texto (a morte de
seu Irineu era iminente e os parentes, principalmente seu
sobrinho, consideravam-no um moribundo). Note-se que
os eufemismos utilizados, neste caso, ndo tém apenas a
funcdo de atenuar uma informacio triste (a morte), mas
acabam por provocar o cOmico, pois sdo empregadas
diversas formas de se dizer que o tio morreu, evitando-se
a repeticdo de palavras como morrer e morte. Ao selecionar
tantas palavras e expressoes sindnimas destes vocabulos
(morrer e morte), o sobrinho banaliza a morte do tio, que
era considerado apenas como uma fonte de dinheiro. E
importante lembrar que considerdvel parte da graga do
texto se deve ao final insélito e inesperado (alguém esta
para ser enterrado com uma grande quantia em dinheiro
que acaba sendo trocada por um cheque, num ato de
esperteza e de desrespeito a vontade do falecido, porém
a escolha lexical de vocabulos e expressdes tem o papel
de assegurar a continuidade do clima de humor para a
narrativa.

Claudia Moura da Rocha

Muitas vezes, é a recorréncia de determinados
vocabulos que salienta a isotopia tematica, garantindo a
coeréncia do texto. “Quando se [é um texto, busca-se, em
geral, o tema que costura os diferentes pedagos do texto, a
isotopia tematica em suma.” (Barros, 1990: 74). Quando a
selegdo lexical auxilia na construcdo do percurso tematico,
podemos dizer que ela também é responsavel pela coeréncia
do texto. Vejamos este esquete de humor de um programa
de televisao:

Plantdo Casseta e Planeta

Repérter: Para combater a violéncia no Rio de Janeiro,
o governo do estado resolveu mudar de tatica. Agora, em
vez da quantidade, o governo vai apostar na qualidade. Por
isso, foi criada a primeira tropa de elite do Rio de Janeiro.

Policial militar (que se aproxima da mesa): Af, cés que
sao do grupo de elite, desculpe interromper o biribinha
de vocés.

Policial de elite: O, meu amigo, é o seguinte: nés nio
estamos jogando um biribinha, estamos aqui no meio de
uma partida de bridge.

PM: Ah, é bridge¢ Entdo, desculpe interromper o
bridge de vocés, mas é que o bicho ta pegando 14 no
Morro do Macaco Molhado. Vambora! Vambora!

P. de elite I: Morro¢ Macaco¢ Vocés vao num lugar
desses¢

P. deelite IT: Claro! J& t6 14. Morro do Macaco Molhado,
que coisa mais cafonal!

PM: O, vocés sdo um bando de deitdo, hein! Po! Como
é que pode¢ Cés vao ficar no bem-bom¢ Néo vao ndo! Cés
nao sdo o grupo de elite, p6¢ Cadé as armas de vocés¢

P. de elite I: As armas¢ Estdo aqui, olha s6 que
belezal!
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P. de elite II: Hum, que belo par de garruchas! Século
dezessete?

P. de elite I: Nao, dezoito.

P. de elite II: Ha! E comprou onde¢

P. de elite I: Leilao.

P. de elite II: Londres?

P. de elite I: Amsterda.

PM: O, vamo parar com essas frescuras ai, rapa, a
gente tem que invadir o morro que é pra dar tempo de
voltar e a gente pegar o rango.

P. de elite I: Ah, por falar nisso, colega, o que temos
hoje para o menu¢

PM: Ah, “drobadinha”.

P. de elite II: “Drobadinha”¢ Que coisa mais cafonal!

P. de elite I: Vou reclamar com Garotinho.

P. de elite II: Hum, Garotinho¢ Que coisa mais cafonal
(Casseta e Planeta, 01/07/2003)

O dialogo se dé entre dois policiais: um pertence a tropa
de elite e o outro é um policial militar. O policial da tropa de
elite emprega vocabulos como bridge, cafona, beleza, garruchas,
século dezessete, leildo, Londres, Amsterda, menu, construindo
para os policiais de elite uma imagem de sofisticagéo e de
afetagdo, condizentes com a adjetivagdo de elite. O policial
militar emprega palavras e expressdes como biribinha, o bicho
td pegando, vambora, deitdo, bem-bom, frescuras, rapd, pegar o
rango, ‘drobadinha”, construindo para si um comportamento
lingtifstico (e social também) diferente do policial de elite,
podendo ser associado a uma classe social desprivilegiada,
a origem humilde e ao nivel popular da linguagem. Sdo os
vocébulos anteriormente destacados que garantem a isotopia
temaética e, conseqiientemente, a continuidade do sentido do

Claudia Moura da Rocha

texto de humor. “Esses vocabulos funcionam como icones
na superficie textual. Esses icones podem ser “lidos” como
pistas de um mapa, que vao conduzindo o telespectador a
uma determinada significagao.” (Rocha, 2005: 227).

Em alguns casos, como na piada que transcrevemos
a seguir, a recorréncia é de um elemento gramatical: os
pronomes possessivos.

Aquele padre havia sido nomeado recentemente para
a paréquia. Instalou-se na casa paroquial que lhe estava
destinada e, imediatamente, a velha governanta veio se
queixar dos problemas que a casa tinha.

“Seu teto estd com goteiras, padre. Seu fogdo esta
velhissimo e sua geladeira ndo funciona. Sua televisao esté
sem som... e por af afora.”

“Minha filha”, respondeu o padre, “esta casa ndo é s6
minha, é sua também, na verdade é de todos os nossos
paroquianos... Por que vocé ndo diz “nosso teto”, “nossa
televisao”¢”

Passaram-se algumas semanas, e um dia o bispo
veio visitar o padre. Estavam os dois conversando muito
sossegados, quando a governanta entra de repente na sala
e declara:

“Padre, tem um rato no nosso quarto, debaixo de
nossa cama.”

(P.C., Revista Sele¢oes Reader’s Digest, julho de 1989)

Neste, caso os pronomes funcionam como icones
lingtifstico-gramaticais. Sabemos que, na construgdo
de um texto, empregam-se estrategicamente as classes,
categorias, relagbes e mecanismos gramaticais em prol
da legibilidade ou da opacidade textual e aproveitam-se
as informagoes gramaticais para se descobrir as intengoes
expressivo-comunicativas inscritas no texto (cf. Simdes,
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2004: 89; Rocha, 2005: 228-9). Em suma, podemos apurar
quais os recursos lingtifsticos presentes no texto e buscar
compreender de que modo foram dispostos e empregados
para alcangar os efeitos expressivos. E o emprego constante
dos possessivos que costura o texto da piada. Sdo estes
pronomes que causam o duplo sentido de tudo o que é
dito pela governanta, sendo possivel afirmar que é através
de sua identificagdo que podemos descobrir as intengdes
expressivo-comunicativas apresentadas pelo texto.

Muitos textos de humor também fazem uso de signos
desorientadores. Os signos orientadores sdo aqueles que
tém por objetivo orientar a leitura para uma Gnica diregao,
para um Unico significado, enquanto os desorientadores
nao permitem o mesmo. Como o préprio nome indica,
um signo desorientador “desorienta” a diregdo do sentido
do texto (cf. Simoes, 2004: 18). Tal fato, em um texto
informativo, é encarado como um defeito, pois a fungdo
deste tipo de texto é oferecer uma informagdo precisa,
nada ambigua, orientando a produgdo do sentido para a
direcdo esperada. Como dissemos no inicio deste texto, os
textos literarios e os de humor (alguns textos de humor
também podem se enquadrar na primeira categoria, haja
vista a expressiva produgao de contos e cronicas de humor
com caracteristicas literdrias) se servem deste expediente
com o objetivo de produzir a polissemia, a ambigiiidade.

Leiamos a piada a seguir, que tira proveito da dupla
orientacdo de leitura:

Mamae morreu

Dois amigos se encontram numa cidade do Oriente
Médio. Um deles esta cabisbaixo. O primeiro pergunta:

— O que aconteceu?

— Minha méae morreu. Fiquei muito triste.

Claudia Moura da Rocha

— Que pena! Meus pésames. Mas o que ela tinha¢

— Muito pouco, infelizmente: um apartamento, dois
terrenos, um dinheirinho no banco...

Os vocébulos cabisbaixo, morreu, triste, pena e pésames
orientam a leitura da piada para um determinada
interpretagdo: a mdie do personagem morreu e este
encontra-se triste. Ao prosseguir a leitura, o vocébulo tinha
vem a desorientar a direcdo da interpretacdo que se vinha
fazendo. A principio, pensamos que estdo tratando da
doenga que causou a morte da mae do personagem, mas
percebemos pela resposta que o mesmo da (Muito pouco,
infelizmente: um apartamento, dois terrenos, um dinheirinho no
banco...) que este se referia aos bens que ela possuia (tinha).

Quando se trata de um texto de humor (seja literario
— conto ou crénica — seja nado-literario), a escolha lexical
é de suma importancia. Nao podemos deixar de ressaltar
que a escolha de um outro vocabulo poderia ndo produzir
o efeito esperado. Observemos, tomando a préxima piada
como exemplo, como ficaria a produgido de sentido se
trocdssemos o verbo fazer por montar:

Marido da televisdo

Duas mulheres se encontram no cabeleireiro.
— O meu marido é médico. E o seu¢

— O meu faz televisao!

—Televisao¢! Que legal! Onde ele trabalha¢

— Na linha de montagem da Sony!

Se uma das mulheres tivesse respondido “O meu monta
televisdo!”, ndo seria possivel, apesar de sabermos que neste
contexto fazer e montar sdo sindénimos, produzir o duplo
sentido, a ambigliidade que somente a opgéo pelo verbo
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fazer proporciona. Se a mulher dissesse “O meu produz
televisdo!”, também seria possivel insinuar a duplicidade de
sentido, pois produzir tanto remete a linha de produgéo de
uma fabrica como a produgdo de programas televisivos.

Procuramos demonstrar, ao longo deste texto, como
a selegdo lexical é relevante para a produgdo de sentido
do texto de humor. E possivel percebemos que hd um
trabalho de escolha vocabular com o objetivo de produzir
efeitos expressivos, o que significa dizer que a selegdo dos
vocabulos de um texto de humor nunca é aleatéria. Cada
vocébulo tem o seu papel naquele texto.

Como se vé, a escolha vocabular ndo tem nada de
irrelevante nem é descompromissada em relagdo aos
propésitos de um texto. Cada vocdbulo selecionado
tem sua funcdo e um objetivo dentro do tecido textual.
Recorrendo novamente & metafora do mapa textual, cada
palavra escolhida nos remete a uma pista deixada por
alguém que deseja que encontremos o tesouro: o sentido
(ou os muitos sentidos) de um texto.

Claudia Moura da Rocha
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de Alguns Erros em Lingua Estrangeira

Cristina Vaz Duarte
UNICAMP

cristina.vaz-duarte@uol.com.br

Apresentacao

Este estudo tem por objetivo considerar alguns erros
de lingua estrangeira como sendo parte integrante de
um processo de construgdo da identidade. Para o aluno
de lingua estrangeira, muitas vezes o erro aparece como
um nao-saber da lingua, mas algumas vezes ele pode
estar revelando, na verdade, um certo saber sobre sua
identidade.

Esta pesquisa toma como ponto de partida uma
atividade em classe de francés como lingua estrangeira.
Trata-se de propor ao aluno que esteja aprendendo o passé
composé, que treine as estruturas desse tempo verbal por
intermédio de um poster que ele compde com recortes de
revistas.

Oaluno é convidado a folhear revistas de interesse geral
(moda, culinéria, esportes, turismo, carros, atualidades,
etc.) na sua prépria lingua e em lingua estrangeira. Em
seguida, pedimos para ele recortar imagens que lhe
ajudem a falar do seu passado, as quais ele vai colando
ao longo de uma estrada da vida. Depois de decorar o
pOster com cores ou palavras, o aluno escreve um texto
baseado no seu passado. Por fim, o aluno comenta o
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seu poOster por alguns minutos diante de uma camera.
O video que se obtém nessa operagdo é analisado com a
ajuda do programa Video Analyser, desenvolvido na Suécia
pelo Instituto de Educacdo de Estocolmo.

A primeira etapa dessa pesquisa e andlise de dados se
concentra numa amostra de sete alunos de uma classe de
francés para iniciantes no Brasil. Os alunos tém entre 17 e
20 anos e estudam francés ha dois semestres, num total de
120 horas de aprendizado da lingua no Centro de Ensino
de Linguas da Unicamp.

O artificio de passar por imagens que os alunos
selecionam para comegar a falar no passé composé, em
francés, tem por objetivo implicar o aluno numa atividade
manual que ndo lhe é mais familiar nesta época digital,
para que numa relagdo de proximidade com seu corpo
(o aluno senta no chio da classe, usa as maos, se recosta
confortavelmente na parede para folhear as revistas
numa posicdo que nao é a do alerta da sala de aula...)
ele se aproprie de um material que se torna, pelas suas
maos, familiar, e que vai ajudé-lo a ser introduzido numa
estrutura verbal que lhe parece no minimo “estranha”.
Trata-se de um recurso lddico-técnico para se alcangar
uma competéncia oral em lingua estrangeira. O aluno
participa de uma dindmica criadora na qual ele compde
um edificio de fabulagoes sobre o seu passado, construindo
um saber linglifstico que, como veremos mais adiante,
estd estruturado por um saber mais amplo, que é um
saber de si.

A experiéncia de convidar o aluno a usar papel, cola
e pincéis para decorar com tinta a estrada da vida tem o
objetivo de combinar o antigo das experiéncias do passado
com o novo das imagens, novo este que, de viés, se aproxima
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das cenas da sua vida, conjugando a experiéncia atual do
aprendizado de uma lingua (brincar de fazer arte na aula
de francés) com o antigo das vivéncias em lingua materna.
O aluno cria um poster que lhe pertence, tateando uma
nova forma verbal no jogo de encontrar palavras-chave em
lingua estrangeira que revelem elementos da sua experiéncia
pessoal re-elaborando criativamente imagens do passado.
A fabulagdo de imagens representa, nessa atividade, a fonte
lingtistica da aquisigdo em lingua estrangeira.

O aluno, ao procurar uma palavra em lingua estrangeira
que sintetize a imagem recortada, imagina, combina e
modifica representagbes do seu passado, em que a fungdo
criadora se apresenta como regra e ndo Como excegao.

O aluno participa da aquisigdo de novas palavras como
inventor numa tarefa manual que exige dele critério,
criatividade e critica para expor na linha do tempo
representagoes sobre a sua propria vida.

Ao procurar falar sobre as imagens dos posteres, os
alunos se deparam com estabilidades e instabilidades.
Assim, interpenetram-se conhecimentos que buscam
estabilidade com imagens instéveis do passado, ou ainda
o inverso desse processo, na dindmica da aquisi¢do. Os
“erros” surgem no amago dessas instabilidades entre
conhecimentos instaveis ou que procuram estabilidade e
imagens estaveis e instaveis do passado.

Trata-se de mais uma das atividades em classe de lingua
estrangeira em que o aluno se confronta com a sua histéria
legendada e legendaria, como no caso da aluna Marina.
Ela comega a falar do seu poster dizendo que nasceu em
1983, dia 13 de setembro, e que sua mae a nomeou Marina
porque queria um nome que comegasse com /Ma, pois a
mae se chama Marilia, o pai, Massarraro, e a irméa, que
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nasceu em 1985, Marcela. Toda a familia possui, portanto,
iniciais MA no primeiro nome. Sua relacdo familiar estéd
marcada pelas iniciais MA, e quando Marina revela, ao
longo da entrevista, o seu apelido, ela emprega o género
feminino & palavra “apelido” em francés. Ela diz “ma
surnom est cafard”, quando a forma correta em francés
seria “mon surnom est cafard”. Ao longo da sua entrevista
eu fago vérias tentativas, em que digo o género correto e
tento fazer com que ela ouga que “surnom” em francés é
masculino e se diz “mon surnom”. Mas nada lhe permite
ouvir as minhas corregbes de modo a incorpora-las, e ela
reitera “ma surnom” ao longo de toda a entrevista.

Além disso, ela revela ndo gostar do apelido, que é
“barata”, nome de um inseto que se procura evitar. Apesar
disso, ela o comunica aos colegas da universidade, que
passam também a chama-la de “barata”.

Para Marina, tudo o que se refere ao seu nome e a
sua identidade esta aparentemente marcado pelas iniciais
MA. Assim, para ela, o género em francés do apelido que
substitui o nome é /A, e ndo “mon”, como diz a regra do
uso de género em francés.

Nesse caso, o erro de francés - o erro em lingua
estrangeira - revela uma certa construgdo da identidade
na qual, para Marina, o nome e o que o substitui estd
marcado pela invaséo do significante VA. Dizer o género
em francés ndo é para ela mais importante do que afirmar a
sua filiagdo. “Eu sou VA é mais importante do que dizer
o0 seu nome ou o seu apelido. Lembremos ainda que M e A
também sdo as primeiras letras de “mae” em portugués.

Como nomear essa atividade passional que significa o
erro de outro modo, que ndo seja um simples nao-saber
lingtifstico¢ Usamos para nomear essa atividade o recurso
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da semiética das instancias de Jean-Claude Coquet, que
tem por origem a corrente lingtistica do estruturalismo
dindmico centrado sobre o vir-a-ser (devenir). R. Jakobson
se inscreve nesse espaco, assim como E. Benveniste,
este Gltimo avancando em 1956 a nocdo de insténcia
e, em seguida, em 1960, a nogdo de “centros”. Dando
prosseguimento ao trabalho de Benveniste, ao longo dos
anos 80, J.-C. Coquet coloca em evidéncia a nogdo de
instancia enunciante na semidtica discursiva e subjectal. O
vir-a-ser, marca dessa corrente lingtifstica, é determinante
no estudo da problemética do erro em lingua estrangeira,
sobre o qual pretendemos refletir nesse trabalho com a
ajuda do recurso do programa Video Analyser. A instancia
enunciante, que ultrapassa a instdncia da fala, engloba
mais amplamente o gestual e o corporal.

Com a semidtica das instancias, nds estamos na presenga
de uma semidtica do continuo que constréi sistemas de
significacdo, com ou sem suporte verbal, o que a diferencia
da seméntica das linguas naturais. So colocados em cena
actantes que sdo “centros”, que se deslocam no tempo e no
espaco. O actante sujeito (S) se afirma como “eu” e acerta
sua identidade. O actante ndo-sujeito (NS) ndo completa
esse ato reflexivo (dizer-se ego). A instancia do prima-actant
engloba sujeito e ndo-sujeito. Na vida de todos os dias,
somos confrontados com instabilidades que nos levam, em
questédo de segundos, a sermos NS ou S. Nossa experiéncia é
vivenciada pelo ndo-sujeito, e o ato racional da nossa reflexao,
pelo sujeito. O mundo das nossas indmeras percepgoes é do
ambito do néo-sujeito, que sabe, vé e percebe sem poder
interferir sobre essas experiéncias, e que ndo pode fazer
nada em relacdo ao seu estado porque o nao-sujeito é por
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exceléncia aquele que ndo pode avaliar o seu estado.

Se pensamos no caso Marina, na impossibilidade que
ela tem de reconhecer em AMa um género muito além
da sua experiéncia psiquica de um som que lhe da todo
o significado de sua filiagdo, podemos reconhecer nesse
instante, quando ela diz “ma surnom”, uma vivéncia do
nao-sujeito.

O actante sujeito avalia o objeto “mundo” positivamente
ou negativamente; ele se posiciona como centro capaz de
colocar o mundo exterior a distdncia. Tal ndo é o caso de
Marina quando ela insiste na constru¢do “ma surnom”.
Marina ndo estd numa relacdo bindria, auténoma, livre,
em que vemos a relagdo R (S, O), na qual S é o sujeitoe O é
o mundo. A relagdo R (S, O) coloca o sujeito e o objeto em
relacdo independentemente de uma forca maior, que seria
um terceiro-actante.

Marina experiencia sua relagdo ao nome dominada por
uma forga interna que se constitui como um terceiro-actante
imanente. Uma forca que tal como a fome, a sede ou a
sensagdo de frio, tem sua sede, isto é, toma apoio no seu corpo,
pois lhe remete a origem. VA é para ela como um vinculo
com uma experiéncia primeira de nomeacao. Seria como se
VA significasse o saber primeiro, que vem necessariamente
antes da reflexdo que atribui a VIA qualquer saber segundo.
A instdncia ndo-sujeito estd inscrita numa relacdo terndria
R (TAi, NS, O) em que TAi € o terceiro-actante imanente
(forca que remete a origem), NS é o ndo-sujeito (incapacidade
de se dizer ego) e O € o objeto (mundo). O “eu” nao-sujeito
ndo permite uma real intersubjetividade e se relaciona ao
mundo pelo viés da sua percepgdo sem distanciamento. Sua
vivéncia perceptiva lhe tem como prisioneira das iniciais
MA, sem o distanciamento necessario que permite ver um
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erro de uso do género em francés.

No caso Marina, somos confrontados com a
impossibilidade de apropriacdo do cédigo lingtistico num
certo ato de fala por parte de um “eu” que néao estabelece
diferenciagao entre os géneros. Assim, //IA é o nome do pali,
é o nome da mae e também o da irma com o dela prépria
amalgamados. O “eu” do ndo-sujeito enuncia, mas nao
afirma a sua identidade. E o “eu” do gozo e nio do corte,
que permitiria uma diferenciagdo. Enquanto Marina nio
distingue o género masculino e feminino em “ma surnom”,
ela esta sob a égide do continuo da sua experiéncia fusional
familiar. No instante em que ela pudesse ouvir e incorporar
a diferenga entre o masculino e o feminino em francés e se
estabelecesse o corte, um distanciamento seria criado. Mas
isso ndo acontece durante a entrevista.

Na estrutura da nossa analise de dados com o
programa Video Analyser estabelecemos trés colunas, a
terceira das quais seria a coluna do nao-sujeito, constituida
por elementos que expressam a incapacidade de falar, ou
ainda os brancos do pensamento, e também, como no
caso Marina, pela impossibilidade de corrigir o género
feminino pelo masculino. Na primeira coluna colocamos
transcri¢bes da aprendizagem do francés, estruturas novas
que o aluno assimila e domina, e, na segunda coluna, erros
cometidos que sdo do dmbito do sujeito que ainda ndo
domina uma certa estrutura de lingua em francés. Temos,
portanto, duas colunas para o sujeito e uma coluna para o
nao-sujeito.

As colunas referentes ao sujeito mostram possibilidades
de afirmacdo do sujeito, em que ele constrdi, para si e
para o mundo, a sua identidade. A terceira coluna pode
revelar elementos com os quais o sujeito precisa lidar
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para construir a sua identidade, mas nessa coluna néo ha
assergao de ego. O sujeito se diz “ego” apenas nas duas
primeiras colunas, e a terceira se constitui como sendo a
coluna do ndo-sujeito. Esta Gltima é a coluna do continuum
da experiéncia, e as duas primeiras sdo as colunas da
retomada dessa experiéncia. Podemos dizer ainda que a
terceira coluna é aquela que esté sob a égide do gozo, e as
duas primeiras, do corte. A construgdo da identidade se
faz na dimens&o do corte, isto ¢, do descontinuo oposto
ao continuum do gozo. A construgdo da identidade se da
pelas descontinuidades que se impdem ao continuum da
experiéncia. No caso Marina, por exemplo, a individuagao
se daria se, ao continuum da experiéncia do som NA,
se estabelecesse um significante ligado ao género e sua
distincdo entre feminino e masculino.

Apresentamos a seguir o caso Cintia. Durante a
entrevista, logo no inicio, ela conta que seus pais moravam
numa cidade que ela odiava. Ao dizer que ela havia odiado
a cidade, ela afirma em francés: “Clest *un ville que j’ai
tellement deteste” (“E ‘um’ cidade que eu detestei tanto”).
Ela ndo se contenta em dizer uma s6 vez — ela repete a
frase dizendo que os pais ainda moram 4 e ela repete a
frase no passado: “Ah... ils ont... ils sont jusqu’aujourd’hui.
J’ai tellement détesté”.

Dizendo que eles estdo 14 até hoje, ela repete a frase
“tellement détesté” acompanhada de um gesto brusco
com as maos, dando muita énfase a frase, além de usar
uma entonagdo da lingua portuguesa ao enfatizar a
palavra tellement.

Tellement toma proporgbes gigantescas e se constitui
como uma figura do excesso. Dizer pela segunda vez
a mesma palavra ndo é dizer a mesma coisa. A énfase
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exagerada da palavra revela uma experiéncia atualizada
do sofrimento experienciado nessa cidade, que ela traz a
palavra “tellement”.

Aqui, o continuum da experiéncia do sofrimento ndo
admite cortes, como também ela nio faz a distingdo de
género para falar da cidade. O sofrimento é masculino.
“A cidade” se diz em francés “la ville”, mas a experiéncia
do sofrimento de Cintia a torna masculina: “un ville”. O
masculino aparece aqui para dar mais énfase ainda ao
sofrimento, que se estabelece como intenso a ponto de
provocar uma mudanca de género na palavra “cidade”, que
passa a ser masculina para Cintia devido ao imaginario da
violéncia do desprazer da cidade, sintetizado na entonagdo
de “tellement”. Esta dltima ndo parece ser masculina o
bastante para expressar a violéncia do seu desprazer. Ha
que se impor a palavra francesa “tellement”, o que significa
tanto uma entonagao fora de propésito quanto gestos que
também sejam violentos. A experiéncia do continuum nao
distingue num primeiro momento “ils ont” de “ils sont”
— no continuum dos sons ndo hé corte que estabeleca uma
construgao daidentidade em que o sujeito se diz ego. E, mais
além, a aluna continua dizendo: “La ville s’est développée
dans le chaos... dans le désordre.” Ela retoma nessa frase a
palavra “cidade” com a justa distingdo de género, e quando
diz “caos” precisa dizer em portugués antes de dizer em
francés. Quando usa a palavra “desordem” ha de novo
contaminagdo do género, mas desta vez parece ser 0 uso
da lingua materna que, por proximidade do significante
em portugués, chama o género para o feminino, como em
portugués (“a desordem”), em vez do francés masculino
(“le desordre”). Chamamos a atengdo para o fato de que
a énfase precisa ser dada em lingua materna para se
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tornar experiéncia. O uso da lingua estrangeira nessa
frase e suas entonagbes apareceriam aqui como corte e
descontinuidade, ao passo que o uso da lingua materna
durante a entrevista esté ligado & dimensao do continuum
do gozo da experiéncia dita, expresso na figura passional
da invaséo do significante tellement — figura do excesso que
se expressa pela entonagdo da lingua portuguesa ao dizer
“tellement” em francés.

Observemos agora o caso Reynaldo e sua experiéncia
do esquecimento. Reynaldo conta das suas atividades
lddicas ao descrever a sua estrada da vida no poster.
Ele fala sobre algumas atividades no passado, como por
exemplo, ter andado a cavalo, de bicicleta e ter sempre
gostado de futebol. Mas, antes de dizer tudo isso, ele tem
uma experiéncia do esquecimento, ou do temido “branco”
“Je... je... je toujours... non non deu branco”, diz ele num
gesto de entrega.

A experiéncia do esquecimento estd marcada pela repe-
ticdo “Je...je... je”, ou ainda “non... non...” A impossibilidade
momentdnea de dizer alguma coisa estd marcada por
repeticdes que mostram o continuum da experiéncia do
esquecimento. O corte seria a lembranga — nesse caso, a
lembranga que permitiria dizer, como ele faz mais adiante:
“Je... je... J'ai *faire du cheval une fois. *Je suis allé beaucoup
de velo. J’adore faire du velo. J’ai toujours aimé tante autante
assister lés deux de football.” Aqui o erro em francés é o
corte, que permite se subtrair a experiéncia do gozo por
enunciados cheios de erros em francés, mas que tém um
valor muito importante de retomada do sujeito: nas frases
com erros em francés Reynaldo se diz ego e constréi a sua
identidade fazendo a experiéncia do corte.

Maspor que serd que oencontrocomalinguaestrangeira
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provoca tantos abalos, e o exercicio da aquisigao da lingua
estrangeira se mostra tdo revelador¢ Precisamos lembrar
que aprender uma lingua estrangeira é um exercicio
que nos leva a solicitar as bases de nossa estruturagdo
psiquica, e com elas “aquilo que é, a um mesmo tempo, o
instrumento e a matéria dessa estruturagdo: a linguagem,
a lingua chamada materna” (REVUZ, 1992: Assim como
afirma Christine Revuz,

toda tentativa de aprender uma outra lingua
vem perturbar, questionar, modificar aquilo
que estd inscrito em nds com as palavras dessa
primeira lingua. Muito antes de ser objeto de
conhecimento, a lingua é o material fundador
de nosso psiquismo e de nossa vida relacional.
Se ndo se escamoteia essa dimensdo, é claro
que nao se pode conceber a lingua como um
simples ‘instrumento de comunicagao’.

E, portanto, essencial falarmos em aprendizado
de lingua estrangeira na medida em que apontamos
os obstaculos, como eles surgem e como formulamos
hipéteses de que esses obstéculos constituem indicios
sobre o funcionamento psiquico do sujeito, tomando
essa Ultima palavra, desta vez, por seu sentido em
psicanalise.

A relagdo com os erros em lingua estrangeira esta
ligada & perda e a apropriagdo — dois processos que tomam
como base a lingua materna — isto é, a um processo de
distanciamento do sujeito da semidtica das instancias
que leva a constituicdo do sujeito em psicanalise, além
de ser a maneira como o nédo-sujeito da semidtica das
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instancias experiencia o seu préprio distanciamento,
no mesmo momento em que nos familiarizamos com o
estranhamento da lingua estrangeira.

Devemos lembrar que aquele que suporta a lingua, para
o psicanalista, é o sujeito que fala. E o sujeito em psicanalise
é aquele que surge no embate entre o sujeito e o ndo-sujeito
da semidtica das instancias. E o que aparece no intersticio
entre ambos. E falar é uma agdo que pressupde a presenca
concomitante do sujeito da psicanalise (aquele que sabe)
e do sujeito das semidticas das instdncias (0 que domina
o sentido e se diz ego), ou do ndo-sujeito da semidtica das
instancias (0 que experiencia o sentido e nao se diz ego).
O sujeito em psicanélise é aquele que surge no confronto
entre o saber (distanciamento do sujeito) e o ndo-saber
(experiéncia do nao-suijeito).

Falar é agir e distinguir, mas é também perceber e sentir.
O sujeito em psicandlise aparece no confronto de uma
distingdo e da percepgdo — das agbes que se estruturam
em um espago figurado pela lingua materna que Lacan
chama de “La langue” (LACAN, 1972). Como diz Miller
(19795), o inconsciente é feito de Lalangue, cujos efeitos vao
muito mais longe do que o fato de comunicar, ja que seus
efeitos vao conturbar o corpo e a sua alma, assim como
o pensamento. O sujeito em psicandlise é aquele que lida
com a Lalangue e seus efeitos, e o inconsciente é uma
elucubragdo de saber sobre Lalangue.

Lalangue é o residuo, o que resta das pegadas dos outros
“sujeitos”, isto ¢, a maneira como cada um, digamos, inscreve
seu desejo na proépria Lalangue, pois como afirma Miller é
preciso ao ser falante significantes para desejar, e do que ele
goza?¢ De seus fantasmas, isto é, de ainda mais significantes.
Lalangue é o “gozo do significante”.
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Lembremos ainda com Miller que a tese clédssica de
Lacan é a seguinte: “O gozo é proibido aquele que fala
como tal” (LACAN, 1966, p.181) A partir dessa tese
Lacan evocava que talvez o gozo apenas pudesse ser dito
nas entrelinhas. A nogao de Lalangue em psicanalise faz
parte do seu matema estrutural daquilo que é passivel de
tradugéo e daquilo que ndo é passivel de tradugéo.

Miller (1975) conclui seu texto Ornicar da seguinte
forma:

Eu direi somente para terminar que
provavelmente Lalangue como tal ndo tem
referéncia. E a razdo pela qual cada discurso
fundamental lhe inventa uma. E o que se
parece (“semblant” em francés e “the semblance
of” em inglés), colocado no lugar do agente. Mas
é apenas para cada um uma outra maneira de
fazer com que falte. A psicanalise ela mesma
nao seria certamente esse discurso que nao
seria do “semblant”. Ela toma ela mesma o ponto
de partida daquilo que se da a parecer, o objeto
a. Como qualquer outro discurso, a psicanalise
é um artificio. Ela é um certo modo de abordar
lalangue. Seu privilégio, o da psicanélise, é como
Lacan o define, é de ser o viés que tem vocagao
de fazer falhar os pareceres. Isso supde que ela
nao exagere, porque afinal, o seu “semblant”
para ela, esse é abjegdo. (tradugdo nossa)

O conceito de lalangue, como o texto de Denise Lachaud

evidencia, tem a ver também com a Lei (LACHAUD,
1991). Lalangue é a lingua pas-toute. Nao poderemos jamais
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dizer tudo, nem toda a verdade Gltima de um sujeito, de
um texto, de um sonho, etc. Lalangue é o que se relaciona
com a interpretagdo e que é sustentada pela repetigdo.
Qual lingua, nesse sentido, é a que pode maternar¢ - nos
pergunta Lachaud. A lingua materna ndo é um conceito
para a psicanélise, e sua pertinéncia é e permanece sendo
aquilo que leva a interrogacdo, pois a lingua materna nos
aparece como sendo a Gnica lingua estrangeira.

Lachaud aponta em seu texto que Freud dizia que o
sentido com o qual uma palavra se reveste nio é o sentido
da palavra no diciondrio. A lingua materna se perde ao ser
falada.

A lingua materna ¢ a lingua da falta que garante a
lalangue, que é a lingua pas-toute — a impossibilidade de
traduzir tudo, de dizer tudo.

O discurso psicanalitico, segundo Lachaud, se distingue
dos outros campos susceptiveis de apreender o que seja
lingua materna, cuja tentativa de definicdo e de apreensdo
é um fantasma que precisamente a prépria lingua organiza
e permite. Ela é o que se d4 a parecer.

Retomando o caso Marina, a impossibilidade de
distingdo do género se esclarece mais se compreendida no
ambito do conceito lacaniano de Jalangue. A fala é o que faz
cindir na lingua, na qual tudo ndo pode ser representado
ou nomeado. Existe o que resta. Este residuo é a lalangue
em agao, isto é, o espaco onde alguma coisa se sabe.

A experiéncia do esquecimento no caso Reynaldo
também pode ser a lalangue em agao, na medida em que ela é
também expressao do interdito, assim como a grande énfase
dada a palavra tellement no caso Cintia, que ndo encontra
significado em nenhuma lingua de tao desproporcional que
a entonagao precisa ser; que nao se pode traduzir nem em
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lingua materna, mas que, no entanto, possui algum sentido
e o transmite — algo se traduz, mas nem tudo.

No caso Marina, a palavra acidental do género feminino
em “ma surnom”, muito além de ser um erro, é uma figura
da invasdo de uma experiéncia de /lalangue em que uma
palavra pode insistir invasiva como demanda, como desejo
— uma palavra que exige e que deve ser incorporada na
aquisicdo da lingua estrangeira como o que se recusa ao
entendimento.

Aprender uma lingua estrangeira é ser confrontado
com o estranhamento da lingua materna, e, mais ainda,
com a recusa de um entendimento que nunca se estabelece
como completo. O que se traduz de uma lingua para outra
nao estd em nenhuma, e o que nao se pode traduzir estd
em todas elas, e aquilo que dinamiza essa verdade é a /a
langue em agao.
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As cantigas de amigo originaram-se na prépria Peninsula
Ibérica, tendo surgido como uma expressao do sentimento
popular. Cronologicamente, sdo anteriores as cantigas de
amor, mas inicialmente nio eram escritas. Somente com
a chegada das cantigas provengais e o desenvolvimento da
arte poética trovadoresca é que se concretizaram em textos.
Além disso, o ambiente descrito nas cantigas de amigo néo
é mais a corte, e sim a zona rural; a mulher é sempre
camponesa. Dessa forma, podemos observar, também,
que a principal distin¢do entre a cantiga de amor e a cantiga
de amigo esta no eu-lirico, ou seja, no sujeito da enunciagao:
se 0 “dono” da voz é homem (amor) ou se a “dona” da voz
é a mulher (amigo).

Essa diferenciagdo reside no fato de a principal
caracteristica das cantigas de amigo ser o sentimento
feminino que elas exprimem, apesar de terem sido escritas
por homens. Esse fendmeno reflete a sociedade do perfodo
medieval, que era marcada pelo patriarcalismo. Ha uma
inversdo tematica, pois, na cantiga de amor, é a mulher
quem sofre por se ver separada do amigo (amante ou
namorado); a mulher, pois, angustiada por ndo saber se

o amigo voltard ou ndo, se a trocard por outra etc., Como
bem aponta Lapa (1966, p.157):
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A cantiga d’amigo, na sua expressdo literdria de
paralelismo impuro, ndo ¢, felizmente para nés, uma coisa
ingénua; é um produto reflectido de arte, um feixe de
observagbes do mais alto valor sobre o feitio da mulher.
Toda a escala sentimental da vida amorosa da menina
nos é comunicada com o mais vivo realismo: a timidez, o
pudor alvorogado e a inexperiéncia do amor, a garridice, a
travessura, a alegria e o orgulho de amara e ser amada, os
pequeninos arrufos, as tristezas e ansiedades, a saudade, a
impaciénciaeocitme,acrueldadeeavinganca,acompaixao,
o arrependimento e, finalmente, a reconciliagdo. Toda esta
gama de emogdo esté representada em espécimes graciosos
ou vibrantes de ternura e paixdo femininas. Forcejemos
por reconstituir, com base na totalidade das cantigas, o
romance completo e ideal da namorada.

Outro aspecto interessante a se destacar é que, além
da mulher que sofre, as cantigas de amigo normalmente
apresentam outros personagens, que servem COmoO Seus
confidentes (a méae, uma amiga, ou mesmo um elemento
da natureza que aparece personificado), montando-se,
assim, um poema com estrutura de didlogo. Ainda sobre
isso, como um diferencial entre as duas modalidades de
cantigas, atentemos as palavras de Lapa (1966, p.153):

Esta distingdo baseia-se principalmente em caracteres
exteriores de versificacio. Uma outra convém fazer,
baseada nos caracteres intrinsecos da acgio e nos temas.
O tipo mais freqiiente de cantiga d’amigo é naturalmente
o monologo lirico semelhante ao da cangdo d’amor, mas
com uma naturalidade, um realismo desconhecidos dela. A
amiga invoca 0 amigo ou entao a mae ou as suas amigas.

As cantigas de amigo apresentam, ainda, um trabalho
formal mais apurado em relagdo as cantigas de amor. E
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comum a utilizagéo do paralelismo e do refrdo (ou estribilho
— nome dado ao(s) verso(s) que se repete(m) no final de
cada estrofe) que, segundo Lapa (1966, p.151), “costuma
ser alids o enfeite obrigado da cantiga d’amigo”.

Sintetizando, podemos, entdo, dizer que a cantiga de
amigo reflete o sentimento amoroso de uma mulher de
posigao social inferior (pastora, camponesa), mas quem a
compde é um trovador, que assume a posigao feminina.
E, na verdade, uma confissdo amorosa em que a mulher,
abandonada pelo amado ou distante dele, desabafa os seus
sentimentos com a natureza, com Os amigos, ou com a
maée. E devemos entender a palavra amigo, nesse tipo de
composicdo, com valores semdnticos de “namorado’,
“amante”.

Destarte, elegemos, para ilustrar o corpus de cantigas de
amigo, a letra de musica de Chico Buarque que trouxesse
um eu-lirico feminino, isto é, a voz do sujeito enunciador
seria uma mulher. Lancamos mdao desse critério, por
considerarmos o cantar no feminino como uma heranca
das cantigas medievais, ndo pelo fato de as letras em
questdo apresentarem um contetdo ou um tema ou mesmo
uma estrutura ipsis literis das cantigas de amigo. Sabemos
que ha um hiato de mais de quinhentos anos, tanto na
estrutura da lingua quanto na produgdo literdria, entre os
dois tépicos de nossa pesquisa — as cantigas medievais e a
lirica de Chico Buarque —, e o que buscamos, na verdade,
sdo pontos de intersegdo, resquicios estilisticos das poesias
cantadas dos trovadores da Idade Média com a produgéo
contemporanea de Chico Buarque.

Com base no que delimitamos acima, passemos, entao,
a anédlise de “Bastidores”.

MunNDos SEMIOTICOS PossivEls



168

Bastidores

Chorei, chorei

Até ficar com dé de mim

E me tranquei no camarim
Tomei o calmante, o excitante
E um bocado de gim

Amaldigoei

O dia em que te conheci
Com muitos brilhos me vesti
Depois me pintei, me pintei
Me pintei, me pintei

Cantei, cantei

Como é cruel cantar assim
E num instante de ilusao
Te vi pelo saldo

A cacoar de mim

Nao me troquei

Voltei correndo ao nosso lar
Voltei pra me certificar

Que tu nunca mais vais voltar
Vais voltar, vais voltar

Cantei, cantei

Nem sei como eu cantava assim
S6 sei que todo o cabaré

Me aplaudiu de pé

Quando cheguei ao fim
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Mas nao bisei

Voltei correndo ao nosso lar
Voltei pra me certificar

Que tu nunca mais vais voltar
Vais voltar, vais voltar

Cantei, cantei

Jamais cantei tdo lindo assim
E os homens la pedindo bis
Bébados e febris

A se rasgar por mim

Chorei, chorei
Até ficar com dé de mim

In: BUARQUE, Chico (1980). Vida. CD Philips n°
634.943-5, £.5.

Iniciamos aqui a anélise de uma letra de um grande
corpus referente as cantigas de amigo cuja caracteristica
para elei¢do, inicialmente, é o fato de ter sido escrita por
um homem, Chico Buarque, e apresentar um eu-/irico
feminino, ou seja, a voz do sujeito da enunciagio é uma
mulher, caracteristica indispensavel para a classificagdo
desse tipo de cantiga.

Do ponto de vista estrutural, essa composigdo é
formada por sete quintetos com isocronismo, ou seja,
um paralelismo ritmico, pois os versos variam entre
quatro, seis e oito silabas poéticas. Mais especificamente:
o primeiro verso é tetrassilabo; o segundo, o terceiro e
o quarto sdo octossilabos; e o quinto é hexassilabo. As
variagbes ocorrem na terceira, na quinta e na sétima
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estrofes, no quarto verso, cuja métrica estd com seis
Versos.

Curiosa essa predilegao pelos versos com esses nlimeros
de silabas! Conscientemente ou ndo, Chico Buarque resgata
as formas mais antigas de métrica da poesia em lingua
portuguesa, como nos fala Said Ali (1999, p.49):

(..) O verso propriamente dito comega com o
trissilabo.

Usam-se linhas daf para cima até um limite
determinado por tradigdo antiga e modificagdes
ulteriores. Na cantiga popular portuguesa, os
versos graves constam, desde tempos remotos,
de oito silabas, as vezes de seis. Durou esta
limitacdo até a época em que escritores
eruditos comegaram a compor poemas uns em
octossilabos outros em versos de onze e doze.

Quanto a rima, o texto musical nido apresenta um
padrdo quanto a posigao, ora é ABBC/CB (primeira estrofe),
ora ABBAA (segunda estrofe), ora ABCCB (terceira, quinta
e sétima estrofes), ora ABBBB (quarta e sexta estrofes),
no entanto algo é curioso de se salientar: excetuando-
se 0 quarto verso da primeira estrofe, que apresenta um
homeoteleuto, recurso que consiste no “aparecimento de uma
terminagdo igual em palavras préximas, sem obedecer
a um esquema regular, ocorrendo numa frase ou verso”
(MARTINS, 1997, p.40), isto é, uma rima interna e soante
com as palavras calmante e excitante (ambas paroxitonas),
todas as rimas sdo soantes e agudas.

Retomando a citagdo de Said Ali, vemos que ele fala em
versos graves, mas, na letra de musica, a predominéncia é
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de versos agudos. Tal énfase, na classificagdo como grave,
provavelmente se deva ao fato de a lingua portuguesa
ser uma lingua com predomindncia paroxitona, logo a
ocorréncia de versos graves ser mais evidenciada que os
demais e, diante dessa constincia, formulou-se a teoria.
Cumpre salientar que Chico Buarque é dado, vez por outra,
a esses malabarismos lingtifsticos. Vejamos, como exemplos,
as letras de “Rosa-dos-ventos”, com um grande ntmero de
versos esdrixulos e agudos e “Construgdo”, composicdo
com todos os versos esdrtixulos. Atentemos ao que Nébrega
(19695, p.229) a respeito disso discorre:

Na poética dos cancioneiros  galaico-
portugueses, as rimas paroxitonas diziam-se
breves ou curtas; a versificagdo portuguesa do
século XVIII designava-as como inteiras, por
isso que eram contadas na medida do verso as
suas silabas 4tonas finais. Por predominantes
em nossa lingua, as rimas graves constitufam o
padrdo prosédico, ficando as vozes esdrixulas,
quando ao fim dos versos, sujeitas a perda
métrica da silaba derradeira, e as agudas, ao
acrescentamento teérico de uma silaba, como
ainda se verifica na versificagdo tradicional
italiana e espanhola. O cdmputo sildbico até
a tonica final do verso, a francesa, embora ja
preconizada por Couto Guerreiro, em meados
do século XVIII, sé se generalizou, na poética da
lingua portuguesa, por influéncia de Castilho.
O professor Said Ali defendeu o regresso ao
sistema antigo, deslembrando de que, além
de inoportuna, sua proposta importaria, em
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Gltima anélise, uma simples troca de nomes, na
classificacdo métrica dos versos.

Retornando, ainda, a questdo da escansdo, cumpre
lembrar que a métrica de um verso se dé pela contagem
das silabas e esta se faz até a tltima silaba ténica da Gltima
palavra do verso. Se a Ultima palavra for oxitona ou um
monossilabo ténico, contar-se-a4 até a Gltima silaba e é
chamado de verso agudo; se for paroxitona, sobrard uma
silaba e o verso é classificado como grave; e, em sendo
proparoxitona, sobrardo duas silabas, e o verso é esdrtxulo.
Assim teoriza Carvalho (1991, p.19):

Em cada palavra o valor acentual é o da Gltima
silaba (em palavra aguda, como, por exemplo,
implicitar), ou da pentltima silaba (em palavra
grave como implicitava) ou da antepentltima
sflaba (em palavra esdrixula como implicito),
porque essas silabas se fazem distinguir das
anteriores em razdo de se lhes suceder ou o
siléncio (na palavra aguda), ou uma silaba
branda (na palavra grave) ou duas silabas
brandas (na palavra esdrixula).

A luz dessa teoria, observamos, em nossa leitura pelas
cantigas medievais, que os versos, com rima final aguda
ocorriam, com certa freqiiéncia, durante a primeira metade
do século XVI, e todos os versos que apresentam rima
aguda, faziam-no com final vocélico. Cremos, também,
que a prépria evolugdo da lingua encarregou-se de certa
adequagdo do ritmo imposto pelo tipo de acentuagdo que
vinha predominando, a tendéncia grave do portugués,
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e pela natureza da matéria tratada, uma vez que o uso
apenas de rimas agudas poderia limitar a inten¢do do
autor, pois cabe aos acentos ritmicos e ao acento terminal
o papel de objetivar o ritmo, apoiando-o, e aos acentos
ritmicos articulando os grupos sildbicos que formam esse
ritmo. Vejamos o que nos fala sobre isso Carvalho (1991

p-17):

Este processo de contagem das silabas, que
suprime as atonas finais do verso, ndo deve
ser tomado por mera convengdo, pois assenta
no facto de, na pausa terminal do verso, a
silaba ou silabas dronas (sem acento ténico)
nio terem interferéncia ritmica. Equivalem
a silabas de transi¢do, de descaimento suave
da voz para o siléncio. Tanto que os versos
terminados com palavra aguda prolongam-se,
quando cantados.

Assim, podemos entender que o verso agudo serve para
marcar mais a suspensdo, como uma quebra de idéias,
como convém a letra em questdo empregar versos agudos,
aspecto que veremos mais a frente. Isso demonstra que o
nimio rigor de um preceito, criado por alguns trovadores
italianos, de proscrever-se o uso do esdrtxulo e do agudo
nao vigorou, pois bons poetas ndo tém, a risca, seguido
essa regra; e tais versos, quando bem empregados, tém
uma graga particular.

Teorizando um pouco mais sobre a classificagao
quanto a tonicidade, vejamos o que nos diz Nobrega
(1965, p. 234): “O primeiro tratado de metrificagio
a mencionar a conveniéncia de intercalagdo de rimas
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oxitonas e paroxitonas foi o de Jean Molinet, em 1490;
seguiu-se-lhe o de Fabri, em 1521, a recomenda-la no
canto-real”. No entanto, as formas Gnicas de terminagio
do verso, ainda hoje, sofrem restri¢bes por parte de alguns
criticos, que julgam que elas ndo devem ser empregadas
s6s, a ndo ser no refor¢o de intengdes burlescas, sendo,
portanto, intencional, por parte do autror, essa criagao.
Leiamos o exemplo que Nébrega (1965, p.236) nos da
desse efeito, num trecho de “Lusitdnia Transformada”, de
Ferndo do Oriente: “Nas ribeiras selvéticas / Ferida a corga
pavida / Da seta que tingiu erva mortifera, / Nao flores
aromaticas, / Busca na fonte avida / Da vida, que acha
na agua salutifera”. Da mesma forma que alguns poetas
de nossa lingua lancaram mao de construgdes com versos
agudos com intengbes picarescas, como nesses tercetos que
finalizam o soneto “A um que se fazia fidalgo”, de Gregério
de Matos Guerra': “Que é fidalgo nos ossos cremos nés, /
pois nisto consistia 0 mor brasdo / daqueles que comiam
seus avés. / E como isto lhe vem por geragdo / lhe ficou
por costume em seus teirds* / morder aos que provém de
outra nacdo”. Ha intimeros sonetos satiricos de Gregério de
Matos que obedecem a esse ritmo de tonicidade que ndo
convém, ao momento, arrolar. No entanto, a idéia de que a
rima aguda néo se presta a poesia lirica nunca foi seguida,
rigorosamente, por nossos poetas (Noébrega: 1965, p. 238)
ao longo dos séculos. E um dos sonetos mais célebres de
Camoes, ao nosso ver, o magnifico “Sempre a razdo vencida
foi de Amor”, tem seus versos todos com terminagao aguda,

1 GUERRA, Gregério de Matos (2004). Poemas Satiricos. Sdo Paulo: Martin
Claret. 58-59pp.
2 teirds: contendas, rixas.
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e cuja beleza nos forga a reproduzi-lo em sua integra®:

Sempre a Razdo vencida foi de Amor;
mas, porque assi o pedia o coracéo,
quis Amor ser vencido da Razéo.

Ora que caso pode haver maior!

Novo modo de morte, e nova dor!
Estranheza de grande admiragao,
que perde suas forcas a afeicéo,
porque ndo perca a pena o seu rigor.

Pois nunca houve fraqueza no querer,
mas antes muito mais se esforca assim
um contrario com outro por vencer.

Mas a Razéo, que a luta vence, enfim,
nao creio que é razdo; mas hé de ser
inclinagdo que eu tenho contra mim.

Sabemos, contudo, que os versos graves produzem
as rimas mais harmoniosas de nossa lingua e, também,
as mais abundantes. Salvo os casos de emparelhamento
seguido, o qual monotoniza a composigdo, como no
poema “Vila Rica”, de Claudio Manuel da Costa, mas
nele ha intuito estilistico, pois tem o cardter descritivo
da epopéia dos bandeirantes paulistas no desbravamento
dos sertdes e suas lutas com os emboabas indigenas, até a
fundagdo da cidade de Vila Rica.

3 CAMOES, Luis de (1984). In: MOISES, Massaud (sel. org.). Luis de Camaes:
Lirica. 7% ed. Cultrix: Sdo Paulo. 128p
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O uso dos versos graves, com intercalacdo de agudos
e esdruxulos, enseja recursos ritmicos variados que foram
valorizados, ao longo do tempo, pelo habil trabalho de
distanciamento na disposicdo das palavras, em esquemas
regulares e chegando até a desarticulagdo do verso
moderno. No entanto, podemos verificar que, em nossa
poesia, esse habil entrelagamento de versos de diferentes
tonicidades pode produzir rimas que revelam efeitos
estilisticos no ritmo e na fonética, e essa alterndncia
fonica acaba por se tornar vantajosa em prol da harmonia
poética e sua intencdo semdntica. Um exemplo é essa
magnifica estrofe que inicia o poema “Cantico dos
Céanticos”, de Guilherme de Almeida*:

Este é o meu Céntico dos Canticos, A
a exaltacdo da minha vida, B
toda a expressdo do meu amor. C
Meus pobres olhos sdo romanticos A
porque me viram refletida B
nos olhos bons do meu Senhor. C

Retomando o conceito de Carvalho (1991, p.19) de
que essas silabas se fazem distinguir das anteriores em
razdo de se lhes suceder ou o siléncio (na palavra aguda),
ou uma silaba branda (na palavra grave) ou duas silabas
brandas (na palavra esdrixula), observamos que a mescla
das trés tonicidades para compor a rima, além de obliterar
a predilecdo pelas graves também evoca valores estilistico-
semidticos. No entanto, gostarfamos de acrescentar que

4 ALMEIDA, Guilherme de. Livro de horas de séror dolorosa: "A que morreu de amor".
S&o Paulo (SP): J.W. Rodrigues Ornavit. 1920. 29p.
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o referido poema é composto por sete sextetos, e, em
todas elas, observamos a mesma estruturacio: versos
octossilabos e rimas em ABCABC.

No primeiro par rimico (AA) — cdnticos & romdnticos
— 0s versos sdo proparoxitonos; vemos, pois, que a idéia
de brandura acentuada estd no préprio campo semantico
que essas palavras encerram, pois o cdntico é algo que traz
alento e o romdntico é o que ndo tem pressa, pois vive a
“eternidade do momento”. Em relacdo ao par BB, os versos
sdo paroxitonos, cuja breve brandura nos remete a um
duplo raciocinio: a vida e a reflexdo (no texto essa palavra
se apresenta na forma adjetival com fungdo predicativa)
nao podem ser um siléncio, pois do contrario ninguém
tomaria conhecimento de suas existéncias, nem algo que
se espera por um longo tempo, pois a vida é breve e a
reflexdo, se prolongada, perde sua razdo de ser. Nesse
sentido, vemos essas palavras relacionadas ao campo
semantico da ponderacédo, carater este corroborado pelo
contexto, uma vez que a exalta¢do da vida e a imagem de
si refletida estdo relacionadas aos olhos do Senhor. Ja o
Gltimo par rimico (CC), formado por versos oxitonos,
remete-nos, de fato, ao siléncio. O que mais pode haver
depois da concretizagdo do amor e dos olhos do Senhoré

Acrescentamos, ainda, que a constru¢do da rima
utilizando-se sempre o mesmo procedimento — AA
— esdrixula, BB — grave e CC — aguda — remete-nos a
uma idéia de gradacdo que sé pode ser ascendente,
independentemente da dética em que se analise. Vejamos
as duas possibilidades: 1) se entendermos que a tonicidade
é contada a partir da Ultima silaba, é uma gradagao
ascendente (climax); 2) se entendermos que a rima
comeca na antepenutltima, depois vai para a pentltima e,
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por fim, ocorre na Gltima, também temos uma gradagao
ascendente, como se o ultimo verso da estrofe fosse o
apice e, nessa estrofe em questdo, o dpice é o Senhor que
faz a rima com amor (outro apice).

Entdo, se entendemos que o amor é via para a
comunhdo (e sé nesta comunhdo a existéncia ganha
sentido e esplendor), na letra de “Bastidores” é também
um estado de “calamidade”. Vulnerdvel, acesa de
sensibilidade, o eu-lirico vive atormentado pelo excesso
de sentir. Nesta perspectiva, (e recorrendo a metafora de
Roland Barthes em Fragmentos de um Discurso Amoroso, no
que tange a questdo da angustia da espera), poderiamos
encarar “Bastidores” como um mapa de acupuntura cujos
meridianos — cada um dos seus versos — indicariam nao
0s pontos energéticos e nevralgicos, mas os machucados
do ser e do amar. Marcas dessa “ambigua descortesia
amorosa” surgem na recorréncia de lexemas como jamais,
nunca, nem, ndo, com a sua carga semantica de exclusio e
negacado definitivas, e alguns outros lexemas cuja carga
semdntica, embora sem a idéia de exclusdo, também
trazem uma conotagdo de negatividade: 4o, amaldicoei,
cruel, cacoar, ilusdo. E, também, na presenca privilegiada
de qualificantes superlativos como brilhos, bis, lindo, ou
nos sintagmas oracionais aplaudiu de pé e a se rasgar por
mim, desenhando uma constelagdo ou campo seméantico
de excesso, como na hipérbole bébados e febris / a se rasgar
por mim. Afirmando, assim, a dualidade de um eu-/irico
conflitante, quer pela sua soliddo irredutivel, quer pelo
seu movimento incessante para uma comunhdo tdo
desesperadamente ansiada quanto transitéria, porque
ela é humana, mas, ao mesmo tempo, é artista, e,
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como tal, tem de fingir que ¢ dor, a dor que deveras sente
(“Autopsicografia™).

Obtemos, assim, pela reiteragdo de motivos e
palavras-chave e, ainda, pelo cariter conciso da maior
parte dos versos, um efeito de maxima concentragdo, pois
essa letra nos leva longe, para um caminho iniciado nas
cantigas medievais, ja que temos a presenca de uma voz
feminina que canta — cantigas de amigo — e essa mesma voz
canta o sofrimento amoroso — cantigas de amor. Podemos
dizer que um exemplo flagrante desse processo de maxima
concentragdo sao os versos agudos que encerram quase
que a totalidade da letra, uma espécie de vértice que, com
o titulo, equilibra todo o texto no interior de um tridngulo
ritmico e semdntico: o amor e a dor vivenciados e a alegria
representada. Afinal, se entendemos os versos agudos
como um indicador de siléncio, os bastidores de uma casa
noturna também o sdo, pois é no siléncio dos camarins
que o artista se prepara e se concentra para o palco. E 14,
no camarim, onde ele deixa todos os seus problemas, para
encarnar uma personagem que, as vezes, nao vivencia,
na encenagdo, as mesmas turbuléncias pelas quais estd
passando o artista.

Nesse sentido, vemos que a letra apresenta um ritmo
nervoso, sincopado, de inusitadas quebras de versos
e estrofes, produzindo surpreendentes associagdes e,
sobretudo, uma tensdo ritmica para a qual o eu-lirico
busca instintivamente alivio. Mas esse alivio é sempre
adiado para o verso seguinte, para a estrofe seguinte, em
sucessivos transportes sintaticos e melddicos, ensaiando

5 PESSOA, Fernando. Poemas escolhidos. In: BARBOSA, Frederico (sel. e org.)
(1997). Colegao LIVROS O Globo. Santiago del Chile: O Globo/Klick Editora. 176p.
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rupturas discursivas e poéticas (como o quarto verso
da primeira estrofe que rompe com o padrdo agudo dos
versos), subvertendo a dor; afinal, o show de todo artista tem
que continuar (In: “O Bébado e a Equilibrista”, de Jodo Bosco
& Aldir Blanc).

Sucedem-se, entdo, versos com a rima aguda em [i]
(nasal e oral), elevando o ténus emocional do contetdo,
insubmisso a ordem légica do pensamento e dos fatos; o eu-
lirico privilegia seus sentimentos e emogdes; pois, segundo
Martins (1997, p.31), a vogal [i] “é prépria para exprimir sons
agudos, estridentes, ajustando-se seu valor ao significado
de palavras”, ela cita, também, que o [i] é “o estreitamento
do conduto bucal que se coaduna com a expressido de
pequenez, estreiteza, agudez”. Temos, no entanto, dois
pares rimicos com essa vogal oral que ndo correspondem
a definicdo, & motivacdo sonora, aos chamados recursos
fonoestilisticos, se os enfocarmos isoladamente. Em conheci
& vesti (segunda estrofe) e bis & febris (sétima estrofe),
as palavras ndo estabelecem relacdo de “estreitamento,
pequenez ou agudeza” (MONTEIRO, 1991, p.101), no
entanto, “pode acontecer também que a vogal fechada sé
intervenha secundariamente no termo pelo jogo normal das
transformagdes fonéticas; nesse caso a virtude expressiva
do termo também sé é produzida secundariamente”
(WARTBURG & ULLMANN; 1975, p.122).

Diante disso, podemos inferir que essa relagdo
fonoestilistica ndo opera isoladamente. Para entendermos a
motivagao sonorado [i], nessas passagens, precisamosenfocar
todo o contexto, ou seja, toda a letra da musica. Assim,
podemos associar a no¢do de pequenez e estreitamento
aos sentimentos do eu-lirico, uma vez que, na verdade, a
crise amorosa leva a mulher a um estado de tristeza que
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a reduz & comiseragao total, como nos versos que iniciam
e finalizam a letra: Chorei, chorei / Até ficar com dé de mim.
E a presenga do intensificador a#é reforca esse sentimento
de autocomiseragdo vivido pelo sujeito do discurso, fato
corroborado pelo complemento nominal de mim.

Nesse sentido, podemos entender que essa
convencionalidade da simbologia sonora néo se estende a
pontodesesinonimizaraarbitrariedade. Existe, de qualquer
forma, um nexo entre o significante e o significado — o que
faz a motivagdo, no caso, fundada no som. “Entretanto,
esse nexo nao se funda em valores objetivos, funda-se em
valores subjetivos” (SOUSA, 1973, p. 61).

Temos consciéncia de que o foneticismo possui os seus
mistérios — hé segredos de sons por vezes inexplicaveis. O
estilélogo e o lingtiista nem sempre podem explicar o quid
de determinados habitualismos sonoros que se observam
na linguagem. Por entendermos a Estilistica como uma
“psicologia da linguagem”, vemos que somente com a
ajuda do psicolégico, que vai mais além na interpretacdo
dos fatos, conseguiremos devassar os motivos iniciais, as
razdes primeiras que impulsionam a simbologia sonora.
Leiamos:

Entre as figuras de motiva¢do sonora, destaca-
se como a mais intensa em complexidade a
simbologia sonora. Com efeito, enquanto nas
demais (onomatopéias e ilustracdo sonora)
o relacionamento entre “significante” e
“significado” fundamenta-se em referenciais
fisicos, sensoriais e objetivos, na simbologia sonora

tal relacionamento é marcado por valores
psicolégicos e subjetivos. (SOUSA, 1973, p.60).

MunNDos SEMIOTICOS PossivEls

18l



182

Ainda sobre a questdo da motivagdo sonora, atentemos
ao que Wartburg & Ullmann (1975, p.121) falam:

O que revela a etimologia popular é uma
preocupagdo de expressdo perfeita, a
necessidade e o desejo de se fazer coincidirem,
tdo exatamente quanto possivel, as palavras
com os conceitos que elas traduzem. Daf
se passa logo a questdo do valor expressivo
das palavras em geral. Esse valor expressivo
resulta para nés geralmente do fato de que,
desde a nossa infancia, e durante todo o curso
de nossas experiéncias lingtisticas, um certo
contetdo sempre esteve associado a uma
certa palavra.

Contudo, a identificagdo entre significante e significado
operar-se-4 em funcdo do préprio grau de sensibilidade do
leitor/ouvinte que os identifica pelo fato de a vogal [i] ocorrer
predominantemente em signos de conotacdo aguda, idéias
de pequenez e estreitamento, acabando por adquirir uma
simbologia mais ou menos cristalizada na mentalidade
daqueles que estdo envolvidos nos conhecimentos
lingtifstico e literario. Cumpre lembrar que, em Lingtistica,
a distribuicdo (E. Ling. Conjunto de contextos em que uma
unidade lingiiistica pode ocorrer. Aurélio, s.u.) e a frequiéncia
(Repeticdo amiudada de fatos ou acontecimentos; reiteragdo.
Aurélio, s.u.), sdo critérios relevantes de andlise. Assim,
para “costurar’ todas as idéias que tecemos a respeito da
motivagdo sonora, observemos o que diz Mattoso Camara
(1978, p.41):
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E evidente que esses valores sénicos nao ficam
aderidos permanentemente as palavras em
que assim os surpreendemos. E preciso que
o estégio psiquico do sujeito falante e o dos
ouvintes tenham transposto a linguagem para
além do plano meramente intelectivo. A frase
puramente informativa é neutra a esse respeito,
e nela a motivacdo sbnica se esvai.

Seguindo, entdo, essa esteira de raciocinio da motivagao
sonora e sua simbologia, vejamos as outras rimas orais
agudas. A quarta e a sexta estrofes sdo, praticamente,
idénticas, pois s6 ha alteragdo no primeiro verso; e,
curiosamente, apresenta apenas um padrao rimico: ABBBB,
ou seja, todas as palavras que rimam mantém a mesma
terminacgdo soante: lar, certificar, voltar, voltar. Segundo a
fonoestilistica, o fonema [a], sendo o mais sonoro, mais
livre, de todo o nosso sistema fonolégico, traduz sons fortes,
nitidos e “reforca a impressdo auditiva das consoantes
que acompanha” (MARTINS, 1997, p. 30). Mais a frente,
Martins ainda afirma que “a sonoridade do [a] presta-se
a transferéncia de brancura, amplidao, alegria, etc”. Nesse
sentido, observamos que todas as palavras que formam a
rima — lar, certificar, voltar, voltar — apontam para a nogao de
uma alegria que ndo ocorre. Para que melhor se entenda
essa visdo, € louvavel que fagamos alguns comentérios.

No que concerne a seqiienciagdo das estrofes,
observamos que as duas primeiras relacionam-se ao
momento anterior a entrada no palco, momento realgado
pelo estado depressivo no qual se encontra o eu-litico, e por
nao saber o que fazer com seus sentimentos, um misto de
amor & 6dio, temos o verso antitético Tomei o calmante,
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o excitante. O que é melhor: acalmar-se ou excitar-se¢ A
resposta vem no verso seguinte: E um bocado de gim, ou
seja, embriagar-se. E curioso observar que os substantivos
calmante e excitante estao determinados pelo artigo definido,
que dé ao substantivo a que se refere “valor de totalidade”
(LAPA, 1991, p.895), levando-nos a pressupor que se trata
de artificios previsiveis na rotina dessa artista, antes de ela
iniciar o espetdculo. Na oposicdo, o verso E um bocado de
gim tem como determinante o artigo indefinido, cujo valor
estilistico, segundo Lapa (1991, p. 91), “estd na imprecisdo
que da as representagbes (serve, pois, para traduzir a
indeterminagdo e o mistério)”, sugerindo o desconhecido
ou imprevisivel, haja vista o emprego do substantivo
bocado (porcdo que se leva de uma vez a boca. Aurélio, s.u.),
em vez de “a dose de gim”. Temos, assim, que a imprecisdo
do artigo indefinido contrapondo-se a precisao do definido
mostra a necessidade de liberdade do eu-lirico: sendo
uma profissional do palco, ndo ficaria presa a uma tnica
possibilidade, e o gim é saida, pois ele podera substituir
tanto o calmante quanto o excitante, uma vez que o alcool
ajuda-la-ia a esquecer a dor da perda e, conseqiientemente,
a sensagdo de um falso torpor de alegria.

Como um desejo de fuga e de isolamento, ela se tranca
no camarim, mas o dever a espera e ela precisa cantar.
Aflora, entdo, a raiva, presente no verbo amaldicoar em
Amaldicoei o dia em que te conheci, sugerindo que teria sido
melhor ndo ter conhecido o amante, pois os momentos
felizes vividos ndo compensam a dor da falta que eles
lhe causam, e essa idéia é reforcada pelo artigo definido
presente no sintagma o dia. Ainda na segunda estrofe, o
emprego da metonimia no verso Com muitos brilhos me vesti,
enfatiza uma realidade superficial, ou seja, para ndo deixar
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que as pessoas (o publico que fora vé-la se apresentar)
notassem como estava abatida e triste, ela resolve vestir-se
com roupas brilhantes e usa uma maquilagem excessiva,
escondendo as expressdes e as marcas deixadas pelo
pranto. Tal idéia é sugerida pelos versos Depois me pintei, me
pintei / Me pintei, me pintei, cujo valor estilistico-semantico
dessa epizeuxe (figura pela qual se repete a mesma palavra,
para amplificar, para exprimir compaixao, ou para exortar
[REI, 1989, p.21]) nos leva a inferir a indisposigao de sair
diante do espelho, para enfrentar o publico, como se ela
estivesse em estado de choque (compreensivel depois da
mistura do calmante, do excitante e do gim) ou estivesse
querendo esconder a prépria face, mascarar-se; afinal, ela
teria de ser outra no palco. Notemos, ainda, que me pintes,
me pintei encerra N&0 somente uma epizeuxe, como também
uma epistrofe que consiste na repeti¢do da mesma palavra
em fim de versos ou frases (REI, 1989, p.21).

Eis que, finalmente, depois de tantos preparos, ela
adentra ao palco, e o verso que inicia a terceira estrofe
— Cantei, cantei — repetir-se-4 na quinta e sétima estrofe,
criando uma espécie de paralelismo (o primeiro verso se
mantém e h4 uma pequena modificagdo no segundo verso,
como em alguns modelos medievais). Na terceira estrofe,
ainda se sentindo invadida, pois o artista ndo tem sequer
o direito a privacidade de sofrer sozinho ou de demonstrar
a sua dor, ela tem de cantar mesmo que esteja chorando
por dentro, afinal é um cabaré, uma casa de “alegria” (com
todo valor polissémico que a palavra encerra), ela afirma:
Cantei, cantei / Como ¢ cruel cantar assim. E, num possivel
estado de embriaguez (devido ao calmante, ao excitante
e ao gim), percebemos a confusdo mental dessa mulher
abandonada: E num instante de ilusdo / Te vi pelo saldo a
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cagoar de mim. Tal imagem sugere o desejo incontrolével de
rever o amante, de que aquela visdo fosse realidade, mesmo
que ele a ridicularizasse em publico, pois isso seria para ela
uma forma de ver que ela ainda representava algo para ele,
nao apenas o esquecimento ou a sensagao de inexisténcia.

Vem o intervalo da apresentagdo e ela nédo se troca.
Numa atitude obsessiva, ela retorna ao lar, para certificar-
se que o amado ndo voltara ou nunca mais voltard. Nesse
contexto, inferimos que tal retorno da-se apenas no plano
psicolégico (da ilusdo). A epizeuxe, formada pelos versos
finais dessa estrofe: Que tu nunca mais vais voltar / Vais voltar,
vais voltar sugere exatamente o contrdrio, ou seja, o desejo
de que ele, dessa vez, ndo tenha ido embora ou que tenha
voltado. Tal fato é constatado na omissdo do advérbio
nunca no verso seguinte: Vais voltat, vais voltar, afirmando
(como numa mentalizagdo positiva) que seu desejo sera
realizado. Na realidade, essa passagem se aproxima de um
litotes, que consiste na afirmagao pela negagéo do contrario
(REI, 1989, p.26). Temos, ainda, o lexema /ar (cujo pendor
semdantico é maior que o de casa), determinado pelo
possessivo nosso, denota a harmonia e a felicidade que um
dia eles conquistaram. Eis, entdo, o contexto que justifica
o fato de as rimas dessa estrofe serem agudas em [a]: é
o desejo do retorno do amado, que se enfatiza com a
ocorréncia da epistrofe nos Gltimos versos da estrofe, e da
alegria ja vivida.

Apesar da constatagdo do abandono, ela volta ao palco
e canta sem saber como, incorporando o personagem que
deve estar no palco, como um processo de esquecimento,
dando-se conta disso apenas quando percebe que todo o
cabaré a aplaudiu de pé. Notemos que, nesse contexto, a rima
aguda entre cabaré & pé, utilizando-se da vogal anterior [g],
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que “indica sons estridentes” (MARTINS, 1997, p.31), é
muito pertinente, uma vez que se presume que o aplaudir
de pé esta relacionado a estrutura metonimica todo o cabaré
remeter-nos-4 a uma idéia de ovagao, assovios, interjeicoes
de admiracao etc.

No entanto, apesar de sentir-se reconhecida
profissionalmente, ela ndo retribui o carinho do publico
imediatamente, pois precisa retornar ao lar. Vemos, entao,
que a sexta estrofe é praticamente uma repeti¢do da quarta,
uma vez que ela precisa se certificar que nada a prende em
casa, ninguém a espera, e é o ptblico quem vai dar alguma
razao a sua existéncia.

Mantendo o paralelismo, a sétima estrofe encerra a
gradagdo iniciada na terceira. Se o verso Cantei, cantei ndo
sofre alteragéo o seu subseqiiente apresenta climax: Cante;,
cantei / Como ¢ cruel cantar assim (na terceira estrofe), Nem
sei como eu cantava assim (na quinta estrofe) e Jamais cantei
tdo lindo assim (na sétima estrofe). Acreditamos que essa
gradagdo ocorra no eu-litico devido a constatagdo de que o
amado ndo volta, ento, vivendo um conflito interno, num
misto de emocao e revolta, ele se esforca cantando com
mais graga e beleza, provocando o desejo daqueles homens
que, hiperbolicamente, rasgavam-se por ela: Bébados e febris
/ a se rasgar por mim. Ao mesmo tempo, temos, também,
a metafora do adjetivo febris, isto é, quentes, cheios de
desejos sexuais.

Para concluir a questdo rimica dessa letra de musica,
apontamos o grande ndmero de rimas nasais que ocorrem
nela: mim, camarim & gim, na primeira estrofe; assim & mim,
ilusdo & saldo, na terceira estrofe; assim & fim, na quinta
estrofe; e assim & mim, na sétima estrofe. Martins (1997,
p-32-33) esclarece que “a ressonadncia nasal torna as vogais
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aptas a exprimir sons velados, prolongados e a sugerir
distincia, lentiddo, moleza, melancolia”, ilustracbes sonoras
bem condizentes com a intencdo da letra de “Bastidores”,
pois todas essas sensagoes sugeridas estdo relacionadas ao
eu-lirico: os versos agudos que tendem a ser “prolongados
quando cantados” (CARVALHO, 1991, p.17); a distdncia
do amado e do lar; a lentiddo ao sair do espelho; a moleza
provocada pela mistura do excitante, do calmante e do
gim; a melancolia pela dor da perda do amor. Ainda em
relagdo as nasais, Monteiro (1991, p.111) afirma: “a vogal
nasal, a fechada e o ditongo com vogal fechada assinalam
a tristeza presente.” Mais uma vez vemos corroboradas
nossas intengdes fonoestilisticas, pois encontramos, em
“Bastidores”, rimas com esses trés tipos de ocorréncias: as
nasais ja citadas; as fechadas: conheci & vesti, bis & febris
(inferimos que a tristeza se da por nao haver bis — Mas nao
bisei — e por febris nao corresponder ao desejo dos homens
que a querem); e os ditongos fechados: pintei & pintei, a
necessidade de esconder, com o auxilio da maquilagem, o
rosto triste.

E claro que outras impressées podem ser atribuidas,
desde que o contexto assim o possibilite. Mattoso Camara
(1978, p.42), a esse mesmo tipo de rima — aguda nasal
em [i]: Bonfim & mim —, no poema “Os Sinos”, de Manuel
Bandeira, atribui uma expressividade simbdlica de wum
som agudo de desespero. Esse enquadramento de contetdo
intelectivo ressalta ndo apenas a virtude latente da
constituigdo sonora do poema de Bandeira, como também
a letra aqui estudada. Afinal, “Bastidores” ndo é um grito
agudo de desespero pela perda do amado¢ Vejamos o que
acrescenta Mattoso Camara (1978, p.45) a essa discusséo:
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2

E a motivagdo sonora que especialmente
justifica do ponto de vista estilistico a rima.
O poeta se fixa, para ela, nos sons que a sua
intengdo poética condiciona, ou num vocabulo
que é praticamente evocado pelos sons que
encerra. O pensamento légico da poesia
decorre ndo raro dessa atmosfera sonica, que
se estabelece por um impulso de exterioriza¢do
animica. [...] A insisténcia no som o torna, por
sua vez, o centro emotivo da composicao e
prepara a ambientagdo emotiva do leitor e do
ouvinte.

Do ponto de vista da lingua, Chico Buarque mantém
o tratamento em t#u, sugerindo a intimidade existente
entre o casal. O emprego da préclise iniciando oragdo
— me pintei, me pintes; te vi pelo saldo; me aplaudiu de pé —
demonstra uma opcdo pelo registro informal da lingua,
realgando nédo sé os aspectos sociais (0 ambiente do texto
é um cabaré), como também o estado emocional do sujeito
que, curiosamente, mantém-se eliptico em todo o texto,
revelando o desejo do eu-/irico de se esconder. Ressaltamos,
no entanto, que no segundo verso da terceira estrofe — Nem
sei como eu cantava assim — aparece o pronome pessoal ex,
numa fungdo de sujeito, com intengbes semanticas, pois
se a elipse é uma tentativa do apagamento de si mesma,
processo identificado nas duas primeiras estrofes, ao entrar
no palco, ela consegue cantar, como se estivesse espantada
e surpresa consigo mesma por ter conseguido fazé-lo.

Destarte, percebemos que o texto mostra uma antitese
entre os verbos cantar e chorar, revelando os sentimentos
conflitantes da mulher, sujeito do discurso, que, com seu
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pranto copioso, reafirma a sua autocomiseragdo iniciando
um distico (a dltima estrofe do texto) com os mesmos
versos que iniciam a primeira estrofe. Ou seja, ¢ um carater
ciclico, uma repeticdo, algo bem ao estilo medieval, hoje
ela nem sabe como chegou ao fim, no entanto, amanha é outro
dia, e mais uma vez ela terd de camuflar sua dor e cantar,
cantar. Afinal, quem canta seus males, espanta-os.

No entanto, percebemos que no existe a panfletagem
da musica de protesto, caracteristica de Chico Buarque
a época dessa composigdo, mas a repercussao interior do
fracasso amoroso transmudado pela representagdo no
palco que revitaliza o eu-lirico como se fosse uma valvula
de escape para a dor.

Claudio Artur de O. Rei
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Construcao da Significacdo no Projeto de
Design

Lucy Niemeyer
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Design foi um dos campos profissionais em que houve
um inicial e continuado, apesar de ndo generalizado,
interesse em aplicagdo da semidtica. Na busca de
construcdo de fundamentos tedricos em uma édrea da
atividade caracterizada pela ténue conceituagao disciplinar,
designers adotaram a semidtica como base.

Isto aconteceu quando a Europa descobriu Charles
Sanders Peirce. Segundo Nadin (1990: 418), isto se deu
quando Max Bense, ao dar continuidade a sua busca
para uma fundamentagdo cientifica para estética, chegou
a teoria do signo (1970, 1971); e quando designers do
Leste Europeu, enfrentando os constrangimentos tipicos
de um pensamento dogmatico, abordaram os problemas
dos cédigos seus trabalhos futuros segundo uma nova
perspectiva. Nos Estados Unidos e no Brasil, o interesse
dos designers em semidtica foi manifestado mais tarde por
influéncia de estudantes ou professores da Hochschule fiir
Gestaltung, em Ulm, como Klaus Krippendorff e Tomas
Maldonado, ou pela contaminagdo de outros campos,
predominantemente dos estudos literdrios, como os poetas
e criticos vanguardistas de Sdo Paulo Augusto e Haroldo de
Campos e Décio Pignatari.
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Desde o comego de minha vida profissional eu aplico
os principios semiodticos nos meus trabalhos de design. A
certa altura da minha vida eu comecei a ensinar semiética
a designers, em cursos de graduagdo e pés-graduagao, e a
orientar aqueles que queriam aplicar semidtica em seus
trabalhos.

Design é um campo profissional ainda pouco
delimitado, sem método critico (e sem critica sistematica)
e sem meios para construir um que lhe seja proprio. Pessoas
que trabalham com tipografia, impressos, projetos de
produtos, jéias, com téxteis, cerdmica, moda, arquitetura,
comegaram identificar elas mesmas como designers ha
mais ou menos um século. O design é um conceito geral,
refletido na qualidade subjacente dos objetos, das agbes e
das representagdes que certas pessoas tornam possiveis em
uma cultura dada e dentro de uma estrutura do valor. Fazer
design significa entre outras coisas, projetar, antecipar de
acordo com um curso antevisto dos acontecimentos tendo
em vista um objetivo e em correlagdo com o ambiente.

No processo de transformagdo do design, podemos
observar uma seqiiéncia de mudangas de paradigmas, das
teorias estéticas e morfoldgicas para a estrutural e, mais
recentemente, as signicas.

Em uma perspectiva ampla, podemos verificar que as
relagbes com entre arte, ciéncia e tecnologia definem o tipo
de design. Podemos aplicar essa assertiva nas importantes
correntes de design e representé-las por meio de diagramas,
que mostra a dindmica das mudangas. A partir dos
diagramas propostos por Nadin, em cada um dos est4gios
caracterizados, uma condi¢do semidtica é incorporada.

Lucy Niemeyer

Figura |

Relagoes no Jugendstil Figura 2
(circa 1900) Bauhaus (circa 1925)
arte inddstria arte inddastria
A —
oficios ciéncia oficios ciéncia
Figura 3 Figura 4 .
HfG Ulm 1950 Contemporaneidade
_—
arte inddstria arte indastria
—l
oficios ciéncia oficios ciéncia

Observando os diagramas acima vemos que foram
apontadas a forgas de interagdo que foram privilegiadas
em cada uma das fases. A partir dai constatamos a
presenga na atualidade de inter-relagdes ocorridas nas fases
apontadas. H4 a combinacdo da abordagem, sobretudo
sintatica do Jungenstil, com o inicial foco na Bauhaus nos
aspectos semdnticos, e a preocupagdo com as questoes
pragmaticas fortemente enfocadas por designers de Ulm,
de acordo com a ideologia dominante na instituigao.
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Hoje, em tempos de rdpidas mudangas no contexto, de
constante superagdo tecnoldgica, de surgimento veloz de
novas preocupagoes, hé a necessidade de uma consciéncia
semidtica por parte dos designers, que se manifeste pelas
qualidades comunicacionais dos produtos resultantes de
seus projetos.

O design Jugenstil é muito ligado a uma tendéncia
geral voltada para o simbolismo — uma caracteristica que
é revivida no design pdés-moderno contempordneo. A
abordagem funcionalista envolve um melhor entendimento
da natureza social do design. A semidtica do design da
Bauhaus é parte da semiose social.

Atualmente, a participagdo do design aumentou na
vida social e econdémica, uma tendéncia que sem davida
continuard havendo tendo em vista a evidente necessidade
de melhorar as relacdes interpessoais, a interacdo com a
natureza e a exploragdo de novos dominios tecnolégicos.

Ainda em um rapido retrospecto, que j& apresentamos
em outro trabalho (NIEMEYER, 2007), constata-se que
a busca de uma solugdo formal esteticamente agradavel
foi uma preocupacdo que acompanhou desde os seus
primérdios as acgdes de aprimoramento do produto
industrial. Adiante, nas primeiras décadas do século XX,
o funcionalismo foi um principio do design proposto por
correntes de paises centrais, especialmente a Alemanha.
Segundo seus preceitos devia-se assumir a especificidade
da linguagem formal prépria a tecnologia industrial, toma-
la até como manifesto ideoldgico, ajustar a configuragdo
formal do produto ao seu modo de funcionamento. Tais
e outras caracteristicas constituem atributos positivos e
avangos na metodologia projetual e determinam elevagao
na qualidade da resultante do projeto de design. Apos a II

Lucy Niemeyer

Guerra Mundial, com a consolidagdo da Ergonomia, um
outro paradigma do design veio a somar ao funcionalismo
— a adequagdo do produto ao usudrio. Jd nas Ultimas
décadas do século passado, a importdncia da significagdo
ganha crescente relevancia no desenvolvimento de projeto
de sistemas de uso e nos sistemas de informacao.

Portanto, a nossa era de pluralismos sugere uma sintese
deciéncia, arte e tecnologia nos processos de design. De fato,
designers hoje aplicam conhecimentos complexos, usam
meios de expressao sofisticados e perseguem a inovagdo
tecnolégica, a funcionalidade e a alta qualidade estética,
incitando o usudrio a interagir com o design, “completé-lo”
no processo de usé-lo (a pragmaética do produto).

Cabe, porém, considerar que o design é mais do que
o projeto produtos. E sim resolver problemas. Assim
sendo, alguns aspectos semidticos devem ser claramente
explicitados para que se tenha uma compreensao do design
que tratamos aqui. Além dos preceitos estéticos, funcionais
e ergondmicos, o designer deve estar concernente com as
questdes de significagdo do produto.

Como disse Nadin (1990: 421), “o processo do design,
em sua intima relagdo com o design de produtos e seus
usos, implica em inteligéncia do design, sensibilidade
cultural e uma atitude critica — componentes semidticos
de muitas outras formas da atividade humana.”

O processo de design, por seu caréater interdisciplinar,
requer um procedimento integrado de diversas areas do
conhecimento (tecnologia, estética, comunicacdo etc).
Com esses considerandos, em design ndo basta algo ser
formalmente agradavel, ser funcional, prover uma boa
interface. E mister também o produto portar a mensagem
adequada, “dizer” o que se pretende para quem interessa.

MunNDos SEMIOTICOS PossivEls

199



200

Cabe fazer a ressalva que neste trabalho aplicamos o
termo PRODUTO na acepcao de resultado de um projeto
de design, seja ele um objeto de uso, maquina, mobiliario,
jOia, seja uma pega de comunicagao visual, seja um material
impresso, seja uma pagina na internet, uma embalagem.

O produto carrega expressoes das instancias elaboragdo
e de produgdo: cultura e tecnologia. Quando ele entra em
circulacdo além de portar essas expressdes passa a ser
também um elemento de comunicagdo, ndo sé portando
informagbes objetivas, mas também passando a ser
suporte também de mensagens do usudrio para si préprio
e para outros. Ou seja, ele “diz” aquele que o usa, ao que
o contempla, e também por meio dele os individuos se
articulam. E a caso que se fala: “Diga-me o que usas que
eu te direi quem és.” Assim, o produto, além das funcoes
prética, estética e de uso, tem a funcédo significativa. O
produto difunde valores e caracteristicas culturais no
ambito que alcanga.

Assim sendo, os designers devem estar atentos a
relacdo comunicativa estabelecida entre o produto e
aqueles com quem ele interage: observadores, apreciadores,
consumidores, usudrios. Portanto, os principios do design
sao semibticos por natureza. Para que tal fungdo seja
adequadamente cumprida, os designers devem se apoiar na
semidtica. Ela ilumina o processo como se da a construgdo
de um sistema de significagdo. A partir desse quadro
tedrico se podem identificar as varidveis intervenientes
nessa dindmica. Desse modo o produto de design ¢ tratado
como portador de representagbes, participante de um
processo de comunicagao.

Fazer o design significa desenvolver um sistema de
signos de tal modo que seja possivel a consecucdo de metas
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humanas: comunicacional (como um modo de interagdo
social), tecnolégica, realizagdo de tarefas, de solugdo de
problemas, em suma. O resultado do projeto de design se
dé em um ambiente de cultura e estabelece aponte entre
a ciéncia e a préatica humana. O objeto da semidtica é o
sistema de signos e seu funcionamento dentro de uma
cultura. E fica inequivoco o caréter semiético do design.

Entdo, o design sendo considerado como uma atividade
projetual contempordnea de resolucdo de problemas,
alguns aspectos semidticos devem ser explicitados na
etapa projetual, como o tipo de representagao, os tipos de
interpretagOes possiveis / necessérias e a relagdo entre o
projeto e produto final. Assim é possivel a aplicagdo do
processo semidtico por meio do qual os designs sao criados
(NIEMEYER, 2007: 22).

Para tratar aspectos que digam respeito a comunicagdo
no, com e pelo produto, a Semidtica oferece fundamentagdo
e técnicas aplicaveis. Ela ilumina o processo no qual se
da a construcdo de um sistema de significacdo. A partir
desse quadro tedrico, podem-se identificar as varidveis
intervenientes nessa dindmica. Desse modo, o produto
de design é tratado como portador de representagdes,
participante de um processode comunicagdododestinatério
com ele mesmo, com o produto, com 0s outros, por meio
do produto.

Para os designers aplicarem Semidtica ndo significa
projetar com tratados de Semidtica debaixo do brago ou
ao lado do teclado do computador, mas sim considerar
as implicagoes semidticas do que quer que seja que eles
projetem. Importa é a compreensdo de que os designers
devem conhecer para quem ele projeta — o destinatério
final, ndo s6 o seu contratante.
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A partir da identificagdo dos interesses do
destinatario de um projeto, tendo por base a Semidtica,
o designer deve identificar os modos pelos quais se faz
a sua representagdo signica. Ja ha disponiveis métodos e
técnicas de desenvolvimento de elaboragdo de design com
fundamentagdo Semiética, em que sdo desenvolvidas
estratégias de articulagdo das categorias do signo, com
vistas a adequacédo aos contextos visados de interpretacao
e de uso e de apreciagdo do produto.

Com a continuidade de pesquisas e experimentagdo
em desenvolvimento de projeto com foco na atitude que
o produto pode suscitar — o design atitudinal - se daré a
construcdo de um corpo avangado de conhecimento e da
elaboracdo um conjunto aperfeicoado de métodos, técnicas
e ferramentas. Os resultados consolidados de pesquisas
dardo base ao designer para levantar e articular dados,
avaliar o impacto subjetivo de sua solugdo projetual.
Com isso, designers e equipes de projeto poderdo dispor
de fundamentos para apoiar a geragdo, a integragdo e a
comunicacdo de idéias do aspecto atitudinal do projeto
nas suas diversas fases.

Portanto, o design atitudinal resulta do estudo de
interagbes do ser humano com o produto para verificar
os relacionamentos entre os aspectos fisicos dos produtos
e suas influéncias afetivas, e para aplicar o conhecimento
construido no projeto de produtos que satisfagam mais o
aspecto subjetivo do destinatario e sejam significativos
para ele. O foco do design atitudinal, entdo, é tanto
a interagdo da eficiéncia com a significacdo, com as
qualidades mais hedonistas dos produtos, em que
as experiéncias positivas e agradéveis sdo fins em si
mesmas.
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O fato de que as pessoas “gostam” ou “querem”
produtos que lhe déem prazer, que sejam mais do que
simplesmente funcionais ou com boa usabilidade, ndo é
uma coincidéncia ou uma parte feliz de uma estratégia
comercial para vender mais inutilidade. Nem o design
atitudinal é mais uma glamurizagdo epidérmica. Em vez
disso, pode-se ver o design atitudinal como um resultado
da articulagdo de fatores préprios da modernidade tardia
e de uma nova mentalidade em que os valores humanos
sejam enfatizados, em que subjetividade seja um espaco
de transcendéncia de ideais da sociedade industrial e da
pretendida supremacia da racionalidade do ser humano. O
design atitudinal pode e deve ser muito mais do que fazer
designs alegres ou divertidos. Segundo os seus principios
visa-se elaborar um produto que, por sua particularidade,
promova a expressao da heterogeneidade humana e o
exercicio de uma identidade individual, que, manifesta
e atualizada, integre o ser com a sua cultura material, de
modo mais sensivel e prazeroso.

Todas as interagdes humanas envolvem significagdes,
incluindo as interacbes com o mundo material. Essa
interagdo é um dos modos pelos quais a individualidade
se constroi e se exerce, dentro de um espectro de escolhas
que os individuos ou grupos tém acesso em determinado
momento histérico de uma sociedade. As acOes
individuais, assim, encontram-se inseridas em um campo
de possibilidades. Estes cendrios sociais se compdem,
também, de um acervo de produtos que se constituem
em elementos de expressdo e de experimentacdo para
o individuo. Quanto mais o designer for sensivel as
questdes atitudinais do destinatdrio e competente para
trata-las, mais serd possivel serem desenvolvidos produtos
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que possam interagir com as pessoas do modo subjetivo
pretendido.

Em réapido retrospecto da trajetéria do design, o designer
tem sido demandado sucessiva e cumulativamente a dar
conta de requisitos estéticos, produtivos, ergondmicos,
ecolégicos. Porém, por mais que estes requisitos sejam
atendidos, eles ndo levam necessariamente as experiéncias
pretendidas pelo destinatério do projeto — o que o produto
“diz” para ele, e o que ele “fala” de si por meio do produto.
Jé nas tGltimas décadas do século passado, a importancia da
significagdo ganha crescente relevancia no desenvolvimento
de projeto de objetos de uso e de sistemas de informagao.
(NIEMEYER, 2007: 63) Esta abordagem projetual se soma
as demais exigéncias ja correntes nas metodologias de
projeto tradicionais.

A preocupagao com efetivacdo de expressoes subjetivas
no design parece indicar a vontade de re-inserir as relagoes
humanas no ambiente imediato. Cada vez mais as relacoes
institucionais e pessoais tornam-se soltas nas dimensoes
de tempo e de espaco.

Devido a falta de compreensdo de principios bésicos
universais da relagdo do ser humano com e pelos
elementos de sua cultura material, produtos sao projetados
e introduzidos no mercado segundo as indicagoes
mercadoldgicas, pelas preferéncias determinadas pelo gosto
efémero vinculado a moda dentro de um nicho social. Esses
produtos nado consideram as especificidades do individuo
que, quando muito, dispbe de uma margem estreita de
interferéncia de ajuste pessoal no produto, dentro do que
se chama customizagéo.

A proposta presente é a de fazer uma aproximagao
integrada para projetar produtos com um valor de
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significacdo agregado. Por “agregado” néo quer dizer que o
valor de significacdo “esteja colado” ao produto apds haver
sido projetado. Ao contrario, nés quer dizer que o valor
de significacdo é um ponto inicial do projeto. A partir
das categorias da Semidtica, métodos e técnicas de outras
disciplinas, tais como a psicologia e a pesquisa de mercado,
sao adaptados para formar um acervo de recursos para o
desenvolvimento de atividades de design e de pesquisa.
O projeto se faz a partir de levantamentos feitos com o
destinatério, evolui com a experimentagdo de modelos e é
validado sempre com a participagdo do destinatério.

No dmbito do desenvolvimento de projeto, os processos
de sondagem e de avaliagdo sdo conduzidos pelo designer.
Nessa abordagem, o designer deve envolver representantes
do universo dos destinatarios no processo desde o inicio,
fazendo com eles tenham uma participagdo ativa, em
lugar de considerd-los meros objetos sobre os quais a
alguma verificagdo é aplicada. O levantamento de dados
para extragdo de fatores atitudinais pode proporcionar
ao designer a compreensdo do contexto especifico do
destinatério-produto para que estd projetando. Em nosso
ponto de vista, projetar produtos com uma adequagdo
atitudinal requer uma aproximacao integrada, na qual a
pesquisa ndo precede, mas é parte da atividade de design.
Esta vista conecta ao campo emergente da “pesquisa
através do projeto”.

O design atitudinal se constitui em uma estratégia
importante no desenvolvimento de projeto quando se
estd disposto a compreender inteiramente o seu dmbito
e a enfrentar os desafios que propoe. Um deles é o de
compreender e lidar com as questdes da ordem pos-
industrial e da crescente complexidade societal, como
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descrito na teoria da modernidade, e aplicar estas licoes
no desenvolvimento de projeto. Os conhecimentos
construidos a partir de uma apreensdo mais firme sobre
como o ambiente exerce impacto nos dmbitos afetivo e
social poderdo ser uma contribuigao significativa as varias
novas disciplinas dentro do campo do design. O papel
do designer inclui o de reinserir os valores humanos e
da sensibilidade humana no mundo material, para fazer
nossas interagoes com ele e por meio dele menos impessoais
e estritamente funcionais, e mais relacionais, expressivas e
prazerosas.

Para que o propésito especifico de cada projeto
seja satisfeito, é necessdrio que sejam consideradas as
caracteristicas dos contextos de ocorréncia pretendidos.
Se tais contextos ndo forem adequadamente apreciados o
produto resultante pode portar elementos de comunicagdo
que levem a equivocos, erros, incompreensao, mesmo que
a sua solugdo formal seja e tecnologicamente correta e
esteticamente agradavel. Considerado, entdo, como uma
atividade profissional de semidtica aplicada, o design é o
processo de elaboracdo e articulacdo de signos adequados
aos contextos visados de interpretacdo e de uso do
produto.

Para os designers aplicarem semidtica ndo significa
projetar com tratados de semidtica debaixo do brago ou
ao lado do teclado do computador, mas sim considerar
as implicacoes semibticas do que quer que seja que eles
projetem. Importa é a compreensdo de que os designers
devem conhecer para quem ele projeta — o usuério, o
interpretador, néo o seu contratante. Desse modo ele pode
construir em seu design um sistema semidtico segundo
regras precisas, consistentes e adequadas.

Lucy Niemeyer
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Simbolismo e Semi-Simbolismo na Teoria
Semidtica da Figuratividade Visual
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Simbolo e Signo. Conceitos amplo e restrito

Face as novas pesquisas propostas pela ciéncia, a teoria
semidtica da Figuratividade Visual, fundamentada nas
teorias de Greimas, Coquet e Peirce, foi elaborada com o
intuito de colaborar com as reflexdes sobre simbolismo,
semi-simbolismo e conversio, e de estimular novas
investigagbes no ambito da estrutura da comunicagdo
visual..

Do grego symbolon, e do latim symbolu, o conceito de
simbolo, demarcado pela fungdo que o reveste, é empregado
desde a antiguidade aos nossos dias, de Platdo (347 A.C.) a
Henry Morier, em sentido restrito, ou amplo.

O simbolo “¢ um objeto concreto escolhido para
significar uma ou outra de suas qualidades dominantes”
(MORIER, 1998: 1161). A esfera é o simbolo da perfeigao;
a 4gua, da leveza, da transparéncia, da purificacdo, do
batismo.

Aplicado onde e quando o sentido de algo, ou sobre algo,
é manifestado, sob a forma de sinal, alegoria, comparagao,
metéfora, o simbolo pode ser observado como elemento
gréfico, objeto, ou aquilo que, por convengdo arbitréria,
analogia, forma ou natureza, represente, evoque, ou
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substitua outra coisa num determinado contexto, a
exemplo do sinal & (e comercial), que significa, de forma
abstrata ou ausente. E o simbolo, por dedugdo logica,
um elemento descritivo ou narrativo suscetivel de dupla
interpretagdo, associada quer ao plano das idéias, quer ao
plano real, portando valor ora evocativo, ora magico, ora
mistico.

Uma ‘figura simbdlica’ acompanhada ou ndo de
legenda, que se apresenta como um sinal indicativo de
uma institui¢do, de uma associagdo ou de um partido, é
considerada, igualmente, um simbolo, tal qual emblemas,
distintivos ou insignias, contendo a referida ‘figura’. De
modo anélogo, um individuo que representa uma classe,
um comportamento, uma atitude ou uma atividade, pode
ser considerado um simbolo, como aquele personagem,
objeto, ou signo convencional que representa uma idéia
abstrata, uma coletividade, uma autoridade, etc.

No Vocabulario da psicanélise de Laplanche e Pontalis,
observamos o papel a que se destina o simbolo, servindo
“para designar a relagdo que une o contetido manifestado
de um comportamento, de um pensamento ou de uma
palavra, a seu sentido latente” (ARRIVE, 1982: 7).

Reportando-nos a Platdo, esse conceito em sentido
restrito é visualizado como portador de uma estrutura
triddica para designar os componentes do signo, a saber:
“o nome (énoma, némos), a nogdo ou idéia (eidos, 16gos,

diandema) e a coisa (prdgma, ousia) a qual o signo se

refere” (Platdo apud NOTH,1995: 27).

Platdo investigou sobre a arbitrariedade do signo na
relagdo entre nomes, idéias, coisas, levando seus seguidores
a reflexdes sobre a relagdo entre homem e signo ser natural
ou arbitraria, definida por convencdo social. No mundo
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platonico das idéias, as relagdes provinham de cognicoes
representativas diretas; e de cognigoes indiretas.

Na obra Platao — Dialogos, de Paleikat, Costa e Tannery,
embora sejam as idéias de Platdo interpretadas como
entidades objetivas, e os signos verbais e os convencionais
sejam representagdes incompletas da verdadeira natureza
das coisas, sobre Sécrates e Parménides, um dos autores
transcreve que duas questdes nunca ficaram claras em
Platdo. Sécrates parece apresentar bem as duas primeiras
questoes, e Parménides, a terceira, dificultando a discusséo:

em que consiste a participagdo das cousas
sensiveis com as idéias¢ De que é que hé idéia
e do que é que ndo ha¢ Qual é a participacdo
das idéias¢ Esta dificuldade Platdo a enuncia
sob uma outra forma: de que maneira o uno
se concilia com o miultiplo¢ Duas hipéteses
respondem a esta questdo: ou o Uno existe ou
nao existe; o que devemos concluir acerca do
multiplo (TANNERY, 1971: 44).

Platao conclui que tanto o uno como o multiplo aparecem
e desaparecem.

Essa problemaética da conversdo ja era notéria, na época, e
perdura até os nossos dias.

Em Aristételes (Cf. NOTH, 1995: 29), o signo lingtifstico
era denominado Simbolo (symbolon). Ele o definiu como
signo convencional das “afecgdes” (pathémata) da alma, ou
seja, o “retrato” das coisas (pragmata). De natureza triddica,
nele definiu a existéncia de uma relagdo de implicagdo: se
Q implica P, Q atua como signo de P. Uma premissa que
conduz a uma conclusao.
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Para o epicurismo, doutrina de Epicuro, filésofo
materialista grego (341-270 A.C.) ao qual “o prazer é o
bem soberano e a felicidade é a recompensa da sabedoria”
(Cf. NOTH, 1984: 86), o signo é um fato perceptivel,
representando algo nao perceptivel. A relagdo é diddica,
uma vez que sé aceitava o objeto (Iygchdnon) e seu
significante (semainon), ndo reconhecendo o significado
imaterial do signo (lékton), como componente no processo
de significacéo.

Os estéicos (340 A.C.- 264 A.C.) sugerem a idéia de
que o contetdo seja um “incorporal”. Sdo incorporais: o
vazio, o lugar, o tempo (relagbes espaciais e seqiiéncias
cronolégicas, agoes e eventos). Esclarecendo-nos:

esses incorporais nio sio coisas, sao estados
de coisas, modos de ser (...) Os estbicos vao
muito mais longe que os seus predecessores.
Reproduzem a trfade j4 sugerida por Platdo e
Aristételes (expressdo, contetdo e referente).
Da expressao eles ndo s6 aprofundam
a mdaltipla articulagdo, mas distinguem
a simples voz emitida pela laringe e os
musculos articulatérios, que ainda ndo é som
articulado. O elemento lingtistico articulado
¢ a verdadeira palavra, que apenas subsiste
quando relacionada e relaciondvel com um

contetdo (ECO, 2001: 42)..

Santo Agostinho (354 - 430), autor do De Magistro (389),
é considerado o fundador da semidtica, na antigtiidade. Foi
o primeiro a proclamar a existéncia de signos verbais e de
nao-verbais. Seguidor dos estéicos (Zenon), os panteistas
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- cuja légica apresenta-se como a primeira teoria profunda
da linguagem humana -, na De Doctrina Christiana (397),
em II, 1, 1, ele valorizou o papel da mente interferindo no
processo da semiose:

o signo é, portanto, uma coisa que, além
da impressdo que produz nos sentidos, faz
com que outra coisa venha a mente como
conseqiiéncia de si mesmo (Santo Agostinho

apud NOTH, 1998: 32).

Tratando do simbolismo, ainda em sentido restrito
na interpretagdo dos sonhos, Freud (ARRIVE, 1982: 9)
apresenta-nos o conceito de simbolo como “uma unidade a
duas faces: uma manifestada que recebe igualmente o nome
de simbolo e a outra, ndo manifestada, o conteido”. A face
manifestada, Arrivé preferiu denominar ‘simbol(izante)’,
pois lhe pareceu salvaguardar ao mesmo tempo “a clareza
e o respeito a terminologia retida por Freud”. O termo
simbolo é empregado por certos autores, em lingiistica,
para designar signo, ao passo que, em psicanalise, o simbolo
é definido como uma idéia consciente que representa e
encerra a significagdo de outra inconsciente.

Em Peirce “um simbolo é um signo que se refere ao
objeto que denota, em virtude de uma lei, normalmente
uma associagio de idéias gerais (CP, 2.449)” (NOTH, 1995:
83).

Conforme o Diciondrio francés de Semiética
(GREIMAS, COURTES, 1979: 373), o simbolo, em Peirce, é
definido como fundamentado numa convencao social que
surge em oposigdo “ao icone (caracterizada por uma relagao
de semelhanca com o referente) e ao indice (fundamentado
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numa relagdo de contigliidade natural)” e, referindo-se,
ainda, a T. Sebeok - semidtica norte-americana -, “ao sinal
por uma relacdo artificial”. A lingiiistica anglo-americana
procurou, sob a influéncia do positivismo,

introduzir a nogao de referente na definicido do
signo, construindo um modelo triangulardasua
interpretagdo (Ogden e Richards, na esteira de
Peirce): os trés angulos sdo constituidos por: a)
o simbolo (= o significante, ou o representamen
para Peirce), b) a referéncia (= o significado,
ou interpretante de Peirce), e c) o referente (=
a “realidade” denotada, ou o objeto, segundo
Peirce). A lingtifstica de inspiragdo saussuriana,
como se sabe, considera a exclusio do referente
como a condicdo necessdria de seu exercicio

(GREIMAS, COURTES, 1979: 350).

A nosso ver, esse verbete nos dicionérios francés (1979:
350) e portugués (s/d.: 423), acirra a complexidade sobre a
nocao de signo/simbolo, na visao peirceana. Ela é bem mais
ampla, pensamos, pois o Simbolo, para Peirce, encontra-se
na terceiridade , “é um legissigno (em relagdo a si mesmo),
um Signo, em relagdo ao objeto, e um argumento em relagdo
ao interpretante” (D’AVILA, 2001b: 72). E axiologizado
na totalidade signica como sendo “da norma, da lei”, por
conter a soma das parcialidades.

Sobre o referente, excluindo-o de sua teoria, Greimas,
no dicionario (em francés) nos esclarece:

() o mundo extra-lingtifstico, o do “senso
comum”, é informado pelo homem e instituido
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por ele em significagdo, e que um tal mundo,
longe de ser o referente (isto é, o significado
denotativo das linguas naturais), ¢, ao
contrario, ele mesmo, uma linguagem biplana,
uma semidtica natural (ou semidtica do
mundo natural). O problema do referente ¢,
entdo, somente, uma questdo de correlagdo
entre duas semidticas (linguas naturais e
semidticas naturais, semidtica pictural e
semidtica natural, por exemplo), um problema
de intersemioticidade. Assim concebido como
semidtica natural, o referente perde entdo sua
razdo de existir enquanto conceito lingtiistico
(GREIMAS, COURTES, 1979: 312).

Em Ferdinand Saussure (CLG, 1981: 97 - 101), o
simbolismo, referindo-se unicamente ao signo lingtistico,
é interpretado como a soma de um significante a um
significado (ambos abstratos) e “pertencente & lingua que
é o objeto da lingtistica”. Reivindicou, assim, o estatuto
de ciéncia a lingtistica, abolindo-lhe o referente (objeto).
Néo existe nenhuma relagdo logica, para ele, entre o
significante e o significado. Exemplo: a cadeira pode ser
chaise, chair.. Quando o individuo fala, atualiza o signo
na sua totalidade, isto é, o significante juntamente com
o seu significado, embora possam ser estudados de modo
independente. Em suas reflexées afirma:

Servimo-nos da palavra simbolo para designar
o signo linglifstico ou mais exatamente o que
noés chamamos significante. H4 inconvenientes
em admiti-lo, justamente por causa de nosso
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primeiro principio. O simbolo tem por carater
de nédo ser jamais completamente arbitrério;
ele ndo é vazio, h4 um rudimento de elo
natural entre o significante e o significado. O
simbolo da justiga, a balanca, ndo poderia ser
substituido por qualquer coisa, um carro de
boi, por exemplo. A palavra arbitrdrio requer
também uma observagdo. Ela ndo deve dar
a idéia de que o significante depende da livre
escolha do sujeito falante (veremos mais abaixo
que ndo cabe ao poder do individuo nada mudar
em um signo uma vez estabelecido dentro de
um grupo lingtifstico); nés queremos dizer que
ele é imotivado, isto é, arbitrario em relacdo ao
significado, com o qual ele ndo tem nenhuma
ligagdo natural na realidade. [§2. Primeiro
principio: O arbitrario do signo, p. 101].. Esta
elucidacdo entre colchetes é nossa. (SAUSSURE,
1981: 101).

Diferenciando signo de simbolo, Hjelmslev definiu
o signo como uma grandeza biplanar (expressdo +
contetido estruturalmente independentes), e o simbolo
como uma grandeza das semidticas monoplanas, as que
sé comportam um plano de linguagem, ou aquelas cujos
dois planos (expressdo e contetdo) estariam ligados por
uma relacdo de “conformidade” (correspondéncia termo
a termo entre as unidades (GREIMAS, COURTES, 1979:
60). Exemplo: o sinal de transito “vermelho” corresponde a
“pare”, o “verde” a “siga” e o “amarelo”, “atencdo”; a balanca,
a justi¢a. A ndo conformidade caracteriza, ao contrario, as
semidticas biplanas (ou semidticas propriamente ditas).
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Para Greimas (GREIMAS. COURTES, 1979: 373), o
emprego do termo Simbolo, sincrético e ambiguo, deve ser
evitado, provisoriamente, em semidtica. Para tanto, tornou-
se clara a dedicacido de Greimas voltada a elaboracio de
uma teoria objetal, narrativa e do descontinuo, na atencéao
especial dada ao “texto”; visto como um objeto semidtico
a ser desconstruido.

Caracteristicas essenciais na nocao de objeto

Em Recherches logiques, um objeto do conhecimento
pode ser tanto uma coisa “real” quanto “ideal” (HUSSERL,
1959).. “Tanto um ser, quanto um dever-ser” (apud
LARSEN, 1991: 12-13). Assim, também em Bregndal, no
que tange a capacidade de receber uma forma (capacitas
formarum), sédo especificados dois aspectos que definem
o estatuto do objeto: o objeto objetivo e objeto subjetivo
(BRONDAL, 1943).

No “objeto objetivo”, ele elucida sobre a nogdo
substancial, qualitativa e ndo quantitativa (conforme
pensamento aristotélico). Considera-o “uma certa
capacidade neutra de determinagdo qualquer”; simples
relatum; sdo objetos do pensamento, da nossa consciéncia,
indefinidos, individuais, sem relacdo mutua.

No “objeto subjetivo”, a nocdo demonstrada é de objeto
da presenga, independente, quantitativo, com “capacidade
de determinagdo”, inscrito numa ordem dada, apta a
receber defini¢es e qualidades. Partidario inicialmente
das idéias de Husserl, Brendal demonstrou distanciamento
delas no objeto subjetivo, embora Husserl, na Cinquiene
Meéditation, tenha avaliado a matéria intencional, num
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conceito semelhante ao do objeto subjetivo (HUSSERL,
1992: 148-242)..

Peirce, no intuito de demonstrar os planos de abstragdo
que compdem a significagdo do objeto, entre o que ele
definiu como objeto dindmico (representagao mental ideal)
e objeto imediato (representacdo mental real), situou o
agente por meio do qual o objeto é interpretado, conforme
o que foi exemplificado na nogéo de interpretante (ECO,
1980: 83). Suas idéias, entretanto, foram originadas das
propostas apresentadas por Duns Scot (HEIDEGGER,
1970).

Em Peirce, o objeto dindmico é, de certo modo, situado no
exterior do lugar onde o objeto imediato é manifestado, mas
somente na medida em que ele funciona como ponto de
partida de um processo de sentido continuo. Ele indica uma
possibilidade constante de aceder a um conhecimento do
mundo como verdadeiro ou falso; um acordo intersubjetivo
sobre a identidade de qualquer coisa. O objeto dindmico
situa-se, assim, no exterior do processo de sentido, porém,
a0 mesmo tempo, necessariamente a ele ligado, sendo
sempre indicado pelo objeto imediato. O objeto dindmico
de Peirce é idéntico ao objeto objetivo de Brendal e, de certa
forma, a coisa ideal de Husserl.. J& com referéncia ao objeto
subjetivo de Brendal, encontramos identidade no conceito
de objeto imediato ou interpretante imediato (ou mediato)
de Peirce, com a coisa real de Husserl. £ o conceito de
qualquer coisa colocada fora da consciéncia, mas que lhe
é ligada em virtude da intencionalidade da consciéncia que
motiva o representamen e o conduz a um ‘interpretante’,
que, por sua vez, serve de elemento mediador entre a
representacdo mental do objeto imediato (signo) e sua
interpretagdo. O interpretante dindmico, ideal, tem efeito
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atualizante por estar sempre sendo solicitado a relacionar-
se com o imediato. Ja o interpretante imediato, real, é uma
potencialidade ou interpretabilidade do signo. Por meio
desta interpretabilidade, poderemos provar que o fendmeno
codificado com o qual o interpretador se confronta é mesmo
um signo e ndo, num contexto dado, um ruido ou um trago
qualquer. Exemplificando, “Peirce diz a sua mulher: i is
a day”; ele nos explica que o interpretante imediato é “o
esquema na imaginagao dela”, isto é, “the vague image of what
is common to the differents images of a stormy day’, CP. 8.314.

Brendal especifica que os objetos subjetivos sdo “des
capacités de forme”, uma vez que se encontram desprovidos
de qualidade, pois ndo foram ainda caracterizados; sdo
apenas formas ou enquadramentos que a gente cria (ou que
encontra feitos) e que “estdo prontos a receber um contetdo
descritivo”(BRONDAL, 1943: 84). A capacidade de forma,
para Brondal, é sempre relacionada a interpretabilidade do
objeto. Peirce se ocupa com a interpretabilidade do signo,
embora todo o objeto constitua um signo potencial para
Peirce, como também para Saussure, seu contemporaneo:
“toute chose matérielle est déja pour nous signe” (SAUSSURE,
1981: 100).

Esses dados mencionados sdo apenas variantes retéricas
cuja semdntica remeter-nos-a & nogao saussuriana de signo
lingtifstico interpretado como objeto (lato sensu). No
“conceito de arvore”, o significado é a idéia de “4rvore”, + sua
“imagem actstica” (significante, a “palavra” drvore). Quando
atualizamos o signo, na fala, produzimos o significante +
significado, como totalidade indissolavel do signo, segundo
Saussure. Ele, na qualidade de fundador da lingtista

estrutural cléssica, e iniciador da sua fase contemporénea
(LOPES, 1995: 73), aboliu o referente externo.
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Greimas, em sua reflexdo epistemolégica, denomina
objeto “o que é pensado ou percebido como distinto do ato
de pensar (ou de perceber) e do sujeito que o pensa (ou o
percebe)” (GREIMAS, COURTES, 1979: 258-259. Sua
semidtica insiste sobre a auséncia de toda pré-determinacéo
do objeto que nio implique sua relagio com o sujeito. E o
objeto apreendido apenas sob uma posigéo formal somente
compreendida por sua natureza relacional que se estabelece:
a) entre ele e os outros objetos; b) entre ele, considerado
como um todo, e suas partes; c) entre as partes, de um
lado, e o conjunto das relagoes ja estabelecidas, de outro.
Assim o objeto semidtico, pelo sujeito do conhecimento,
reduz-se, de conformidade com Hjelmslev, a “pontos de
intersecgdo desses feixes de relagdes”. Enquanto actantes, os
objetos sintdxicos tém posi¢des actanciais, prontas a receber
investimentos: /de fazet/ - como projetos do sujeito -, e /
de estado/ - como determinagbes do sujeito, definidas nos
enunciados narrativos /de fazer/ operagdo efetuada entre
colchetes [ ], e nos enunciados narrativos /de estado/ operagao
efetuada entre paréntesis (), nos programas narrativos (Cf.
GREIMAS, 1979: 297). Greimas define também os objetos
portadores de valor descritivo ou de valor modal, considerados
como o lugar de investimentos de valores. Designa os de
valor descritivo por Ov = ‘Objeto-Valor’, aqueles dotados
do Valor de Base (valores consumiveis e entesouraveis:
prazeres, estados de alma, prestigio, riqueza, identidade,
etc.). O sujeito ndo busca, na realidade, o objeto em si, mas
os valores que estdo nele investidos. Os objetos de valor
modal = Om sdo assim designados por seu valor de uso,
hipotéxico (GREIMAS, 1979: 415), como um meio (Om)
para atingir um fim (Ov) ideolégico que é representado
por seu Valor de base (Ov), o Valor principal de busca do
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sujeito. Sado valores modais: querer, poder, dever, saber-
ser/fazer. Classifica, ainda, o sujeito-objeto, na qualidade de
actante delegado a desempenhar uma determinada agéo, e
a semidtica-objeto - uma grandeza manifestada qualquer, que
se propde conhecer.

Para elaborar sua teoria, Greimas inspirou-se em
Hjelmslev, o criador da terminologia Expressao e Contetdo,
para identificar a apreensdo da semiose extrapolada ao
universo das demais linguagens, isto é, a Expressao,
representando o significante, e o Contetdo, o significado,
ambos portadores de Substancia + Forma, seus functivos,
definindo os dois planos gerais da linguagem. E evidente
que essanova concepgao ofereceu abrangéncia as linguagens
nao verbais, ou préticas significantes.

Greimas, embora sob influéncias da Escola de
Copenhague, prefaciou Le traitement de la matiere (BASTIDE,
19870b: 5), assim incentivando seus alunos e adeptos as
pesquisas e reflexdes. J& demonstrava suas inquietacoes
relacionadas a necessidade de “entrever um dia um
inventario e, por que ndo, uma estruturagdo possivel dos
primitivos figurativos”, evidenciando interesses voltados ao
significante ndo verbal. Jad hd quase quarenta anos, Greimas
dedicava-se ao estudo da gestualidade (GREIMAS, 1968:
33) e dos significantes sonoro (GREIMAS, 1972: 5-24), e
plastico (GREIMAS, 1984).

Greimase Coquet ja teciam reflexdes para uma gramética
do discurso poético verbo-sonoro (COQUET, 1972: 26-
44). Na valorizagdo do Principio de Realidade (COQUET,
1997: 6), assim como da linguagem poética tratada no
Circulo de Praga, ja colocara em pauta reflexdes sobre os
tragos diferenciais apreendidos na expressdo, armazenando
contetidos especificos a comunicagdo ritmico-sonora e a
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visual. Exemplificando-os no verso de Claudel, em Partage
de Midi, diz ser “ l'ordre et la matérialité du signifiant qui
prévalent”, ou seja, “a ordem e a materialidade do significante
que prevalecem”....sobre a significagdo verbal.

A Teoria Semiética da Figuratividade Visual
Hessen em suas reflexdes, ja mencionava:

A sombra da antiguidade, a sua nefasta
sobrevalorizagdo do /dgos, ainda se estende
largamente sobre nds e ndo nos deixa ver, nem
no real, nem no ideal, aquilo, porque ambos

sdo mais alguma coisa do que toda a razao.
(HESSEN, [1925]-1973: 201)..

Na era atual, seria interessante que a semidtica
plastica, lugar do pensamento mitico, detivesse o olhar na
“organizacdo do objeto posto”, e dele conseguisse extrair
esse “além da razdo”, cuja dessemantizagdo levar-nos-a a
apreensao dos elementos bésicos, geradores do conceito de
figuralidade” (D’AVILA, 2003c; 144), parte essencial na
avaliagdo do conceito de Figuratividade visual®.. O asterisco
indica os termos alusivos a teoria semidtica da Figuratividade
que ora propomos.

Essa teorizagdo visa a desconstrugdo do objeto do
reconhecimento, partindo do seu posicionamento na
qualidade de feixe de tracos riscados sobre a matéria, ponto
de partida de um interesse questionado in praesentia,
relacionado a impressdo primeira que antecede a sensagao,
na instancia do icone puro*.
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Para caracterizar a figuratividade em semidtica visual,
e elucidar a natureza dos contetdos nela investidos,
propomos demonstrar a existéncia de uma organizacdo
ritmico-formal, relacional, interativa — constante de uma
organizagdouniversal-fundamentadanoseixossemanticos:
a) da “figuralidade” (simbdlico) e b) do “figurativo” (semi-
simbélico). O primeiro, englobando a categoria semdntica
/ figural 1 nuclear / + / figural 2 classematico /; o segundo,
a categoria semdntica / figurador 1, vertente do /dgos /
+ /figurador 2, fonte do mythds/.. Nossa proposta visa a
estimular a elaboracéo de estudos semidticos aprofundados
sobre os primitivos figurativos como particulas geradoras dos
micro-universos, os textos visuais.

Néo buscamos, inicialmente, o objeto nominado,
hierarquizado numa organizagdo figurativa qualquer,
estereotipado, representativo, idealizado ou néo, ou ainda
mentalmente pressuposto. Pretendemos, sim, mediante
andlise do objeto visualizado (texto), chegar a instancia
da conversdo do figural® em figurativo. Assim, cada objeto
podera ser categorizado numa determinada instdncia, a
saber: a) figural 1 nuclear® - nebulosa colhida em 1% ou em
Gltima instancia na apreensao do todo visualizado, servindo
de arcabougo a forma, ndo sendo, porém, definida como tal;
b) figural 2 classematico® (presentificado), o trago-classema
que serve de suporte ao formato, a figura; c) figurador 1*
do ldgos (representacdo da imagem); d) figurador 2* do
mythds (re-representagdo da imagem). Este Gltimo é fruto da
fertilidade imaginativa e criativa que permite interpretar na
imagem percebida tracos e condigdes postos e pressupostos,
por meio da crenga ou opinido que provém da fantasia, ou
ainda pela faculdade de conceber e de recriar, motivada por
experiéncias vividas e riqueza de repertério.
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Quadrol

Figurativo
Figuralidade + Figurativo

Figuralidade
Figural | Figural 2
nuclear classematico
Figurador | Figurador 2
do logos do mylhos
Figurativo

Os figurais® 1 e 2 compdem o eixo semdantico DA
FIGURALIDADE, e os figuradores™ 1 e 2 compdem o eixo
DO FIGURATIVO™. A soma destes dois eixos seméanticos,
denominamos FIGURATIVIDADE VISUAL".

Isolamos, para torna-los independentes, os elementos
desencadeadores da iconicidade: /trago/formato/, figural/
figurativo/, uma vez que o termo iconicidade, em PEIRCE,
designa “o primeiro modo, o mais fundamental da presenca
do objeto no signo” (DARRAS, 1997: 33).

Em GREIMAS/COURTES (1979: 177), a iconicidade
equivale a “ilusdo referencial”, de R. Barthes (1979: 311).

A arte abstrata. Presentificacao na nocao de
objeto

Esta nada mais é que a dessemantizagdo do objeto
sensivel que se torna desprovido de todo o wvalor
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denominativo por toda a significagdo intrinseca,
expondo-se como “formas livres” (GOUX, 1978) que
permitem ao usudrio um jogo infinito de combinagbes
numa produtividade plastica inédita. A essa liberdade de
expressao plastica, denominamos “figural 2 classemadtico
bésico”(clas-b), quando nos deparamos com as formas de
base (linha, circulo, tridngulo e derivados), portadoras
de classemas originarios do trago continuo, descontinuo,
nao descontinuo (misturado) e ndo continuo (sincopado).
Estes compdem a esséncia dos primitivos figurativos
citados. Quem produz arte abstrata o faz por ter deles
uma reserva anterior e tendéncia a expansao desses signos
primitivos. A'criatividade’, ou quebra de esteredtipos ja
repertoriados e banalizados no inconsciente coletivo,
revela que “nada se cria”. O homem ¢é apenas um usudrio
dos sistemas.

O pintor, quando esboga um projeto, risca, no primeiro
momento, tragos que comporao o croqui da obra, calcado
nos primitivos figurativos. Esse esboco ja podera ser
considerado uma obra abstrata que, pelo acréscimo de
classemas (qualificadores e quantificadores), perfilando
figurais classematicos, facilmente se transformard num
figurador 1, do /égos, ou seja, num desenho ou pintura
figurativa qualquer. A criatividade reside em saber como
arranjé-los (fruto da genialidade), e como combina-
los (fruto do talento). A sincopa, de nossa teoria, que
remete a esfera do “ndo-sujeito” (COQUET, 1997), e a
poeticidade surgem no texto artistico como estratégias
para a produgdo de emogdes.
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Definicoes e consideracgoes

J.- J.Goux. A arte abstrata é a “dessemantizacdo do
percebido”.

U. Eco. A arte abstrata é uma “mensagem sem
c6digo”.

Meyer Shapiro. A arte abstrata apresenta-se por meio
de “signos ndo miméticos”.

Lévi-Strauss. Ela representa uma “rendncia ao primeiro
nivel de articulacdo”.

Louis Marin. Como mensagem-objeto ela é a “expresséo
do sentido, sem referéncia”.

A nosso ver, a arte abstrata enquadra-se no figural 2
como ‘clasb’ (classemético basico), com quantificagdo e
qualificagdo préprias & natureza do objeto em si (um circulo
posto, ou um tridngulo, por exemplo), como se a esséncia e
a aparéncia do mesmo convergissem a um plano originério
Unico de identificacdo, em caréter inicial de meta-forma,
fusionadas no instante que antecede sua presentificagao.
Esta representa o “real” da apreensao formal, néo figurativa,
a iconizagdo pura, sem histérias a narrar. Desse elemento
primitivo, colhemos o trago pelo trago, com qualidades
e quantidades realizadas e potencializadas (podendo o
circulo transformar-se em cilindro, por exemplo), cuja
atualizagdo/realizacdo formal dar-se-4 no momento em
que o olhar minucioso do destinatario, na busca do carater
figurativo, descobre as qualifica¢bes e quantificagdes nesse
figural inserido nos objetos do mundo natural (no todo ou
em partes), como classemas bésicos (clasb) responséveis
pela estrutura componencial da forma figurativa.

Nicia Ribas D'Avila

A representacao na nocao de objeto

Por que denominamos figurador 1* como vertente do
l6gos para designar a representagao¢ Ldgos significa palavra
desde 1880 (estudo dos significados nas linguas). Assim
procedemos no escopo de levar o destinatario a decodificar,
da imagem figurativa, seu figurador como vertente de
estudos sobre o conhecimento e reconhecimento que o
mesmoimpde pela palavra, por crescencasdo seu significado
como imagem representativa de objeto do mundo natural,
autorizando frases do tipo: “toda a imagem é metaférica”.
E’” o figurador 1 pela representatividade, comparavel ao
hipoicone de Peirce.

Constante e ndo variavel é o figural 1 nuclear. O figural
2 classemaético auténtico (= clas-a) é contextualizado como
figurema®, corresponde a manchas de formato designativo
do gestéltico, ndo tensivo. Os figurais clas-b (classemas
bésicos) e clas-c (classemas comuns) tém variantes tensivas,
segundo o ndmero e a qualidade dos classemas. Podem
ser identificados por conter tragos agrupados de uma
categoria ou de categorias diferenciadas. No caso dos tragos
agrupados no clas-b, ou seja, nos primitivos figurativos
(circunferéncia, tridangulo e derivados), incorporados ao
quadrado ou ao tridngulo, representariam, pelo acréscimo
e qualidades dos tracemas™ comuns (clas-c) & nova forma
que serd assumida, a possibilidade de transformagio em
figurador I, ou seja, em figura do mundo natural. Exemplo:
partindo das formas geometrizadas, dois tridngulos e um
circulo, ou seja, dos primitivos figurativos apreendidos no
‘clas-b’, nas categorias do retilineo ou da semicircularidade,
quando agrupados, obteremos tracemas comuns a imagem
de um gato; com um tridngulo iséscele e um circulo em sua
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extremidade larga, poderemos antever um chapéu e o rosto
de um palhacinho, ou, ainda, em orientagdo invertida, um
sorvete. Estes exemplos, situando-nos no ‘clas-c’, isto é, na
passagem do figural ao figurativo, demonstram que, nessa
instancia de produgao do sentido, nasce o carater figurativo
que assumird a veste de linguagem semi-simbdlica,
assumindo total representagdo verbal e conotagdes.

Quadro 2

Nesta imagem posta, independentemente do que
possa representar como simbolo - que conduz a referentes
externos -, nossa proposta de teorizacdo pela desconstrugao
formal e signica do todo significante intenciona encontrar
a esséncia na formacao do trago, cujas modificagdes nele
efetuadas implicam, conseqiientemente, a alteragdo do
significado visual:

1. o pesquisador deve especificar o que pretende
apreender, desconstruindo o desenho representativo, neste
caso, interpretado como figurador 1 (do/dgos). Embora numa
incompletude figurativa por situar-se no término tensivo
do clas-c, podemos colher, da figura, a representacdo de
um boneco deitado, numa ilusdo referencial barthesiana;

2. precisa o pesquisador esclarecer que utilizard o
apoio de elementos metalingtiisticos visuais da teoria

Nicia Ribas D’Avila

—

semidtica da figuratividade visual, de D’Avila, a fim de
explorar o sentido em todos os seus niveis de estruturagdo
(superficiais e profundos). Estes advém da organizagdo
relacional de tracemas organizados e orientados na
dependéncia da lunindncia®* e do cardter proxémico.
Como a manifestacdo verbal (simbdlica) vale-se do visual
e do sonoro para existir e comunicar, a linguagem visual
também necessita de elementos verbais para ser apreendida
na esséncia, desenvolver-se cientifica e metodologicamente,
ampliando seu grau de valorizagdo, poder de anélise e de
comunicabilidade;

3. deve assessorar-se de meios indispensaveis a deteccéo
dos tracemas™ para, satisfatoriamente, apreender o possivel
de cada formante (expressdo), desencadeador de formemas*
(contetido) e condensador de figuremas®, tracemas”,
densiremas®, isotopias (contetdo);

4. necessitadividir o todo em partes /fp/ que comportem
o processo analitico;

5. iniciar a andlise pelo caréter ritmico dos formemas
parciais /fp/ componentes do formema total /ft/; ou do
curvilineo, ou do retilineo, ou dos compostos e mistos, segundo
sua riqueza classemadtica, e da ritmica-aspectual® dos:
continuo/ sincopado/ descontinuo/ ndo-descontinuo;

6. a posteriori serdo analisadas as demais partes que
constituem a totalidade do objeto ou formante totalizante
complexo*. Consideramos como formema introdutério™ aquele
objeto semidtico que, se define pela presenga de trés
pardmetros : dimensdo, posi¢do, orientagdo (GROUPE u
1992: 210), estabelecendo uma ligagdo do enunciado com
a enunciagdo. A nosso ver, sdo 4 os pardmetros (ALOP):
agregacao/lumindncia/orientagao/proxémica. Como
formema complexo®, consideramos aquele que se permite
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analisar como texto ou objeto semidtico, contendo
referentes internos, permitindo que os mesmos possam
ser analisados pelos semas contextuais extraidos dos seus
figuraisclassematicos®,asaber: “manchas”, ouclasseméticos
primitivos®, ou clasasematicos comuns®, geradores de rimas
plasticas, isotopias, projecoes, paradigmaticas da forma e
do movimento, etc. Exemplificando:

Quadro 3
Acabega™
B corpo™ / "monca”
D “dedos” E“mda” C"brago” F“pés™

Tanto nos formantes introdutérios quanto nos
complexos a diade ritmo/aspecto deverd ser levada
inicialmente em conta, para que haja uma solucéo
de continuidade poética entre a fusdo da espécio-
temporalidade do receptor, seu repertério como analista
sua temporalidade vivida, subjetivada (COQUET, 1997
95), com as espacialidade e temporalidade (planos/
espacos) que emanam do texto em si (D’AVILA, 2003c:
152). As categorias do ritmo: estatico / pseudo-dindmico,
simétrico / assimétrico, continuo / ndo-continuo (ou
sincopado), descontinuo/ ndo-descontinuo (ou camuflado)
(Cf. D’AVILA, 1987: 415), que compdem a totalidade e a

Nicia Ribas D’Avila

parcialidade do formante/formema complexo, permitem
uma visdo detalhada dos seus classemas.

Para demonstrarmos a existéncia de isotopias, isto é,
uma “recorréncia de categorias sémicas” pela “iteratividade
de classemas” (GREIMAS, 1979: 198), retornamos ao
quadro 3. Pelo punctuema®™ (equivalente ao morfema),
unidade minima significativa da construgdo do trago, e
pela iteratividade dos tracemas™ (semas classificatérios do
trago) compondo a parcialidade desenhada, “cabeca”, caso
esta contivesse “olhos”, “boca”, “narinas”, “orelhas”, etc.,
terfamos a isotopia da semicircularidade; logo, no texto
imagético acima, essa isotopia ndo se faz presente, mas
sim a da linearidade. A esferoidicidade™ como nucleo figural
poderia ser identificada, caso o carater esférico isotépico
viesse a ser predominante na totalidade ou em grande
parte do texto, ou se o desenho exposto apresentasse
uma esfera no espago “barriga”, ou uma circularidade nos
espagos “pé” e “mao”, como objetos arredondados.

No figurador I apresentado, observaremos o caréter
isotépico dos punctuemas erigindo, por tracemas
semicirculares, a totalidade esférica do formante A,
observada a espessura, a largura do traco, o comprimento,
a uniformidade ou ndo, as simetria / assimetria /
dissimetria das categorias ritmicas compondo a totalidade
do formante curvilineo “cabeca”. Encontramos o sema
da ‘extremidade’ nos formantes A, E e F, ligando-se
ao posicionamento do formema total /ft/; observamos a
isotopia da retilineidade® nos formantes B, C, D, E e E.
A isotopia da diagonalidade (inclindncia), indicativa de
‘forga’, ‘energia’, pseudo-movimento ou ritmo pseudo-
dindmico, é apreendida nos formantes C, D, E e F.

Tem o punctuema® o sema classificatério do
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punctum  (ponto) observado como unidade absoluta
detentora e geradora de qualidades e de quantidades.
E’ simultaneamente punctual (aspectos incoativo e
terminativo), de conformidade com carater fenomenal
(aparéncia  espécio-temporalizada); e durativo, de
conformidade com sua esséncia ou natureza esférica do
continuum. Gera o tracema”, que poderé apresentar-se como
retilineo, curvilineo, diagonal, longitudinal, transversal,
da coloragéo, da textura, do contorno, etc.

A sobreposicao de camadas gera texturemas (GROUPE u,
1992: 197), que nés os definimos como semas contextuais
da textura®, propiciando a apreensdo da profundidade
plastica “palpavel” de uma pintura espatulada, por exemplo.
Esta s6 serd determinada por intermédio da anélise do
contetido desses tracos. No quadro 3, encontramos em
D e E tragos cerrados, compactos, carregados, contiguos,
sem intervalos entre si, formando zonas plasticas densas,
segundo a natureza da pigmentagdo responsavel pela
coloragdo da zona, por aglomeracdo; tais tragos geram,
pela densidade do bloco, os densiremas*. Semanticamente
sdo analisados pela apreensdo dos tragos demarcatoérios
da espacializagdo de volumes, do peso e do equilibrio das
massas.

No quadro 3, encontramos em C e F, uma desproporgdo
com o /ft/. E" a largura a distancia visualizada lado a lado
de um volume ou de uma superficie plana, qualificada
por semas denominados larguremas™ : tracemas® largos ou
estreitos. Ha desproporgées entre B, Fe C. O comprimento é
qualificado por extensuremas : tracemas longos ou curtos.

O formante pertence ao nivel do significante; o
formema, ao do significado; os densirema, colorema, cromema
equivalem a semas.

Nicia Ribas D'Avila

Em largurema e densirema, os /tp/ de pigmentos mais
concentrados em seus volumes sdo C e F. Em texturemas
difusos, no /fp/ E, apreendemos isotopias da diagonalidade
e da retilineidade, em ritmo estatico assimétrico.

Sob forma de extensurema, visualizamos o mais longo
deles no tracema retilineo B, na horizontalidade, medindo
6 cm. A forma ovdide, em A, de 3 cm x 1 cm, vazada,
é circundada pelo tracema-contorno de colorema negro, em
densirema de 5 milimetros, idéntico em B, e no 1° 4° e
5° do /fpi/ E. E igualmente verificada uma rima plastica
entre 0 4° e 0 5° do /fpi/ E. Por sobreposigao de elementos,
o 5° elemento, do /fpi/ E, garante-lhe a apreensdo de
planos, de profundidade. Uma projegdo paradigmatica
por extrapolagdo da forma e da direcionalidade, em
retangularidade diagonalizada, é encontrada nos /fp/ F e C.
Nesse Quadro 3, o excesso de inclinincia (extraido do /
ft/) evidencia a isotopia da diagonalidade ascendente,
direcionalizadaadireita,indicativade umaintencionalidade
de movimento ritmico.

A esséncia dos tracemas (semas do trago) encontrada em
todos os objetos do mundo natural, cuja existéncia iniciou-
se no ponto (condensador e desencadeador de formas), Gnico
continuo de fato e de direito, deu-se, a nosso ver, a partir da sua
multiplicagdo/agregacao/expansao/ distorgao/, originando a
linha ___ que, a seu tempo, foi-se projetando, dando origem
as demais formas, a saber:

a) por expansdo, distor¢do curvilinea e agregacdo, a
forma semicircular, em continuum expansivo/terminativo,
produziu a forma ovéide ou de aproximagao com o circulo.
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Quadro 4

M\

Nossas interpretagdes, no entretanto, divergem um
pouco das de alguns estudiosos;

b) por expansao, interrupgio e agregacao retilinea, ela
reproduziu-se, inicialmente, soba formadeintercalagdo
___;seguida da agregagdo da segunda porgao reproduzida,
com carater fractal, deu origem a forma angular £ que,
por continuum expansivo- terminativo, originou a forma
geométrica triangular. Esta, por duplicagdo, geraria a
forma dos: quadrado, losango, retdngulo, conforme a
qualificacdo motivada pelo sema angular®. Sdo objetos
do ndo descontinuo (D’AVILA, 2003c: 150). O quadrado
e o losango, embora tenham, aparentemente, o mesmo
figural 2, classematico, quando se encontram orientados
diferentemente, a legitimidade do segundo, que o nomeia
e o torna diverso do primeiro, estd no sema angular: dois
angulos agudos e dois obtusos, como figurais classeméticos
basicos™;

c) por expansao, duplicacdo e aspecto terminativo do
formema, na agregacdo das linhas semicircular + retilinea,
novas formas geométricas derivadas ou variantes surgirao,
consideradas ainda baésicas, ou figurais®, para a edificagdo
da categoria figurativa. Exemplos: o cilindro, o cone;

d) por demarcagdo (rompimento do continuum

Nicia Ribas D’Avila

idealizado), distorcdo, expansdo modulante e ilusdo de
nao-terminatividade, dessa mesma agregagdo, surgirdo
as formas do ndo-continuo (curvilineo-distorcidas,
retilineo-quebradas e misturadas), isto é, os formemas do
sincopado:

Quadro 5
- £ 2 £ x« § ©

Os formemas simples, subjugados aos parametros ALOP,
vistos como delimitagdes exteriorizadas e englobantes do
formante, segundo nossa proposta devem ser analisados
qualitativa e quantitativamente pelos semas contextuais
neles contidos, interiorizados, como figurais classematicos,
dos tipos manchas (clas-a), primitivos figurativos (clas-b),
e tensivos (clas-c); este, como aproximador da nova forma
que serd impregnada, exteriorizada e apreendida nos
figuradores 1 e 2.

A poeticidade

E”a poeticidade “que coloca em evidéncia olado palpéavel
dos signos” (JAKOBSON, 1963: 218). Ela nos faz perceber,
em primeira instdncia, na forma da expressdo, muito
mais os contrastes de significar do texto visual, do que a
prépria significagdo extraida da totalidade visualizada; e,
em segunda instancia, na forma do contetdo, pois é pelo
caréter poético que identificamos o figurador 2 (do mythds),
como vertente do mitico, geradora da re-representacdo
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figurativa. No ldgos, as palavras se reduzem a meros signos
conceituais; no mythds, “ha um reino no qual a palavra ndo
apenas conserva mas também renova o seu poder figurador
original. Essa regeneracdo dé-se quando ela se transforma
em expressao artistica” (CASSIRER, 1972: 114-115).

A unidade poética estd sempre subjugada aquela que
denominamos funcdo de sincopa®, isto ¢, a fungdo que,
intencionalmente, produz estranhamentos por distor¢oes
hiperbélicas no formato do tracema-contorno® e do
tracema-colorema, com interrupgdes do ‘real’ idealizado
como um continuo narrativo/discursivo que permite
observar e classificar o objeto visualizado em DA
TOTALIDADE. Isto causard, no destinatédrio, uma quebra
no afastamento do eixo sintagmaético da “narrativa”
visual, um ndo-continuo narrativo-discursivo, situando-o no
paradigma DA PARTE discursiva internalizada no texto,
quando, por uma isotopia comum, dominante, que aciona
o metaquerer do observador, serd o mesmo manipulado ao
retorno a sintagmatizagdo textual. A fungdo de sincopa é
englobante, fisico-cognitiva, pragmaética, timica, tensiva,
manipuladora, demarcatéria e modulante (Cf. D’AVILA,
1999a:103; 2003c, p. 150). Originando o estranhamento,
programard, em sua jungdo com a poeticidade - que
desenvolve a funcio do ndo descontinuo narrativo-discursivo -,
uma resultante-retorno euférica, conduzindo o destinatario a
volta prazerosa a totalidade narrativo-discursiva. O carater
poético cognitivo, ndo pragmadtico, afeta, em primeira
instancia, a sensibilidade emotiva (a timia) do observador.

A funcdo de sincopa®™ com seus cinco sincopemas
(desorganizacdo, projecdo, condensagdo, expansao,
reorganizacdo) é mais facilmente detectada no texto
visual-figurativo. Ela faz com que o olhar do destinatério,

Nicia Ribas D'Avila

ap6s a desorganizagdo do espago AB, pelo estranhamento,
seja projetado numa “espacio-temporalidade (B) discursiva,
propositadamente orientada e circunscrita no texto,
fazendo-o 14 permanecer em ndo-disjungdo (guardar
qualquer coisa, temporariamente) da totalidade AB, pelo
carater discursivo (D’AVILA, 2003c: 150). Nessa espacio-
temporalidade, vista como um “centro de discursividade”
(COQUET, 1997: 61), o olhar dele se fixa, condensando
questionamentos  internalizados,  enuncivos, = nao
embreadores. Expandindo-se desse espago B, circunscrito,
ele retorna a totalidade narrativo-discursiva AB da obra,
reorganizando-a. A demarcagdo da-se nos tracemas”, nos
coloremas® ou nos cromemas (GROUPE w, 1992: 197), os
semas da gradagdo da cor em suas nuangas.

Embasamento cientifico e fundamentacao
tedrica

Na abordagem da expressao (significante), adotamos a
especificagdo da substdncia variavel (fisico-6tico-quimica
= ALOP) desencadeadora da apreenséao visual, cuja forma,
invariavel, codifica-se no sistema: “Figuratividade Visual”.
Neste, os feixes de tragos distintivos, figurais ou figurativos,
organizam-se e relacionam-se sob forma pictural ou
gréfico-artistica. No nivel do contetdo (significado), o néo-
verbal sofre alteragdes pela necessidade de extrafrem-se os
contetidos do material plastico presentificado, representado
e re-representado.

A arte abstrata faz-se presentificada na substdncia
(semantica) varidvel, do contetdo, nos formemas figurais
classemdticos geometrizados (clas-b), e nucleares. “A
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matéria, enquanto substancia da expressdo, permanece
ndo categorizdvel” (KLINKEMBERG, 1996: 89). Na analise
da Substancia do Contetdo, nas variaveis perceptiveis,
observamos: em a) o posicionamento da Arte Abstrata (e
variantes), em caréter figural de presentificagdo, variavel
em fungdo dos classemas (figural 2) encontrados, e de
denotagdo estrutural; em b), como representagdo, de
carater semi-simbdlico e figurativo (do 16gos), denotativo-
conotativa, quando separarmos os figurais do figurativo,
como no Quadro 3. As possibilidades de analise do semi-
simbolismo figurativo expandem-se no nivel superficial
da Forma do Contetdo, conforme podemos averiguar no
Percurso Gerativo que elaboramos para o Sentido Visual.

Na Substdncia do Contetddo b), e na c¢) de re-
representacdo (do mythds), conotativa, as analises
utilizam-se daquilo que propusemos como “Patamares
da Organizagdo Relacional” (D’AVILA, 1999% 115), e
Lorganisation relationnelle (D’AVILA, 2003c: 153). As
Formas superficial e profunda do Contetdo recobrem
formemas. Os semas séo selecionados e articulados entre
si, no nivel profundo.

Ao lado,
figura fornecida pela autora.

Nicia Ribas D’Avila

Percurso Gerativo do Sentido na Manifestagio Visual - Quadro &

Dra. Nicia D'Avila

. CONTEUDO ( = SIGNIFICADO) NO TEXTO VISUAL
SUBSTANCIA DO CONTEUDO (Variivel) + FORMA DO CONTEUDO (Invaridvel)

Substancia do Conteddo
Varidveis percepriveis

Simbalica (denotativa)
a) Personificacio
(Figural 2}

Arte abstrata e variantes

b} Representagio
Semi-simbalicas
(denorative-conotativa)
Figurador | - “do lagos™
Aquilo que 3 imagem & e
esti representando, a historia
retratada com fidelidade ac
figurative ¢ implicagio com o
semantismo verbal,

¢) Re-representacio
(conorativa)

Figurador 2 -“do mylhés”

A representagio do objeto

& acrescida de subjetividade

interpretativa do analista cujos

acréscimos findam-se no sew

repertorio e na criativadade.

Forma do Conteludo
(nivel superficial)
FIGURALFIGURATIVO

Denotativo - ideclogico
I} Ritmo + 2) Aspecto
1} O Ritme dos espagos

(na proxemica):
englobante x englobado
Simétrico, assimétrico ¢ misturado;
2) Aspectos: incoativo-durativo e
terminativo; espacio-temporalidade,
a) Planos: pl, p2, p3, etc.
b) Espagos: el, e, e3, etc.
(coentorno x contornado)
Perspectiva (superficies e
valumes), proporcionalidade [
rimas plasticas simples e
complexas determinantes da
naturera dos classemas
Projegdes sintagmaticas
Planos isotopicos
Fungio de sincopa (fipural)
Formenta total/parcial(fufp)

conotativo

Implicagio verbal = rimas
pottico-miticas e fungoes de
sincopa no figurativo,

Ponte de tensio, Figuremal;
ponto de transi¢io. Imagema:

Forma do Conteddo
{nivel profundo)
FIGLIRAL

E m a) Denotagio - categorias
semanticas geradoras de
isotopias; o3 semas responsiveis
pelas qualificagio e quantificacio
da figura: ‘punctuema’, ‘tracema’,
‘angulema’,‘colarema’, ‘cromema’,
‘saturema’, ‘texturema’,
‘densirema’, ‘largurema’,
'sincopema’, poietema’,
‘extensurema’, figurema’,
projetemas, etc., em articulagio
nos Quadrados Semioticos para
determinagio da Forma, abstrata,
sistérnica, paradigmatica.
Isotopias (reiteragio de categorias
sémicas, exemplo: da retilineidade
(horizontalizadalverticalizada,
diagonalizada/perpendicularizada,
cruzadal/cruzadal);

da curvilineidade concava,
(horizontalizadaiverticalizada,
diagnnalizadm’astendente.
diagonalizada descendente);
Projegdes paradigmdticas por
extrapolagio da forma, da cor ou
do movimento. Conversoes.

Estruturas Discursivas - Figura | Muclear - Arcabougo das formas FIGURAL 2 e FIGURATIVA,

Propulsor & Condensador das Substingia e Forma do Conceita

SUPRASSEGMEMNTACAD

Mivel de EXPRESSAQ (Significante) no Texto Visual

Substancia (Varidvel)
Fisico-atico-quimica

ALOF = (Agregacio Luminancia, Orientagio e

Proxemica).

Mio é pressuposiciao da forma

Forma (Invariavel). O sistema
FIGURATIVIDADE VISUAL. Rede de trages

distintivas relacionais ordenados em

artistica.

Pressupde a subtincia.

linguagem plastica, pictural, grafico-

**Seuws vermos se transformam em valores investidos nos objetos sintixicos podendo ser convertidos
em figuras e em icones do mundo cujas regras de conversio constituem um dos teste fundamentais da

coeréncia da teoria semidtica”, of. GEREMIAS. COURTES (sid., pg.87)
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O nivel profundo e o Semi-simbolismo

Entende-se por semi-simbdlica, segundo Jean-Marie
Floch, a manifestagdo sincrética (verbo-visual), na qual as
substancias da expressao tenham cardter verbal e visual,
para exprimir uma Unica categoria do contetdo, (Cf.
GREIMAS, COURTES,1986: 205).

Embora a colaboracido de Floch tenha sido relevante
e louvavel para a semidtica visual, a correlagdo entre as
categorias pertencendo aos dois planos (expressdo e
contetdo) por ele adotada (1995: 59) e (1985: 14,163)
ndo nos parece definitiva diante da complexidade e
da independéncia dos contetidos existentes em cada
linguagem envolvida no sincretismo. Néo se pode reduzir
toda a semidtica pléstica a esse tipo de semi-simbolismo.
No sincretismo verbo-visual, a visual pode interagir no
contexto alterando o contetido da verbal. Assim, poderemos
considerar as potencialidades simbolicas existentes em
cada linguagem.

A Teoria da Figuratividade postula a construgéo de
uma metalinguagem apropriada.

Quando nos colocamos diante de uma pintura, desenho,
ou delineamento figurativo® (cf. Quadro 2), cujo modelo possa
ser reconhecido como objeto de cunho denominativo,
nossa impressdo visual, em primeira instancia, é figurativa
e semi-simbdlica, como se a totalidade textual absorvida
contivesse contetdos verbais dominantes e simbdlicos,
que posicionados como figurador 1 do /égos (nivel do SER),
e figurador 2 do mythés (do PARECER), fossem absolutos
no exame da TOTALIDADE narrativo-discursiva.

Nicia Ribas D’Avila

Em segunda instdncia, de cardter pods-analitico -
conforme QUADRO 7, a seguir -, para que a Estrutura
Elementar da Significagdo Visual possa ser apreendida,
expondo o potencial simbdlico (visual) e o semi-simbélico
(verbo-visual) da manifestagdo visual, na déixis positiva
(Figural 2 + Figurador2) reside a “expressdo da plenitude
da existéncia do sentido”, comparada aquela exposta em
Maupassant (GREIMAS, 1976: 132). Na déixis negativa
(Figurador 1 + Figural 1), definimos a “expressdo da nao
plenitude da existéncia do sentido”.

A Conversao na Estrutura Elementar da
Significacao Visual

O SIGNO visual, a nosso pensar, ¢ um formante
(expressdo) / formema (contetdo) apreendido pela
consciéncia fundada num objeto posto ou por ela
pressuposto, que representa e encerra a propria significagao,
ou em idéias gerais e especificas que desse algo emanem.
E  constituido pela fungdo semidtica (semiose) na
solidariedade que se estabelece entre os planos da expressao
e do contetido na manifestacio textual.
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Quadro 7
DA TOTALIDADE

Figural 2 Figurador |
classematico do logos

.g (quadro 3) (quadro 2)

w

o

[XE]

> ><

Z

9 .

O | Figurador 2 Figural |
do mylhos nuclear
Poietemas Sincopemas

DA PARTE

Noquadro2, se o examinarmos sob o aspecto simbdlico/
semi-simbdlico, o SIGNO ou texto serd identificado da
seguinte maneira:

Substancia da Expressdo = ALOP (visual).

Forma da Expressao = Sistema: “Figuratividade Visual”

Substancia do Contetido = representativa de figurais
classematicos em organizacao relacional contendo efeitos
de sentido de um figurador 1 (do /dgos), ou seja, de um
boneco, brinquedo, etc., conduzindo ora a denotagéo, ora
a conotagao.

Nicia Ribas D'Avila

Forma do Contetdo: ela é visual e ndo-figurativa, pela
predominédncia dos tracemas formalmente relacionados
e semanticamente organizados (Figural 2), uma vez
demonstrado o cardter denotativo na abordagem
classematica dos tracemas. Estes constituiram a estrutura
que permitiu impregnar, no signo, a visualizagdo pseudo-
figurativa.

O SIMBOLO, também fundado no objeto posto,
posiciona-se em situacao de conversdo por fatores incorporais
(tempo, espago, agregacao, luz, orientagdo, proxémica, etc.),
dos quais os sentidos e a significagdo emanam, portando
interpretagoes pluralizadas.

Sob o aspecto denotativo/conotativo foi desencadeada
a andlise, partindo-se de buscas enuncivas e enunciativas
no Figural 1 (nuclear) e no Figurador 2 (do mythds). O 1°,
abrigo dos sincopemas®, - no eixo semdntico inferior DA
PARTE, somado ao 2° gerador de poietemas® (semas da
poeticidade), desencadeiam a instancia da conversdo signica.
Nessa instdncia, o retorno ao metatermo superior DA
TOTALIDADE ¢é programado: a) pela fungdo de sincopa
nos estranhamentos e rupturas vivenciados no Figural 1 -
que demarca o narrativo, modulando-o por projectividades
tensivas, ao discursivo interno, enuncivo; b) pela fungdo
poética, no Figurador 2, que aspectualiza o discursivo-
enuncivo jungindo-o, por meio de projecdes aspectuais
igualmente tensivas, ao discursivo-enunciativo (externo),
e programando a seguir, pela seqliencializagdo, a conversdo
ao eixo superior DA TOTALIDADE narrativo-discursiva.

Tudo se passa como se o Figurador 2, reino da
criatividade, da poeticidade e da fruigdo artisticas,
pudesse mostrar-se como estrutura do segredo calcada
no metaquerer do destinatario (COQUET, 1984, p. 13-

MunDos SEMIOTICOS PossivEls

243



244

22, 165), e em isotopias oriundas da re-representagdo
figurativa, metafdrica, que busca varidveis compensatérias
na enunciagdo. O metaquerer, somado ao figurador 2
(abrigo dos poietemas), vivifica sua potencialidade poética
de produzir, da discursividade enunciva & enunciativa,
os retornos a totalidade narrativo-discursiva do texto/
discurso, por seu caréter segiiencial.

Acreditamos ser este figurador do myrhds o elemento
mais importante na manutengao do continuum discursivo
que tdo bem caracteriza a Semidtica Subjetal ou do Continuo,
de Jean—Claude Coquet. No religar perpétuo das instancias
define-se a posigdo do primo actante, ora sujeito, ora ndo-
sujeito, ora quase-sujeito, em relacdo bindria ou terndria,
frente ao mundo que o cerca (COQUET, 1984: 49, 87, 93;
e 1985: 36, 142).

Marie Carani em Por uma semidtica da producédo
artistica, revela-nos que

a complexa nogdo de sistema do quadro coloca-se como
reveladora das mensagens, significantes/significados  da
imagem a decodificar, logo como necessidade de invencado
que preside de inicio a instauragdo episddica, mas ainda a
transgressao”...“Um cédigo artistico completo é proposto a
partir de fragmentos dos cédigos precedentes (CARANI,
1992: 12-18).

Citando JAKOBSON, ela assim se expressa:

Cada produgdo artistica cumpre aquilo que R.
Jakobson denominou tdo intuitivamente a fungio poética
da arte visual, ou seja o registro do cédigo ja existente,
por desconstrugdo/construgdo/reconstrugdo continuada
de um novo cédigo.

Nicia Ribas D’Avila

Conclusao

Este trabalho demonstra, em paralelo, o respeito as
produgdes cognitivas das celebridades citadas, Greimas,
Coquet e Peirce, génios que ndo se antagonizam, mas que
se acrescentam, haja vista a dimensao da produgdo desses
Monstros Sagrados da Ciéncia, cujos talento e genialidade
dificilmente esse novo século conseguira produzir.

A passagem transpositiva do objeto figural ao
figurativo, observado em suas projeces e transicoes
tensivas, ainda fornecerd inimeros momentos de reflexdo
e novas pesquisas, tendéncias e perspectivas na incessante
busca do sentido.
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In-Comunicag¢des Possiveis: Grafite e
Tatuagens Hoje

Dobrila Djukich de Nery!!
dobrila@intercable.net.ve

Introducao

Apresenta-se aqui a caracterizagdo de um dos muitos
processos comunicacionais que podem ser observados nos
discursos urbanos, a tatuagem e o grafite (T e G). “Outros
temas, apontados por Jean Baudrillard, como “maus”, sdo: a
lavagem de dinheiro sujo, histérias de corrupgao, o planeta
contaminado, a “limpeza étnica”, a “lavagem cerebral” (¢),
etc. Entre os temas “bons”, o autor aponta: a expectativa de
milagres, a vinda préxima do Messias evangélico, catélico
ou mugulmano, a busca da paz etc. Segundo o mesmo
autor, a obesidade e a obscenidade séo parte do sistema da
politica, economia, religido, comunicagao, sociedade, mas
tudo se reduz a intermindveis politicas, histdrias, crises, e
nunca passamos ao futuro: “estamos em um sentimento
de milenarismo sem amanha”. (Baudrillard 1999).

Este trabalho também aborda esses “temas maus” ou
transgressoes — tatuagem e grafite -, aos quais a sociedade
reage e gera interpretante social correspondente a uma
atitude de desagrado, de raiva, inconformismo, ou mesmo,
a ndo-aceitagdo de sua existéncia, com uma posigdo de
repulsa, representadas por frases como: ¢ o ciimulo, inflingir-

1 Traducdo de Darcilia Simoes (UER]J-PUCSP) e Ione Moura Moreira
(FERLAGOS-R))
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se dor ao proprio corpo, imagine-se, rabiscar e sujar paredes,
muros e portas...”, (entrevista a jovens universitarios. 2007),
que estes sdo vicios - modelo de um nicleo de violéncia real
que se subsume a ordem histérico-politico-social geral.

Neste estudo, a tatuagem e o grafite sdo tratados como
produto de uma manifestacdo cultural e como formas da
expressdo juvenil, tendo em conta sua repercusso social
e histdrica e sua imensa variedade. Nao se emite nenhum
juizo de valor acerca dos danos para a satide (no caso da
tatuagem) ou da degradagdo dos espagos publicos (no caso
do grafite). Este ponto, tema de reiteradas polémicas, ndo
é relevante na ética entdo adotada. Enfoca-se uma prética
cultural do simbdlico-social guiada ndo pelo que indica “o
senso comum”, sendo pela curiosa busca de conhecer mais
sobre um “fazer” que esté se tornando comum.

Um enfoque do fazer espacial.

Quando se fala de discurso semidtico, sua adjetivacdo
nos remete a uma relacio conflitiva com o “outro destino
de si”, que pde em circulacdo idéias e maneiras de ver e
interpretar aspectos da realidade que participam no
processo social da construgdo de identidade e diferengas, e
ainda que queiram isolar-se, ali estdo (Agudo Guevara, X,
2000:9 -11), sdo o Outro.

Além disso, o processo comunicacional corresponde
aos sujeitos observados, (tatuados e grafiteiros) aqueles que
manipulam um programa narrativo, no que manifestam
um Saber cuja dimensao é emotiva e cognitiva (Greimas e
Courtés, 1979: 40,132), e por sua vez estao modalizados por
um Fazer persuasivo. (Greimas e Courtés, 1979; Greimas e
Fontanille, 1995 e Landowski, 1997).

Assim, se hierarquizaram ntcleos de significados que
revelam quatro caracterizagdes gerais, as quais conduzem

Dobrila Djukich de Nery

a uma compreensdo do processo e a um perfil social do
tatuado e do grafiteiro. Esses ntcleos sdo:

I) o Fazer: que remete a agdo de tatuar-se ou de
grafitar; IT) o Lugar: nesta categoria se caracteriza o espago
- corporal e mural - no qual se costumam praticara T e G;
I1I) a Marca: aplica-se aqui no sentido psicossocial, ou seja,
para indicar territorialidade, deixar pistas ou como mera
representatividade do sexo (Landowski, 1997: 56-60); e
IV) a Modalizagdo espacial que envolve os valores modais
do Querer.

1. A Tatuagem .

1.1. Antecedentes.

A tatuagem, faz muitos séculos, encontra-se difundida
em muitos povos da terra, e consiste em estampar, com
técnicas especificas, signos, figuras ou simbolos no corpo.
A descricdo que oferecemos em seguida baseia-se em varios
autores:

No Egito, restos arqueolégicos datados de 4000 a 2000
a. de C. mostram figuras com tatuagens e ferramentas
para fazé-las. Segundo os textos de Marco Pélo, o respeito
que se devia a um polinésio era medido pela quantidade
de tatuagens que tinha. Na Africa, India, Japdo e Nova
Zelandia, era-lhe atribuido um valor simbdlico, associado
a rituais religiosos, de prestigio, de forga e de identidade.
Os maias a usavam para comemorar suas vitérias,
depois da batalha. No Ocidente, o Capitdo Cook, em
1776, levou indios Mauri a Inglaterra que, para firmar
contratos, desenhavam algumas figuras de sua prépria
tatuagem, ou seja, sua tatuagem cumpria a mesma fungao
de uma assinatura ou um selo. Eram sua apresentagao e
parte de si mesmos. Os ingleses, superando a resisténcia
inicial, comegam também a tatuar-se com figuras que
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consideravam pertencentes a realeza inglesa: dragbes e
espadas.

O tatuar-se, até o século XIX, esteve associado a
diferenciagao de classes sociais. Em 1891, Samuel O’Leary
nos Estados Unidos, desenvolveu uma méquina para tornar
mais répido e preciso o trabalho, com a qual se produziria
menos dor. Corpos totalmente tatuados eram mostrados
nos circos e feiras como um grande espetaculo do primitivo,
do antinatural, do exético e do selvagem.

No século XX, marinheiros e soldados e, em seguida, os
hippies eram os que mais se tatuavam; este uso tinha um
matiz de protesto social e de individualidade. Nos Gltimos
anos, celebram-se, em distintas cidades norte-americanas
e européias, concursos nos quais desfilam jovens e ancidos
buscando o prémio da melhor tatuagem. Reisner, &
Wechsler. (1974) Abel, Buckley, 1978. Silva, Armando.
(1987). Otta, (1992). Sabaster e Sabaster. (1992).

Essa breve historia da evolugdo da tatuagem nos
permite observar como a relagdo corpo-mente do individuo
foi-se diversificando, e o corpo se impde como um lugar de
predilegao discursiva.

1.2. Corpus

Foram entrevistados 41 tatuados localizados em
diferentes lugares e cidades da Venezuela: espetaculos,
centros comerciais, oficinas de tatuagem , ginésios, piscinas
e praias. A idade dos tatuados oscila entre 17 e 34 anos e o
periodo considerado foi de 2002 a novembro de 2003. Na
Venezuela, o mundo da tatuagem vem sendo difundido
em exposi¢bes nacionais desde 1992, e tem adquirido
muita relevancia. Hoje muitos jovens tém uma tatuagem,
e a moda tem propiciado sua pratica generalizada.

1.3. Resultados

Dobrila Djukich de Nery

[. O Fazer:

[.1. O Contacto Visual.

O homem exibe sua tatuagem: os marinheiros ou os
prisioneiros, que tatuam o nome da namorada ou da esposa
em um coragdo partido, seriam um exemplo classico.
Também os tatuados costumam fazé-lo para identificar-se
com um grupo, seja musical, seja de amizade, religioso ou
politico.

A mulher costuma esconder a tatuagem para evitar
prejuizossociais. Mostra sua(s) tatuagem(ns) naintimidade,
j& que o lugar da tatuagem é um espaco erdtico, também
quando é uma tendéncia que estd mudando e a moda atual
de calcas de cintura baixa e camisas baby-look, permitem
mostrar as tatuagens em distintas zonas do corpo que
antes estavam ocultas.

Este Fazer moderno vai transformando o privado em
publico, ainda que in-comunicdvel para o espectador social.

[.2. o Simbolo Corporal:

Os simbolos das tatuagens compilados séo tantos que
seria impossivel contd-os, no entanto, a maioria deles
estdo vinculados a crengas religiosas e misticas, em geral
provenientes do Oriente. Desenham-se letras chinesas,
o ying-yang, desenhos tribais tais como sdis, luas ou
calendério asteca. Na Venezuela, além de tatuarem-se as
figuras ja assinaladas, se estdo representando elementos
pessoais, como o nome da namorada ou namorado, o
rosto do filho e da esposa, o nome em letras chinesas,
etc., sempre sdo informados os diversos significados que a
figura a tatuar-se representa.

[.3. O Espago Artistico:

Esta paixao pelo corpo se produz porque a ética de hoje
é diferente da de antes. A tatuagem ¢é considerada pelos
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tatuados e tatuadores como uma forma de arte, cujo meio
de expressao é o corpo.

II. O Lugar:

O corpo humano é o espago por exceléncia e os inicos
lugares onde ndo se pode fazer tecnicamente uma tatuagem
permanente sdo o cabelo, dentes e unhas (inclusive a
cérnea se tatua). Maertens indica que, se todos os lugares
do corpo sdo suscetiveis de ser tatuados ou pintados, sua
cartografia privilegia, no entanto, alguns deles:

Enquanto o homem tatua ou pinta sua cara em
superficies planas, bochechas, testa e peito, a mulher
marca sua cara ao redor dos orificios da comunicacido com o
outro: boca, olhos e orelhas, o essencial de sua demarcagdo
implica e influi sobre sua capacidade de intercambiar o
incontornével (no contorno) nela.” (Maertens. 1987:39)

Defato,essassaoaspartesdocorpoquetemosconseguido
fotografar também na Venezuela e correspondem a uma
marca de género. Ainda assim, os corpos femininos ndo
estdo construidos da mesma maneira que os masculinos,
ja que naqueles se privilegiam os lugares pouco vistos:
seios, umbigo e pubis.

Por outro lado, as inscrigbes sobre o ombro ou as
nadegas, invisiveis ao portador, comprometem menos seu
desejo que as que remetem a apreciagao de seus congéneres
sociais. A inscrigdo na pele do ombro reanima ou revive a
dependéncia estabelecida no estado anal segundo o olhar
do outro, e que tém um significado diferente, dependendo
de se é um homem ou uma mulher. (Maertens. 1987: 41).

Os lugares em que se tatua o jovem venezuelano sio:

O Homem: da cintura para cima: bragos, ombro e peito,
parte posterior do pescoco, bragos, antebragos, tornozelo,
coccix. Figuras preferidas: duendes, animais (salamandras,

Dobrila Djukich de Nery

serpentes, aguias), desenhos tribais (simetrias e repetigdes),
desenhos astrais (sdis, ying-yang, o olho divino, calendério
asteca); simbolos religiosos, tochas, indios, sereias, coragdes,
mulheres, a folha da maconha, nomes de pessoas.

A Mulher: Da cintura para baixo: tornozelos, coccix,
ventre, entrepernas. Figuras preferidas: flores (rosas, cravos
e margaridas), fadas, formas tribais, animais (mariposas) e
desenhos astrais (luas, séis e estrelas)

Ambos os sexos: Escorpides, lagartixas e formas
tribais.

III. A Marca:

A marca estaria na necessidade de identificar-se com
certa subcultura conhecida pelos tatuados. Com isso,
demonstra independéncia, individualidade, singularidade
ou medos. E um “lema e senha” em seu grupo, seu passe
ao clube, é uma assinatura, é um nome préprio, ndo no
sentido morfoldgico, mas sensorial, visual, tdtil.

IV). A Modalizagdo Espacial:

O espago é modalizado pelo privado, em uma primeira
instancia, e se torna publico, segundo a motivagao, o /
querer/ de cada pessoa tatuada.

Os psicologos dizem que os jovens que se tatuam
costumam ter um carater inseguro e pouca personalidade.
Eu ainda diria que,nessa época da vida, a inseguranga e
as duvidas sio um elemento a mais da idade. E possivel
pensar em um sentimento de medo “arqueolégico”, no
sentido de que esse medo se arrasta ao longo do milénio e
se disfarca socialmente, afirmando que se trata de moda.
(Cf.: Djukich D. e Herndndez A. 2000).

Geralmente, o sexo masculino o faz para exibir a
tatuagem, enquanto as mulheres o fazem para decorar
seu corpo, e amitde em zonas que normalmente nio
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podem ser vistas, porque ainda se mantém o esteredtipo
negativo desta prética ao associa-la com todo tipo de vicios
(drogas, prostitui¢do, delinqtiéncia, etc.). Em cada caso,
tanto a Marca como seu Fazer simbolizam um jogo erdtico
subjacente, mescla do fisico-sensorial com o emocional.
Igualmente, dita prética transgride as normas do pautado
como “normal”.

A compreensdo do processo comunicacional que a
tatuagem produzem Si Mesmo-No Outro (Landowski, 1997)
nos faz compreender os desdobramentos inevitaveis de
toda identidade .

Mangieri assinala que:

A tatuagem se inscreve sobre uma pele, espago
topolégico limitrofe do corpo e a0 mesmo tempo adquire
os significados do emblema, de uma demarcagao territorial
personalizada do espaco. (...) Esta se imprime sobre o corpo,
(...) Intensifica o sentido de apropriagao e de identidade, um
uso deliberado dos limites do corpo no interior de todo um
espectro de variantes plasticas e figurativas. Em oposi¢do
ao grafite, por exemplo, a tatuagem é personalizada,
duradoura, estavel, “posta em cena” e pode partilhar ao
mesmo tempo as modalizagdes da exibigdo e do oculto”.
(Mangieri, R., 2000:114).

No corpo tatuado as palavras sobram, pois a tatuagem
em si é o significante visual-verbal, e sua préxis o ritual. A
tatuagem é um grafite corporal.

2. O Grafite

2.1. Antecedentes

Conceitualmente, o grafite evoca uma agdo muito
primitiva, e se associa com a dos primeiros tragos do
homem na pedra das cavernas. Desde entdo, a humanidade

Dobrila Djukich de Nery

jamais parou de deixar seu rastro nas paredes. Como forma
expressiva, o grafite conserva a pista desse gesto primitivo,
antecipador de duas atividades semelhantes ainda que
distintas: a escritura e a pintura (Gédndara,2002:12).

O grafite guarda ainda a espontaneidade e a liberdade
da expressao gestada fora do marco que legitima o cartaz,
0 anuncio, o letreiro, a obra de arte. Quando a repressao ou
simplesmente a falta de acesso aos meios de comunicagdo
silenciam as vozes do povo, as paredes murmuram, falam,
gritam. (Gandara, 2002:13)

No mundo contemporaneo, situa-se o surgimento do
grafite urbano no maio francés de 1968, como meio de
expressdo contestadora da juventude rebelde. No dmbito
americano, Silva (1987) assinala que, em Nova York,
comegou no metrd nos anos 70 e logo invadiu espagos
metropolitanos.

Na Venezuela, o grafite converteu-se em um fendmeno
comunicacional, praticado de maneira massiva pelos
jovens, os quais se destacam como atores principais de um
ritual, no qual utilizam canais ndo-convencionais, para
divulgar suas mensagens para um publico que, em vez de
receptor, passa a ser um testemunho dos mesmos ou um
“espectador vicério” (Djukich de Nery e Finol, 1998:6).
Sobretudo nos espagos fechados como banheiros ptblicos,
esse espectador se transforma em uma testemunha
obrigada, pois inevitavelmente fard o papel de publico
que & os escritos que ali aparecem. (Djukich e Mosquera.
2001:51)

2.2. Corpus.

Foram recolhidos grafites de 5 das 17 freguesias de
Maracaibo, durante os anos 1999 a 2001.

2.3. Resultados
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[. O Fazer:

Em Nova York, o grafite era desenhado em grandes
dimensoes e com “aparente auséncia de sentido”. Ha ali
a manifestacdo de uma cultura gueto, pois se trata de
desenhos ou rabiscos feitos por grupos marginais (porto-
riquenhos, afro-americanos e latinos em geral), aqueles que,
dessa maneira, construiram uma via de reconhecimento
publico e evidenciaram um propdsito micro-politico:
marcar o territério. (Silva. 1987)

Na rua, o grafite é feito a noite e as escondidas, em
banheiros publicos ou toaletes, a qualquer hora, mas
também as escondidas.

Diz Louis Navarro que, “como escritura, se trata de um
modelo diretamente implicado na agdo. Como pintura,
desconstréi e parodia os principios estéticos do bom gosto
que se expdem nos museus, levando ao limite as propostas
das vanguardas”. (Gandara, 2002:12)

Ha diferentes classificagbes sobre o Fazer do grafite.
Ha o “modelo francés” ou “europeu”, de contetdo
predominantemente verbal, e a “variante americana” que
o identifica com a estética hip hop. (Gandara, 2002: 43)

Baudrillard, centrando-se justamente na
intencionalidade, assinala que o grafite busca transmitir
uma mensagem de contetdo politico-ideoldgico, ou seja,
um compromisso com a realidade social (Baudrillard
1999); mas também ha outro tipo de grafite que responde
a uma preocupacdo estética e carece de significado
imediato, manifestando uma intencdo lddica e uma busca
mais intimista, que se satisfaz com a forma, e que ndo
comunica nada concreto.

I.1. Maneiras de ver

O Homem: o rapaz, ao grafitar, garante sua presenca e
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marca seus “ndo-limites” sexuais, ainda que nao diga muito
porque ndo pode escrever muito. Por ele, suas mensagens
sdo diretas, ousadas, agressivas.

A Mulher: Abel e Buckley (1978:133) afirmam que
os grafites femininos sdo raros e pouco imaginativos, e
a explicacdo para essa passividade feminina se da pelo
estabelecimento de normas sexistas, que fazem com que
as mulheres estejam menos dispostas a fazer grafite de
qualquer tipo e menos ainda inclinadas a grafitar temas
eréticos, por sua maior tendéncia a respeitar os cédigos
morais e convengoes sociais.

E certo que sdo poucas “as grafiteiras” e que seus textos
sa0 menos agressivos, mas apresentam a mesma tendéncia
sexista que a dos varbes. A0 chegarem a puberdade,
reconfiguram os paradigmas de beleza, feminilidade e
comunicagdo. Ao grafitar, estdo franqueando a fronteira
do permissivel. Esse é seu outro “eu”.

II. O Lugar:

No principio, os espagos ocupados por essas mensagens
eram abertos (estacdes de trens, 6nibus e muros). Mais
adiante, a prética se estenderia a banheiros de colégios
e universidades, espagos ao mesmo tempo privados e
publicos, (Reisner e Wechsler, 1974; Otta, 1992; Djukich
de Nery e Mosquera, 2001).

O tnico impedimento é o género: o ser masculino ou
feminino decide a eleicdo de alguma das duas salas. O da
rua é publico, mas enquanto se “grafita” é privado, porque
ha uma espera: o lugar deve estar solitario, livre de possiveis
testemunhas. O muro é apoio e cendrio informativo.

III. A Marca:

Para os jovens, é um prazer transgredir as normas
e violentar a tranqiilidade aparente da cidade.
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Paralelamente, sua ousadia é um temor a vida, mas fica
atrds da porta porque estdo aprendendo, experimentando,
amadurecendo. Ndo mostram a cara, escondem-se no
anonimato; desdobram-se porque jogam com a vida, e o
muro é o campo de exploragdo de seus sentimentos de
amor, de raiva, de ironias, de protesto, de sexo. (Djukich
de Nery e Finol. 1998:8)

Por outra parte, conta também o valor simbdlico de
territérios ou espagos publicos/privados, mais ou menos
“intocdveis™ pintar em uma parede de um departamento
nao é o mesmo que pintar em um paredao de um galpdo
abandonado.

IV. A Modalizagao Espacial:

O espago simbélico do Grafiteiro se apresenta em
varios niveis:

1) Como uso: é o deslocamento da territorialidade do
grupo estudantil para uma esfera de maior privacidade,
a uma “desterritorialidade”™ o grafiteiro necessita, /quer/
expressar-se.

2) Como transgressio: E o resguardo contra a censura,
é uma atividade sempre clandestina, porque violenta as
normas. £ um espago sempre oculto e manipulado porque
o que decide desenhar, seja na rua ou nos banheiros,
planifica, dispde do tempo e do espago, os controla.

3) Como género: a masculinidade ou feminilidade
como identidade psicolégica e social se esfuma. Aparecem
subcategorias do género como a hipermasculinidade e a
homossexualidade.

Conclusoes Gerais

Temos observado que ambas as temadticas sdo um
material de grande riqueza significativa e nos ajudam a
refletir sobre a sociedade e o mundo em que vivemos.
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Esses jovens de ambos os sexos mostram varios
aspectos de suas necessidades, faltas e crengas: buscam
apoio e popularidade em seu circulo; e o fazem para chamar
a atencdo; é uma via de escape, de desafogo e para liberar
desejos. Assim se confirma pelas respostas dos jovens
entrevistados que opinaram sobre os tatuados e grafiteiros
que conhecem. Essa forma de expressdo constitui um
ritual psicossocial de personalizagdo.

Nessa instancia, a falta é a expressdo da disjuncdo
inicial entre o sujeito e o objeto de seu desejo, que nado é
mais que a transformacao de seu corpo ou de suas idéias e
que, quando se ganha, passa-se a um estado afirmativo e
re-afirmativo de seu ser. (Greimas e Courtés, 1.979: 222,
261-262).

As mediagbes que empregam para O Processo
comunicacional, tanto o tatuado como o grafiteiro, podem
ser visualizadas assim:

Situacdo A. Vejam eu sou;

Situacdo B. Vejam:

1) Eu sou eu: Tracos diferenciadores do outro.

2) Eu sou vocé: Tragos de identidade com o outro. (Nao
ser excluido, contar com o outro, ser contado pelo outro).

Situagdo C: 1) Vejam que vejo que eu sou.

2) Vejo que véem que eu sou.

A comunicagdo produz lagos de manipulagdo e lagos
afetivos por semelhangas e diferengas, um encontro do
perene e do efémero, e tanto o corpo como 0 muro se
oferecem como imagem social.

Temos assinalado estes processos signicos com um
perfil suburbano, que transcende o oficial, o institucional, e
que coexiste ali; sdo iterativos. Sao figurativos, imaginérios
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e simbdlicos carregados de ficcionalidade, seja em mitos
arcaicos ou contempordneos, em costumes ancestrais,
em sonhos ou em projegdes, em soliddo profunda ou em
companhia. Sdo espagos da excentricidade do homem e da
mulher, “Ritos, jogos e relatos, corpos, dangas e magia, fogo
e marcas configuram e complementam o grande carnaval
da cultura como mediagdo da realidade, humanizando-a,
enriquecendo-a” (Ortiz-Osés, Andres. 1994: 29).

Em suma, esses signos suburbanos sdo processos
sensério-cognitivos que sobrevivem em cada cidade
cosmopolita, como “conjunto das diversas dimensoes
a respeito das quais se define a individualidade de cada
um daqueles que a vivem e dela participam... como
nao-lugares”. (Augé, 1996:54). E uma “massa’ de uma
somatéria de sentidos, que d4 forma a um universo cultural
determinado, ao contempordneo. A estes tatuados e
grafiteiros, a sociedade ndo os compreende, os desqualifica
e os isola, os “in-comunica”. Contudo estdo ali, sdo o
“outro” que esta comunicando-se de outra maneira e
devemos ouvir seus didlogos.

Dobrila Djukich de Nery
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0 presente volume faz uso
do termo “semidtica” em seu
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