BENCDITO ANTUNES

A ANTROPOFAGIA DE

OSWALD DE ANDRADL

Disser'tar;ao de Mestrado
apresentada ao Departamento
de Teoria Literdria do
Instituto de Estudos dé
Linguagem da Universidade

Estadual de Campinas

1983 e

UN]CAMp o
BIBLIOTECA (ENTRAY



Agradeco a

Vera Chalmers e Roberto Schwarz
pela dedicaggu com que arientaraﬁ
este trabalho

Iumna Simon e Alexandre Eulalio
pelas valigsas sugastaes

oferecidas na sua discussao



Este trabalho foi realizado com o auxilio da CAFES.



0s alfandegueiros de Santos
Examinaram minhas malas
Minhas roupgs

Vas se esqueceram de ver
Que eu trazia no corar;ao
Uma saudade feliz

De Paris

Dswald de Andrade



fNDICE

INTRODUGAC 1
CAPITULO I - SO0 A ANTROPOFAGIA NOS UNE 6
1. L& vem a nossa comida pulando 7
2. Com gue rcupé 24
NOTAS DO CAPITULO I a2
CAPITULO II - O METABOLISMO ANTROPOFAGICO 50

1. Serafim: do primeiro contato com a malicia a sociedade de

base priépica 51

2. De geografia e ginastica 89

3. Pernas pra gue te guero 68

4. A trepada triunfante | 80

5. 0 gran-finale | 87
NOTAS DO CAPITULO II 102
CAPITULO III - A ARTE DE ENGOLIR SAPOS 113
1. Antropocfagia e Utopia 114

2. A Utopia como ideologia da liberacao 128
NOTAS DO CAPITULO III 145
CONCLUSAQD : 153

BIBLIOGRAFIA 157



INTRODUCAD



E nosso propdsito com este trabalho esbogar alguns tragos de uma
possivel leitura globalizante da pruduggu literéria de Oswald de Andra
de. Considerando a enorme variedade e riqueza da obra do escritor, um
estudo com tais propositos s pode ter um carater introdutorio, cuja
principal tarefa consistira em indicar sugestges baseadas em leituras
parciais. 0 esforgo principal recaira na crganiza;ga de certo material
criativo e teorico com vistas a demonstrar a viabilidade da interpre-
tagao que se pretende introduzir. Ultrapassar esses limites & colocar
em risco a seriedade do trabalho, visto nao ser poss{vel, no seu ambi-
to, abarcar com o necessario rigor o leque de problemas que aflora em
Oswald de Andrade.

A esta altura, em gue tantps sao os estudos sobre o Modernismc e
Oswald de Andfade, nao € estimulante fazer um trabalho para sondar as
influencias sofrides, analisar tendencias estilisticas. Gostariamos,
isto sim, de ir direto a principal indagagaa suscitada pela obra do
ponta de lianga do Modernismo. Embora seja uma tarefa dificil, desejaqi
amos captar o movimento que define a obra desse autor e explicar, ain-
da que precariamente, o movel da sedugan que ela exerce.

Tendo em vista esta preocupagao, a escolha de Serafim Fonte Gran—

de como objeto de andlise decorre de uma elaboragga prévia que tornou
possivel ler neste romance aquilo que poderia ser designado como a es-
pinha dorsel do pensamento literario de Oswald de Andrade: a Antropofa
gia. Definir a Antropofagia de Oswald de Andrade e persegui~la enguane
to pensamento numa obra literéria constituem o caminho necessario pare
a sua manipulagsn como marce de dinamismo e coerencia no estilo do es—

critor.
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Brincadeira ou coisa seria, a Antropofagia anima todes as formula
goes literaries, politicas, filosdficas, etc. de Oswald de Andrade, cu
Jja inquietagan diante da vida sempre Se traduziu numa ativa participa-
qgn social, seja vendendo manifestos, seja comprando brigas pessoais.
E essa militancia foi permeada de escritos de toda ordem, desde O sim—
ples artigo de jornal até o mais elaborado texto teorico. 0 trago co-
mum a todos eles, picardia, incoerencia, mobilidade. £ nesse contexto
que aguilo gue se denomina Antropofagia pode constituir um selo oswal-
diano, gue sintetiza com uma certa coerencia um pensamento por nature-
za incoerente. E se & Antropofagia tem coerencia, nap & um lidico tout
court, e Jjustamente por constituir a aparancia de algo real: a contra-
digao de Oswald com o meic em que viveu.
Como sintese de uma contradi;ﬁo reel, a Antropofagia enforma uma
obra ma gual o autor mais radicalmente procurou Se rebelar contra O

seu mundo, Serafim Ponte Brands. Cansiderado assim, este romance Se ©-

lege elemento perticuler de um todo. Sem perder de vista o conjunto da
obra do autor, na gual a Antropofagia fol detectada como categoria u-
niversal, ele sera estudado coma manifestagﬁo particular daguela cate-
goria, com & vantagem de poder carrear para si tragos que em outros sg
tores da prndugaa de (Oswald de Andrade estao apenas ensaiados.

A despeito de tudo que 8e possa dizer de Serafim Ponte Grande, €5

tamos diante de um livro gue exerce uma certa Fascinagan em ssus leito
res. £ com entusiasmo gue se tama conhecimento das peripécias do per—
sonagem dessacralizador, com cujo espirito nos identificamons, s8e nossa
conacigncia de mudanga nac ultrapassou ainda o ideal libertario. No
nosso entender, o estilo antropofagico nao contradiz a ideclogia assu-
mida por Osweld de Andrade, o que confere ao romance um carater COeren

te e 1l6gico. Estamos distantes d'Os condenados ou de Marco Zera, nos

quais a intengao nao logra se adeguar ao estilo. A compatibilidade en—

tre um elemento e outro em Serafim Ponte CGrande & que 1lhe garante a
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cogrencia e induz o leitor a identificar-se com ele no processo de
dessacralizagac.

No primeiro capi{tuleo vai-se tentar definir a Antropofagia de Qs
" wald de Andrade. Du, mais precisamente, definir Oswald de Andrade como
antropofago. Istc &: raciocinar a Antropofagia comn seiva do pensamen—
to e elo estilistico do escritor, como elemento responsavel pela uniao
dos contrarios nas suss formulacoes tedricas e criativas. Vista assim,
a Antropofagia constitui o polo gerador de toda a forga estilistica do
autor e, enguanto tal, substancia capaz de determinar o alcance criti-

co da visada satirica em Serafim Ponte Grande.

0 segundo capitulo sera destinado a andlise do romance propriamen
te, em que as farmulagaes antropofégicas serao vistas come fig condu-
tor do desenrolar das investidas de Serafim. A andlise sera desenvolvi
da com base no estudo feito anterigrmente. Consistird numa  discussac
ﬁos metodos da Antropofagia, enguanto devuragao e assimilagao, e do
significado desse processo no romance. Devera ser examinado o problema
da satira, da parodia, do humor, componentes basicos da  Antropofagia
como forma literdria. A manifestagaa da Antropofagia sera observada
tanto em termos de principios conteudistas que sao desenvolvidos no ro
mance, a exemplo da propria evnlugéo e percurso do personagem central,
guanto em termos de realizaggo formal, atraves da parodia de diversos
generos literarios, bem como da satira & moral, & religiao, aos costu-
mes «

0 terceiro capitulo consistira numa discussao da Antropofagia e
das suas conseqﬁéncias pa obra de Oswald de Andrade. Mais do que con-
clusiva, esta parte devera ser de guestionamentu. Pretende-se examinar
agui, na esteira da Antropofagia, os limites da utopia como forma  de
cuntestagau em nossa epoca. A discussao devera inevitavelmente ser es~
tendida aos dias de hoje. A atualidade do pensamento antropofagico po-

-~ -~
de ser comprovada nas diversas manifestacoes centemporaneas que tendem
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a valorizar elementos caros a criagao de Oswald de Andrade, dentre os
gquais podem-se destacar desde as varias experiencias formais ate a exu
magao da chamada cultura popular, por aguilo que teria de autentice e
nao corrompido pela classe dominants. Além disso, certos fendmenos ti-
dos como especificidades do brasileiro {malandragem, mobilidade, des-
compromisso) serap relacionados, dentro de determinados limites, a can
dicaon historico-sociel do Brasil, pafs nascido praticamente na era im-
perialista. Tendo entao demonstrado nas partes anterinres como a Antrg
pofagia € responsavel pela coerencia estilistica de Oswald de Andrade,
a partir destas cunsideragaes pretende-se sugerir como ela pode  ser,
an mesmo tempo, um limite, por estar vinculada a uma tradiggn do pensa
mento nacional que considera tipico do Brasil aguilo gue correspande a

um determinado estégio do capitalismp em termos mundizais.



I. 50 A ANTRDPOFAGIA NOS UNE

"... COmM gQue roupa
COMm Que roupa ey vou
ao samba gue voce me convidou?”

(Noel Rosa, 1930}



1. L& vem a nossa comida pulando.

Estamos perto de 1928. Oswald de Andrade e Tarsila de Amaral, ca-
sados ha cerca de dois ancs, resclveram levar um grupoc de amigos a um
restaurante especializado em ras. & Reul Bopp guem recorda: "duando,en
tre aplausas, chegou o prato com a esperada iguaria, Oswald levantou -
se, comegcou a fazer o elogio da rg, explicando, com uma alta percenta-
gem de burla, a doutrina de eumlugao das espécies. Citou autores imagi
nérims, 0s ovistas holandeses, a teoria dos homﬂnculos, para provar gue
a linha da evolu@gc pinlogica do homem, na sua longa Tase pré—antrop&i
de, passava pela ré — essa mesma ra gue ectdvomos saboreando entre goles
de um Chabli gelado". A4 essa altura, segundo Dopp, Tarsila intervelo:

— Com esse argumento, chega-se teoricamente a conclusao de gue esta -
mos Sendo agora UnS. .. quase—antropﬁfagos". & partir dai, a tese, tem—
perada com blague, teria tomado amplitude e dado lugar s um "jogo di -
vertido de idéias", em que até o nome de Hans Staden fol evocado: “L&
vem nossa comida pulando"l. Alguns dias mais tarde, precisamente &
11 de jeneiro de 1928, Tarsils presenteia Oswald com seu Gliimo qguadro
pelos 36 anos do escritor. Oswald fica profundamente impressionado di-
ante do guadro e chama Raul Bopp, gue se encontrava em Sao Faula. "¢
o homem, plantado na terra", teria dito Uswald de Andrade. "Vamos fa -
zer um movimernto em torno desse quadro”, complementa Bopp. Rpés cansul
tarem o dicionario tupi-guarani de Jontoya batizam o guadro: Abaporu
palavra composta de aba [homem) + poru  (que cmme]z. Comegava a to =-

. T . ~ . N 3
mar forma a idela de um "movimento de reacac genuinamente brasileira®

gue resultaria no tanifesto Antropéfago, redigido por Osweld de Andra

- - . - - | - *
de & publicado no primelro numerc da Revista de Antropofagia, em maio

daguele anao, tendo como 1lustracac o desenho do Abeporu, o mesmo do gua
dro. 0O episodio, & exsmpleo de inumeros outros gue envolvem & figure de

Oswald de Andrade, pode nao corresponder de forma literal a realidade,
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podendo inclusive estar alterado pela fantasia e uma elaboragéo poste
rior de quem o ve retrospectivamente, mas € muito significativo e ilus
tra, com uma feliz coincidencia, o percurso tedrico-criativo do seu per
sonagem principal. De ras a Hans Staden: "La vem a nossa comida pulapn
do". £ 1la vem a Antropofagia. Da tirada a teoria,um pulo.

Estavam assim lancgadas as bases de um movimento artistico que a
perspicdcia de Augusto de Campos aponta como o mais importante legado
dor Modernismo brasileirmd. Com efeito, a Antropofagia extrapola de

muito os dizeres do Manifesto Antropofago e eleva—se a uma espécig dc

bandeira de luta dos modernistas mals avangados. Torna-se nao aneras
um instrumento de destruigao da cultura retrograda do Brasil inicie
do século como também um projeto de ampla renouagéo sgcial, embasado
na mals radical erigem nacional.

Alnda gue um pouca enviesada, a Antropofagis pode ser rescgatade
na obra de Qswald de Andrade. & nessa tarefa conta-se com a ajuda de:

Revista de Antropofagia, cujo gespirito foi emprestado de Oswald de An—

drade. Porem a ajuda da revista conta até certo ponto, pois, sendo Os
wald sua principal cabega, seu estilo e orientagac ligam-se ac escri —
tor muito mais por uma relag%o de efeito do gue de causa, sendo arrii
cado confundir-se o sentido dessa relagau. 0 ponto mals seguroc para a

reconstituigam do pensamento antropofégico € o préprio tlanifesto Antro-

Eéfago, para cuja consistencia, ao nivel da FDrmulagao, nos chama =a
atengao Augusto de Campms5. Ele nao &, entretanto, senao um rotei-
ro que tem de ser preenchido com o restante da obra do autor.

[las guando chega a Antropofagia, Oswald de Andrade jé conta com o
respaldo de um respeitavel curriculo na militancia literaria, gracas
sobretudo & sua intensa participa;ém no Modernismo. E necessério, por
isso, antes de um exame da Antropofagia, reconstituir sucintamente a
atuagaa pswaldiana nos anos proximos & Semana de Arte Moderna, princi-

~ . ”~ ~ A
palmente porque a sua produgac pasterior sera decorrencia do gue de
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mais avangado houve nesses anos de atualizagéo da cultura brasileira.

Guando se trata da culturae brasileira, uma constante inarredivel
das abordagens diz respeito ao relacionamento do Brasil com a Euraopa.
No Modernismo esse relacionamento parece adquirir uma tensag maior na
medida mesma em gue se procura neutralizar os polos da relagéu. £ Os-
wald de Andrade gquem, tratando da Semana de 22 em cnmparagao com a In-
canfid%ncia, diz: "Em 22, o mesmo contato subversivo com a Europa se
estabeleceu para dar forge e diregao acs anseios subjetivos nacionais,
autorizados agora pela primeira ind&stria, como o outro o Fora pele
primeira mineragam"s. Nem todos o0s modernistas viram a questao com a
dialética de Oswald, mas de um modo geral ela coloriu o horizonte de
todos que procuraram, ssja ao nivel da participagao teérica, se ja ao
nivel da criagau literéaria, discutir a nosse cultura. A Eurnpa forne-
ceu-lhes do futurismo italiano @o cubismo de Picasso, de Pirandello &
Chaplin, do primitivismo da escola de Paris & Psicanalise de Freud, do
Heuclugao Aussa ao fascismo italianc para gue procedessem a chamada "a
tualizagao literéria" brasileira. Enfim, na fase herdica do Modernismo
[de 22 a 30), "tentou-se, com mais impeto gue cueréncia, uma sintese
de correntes opostas: a centripeta, de volta ao Brasil real, gue vinhc
do tuclides sertanejo, do Lobato rural e do Lima Barreto urbano; e &
centrifuga, ¢ velho transeoceanismo, gue continuava selando a nossa
candigaa de pals periférico a valorizar fatalmente tudo o que chegava
da BEuropa”. Em vista disso, os homens de 22 "viveram com mailor ou me-
nor dramaticidade uma conscigncia dividida entre a sedugao tda 'cultura
ocidental' e as exigencias do seu povo, miltiplo nas ralzes e na dis-
pErsan geogréfica"7.

£ bem verdade gue o Brasil passava por uma fase de desanvolvimen-
to em que, como disse Mario de Andrade vinte anos mais tarde, os moder
nistas serviram apenas "de altifalantes de uma forca universal e nacio

nal muito mais complexa” que eles, a gual, de resto, se imporia por
q y g ’
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G . . .. . .
si”. Com efeito, a partir da Primeira Guerra Mundial o crescimentoc da
industria e da economia nacionais assumiu um ritmo novo, 0 gue impli-
cou no processo de urhanizacao, na vinda de imigrantes europeus, no en
grossamento da pequena classe média, da classe gperaria e do sub-prole
. + L] A
tariado, e por fim no declinio da cwltura da cana no Nordeste e na as-
bt - . r, . . -
censao do cafe paulista. Nesse guadro, o poder politico da oligarguia
rural comecou a ser guestionado pela "mente inguieta dos centros urba-—
nos, permeavel aos influxos europeus e norte—-americanos na sua faixa
burguesa, e rica de fermentos radicais nas suas camadas media & opera—
- - . . .
ria"". So em 1822, temos a Semana de Arte Moderna, o episodio do Forte
de Copacabana e a fundagao, ainda que apenas simbolica, do Partido Co-
. ic - . . < . ' Cq -
munista , sem falar nos movimentos operarios gue pontiliaram Sao Fau-
o a~ L . L2 . s
1o no Tinal do decenio anterior. Tinhamos assim, como resumem Antonic
s s, - . .. ro
Candide e Jose A, {mstelo, uma "socledade gue liguidava os resoulclios
patriarcais e adotave rapidamente os novos ritmos da vida contemoora~
nea", em que os modernistas dedicavam espago a "tudo que indicasse &

2

Lo ~ . 11 . ~
presenga da clvilizagac Industrial™ ™. A contradigao entre a 8ac Paulo
. .- " . L wle
industrial e o seu "velho conformismo, amarrado a formas antiguidas
€ de certa forma resolvida pelos modernistas, cuja primeira atitude
consistiu na "tomada de consciencia de um processo geral de atualiza-
cao do sistema de comunicacgoes posto om xegue pela revolucao indus—

DR G| . .
trial y Oue agora chegava tambem ao Brasil.

0 Modernismo, em sua significacao mais geral, "representa um es—
forco brusco e feliz de reajustamento da cultura as condigoes sociais
e ideoclogicas, gue vinham, desde o fim da [lonarguia, em lenta mudanca,

. X 0 » 13 +
acelerada pelas fissuras gue a Primeira Guerra Mundial abriu tambem a-
: . ~ r, . _ald , .
gul na estrutura social, economica e politica . Com o Modernismo, a
literatura brasileira, em particular, se insere na problematica da ar—

te contemporanea, cujo marco historico pode ser localizado na desinte—

gracao cultural iniciada em 1848, em gue o espaco social para a cria-
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QED do imaginﬁrio reduziu-se tanto ac ponto de &s ohras passarem & re—
fletir a "constatogac das aparencias empirices mais imediatas" ou a
constituigao de micracoémos oniricms“lS. Essa condigan do Yodernismo
implica, de saida, em algumas detarminagses de cardter ideologico, cu-
jo tom geral serd dado por uma certa adequagao a ordem vigente. A pri-
meira manifestagao desse problema consistira na prioridade da revolu-
ggu linglifstica na fase herdica do movimento. Comparando este fase com
& que se segue a Hevuluggo de 30, Joao Luiz Lafetd conclui gue "enguan
to na primeire a enfase das discussoes cai predominantemente no proje—

L4 . - -+ - 3 - - -
to estetico (isto &, o que se discute principalmente & a linguagem),

-~ - * - * I3 - v - .
na segunda a enfase e sobre o projeto ideologico (15t0 e, discute-se a

furgao da literatura, o pepel do escritor, as lipagoes da ideologia
L yulG . ~ . .

com a arte) - Embora essa polarizagao deva ser vista com certos cui-

17 ~ . N R
dados™ ', nao resta duvida que a grande contribuicas dos primeiros anos
do movimento situa-se Fundamentalmente no campo estetico, atraves da
destruicao da rigidez formal reinante no meio literario, da libertagao
do idioma com & incorporacac do coloquialisma, da surpresa verbal e do
humor.

Nesse movimento de adeguacao da cultura brasileira a uma nova si-
tuagao historico-social em que se transformou o Wodernismo, Oswald de

a . + I} . - - i -
Andrade teve papel decisivo. 0 proprio Yario de Andrade nao hesitou em
. . . (4 .
reconhecer gque o seu ex—amigo encarnou "a figura mais caracteristica e
G \ . 18 _ . _ .

dinamica” do Modernismo™ . Em vista da tarefa gue acebou se impondo a
Bste movimento, no sentido de liguidar uma estética rigida e formal no
pior sentido, uma atuvagao agressiva, polemice e provocadora encampava
quase naturalmente suas Tinalidades. Uswald reunia zinda outras condi—
GOES pars esse atuagac, Fundamentais por sinal, dado o sentido da Eurg
pa ne nossa atualizagao cultural: "Havia nele todos os fatores sociais
= rsicalégioas Gug concorrerem pare & construgao do literato cosmopoli

: . . " - P - .
ta, daguele homo ludens que se diverte com a Intima contradicao etica
—_— 2
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. , . . 13 .~ ~
alienado-revoltado diante de uma socledade em mudanga"™ . Antonig Can-
E]

- - . N A . . . .
dido, que alem da fntima cenvligencla com as obras partilhou da vida ort

aea do escritor, nao mede palsvras para destzcar as suas gualidades o=

o

. [s . + . .
agitador. Para o critico, Cswald de Andrade "fol um dos mais vivos en—
8alstas e panfletarics da nossa literatura, com uma rara capacidade de
tornar sugestiva a idéia, pela violencia corrosiva das aflirmacoes, o

. . el
humorismo e o fulgor dos tropos .
Se a participacac de Cswald de Andrade em torno dos ideais da Ze-

mana fol intensa, no tocante a produgac propriamente modernista sle ain

. . ~
ta estava por acontecer. Havia publicado Mon Doeur balance. Leur ame,

em 1918, duas pecas escritas em colaboragao com Guilherme de Almeida.

ras 0s condenados, embora pronto desde 1920, so velo a luz em 1922, &

Liramer, a sua primeira obra realmente importantz, fol aublicado em 192
] - T 94~
& certa, gorem, gus ele havia iniciado o romance entre 1914 ¢ 1918, a-
pus o retorno de sua primeira viagem a Europa, 2 gue muitos modernis—

. . Lo, 2 - .
tas conheciam trechos da obra ingdita® . i'esmo Serafim Ponte Grande,

publicado em 1933, ja havia sido iniciadn em 1924. O ciclo de obras an

teriores ao llanifestg Antropofaco se campleta com a publicagao do lani-

Festo Pau-3rasil, em 1924, da Pgesia Pau-Zrasil, em 1925, de & estrela

de absinto e do Primeirsc caderno do alung de poesia Nswald de Andrade,
— ANt

em 1927, Oe todas elas, destacam-se Hiramar, Pau-Brasil (o manifesto e

a poesia) e Primeiro caderna, por constituirem na pratica criativa a

- e . [ 4 . 0 . - -
realizagao dos principins mais caros ao l‘odernismo, de uma poetica na—
clional e nova, adeguada a nova =ociedade e capaz de destronar os anti-~
gus donps do poder literarioc. Ao nivel da participacao teorica, Oswald

. =<
ja vinha "pennando! desde 1309, quande comegou a escrever ro Jornal

40 Comérei = e hli 1 "Teat 1oes"
: LOMErCi0. om Seguida passou a publicar a coluna eatros e saloes

no Diario Popular. De 1911 a 1917 publicou 0 Pirralho, em 1926 Terra

Hoxa e Outras Terras e de 1926 a 1927 ssereveu a coluna "Feira das Suig

- 4 2 N N . . N
tas' no Jornal do Comercio. £ no dia a dia do jornal que Oswald criti-—
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ca, discute, lange idéias e autores. 0 recurso a polémica e & instiga-
gam direta consegue levar para o campo de discussao todas as que5t555
literarias do momento. Como destaca Vera Chalmers, "a polémica € uma
tatica discursiva da estratégia da propaganda vanguardista de Oswald.
A sua palavra persuasiva nao procura ensinar os novos principios, mas
derrotar o adversario. E£le nao aﬁrece na imprensa comp um critico de
profissac ou jornalists de carreira, mas como protagonista interessado
da vanguarda literéria"za.

Passada & agitaggo da Semana de 22, as varias tendencias modernis
tas acabaram se configurando em correntes mais ou menns definidas. Pa-
ra o que nos interessa basta destacar as duas mals importantes e que
ge cert= forma se contrapontearam ac longo de decads de 20: & primiti-
vista, encabecada por Oswald de Andrade, e & naclonalista, de Plinio

Salgado & seus seguidores. 0 Yanifesto Pau-Brasil, publicado em 1924,

pugnava por uma culturs genuinamente brasileira. cra, como afirma Anto
nic Candido, "uma tomada de posigao primitivista, a busca de uma poe-—
sia construidamente ingsnua, de descoberta do mundo, da terra brasileil
R e e ek . A .
ra e da sensibllideds individual . A sug inocenclis construtivz cons-—
titui uma critice da nossa cultura ao focalizar a oposigao, "que foi
¢ . . L e . -
un dos movels de dizletica do Modernismo, entre o seu arcabougo inte-
lectusl de origem eurcpeia (...) e O amélgama de culturas primitivas,

a5

tomo a do indic e a do escravo negro, que teve por base" .E essa cr{ti
ca ele a realiza através do eguilibrino erntre as duas culturas, entre's
floresta e & escola”, pafa usarmns os termos do lManifesto. Sus plata-
forma nacicnalista nao atimge, pois, o xenofobismo dos verdeamarelos,
gue manifestam o desejo de cortar os lacos com a cultura universal. Pe
lc contréario, antecipandn ume atitude gue serg exnliciteds no Manifes-—

- o, _
o Antropofeoco, lange mao de cultura europela pare elshorar "um progra

" . T movimenio Verdedid—
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relo — gue Harclrdo de Campos je hatizouw como o kitsch da Poesla Pau-
! = 3



14
Erasil e d& Antropofagiz, por substituir "& conmtundencia revoluciorde
} . . 27
ria e dessacralizadora” pelo "bom senso conservantista e ufanista —
DRpOS, por sua vez, ao primitivismo de Oswald de Andrade o Aurog naciona
lismo, e sua importancia se revels sobretudo POr Seus compromissns po-

i . . - . ' -
liticas com & direita, cada vez mais evidertes ac se aproximarem os

A efervescencia iniciada no comego da década, con as tentativas
militares de 2c e 24, com & Coluna Prestes em 25, com a propria Sema—
ne de Arte Loderne & a fundagao do Partido Comunista, culmina na Revo—
lug@o de 30, um divisor de dguas da rossa historia moderna, enguanto
"cataclismo" e "regeneragaa"ze. Grosso modo, ela tirou do poder um se—
tor atrasado dos proprietérios rurzis e colocou no lugar uma composi-
¢&0 de setores meis afinados com a acumulagao capitalistes gue se inten
sificava no pais. Esta definigao social exigiu também uma uEfinigao i-
declogica., E o= modernistas passaram a trilbar caminhas bem definidas,
gue correspondiam as suas pasigaes politicas. Se em 22 todos podiam es
tar sob es asas da burguesia sem muitos problemas, agorsz era preciso
rno mimimo banmcar o “patinho feio", guando nao fosse o caso de um ENg&—
Jamento mais conseglients. £ neste quadro gue, segundoc Benedito Nunes,

o verdeamarelismo se trensforma em Anta e o Pau-Brasil em Antropovagia.
0 grupo de Plinio 5alpado assente "as bases ideclogicas de seu naciona
lismo numa 'politica brasileira com rafzes profundas na terra america-
na e nz alma da pétria‘"zg, enquantoc os antrmpﬁfagms s5e colocam numa
posigao nitidemente contestatdris de tudo o que € estabelecids. Desse
posicionamento, o0s verdsamarelos penderam para & direita da mesma Tor—
ma que posteriormente Oswald de Andrade se engesjaria a gsguerda. A esse
roposito, Gilberto Vasconcelles eaponte "ume curiosa coincidenciat no
movimento de 22: "o desdsm pels literatura enguantc linguagem ands de
mS0s dadas com o conssrvedoricmo idegldpico (Feste, verdaamerelismo) ;

- . . . . ' N e ~ +
ac contraric, a sensibiligedes para com o3 problemas da significacac 1i



1z
. L . ~ . . . r
terarie traz uma dimenszo critica, progressists no plano social e poli

. o . .30

tico {Oswald de Andrade e Mario de Andrade)"™ . Enguanto, por exemplo,
no Pau-Brasil se verifica "a constante alusao reflexiva a linguagem e
o inventario das tecnicas literarias da vanguarda europela™, no verdea
marelismc puer-se falar “dirctamente @os bresileiros, sem a mediacao

. 31
da linguages" ™,

~ . . , F ~ ;’E N
Chegamos novamernte ao Manifesto Antropofago. 0 longs parente” foi

Nnecessario para gue se tlvssse presente, ainda que em poucas linhas e
canhestramente esbogades, o esplrito gue nortecu o 'ibdernismo. Pois ©
diretamente dele gue decorre o sixo central da Antropofagia, radicali-
zado agora erm Fungam de um novo estagio palitico dz sociedade brasilel
ra. VYimas gue c lodzrnismo atendeu de certe forma aos interesses da

classe dominante. tmbora nao tenhe sido patrocinado pelos capitaes-de—
indﬁétria, mas s5im por um setor avangado da burguesia rural, corresgon
deu & fase de industrializagaa aceldrada por gue pessava o pals™ . j—
nOs esse periodo & a medida que se aproximavam os anos 30, em Fungao

de propria Cmntradiggo soclal gus se acirrava, os modernistas mais con
seglientes viram—se na obrigagao de adotar um posicionemento mais defi-
nido. © € nesse contexto cue Oswaid de Andrade & os futuros antbopcfa-

gos, scbretudo os da 28 fese da Revists de Antropofagla, tendem a aban

donar us caompromissos diretos com & burguesia, passando a lutar 00r U=
ma cultura independente, o que eguivale, em alguns aspectos, a uma PoS
tura revolucionaria.

Como procuramos sugerir no inicio, a tematice de uma cultura ge—
nuinamente bresileira estava no ar. Kesmo a sua metafarizagan antropo-
Fagica corraspandia a Ultimz moda europeia de usar o canibalismo como
recurso destinado a assustar a classe dominante e seus padraes cultu—

33

~ - . N N N Lol .
rais” . /, contingencia dos episodios gue terdam motivedo a criacac oo

o

movimento antropofagics de-lhe un estatutc de puro pretexto pare algo

o . i3 -~ 4 . . . .
que Ja constitula foco de preccupagoes. Dal gue o significsds mais oe—
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ral da Antropofagis vincule-se & necessidade guese irrecicnal de rede-
lar-se contra uma culturs opressora gque se sobrepoe & brasileire, sen-
do a cultura alienigena identificada & partir da coloniza;ga, guando =@
indigenz & praticamente aniguilada, e se fazendo sentir até o inicio

do seculo 7o, seja ne infra—estrutura ecmnamica, seja nac manifestagaes
sunerestruturais, em gue & intelectualidade brasilelro revelaria uma
consciencie marcada par resguicios de influencia externa ["dependente”,
diria Oswald se vivesse hoje).

o . . . - . . .
t sablidoc gue guem dew o tom & Revista de Antropofagis fol Gswald

de Andrade. £ nos textos gue desenvolveram as "ideias revoluciconarigs"

. . ~ i 3
do Manifesto ele so contou com e colaboragao de (Oswaldo Costa™ . De
gualguer maneira, o Manifestc ecoa er gusse Todos os nuneros da revis—
ta, quer atraves de citaceo direts, guer atraves de parafrase ou sim-

~ L 3E . . . . .
ples referencia . Por isso vamo-nce servir do vanifesto e da revista
indistintamsnte para levantar algumas guestoes de Antropofagle. liesmo

as formulacoes posteriores de Oswald de Andrades, feltas na decada wf=]

80 (subretudo 4 crise da filosofia messianica, 1950, & A marcha das u-

topias, 1953} e gue retomam em Sua essencia o0s sostulacgos do texto de
2E, serac evocadas na medida em gue forem capazes de esclarecer slguncs
aspectos tedricos do embasamento antropofégico. Para uma sintese das i
déias do Manifesto vamos fazer uso da rigorcsa leiturs gus dele rEali-
z& Benedito Nunes na introduggo aps manifestos e teses de Oswald de An
dradeaa.

Ho tlanifesto, conforme observou B. Nunes, a pslavra "antropofagia"

L4 ey . N . . ~
e lancada como "pedra de escandalo", destinada a "ferir a imaginagaoc do

| -

gitor com & lambranca desagradavel do canibalismo, transtformada em

poesihilidade permanente da especie". BEla "funclona como engenho verbal

(==

ofensiva, instrumentc de agressac pessoal e arma belica de teor explo-

molas tensas das oposicoes S

[}

sivo, gue distende, guaondo mansiada, a

T . - . - 3 -
contrestes eticops, socials, religicsos € politicoes, que se scham nela
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comprimides"” . Essa arma

s

empreogade para atecar um inimigo cujas fa-
~ - i . . 4 N
ces sac: "o wparelhamento ceolaonial nolltico-religioso resressiveo [:re—

. f . ' - .
presentado pelos jesuitas categuistas e pelos mandatarios da DDrDa:

sob gue se formou a civilizacgao brasileira, a socledade patriarcal com

qay

seus padroes morals de conduta, as suas esperarncas messianicas, a ret

rica de sua intelectuzlidade, gue imitou a metropole e se curvou ao es

trangeiro, o indieniamo como sublimagao das frustragoes do colonizado,
- v : w38 - r : Y

gue imitou etitudes do colonizador . Enquanto simbolo da devoracao,

o Antropofagla possul simultaneamente um carater metaforico, um diao-

nostico e um terapeutico. Como metafora, "e inspirada na cerimonia guer

reire da imolacao pelos tupls do inimigo velente zpresado em comhate,

¢

enclobands fTudo guanto deverlamos repudlar, assimilar e sugerar  oara
. . L . 25 . o .
& congulsté deé nosse autonomla intelectual™™ . Como diacnostico, trats
———— e O e
de socledate brasileirs, "traumatizada pela repressac colonizedora gus

i ~

lhe condicionou e crescimento" . Como terapeutica, constituil "reacao
D ————————— ) -
. + + . . . + . 4 . -
viclenta & sistematica contra os mecanismos sociails e politicos, os ha
. - . . oo™ . - . r . -
bitos intelectuais, as manifestagoes literarias e artisticas, que, ate

rimeira decada do seculo ¥, Tirzeram do traumz repressivo, oe ques &
L ) i

Al

Categuese constituiria e causa exemplar, uma imstancia censora, um Su—
perego coletivo. Nesse combate sob forma de atague verbal, pele satirs
- £ s s . _ - . s -,

e pela critica, @ terapeutica empregaria o mesmo instinto antropofagi-
- ~o - Lo, [

co autrora recalcado, entac liberado numa gatarse imaginaria do espilri

. 41
to nacional”

A weltanscheuwung antropofacica de Oswald de Andrade distingue o

canibalismo (antrosofagia por gula ou fome) da antropefagia ritual, gue
teria sido encontrada ns América entre povos de elevads cultura. —sts

antropafacia dava cnnt?a do relacionamento do homem primitive com = MNa
turezz, exprimindo “wr modo de pensar, uma visao do muncio, oue caracte

, . 42 . -
&52 primitive de tods & humanigade" . Trata-se de ums for

ma de assimilar e digerir tanto conflitos interiorgs guanto adversida-



n -

des do mundo externc. Pare Oswald deo Andrade, "¢ autoridade oxterior,

S

ou melhar, a interdiggo climatérica no mais largo sentido, € o tabu .
A transformagao do tabu em totem —— termos usados por Freud para expli
car a possagem do estado natural ao social -, do valor oposto ao va-
lor favoravel, constituiria a Dperagao metafisica desse ritual. Como
dissemos atras, a imagem do canibalismo estave presente nos vanguardas
européias, de um lado por causa da aggo conjunta da argueclogia e da
etnologie modernas, de outro devido & moda primitivista e da arte afri
cana. les, como ohbserve Augusto de Compos, para o dadaismo, o "canibal"
nao passou de ume fantesis para assustar os burgueses. Oswald certamen

, R R . . ) 4 - .
te teve slpume influancia do canibalismo daedaista, mes & ideologla an-

mi

tropofegice neo pode ser assimilads ao Candbalisme plceslieno senac mul

to artificielmente. Ma revista Cannibale (1920) nao ha nada "em gue se
lela gualguer pletaformo gue pudesse identificar urm ‘movimento canibzl'™,

. . - b Lo .
0 anifesto Canibal Dade {1920) "e um tipico documento dadaista", em

gue se prega "um niilismo gue nada tem a ver com & generosa utopia da
o .84
nossa Antropofagis" .

O primitivismc, 9= certo modo presente em tode & arte moderna,

e

insgpirave

<

s vanguardss um méximo de afastamento em relagac & arte zon
Y ~ - .

vencional doc passado. Cra, como lembre Antonio Candido, "no Brasil as

a4 g . . . ) ~ yv’\.

culturas primitivas se misturam & vida ccoctidiana ou sac reminlscencias
. . - P . .

ainde vivas de um passado recente. As terrivels ousadies de um Picasso,

ur Brancusi, ur tax Jacobk, um Tristan Tzars, eram, no fundo, mais coeg-

- £E

rentes com a nossa heranca cultural de gue com & deles" ~. Isto contri
. . a . : . .

bui, sem duvida, para a eficacia da Arntropofagla oswelolana, nols pare

— N PR -~ [ N L -
swes finalidade: de assimilageo critics conte com a materlia-prima na—

ltime

[N
cf
o

- . ~ + . - - - .
ciongl, afelta as exlgencias da arte moderns E gue J& havia si

g0 elemento de rebslzia pelo contraste com & culturs eurcpeia na elabg

S8
b

noaios . Por

5]
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530 em todse con-—

0
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M
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ratE0 gus deiz faz glpne g7 s8uUs
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ré 8% qualidades de vida do primitivo brasileirc, mesmo se baseands mu

me imagem forjade desse primitive, A85imy uma dus vozes mais altas do
re . 3 - Ty " 1Ay 47
WENlfesto Antropofaon falard 'contra todas as tegueses" (1—4)"",
"contra todos os importadoress de consciencia enlatada" (rA-10), "con-

trz o Padre Vieire" (114-3 ), simbolo ga retorica e da elegliencia, "con
tre as sublimagoes mntagonicas" (1720}, entendidas como o processo de
civilizaqgo e de catequese, "contra & verdade dos povos missiondrios"
(MA-21), "contre & temdris fomte do costume” (L4-44), enguanto tradi-
950 cultural catalogada, enfim "contra a reelidade social, vestida e j=}

ressora, cadastrada por Freugh (HA—51]. Desse quadro decorrem oposi-

431

coes do tipo: cristianismo / paganismg tupi e africanc; sexualidade en

. rd . , . - * " ;
vergenhzds / sexo natural: FParl amentarisme do Imperic / pouder rsal do

stituigoes importagas / politica e economia primitivas; ocurg
* . P .\ - . il - . ; . *
pels da literaturs e da arte / *mEQINAcAn € logica do indigenz. £ Be-

viste de /fntropcfacia, indo um pouceo mais alem, nomeis diretamente g

guile gue no kanifesto & treaduzido pela oposigao imagetica dos emblemas
da civilizagac {Padre Vielra, & retorica e a elogliencia; Anchieta, o fu
rar apostotice £ = pureze; Goethe, o senso do equilibrim, 8 plenitude

moral severz, o culto & virtude;

m

de inmteligencia; & e dos Gracos,

& Lorte oe O, Joao VI, a dominagao estrangeira; Joao Famalho, o primei

_f

ro petriarce) aos simbolos miticos 501, Cobra Grande, Jaboti Jdac
el J ’ s ¥y

48 o . .
Gueracy) . Oswaldc Costa em seus artigos, sobretudo nas séries "De an
4 ] oy n - £ L - . . ey :
tropofagia” e "loguém y Taz umz critice arraszdora a tudo gue E de ori
cemn ocidental, condemando nag &penas oo abusps que se fazem ds sua cul
ture mas também os usos em geral . Critica, a partir dessa otice, ©=
estudos histdricos baseados en fatos e anedotas, a false Hodernisms gue

vbmetew a culturs € & morel coidentals, a Academiz, & igreje & a

n
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ch lugar desse submissoo & cul tur ocidental o guz 5o aropoe e &

. bt - ~ r . .
Jescolonizaguo, atraves da revolucao caraibe. Comy resums Raul Bope,

"debaixo de um Brasil de Fisionomic externa, havia um Brasil de enla—
Ces profundos, ainda incognito, por descobrir. O movimento, portanto,
* . - —- r . -
Serla de descide as fontes genuanzss, &inda puras, para captar os gEr—
mENe de renovacac; retomar ssse Srasil, subjacente, de alma embrioni-

. r
riQ, carregado de assombro e procurar alcangar uma sintese cultural
. . . . W1 . " .
PIORrls, corm nelor densidade nacional . Era esse o sentide da desci
de antropofagica" oue visava recuperar slementos edenicpos de nossa nre

historia pare proceder & descolonizacao ocidental. S6 a revolucan cara—

r - n - “ - - : - 2 ,’ 3 LI — 1+ ~]
ibz "nos devolveriz o impulso originario, gue unifica 'todas as revsl-o
tes eficezes na diregzc do momem' | ta=ll jy outrors recebice, oe tor

na-viagem, ne rots de nossas importagoes, comc oroduto intelectualmen-

- - . - o . - .
eladorado no sstrangeirc, e sob o invaiucro de uma forme historice a-

.52

lheie & nossa realidade E nos conduzirdias de volts ao mEtriarcado de

Findorama. Porem esse processo de descolonizagao deveria se dar, dife-
rentemente do estreito nacionelismo da Anta, pela dialetice da assimi

~ . - N . - . N . .
lagao antropofégica dos valores CUropeus. Assim como @ instinto antroe

Hix

I3 Il . by . 4 . -A I3
ovagico do homem primitivo se reanifestaris, "primeiro na consciencis

e

do sagrado, come entidade estranhe € hostil ao homem, como tabu supre-—
mo & interditc transcendente, e er segulda na atitude devoretiva pels

gual c selvagen, gragas ao ritual canibalistico, incorporava, num ato

e}

. v - * - .
o extrema vinganca, = atitude 1Macessivel dos seus deuses, fTincando-
~ 53
Cs na terra e estebelecendo com eles [...) convivencla familiar™™™, &

proposts ode devoracan dos valores SUropeUs carrespondia & imabiliza;ac

- I3 - | . . ~
dz seus efeitos URras5slvos pars &zroveite-los, snauanto contribuigan

fil

diramics, num es agio cultural pastericr em que tanto & "sociedade pa

N . >~
eriem superados. Alias,
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QUE Coipca no cenitro da Antropofagic

WT componente que percorreréd tods & obra de Oswald de Andrade: a uto-
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fity ilerrenc am que sc pProjetavan gs anscios de libertaguo n
munhao de todos.

&nto guanitoc se pode depreender de leiturs da Aevista de Antropo-

facie, do Yanifesto oswaldiano, de algumas poucas obras reivindicadas

il

. - ~ 1 il o r
pels movinentc como realizecoes aniropofagicas, a exemplo de Llacurialm
Lo e ie

B Cobra Jorats, e de indmeros artigos publicades na imprenss, a revolue
FAEE

-~ ¢ - - 3 - .
cac cardlbs implicaric numa atuacas gue pode ser traduzide por uma cons
_— e e =

Cl

-

stitude entropofigica”. for "atitude arntropofagica” entende-se,

tante "

a~
T

com L. Nunes, & "iransformacoo oo tabu em totem, como EXPressao a

Firm

i

tive da préaxis guiade por impoulsps primarios, aindz nag reprimidos, o
gue se exteriorizariam, em sua patural pujancs, ns antropofagis ritual

G223 socledades primitives""". £ ge Goordo cor Vere Sheirgrs, oue usz &

v P - . ’ .-.‘ -
Exoressan & proposito de Osweld oo Andrade, & "atitude gntrogofagice"
- l . . . -

B responsavel pels leiturs intertextusl presente na obre Oswaidiana,

em guz as citacoes & = parodia dns textes contemporaneos pu preceden—
~ . g5 ) . - .
tes sao0 uma constants™. Vists &ssim, & "atitude antropofagica™ 't sp—

bretudo um modo ce Groanizar os fraomentos ja saturados de significe-~

3

56

[

G0 cultural"™ ", Yas & ra polemice que ela encontrariz ¢ "instrumentc

-
-

adequads de atuslizacao (...} porgue traduz muitc bem & wransformacac

- ~ . D . i LA
& pelavra em agao « A partir dessas Conceliuacoes, e licito empre—

o

germes a expressac pera indicar gualquer agéa, seja pratica oL, & prin
cipalmente, linguistica, que vise realizar ou defender os principios

da Antropofagia. 5e & pclémica Constitul o seu instrumento podeross uw]
Gue se refere aos debates, & irreverencia de um modo geral & OUE marca
todes as ocorremcias daguele atitude. Dai constituiren partes integraﬂ

tes dele a satire & um certs anargulsmz. Tanto uma guanic outro mantem

Ly L RS
vinculos sstreitns com

m

perspectiva utopica, gue de resto sela as ye—

- . e - . - ¥ . - £l n -~
leidardes gnoropovacicas. Atraves da satira Lem=-se a interpretaczan e &

comica™ entre uma socledade normal e ouira absurda, em oue cabe & ui



m

ao antropofeaglca, mals cuc e construtes de uma nova saciedade, a core

el i
o

paragao da atusl com o mundo utdpico . Fuanto ao anarguis o, em vistis
oa liberdade individucl busceds e da proclamada ilegitimidade do Esta-
do, de gue decorre como ideal & convivencie desprovida de hilerarqguia
social, & wtonla constitui o resultado naturel da dissolu;go da socic—
dade atual. Cmbora o anarquismo estivesse pressntzs nos movimentos ope—
rarios do comego do século, na sua forma anarco-sindicalista, sendo
wesponséuel inclusive pela greve geral de 19217, nao se pode dizer gue
DS antrmgéfagas fossem anarguistas nesse sentido programética. kosua a
tuagaa 5e caracterirzariz muito mais por uma insgiragao anarguis
rica, préxima telvez doguilo gue Luls lercier V ge sntends por sssa
doutrina. Segunde o historiedor, c© ararovismc surge do deselo ous © in

socipdade em QuUE Sg VIVE para tornar—

[UR

cividuo tem de conhecer & si g
se donc do Seu proprig desting, para se alcancar ume saciedade freter-

. I por issg o snarguismc s, antss

jui

AWVIE

m

g twdc, uma pergunts, u

nal e
: . L . EQ
me 1lnguietagac, uma curlcsidade .

Apesar desse descompromisso gue sugere a "etitude sﬂtrDDDfaClC““,
gracas sobretude & sus posture satirica frente a persprnalidades e ins-
tituigaes culturais g ao referido anarguismo no gue diz respeito as
propostas de encaminhamenteo das questaea, nao se lhe pode negar um for
te compromissc com & realidads. Desconiado o cardter nacioralista gue
ESSE cOompromisso assumia guando se tretava de identificar na cultura 2

. * - - . .
lienigena tudo o oue ere ideologico e falso, chegou-se muitas vezes,

sob alguns aspectos, as raias de algumas Furmuldkoes materielistas. Po

dem ser vistas assim as varies transcrigoes de Hegel, !‘arx, Engels, etc.,

. r . [} -~ k)
bem como a5 propostas scociais fundadas na conﬁeaﬁ o do "homem hioloci-

cc" gue traziz com freglencisa & Aeviste de Antropofagie. Cam relacac

as transcrigoes, deve-se fachar um clho pars & enbigliidade de seuw fim,

- ~ - -
que respondls pgrincizelments &S deteralneggocs seErig-—comicas de Filosc

ia antropofagica, capez de se z@possar lguaimente de Larx ou Jussolini



~ -

(como se pode verificar ng "11t nlmero da 28 derticos" ), dosde gue lhc
fecsse oportunsg & sue utilizacas. Assim, no nunero de 2C.2.150%, ac la-

Go de auvtores como Pao-de-lLc, Freuderico, Jacsob Pim Pir, entre outros,

comparece Hegel com um treche de sus Filosofla do Direito: "Pare dizer
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II. O METABOLISMO ANTROPOFAGICE

"Pero el mundo estaba
impaciente por redondearse."

{A. Carpentier, 1978)
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1. Serafim: do primeiro contato com a malicia & sociedade pridpica.

Serafim Ponte Grande, a segunda obra—prima da narrativa oswaldia-

na, foi escrito entre 1924 e 1928 aproximadamente e publicado em 1933,
precedido do arrasador prefacic no gual o autor se auto-flagela e ins-
creve o romance na fase ja superada do “5aramp§o antropnfégico". Do
término a sua publicagao, acontece a Antropofagia. E, curiosamente, den

tre as cbras reivindicadas pelo movimente, nao figura o romance de Os—

H

wald de Andrade. Geraldo Ferraz chegou a declarar regentemente que "o

Serafim Ponte Orande nac tem nada de antrnpafagia"l, por ter sido ini-

ciado em 1924. Entretanto, a cronolpngia em Oswald, como ja foi visto,
as vezes diz muito pouco, B O romange, ouw por antecipar as ideias gue
seriam teorizadas na Antropofagia, ou por sofrer sua influencia nos re
togues posterieores, carrega para o texto final marcas explicitas das

formulagaes antropcfagicas, sobretudo n'Os antrnpﬁfaggg, para nao fa=

lar de= todo o seu andamento, gque, a exemplo das outras obras escrites
pelo autor no pericdo, obedece as determinagaes basicas do pensamento
antrcpafégico. Neste cap{tulo procuraremps salientar os aspectos res-
pansaveis pela criagao de um clima antrcpofégicu ro romance. bvidente-
mente, dada a situaggo socio-cultural a gue se liga & Antropofagia,
sua observagao ho romance recaira com freglencia no elemento histori-
co, fora do qual sla pareceré acima de tudo non sense e gratuidade. I-
rnicialmente, porem, vamo-nos preocupar em tragar, em linhas gerals, o
desenvolvimento da narrativa e a correspondente evnlugan do personagem
central, para s0 depois procurar aS'implicagEes mals diretas desse per
curso com & ordem histdorice que da 5ustentag§n a Antropofagia de Oswald
de Andrede.

Abrindo a narTﬁgan de suas aventuras, Serafim € apresentado em -
dade escolar, passando depois pela adolescencia. Nesse periodo, ele se

encontra numa situacao de descobertas, tendo seus primeirgs contatos
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com D sexg, que val marcar todo o desenrolar de sua vida. Tem=se, em
seguida, o personagem casando-se na policia. Como casado, vive proble—
mas rotineiros de uma vida em fam{lim, até nao suportar mais a convi-
vencia com Lalé. Doroteia, caracterizada como um terrempto, entra ne
histéria e da inlcio aos abalos conjugais. Segue-se sua atuagEo na RAe-
uulugEo de 24, em gue aponta o canhao para Carlindoga, seu chefe na re
partigao, e pare o filho Pombinho, erigidos agui em simbolos da opres-
SE0. Foge em viagem para a Europa e Oriente. Apos percorrer varias ter
ras estrangeiras, onde passa pelas mals diversas Bxpariéncias, sobretu
do sexuais, retorna ao Brasil, sendo fulminado por um raio. Depois de
morto, inspira a seu fiel secretario Pinto Calcudo nova transgressam
da ordem estabelecida (desta vez sem punigac) e a realizagao da utopia,
livre de qualguer opressac.

Ao nivel da narraggo, este percurso esta distribuldo em 11 capit&
los, se e gue podem ser chamados aésim, dada a sua insdlita conforma-
gao, que inclui desde a simples indicagao cenografica até verdadeiros
encartes de outros livros. Os capitulos estBt assim divididos: I. Reci-
tativg =~ nutagac cenografica em que se apresenta o personagsm; I11. Al-
pendrg — narra da infancia escolar ao casamento do persanagem e englp
ba os fragmentos "Primeiro contato de Serafim com a malicia" (imitagac
comica ge uma cartilha), “Recordacac do pais infantil" {composigao ine-
fantil), "Parafrase de Aostand" (poema—parcdia), "Da adolescencia (A i
dade em gue a gente carrega embrulhos)" (trata da iniciagao amorosa),
“Prupiciaggn“ (poema-paradia) e "Vacina obrigatdria" (cena de teatro

bufo); III. Folhinha conjumal (Serafim no front) — especie de diario

{ntimo que contém o spendice "0 terremoto boroteu™; IV. Testamento de

um legalista de fragque --— atuagau de Serafim na Sao Paulo revoluciona-

r . . . .
da de 24, contendo uma notlcia, um abaixo-assinado, uma caricaturs de
x . o =g - L LN
ensain filosofico, uma indicagao cenografica e uma especie de teatro

bufo combinado ao romance de folhetim; V., No elemento sedativo — rela
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959 de viagem no transatlantico Rompe-~-nuve, gue contém um glussério, u
ma imitaggn de cronica medieval e romance picaresco, um poema com lan—
ces arcaicos 8 um fragmento em tom de noticia cinematugréfica; VI, Qé—

rebro, coracao e pavio = narra o percurso de Serafim na Europa, sobre

tudo em Paris, e cnntém, elem de uma epigrafe, 47 fragmentos, em gue
se incluem poemas, didlogos, cartas, lances oratdrios e registros di-

versos; VII. D Meridiano de GBreemwich — apresentado comeo “Aomance de

capa e pistola", trata novamente de peripécias de uma viagem maritima;

VIII. Os espiendores do Oriente — & maneira de um romance policial,

trata do percursn de Serafim pela Grécia, Turquia, Egito e Palesting;

IX. Fim de Serafim — & compusto de um poema de terna-viagem, de um

discurso de Serafim aocs “sobrenaturais de todos os Orientes" e de uma
visao da cidade de Sao Paulo; %. Errata — focaliza a construggu da "A

silo Serafim™ pela familia e amigos do falecido; XI. Os antrupéfagos ——

"pandemonio com ressaibos de farsa medieval, de missa negra e ritual

félico“2 gue traz uma longa epigrafe extraida de A conguista espiri-

tual de Montoya.

Com base nos principios de transgressaa e fuga, Haroldo de Campos
reorganiza esses 11 capitulos do romance em dois movimentos, que, ex-
traidos do seu arcabougo estruturaiista, resultam mais ou menos no se-
guinte: no primeirc movimento temos Serafim, numa situagao gparentemen
te normal, vivendo da infancia ao seu casamento com Lald (capitulos I,
I1 e III), revoltando-se contra a ordem social (capitulo IV), fugindo
para o exterior (capitules IV, V, VI, VII e VIII) e finalmente sendo
perseguido e punido (capituln IX];‘no sequndo movimento temos nova re-
volta {capitulos X e XI) seguida de nova fuga {capitule XI)% Essa divi

qut o
sag € muito pratica por permiti£Y615ualiZQn105 dois planos de agao do
romance: o verossimil e o mitico. Todo o primeirc movimento se situa—

ria num plano real, em gue, descontados certns cruzamentos temporais

responsaveis pela quebra da verossimilhanga, as agoes do personagem se
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dao coladas a uma situagao social facilmente determinada, ao passo gque
o segundo movimento salta bruscamente para o terrenc da fantasia assim
que se verifice a concretizacAc da imprecagap metafdrica “Raions que te
partam!" e transita naturaimente dai para a utopia do final do roman—
ce. David Kenneth Jackson, em seu estudo scbre a prosa vanguardista de
Oswald de Andrade, € mais objetivo na ESquematizagan do percurso de Se
rafim. Estabelece tres fases: 1) sua fbrmagao em Sao Paulo (capitulos
I a IV}, 2) suas viagens {capitulos V a VIII) e 3} o mito e a fanta-

sia de seu retorno ao Brasil {capitules IX a XI)4

. Com efeito, a evolu
QED do enredo, apesar dos iNUMEros cortes, retrocessos e adiantamentos
cam relagaa a seqliencia temporal, sugere~nos trés momentos bem marca-—
dos: 1) Serafim as voltas com um sistema social opressivo; 2) Serafim
se rebelando contra esse sistema; 3] eonflitos solucionados, no terre—
no da utopia, a bordo de E1 Durasno. 0 miclo do romance consiste basi-
camente no desgnrolar do segundo momento, em gue 0 personagem procurd
devorar criticamente todo o sistema social de gue € vitima. Dito de ou

tro modo, ele procura realizar nssse momente a terapeutica antropnfégi

ca de gue fala Benedito Nunes a proposito do Manifesto antropﬁfagnE. A

guilo que seria o diagndstico, nas palavras ainda de B. Nunes, € o as—
sunto do primeiro momentoc, levado a efeito atraves de sugestivos fla-
shes satiricos da mediocre vida classe média do personagem. E, como in
dicamos na leiiura de Pau-Brasil, & a "atitude antrupcfégica“ que wvai
crivar o sistema diagnosticado, com a ajuda do canhan que Serafim movi
menta durante suas aventuras. bsse canhgn, gomo Se vera, € tap ambiguo
guanto tudo que ocorre no romance. Sua Fungao bélica, dadas as finali-
dades da revolucdo serafinica, se deslocara inUmeras vezes para a fun-
can fdlica, gue carregaré de irreverencia e rebaixamento o humor das a
venturas relatadas. Vamos agora tentar algumas ubservagses sohre 0s
tres momentos distinguidos no romance.

- o~ .
No primeiro momentc, Serafim acha-se as voltas com referencilas
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tais como: o pintor Benedito Calixto [figurﬂtiuo] — "AS tres criangcas
berravam em torno do leito materno. Quadro digno do pincel de Benedito
Calixtne; valsas, que eram tocadas no Stradivarius pele sus mulher; ro
mances naturalistas — ele pretendia escrever um deles; imposigaes re—
ligiosas — casa-se na policia mas diante de um altar, vai a missa em
Sarnta Efig%nia, fica preocupado com a rea;go do arcebispo an seu roman
ce naturalista, etc.; rotinma familier — ir ao cinema com a familia,
preocupaggn com o argamento domeéstico, doenga da mulher e das criancgas;
sexo — a malicia no a-e-i~0-u, a repressao sexuai ("Numa noite de a-
dultério ele penetra na Pensap da Lili. Mas ela diz-lhe que nao preci-
sa de tirar as botinas."7), o casamento na policia. Por outro lado, 8s
se clima opressivo vivido por Serafim configure-se de modo ambiguo. Ao
mesmo tempo em que convive com a Upressao, vai-se criando a sua volta
um qu% de descontentamento, gue esvolud até a rebeliao instaurada pelo
terremoto Dorecteu. A prapﬁsito do romance gue tenciong escrever, por e
xemplo, ele diz: "Nao sei se escreverei a palavra 'coito' com todas as
letras {...). Talvez ponha s6 a silaba 'coi' seguida de tres pontinhos
discretos. Como Camoes fazia com 'bunda'“e. Dhserve-se gue, de uma la-—
do, o0 personagem manifesta uma posiggo conservadora & mordalista com re
laggo ao prablema moral na literatura, de outro, a s&tira introduzida
pela narragaa coloca as duas possibilidades, apresentando inclusive um
Camoes desvestids da sua tradicional aura com gue figura nas letras na
cioneis. O mesmo ocorre com o casamento na delegacia. Este se da para
corrigir o "erro® moral de Serafim. S0 que € contado de uma maneira al
tamente satirica (cena de teatro bufo). Enfim, nesse primeiro momento,
em que 0 personagem S& encontra enguadrado num sistema do gqual e viti-
ma, pode-se perceber, através do recurso satirico, o proprio método de
deuaragao critica, para posterior superagga. E esta superagas comega &
ser vislumbrada com o aparecimentc de Dorctéia, bailarina e atriz, e

com o estouro da RBuDlugao de 24, Estes dois fatos implicam num abalo
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na vida de Serafim, marcando o inicio de uma "reuulugan“ gue se consti
tuird sob dois aspestos: um moral e outro politico-social, intimamente
ligados entre si.

Apos o aparecimento de Darutéia, Serafim passa a assumir o amar
extra=conjugal . "Ah! Se eu pudesse ir com Doroteia para Paris! Ve-la
passar entre charutos e casacas de corte impecavell Mas contra mim, er
gue-se a muralha chinesa da familia e da suciedade"9 {mais uma vez sur
ge a ideia da repressao familiar e social). A Reuulugao de 24, em que
Serafim se ve envolvido, encontra: uma burguesia dividida em agraria,
industrial, comercial, financeira; os setores medios, formados pelaos
destituidos, provenientes da burguesia agraria, e pelos ascendentes;
e, finalmente, o pperariado, classe ainda nao Drganizadalo. Serafim
pertence aos setores medics, onde se configura como um destitulde. =3
sua participagau na revulugam se d& sob uma forma anarquica: & contra
2 burguesia mas nao se liga a classe operaria. “"Mas eu sou o anico ci
dadac livre desta famosa cidade, porgue tenho um canhaq no meu  quin-
talll. "D meu pais esta doente ha muito tempon. Safre de incumpeténcia
cosmica. Modestia a parte, eu mesmo sou um simbolo nacional. Tenho um
canhao e nao sei atirar"lz. Em meio a esse clima conturbado, Serafim
sente-se livre e descomprometido: "Hoje posso cantar alte a Vidva Ale-
gre em minha casa, tirar meleca do nariz, peidar alto! Posso livremen—
te fazer tudo que gquers contra a moralidade e a deceéncia. Nsa tenha
mais satisfagaes a dar nem ao Carlindoga nem a Lala, diretores dos ren

- -~ 1} 3 a
dez~vous de consciencias, onde puxei a carroga dos meus deveres matri-—

. e, . . 13
moniais e politicos, durante vinte e dois anos scolares!™ .

Com a fuga nc Rompe-nuve comega propriamente a segunda fase, a
da libera;ﬁn do sistema opressivo, em que Serafim viaja pela turopa e
Oriente Medio. Se no primeiro mementc convivia com valsas, agora ele
ouve jazz, Tox-trote e charleston. Ao invés de Benedito Calixto, tem—

~ » -~ ) . + . .
se uma referencia a pintura cubista: "Sincopes sapateiam cubismos, des
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- LY L3 L -
locagoes. Alterando as geometrias. Tudo s€ organlza, Se€ junta coleti-
A 2

vo, simultanec e nuzinho, uma cobra, uma fita, uma guirlanda, uma eqgua
- . N 4
gan, passos suecos, guinchos argentinos .« Em vez de romance natura—
lista, chservam-se uma "poesia futurista" (o "futurista" al & um tanto

15. Tambem a

ironico mas cabe), o malicioso "Pern'ino™ e o "Poema Oval”
religiaa, de opressora, passa a ser gozada: Dona Branca Clara, uma das
conguistas do heroi, ®"vive sonhando cue tem relagges sexuyals com Jesus
Cristo e outros deuses"lﬁ. E no plano sexual, em gue supostamente a mo
ral religiosa e burguesa mais reprimia, Serafim consegue, nessa viae
gem, uma completa libertagao. Conguista inumeros pares de varias nacio
nalidades, desde mulheres frias sexualmente ate homossexuais masculi-
nos e femininos. Aliés, toda a viagem no exterior € marcada por um ca-
réter extremamente orgiaco do personagem. Ja vimos gue tabu encerra
grosso modo tudo o gue é contrario, adverso, proibido. E no campo mo-
ral a questau sexual figura com um certo destaque, constituindo no ro-
mance uma espécie de leitmotiv do enredo. A cada pégina o tabu sexual
& devorado de diferentes maneiras: da simples referéncia ao sexc a exa
cerbagan de relagaes pouco convencionais. Parece-nos evidente gue a se
xualidade & eleita como pedra de escandale para a satirica "atitude an
tropafégica" que caracteriza o romance. Serafim g apresentado desde 0
infcio com um gue de consciBncia maliciosa, fazendo-nos vislumbrar sua
capacidade de rebeldia. Um dos fragmentos de abertura do livro intitu—
la—se "Primeiro contato de Serafim com a malicia". E ele esta apenas a
prendendn o ba-be-bi-bo-bu, ca-ce-ci-co-cu. A vertente sexual nao € e-
videntemente a (nica do livro, mas sem davida condiciona todas as de-—
mais por aguilo que tem de passional, incontrolado, instintivo ~= gqua-
lidades muito afins com e devoragao antropofagica.

Apds essa purgagao moral, religiosa, familiar, artistica e S
xual, Serafim retorna ao Brasil muito gesprendido e alheio a repressaeu.

No Fim de Serafim le-se: “Fatigado / Das minhas viagens pela terra /
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De camelo e taxi / Te procuro / Caminho de casa / Nas estrelas / Cos-
tas atmosféricas do Brasil / Costas sexuais / Para vos fornicar / Como
um pai bigodudo de Portugal [...)"17. Socb essa otica, Serafim, "depois
de iuzir de limpo o seu canhEn, ensaia dois tiros contra o guartel cen
tral de policia romantica® e "ameaga em seguida @ imprensa colonial e
o Servigo Sanitario"'E. Depois o herdi é morto por um raio casual,
"ouando uma nuvem carregada de eletricidade positiva esbarra sem gue-
rer numa nuvem cheia de eletricidade negativa" e dizem: "-— Raios que

19 vas segundo ele propric diz numa pregacao pOstuma sob &

te partam!™
forma de um testamento, “tudo € tempo e contratempo! £ o tempo & eter-
no, LU sou uma forma vitoriosa do tempo. &m luta seletivae, antrﬂpafégi
ca com gutras formas do tempo: moscas, eletro—eticas, cataclismas, po-
iicias e marimbmndms!"gg.

No terceiro momento realiza—se a utopia. "Pinto Calcudo, com um
galao ra bunda, tomou conta do bar e do leme. Estavam em plenc oceanao,
mas tratava-se de uma revnluggu puramente maral“zl. "Seguiu—-se um pega
em gue todos, mancebos 2 mulheres, coxudas, greludas, cheirosas, sua—
das, foram despojadas de gualquer calga, seia, tapacu ou fralda. {«..)
Feli ordenado que se jopasse ao mar umd senhora que estriiara por ver
as filhas nuas no tombadilho gue passara a se chamar tombandalha"ez.
Como se percebe pelos trechos transcritos, o sentido dessa rebeliao se
concentra sobretudo no campo moral. A sociedade de base pridpica € uma

23. As referen—

especie de ilha flutuante onde "“mon c’e minga morale"
cias, do cristao de Kontoya (que, em troca da propria roupa, seduzira

as meninas e raparigas ap inves de cnnvert%—las] ao sexologn Havelock
£1lis, passando por Freud e pelo Camoss deformado para incitar "a ere-

pdo da grumetada", sao um constante apelo a destruigao da maoral civili

zada para instituwir-se a liberdade total.



2. De geografia e ginastica.

"Entre uma maioridade de soldados — nosso herdi. Brasileiro. Pro
fessor de geografia e gindstica. Nas horas vagas, 7 escriturdrio. Se-
rafim Ponte Grande"gq. Embora modesto funciondrio de uma repartigac gg
blica, € assim gue Serafim nos € apresentado na cena burlesca do 5eu
casamento com Lala, na delsgacia de policia. Professor de geografia e
gindstica. A caracterizagac €, sem divida, motivada pela intencdc comi
ca da cena, em gue, a certo ponto, a futura sogra do personagem excla—
ma: "Um dila, eu tinha chegado da feira e espiei pelo buraco da fechadu
ra, a tal 11;50 de gecgrafial!™, ao gue a filha retruca: "Era ginasti-

25 A T S . : ; .
«" . Mas essa caracterizacao nao e tao circunstancial assim, e sua

ca
fungac nao termina ai nesse detalhe. 0 proprio detalhe nac & casual.
Ubserve-se que o persocnagem € brasileiro e esta se casande na policie,
“entre uma maioridade de soldados". O casamento € definido camo ™um es
paradrapo para o pudor da Lald". Sua profissag € exercida "nas horas
vagas"; no mais, ele € professor de geografia e gindstica.

Pode-se perguntar gual & o significadc dessa caracterizagao. E al

gma investigagao neste sentido talvez conduza a resultados muito pra-

ticos para o entendimentc do percurso de Serafim. Em Meu testamentozﬁ,

Oswald de Andrade procede a uma divisao geografica do mundo segundo &
sug impartancia histdrica. Entre o Tropicoc de Cancer e o 60° de latity
de narte, onde "demoram os Estados Unidos e a Europa, o Egito, a Ju-
déia e 0 Japau", tem-se processado 0s fenomenos mais significativos da
historia humana. “As sociedades, paises ou aglomerades gue ai se desen
volveram, dividiram precocemente ou melhor o seu trabalho e criaram
mais cedo as suas instituigaes e as suas eticas. Daf partiram tanto as
conguistas da guerra, como sairam os frutos da paz. A geometria e a
gramatica, a colonizacan e a maguina, a financza e o direito, a arte, a
literatura e a ciencia". Ao ladc dessa fatia do globo, no anel eguato-

rial, estao o Brasil, a China, a India e a Africa. A terceira e Gltima
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faixa esta ao sul, entre o Tropico de Capricornioc e o 60° de latitude
meridional. Esta faixa corresponderia 8 primeira, e nela "uma ativida-
de de reflexo parece imitar e guerer seguir a outra". Aqui situam-se a
Argentina, & Australia, a Africa do Sul e o sul do Brasil, em que Sao
Paulo aparece como destaque. Feita a divisgn, Oswald examina uma certa
alternancia de quatro fases historicas na faixa privilegiada do globo,
predominando ora o elemento individual, ora o elemento coletivo. Este-
riamos agora (o texto € de 1944) rno limiar de um novo periodo coleti-
vista, "o verdadeiro limiar da Histéria", gue substituiria a agonizan-
te era inicliada com o Renasciment027. A epoca burguesa estaria dando
lugar a uma nova epoca coletivista, e a divisao da terra naoc prevalece
mais devidc ao progresso tecnolﬁgico ja ocorrido. "A era da maguina
tecnizou de tal maneira o homem em toda a terra que ele pode alcangar,
enfim, uma unificaggn de destinp e igualar-se num padrao geral de vida
civilizada. Agora, por exemplo, nao prevalecem mais, de um modo decisi
vo, as diferencas gue privilegiaram a faixa eleita {...). A eletricida
de, 0O petréleo, a onipresenga trazida pela cumunicagao, compensaram
pouco a pouco as deficiencias da faixa equatorial e da faixa antartica."
0 autor, com sua costumeirs genialidade, capta o essencial da era bur—
gussa naguilo gue ela significou para a liberagau do homem. Mesmo nac
a creditando expressamente, essa percepgao ele deve & Marx, gue levou
a efeito a mais completa analise da sociedade burguesa. E & com Marx
ainda gue ele proclama: g preciso porem que se destaque das maos afer
radas da burguesia o mponopGlic dos meios de prudugao. Entac o homem po
dera ser o mesms em todo O globo, e pretender portanto os mesmos dirq&
tos em guelquer latitude”. Vivendo esse periodo de reuulugau, Serafim
Ponte Grande, professor de gesografia e ginéstica, fisl a ambigliidade
gue estas palavras adguirem em "Vacina obrigatoria", parte da San Pau~
lo conflagrada e percorre os pontos mais significativos da faixa privi

legiada da terra, praticando uma revolugac moral gue culmipara na via-
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gem sem fim do £1 Durasno. 0 percurso de Serafim constitui uma espécie
de re-volta da faixa situada ao sul do Tropico de Capricdrnio com rela
qao aos mundos velho e antigo, wodelo de imitaggu gragas ao seu status
de colonizador. Descontados os elementos de fantasia, € ac quadro revo
lucionario do fim da ere burgussa que se assiste no romance, nos ter—
mos em que ¢ formulou (Oswald mais tarde, no seu depoimento a Edgar Ca-
valheirn: "Atacar com saide os crepusculos de uma classe domimante nao
& de modo algum ser pouce séric. O sarcasmo, & colera e ateé o distdre
bio sap necessidades de agau g dignas operagaes de limpeza, principal-
mente nas eras de capgs, quando & vasa sobe, a subliteratura trona, e
os poderes infernais se apossam do mundo em clamor". O que compete dis
cutir € justamente se p sarcasmo puro e simples € suficiente para "des
tacar" o poder das maos da burguesia ou se nao acaba se transformando
apenas no estopim de uma "reuolugao puramente moral", como a gue se ve
rifica no final do romance. Mas essa questEo serd objeto de discussao
no capitulo final do trabalho.

Mario de Andrade chamou certa vez a Antropofagia de "filosofia
paulista"za. £ dificul precisar o sentido exato do epiteto, e desconhe
cemos gue reagao teve Oswald frente a ele. 0 mais provavel & que seja
de intenggo ironica. Porém, raciccinandoc como Oswald, ele faz muito
sentido, pois, como vimos, Sao Paulo ocupa um lugar de destague nas
FormulagSES antropofagicas. £ praticamente a capital, ou centro, do No
vo Mundo. E & esse Novo Mundo gue deverd, numa atitude altamente irre-
verente, conguistar o conquistador para, gracgas a revalugga tecnologi-
ca, pfﬁceder a unifinagao do gloko terrestre. Teriamos, assim, um per—
curso contraric aguele gue marcou as grandes conquistas. Enguanto x]
percursg destas se deu do Norte para o Sul, o de Serafim, ac cantrario,
vai de baixo para cima. Ou, para relaciona-lo cam o de um perscnagem

histdricoc gue virou personagem literaric em £l arpa y la sombra, de A-

lejo Carpentiergg, enguanto aquele se deu de Oriente para o Ocidente,
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este se da do Poente em diraggu ao Levante. E s6 assim o mundo se tor—
naria realmente redondo, como gueria o Colombo de Carpentier com a
descoberte do Novo Mundo. Em suas racorda;ﬁes, Colombo diz: "Fundando-
me en las ideas sobre la historia universal concebidas por Pableo (so-
rio, exponia yo gue asi como el movimento de los cielos y de los as-
tros es de Oriente a Occidente, asi también la monarquia del mundo ha
bia pasado de los asirios a los medos, de los medos a los persas, ¥
después a los macedonins, y después a los romancs, y después a los ga-
ios y germanos, y finalmente & los godes, fundadores de estos reinos.
Era justo, pues, gque luegn de que arrojaramos a los moros de Granade —
cosa que no tardaria en suceder — mirasemns hacia el Occidente, prosi
guiendo la tradicional expansion de los reinos, regida por el movimien
toc de los astros, alcanzandose ios grandes y verdaderos imperios del A
sia — pues eran meras migajes de reinos los gue hasta ahora hubiesen
entravisto los portugueses en sus nevegaciones, toméandose los rumbos
del Leuante?ao. Coincidentemente o movimento de Serafim Ponte Grande
(e este sobrenome também nao & gratuito; sugere-nos transito, ligagao
em grande escala, alem, evidentemente, da ambigliidade nele presente
nquando se atenta para a soncridade de /Pante/, um anagrama do vulgar
com que se designa o p%nis) constitui um repercorrer cos caminhaos das
grandes conguistas gengrificas. Com a diferenca de que para ele nao s
o movimento € ao contréria, mas tambeém a atitude, gue & de revolta e
levante, numa carrelagao guase literal de volta ao Levante.

Neste percurso de Serafim, &0 nos pode escapar o sentido gue ad-
guire na obra oswaldiana, especialmente na tematizagao da antropofagia,
a simbologia ligada ao sol. No primeiro prefacio de Serafimal, o autor
declara: "0 Brasil imigrante comecou por tras. Copia. Arte amanhecida
da turopa requentads ao sal das costas. Os anuncios mal-direitas ce u-
ma legislagao romantica nacional. / Serafim € o primeiro passoc para o

classicismo brasileiro”. A Antropofagia busca precisamente inverter es
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ta situagac, voltanda & face brasileira para o sol. Na mitologia do
primitivoc habitante do Brasil, o sol £ o parto de partida, a “"forga te
ildrica" gue choca as coisasaz. Este sol primitivo sera contraposto a
perspectiva colonizadora do europeu, ao "erro de pnntugués": "RQuando o
portugues chegou / Debaixo duma bruta chuva / Vestiu o indic / Que pe-

33

nal / Fosse uma manha de sel / C india tinha despido / O portugues" .

Oswald reproduziré este poema num texto de A marcha das utopias ("0 a~

phado de Vespﬁcia“], guando trata da suppsta 5aluag§o dos Indios pre-
tendida pelo conguistader branco, em gue agueles seriam vestidos, per-
dendo, portanto, o livre s inocente contato com & forga criadora do
snlaﬂ. Serafim constitul justamente a Empastagao da perspectiva anti-
colonizadora. Ja no Recitativo seu objeto se define: "A paisagem desta
capital apodrece. Apareco ac leitor. Pelotari. Personagem atraves de u
ma vidraga. De capa de borracha e galochas. [...) ia fora, quando se-
car a chuva, havera o 501"35. Personagem protegido enfrenta ("pelota-
ri" — jogador de pelotas) a paisagem apodrecida (pela chuva?).  Apos
a chuva, o sol. O fato de estar protegido contra a chuva, wvestide, co-
nota provavelmente a sua condigEa burguesa. Mas enguanto "pelotari",
com o0 sabor anarguista gue sste jogo sugere, esta pronto para atirar a
bola para a frente. Esta rubrica, em gue o personagem & apresentado,

‘
constitui uma significativa antecipagao das suas peripécias}Yﬁﬁuncia—
das sob o signo do sol, g&s culminarao com a abaligaa das roupas no E1
Durasmo. Assim, a simbolica do voltar-se e dirigir-se para o Levante
torna~se sensivelmente enriguecida. £ a grande novidade de Serafim e
gue o seu movimento € de ida e vinda, propiciando nesta ultima uma re—
descoberta, no caso, do Brasil. Serafim Ponte Grande, especialista em
geografia e gindstica, reGne as condigoes para transformar-se num per-
spnagem mitico capaz de, numa inversao de sentido, devorar o mundo co-
lonizador. Num primeiro momento essa devuragao phedece 8 uma perspec?&

. - L4 s s
va nacionalista, em gue o pais de Serafim obsorve o gue lhe interessa
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do velho mundo e refuta os elementos proprios da culanizaggo ou do im—
perialismo. Entretanto, num segundo momento, € a totalidade do mundo
burgu@s (uu ate da civilizagan ocidental) que se pEe em xegue, guando
Serafim, apos 0 seu retorno ac Brasil, inspire a viagem mitica.

£ portanto a tematica da viagem gue confere a Serafim uma das

suas caracteristicas basicas: a mobilidade. Seja na rebelian do primei
ro movimentao, sejg na utopia do final do romance, a deslocagao espacial
& empreendida de forma até vertiginosa. Mesmo a mobilidade temporal,
gue inclui as parﬁdicas sabreposigaes culturais, depende via de regra
do percurso espacial do personagem itinerante. Em seu belissimo ensaio
"Oswald viajante”, Antonio Candido jé& destacara a importancia do tema
da viagem na vida & na obra de Oswald de Andrade. Devemos ter presen—
tes agui as relagaes estabelecidas no primeiro capitulm entre a expe-—
riencia pessoal e o estilo literario do escritor. "Na sua obra — diz
A. Candido — talvez as partes mais vivas e resistentes sejam as que
se ordenam conforme a fascinaggu do mnuimentn e a experiéncia dos lugg

36 . . - . . .
res"" . E se Miramar e Serafim sao considerados os mais tipicos rnesse

sentido, nao se pode esguecer gue em tode a sua obra a viagem € nao so
uma constante mas também uma condigac da boa realizagao literdria. Cu-
riosamente o seu primeiro escrito, "Pennando", publicadc em 1909, no

Jornal do Comércio, j& constitui um precursor da sintese dinamica de

Miramar e Serafim. Vera Chalmers, ap analisar o texto, nota como "o jo

vem escritor & capaz de perceber a mobilidade potencial da reportagem,
conseguindo realizar uma espécie de literatura sintética de viagem"3
Também em Pau-Brasil a tematizagao‘da viagem aparece com relevante fre
gliencia, especialmente em "Roteiro das Minas" e "Loide Brasileira”. Fo
ra a constante referencia & hotéis - elemento importante para o vige
jante -——, 0 tema da viagem e explicito em varias passagens, como: "Eu
gosto dos santuarios / Das viagens / E de alguns hotéis" 0, Ou entdo

em: "A matraca alegre / Debaixc do ceu de comemoragao / Diz gque a Tra-
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gédia se passou longe / D Brasil é onde o sangue corre / E o ouro  se
encaixa“ag. Observar agui, além do elemento movel presente na serie,
o0 cruzamento temporal, gue permite pensar numa "viagem no tempa®”, indo
de Minas ap Calvério de Jerusalém. E neste sentido veja-se “As quatro
gares“ao, com lances rapidos da infancia, adolescencia, maturidade e
velhice, em que hé, atraves da visivel mistura de tempo e espago, uma
viagem que faz vislumbran com poucos tracos, O percurso da vida. Note-
se ainda, em “Roteiro das Mines", o papel do trem, enquanto veiculo pa
ra as viagens, na determinagao do estilo movel. O processc e exemplar
em "Longo da linha": "Cogueires / Acs dois / Aos tres / Acs grupos /

Altos / Baixas“41. Eie reaparecera com igual intensidade em inGmeras

passagens de WMiramar e Serafim.

Vejamos entac como se desenvolve em Serafim & tematica da viagem.
e ———
Logo na eplgrafe de Alpendre, onde tem infcio propriamente a agao do
romance, ja se anunciam as tendencias viandantes do heroi: "Passarinho
~ > » 3 - L3
avun / Fol s'imbora", gue, vazada em estilo caipirizante, adquire cono
tagan de elemento opostoc ac mundo europeu que Se vai percorrer. Ainda
"~ - . ~
neste capitulo, “Recordacao de um pais infantil” retoma a sintese dina
mica do Pau—-Brasil ano tragar, em "um gquase retalho de composicao infan
til", de “"estilo inganUo-poéticn—malicinsu“ - para nos Servirmos das
~ 42 R S .
expressoges de Haroldo de Campos — ——, um percursc da infancia a velhi-
ce (d'"A estacao da estrela d'alva” ao ponto em gue "todos morrem" ),
motivado pelas viagens gue D0 personagem crianga recorda. fndices como
"lanterna de hotel®, "conchas", "praia das tartarugas” se combinam ao
carro que "plecpleca nas ruas" e & "trem gue val vendo o Brasil". Num
iance altamente abrangente, o trem da peguena viagem, aos alhos infan—
tis, percorre todo o Brasil, que, de outra parte, € apenas “uma Repl—
. . . 43
blica Federativa cheia de arvores e de gente dizendo adeus” confor—
me resulta da mistura do cliche escolar a impressao singularizada de

viagem. Assim como em "As guatro gares" do Pau-Brasil, em gue as "esta
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coes" da vida saoc tomadas literalmente por "gares", agui também, na o-
tica globalizante da crianga, o trem vai do percursoc espacial ao tempg
ral. Nesse ecren passam a paisagem e a vida, porgue "depois todos mor—
rem”. E no percurso do conceito a sua atualizagau empirica, o togue de
novidade € o efeito comico com a passagem da pompa de “uma Hepﬁblica
Federativa” a prosaica cena de “arvores e de gente dizendo adeus” — —
processc de rebaixamento, alias, muito fregliente no romance.

No terceiro capitulo — Folhinha gonjugal -—, embora naoc tenhamos

viagens & o seu teor seja até bastante estatico do ponto de vista de
um personagem de natureze movel, ha algumas notagoes que refletem o
seu ansein de romper com aguela rotina. A mulher quer passar o inverno
’ N .,
em Santos. Ja fizeram as contas e € impossivel. "No entanto, deve ser
muitc bom mudar de casa & de ares, de objetos de uso familiar e de pai
sagem guotidiana. {...} E quem sabe se também mudar de paisagem matri-
. _1nd4 . . . .
mortial » E depois de corhecer a bailarina gue lhe guebra a rotina fa
‘o " . ., : o35
miliar exclama: "Ah! Se esu pudesse ir com Dorotela para Paris! s A-
pﬁs o "Terremoto Doroteu" e a participagac na revelugao paulista, em
que ataca com sew canhap os simbolos imediatos da repressan, Serafim
passa por um "Intermezzo", antes de iniciar a viagem no Bompe-nuwv ..
Nesse intervalo o personagem nos e dado no Rio de Janeiro, para onde
inclusive ele j& havia manifestado intengao de seguir a procura de Do-
rotéia. Agora, porem, esta com Dinord, com quem vive uma cena amorosa
gue dura tres dias e & introduzida pela seguinte epigrafe: "Ore, a for
. ~ - . F dﬁ r
nicagaeo e deleitevel...” . 0 encontro e pentuado pela presenga do mar,
gue primeirc "urra querendoc entrar em Guanabara", para, no fim, servir
de espilho ao vitorioso amante: "Serafim vai a janela e qual Narciso
ve, no espelhn das aguas, o forte de Copacabana . £ 0 personagem que
34 mira o mar, para seguir viagem no capitulo seguinte.

. = L] - a .
Ko elemento sedativo marca o inicic da viagem intercontinental de

Serafim. Ele embarca num steam-ship de nome Rompe-nuve, que, & maneira
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caipira, lembra cﬂvalgadufa. A imagem sertaneja e completada pela epi—
grafe, também do dialeto caipira: "Mundo nap tem portera". £ sob  esse
signo — "pelo tretamento do homem urbano brasileiro como uma espeécie
de primitivo na ers técnica“da — gue Serafim parte do Rio de Janeirc
e chega a Paris, ap0s um percurso de numerosas aventuras pelo Atlanti-
co. A maioria dessas aventures & narrada em um estilo gue se aproxima
do da literatura de viagem produzida em Portugal nos seculos XV e KUIQQ.
Us lances derrisorios percorrem todos us fragmentos do capltulo, desde
o "haedeker"” de Pinto Calgudo, que Serafim atira ao mar por falsear po
sitivamente 0 carater de sua esposa Lald, até a "Poesia de hordo" do
herci € o "Movietone", que nos mostra Pinto Calgudo sendo expulso do
romance par ter assumido foros de protagonista. Mas talvez o mais cu-—
rigso e significativo dessa viagem seja o “grave desvio na rota do
transatlantico", que g faz chegar ao Congo Belga. Como gue arremedando
a historiografia anedotica gue atribui a descoberta do Brasil ao acaso
das calmarias, o narrador faz o Hompe-nuve aportar na costa africans,
interrompendo sua viagem cam destino as "terras do Setentriac". Na su-
posta descaoberta do Brésil, as caravelas portuguesas, ao contornarsm o
continente africaeno guangdo se dirigiam para as frndias, se deslocaram
para a América em virtude das calmarias, gue lhes teriam impedido se-
guir viagem. Em Serafim, pleno de inversoes e rebaixamentos, da rota
programada chega-se as calmarias pela comica e ambigua maneira com que
Pinto Calgudo resolve praticar esporte, enfiando “no oculo da cabina
um pau comprido” e remando. Ou, como diria mais tarde ao confessor de
bordo: "Fui eu, fui eu meu Pai, gué virei o Romps-nuve para as forna—
lhas do arido continente. Minhas claviculas e biceps careciam de  re-
mar. Passei um pau comprido pelo oculo do camarute..."m. E navegando
pelo “mar das descobertas", o aviso de terra a vista:

v Terra! € Jerusalém!

w— Nano!
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- E México!
— € Guaratingustd!"o?
gus, dentre outras sugestoes, nos revela um grupo de turistas sedentos
de burlescas descobertas, sendo gue & mistura de México com Jerusaleém
e a comica sonoridade de Guaratingueté conduzem tudo por um veio de pi
lhéria e gratuidade. Mas ao se descobrir a causa do misterioso desvio,
“ordem se dé para gue tudo gue seja peu, varejaa, porrete, mastro, mas
tareu, taguara, verga, chugo ou manguara seja urgentemente arrancado e
enfiado a titulo de remo nos oculos das cabinas"sg, com o oue "p Steam
Ship alcanca enfim mares ventosos“ss, gracas ao mesmo artificio mégiqg
malicioso da galera em gque se transformara o transatlantico. Cabe des—
tacar agui gue Pinto Calgudo, como "fiel secretario® de Serafim Ponte
Grande, atento as 11;595 do chefe, também pratica a sua ginastica de e
feitos geograficos, e & possivel gue na re-volta ao velho mundo tenha-

se lembrado do continente gue formeceu a mag-gde-cbra para & coloniza-

950, mag-de~chra esta também digna de uma levante contra o upressorsd.

3. Pernas pra que te guero!

Apés o desembargue no Parto de Marselha, Serafim jé aparece em Pg

ris. Cerebro, Coracac e Pavig, que, como lembra Haroldo de Campos, cons

. . - . o ~ ~ BE
titui "parafrase picante do camiliano Cabeca, coracag e estomagp

parra a urgiaca permanéncia do heroi tropical na Yformosa capital do u
niversg Civilizade", como se 1t a pégina 217. Excetuando~se a rapida

escapada para a Espapha e Su{ga, com a gual Serafim busca esguecer as
saudades do Brasil, todo o capitulo trata da sua estada em Paris, & co
mecar pela irreversnte pruclamaggn gue faz do alto do Triunfo, passar—
do a sequir pela Rotonde, Montparnasse, Opera, etc., sempre acompanha=—
do de variadas conguistas amorosas. Estas conguistas sac cantadas logo
no segundo Tragmento da série. 0 malicioso “Pern’inu"ss, uma especie

de hino & perna, vai historiando, atraves do tempo e do espago, & rela
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gao entre as saias e as pernas femininas. Do "repolho de pPecados”, “fé
brica de suares", *“ninhc de bebés“, com gue metaforicamente se desig-
nam as saias imperiais do Brasil, passa-se & "Saia de dangarina / Das
senhoras honestas / De meu séculu", que, subindo, deixa ver "Os trom-
cos florestais / Onde eu mergulhd. A imagem refere-se certamente  as
pernas eurnpéias, Que merecem, no poema, o desfecho exclamativo: "Per-
nas / Pra que te querol!", cuja ambhigltidade cortextual s confirma =&
intengao de usufruir da liberdade proclamada no segmento anterior, per
correndo caminhos gque e levam as pernas femininas.

Deixemos de lado, por gra, as implicagaes desse percurso parisien
S€ para destacar apenas algumas Passagens que definem o objetivo mais
geral da wviagem. A principio fode parecer despropositada & epigrafe Ha

P A L . - . . &
Historia tragico-maritima ("onde havia muitos tigres, Leans, e todo o

outro gEnaru de Alimarias nocivas") para abrir um segmente cujo cena-
rio sera a "capital dg Universo Civilizado". Evidentemente ha um des-
proposita intencional, mas sua escolha nap & de todo imotivada. Parece
Nos gue sua justificativa se dd no buscade contraste do personagem bra
sileiro com o mundo civilizado, a partir do qual se agulariam as cor-
tradicoss culturais com vistas a sua superagac por intermédic das ini-
ciativas do incivilizada. No "Pretorio", ou “Bordel de Témis", ao gual
& intimado a Comparecer para dar "uma prosa a respeito do cachorrinho
Pompegue”, gque havia sido atropelads e morto por um “auto Fatidicn”,
Serafim, a primeira interpelagac do magistrado, corrige: "Eu nac sou
de Franga, Excelencia! Venho, através ge algumas caldeagaes, procurarn-
de refinar o tronco deixado huma praia brasileira por uma caravela da
descoberta. Tronco que se emaranhou de lianas marenas..."57. Salomgn,
o magistrado, poe em divida a proceddneia do personagem, alegando que
a sua experiencia ng "conhecimento e arglican do bicho homem" nao reco
nhecia em Serafim, "nue o Tout Paris admira", um origindrio "dos ser

toes de Pau—a—Pigue". £ de 0ois de sorrateiramente chamar Sac Paulo de
q
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“a Chicage da América do Sul", aduz: "Mas nunca me convencera que a
sua desenvoltura que tao preciosa torna & sua estadia entre nos, e ori
ginaria do Anhangabaﬁ!"SB. A passagem estd povoada de sugestOes alego-
ricas, diretamente relacionadas com a cnnfigura;gu mitica de Serafim,
que busca em Seu percurso internacional a emancipagaa sacio—cultural
brasileira. Os aspectos alegoricos, no entanto, sao desvestidos de sua
pureza didascalica pela interferencia comica da ambigltidade sat{ricasq
Por exemplo: Sefafim & considerado um nobre de Florenga peloc magistra—
do devido & "“desenvoltura” com que se mexe na gapitel francesa, ao mes
mo tempo em gue, sub-repticiamente, seu pals de origem — arigem de
resto confirmada explicitamente pelo persunagem e pela evidencia da
narrativa — € caracterizado come "sertoes de Pau-a~-Pigue", tendo como
principal cidade a “Chicago da América do Sul", gque, no inevitavel a-
portuguesamento da pronﬁncia, resulta em algo depreciative no contexto
do continente. Enfim, na negativo-afirmativa fala do juiz, Serafim nao
e origindrio do Anhangabal, que, além de outros efeitos, etmologicamsn
te remete a sspirito do mal, em lingua tupi. Ora, desinvertendo tudo,
0 juiz, gue se declara experiente no “conhecimento e argﬁigao do Bicho
homam" , esté, na verdade, argliindo um selvapem procedente dos "sertoes
de Pau-a-Pique”™, mais precisamente do Anhangabal da Chicago latino—amg
ricana. Selvagem, porém, que se veste muito bem de nobre florentino na
capital da civilizacao ocidental, gragas talvez aos poderes mdgicos da
mitologia tupi-guarani que o termo Anhangabal nos autoriza inferir.

A ambiglidade presente nesse fragmento induz & interpretagED de
gue teriamos al uma "visao colonialista do Brasil ma Europa, bastante
depreciativa®, acompanhada de uma "afirmagao na busca das ralzes de Se
rafim"ﬁa. Se hd uma visan colonialista do Brasil, ela nao nos parece
tao depreciativa e, mais do que buscar ra{zes, seria mais sensato wver
dentre os propdsitos de Serafim uma destruigaa de raizes. A impustaggo

satirica da cena desautoriza gualquer leitura linear, uma vez gue mis—
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tura os planocs, em um contexto no qual também o Brasil colonizado & al
vo de destruigaa. 0 "tronco deixado numa praia brasileira por uma cara
vela da descoberta", apos ter-se emaranhado de "lianas morenas", nao
ratorna as "terras do Setentriag" para procurar as suas raizes, o gue
equivaleria a uma visdo imobilista e pacifica de cunfirmaggn do estatu
to de colonizado, mas sim para refinar a sua condigao. A imagem do pau
brasil, enguanto primeira rigueza exportada, ja inspirara a Oswald a
s5ua poesia de exportagao, apresentada no manifesto correspandente como
"a gaincidencia da primeira construgan brasileira no movimento de re-
construggo geral"ﬁl, em gue se aproveitaria "o necessario de guimica,
de mecﬁniea, de economia e de balistica. Tudo digerido. Sem meeting
cultural"sz, € reaparece agul como o tronce brasileiro a cata de elee
MENTOS para & sua refinagac, devorando tudo o que possa ser Gtil a
seus interesses atraves da ambigliidade da satira, que, por si, condena
ao risivel o que nao & aproveitadon. Enquanto g condigao de sociedade
mais desenvolvida tecnicamente & valorizada e explorada, a de dominado
ra politico-economica & contestada, a nivel alegorico, ¢ verdade, mas
com muita irreverencia e derrisao, envolvendo nesta cantestagau inclu~
sive o polo oposto ao do colonizadeocr — & scciedade colaonizada com
seus valores culturais.

Prosseouindo em suas andangas parisienses, no fragmento “Culturi.-
zagan", "nosso herdi pede ac chauffeur gue o conduza e eslucide a prnqé
sito dos grandiocsos monumentos que perpetuam a formosa capital do Uni~
verso Civilizadg"®, g levado, entac, a Bastilha, simbolo do absolutis
mo monarquico, sobre a gual marcharam quase 700.000 parisienses em
1789, a0 Louvre, deposito valioso de grande parte da cultura ocidental,
a Torre de Sao Jacques, resguicic da antiga igreja de Saint-Jacgques-la
—Boucherie, destruida em 1797, e ac Arco da Etoile, simbnlo da era na-
puleanica, frente a gual o Manifesto antropéfagn ja havia-se posiciung

64 ~ - . ~ . , -
do . Nao ha maiores detalhes desse percurso, a nan ser um rapidc dia-
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logo entre Serafim e o chauffeur a proposito das asas do Genie de la
Liberte gue encima a coluna da Praca da Bastilha e a inforwacao ten-
denciosa do chauffeur de gue o Arco da Etoile "jé foi derrubado varias
vezes pelos comunistas e reconstruido pelos capitalistas", para em se-

: " ke [ 65 .
guida ambos concordsrem gque “& Franga € eterna" . Convém reconhecer
que ha muita ironia nesta Gltima frass. A eternidade francesa, indicia
da per alguns de seus maiocres monumentos histéricn—culturais, resulta,
ao final, simples joguete de capitalistas e comunistas —- simbolos tal
vez de tenderclas opostas na manutencac da sua eternidade -— gque esta-
riam destruindo e reconstruindo o Arco do Triunfo. Nao é certamente
por acaseo gque Serafim inicia sua estada em Paris escalando os degraus
desse monumento.

Mas poderiamos ir além na cbservagao dessa tarefa de desmeontagem
da cultura ocidental empreendida por Serafim. Logo em seguida, Dona
Branca (Clara, sua "ex-amante", a gue "vive sonhando gque tem relacaes

. . wBh - . .
sexuals com Jesus-Cristo e outros deuses ,» & diagnosticada pelo Seu
Jose, assistente do psicanalista Dr. Sigismundo — Freud gue se  mexa
no tumulo em que estiver —, como "vitima da cristianizaggc do Direito

- . e s ~ . wB7 e
Romano tambem conhecida pelo mote de Civilizacao Ocidental - & conhe
cida a pasig%n te Oswald de Andrade em relagan ao Direito Romano, marni

festa sobretudo no Manifesto antropofago, Meu testamentn, A crise da

L] 0 -“ 3 - - i a
filosofia messianica, muito praxima, alids, do pensamento de Engels

guando constata gque “a Hevoluggn Francesa rompeu completamente com as
tradicoes do passado, varreu os (ltimos vestigios do feudalismo e

criou, com o Codign Civil, uma adabtagan magistral do antige direito

romano as condicoes do capitalismo moderno"tC

Uma Qltima ubservagan cabe ser feita a proposito da caracteriza—
;50 de Serafim. "Parece um cigarro caipira numa tabacaria de 0Old Bond".
"No bolso do seu colete chamalotads por Sulka inventarier—se-—ia uma pa

ilha tresmalhada de milho & um canivete Roge comprado no mercado de Mo-
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gi“ﬁg. Retorne agul o mesmo contraste que assinalamos, desde a partida
do Hompe-nuve, entre um personagem incivilizado, no caso caipira, e o
ambiente cultural europeu. Mas "ele € apenas g gue oS jesuitas estraga
ram — magro, desconfiado & inocente do Concerto das Na;ges enrigueci~-
das pela Hefarma“7ﬂ. Diferentemente do gue sucede na retomada antropo-
fagica da década de 50, em que os jesuitas, considerados us “"maometa-
nas de Dristo"?l, estao associados & Contra-Reforma, constituindo por-
tanto uma ordem afim as utopias da descobertas da América, dada a  sua
"cultura de largs uisao"7:, na concepgac oswaldiana da década de 20 e-

les encarnam o ideal categuético tao veementemente repudiado no Mani-

festo antrnpﬁfago73. Assim, socb o signo da Reforma, o desenvolvimento

capitalista progorcionado pelas descober#as teria contado com o respal
do ideolcgico dos jesuitas, pelos quais Serafim se diz estragado. Vale
dizer que Serafim, mais do que vitima do% jesuitas, se considera viti-
ma da Reforma, que deve ser entendida como o espirito que ndteou a cen
salidagan da sociedade capitalista, por tornar possivel, com o livre e

xame, "arrancar a mais-valia do proletariado indefesc gue nasce, sam

guebra de moralidade", comp escreveu Oswald de Andrade n'A crise da fi

. . 4
losofia messianica 4. Portanto, o contraste, reforgado pela eplorafe

cheia de “alimarias nocivas" e pela paisagem brasileira com o fundo de
" juncos milenarios®, caravelas e mamalucos do fim do capitulo, entre o
perscnagem do "pais animal™ e a cultura europeia encerra a fungan de
revolver a histordia do progresso humano, procedendo-se & wna inversan
geografica simbdolica que permitiria a anulagac desse tipo de contradi-
qan, na sonhada socledade matriarcel regida pelo direito natural mas
beneficiada pelas conguistas tecnolégicas g culturais do mundo civili-
zado.

Sob o signo do Meridiano de Greenwich, marca do tempo universal,
temos em segulda Serafim vivendo um “"romance de capa e pistola", no

qual requesta a tal Dona Solanja. A seq&éncia € aberta com uma epigra—
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fe creditada a "Cristdvao Colombo e outros comissarios de bordo” e tra

ta de nova wviagem maritima, da Franca a Népoles, no navio Conte Pilhan

culo. Ao final do primeiro segmento, apos o fracasso de uma investida
amorosa, Serafim contempla o mar, “a quem ja fizera versos", £ pensa:
"— Por que, oh! por que tanta beleza junta! Por gue a brancura sibi-
lante do navio, forga geométrica armada e bussolada para a visita de
todas as nagses? Por gue? Para eu viver dentro sofrendo e penando? Pe—
75 -

nando e sofrenda?" . Para guem "Moo bojo de cada transatlantico existe
wma mulher extramrdinéria"7ﬁ — isto e, viagem maritima & sinonimc de
CEB50 aMOrosS0 -, nao € estranho gue a reflexag motivada pelo caso diga
respeitc também, e principalmente, & viagem. Consideradas as razoes es
senciais da mobilidade do personagem, o complemento amoroso figure con?
apendice, imprescindivel, mas apendice. Note-se gque na reflexao de Se-
rafim, "& brancura sibilante do navia, forga gecmétrica armada e busso
lada" destina-se a "visita de todas a?nagaes", num plano, € serve para
Serafim ali viver Ysofrendo e penando", no cutro. Nao se diz gque o so-
frimento seja de amor, e & muito mais provavel gue a nota se refira ao
cumprimento do destine viandante do herdi, como, alias, e afirmade pe-
lo narrador, no segmento seguinte, ao tracar o seu perfil psicelogico,
au psicogeogréfico: "Ele, ao contrarioc, desde os mals tenros anos, ti-
nha sofrido o embate dos jacarés e das minhocas de sua terra natal e
provavelmente adquirire o bicho carpinteiro que levara outrora os seus
gloriosnos antepassados — os bandeirantes -— aocs compéndius geografi-
zos do Brasil“v?. £ podemos aduzir que, enguanto o horlzonte dos ban-
Aeirantes, de gue Serafim teria herdado o “bicho carpinteira”, era na-
cional, o seu €& internaciaonal, com vistas pan a alargar o territdrio
brasileirn mas a romper as barreiras culturais em busca da universali-
za@EG.

A Ultima etapa da viagem de Serafim estd narrada em 0s esplendo-

res do Oriente, cujo Tio condutar & a perseguicao das lésbhicas Pafun—
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cheta e Caridad-Claridad, ambas tambem sul-americanas. Entretanto, es—
sé fio condutor, embora expresso ja na epigrafe extraida do "diario
noturno” de Caridad-Claridad, & praticamente encobertc pela incessante
deslucaqao o personagem principal. Serafim jé "estava aporrinbado de
jantar toda a noite no Cafe de Paris"78 guando lhe aparece a "girl-d*ho
j'em—dia" Pafuncheta, gue, apos despertar algum interesse no herdi, a-
nuncia sua partida para Constantinopla, Cairo e Jerusalem, em companhia
de Caridad—Claridad. Foi por causa delas gue Serafim "penetrou nos ma-

. 75 . . ) . .
res da Historia"’™, chegando a Grecia e Turguia. Em Istambul, um bilhe
te o faz seguir para a Palestina e Egito. Gragas a ajuda de um deteti-
ve, encantra as sul-americanas, e so na parte final do capitulo tem lu
gar a entendimento amorosc entre ele e Caridad, que culmina com a vito
riosa relagdo hetervssexual. Para nos atermos & linha que vimos tracan
da, gustariamos de observar, nesse percurso, o prouével sentido dos 15
gares visitados g das atitude tomada pelc personagem frente a eles. A
mctivagao amorosa continua associada agui ao significado mais geral da
viagem a0 mundo antigc.

A viagem perde o seu carater estritamente turlstico e se insers
num outro plano a nartir de indicagaes como: “Serafim {...) penetrou
nos mares da Historia pelas maos convulsas das sopros classicos, acore
ridos a sua apariggn, cde dentro dos Lusiadas“ao; "0 Mediterranco balqg
ceado pelas mitologlas pcseidanicas pﬁs nosso heroi de cama"al; "eewe D
bindculo desenhou & testa do ceu amarelo no esguadro fumegante da es—

a2
guadra abandonada pelos persas nas usinas do Pireu"  ; "... 0 porieirc
de Ali-Baba fixou o cadeado do nrqdestrga gordo gue costuma eletrocu—
tar os silencios de Pera"BS. E bastante evidente a intengaa de aproxi-
mar o tempo passado do presente, relacionar o espago geografico a suas
evncagaes histdricas e indiscriminar a historia da mitologia, criando
um amalgama em que o proprio Serafim comparece atraves do parentesco

luso. Embora Vasco da Gama tenhe navegado mais para o Oriente, a cami-
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nho das Indias, o apelo a epnpéia camoniana deve-se provavelmente a i-
gual chegada ao territorio do mundo antiga, © gue torra possivel con-
trapor aguela a epopéia orglaca de Serafim. Nesse contexto, alem do na
tural rebaigamentu da consagrada obra lusitana, &8 referencia aos Lusia
das remete, sem duvida, ao seu papel repressivo na cnncepgao tanto liE
ghifstica guanto literdria do Brasil naquele momento. Num nivel mais ge
ral, essa epupéia se relaciona com o mundo grego, evocado seja atraves
das "mitclogias pnseidanicas“, seja pela versan comica da cristaliza-
gao metafGrica presente no porto de Pireu, gue se movia "gritre descam-—
posturas homéricas de catraieirns“aa. E nesse porto, gragas ao desenho
magico do bindculo de Serafim, 34 estava atracada @ esquadra gue oS
persas ali abandcnariam alguns séculps depois de Homero. Note-se agul
a forga criativa com gque S€ sobrepoem imagens distantes no tempo. O bi
noculo do presente compoe 0 guadro em gue figura ao fundo o ceu amare—
1o {=imbolo do anvelhecimento Fotagrafico), cenario para gue os navios
ali aportados sugerissem na perspectiva do esguadro a perspectiva tem—
paral da esguadra persa. Aparentemente casual, & contiglidade de esgua

dro e esquadra resulta em chave para se visualizar a sobrepasicac de 1

magens pretendida, cue marca, No npArtico” de Esplendores do Oriente,

o gngulu de visao de Serafim Ponte Grande. A mistura de contextos e a
smbreposigan de imagens buscadas aqui ultrapassam a simples visao tu-

ristica, gue tende a situar no passado 0 gue ve rno presente. Na visao
de Serafim, o amassilho resultante daguela aperagao ¢ tido como atuan—
te, 2 EM fungac disso procede-se a sua destruigao, atraves da dessacra
lizagao, da irreverencia e da parodia. A atitude derrisoria de Serafim
6 marcada assim gue ele penetra nos "mares da Historia". Na gualidade

de anti-hersi, "vomitou de Marselha a Napoles, viu & Italia num catre

de chuva, passou Sem saber Messina e o farol do Strombolias, pois esta
va pouco afeito ao "Mediterranen palanceado pelas mitolopias poseidang

« 86

cas Depais ha a comparagao da Acrépole ateniense com G museu do I-
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4 . . " r . .
piranga, gue para o leitor brasileiroc o minimo descomprometido com a
~ + - - . . .
visao nacionalista soa camo burleta. Comparece tambem a Justaposican,
-~ ~ -
tao ao gosto de Oswald de Andrade, de elementos anacronicos: "Serafim

; . L~ , - w87
{-..) viu do outro lado um aviao esticar o ago sobre a Acropole" .« A
imagem rebaixa & aura classica da cultura grega no momento em que o
narrador acrescenta gque esse aviao ressuscita & Grecia, morta, portan—
to, naguilo gue teve de historicamente significativa.

Praticamante no mesmo tom, Serafim passa por uma Turguia de “apa-
rencia modernizante", com seus edificios europeus, gue "falava francks,
ingles, italiano", e que tocava jazz, charlestun e fox-trote animado

e 8g : n H
com goma arabica . Depols, sempre no encalco das "girls", resclve dar
"uma grelada na Terra Santa. 0 termoc “grelar", além de significar, com
um certo humor, cbservar, cumpre a funcao dessacralizante de olhar com
f . == . . s
malicia aguilo gue normalmente seria visto com respeito. De um modo oe
ral, essa ambipliidade marca toda a narragao desta dltima etapa da via-
gem de Serafim. A titulo de exemplo, poderiamos destacar algumas passa
gens em gque ela se mostra mals acentuada. Chegando a Palestina, "Gera-—
fim enfiara um casco da India na cabega de escova e olhava tudo como u
82 ~ . . .
ma vaca" . Embora ele nac estivesse na fndia, parece evidente a inten
cao burlesca de se fantasiar de vaca sagrada na terra em cue teve ori-
L] I a . - r i s
gem o cristianismo. Assim fantasiado e refestelado por “uma ignorancia
PP " ; " T ] : IIQD
britanica", Serafim ouve o "chauffeur" soletrar: "~ Pa-les-tai-ng! .
Significativamente ele se mune do passaparte, do basdeker, da kodak =
da Biblia. £ aguele "estilo descritivo-cubista" oque Haroldc de Campos

-

destaca n'0s esplendores do IZ}r:i'_ent'egi parece intensiflicar-se nesta pas

sagem, prestando-se a contrastar a pailsagem estatica com a visao dina-
mica do personagem. Serafim, de carro ou de trem, vai vendo tude pela
Otica da Kodak e da Biblia, o que, em si, ja carrega um oritante can- .
traste historico e temporal: "A paisagem rajava-se em verde amendoim.

Seus clhos filmavam arvores cor-de-fumaca entre uma e outra sombra de



7E

casa cubica, com as primeiras figurinhas saidas da Histaria Sagrada"gﬁ
Da mesma forma gue no parégrafn anterior & Biblia juntada aos petre-
chos do turista compoe & nota comica e conduz a visao histdrica, agui
as "figurinhas saldas da Historias Sagrada" se atualizam na animacac
gue nelas imprime o olhar cinematografico de Serafim. "Pogos, cister—
nas, curvas na boa estrada entre filas de camelos beduincs"ga. A paisa
gem val sendo tracada na velocidade do percurso. Depois aparecem Sao
Joao d'Acre, Haifa, Samaria. "Um trem de presepe afogava-se longe na
planicie. Duas montanhas iguais & baixas guebravam—-se de encontroc para
geixar perceber o reconcavo de Tiberiades noc fundo de teatro do fmun—
do"??. 0 amacronismo do trem no oresépioc mantém o contraste temporal
sub o gual se vislumbra Tiberiades, cidade célebrs como cenario dos mi
lagres de Criste, ou, come guer o narraceor descristianizante, "fundc
de teatro do mundo". No andamento do guadro que se vai tragando, o con
traste entre a visao atual e o significado histdrico do cenério cami-
nha para uma solugﬁn em gue prevalece o Engulo cuntempur%neu. A partir
deste, tudo & irreal, morto, desabitado, destrogado, solitario, como
se constata neste trecho: "... lago de mérmnre, onde nada prende a ter
ra e lembra a vida. Ninguem mais morava em Magdala senao arvores, em
Betsaida senao urzes, em Cafarnalm senao destrocos. No deserto almofa-
dade de um convento um franciscanc e uma casgira procriavam a soli-
dED“gS. A caractérizag%a refere-se a localidades gue tiveram relevante
papel na Historia Sagrada. Betsaida assistiu a multiplicagan dos pass
e dos peixes, em Cafarnadm Cristo comegou & revelar a sua missag, e as
sim por diante. 0O que restou disso tudo foi para os livres, que emigra
ram para o Ocidente. Ou seja, Serafim ataca na ralz uma das tradigEes
mais fortes do pensamento ocidental aoc satirizar o cristianismo nas
suas ruinas histdricas. 0 fecho satirico do quadro se dé, a maneira de

um chiste, com a explicagao “ecornomica" para Cristo ter vivido na Pa-

lestina. Segundo Yum padre bem vestido”, ele "escolhera o nais estéril,
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a fim de nao estregar com a maldigaoc de Deus uma Sulga ou uma Ita-
lia“gﬁ. identica atituge vitima o sacro Jardao, agora "magro e sujo",
diante do gual "o padre dos turistas dissera gue 50 tomaria um banho
para saivar a humanidade em ﬁgua de Cnlania"g?. Também o Santo Sepul-
cro sofre a inversao satirica, guando um dos seus guardas informa  ao
personagem brasileiro gue "nap ha nenhum Santo Sepulcro" e gue "Cristo
rnasceu na Bahia"ga, numa comica homenagem a visao antropofagica, para

a qual o deus primitivo, em sua concretitude, nasce onde guar gue 58

gueira, cu como diz o Manifesto antronofaqo: "Nunca fomos categuisados

Vivemos atraves de um direito sonambulo. Fizemos Cristo nascer na Ba-
hia. Ou em Belém do Pard™>>.

A medida gue se aproxima do Tinal, um aspecto da viagem de Sera-
fim vai-nos chamando a atengaa: a insistente camparagao daguiln gue se
vé com o Brasil. A AcrOpole se parecia com o museu do Ipiranga, um Is-—
tambul servem-lhe um "café turco junto @ um braséiro brasileiro", em
Jerusalém havia uma "lua paulista", para os guardas do Santo Sepulcre
"Cristo nasceu na Bahia", no Cairo "os olhos de Seratim aflitamente
procuraram o Cruzeiroc no forro do ceu africann", Caridad tem suas for—
mas Tisicas ostensivamente comparadas a5 coisas da terra natal do per—

sanagern, ocasizo em oue 5as evocados "o fumo de minha terra", as ma—
nhas de Minas", "o sol do Ric de Janeiro", "o calor das aguas de minha
terra”, e, finalmente, em Alexandria, o navic em cue Serafim embarca &
comparado a um bonde, como se ele o tomasse em sua cidadelDD. A brasi-
lidade de Serafim & lembrada praticamente em todo o seu percursc, & a
sua intensificaggn guase nacionalista que se verifica aqui, para alem
do natural cliche "saudade da pétria", implicitamente satirizado, su=-
blinha, para o leitor, o fecho do circulo com a volta ano Brasil. Ao
término da viagem, em gue a perspectiva fol sempre a brasileira, a

preccupagao & o retorns ac ponto de partida. Apos & purgagao cultural

propiciada pela atitude dessacralizante frente aos mundos velho e anti
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go, através dos Seus s{mbolos maximps, gque teriam enformado & cultura
ccidental, a volta ao Brasil assume um carater de redescoberta, — comeC
sg, cOm Sua viagem, Serafim tivesse procurado gesfazer todza & historia
nanional para comegé-la de novo, sob nova Gtica. £ assim gue ele chega
ic "Costas atmosféricas do Brasil / Costas sexuais / Para {...) [forni

cé—la%] / Como um pai bigodudo de Pmrtugal“lol.

4. A trepada triunfante.

-~

Segundo indicagaes dé Haroldo de Campnslo;, em virtude da relati-
vizagao da sequéncia temporal gue 58 ohserva em varips segmentos do It
mance, toda a viagem de Serafim Ponte Grande, desde a sua partida de
sap Paulo ate o retorno ao Brasili, pode ser vista como flash-back. Em

Testamento de um lecalista de frague, ha um “ensaio de apreciacac nir-—

vanista pelo Sre. Serafim Pnnte—Brande—novu-ricu", em gue se fala de

uum estrangeiro saudoso" que regressa & patria. Em seguida, No * Campu-
ta", "serafim como um diamante no dedo da cidade trepa no canhzo que
colocou gracas aos acontecimentos sobre & nscilante banana do arranha—

an. Logo depois o

céu onde inutilmente se apresenta candidato a edil"
personagen ja aparece no Rio de Janeira, inipiandc o peErcurso gue o le
vara a Europa e (riente. Apds o seu retorno &o Brasil, no Fim de Serd-
fim, temos -praticaments 2 cantinuagao de "Computo’: "Acocorado sobre o©
seu arranha-~ceu, depais de luzir de limpo o seu canhaa, ensaia dois ti
ros contra o quartel central de policia rnmantica de sua terra. Fogue-
teiro dos telhados, ameaga2 em sequida a imprensd colonial e 0 Servico
Sanitérin"loé. Note-se QuE O SBeu canhac ja havia atingldo pombinhc e
Carlindogd, simholos imediatos da opressao gque se verifica na familia

e no trabalho, atingindo agora, num nivel mais geral, &5 letras € o Ser
vico Sanitario. A intercalagau da parte mais significativa do romance

— & viagem intercontinental — entre a primeira cena de Serafim no ar

ranha—ceu e a segunda, para alem da ngimensao de perpetuidade temnporal
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e de ubighidade do heroi, sugere-nos outros significados. Seja co—
mo flash-back, seja como "retorno @o local do crime™, a viagem de Sera
fim, an ficar limitada pela sua atuagao no pico do arranha—ceu, permi-
~ - = . - = - -
te-nas ler toda a segliencia da viagem como simples lmaglnacao ou velei
= - . . il .
dades libertarias. Dessa perspective, o carater mitico gue apontamos
no segundo movimento do romance S€ instalaria ja nesta viagem, € nao &
penas na Ultima. Algumas passagens parecem confirmar essa leitura. No
*Noticiarie", guando Serafim atings a residencia de Carlindogs com O
seu canhao, o fatc ganha proporcoes fantdasticas e chega-se a "meditar
- v - + . + r.
gue o artilheiro misterioso houvesse visado das pregas € preciplclos
+, 105 . . ~ "
do Jaragua . Por fim, acha-se uma explicagao que acalma as "popula-—
coes revolucionadas" . 0 atentado & atribuido a aproximagao de larte,
" . L1007 . , o -~ :
esfinge do espage « Assim, a tematizacac da viagem assume desde 1o
go um aspecto mitico, podendo entac dar inicic aguilp gue ficou desig-
nado como segungs movimento, uma vez que a primeira fuga passaria tam—
. . 106 . X
bem para o terreno da utopia, embora em solo real . 05 dois movimen—
tos se reduziriam entac a apenas um, em gue as duas revoltas se coloca
riam em segliencia uma da outra e a primeira viagem, em flash-back, co-
mo impulsc da segunda. Esta nova esquematizacas nos resolve um proble-
ma na estrutura do romance:; unifica os dois planos da rebeliao de Sera
fim, o real e o mitico.

Nas tres rases da evolugao do personagem que estabelecemos ante-
riormente, a revolugan se situaria na do meio, entre o estado opressi-
vo & 0 estado liberado da utogia final, entre a antitese & a sintese
ga evolucao de homem, de acordo com os termos em gue Oswald colocariea

109. No interregno dessa passagem, a atuagan

a questan anos mais tarde
. . ~ . 110 e s

de Serafim se revestiria de uma fungao mitica que permitiria empre-

ender a terau%utica da sociedade atual, ou seja, a realizagao da "ca-

- Y a . - ~ .
tarse dos instintos", gue nos livrarias da "instancia censora do Super-—

ego paternalista“, para nos propercionar, numa prnjegau utdpica de
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111. E o simbolo sob o

suas possibilidades, a livre comunhao de todos
gual se realiza essa passagem £ o canhao, gue, em sua ambiglidade de
sentido, transita da fungao belica a Funggo falica como sg se tratasse
de dolis polos de uma mesma relaganllz. Essa ambigliidade justifica inte
gralmente a existencia do personagem, cuja rebeliap € marcadamente mo-—
ral, devido ao insistente apelo a irreverencia sexual.

Propositalmente temo-nos detido pouco na analise dos aspectos se-
xuais gque revestem a rebglizo de Serafim por acreditarmos gue eles se
evidenciam por si. Constituem, por assim dizer, o movel da atuagao do
personagem, dada talvez a forga gue adguirem como simbolo privilegiadn
de tabus, entendendo—-se por este termo as adversidades a gue se refere
a teoria antropofagica e gue cumpre transforma-las em elementos fauoqé
veis, ou sgja, em totemlla. Mesmo assim, paSSariamns agora a destacar
algumas passagens em gue esses aspectos se manifestam intimamente rela
cionados aos prcpésitas dessacralizadores do romance.

Ja nos referimos an percurso de Serafim como Yepopeia urg{aca“. £
& desnecessario percorrer todas as instancias da sua euolugao para 5B
camprovar gue ele persegue encarnigadamente objetivos morais, como se
constata, de resto, na sociedade liberada do final do romance. Além de
toda a malicia gque ja caracteriza o Serafim da primeira fase {da infég
cia ao aparecimento de Darotéia], malicia gue corresponde ao tratamer—
to satirico dispensado as manifestagoes da moral burguesa, e importan-
te notar que o seu rompimento com a famflia se da através do amar ex-
tra—-conjugal. A ”traigao" em tudo confirmaria a moral burguesa se nao
cunstituisse, no caso de Serafim, o passaports que o lancaria na revo-
luggo paulista e lhe daria acesso as viagens libertadoras. E o relacig
namento com Dorotéia gue instaura no herdi a filosofia do descompromis
sa. O surgimento desse amor € dado como um verdadeiro renascimentoc de
Serafim: "Nig ha mais modéstia gue me impeca de afirmar que o Griico s}

brevivente de minha falecida familia floriu numa grende e formosa ar-

— [ I S T |
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tista « A prova de que Doroteia nao significa apenas uma "amante
esta no fato de, mais do gque estabilizar a vida conjugsl de Serafim
com tala, ela conferir aguele forgas para gue mandasse “as favas"  os
cilmes da consorte e “@s eternas tosses compridas das criangas". £ se
"o homem & um microcosmos! Por assim dizer, um resumo da terra & como
tal (...) guiado por leis imutaveis e eternas", Serafim declara: “Es-
tou de acardo com essas ideéias provadas pela ciencia. Porém, ha as e-
~ - R Wwll5S . . .
rupgoes, ha os cataclismas! « Em linguagem figurada, temos agul a
sud proclamacao de independéncia em relacao aos principius do bom sen
so0 e da logica da "ciencia". Mais abaixp declara: "[Oorotéia & o meu Et
il o ~
na em flor! y © gue pode significar, da sua parte, uma opgao pela
instavel, pelo eruptivo. Com efeito, a partir dai, nada mais o preocu-
pa: nem ¢ escandalo do Comendador Sales, que "levow a breca financeira
mente", nem & briga do Castanheta com o Birimba na Reparticaoc. Tude ca
rece dge importancia frente a sua "grandicsa... vida secreta®. A aventu
ra com Doroteia assume para ele importancia monumental, indiciande ja
aspectos da sua revolta gue extrapolam a simplies traigao conjugal: "For
causa de Dorotéia, vejo tudo possivel para mim. Tribumas, Cadeias, lMa-
LA . . wll? . .
nicomios, Cadeiras Eletricas, stc. stc. « £} caso amoraoso afinal fni

um fracassa. A ultima apardcao da artista, nesta fase, da-se atraves

ga manchete do jornal Maca Descascada, gque, reportando~se as filmagens

- . . . + .
de Amor e Patriotismg, filme em cue Doroteia contracena com o seu nove

par, Ernesto Pires Birimba, acusa a "inconvenientissima erecac" do ge-

w118 {A manchete bem

la: "0 pau duro dos tropicos nao respeita estrela

se aplicaria a Berafim na sua viagem intercontinental, em gue desveste
. - , - . ~

de toda aura os astros da cultura ocldental atraves da dessacralizagao

moral.) Dorotéia, contudo, permanece como motivo de saudade até apare~

cer n'Q lieridiano de Greenwich comg um dos "inumeros espectros" gue a-

terram o personagem, ocasiac em gue Dona Solanja a fusila falicamen-

tellQ.
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Assumida a paostura de rebelde, Serafim comparece na Hevolu;éc de

24, cujos eventos sao narrados em Testamento de um lepalista de frague.

Ja observamos que a simbdlica relativa a canhao € aqui muito forte E
ambigua. 8] prﬁprin titulo pode ser lidc comn parﬁdia do costume difune
dido entre os antigos hebreus, para falar apenas de um objeto de paro-
dia gue nos ocorre ac acaso. Agueles costumavam prestar seus juramen-
tos colocando a mao sobre os testiculos daquele a quem juravam, camp
N . -~ .12{:} o, - . -
se pode verificar no Benesis . E esse habito e confirmagdo pela pro-
pria etmologia de testamento, gue vem de testis (testiculo). Enguanto
testamento nessa acepgao significa jurar sobre a essencia vital, o se-
- -~ - P
men humanc, tomado tambem como a substancia real da divindade, no ro-
mance, & palavra remste 3 fase transitdria de Serafim — guando enter-
ra 0 seu passado de compromissos com & moral burguesa —, fase em  gue
. - . " . wiZl .

a castidadse & considerada "contra a natureza e vice=versa « Agui Se
rafim atinge o seu chefe Carlingoga, "o tirano palpavel®, “com um cer—
. . ~ w122 . \ .. . .
teiro tiro de canhao no rabo y alem de =lvejar o preoprio filho, sim

~ cqs . 123 . “ “ .
baolo da opressac Tamiliar , terminmando, no "Intermezzo" — uma B5pe-
cie de entrada para as aventures intercontinentais .-, com uma celebrs

~ L . y . ~ rl
a0 da pratica sexual: "Ora, a fornicagao € deleitavel... (Sac Tomds

. Wl2& . - i

de Aguino) . Fara continuar a comparacac com o castume hebreu, se
algum juramento se faz no romance, nao @ cam as maos sobre os testicu—
los, em gesto de fe, mas montado sobre o canhgo, gue, dadas as suas co
notagoes falicas, permite gue se empreenda simbolicamente uma revolu-
cao social sob a Otica moral.

Esta atitude de Serafim, tomada ainda em Sao Paulo, frente a uma
situagao particular e ateé provinciane, negando a sociedade burguesa a-—
traves da satira de sua falsa moral e de uma tomada de posigao anar-
guista num movimento revolucionario cujos melhores resultados consisti

riam numa nova nuanga da classe dominante, sera prejetada em duas ou-

tras segliencias com relagéo a elementos de indiscutivel significado na
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cultura ocidental: o Arco do Triunfo e o Calvario de Jerusalem. O pri-
meiro marca o inicio de ssu percurso no velho mundo, o segunhdo ENCErra
a8 sua peregrinaggc no mundo antigo. A postura de Serafim nestes dois
monumentos e de certa forma similar & mouimentagan do canhao no alto
do arranha-céu paulistaro, que, como vimos, & simultanea & sua viagem
intercontinental, seja pelo angulo do flash~back, seja pelo carater u-
biguo do personagem. Este, assim gue chege a Paris, visita o Arco da é
toile, por cuja portinhnla sobe setenta e guatro degraus. A maneira do
personagem de Rabelals, gue guando entra em Paris brinda os franceses

com uma mijada do slto da Notre—DamelE5, Serafim, no pico do mundo —

o arco triunfal de PAR RIS —, garganteia: "— Fornalha e péssego! Do-
mingo de semi-tdeusas! Egito dos Faracs! Roma de Garibaldi! Das dobrade
o que as outras capitais oferecem! Ao menps, dentro de tuas muralhas,

se pode trepar sossegado!"lza. De toda a grandiosidade gue metaforica=-
mente atribui a Paris, interessa-lhe apenas & iiberdade sexwal, como &
dizer gue, apesar de seu status de centro da cultura ocidental, em na-—

da se distinguiria se nao fosse pela maior flexibilidade na vida  se-

xual. "Quando Serafim Ponte Grands, recémchegade a Paris, dizia que a

gora podia trepar, exprimia o meu desafpogo” - ESCreve Oswald em suas
memorias. "Meu pal me avisara de gque as mulheres eram faceis. Mas, no
Brasil, tudo era feio, tudo era complicado. (...) Ne Europa, © amor
nunca foi pecado. Nao era preciso matar para passuir uma mulher. (oo}
Exfim 0 que existias era uma vida sexual satisfataria, consciente e li-
T 2=y S . . . . ~
Ve . Esta liberdade, no romance, e confirmada depais pelo Salomac
d*"0 Bordel de Temis": "... Isto anui & uma especie de zona neutra, on
. . . . w128 . .
de ae exercita a caligrafia sexual dos povos liberadas , caligrafia
em que Serafim se mostra competente, dentre inumeras outras ocasioes,
no fraomento "Taximetro”, onde hé uma relagac sexual ao ritmo de umé
viagem de coche e cujo panto altc se da guando "“a berlinda passa no

~ o
guilometro 69"12“.
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A mesma ambighidade verificada na enunciegao da subida ao Arco do

Triunfo {"... descobriu-se ante a flama do Souvenir e pela portinhola
.,133 - 3
do Arco em espiral subiu setenta & guatro deoraus. } sera mantida
na subida ao monumento cristao: "Mas o guia assuncionista o fez subir
de vela na mao 038 dezoito degraus do Calvario e por capelas e mura-
~ w131
lhas afundou com ele na escuridao monumental das Cruzadas «» Conve-
nhamos que este monumento recebe um tratamento um pouco inferior Em
relagau ao outrc. Em consonancia com os seus 1B degraus, frente  aos
74 de Triunfo, & pose do herdi e agui mals gegradada: em vez da cida-—
de arborizada gue se ajoelha a seus pés, inspirando~lhe a prociamacao
libertaria, agora ele afunda na escuridac das Cruzadas, conduzide por
um suspeito "guia assuncionista", provavelmenie a mesma pessoa Que,
ao final do segmento, Serafim vislumbra atraves dos “olhos em brasa
. . . w132 . .. .

dum pederasta de barbas e batina” . Apos esse Teito, b restante do
capituln sera preenchide com & conouista de Caridad. £ pode-se dizen
para concluir, gus desde sua chegada ao Triunfo, até a conquista de
Caridgad, Serafim triunfou e se preparcu para o triunfo maior: forni-
car as costas sexuais do Brasil, o mesmo Brasil do gual bavia partido
em fuga. Aogul e bom entender o tino de sentimento ligado as costas que
se verifica em Serafim. Veja-se, a proposito, o final do capitule III.
Folhinha conjugal, em gue, epos 0Os desencontros e a traigau da espossa,;

) L. o, . » 133
Serafim encerra o seu diardio com um enfatico “"enrabei Dona Lala” .

Seu chefe, o Carlindega, como j& vimos, € morto "com um certeirc tiro
de canhao no rabo". E finalmente s3o as castas brasileiras gue ficam
sob & mira de Serafim. A maneira de Sade, esse tipe de relagac sugere
SEMPre uma destruigan, com fins wvingativos, para posterior purificagan.
0 retorno ao seu pais, tendo em vista as conotagoes da ida a Eurp
para e Médip Oriente, como uma especie de percurso ao contrériu, antie
percurso, e as stitudes tomadas la & agui, assume a cmndigaa de uma

verdadeira redescoberta do Brasil. Processado um guase desfazimento da
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orientagga cultural gue domina a sociedade brasileira, pela negagao,
na fonte, de seus principais sustentaculos historicos, Serafim retarna
ao Hrasil apto a conduzir & sua rebeliac a um outro nivel. Evidentemen
te a nagagan diz respeito a toda a sociedade burguesa, mas o horizonte
da revoita e particularizado, emn fungao das peculieridades do Brasil,
destinadc a cumprir um papel de relevo numa nove etapa da humanidade,
comg se sonhou dezde que os nossos “descobridores" aportaram no Novo
Mundnlaé. Oswald de Andrade perseguira esse idﬁ;ﬁtdesde o Pau-Brasil.
Em "Loide brasileirc”, de wvolta da Eurcpa, o poeta redescoore o Bra-
sil, ao passar pelo litoral da descoberta: "Nos nevoelros historicos /
O teu velho verde / Crepita de verdura / E de farois / Para o adsus da
patria guinhentista / E o acaso dos Brasis™ °, Essa perspectiva nos €
confirmada por Psulo Prado, na introdugéc do iivro: "Uswald de Andrade,
numa viagem a Paris, do alto de um atelier da Place Clichy — umbigo
do mundn — descebriu, deslumbrado, a sua propria terra. A volta & po-—
tria confirmou, no encantamento das descobertas manuelinas, a revela-
gaa surpreendenté de gue o Brasil existia. Esse fato, de gue alguns jé
desconfiavam, abriu seus oclhos a visan radicsa de um mundo novo, inex-—
plorado e misteriosc. Estava crisda & pogsia 'pau~brasil'"136. £ recor
rente, em (Oswald, esse movimenta de ida e vinda a Europa para redesco-

brir o Brasil. £ o procedimento antropofégicu;37. E tudc isso 9 proprio

autor confirma em meis de uma oportunidade, come o faz em Ponta de Lan-

cga: "Se alguma coisa eu trouxe das minhas viagens & Europa dentre as

duas guerras, foi o Brasil mesmo"laa.

5. O gran—finaie.

A uma leitura desavisada, o prefacio gue Oswald de Andrade escre-

veu para o Serafim Ponte Grande em 1933 pooe parecer uma arrazadora au

- -— . . L3 -
to-flagelacan. Entretantn, ele se inscreve perfeitamente em sua tipica

mobilidade polemica, que sabe dizer o que guer da maneira gue convemn
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no momento. A auto-critica desenvolvida mo prefécic nac implica em re-
neger & cobra, tantoc gue ela € publicada. Diriamos ate gug o seu conte~
Gdo & verdadeiro, bastando gue se trogue o sinal negativo pelo ppsiti-
vo. As gualidades positivas apontadas no primeiro “orefacio” (“primei—
ro passoc para o classicismeg brasileiro", etc.) s&0 agora aprofundadas
e elevadas a um nivel de meior importancia, sé gue com sinal negativo:
"necrologio da burguesia. Epitafio do que fui". Nao se pode esguecer
gue guando o romance e publicado o5 autor ja havia vestido a "casaca de
férrc" da reunlugﬁo proletaria. Para quem nunca pretendeu queimar sua
obra, tratave-se agora de despistar as leituras gue identificassem o
S5eu compromisso com a burguesia, vestindo o romance de auto-critica. A
final, a decada de 30 assistia a muhlicagao de varios romances aberts—
mente comprometidos com a guestao social, e Oswald de Andrade nac po—
dia ficar a parte, até porgue sua musa e companheira tambdm dava & luz
um livro quase panfletarioc sobre a guestao aperdria. Segundo o brasi-
lianista americanc Kenneth David Jackson, uma cnmparagao de Serafim

cam Pargue Industrial, o romance de Pagu, publicado no mesmo ano, cone

tribui para “esclarecer e iluminar o agressivo prefacio de Dswald"las.
Ja oue ele nao tirha no momento uma obra “revoluciondria” (A escada s0
€ publicada em 1934}, tratava-se de transformar o Serafim numa especie
de 1iquidag§o dos seus compromissos com & burouesia e mesmo da prépria
burguesia. Nos termos em gue (swald colccou essa 1iquidag§n, ela pare-
ce-nos hoje, despojada do tom emocional da autm—critica, razoavelmente
valida. O Serafim, com efeito, pode ser lido, ao menos enouantc inten—
gan, como o “gran—finale do mundo ‘burgues entre nos", segundo escreve—
ria o autpr dez amos mais tardalaa.

Em nossa leitura, procuramos interpretar a viagem de Serafim FPore
te Crande da perspectiva da relagéc do Brasil com a turopa. Nesta rela

cao, de acordo com as formulecoes antrcpufégicas, estava em jogo a e~

mancipacao cultural brasileira. Atraves de suas cancepgoes altamente a
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brangentes, a Antropofagia propugnava pela deuuragao da cultura impos—
ta ac Brasil desde a sud colonizagéa, o gue resultaria num embate en-
tre a chamada cultura ocidental, ou seja, a8 suciedade burguesa, gue ti
nha o cristianismo como ponto de apoio, € a cultura antropoféagica, gue
resumiria alegoricamente a force nativa oo homem natural. Dessa forma,
0 gque num primeiro momento aparenta uma critica da sociedade brasilei-
ra, configura-se, &b final, como uma critica de toda a cultura burgue—
sa. A forma como 0 romance realiza essa critica & gue lhe garante o
spu carater especifico. Trate-se de uma devuragéo, de uma assimilagao
antropofagica, com toda a ambigtiidade que esSSe Processo encerra. Lite-
rariamente ele se traduz numa picante satira, cujo dilema destruigao/
assimila;au parece confirmar-se & cara passc do personagem. VeI BmoS,
posteriormente, gQue BSSa assimilag%n se dara num fivel gue ultrapasss
as intencoss do autor de st aproveitar os elementos Uteis & emancina-—
gao cultural, sobretudo &s concuistas tecnolégicas e artisticas, aca—
bando por confirmar a socledade burguesa como um todo. Mas por agoera
ficaremos com o sugestivo dilema antropofagico da deatruigao/assimilaﬁ
¢an. E, neste sentido, Walter Benjamin, num estudo sobre Karl Kraus,
nos gé uma indicagam importante ao dizer gue "o verdadeiro mistério da
sétira {...) consiste em comer o adversario”. 0 satirico, para Benja-
min, “e a figura sob & gual o antropofago foi acolhido pela civiliza-—

ao"ldl.

Serafim Ponte Grande, como satira, inscreve~-se num plano mais am-—

plo da produ;éa de Oswald de Andrade. Das SuEs incursaes no campo da
filosofia e da historia (todas +20 polemicas guanto sua prndugéu Jorna -
i{stica e literaria) extraem-se sugestivos, alnda que oscilantes, lu-
mes para a leltura do romance. E mais do que simplesmente sugestiva, a
eproximacac de um veio ao nutra adouire mesmo carater de necessidade

num texto cujo objeto principal de satira € a sociedade do inicio o

r r - . L4 . i3
seculo. Ao contraric de obras satiricas pertencentes a outros periodos
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da historia omcksmbests da humanidade, scbre os quais se projetava uma
vida ideal, no caso em questan a satira se da com relagéo a uma socie-
dade gue nao & mais dada, mas gue deve ser cancebida atraves da recons
tituigao dos fragmentos em gue se transformou o todo anterior.  Assim,
e contra um todo “concebido” gue se dirigirao os atagues satiricos, e
nan mais contra uma sociedade dada, conhecida e totalizante, que, atin
gida pela satira, se abalaria em suas estruturas. Se num Rabelais, por
exemplo, a satira pode ainda atingir a sociedade comoc um todo, contra-
punuc; na comunidade ideal da "Abadia de Théléme”, ag ascetismo medie—
val um modelo de comportamento renascentista, numa obra do seculo  X»

tal j& n3o ocorre. Em uma satira como E1 arpa y la sombra, de Alejo

Carpentier, nac e a humanidade renascentista gue esta sendo alvejada,
mas determinado setor dela, analisado de ums perspectiva atualizada.
Assim, guando se satirizam Colombo, suas relagSBS de viagem, seu proces
sp de cansnizagao, D gue se objetiva & apagar da historia as figuras
"invisiveis", evocadas a todo momento pelos historiadores burgueses, o
gue lhes impede de seguir seu destino normal apds a morte. Das figuras
historicas destruidas pela satira resta nem mais nem menos o que fo—
ram, isto €, nem mitcs perfeitos gue merecam ser canonizados nem demo-
nios gue devam ser exorcizadeos. Alejo Carpentier, parocdiando relatos
de viagem, documentos e didrios, procede a uma espécie de auto—destrui
QED satirica de Colombo e seu mein, da gual resulta, gracas a perspec—
tiva de superacac das condigoes sociais atuais, o movimento historico
em sua dinamica. O alvo da critica, portanto, localiza-se no terreno
da classe burguesa. £ a concepgao desse alvc depende do posicionamente
politico do narrador. Da mesma forma, em Serafim, © uma camada ou as—
pecto social determinado que se procura atingir com & satira. Por isso
cumnpre estabegliecer, na medida do Dussivel, os limites desse alvo visa-
do pelo romance de (Oswald de Andrade para se chegar a apresnsao do al-

cance da sua satira, vasada sobretudo em desbragada parodia. Note-se,
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a propésitu, como a referencia a outros textes, atraves da Citagan, da
montagem, da colagem, etc., mais do Que a referencia a propria realida
de diretamente, constituil um procedimento artistico fundamental na égg
ca modernaldz, de gue o autor de Serafim se valeu ostensivamente. Pare
ele a consciencia da necessidade teorica era flagrante. Tanto gue aca-—
bou, nas ultimas obras, dando mais espago pard a criaggn teorica do
fue para 8 criaggo literaria propriamente dita.

Enfim nossa intengéo & demonstrar que para se atacar satiricamen-
te o mundo burgu%s atual, cuja caracteristica mais importante consiste,
talvez, na perda definitiva da totalidade, e precisoc, por parte do ar—
tista, uma concepcac tedrica que defima o fim (Jltimo de sua investida.
£ a nosso ver Uswald de Andrade nao ignorou esta exigéncia da arte mo-
derna. A teoria antropofagica € & resposta e este guesito. £ possivel
verificer a sua manifestagao no romance 2o nivel formal, da mesma ma-
neira oue até o momento temos procurado verificé-la ao nivel conteudis
tico atraves da percursc e das atituces do personagem central. Nao pre
tendemos desenvolver muito essas Dbseruagaes aqui, pois de modo impli-
citc o aspecto formal ja estava presente na snalise anterior. Procura-
remos aparas chamar a atengga para alguns aspectos gQue nos parecem es—
senciais nessa transnusigac do pensamento antrcpofégico de Oswald para
0 romance.

Un desses aspectos € a linguagem cinematografica. Esta, nas obras
de Oswald de Andrade, perde seu valor gstilistico se for vista apenas
como © aproveitamento, na literatura, das tecnicas e recursos utiliza-
dos pelg cinema. buito mais gue isso, o estilo cinematografico na lite
ratura oswaldiana & a marca da sua modernidade. Em primeiro lugar, tem
se ai o problema da perda da imagem do mundo enquanto totalidade, de
que a estética do fragmentaria (apontada por Foger Bastide ja em Os
condenadDSIQ% seria a respasta formal. Depois, tem-se o prépriu gspi-

to de época, na gual o homem ja estd& intrinsecamente ligado a maguina,
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guer na suva virtual liberdade material, guer na dependencia infra-es-
- R >~ - .
+rutural do seu pensamento propria da epoca em que a maguing, snguanto
forgas produtivas desenvolvidas, atinge o seu ponto maximo. D cinema,
surgido na era tecnologica, & o exemplo mails significativo da arte mo-—
derna, fruto das imovacoes introduzidas nesse setor cultural pelas teg
. ~ 144 . . S o
nicas de reproducao . Assim como a ciencla moderna, personificada na
maguina, nao se permitem mais especulacoes intuitivas, tambem a arte
maderna nao compete mais proceder & divagacoes impressionistas sobre &
~ ~ .. \ ‘. ~
ouilc gue o olho mecanico consegue ver Com multo mals acuidade. A camza
ra, no dizer de Walter Benjanmin, “nos abre, pela primelra vez, a expe—
-A - - . » L3 [} '-
riencia do inconsciente visual, assim como a psicanalise nos abre a ex
e : . I L . ,
periencia do inconsciente instintivo . Dessa forma, cabe ao cinems
captar exatamente o gue acontece com o homem durante a fracao de segun
do em gue estica o passo enguanto caminha; bem como presenciar "todo o
jogo gue se desenrola realmente entre a mac e o metal" guando epania-
5 ab - s . o 1"
mos um fuzil ou uma colher . 50 & camara cinematografica, com SBUS
cortes e seus isolamentos, suas extensoes do campo e suas aceleragoes,
. ~ 147
seus engrandecimentos e suas reducaes , poge oferecer esses deta-
lhes. Cvidentemente esses recursos na literatura aparecem estilizados.
Casp contrario, nac teriam razac de sers Mas D principio € o mesmo. AS
conguistas da técnica permitem imbuir a escritura de uma nova forga,
capaz de ceptar fragmentariamente o detalhe e monta—~lo num todo no-
a3 - . . .- - .
vo-"°. 56 uma mente {de auter ou de leitor) ja acostumada a simultanei
dade espacial e temporal da montagem cinematagréFica encara com fami-
liaridade passagens coma esta:
"A estacac da estrela d'alva. Uma lanterna de hotel, C
mar cheiinho de siris.
Um camisonlao. Conchas.

A menina mostra o siri.

Vamos @& praia das Tartarupas!



0 menino foi pegado dando, atras co monte de arela.

0 carro plegcpleca nas ruas.

D trem val vendo o Brasil.

0 Brasil e uma Repiblica Federativa cheia de Arvores e
de gente dizendo adsuc.

Depois fndms marrem"las.

Este fragmento do romance de Oswald, de oue 34 fizemos alguns co
mentérics interpretativos as paginas 65 e 66, ilustra, pela maneira co
mo recorta na massa indistinta deos registros mentals oS indices evoca-
tivos de situacoes vividas, as observagoes de §. Eisenstein & proposi—
to da criagao de imagens na obra de arte. Segundo o cineastia sovietico,
vs método de criacap de imagens na obra de arte deve reproguzir c pro—
cesss pelo qual, na_vida, & consciencia e a sensibilidade se enrigue~-
cem de imagens nova5"150. £sse processo consiste em associagaes, inter
relagaes, npcsigaes, gtc., tendo como fundamento um conjunto maior que
justifique as referidas aperagaes. Cisenstein descreve b expediente de
gue se valeu para fixar na memoria a imagem da HRua Quarenta e Dois de
Nova York. Depois conclui: "0 registro pela memoria comporta f...)duas
etapas essenciais: a primeira € a formacao da imagem, a segunda, O re-
sultado dessa formagao e a sua significagéo para a lembranca. ACresce
o fato de que g impprtante para a memoria oferscer o mencs passivel o
resultado, frangueando 0 processoc de formag%m. £ o que distingue a pré
tica da vida da pratica da arte. (...) A obra de arte procurd, evider—
temente, atingir o resultado. llas € no nrocesso gue ela orienta toda @
sutileza de seus otodas"ToT . Para Eisenstein o gue distingue uma obra
de arte verdadeiramente viva das sbras mortas € gue estas levam "ao co
nhecimente do espectador o resultado representado de um processo de
criagau gque terminou 0 SEU Cursg, Em VEz de o envolver no cursc desse

152
processo” .

0 ter usado & linguagem cinematografica naec significa, entretan—
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to, que Oswald de Andrade tenha, sO por ista, feito uma obra revolucio
naria, no sentido de desvelar a sociedade burguesa., Assim como o cine-
ma nao foi aguela maravilha de arte coletiva vislumbrada, entre outros
por Arnold Hauserlsa, o recurso cinematografico pode, apesar da sua ca
pacidade de radiografar a realidade, continuar fazendo apenas belas fo
tografias de superficie. Mas, ao comparecer no estilo oswaldiano, esse
recurso acusa, entre outras coisas, a acuidade do autor para as exigag
cias da arte moderna. Demonstra & sua capacidade artfstica de perceber
que a literatura tradicional, em linhas gerais continua e totalizante,
nao correspondia mais a dinamica social do momento. E ao fragmentar a
sua Flu%ncig formal, Oswald desfecha no romance um golpe mortal, confe
rindo~lhe o status de générn superado em face da 5upera§50 historica
da classe que 1lhe deu vida. Estamos, assim, diante de um outro aspecto

- . - - a r . .
campositivo importante de Serafim Ponte Grande: a critica conscisnte

~ .
do genero romance. Haroldo de Campos, ao caracterizar & obra como  Yum

154, destaca-lhe justamente a postura critica frente

grande nao-livro"
@ diversas formas narrativas. "0 Serafim — diz Harpclde — & um  livro
composito, hibrido, feito de pedagos ou 'amostras' de varios livros

poss{ueis, todos eles propondo e contestando uma certe modal idade da

” . - . . N -
genero narrativo... A pperagac metonimica — ou mais exctamente a sind

dogue, na Formula pars pro toto da retdrica tradicional (os pedacos de

livros que, tomados pelo tado, indicam um certo género ou uma certa es
pécie no acervo literario inventariads), — adouire entag Fungao meta-
linglistica, pois € por meio dela gue o livro faz a critica do  livra
(do romance em particular e, por extensao, da prosa e da escritura ‘aE

155 . L 4
» Acrescenta alnda que esse sxercicic parodico pas-

. ~
tistica' au nan)
sa em revista a proprie historia do genero romance ac se servir de for
mas que nulriram o romance em sua maturidade, como a caria, o giario,

o livro de viagens, o ensaio e suiras. Hais adiante, Haroldo de Campos

observa que "nan apenas a literatura *‘cultivade', mes tambem as mani-
q P t
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festacoes menos 'nobres' do exercicio da escrita — da imprensa popu-
lar a literatura folhetinesca, do romance de aventuras ao epistolario
de circunstancia — sac convocadas por Dswald de Andrade, que assim,
enquanto provoca o ‘estranhamento’ do género romance, dissolvendo-lhe
a catesgoricidade, o dessacraliza, utilizando o material 'nobre; ou ‘ar
tisticp' — vejam-se certas passagens onde a intencionalidade da escri
tura estética e evidente, sobretudo nas descrigSBs de lugares e ambien
tes gue pontilham este Serafim -~ &0 lado do mais banal, da cartilha
ac livro de cordel, do abaixo-assinado a carta, a intimacao judicial,
a0 diaria de ‘boudoir'. Esta dessacralizagao, num cutro nivel, e desem
penhada pelas subitas interuengaes, em anticlimax grotesco, de pala-
vras chulas e do humor escatclogico via trocadilho..." 120,

Ao nivel super—estrutural, a critica do romance como genero lite-
réric é extensiva a sociedade burguesa, aguela altura ja em decomposi-
gao. Retomando consideragaes de Hegel, G. Lukdcs define o romance como
"forma tipica de expressgc da consciencia burgussa na literatura“157,
admitindo a sua dissclugau com a decadencia geral da idenlogia burgue-
sa, especialmente depois de 1848. Segundo Hegel, o romance configura-
se coma uma "epopéia burguesa", no sentido de gue, como g&neru litera-
riao, mantem as caracteristicas estéticas gerais da grande poesia epica
ao mesmo tempo em gue padece as modificagaes trazidas pela €poca bur—
guesa. Essa dualidade constitui, para Hegel, uma contradigau entre o
cardter poetico do mundc antigo e © carater prosaico da ciuilizagEo
burguesa, sendo gue este se manifesta na inevitavel eliminagao tanto
da atividade ESpantanea dos individuos no tempo patriercal, "heroica"
(expressc de forma tipica nos poemas homéricos), como da ligagao ime—
diata do individuo com a sociedade. Neste contexto, na0 SOBra espago
para & poesia, que & substituida pela prosa linesar e bangl. E, na  wvi
san hegeliana, compete ao romance concillar as exigéncias ga poesia

N .. 158
com os direitos da prosa e achar uma "media" entre eles « De acordo
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com essa visao, O g%nern romance assiste ao seu declinioc com a deoadég
cia historica da sociedade burguesa.

Também Walter Benjamin aborda a crise do romance em seu famoso en

saio "0 narrador", ac constatar que “a arte de narrar tende para o fim

159. Ene—

rs N + -
porgue o lado epico da verdade, a sabedorla, esta agonizando"
tretanto, Benjamin parece-ncs pouco historice ao falar da crise da nar
rativa em geral. Em seu modo de ver, essd crise nac decorre apenas da
- . . ~

wdecadencia" ou da "modernidade", mas trata-se de um fenomeno de "for-
gas produtivas mistoricas seculares”, gue teria afastado a narrativa

a . . 1680 .. .
do ambito do discursoc vivo . Para ele, a epopeia engloba a narrativa
e 0 romance, COm 0 gue Se perde a fecunda caracterizagao do romance co

‘. ' 161 .
ma epopela burguesa . Theodor Adorno, anos mais tarde, fala do para-
doxg da posigao do narrador hoje, guando "nac se pode mals narrar ac
. ~ 162 . . "

passc gue a farma do romance exige a narragas . Em vista disso, O
romance precisou concanctrar-se naguilg de gue o relato nao da conta.
o gue, em contraste com & pintura, & linguagem lhe poe limites na e-
mancipagao do objeto, pois esta @inda o constrange a ficgao do relato'.
para Adorno, '“Joyce foi conseqgbiente guando vinculou a rebeliao do ro-
mance contra o realismc a2 uma rebeliao contra a linguagem discursi-

w163
va -

As colpcagoes acima referidas farnecem, em diferentes matizes, e-
lementocs para se pensar 4 situagao do romance no seculo XX, enguanto

~ L Ll L] L -

genero literario que teve um papel histdricn relevante e gue perdeu

sua razag de ser. De uma forma ou de outra, elas apontam para a crise

da sua forma cléssica. No gue diz respeito & Serafim Ponte Grande, que

capta perfeitamente esse clima de crise, & destruigao do génern roman—
ce faz parte do ssu projeto mais amplo de destruigau da cultura ociden
tal. A Gposiggo que se verifica entre Orasil e Suropa, transformada na
investida antropofagica do primitivo contra o civilizado, resulta numa

revolta do primitivo contra a saciedade burguesa. E nesse quadro, a
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destruigao serafiniana se processa tanto sob o aspecto conteud{sticu,
atraves da dessacralizagau dos emblemas culturais burgueses, comc sob
o aspecto formal, descaracterizando, ao nivel da cnnstruggo do roman-—
ce, o recurso tipico de representaggn artistica daguela sociedade. Tan
to num plano como no outro, destaca-se a postura satirica, pela veeméﬂ
cia imediata com gue se enfrenta o objeto de atague: desmoraliza pela
rebaixamento, inversa® e outras investidas, num plano, e gritica pe-
la parddia, humor e demais recursos compositivos, no outro.

Finalizando, vamos tecer rapides consideragoes sobre a satira, vi
sando levantar alguns pontos que se identificam com os propositos da
Antropofagia oswaldiana. Com isto procuraremos sistematizar, ac nivel
tecrico, as nagEes gue orientaram a interpretagao do percurse de Sera-
fim Ponte Grande, concebido neste trabalho como um percurso antrppmfé-
gico.

Para Hegel, a satira nao & um génerq poetico, e sim uma "forma
transitoria do ideal cldssico". Enquanto tal, ela nao constitui mem u-
ma obra poetica, mem uma obra de arte, pois "nag se envolve daguela at
mosfera de beleza livre, gue e origem dos prazeres estéticus, e antes
permanece no dsesacordo entre a subjetividade, com as suas afirmagses
abstratas, e a realidade exterior*1®, A sdtire situa-se, na visag he-
geliana, no periadu de decadeéncia da arte cléssica, £ pode corresspon-
ger aos anseios de um "espirito nobre, uma alma caridosa a gue sg recu
sa & realiza;§D das suas conscientes aspiragaes num munde de vicic e
de estupidez”. Frente a uma realidade hostil acs seus ideais, esse es—
pirito nobre "ergue-se com apaixonada indignagao, com sutis sorrisos
ou com sarcasmos mordazes contra a vida gue a seus olhos se apresenta,

para derrubar ou ridicularizar o munde que se mostra em flagrante opo-

165 . Tambem para

sigga ao seu ide@l abstrato de virtude e de verdads"
G. Lukacs, gue bebeu em Hegel grande parte de suas formulagoes estéti-

e . . ~ . L]
cas, a satira constitui um modo de expressao literaria "abertamente
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combativo®. A satira aqui passa a ser propria de tedos os periodos de
crise, B nao 56 do da arte classica. De acordo com Lukacs, "o autor sa
tirico combate sempre um estado da sociedads, uma tendencia da evolu-
;Ea social; mais concretaments, ele combate uma classe, uma socledade
de classe“lﬁs. Mas em sua caracterizacao da satira, ele acredita neces
sério acrescentar a determinagan de Hegel a condigao de “Dpnsiggu ime—
diata" entre esséncia e fenomeno: "a satira adouire sua forma plena
gquando a simples possibilidade de um determinade acontecimento contin-
gente surge imediatamente como & essencia escondida do objeto, gquando
& cnndenagao definitiva gue nela se encontra nao precisa ser fundamen-
tada, mediatizada“157. Em vista dissc, "a concepggn do mundo do  autor
satirico deve se encarnar imediatamente em figuras sensiveis"lﬁa. Dai
decorre, para o pensador hGngarn, gue a profundidade e & precisao da
satira dependem do conteldo e nag da forma. Trate-se de saber se o 5is
tema focalizado & caracterizado e atingido pela satira de forma eficaz.
Comprova—-se essa culccagam com 0 exempio da parcdia e do pastiche. A
parédia pogde assumir uma forma perfeita e resultar ineficaz se a imita
gaa nele contida nan tornar evidentes as imperfeigaes da forma parodis
4a ao nivel do conteddo, da ideclogia e até mesmo da propria format®,
Cai-se entao na pura cnntemplagac, gue em nada se distingue da ironia,
dada & distancia que esta mantém com o objeto, nao se preocupando, por
tanto, em desvelar a sua essencia. A verdadeira sdtira, por sua vez,
marca—se nela consciente Dpcsigaa ac objetn de atague.

Uma caracteristica importante da satira, ligada ao ssu cardter
transitdrio, diz respeitoc a cumplicidade da publica. "Para gque a denﬁg
cia ou o atacue sejam nossiveis, e preciso gue o escritor e o publice
gstejam de acordo sobre a negatividade do fatc gue se discute; isto
significa gue boa parte das citiras haseadas sobre rivalidades nacio—
nais, impastagaes esnobes, preconceltos e ressentimentos pesscals per-

. 17c . LA .
de logo a atualidade" . Dail & conveniencia de gue a satira, para ch-
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ter efeito duradouro, se atenha a aspectns essenciais do movimento da
realidade, como, alias, estabelece Lukécs no ensaio acima referido. E

- ~ » .
essa exlgencia, pelo menos parcialmente, Oswald de Andrade cumpre am
Serafim.

De acordo com Northrop Frye, “a satira requer pelo menos um mini-
mo de invengao fantastica, isto €, um conteddo que o leitor reconheca
como grotesco, e pelp menos uma norma moral implicita, que & essencial
numa tomada de posigao militante nos confrortos do mundc da experien—

A | . . oL "
cia » Igualmente Lukacs admite que a satira "exagera sua representa
¢80 no sentido do fentdstico, do grotesco e mesmo do fantasmagori-

wl72 ¢ PRI, .
ca « Vem dal, talvez, a fregliente incicdenciz da obscenidade nas pro
dugEes satiricas. £ ainda N. Frye auem nos fornece a base para expli-
car essa incidencia: "As convengaes soclials fazem com que as pessoas

Fal " -
mostrem uma boa aparsncia, a qual, para ser mantidz, exige gue se sepe
re a dignidade de certos senhores ou a beleza de certas mulheres das i
magens de excregac, de copula ou de outras igualmente embaragcantes si-
~ 173 . . R

tuagoes » Como a propria etmologis da palavra indica, obsceno refe-
re-se justamente as partes baixas de corpo, aos érgaus geniteis e de

~ 4 . # . ; =
ExXcregac - Ninguem melhor do gue M. Baghtin caracterizou = fungao
dessa recorrencia na obra de Aabelais. Mormalmente ligadas ao grotes-
co, as gbscenidades cumprem em Rabelais a fungan de rebaixar o aque B8
sublime, altoc, bem como de elevar aguile gue e baixo, do mesmo modo
gue no realismo grotesco, "todas as coisas sagradas e altas sao rein—
terpretadas sobre o plano do 'baixo' material e corpdreo, ou colocadas
~ . . timt o gnt?5 .
em correlacao e misturadas as imagens deste 'baixo . Relacionadas
" : n - ~ P . ~o 1
com esse "baixo" esteo as expressoces injuriosas, as hlasfemias » E5m
sas inversoes, & hierarguia "ac contrario”, o mundo as avessas regre-—
sentam em Rabelais uma especie de morte-renovacac: "o rebaixamento e a

destruicao ligados a ressurreicac e a renovagao, a morte daguilo gue e

. . . . - 177 .
velho ligada ao nascimento daquilc que € nova" + Corresponde, enfim,
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a liberagau da sociedade medieval para abrir caminho a nova sociedade-
de renascentista.

0 cardter de revolta e liberacao estd presente na satira antropo-
fagica de Uswald de Andrade. Todas as inversces, rebaixamentos e atitu
des dessacralizadoras, resultantes da mobilidade constante do persona-
gem, implicam num processo de liberagac gue conduz pare o espago utdpi
co do E1 Durasno. Como diz Kenneth 5. Jackson, "as aventuras de Sera-

. . . w178 . .
fim expressam a necessidade de mudanga social... . £E mais adiante:
"As viagens satiricas voltam-se para o mundo social contemporaneo, uma
L . ~ G179 L A
historia de conformismo e de repressaoc » Para Antornio Candido, o ro
mance € "um estourn rabelaiseano, espécie de Suma Satirica da socieda—

laD. A peculiaridade da satira em Osw

de capitalista em decadencia.. «"
wald, porém, reside, & nosso ver, na circunstancia de estar ela a ser—
vigco da Antropotagia. Us seus mais autorizados leitores confirmam isto.
Haroldo de Campos: "A recuperagau, em novos termos, do conteldo antro-
pufégino do Serafim & o nque Dswalr tentara fazer em sua tese A crise

da filosofia messianica, no comego da decada de 50..."181. Para Benedi

to Nunes, o Serafim preside, com seu humor, a Filosofia antropofagica
. .. 182 - .
gue o autor iria desenvolver em suas teses » Jambem Alfredo Bosi &-

tribui ap Serafim Ponte Grande & condigao de "retrato do antropéfaga

civilizade que atuou como mito exemplar no pensamentc de Oswald de An-—
. P ~ 183 -
drade ate suas ultimas produgnss . Essa peculiaridade acarreta algu
~ . ‘ + -
mas conzeglencias gue merecem ser melhor vistas. Embora o propric (Os-—
A - s .~ 184 .
wald iw=uha definido a satira como oposigao y na Antropofagia ela cam
parece cxacerbada em sua relacac de ambigtiidade com o sobjetc de atague.
Freghentomente, no romance e em Oswald de um modo gerasl, os objstos de
atague gozam de uma certa validacao, algo assim como o gue sucede com
o chamado “tapa de amor': nao doi, e tem gente gue ate gosta. £sta con
dicas € fruto, naturalmente, do dilemz destruigac-assimilagao gue per—

4 L - .
corre as formulagoes antropofapicas e que esta presente em Serafim. Co
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r . -
mo constatou Vera Chalmers, em Oswald "a lingua satirica e o resultado
i -~ L . ~ .
da assmilagac antropofagica do feixe de textos que comppem a escritura
da época, nao SO do ponto de vista lingﬁ{stico mas também do processo
. . . w185 :
social coevo do gqual participa enguanto discurso « Afinal, na devo-
~ L - L L L] r .
racan antropofagica, atraves da parodias € da satira, esta implicita a
necessaria assimilacao de elementos favoraveis, como o avango tecnolo-
gico, artistico e mesmo social,
£ certamente essa ambigliidade da Antropofagia gue reguer, como sa
lugac das contradigoes levantadas, uma socliedade utopica. 0 gran—-fina-
A~ .
le do mundo burgues nao rssulta numa nova sociedade, ewm gus se supera-
riam as coniradigoes da sociedade burguesa, mas sim numa redescoberta
do Brasil, sob a Otica primitiva, em gue se aproveitaria o gue foi es-
similado nos velho e antigo mundos, passando-se depois a total negati-
vidade da utdpica viagem permanente -— alegaria da liberagao naoc S0
da cultura burguesa como também de toda a civilizacao ocidental, em
suas diversas manifestagoes. 0 navio El1 Durasnc, em sua viagem permae-
. . . R ~ L “ . 185
nente, configura-se como opbsigao a civilizagao "moral"™ dominante .
L ~ s, -~
AD morrer como um martir ("Fez entao um escurn ge Martir de Calve—
. 187 . £ .
ria ), Serafim passa a comandar, num terreno mitico, a festes da li-
~ . — - r
beragac oda humanidade. £ o carater orgiaco dessa fesia encontre uma ex
plicaggo satisfatoria em Freud, guando este afirma gque os padroes da
civilizagao, normaimente repressiva em face de determinadas manifesta-
gges do amor, nao aceitam a parte essencialmente animal dos instintos
., 188
sexusis .
Com toda a ambiglidade gue Serafim possa conter, ambiglidade esta
gue inevitavelmente implicara num limite & eficdcia do atague satiri-
eo, o romance € modernamente atual frente & decadencia da sociedads

189 . . .
hurguesa y corfirmando, mais uma vez, & lapidar frase de Juvenal:

"difficile est satiram non scribere".
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Geraldo Ferraz, depoimsnto & Maria £. Boaventura, A vanouarda antro

serafim Ponte Grande, Civ, brasileire, Aio de Janeirc, 1972, p. 117.

Boa parte da terminologia de gue nos valemos na caracterizaceo dos
r . ¥ )
apltulos do livro fopl retirede deste estudo.

Idem, pp. 124-125.

0

Kenneth D. Jdackson, A orosa vanguardista na literatura brasileira:

Cswald de Andrade, bEd. Perspectiva, Szo Paula, 13728, np. 77-75.

U. de Andrade, Serafim Ponte Srande, op. cit. na nota 2, p. 150.

p. 143, Zf. 0. de Andrads, Jbras Completas, vol. IA, Um haomem

ger oroflzsao, Giv. BGrasileira, Rioc de daneiro, 1974 0. B55=03. A
h L} 3 1 1

rropssitc ossse episodio, Osweld coments & Talsa moral gue impedis
ds mulherses de "seguer revelar a sexualidede natursl owe todas tem"

impelindo os homens pare os bordeis.

Cf. Ane Karia Martinez Correa, A rebeliap de 1524 em Sao Paulo, Hu

citec, Sac Paulo, 1978, p 10.

cerafim Fonte Grenge, 168.

Idem, p. 158.
IdEm, joy] 167.
idem, p. 210.

=m, fgp. 202, 193, 213, respectivamante,

Idem, p. 218.

idem, p. 144.
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7.

Tdem, R« 145.
0. de Andrade, “leu testamente”, in Ubras Completas, val. 6, Do

Cau—Brasil a Antropofagias e as Utopias, Civ. Brasileira, Rioc de Ja

neiro, 1972, pp. 21-29. U depoimento foi publicado oripinariamente

Ao livrc Testamento de uma geracao, de tdgard Cavalheiro, pela Li-

vraria do Globo, em 1944, Parto Alegre.

“osa igsia das feixas terrestres € retomada por Dswald no inedito
"5 antropofago", com datas gue vae de 1952 a 1956. lao tivenos o-
portunidade de consultar o documento, mas e pruvéval gue o seu tom
nao selja mais tap otimista com relagéa a esse novo periodu histéri

. —- . ] . . ¢,
co. 4 crise da filosofia messianica, 0O 1950, ja faz severas critl

cas ao socialismo sovietico, € O propric Oswald je deixare o Parti
do Comunista em 1945.

1. de Sndrade, "Antropofagia’, In Revista oe Antrooofacia, n¢ 10,

Be 5o

- — ' - wpar— T + P .
A. Carpentier, C1 arpa y 1la sombra, Siglo X1 tditores, Mexich,

1975,

Idem, pz. 25-90.

C. de Andrade, "Objeto e Tim da presente cbra (Cerafim Ponte Gran-

gel", in Gevistae do Sresil F3-11-26, D. S.
¥ LS

"tNos temoos de antigamente (...) SO existia o sol e & Cobra Cran-
de. auando & Cabra Grande se ascardou, sentiu gus estava paridal!’'.

ersas instalam-se Ccom uma formidavel unidade no pensamentso

im

m
<

s58

. ~ . . . . . s - .

antropofagico. Sol permansnie, imemarial, ulira-biblieo, chocando
s

s coise

m

. Sol molho; panto de partida de tudo, crevango-sge, com u

El

a forga telurics, denirc ua teogonia tupi®. faul Bepp, Vida € mor

ct
i}

da anmtrooofacia, Civ. Braesileira-WzC, fic de Janszire, 1977,

PG

B
0. de Andrade, "Errg de pportugues’, in Poesias RBeunidas, Obras Com

letss, vale 7, Civ. Brasileira-MEl, 1972, p. 115.

gn

0. de Ancrade, Do Pau-Brasil..., DS. cit., o. 214,

cerafim Ponte Crende, p. 137,

~ 2 . : L -~ I - . -
A. Candido, "Oswald viajante",in Varios gscrites, Livre Duas [ica—
y - L]

V. Chelmsrs, 3 lirmhas B & verdsdss, | ivr. Duas Cicades, Sao Paulo,

nartagem sabre & viegem do
arina. Porem, um pou

m, WM poWed ROr CEUsE 40 afestamento

itive oresidencial, g

le mcaba se comstruindo pela oposigac de dois motivos: um serio,
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gue £ & cobertura da viagem de uma oersonalidade ilustre, outiro hy
moristicc, com base na parodia do primeiro, conforme observa a aus-
tore, gue acrescenta: "A Tigura vulgar de um reporter aronimo — o
Juca Tigre — tomz o lugar do Presidente como pratagonista da nar-
retiva"(p. 51}.

O. de Andrade, "Walzertraum", in Poesias Reunidas, op.cit., p. 43.
¥ ¥ ¥ 1

"Semanz santa", idem; p. 1.

Idem, p. 9E.

Idem, p. 75.

H. oe Campos, “"Serafim: um grande nao-livrs", cit., p. 109.

Serafim Pante Grands, p. 142.

Tdem, o. 185,
Tdem, p. 151.
Idem, p. 175.

Sem, . 177,
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Na gescricao da revolucao paulista, em Testamento de um iepelista

- L3 - '
ge fracus, ao lado dos indias, sapescando Togo contra es tropas  do

Covernador—5eral, comparessm 03 Negros, o gue lhes convere, desce

i

cusle momento, & condicao de reveltosos cultiurais:
. . . — Fos . o z
"MNegros martelam metralnadoras. (...} Familias dinmastas d'A-
oue perderam tuds no eitp das fazendas... uma Nolte acor

frica,
dando com &s garras no sonho de uma bateria. Viva a negradal Sa

m
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s
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e
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mn
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o
i1
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missionerios inooculsram a monogamia, € O
. .. — . , .
pecado originall £ os filhos dos desgracados co'as indles nuas!

Vinde! Vinds destrogar as tropes do Governador-Cerall Fogo, in-

idem, p. 211,
. R
~oBhy O 22 La

Ver & distingao estabe

1
returs didaticz. Falando do comico na litsratura, ele sustenta cue
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nuanto Tals SE NotE umE temdencie hostil e intensional, apostada
na sSupressaos toeal, tento mais o comico se poe g0 servico ca sati-
ra. I ouantc mais e satira pretende sransmitir opinioes —— por
meio de uma exposicao negative de um negativo —, tanto mals se a-

fasta de literstura e se dgirige para o campo designado como 1itera

—
"

tura digatica". W. Kayeer, Andlise e interpretacac de obra litera-

- - - - - s N — .o — ~— 2 ' -~
riz, vol. 1I, Armenic AnEU0, £gitor, Sucessor, L0Lmard, 1935, D.

ria Augusta Fonsecs, Salhaco oa hurcuesie, Folis, Sac Paulo,

0, de Andrade, "Manifesto da FPoesia Pau-Brasil", in Ubras Completas

vol. &, Do Pau- Sracil..., 00. Cit.s PBr 7+

nSamtre @s historias do homem que COMEGAT NG Cabo Finisterra. T mun
dn fAac CETEOD. VA0 PLIriCeTD. 2E Manolean. 3 m ceser''. C. od2 mle

grade, in Do Pau-Srasil..., 90- cit., P i8.

cerafim Sonte Crands, $0. 217210,

ides, A £i5.

idew, Pp- 215,

£, Engels, Do socislismo utdpico ao socialismo cientifico, tditoria

Cstampa, Col. Teoria, (isboa, 1974, . 259.

Serafim Ponte Grande, p. 221,

-
cf. G. de Andrade, "A sr-adiam s 2 inconildencisa’, He 37, 8 "A mar—

cha das utopias", P. 157, in 0o Pal-Hrasils.., 09. CiT.
0. sz Andrede, "A marcha D28 utopias", clt., B- 187,

nContra todzs as catequesss" (fragmento 4}; "iunce fomps catequisz
dos" (fragmentos 13 e 23 }; “Contra a verdade ¢os poves missiona-
rias..." [fragmento Jl) Wi baixa antropofagia aglomeracd NOS pECE

dos e CaTECism fraomento 48). D. de Andrags, "lanifesto An-

1 LEs n 3 3} o) pagi ] it
rogcieoo , 10 On FPau—-prasil..., 00w Cile

T
Tn Do FPau=5Brasil..., Op. cit., PP« 110-111.

Loy

im Cgnte Crande, p. ¢20s

Igem, S €25

il

Tdem, D. 243+

A=iel

igem, De 235
dem, P 257
CET, P D57
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Er. Idem, ps» 235

85, Idem, P. 225,

.. Idem, p. 237,

a5, Idem, p. 237,

85. Idem, p. 237.
87. Idem, p. 235.
ag, Tdem, g, 238.
£9. Idem, p. 239.

S0. Idem, p. 239.

1. H. dz Camaos, "'Serafim: um grande nao-livro", cit., p. 116.

5z, Serafim Ponte Grande, p. 240.

95. Idem, . 240.
94, Idem, D. 240.

g5, Idem, p. 240.

. 1dem, PB. 240.

5
97. Tcem, m. 261,

S5. 108m, Ps 241.

5%, 0. o2 Andrade, hani

cit., P« 14,

vamente.
i01. idem, p. 251,
1G2. H. de Campoes, "Sargfim: um grande mao-1livro", cit., pp. 119 e =S.

165, Serafim Ponte Crande, p. 174,

104, Idem, PBa 252
10

=

, de Campos, op. cit., . 121.

e

41

106. Serafim Fonte Grande, P 171.

107. Tdem, p. 171.

108. Para Kenneth D. Jackson, em Testamento de um legalista de {raaue,

nSepaFim marra sua crescente alienacas go mundo seocial'. A presa

vanguardistie . s cit., D« 70«

109, Of. O. de Andrade, "A rise da Ffilosofia messianica®, in Bo Pau-

Brasile..., cit. Para a visao antropcfagica do eutor, O "homem Co-

mg oroblema £ CoOmO realigade” viveria as seguintes gcenes: ic ter
. . . .
T Eesg e— 0 NDMEm natural; 22 termot gntltzss — 0 homem Clvi-

. . r z > ES ;
1izedo; 3¢ terma: sintese —- o homem natural tzenizado {p. 79).
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tivo / homem civilizad

ca; Deus COmg Sugrema mal / Desus como SUupremd bem. A organizagao
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i0c

dessas sociedades se diferengaria da segulnte vorma: filho de di-
reito maternn / filho de cdireito peterno; proprigsade comum OO0 SO
lo / propriedade privada do sclo; Estade sem classes, ou ausencia
de fstado / Cstado de classes; Direlto Natural / Direizo Pesitivo
(p. 80). Viverfamos atualmente no 2¢ termo, "em estado de negati-
vidade" do homem {o homem civilizado caracteriza-se como negasac
pelo trabslhc], em cue "so a restauragac tecnizada duma cultura
antropofagica" resolveria os seus problemas (p. 123}.

n,.. um mito € a representaggu de um valor ou de uma aspiraggo hu
mana {transmitida ja tradicionalmente ou criada especlalmente por
uma parcela da sociedade), acompanhada de uma sugestgu de realiza
ggu ou de uma técnica de cbtengéo dessa aspiragac, técnica ou pro
cocsp esse gue poade ser considerado valido por toda uma comunida-
ge {no caso dos mitos tribais), ou posto em divide por uma parce-
la ga saciedade, gue o considara 8NgENIS0 8 MESWO sropositalwmente
enganosa®. 3. M. 5. Carvalho, "Score o mite™, Almanacusz, nt 7, od

iense, S9ao Fauls, 1978, p. 105.

o
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Gf. Benedito hunes, "Antropofagia ao slcance de todos”, in Do Pau

m
)
u
th
._l

il..., cit., D. AXXV.

2 i - . .
£ curipso gue Serafim mzte ssu chefe, o Carlincogs, com um cer—

cirp tiro de canmhao no rabs" (p. 171). Carhao funciona aogui tam-

ot

bém coms um simbolo falico e antecipa a posterior emancipaggm Mo
ral de Serafim, ouando mantera relagaes sexuais inclusive anais.
£ palavrs canhao remete a umr parieltno instrumentc oe cusbra de tz
bus, uma vez Oue O SEXO, COmD D mais serio deles, & eleito simbo-
1z 22 todos os outras. Sob esse aspecto vale noter o inssperado

dosfecho do "romance de cepe € pistole” [onde "ezogga" e substi-

[ .. , . r R
sufsa maliciosamente por "pistole”) do capitule VII. O meridiano

e
de Oresnwich. Dona Solanja, encilumada, "passou rapidamente a mao

nas calgas do atarantado Serafim € tirendo-lhe a pistole, sem he—
sizar, sapecou seis vezes azeltonas no coragad o2 gesgragade Darg
tiia..." {p. 231)}.

Hirim, possivelmente Uswald de Andrade, =screveu, ne Ravista

.

e Antroosfagie de 26-3-29, gus & "descide antropofa

transformecae do tebu em totem". Dal aconselhar: "ebsorver sEmpre

, . . Y S , . .

weld seria m2is sxpliciito: ng "devorar gus aneqoe & Cate Wm1NUTe &
~ - L

existencia humans, cabe ao homsm totemlzar o tabu

t
a vida & definida como “devoragan pura®, tabu como
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115,
116.
117.

11e.
113,

120.
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"o intocavel, o limite", e toter, come “valor favaoravel",

Serefim Ponte Grange, p. 1S8.

Idem, p. 129,
Jdem, p. 159.

Idem, p. 162. Zm Um Aomem sem prafissaa, Oswald de Andrade escre-—

Ve @ projcsito de Landa Kosbach, a bsilarina ogue batizera no Duo-

mo de Milao: "Vedio tudc possivel — tribunais, cadeias e mais
sas absurdas. Para selvi-la estou disposto a tudo (...) Suero

tribunsis!" Op. eit., =. B3.

Serafim Ponte Grande, p., 163.

"Abraap disse so mais velho servo de sua cesa, o gerente de tedos
©s sgus bens: 'Coloca & tua mao sob a minha coxa. Su te fago Ju=
rar por Jave, o Dsus do c2u e o Deus da terra, cue tu pag tomaras

gera meuw fiino ums esposa ertre as Filhas dos Canansus, nag meig

- - ' . - . ) . -~
MED SOE & mAnnE coxa, mostra-me benevolencis o boncase: nao me an

du C=A-, Paris, 1255, Has Pessagens transcritas, a palavra oenis

conforme adusrte So-—

bert Eriffault. OFf. "Oo sexo para o amar na religiag", in aAnato-

: : - : : - - . = / —
mig oo emdr, cZdiiordial Brugusra, Sio de Jansiro, £/d, o. 37.

istar & revolie imedistista do PBErsONAagem CONtrs 05 SBUS Opresso-—

. -~ . . - (4 i | . .
res mails proximos --— Yo tirano palpavel™, £ Indice talver do nordi

zonite estrelto de rebeliac gue emoreende nesta fase.

Grande, p. 175.
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LF. Fo Aebelais, Gergantus e Pantagruel, vol. I, cap. XVII.

Seratim Ponte Grands, p. 197.

G. oe Andrads, Um homem sem grofiss=c, op. cit., p. G8.

Idem, p. 24Z.
S
LEET, B. 164,

~

"A5 utopias san... uma consegliencia da descobsrta do Nowo HYundo e
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cobretudo da descobertz de novo homem, do homem diferente encaorn-
trads ras terras da fmerica". Oswald de Andrade, "A marcha das u-
topias", cit., p. 145.

0. de Andrade, “Tarde de partida", in Obras Completas, vol. 7,

Poesizs Aeunidas, op. cit., p. B3.

P. Prado, "Poesia Pau-Brasil", in O. de Andrade, PFoesias Heunidas,

oo. cit., p. 5.
Haroloo de Campos, a0 comparar o8 metodos de Marioc e Dswald de co
nhecer o Brasil (acquele embrenhando-se nas matas e gste viajando

para & Curopa), diz gue “liapio fixave-se talvez na ideia autojus-
+ificativa de gue esta descsberta poderia ocorrer, com autentici-~
dade, numa viagem & volta do propric guarto (...)*. H, de Campos,

Uma postica da radicalidade”, in 0. de Andrade, Poesias Feunidas,

C. de ~ndrede, "G caminho psrcorrido", in Obras Comnletas, vol. 5,

Sorts de Lanca, Civ. Brasileirs, Rip de Janeiroc, 1972, 0. 90.

¥%. Benjamin, Avancuardia e rivaluzione, Eirmsudi, Torino, 1373,

Por que Juase todes as minhas coisas devem se exgressar pels pe-
rodia? Por pue devs achar nus cuase todos, Ou meihor tooos, s

it
meins e 35 convengoes da arts P

T
i

[
ge Thomas W

[l]

—— inferropa m SErsonageEn ann. & & resposta vem do meES
tre de mGsica do persomagem: YA arte tinha necessidade de pessoas

ropisamente como 2le... A frieza, a snteligencia rapidamente Sg-
¥ g

turegs, o sentida do mau gosto, a facilidade de enfastiar-se, a
tendeorcia ao tedio e & rnausea: tudo isso servia precisamznte para

se referia spenas

ao contrario, por

Sgg Peuio, 7 Se jurho de 1342,

- . A + , * .
of, Welter Renjamin, "A cobra de arte nz Bpoca Gg SUaS tecnices de
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rearagucan' .,

145, w. Benjemin, "A obra de arte ne Epccs de suas teonicas deE reprodu

v

cao", in José Lino Grinnewald) A idéia no cinema, Civ. Dresilei-

ra, Aio de Janegiro, 1939, p. 87,
1&l, Idem, p. 87.
147. Idem, p. 87.

1458, Ver, neste sentido, as passegans ds Miremar e erafim analisadas
pnor Haroloo de Campos nos ensaios “WMiramar na mirg" e
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Ho prefacic de 1933, COswald de Andrade, aods fazer um levantamento
da situagan politice brasileira, em que o oposto do burgués nao e
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8 anarguismo

- ~ [ 4 .

e uma soluceo politica
et - -

"tao boa que e utopica".

{Carlos D. de Andrade, 1982)
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1. Antropofagia e Utopia.

Acreditamos ter ja realizado, dentro dos limites previstos, o fun
damental de nosso trabalho, no sentido de empreender uma leitura dae An

tropofagia de Oswald de Andrade em Serafim Ponte Grande. Em vista dis-

S0, 0 proposito deste capitulo recai sobre uma discussao mais geral do
significado da Antropofagia. E, naturalmente, o seu tom serd um tanto
descnntra{do, Jé& que nos caberd sobretudo colocar alguns problemas em
vei de tentar respostas definitivas.

Em termos gerais, pode-se afirmar gue Serafim se situa no centro
da Antropofagia, constituindo uma espécie de pressuposto e cnnsequgn—
cia das suas formulacoes. A redacan do romance mais ou menos ccoincide

. [ 4 - ~ - i) .
cronclogicamente com o periodo de incubagao das ideilas gue seriam lan—

cadas no Manifesto Antrcpéfago, fazendo com gue um tenha muito do ou-

tro, como temos procurado demonstrar ate agui. Por outro ladn, quando

Uswald de Andrade retoma a Antropofagia, na década de 50, ele pratirs-

mente busca "a recuperagac, em novos termos, do conteddo antropofagico
. gl .~ .

do Serafim"”, Isto confere ao romance uma posigen central no movimento

e ——
das idéias antrapofégicas, em gue ele funciona como uma ponte entre a
» - u -~ - L
fase do Manifesto e a das teses. A colncidencia de Serafim com as te-
==t am

ses, naguilo que constitui a essencia da Antropofagia, facilita-nos a

observagao de alguns aspactos estruturais do romance com vistas 8 me-

lhor entender o mdvel que determina o seu andamento come um todo.

A salugau narrativa de Serafim Ponte Grande, em que as contradi-

QEES diagnosticadas e enfrentadas pelo seu personagem central se anu-
lam na “scciedade anmonima de base pridpica" a borde do £1 Durasno, €
em boa parte uma decorrencia do praprio enredo. A utopia gue finaliza
0 percurso de Serafim acaba sendo mesmo uma necessidade compositiva
tanto pelo teor das peripécias do personagem, quanto pelo carater miti

CC gue suas viagens vao assumindo. Dessze modo, discutir a perspectiva
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utopica em Serafim nao & cobrar uma visao finalista para o romancs,
mas sim responder a uma exigencia formal, em vista de a sulugan utopi-
ca ser determinade pelo propric enredo. Sob outro Engulo, pode-se di-

- . [ 4 -
zer que, tendo presente a utopia como intrinseca a weltanschauugg ar—

tropofagica em Oswald, cumpre abordar as possiveis determinagaes dita~-
das por ela ao andamento do romance. E, dessa forma, toda a discussau
que se possa fazer da soluggo utopica do final do romance devera re-
cair inevitavelmente sobre a construgao de Serafim. Entan, a discussao
nac sera so da solugdo do enredo, mas sobretudo do proprio enredo.

E ponte pacifico que a radicalizagaa da Antropofagia, no fim da
década de 30, correspondeu & necessidade de um definido posiciconamento
politico. Nesse contexto, a utopia entrou na visao antrapofégica como
0 elemento que abre perspectivas, que atende as exigéncias de supera-
950 das condiqaes sociais vigentes, constatadas pelos intelectuais gue
faziam parte do muvimentuz. De outra parte, e até certo ponto em de-
correncia desse componente utﬁpicu, éa Antropofagia foi fortemente tem—
perada com elementos anarquistas, ceomo constatam, por exemplo, Augusto
de Campos & Geraldo Ferraz. Para o primeiro, o grupo da Antropofagia
parece animado por um "saudavel anarquismo”, "enguanto busca de defini
950 de um novo humanismo, revitalizado pela visao do homem natural ame

ricana"a. No entender de Beraldo Ferraz, a Revista de Antropofagia fa-

zia—-se porta-voz de tudo quanto era sentimento anarquista — apesar do
fundo conservador a gue tendia Oswald de Andrade na "sua estacéda capi
talista e burguesa"™ —, e nem por isso — acrescenta o escritor, que e
ra um dos redatores da revista — suas ideias anti-sociais eram subver
sivas, "dada a sua superficialidade“a. Ora, sabemos que o anarguismo

sempre comportou uma perspectiva utdpica na superagan dos conflitos sg
ciais. Boris Fausto, aso tentar explicar a fertilidade do movimento a-—
narguista na América Latina até o infcio dos anos vinte, destaca, den-

- r -~ - a -
tre outres elementos ideologices, o componente utdpico-milenarista das
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doutrinas libertérias, gue "deve ter compensado em parte as frustra-
QEBS das expectativas de ascensao sncial"S.

Ap assimilar o elemento anarquista, a Antropofagia se identifica
com as mais famosas correntes da arte contestatoria. Koderick Kedward,
historiando as manif&sta;ges do anarquismo na virada da seculo, diz
que "nas artes, a derrubada dos modelos tradicionmais, a busce de novas
formas de expressao mais radicais, a %nfase na experiéncia e a afirma-
gao da autonomia do artista individual deram & cultura da época uma vi
brante aura anarquista. A poesia de vanguarda de Apollinaire, o teatro
do absurdo de Alfred Jarry, as construgaes tubistas de Picasso e a mi-
sica atonal de Sh¥nberg eram tamop explosivas para o gosto das classes
dominantes como a dinamite de Ravachol e tao chocantes para as conven-
9595 da moral burguesa como a liberdade sexual defendida por Emile Ar—
mand"s.

0 anarquismo a a utopia, sob muitos aspectos parentes, sao traba-
lhados esteticamente, na Antropofagia, com o auxilio sobretudo da séti

ra. Tanto na Revista de Antropofagia como nas obras ditas antropofégi—

» P .
cas 2 a satira que, ao lado de recursos & ela ligados, como o humor, a
parodia, o grotesco, se impoe como meio de expressao. A propria satira,
* . +
dado o seud carater de critica e recusa, tende a uma certa utopia. Ve-
. -~ " 3 -
ra Chalmers, na leitura da produgac Jjornalistica de Oswald de Andrade,
. . L) o M . + .
verifica gue "a satira politica tem como horizonte a perspectiva utopi
i~ o - .
ca de uma revolugao carnavalesca (gue nao & exatamente a ditedura do
. . w?
praletariado como a entende o comunismo estalinista)"’. Mesmo Oswald
de And—~:iz, ao estudar os humanistas, embora distinga os afirmativaos,
L . . - . . .
comg ns uwtnpicos, dos negativos, admite que "ha um lado criativo, eiva
do de séaticra e de cf‘{tica, onde o Humanismo se torna admiravelmente (-
til e construtivo". Trata-se de algo gue ele denomina "avesso da Uto-
=z =1t 2 < 8
pia", em gue figuram os nomes de Rabelais, Cervantes e Erasmo . Com e~

feito, num Rabelals, por exemplo, ao cabo de arrasadora satire, em gue
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se destroi pelo grotesco a decadente sociedade medieval, surge no hori
zonte utopico a esperanga na nova sociedade que comega a s solidifi-~
car. Du seja, a satira, neste casp, nega para afirmar: opoe-se a uma
organizagau social pare tornar-se partidaria da canstrugan de uma nova
sociedade.

Na linha de afirmagaes gue vem sendo feitas, & 1{cito admitir que
o propric cardter ambiguo da sétira é outro elsmento gue conduz neces—
sariamente & utopia comn solugéo dos conflitos caracterizades numa o-
bra estetica. A ambiglidade satirica, que se manifesta claramente quar
do ela se serve da parddia como recurso construtivo, acaba estabelecen
do um didlogo com o seu ocbjeto, o gque resulta numa certa validagao des
se objeto. £ ainda Vera Chalmers guem chama a atengao para a ambighida
de satirica presente na formula Miramar—Penumbira, “que se constitui nu
ma especie de didlogo intimo entre dois sistemas, a tradicac e a van-
guarda“g. Equivale a dizer que um atague nao marcado par propositos
bem definidos, e que se reduz a uma genérica negacgdo, s pode vislum—
brar uma nova situagga igualmente pouco definida, genericamente utopi-
C&.

Em suma, satira e anarquismo convergindo para a utopia parece ser
a formula geral da estética antropofagica, ainda que para se chegar &
uma definiggn desse tipo seja necessario esticar os conceitos, extir-
par nuangas eiﬂdiferengar certas peculiaridades prﬁprias de cada L
dos seus elementos. Por outro lado, da mesma forma que o componente u—

topico em Serafim Ponte Grande encontra base estilistica no propric de

senrolar do romance, na teorizagau da Antropofagia desenvolvida por Os

wald de Andrade na década de 5D, a acolhida da pensamento utdpico re-
A

sultééﬁécessidade de reativar o cerne mesmo das ideias Que adensam o

Manifestn Antropﬁfagu. Nos dois momentos em que aparece explicitamen—

te, & utopia reflete uma busca de superagao das condigoes sociais exis

tentes. Na década de 20 distingue-se da Anta, que nao pensa na supera=
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ggn; na decada de 50 constitui uma alternativa ao socialismo soviéti-
co. Porém, revela~se escapista em ambos vs casos: no primeirn porgue
ja havia a revnlugao socialista como perspectiva concreta de supera-
950; no segundo porgue se faz uma critica externa a essa revolugao,
que vive entao momentos criticos.

A retomada antropofagica da década de 50 ocorre apos o rompimento
oficial de Dswald de Andrade com o marxismo &, de algum modo, com a 1i
teratura, £le deixa de escrever ficgan e se dedica ao estuda da filosp
fia, preocupado, talvez, em recuperar para um terremo sério o que de
mals movimentado houve em sua produ;go modernista. Dois textos se des-
tacam nessa nova faze: "A crise da filosofia messifnica"” (1950) e "A
marcha das utopias" {1953). E, agui, as pulsagaes fregqlitentes nos tex—
tos dao~lhe seguramente um caradter mais literdrio que filosGfico, esti
mulando sobretudo a reflexan estetica, assentada no prazer do racioci-
nio, e nao na frieza lﬁgicalo. As ligacoes que vao sendo estahbelecidas
ao se historiar o pensamento humano nac obedecem ao rigor da ciencia
historica ou filosofica. TEm. SEm dﬁvida, um caminhbo préprioll. Cabe
notar tambem gue nesses textos, assim como na sua prndugEo mais signi-
ficativa de 20 e 30, © autor cultiva o estile fragmentario. A exposi-
950 1dgica e ordenada parece nunca lhe ter dado grandes frutos. £ atra
vés do estilo fragmentaric que ele faz passar diante de npssps olhos
toda a cultura ocidental, ao gue parece, numa desesperada busca da to-
taiidade perdida, ou, guem sabe, para mostrar a propria perda da tota-
lidade. Alids, um dos méritos da sua Ultima prndugan g a desmistifica-
ac do trabalhn intelectual. Com ou sem rigor, ele caminha pelos mais
diversos setores da prﬂduggo cultural do Ocidente; de tudo se apossa e
Taz com isso o jogo que lhe interessalg.

Meritos a parte, a "filusofia" de Oswald de Andrade nao deixa - de
dar alguns saltos no vazio, que ele busca logo cerrigir com o jogo da

forjadura. Na sua cmncepgao da utopia, s descoberta da América desempe
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nha um papel chave. Thomas More, Campanella e outros escreveram suas u
topias a partir da reuelagan de um novo tipo de vida proporcionado pe—
la descoberta da Américala. 0 Nove Mundo da cundi;ges aa humanismo eu—
ropeu de vislumbrar o surgimento do homem novo guando observa que nele
havia um ser gue levava uma vida radicalmente diferente da que se ti-
nha no mundo civilizado. Surge assim no horizonte a guestao do homem
natural, "sem culpa de grigem e sem necessidade alguma de redangao ou
castigo"la. Esse novo horizonte permeia todas as Fnrmula;ges de Oswald
de Andrade no sentido da substituicao do patriarcado por um novo  ma-
triarcado, quando "o homem poderd cevar a sua preguiga inata, mae da
fantasia, da invenggo e do amor. £ restituir a si mesmo, no fim do seu
longo estado de negatividade, na sintese, enfim, da técnica que e civi

lizagac e da vida natural gue € cultura, o seu instinto Togica”!®. &

nesse processo, como ele proprio diz, "o Brasil nao fez ma figura“lﬁ,
puis, além de ter tido também as suas utopiazinhas, teve no autor um
tedrico contumaz. A relaggo do homem natural com a tecrica que Oswald
estabelece agui so funciona ao nivel simbdlico. No plano histdrico
real, seo duas coisas conflitantes. O proprio autor recanhecet, nas
suds fnrmulagaes, gue ha nas utopias um "paradoxo profético": "... SO-
mente através das conguistas da técnica e do trabalho" serie "pussivel,
mais tarde, & reconguista do ocio para gue o homem nasceu“17. Trata=se
de uma interpretaqao carreta des utopias, em gue c trabalho materisli-
zado no desenvolvimento das forgas produtivas acaba por liberar o ho-
mem do trabalho, o gue se dara, segundo a frase de Aristoteles gue DOs—
wald nac se cansa de repetir, "guando os fusos trabalharem sozinhos".
Alids, € sO0 por issu que ele aceita o enaltecimento do trabalho pas u-
topias. E mesma assim, quando fala, em "A marcha das utcpies™, do "o-
dioc ac dcio" como um dos pantos altos do caminho percorrido pelas uto—
pias renascentistasla, € bom nos lembrarmos do jogo que faz Marin de

Ll
Andrade com a palavra cde no poema "Ode ac burgues" e lermos nessa ex—
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pressac também a sua outra face: "ode ao Ocio”. Comtudo, na relaggo de
trabalho com progresso dialetico, Oswald chega a ser histdrico: "A rup
tura historica com o mundo matriarcal produziu-se guands o homem dei-
xpu de devorar o homem para faze-lo seu escravo™. Em seguida, apoiado
em Engels, destaca o "fecundo progresso dialético” representado por
esse passo para a histdria da humanidade. Da servidao veio a divisao
do trabalho e a urganizaggc da sociedade em classes, além de se cria-
rem a tecnica e a hierarguia social. "E & historia do hamem, passou a
ser, como disse Marx, a histdria da luta de classes“lg. Entretanto,
com relagau & descoberta da América, a situagau € um pouco diferente.
Marx diz que a descoberta da America e & importaggo de seus metals pre
ciosos facilitou a acumulagao de capitais na Europa — "cnndiggo das
mais indispensaveis a formagan da indistria manufatureira“zg. E acres-
centa, por fim, que "foi a escravidao gue valorizou as calanias, foram
as colonias que criaram o comércio mundial, & 0 comércio mundial € &
condiggu necessdria a grande indlstria mecanizada“ZI. Como se ué, o
"homem matural™ e o seu mundo nac contam para o progresso humano. A ba
se material que o progresso técnico fornecera a liberacao do homem se
assenta em princ{pius bem diversos daqueles que implicariam na valaori-
zagcao do primitivo habitante da América.

Para o marxismo a utopia € fruto da imaturidade histdrica. "Desde
que existe historicamente o modo de prndugan capitalista, individuos e
seitas inteiras houve para quem a apropriagao dos meios de produggn ne
la sociedade se punha vagamente como um ideal futuro a.atingir. Mas pa
ra gue isso fosse possivel, para que se tornasse numa necessidade his-
torica, era preciso que antes surgissem as condigaes materiais para a
sua raalizagao“zz. A Dbsarvagau agul € enderegada ag socialismo utépi—
co, e nac as utppias propriamente. Serve, entretanto, aos nossos progé
sitos na medida em gue as duas tendencias utépicas guardam certo paren

tesco, seja com relagan aos ssus objetivos, seja com relagac a base
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historica que lhe da origem. No caso dos socialistas utﬁpicns, devidn
Y " R .
a8 "falta de maturidade da Producac capitalista e do proletariado camo
classe”, eles "queriam tirar de sua cabeca a snlu;EU dos problemas so-
= bag » -" ﬁ. = *
clais, solugao todavia latemte nas condigoes economicas embrionarias.
{...) Tratava—se de descobrir um novo sistema mais perfeito de ordem
social e de implanté-lo na sociedade, de fora...". "Esses novos siste-

. . ned -
mas estavam condenados a mover-se no reino da utopia... » Socom o
surgimento do materialisme histdrico o socialismo deixa de ser "uma
3 A. -
descoberta casual de tal ou tal intelecto de genio" para se configurar
como "o produto necessaric da luta de duas classes criadas pela histd-—
. . _n2d L™
ria: o proletariedo e a burguesia - "Em oposigaoc & repulsa pura e
] - L] - l’z X
simples, ingenuamente rauuluclunérla, de toda a historias anterior, o
L ) e -‘- e 0
materialisme moderno ve na historia o processo da evolugao da humanida
- . . LA nes o~
de & & sua tarefa € a de descobrir as suas lels dinamicas « Nao pods
. A
MmOS Ser ingenuas a0 ponto de pensar que Oswald de Andrade desconheces—
-~ -,
se as colocagues do materialismo histdrico. O sey ensaio A marcha das
utopias" faz questan de lembrar isso logo em sua abertura: YPode~se
chamar de Ciclo das Utopias esse que se inicia nos primeiros anos ca
seculo AVI, com & divulgacao das cartas de Vesnﬁcio, E se encerra com

0 Manifesto Comunista de Karl Marx e Friedrich Engels, em 1848, docu-

mento esse que liguida o chamado Socialismo Utdpica, aberto com a obra
de Morus e gue, superadn, chega, no entanto, até o século XIX, quando

o frances Cabet publica a sua Viagem & Icdria, Ultimo pafs onde o purao

sonho igualizante encontrou guarida e aFago“zG. 0 apego de Oswald & u—
topia corresponde mesma a uma negagga dessa calocaggu marxista. Ou, co
mo observa Benedito Nunes, "ao abandonar o marxismo, por umea raagac
contra a ditadura do proletariado e a dogmatica obreira do Estado 50w
viéticn, Oswald nao abandonou o pensamento de Marx, por ele conservadg
naguilo que tem de essenciasl. £ qué o poeta (...} nunca deixou de ser

vtopista. E jamais fez na realidade, a distingaa, sahidamente estrate-
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. s .. . . fos . nl?
gica, entre socialismo utopice e socialismo cientifico - Isto, no en
oy . -~ o - &
tanto, nao salva Oswald de uma postura reacionaria. E o propric B. Nu-
x IA A ol
nes admite gque em "A crise da filospfia messianica" hé um "recuo da a-

titude revolucionaria" assumida pelo autor em O rei da vela para uma

L~ . 28 .
posigao reformista . Esse reformismo chega a aparecer claramente em
alguns momentos. Veja-se, por exemplo, em "A marcha das utopias™, como
R . . ~ , wed .
ele atribui as utopias um papel nas “solugoes da realidade - £ no fi
nal do mesmo ensaic ele nac resiste e propoe duas sclugoes dentrc  da
Fl . -~ A
sua "Utoplia, de carater social™: l) "For que nao se organizar o mundo
numa politica de dois tetos? Ninguém tera mais do que tanto. Ninguem
menos do gue tanto. No intervalo o homem poderd subir ou descer como
guer a sua ambiciosa natureza." 2) "E por gue nac se criar uma especia
ol - a
lizagao vocacional? Inclusive um corpo politico de eleitores formados
. 30 . - ~ L
para issg? +» 0 reformismo de Oswald de Andrade e uma decorrencia da
postura pacifista que assume por volta de 1945, epoca em gque  formula
sua eguacac pacifista de Browder: tese (burguesia], antitese (proleta-
. ¢ ~a 31 . . . s
riado), sintese (Teera)™ . No plano nacional, Dswald identifica—se com
4 a = bl - - -
& burguesia liberal, cuja revolugan, o “tenentismo®, teria sido obstru
¢ az . .
ilda por Vargas e por Prestes” . Do seu ponto de vista, os comunistas
deveriam se unir a burguesia progressista, representada pelo remanes—
1] 1 1133
cente do "tenentiswno
£ forgoso reconhecer, entretante, gue o carater reacionario que
assume a utopia de Oswald de Andrade nao impede que se veja nela um as
- Iy Ll > »
pecto muito valorizaedo pelas movas tendencias utéplcas do pensamenta o
cidental. Em “A marcha das utopias", apos afirmar gue &s utopias esti-
. .. ~ . L..34 .
veram presentes em varias revolugoes soclais™ ', o escritor defende o
pensamento utopico admitindo que "no fundo de cada Utopia nao ha somen
te um sonho, h& também um protesto™, e que a Utopia & "um fenbmenc so-
cial que faz marchar para a fremte a propria spciedads", pard concluir

que "a Utopia & sempre um sinal de inconformagdc e um prendncio de re-
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35. Esse aspecto nao passou despercehbidc a Haroldo de Campos, pa

volta"
ra guem a utopia do Serafim, Justigada no prefacio de 1933, pode ser
relida hoje no "estoura anarquicd' do romance, "na perspectiva marcu-
siana da recusa, contra o pano-de—-funda do mundp administrado, onde as
revolugses parecem converter-se rapidamente em estilemas retoricos e a
ideologia monolitizada esvazia-se de conteddo dialético"aa. Giuseppe
Ungaretti, como lembra ainda H. de Campos, acha que em Serafim Oswald
realiza "ante litteram" aguilo que hoje se costume chamar (sem que con
tenha a arte do paradoxo e nem a slegre poesia de Dswald) “contesta-—
950"37.

Num estudo sobre a estética da utopia, Robert C. Elliot estabele-
ce uma diEtingao entre as utopias negativas e as utopias afirmativas,
entendendo por estas as descrigaes de sociedade ideais, em que, por se
rem ideais, nas ha conflitos. Pars o autor, "a arte narrativa gonsiste
em transformar as idfias em experiencias particulares de seres humanos
complexos™. Entretanta, "o escritor de utopias raramente foi capaz de
operar esta transformagao"as, justamente porque na utopia ideal a au-~
sencia de contradigaes elimine os conflitos do enreds. Daf ficar impli
cita uma valoriza;ga da utopia negativa, de qual nag chege a tratar de
talhadamente, ficando apenas na indicacao de gue ela trilharia os cami
nhos da satira, segundo se depreende da citagao gue faz de Swift  com
vistas a explicar a maior popularidade da satira fremte an panegirico;
"Sendo tao escasso o material do panegirico, este se exauriy ja ha tem
po. Pois assim como a salde & uma sg e sempre foi a mesma, enguanto as
doengas sao milhares, além das novas gue se lhes juntam todos os dias,
todas as virtudes gue sempre foram proprias do homem se padem  contar
nos dedos de uma mao, mas as suas loucuras e os seus vicios sao inume-—
réveis e o tempo aumenta a sua soma de fora em hura"ag. Nessa linha de

consideragoes, o Serafim se coloca, evidentemente, como utopia negati-
m=erdm

va, sendo que a viagem permanente do El Durasnp simboliza a opasicac a
e H
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civilizagap moral dominante , funclonando como ume alegoria gue  nos

faz lembrar a Stultifera Navis — "navic que na Idade Media circunda a

costa recolhendo us_idiatas da familia, desgarrados e fora de ardem",
segundoc nos informa Heloisa Buarque de Hollanda ao explicar a origem
do nome da revista pﬁs-trapicalista Navilouga, também povoade par "uma
intelectualidade desgarrada"dl. Sob esse aspecto nao faz muito sentido
a critica que pomumente se remete ao Tinal do romance de DOswald, no
sentido de exigir-lhe uma maior definiggn da sua utopia. Afinal nao &
essa a intenggu g, dado o seu carater negativo, nem poderia ser. Den-
tre alggns criticos gue parecem nac compreender issao, poderiamos desta
car Heitor Martins e Luls 5. N. Henrigues. Segundo aguele, "... inca-
paz de se afirmar como uma reformulagaa da moral geral, a ‘antropcfa-
gia® se taorna um acontecimento de quarentena, refugiando-se num navio
gues nunca apmrta"ag. Para o outro, "o ddio subjetivamente honesto de
Cswald as formas burguesas transforme-se, paradoxalmente, em recusa a
toda e gualguer luta concreta contra estas formas", ¢ o El Durasno 'hag
& mais gue uma alegoria destituida de conteldo histdrico-social™ .
Mesmo que wvenhamos a dar razao a essas criticas, cabe nao gsquecer qug
enguanto satira a servico de uma utopia negativa, a Qiagem parmanente
do E1 Durasno, nos moldes em gue se dd no romance, tem um carater ne-
cessario.

Numa linha muito praxima da tragada por Oswald de Andrade, a utpe-
pia vem sendo revalorizada atualmente de forma ateé impressionante. A-
lém de Marcuse, temos nomes respeitados, como Ernest Blogh, Theodor A-
dorna, que atribuem um papel de relswvo & utopia nas transfunnagSBs 50—
ciais. Marquse fala, por exemplo, no surgimento e desenualvimentu de

necessidades vitais de liberdade, "das necessidades vitais de uma 1i—

berdade nao mais fundada sobre a (nem limitada pela) escassez dos
meips e sobre a necessidade do trabalho alienado, mas capaz de expres-—

sar o desernvclvimento de necessidades humanas gualitativamente novas g
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conseglientemente, as exig&ncias do fator biolégico"aa. De acordo com &
sua uisao, todas as necessidades sobre as guais se apéia o atual siste
ma de poder encontram a sua negagao na necessidade de paz, nas necessi
dades de calma, de solidac, de privacy, na necessidade de trangtilide-~
de e de alegria, "entendidas todas nao como necessidades individuais,
mas como forgas produtivas da sociedade, cOmO necessidades socials ca-—
pazes de exercer uma infiuencia determinante schre a Drganizagao E 8
direqao das forgas produtivas“as. Selando essas necessidades estariam
as "qualidades erético-estéticas", em que o concello de estético e to-
mado no seu sentido originaric, como desenvelvimento da sensibilidade,
como modo de existir. Para Marcuse, "nrecisamente porque as chamadas
possibilidades utopicas nao sao shsolutamente utopicas, mas antes re-
presentam uma determinada negagéc historico-social do existente, a to-
mada de consciencia delas —— bem como a determinaggn consciente das
forgas gue impedem a sua realizagau e gue as negam — exigem de nossa
parte uma uposigao muito realiste e muito pragmética, uma opcsigam li-
vre de todas as ilusaes, mas também de qualquer derrotismo, uma Dposi-
gEn que, gragas a sua simples existancia, saiha evidenciar as possibi-
lidades da liberdade no propric ambito da sociedade existente“aB. Nes

se contexto de negagau, os grupos pop, hippies, beatniks "sE0 a revela

950 de uma desagregagac em ato no interior do sistema". 50 gue "como
fenomeno em si, isolado, BsSsSes grupos nao possuem nennuma Furga subvqs
siva; mas podem desenvelver uma importante Fungau Se entrarem em rela—
950 com outras forgas, bem mais fortemente ligadas & realidade objeti-
va"47.

Num livro dedicada a interpretagau do pensamento utdpico de Er—
nest Bloch, Pierre Furter trata longamente da utopia sob o angulo da
esperanga, entendida, segundo as Formulagaes de Bloch, comgc “uma insur

reicap humana oonRtrad o natural®, como "um protesto organizado e siste-

matico contra o deixar-ser, contra o conformismo, contra a evolugao
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normal: que conduzem ao nada do nihilismo e que omitem & possibiligade
da perFeigEo"dB. Trata-se de viver o "principio da esperanca”, que
constituiria "a mala de uma existéncia vivida em fungao de um futurg,

49. Aqui os sonhos

- ~ ] » ] ~ L]
alem das sobrevivencias arcaicas e ilusoes miticas"
Lo - el - L]
acordados sao apresentados como uma fase primaria da utopia; neles “u-
nem-se pela primeira vez o gue sera decisivo para a constituigao da u-
" - . g ¥ L4 M
m& consclencia antecipadora: a consciencia da fome, e o possivel imagi
. . . . w30 L. s s
nario; os desejos B as imagens . "AD imaginar, estamos negando a

[ .
realidade que percebemos, abrindo brechas®™. A imaginacao serve ainda

"para prospectar a explorar todas as possibilidades gue virtualmente e

51

xistem e que devem ainda ser desenvolvidas e realizadas"“ . Mas & na
esperanca que se localiza a vontade de transformagao glabal, pois & ES
peranca € uma contestagao radical: "E um nao a uma situagao inaceita-
vel gue estamos negando porgue temos certeza, pela consciencia anteci-
padera, de poder mudar a situa;gn"sz. Assim a utopia encontra a sua ra
230 na recusa gque o homem opoe ao dado hist&ricn. Alias, para Ernest
Bloch, todo pensamento humano seria, em Gltima analise, animado pela u
topia, segundo rnos informe P. Furtersa. No pensamento de Bloch, entre-
tanto, & utopia desemboca numa praxis militante, em gue o pacifisme o
traigan, impostura e cegueira. "Se o futuro no pensamento utépice € an
tes de tudo um pcssivel, e sug realizagan como provavel e depois como
fato dependera justamente da préxis humana. Esta préxis como realiza—
520 do possivel € para Bloch entendida a partir das analises de  Karl
Marx em que se ligam a frieza da analise ao entusiasmo para um mundo

54

-~ Fa - - - .
melhort "Nao basta sonhar; € necessario caonstruir; se n80, recairee

. . 55
mps no utopismo anterior a Marx"”

» Nessa leitura gque Pierre Furter
realiza do pensamento de Bloch, Dswald de Andrade merece uma simpatics
referencia. Segundo Furter, Oswald, como Bloch, reconhsce o poder revo

lucionaric da imaginagan. Ambos, um pela reflexac filosofica, obutrg PE

la visao panfletaria e poetica, colocam como tarefa: “"Fazer da utopia,
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isto €, de um projeto ante-visto, uma realidade. Transformar uma espe—
.. cq s nSb
ranga num otimismo militante .
Ao nivel artistico propriamente, Theodor Adorno pensa a utopia co
mo uma aspiragac do novo e nao como o prépria novo, donde advem gue "a
guilo gue pensa ser utopie resulta numa negagao contrapoasta ao existen
te e submetida & ele". Para Adorno, uma das antinomias centrais da a-
tualidade € que a arte deve e guer ser utopia. Pordm, para ruo trair a
I3 Lo - - - - L3
utopia vendendo—-a pela aparencizs e comag consolagao nao lhe e consenti~-
do ser utopia. "Se a utopia da arte se realizasse, isto seria o fim
temporal de arte". So mediante a absoluta negatividade da imagem da de
A, . , . T . 57 .
cadencia a arte consegue exprimir o inexprimivel, a utopia”’. Tambem
r i . . .
no nivel da produgao artistica, Alfredo Bosi considera a vtopia qguando
> 3 - a - =
trata da poesia como resistencia. Para ele, a poesia resiste "aFerran-
do-se a memoria viva do passado; e resiste imaginando uma nova ordem

53 . -
™. "A poesia recompoe ceda vez

que se recorta no horizonte da utopia
: . .. w59
mais arduamente o universo magico que os novos tempos renegam . £
mais adiante, ao tratar do "presente aberto"™, A. Bosi considera a séti
ra como um modo de resistir dos que preferem o atagque a defesa: "0 pre
sente solicita de tal mode o poeta=profeta que, em vez de voltar as
costas e perder-se na evocagao da idade de ouro, rebelas-se e fere no
- 3 P » = a g
peitoc a sua circunstancia". Esse profeta "vive uma dimensao temporal
tensa que vai do presente recusado para o fuburo aberto, feito de ima-
gem e desejD"GQ. "D lugar de onde se move & satira &, claramente, um
topos negativo: a recuse acs costumes, a linguagem e aos modos de pen-
«B1 . . A
sar correntes - Bosi mencilona o Guesa, de Sousandrade, como exemplo
de fusao da sétira com a utopia de um socialismo indigena cujo  heroi
traz em si a paixao libertéria de Prometeu e de Cristo (fiel a dualida

, = 62 : . - .
de recusa e expectacac) . Assim como E. Bloch, Bosi nao exciui a pra-

- -~ . N -
x1s. Ao projetar "na consciencia do leitor imagens do mundo e do homem

muito mais vivas e reais do que as forjadas pelas ideologias, o poema
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acende o desejo de uma outra existencia, mais livre e mais bela. (cns)
A poesia traz, sob as gspecies da figura e do som, aguela realidade pe

la qual, ou contra a qual, vale a pena lutar“ﬁa.

2. A utopia como ideologia da liberacan.

Parente da nova tendencia utépica, a Antropofagia pswaldiana esta
sendo reevocada atualmente no Brasil tanto explicita guanto implicita-
mente. Como guer Augusto de Cempos, Oswald, desaperecido por muito tem
po, "ressuscitou, nos ultimos anos, para nutrir o impulso das novas gg
ragses. Tabu até ontem, hoje totem"ﬁd. Fala~se também na traﬂSpOSiggn
da Antropofagia para a sociedade de consumo “como uma estratégia de de
glutigao e subversaa"es. E Decio Pignatari imagina "que varies coisas
teriam ourigado Oswald, nos anos 60. Meis do que todas, porém: o des~
bunde 'hippie! — uma maravilhoso onze-de-outubro da juventude na So-
ciedade capitalista. 0 contra-consumo, a contra-cultura, a rEunlugan
sexual e moral, o misticisme, a naturalidade e nao manuais sobre como

ser natural"66

. £ poderiamos acrescentar a esses fenomenos o comporta—
mento da juventude contemporénea coma um todo. Enojada dos valores em
voga, ela recusa a sociedade, que considera corrompida, para se dedi~
car a uma vida "marginal", seja atraves da criagao (artesanato, produ—
cao artistica nao industrializada), seja através da formagao de comuni
dades independentes. A droga e, agora, os alimentos naturais dao o to-
que hasico a esse comportamento. Com a droga, busca-se "sobrepor a uma
realidade contestada a subjetividade dos impulsos e as aspiragses gue
dominam_u inconsciente, libertado, artificialmente, de tada forma de
censura, restrigoes ou limitagoes a que &, de ordindrio, submetido"®’.
A comida natural, por sua vez, visa a revnlugam peluo corpo, tendo como
principic a fuga dos produtos industrializados. Nesses posicionamentos

ha os jovens mais radicais e os "desbundados” de fim de semana, come

os gue costumam povoar a deserta e selvagem praia de Trindade, perto



129
de Parati, no Rio de Janeiro, "uma espécie de paraisn da liberdade"SS,
Em todos os contextos em qus aparecem, as modernas tendencias uté
picas implicam num certo distanciamento em relaqEG as cnntradi;SBs 80~
ciais. Apesar da buseca de superagEG inerente as utopias, esse distan-
ciamento corresponde, em alguns casos, a uma simples atitude de recu—
sa, em putros, a uma sensaggo de impotgncia, resultando sempre, porém
numa capitulagEG diante da realidade. Em visto disso, procuraremos a-
gora discutir determinados aspectos da Antropofagia com o intuito de
arriscar algumas explicagses para a capitulaggn acima referida.

Na teoria antrcpufégica, guando se contesta a sociedade capitalis
ta, o gue se propoe & uma reualorizaggo de um estagio anterior da evo-
1u;50 da humanidade. Mesmo gque se desconte agui o carater alegorica
desse busca de um estagic matural do homem, nao se ffode deixar de apon
tar a sua a-historicidade na desconsideragao do papel histdrico do ca-
pitalismo. Para a Antropofagia, o capitalismo, cuja expansao envolve a
culnnizagac -~ ponto de partida da revolta dcs-antropéfagus —, E tido
como um mal, ignorando-se, portanto, o grande avango proporcionado par
esse sistema economico ao processo de liberagao do hamemse. Mesmo guan
do se valorizam as conguistas tecnolégicas7ﬂ, que sao fruto do capita-—
lismo, este nao é levado a sérin, pois o futuro homen natural nao de-
corre da evnlugau do homem burgués, da mesma forma que a expansano da
‘sociedade capitalista é vista como um mal gue intercepta a cultura in-
diguna.

Para demonstrar a a~historicidade da Antropofagia, vamos examinar
n sparencia materialista que se verifica em algumas de suas formula—
-S%r~, HA na Revista de Antropofagia ™ & reprodugas de uma histdria que
“arra a tentativa de Conficio de converter o "famaso bandido" Tche, td
do como antropofago. Ele costumava almogar picadinhc de figado humang,
e Cunfﬁcio, guando expSE sua inten;gu de converténlo, € enxotado do io

cal para onde havia-se dirigido & procura do bandido. Este, ao ocuvir
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de Conflcio a promessa de que, tomando-o por conselheiro, ganharia o
favor de todos os principss, seria nomeado senhor feudal, teria cente~
nas de milhares de suditos, argumentara: "... nunca tive vontade de go
vernar os homens. Todo governao € contra a ratureza. Nao havia isso o
comego. Hoang-Ti foi guem fez a primeira guerra e pela primeira vez se
sentou num trono. Depols Yao e Choen inventaram as engrenagens adminis
trativas. Desde entéo os fortes oprimem os fracos sob o pretexto de go
verno". Na apresentagao dessa historia, a redagao da revista explica:
"Parece que a devoragao do Tabu quando praticada no plano real resti-
tui ao homem uma dignidade e um sentimento de vida nunca atingides nas
mais altas escalas da atitude. Um indio gque fala ou qualguer antropﬁfg
go de outro continente € a boca limpida da humanidade que se abre, dei
xando num chinelo estoices, cinicos leninistas, surrealistas ou primei
ros cristaos". Embora haja comstantes advertencias na revista guanto
ao eguivoco de se confundir “homem natural™ com "hemem primitive", na
passagem acima referida, a valarizagan da pureza humana no indio e em
todo antropofago leva a conclusao de gue a euulu;ﬁn histarica do homem
€ um mal. Sendo assim, nac adianta a advertencia de que nao se preten—
de uma volta atras, porgue negar o progresso humano implica automatica
mente num apego ao ngo-homem, ao bicho, e portanto € retorno. Isto,
mesmo gue nuﬁ-primeiru momento se possa pensar na visao antropofagica
como uma metafora que ajuda a refletir sobre a cnndigau historica, ma-
terial do homem, hem como pensar c homem sem os preconceitos gerados
pelas contradigaes sociais. Mas a metafora se enfraguece porque a sua
perspectiva critica € a negaggo do homem civilizado em prol do homem
natural, o que sequivale a prépria nega;go do homem e nao a uma propos—
ta da sua superacan. 0 homem, visto historicamente como produto mate-
rial das relagaes de prudugaa, contraditorias, portanto, porgue basea-
das no principio da apropriagaa por uma minoria do produte do trabalho

. . - . .
de uma maioria, so pode evoluir, superar sua condigag sub--humana, ao
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transformar as relagoes de produgdo, e nao ao negé-las em nome de  um
desejo de voltar & ser o gue nunca fol, pois se foi puro o antropofe—
go, nag se pode dizer que tenha sido homem, no sentido gue damos a esw
sa palavra no atual estagio histdrico. De resto, & valarizagga do nati
vo do continente americano constitui flagrante anacronia, uma vez que
faz.parte de um segmento histarico que nEn conta parz a evnlugan da hE
manidade?z. [é evidente gue este fato 80 reforge as motivagses gue le-~
varam & Antropofagia a valorizar a sociedade indigena!) E mesmo quando
Uswald de Andrade, no 32 termo — sintese -— do seu esguema de desen—
volvimento da humanidade73, engloba o homem civilizado, considerando
portantoc o homem natural tecnizado como superagao ¢go homem civilizado,
ele nao deixa de incorrer em certa amacronia, pois o homem natural ame
rigano, atrasadno, nao & hamem primitivo, este sim de certa importéncia
na produto homem civilizado. 0 "homem naturél", também dessa perspecti
va, se reduz a simples metafora, gue Estabeiece uma relagan externa,
formal, entre ele e uma condicao humana ideal. H& gue se dizer que a
gsseéncia humana nas pode ser definida senao no interior das relagaes
de prudugga gue lhe deram origem. Caso contrario, esta-se reduzindo o
"homem" & condigao de bicho, animal nac evoluido, puro imstinto. A
perspectiva historica consiste em distinguir os aspectos materiais ne-
cessarios a evnlugau do homem enguanto tal dos aspectos ideclogicos u-
tilizados no dominioc de uma classe scbre outra. E cumpre nao confundir
matéria historica (homem, portanto) com instinto. A base deve ser sem—
pre a evulugEo material, depreendida das relagaes sociais de produgao.
Esse carater a-histdrico da Antropofagia resulta em outrss Equiqg
cos. A perspectiva antrnpafégica, enquasnto assimilaggn do externo, ad—
verso, em que o indigena & colocado coma o elemento a ser valorizado,
em Dposigan ao homem civilizado do Ocidente, sO pode ser nacionalista,
dandc margem a cnncepgau de um cardter naciocnal, de um homem brasilei-

ro, essencialmente diferente do homem europeu. Mesmo quando s& fala na
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absorgao do homem civilizado geral, em prol do homem natural, a civili
zagan & vista como um mal, dela interessando apenas supastos benefi~
cios materiais. £, casualmente oy nEa, o homem natural pertence &8 na-
950 brasileira, devendo, portanto, ser valorizado da sua perspectiva.
Estamos diante do mesmo anacronisma que se apontou anteriormente, e a
primeira pergunta gue se coloca diz respeito a vaelidade de se falar
num homem brasileiro. Este certamente nao existiria, a menos gue sE
considerasse como tal o indigena, o que equivale & negar a cultura bra
sileira real. Na medida em que quem estd lutando por uma auténtica cul
tura nacional nac & o proprio indigena, mas sim o "brasileiro" descen—
dente da civilizagan que se esta criticando, o que temos, na verdade,
€ 0 mais trivial nacionalismo. A tao propalada descolonizagan, cavalo

de batalha da Revista de Antropofagia, visa, em Gltima instancia, a

constituicao de uma cultura brasileira original. "Se Oswald ‘'devora o
mundo come um insaciavel' e para digerir esses mﬁltiplcs elementos de
nossa formagao [:o "lado doutor" do intelectual brasileiru, de influéﬂ
cia européia, e ¢ lado tupi, recelcads pela civilizagsn crista euro-
péia:] e produzir uma invenggu de insniragan nacimnal"74. 0 procedimen

to parédico ne discurso da Revista de Antrogpofagia transforma—se em a—

to critica, passando a fazer parte de um "processc de descolonizacaa,
de uma tentativa de rebeliag contra a simples cépia dos modismos cultg

75

rais vindos de fora"'“~. Ora, defender a formaggo de uma cultura nacio-

nal numa época em que o imperialismo & a farma do capital, gue vive in
clusive sua "histdrica" crise de 293, g uma proposta gue condiz pouce
com a pretensa atitude progressista da Antropofagia.

Um dos aspectos que mais se destacam na ccnstru;gn formal de Se-

rafim Ponte Grande e o coloca em relagao com outros vetores significa-

. Ld
tivos da cultura brasileira € a caracterizacac do nerrador. No roman-
ce, 0 narrador assume varias perspectivas e chega & mudar diversas ve-

. — »
zes no decorrer da narrativa. ©sse narrador movel, em constante mudan—
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ga, coloca-nos a questao de quem £ Serafim, pois, em Ultima instﬁncia,
0 que muda & a perspectiva do praprio personagem diante da matéria nar
rada. Temps, assim, um narrador que coincide diretamente com Serafim,
0 gque se comprova pela utiliza;ao da primeira pessoa verbal ou da apre
sentagau direta do personagem através de didrips, cartas, etc.; temos
um parrador onisciente, que, servindo-se da terceira pessoa do discur-
so, torna-se o responsavel pelos momentos de maior slaboracao lingliis—
tica da narrativa; e temos, finalmente, a narracao "cenica", em que, &
maneira teatral, os personagens dislogam diretamente, com o auxilio a-
penas de algumas rubricas, e corresponde, em geral, as seqﬁ%ncias paré
dicas76.

A partir da perspectiva desse narrador, podsmos aproximar, para e

feito de maior elucidagao, Serafim Ponte Grande a série de romances da

segunda fase de Machado de Assis, segundo a leitura que dela realiza
Roberto Schwarz. Este ve na obra madura de Machado, especialmente Me-

morias postumas de Bras Cubas, Dom Casmurro e Quincas Borba, a mabili-

dade do narrador como a chave para se ler aguele autor. Observa qua o
narrador incorpora todo o arsenal racional da classe dominante, em ter
mos histéricms, ideoldgicos, de costumes e de pensamento, para usa-lo
contra ela propria ao nao levd-lo a sério, ao ironizé-lo e desprezé-
lc. Esse comportamento pode ser visto em todo o Machado e € o respnnsé
vel pelo seu estilo humoristico e um tanto satirico. Considerando que
o pensamento da classe dominante e praticamente europeu, a postura am—
bigua de Machado tem a ver com a propria ambighidade da classe daminan
te daqui no gue tange as discussoes politicas & economicas que estavam
na ordem do dia e se relagignavam invariavelmente com & nossa condi-
gao de sociedade escravocrata. Mechade traz a discussao para a litera-
tura mas nac toma partido, limitando-se a jogar com os elementas de
sua ambiglidade. Em resultado, ele acaba apontandoc para as contragi—

goes que havia mas nag se simpatiza com nenhuma perspectiva de 501 Uee



134
gao, como que querendo dizer que tanto a escravidao Comg o que  vinha
depois dela eram ruins. Gragas a essa perspectiva o autor logrou cons—
truir uma prosa altamente maoderna e atual, em que a enreda propriamere-
te cede lugar a uma espetacular apresentagga do narrador, cuja mobili-
dade diante de preceitos e da ordem estabelecida constitui o tema ljt:

rario central. A volubilidade do narrador impede a conflito, deixc:.
o espago literarig para as veleidades pessoais do proprio narradar
(vaidade, brilhg pessoal}. Tem—se assim uma desmoralizagan dos valrres
burgueses pelo capricho pessoal do narrador, em atividade frenetica =
sem finalidade (traduzida na ausSncia de sentida de conjunto). Dessa
forma, a volubilidade do narrador remete para a prépria situaggu dza
classe dirigente, numa espécie de formalizagas satfrica dessa  situa
gao’’,

Da perspectiva dos gue consideram o Brasil um pais atrasado, & um
tanto espantoso gue um escritgr nascido aqui consiga, até com uma cer-
ta precocidade, ser tap atual, maderno e mesmo avangado. A questaa, en
tretanto, enseja uma rediscussan do prépria conceito de atrasado. Se-
ria o Brasil realmente atrasado, ou, no caso de Machado de Assis, se-
riam as condigSEs mundiais da pruduggo capitalista que, nas suas parti
cularidades ligadas a expansgo, teriam criado no Brasil uma situagao
de tal maneira clara e definida de modo a possibilitar uma visag des—
comprametida como a de Machada Justamente por nao permitir a uma mente
ldcida e desinteressada fazer muitas iluspes a respeito dos desdobra-
mentos da situagao sdcio-economica brasileira?

£ssa postura de Machado apareceria também, e pelas mesmas razges
historico-sociais, nos modernistas (Mario de Macunaima, Oswald) e no
Tropicalismo, por exemplo. Pense-se ng descompromisso com que  Oswald
podia ver o Brasil no inicio do séculs. A nossa condigao histdrica pri
vilegiada de pafs nascido na etapa imperialista do capitalismo, Que

nac oferece mais elementos para uma fertilidade ideoldgica, teria fava
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recido o surgimento de uma vatitude antropofagice™, gque joga com tudo
e de tudo se aprovelita sem a preocupagaa de estar desrespeitando uma
certa aura cultural. Quanto ao fendmeno tropicalista, € dificil imagi-
nar na Inglaterra um grupo de adolescentes como Os Mutantes que no
maior & vontade se apropriasse dos Beatles, sem se importar com o Seu
caréter guase sagrado, que permitiria no maximo uma imitaggo. Tanto
nos modernistas comp nos tropicalistas também um narrador descontraido
o ate debpshado passa por todas s estruturas e estilos e neo se fixa
em nenhum, satirizando a todos, pum processo em que 0 espago "figclio-
nal" cede lugar a peripécias do praprio " narrador" . Em Oswald de Andra

de esse Processo ¢ perfeitamente clarc em Serafim Ponte Grande, € a

chave de Schwarz para o Machado & muitc sugestiva pare ler tambeém o 1o
mance ocswaldiano. Na medida em gue o enredo romanesco & minimo, poden-
do ser resumido no pErcursc gue Serafim realiza da vida conjugal e ce-—
seira até as mais variadas conquistas pela mundo afora, cabendo & nar—
ragao proceder & uma espécie de continuo transgredir de normas {fami-
liares, morais, religiosas, sociais), concluiw-se que mais importante
do gue o propriamente narrado sap as proezas e peripécias do persona-—
gem narrador, cuja mobilidade e inconstancia resultam numa completa
desmontagem da ordem estabelecida. Para falar com R. Schwarz, essa des
morrtagem literaria chama & atengao ou remete para & situagau histériqg
social do Brasil no periodn. Esse percurso de analise, segundo Schwarzg
evita o risco formalista de estahelecer relagass aprioristicas do con-
texto historico-sccisl com a literatura. Evidentemente a desmontagem
formal pr955upae a visao critica do sutor, gue teria uma razoavel cons
ciencia das cuntradigaes com as guais brinca no romance. %ob esse as-
pecto parece-nos exemplar o segmenta "Testamento de um Lepelista de
Frague" . Em melo 3 cidade conflagrada pela Rebeliao de 24, Serafim Popn
te Grande, num arremedo de militante anarguista, movimenta, do gito de

um arranha-céu, D canhap abandonado pelos rebeldes. Encontrando uma
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classe operaria nao organizada, a essa rebelido nao restava senmo Oro-
ceder a uma trangliila reacomedagac da classe dominante. £ neste senti-
do Serafim, gue se dproveita da situaggo para usufruir de pequenas 1i-
berdades domésticas ("cantar alto a Vidva Alegrs”, "tirar meleca do na
riz, peidar alto"), pode realmente constituir um ironico simbolo naciog
nal, tal como pruclama em seu retrospecto: "0 mey pais esta doente ha
muito tempo. Sofre de incompeténcia cosmica. Modéstia a parte, eu mes-
mo sou um simbolo nacicnal. Tenho um canhao e nag sei atirar"78. Por
si sé, isto & suficiente para tornar Serafim interesaante, independern~

=aram
temente da visac finalista que se vislumbra, num terrenc utﬁpico, para
solucionar as contradigﬁas apontadas. Entretantn, uma vez gue a visap
finalista existe, ela merace ser levada em conta, pois sem divida esta
rd influinds MO processo de desmontagem, comg Jjé se observou anterior-
mente: £ claro gue essa influencia pode ser reiatiuizada, relevando-se
0 Processo de desmontagem nmaguilo gue ele possui de mais din&mica, ou
seja, o jogo com as cuntradigaes sociais. De outra parte ela pode ser
determinante tamben Para se compreenderem limites idsolégicus de cer-
tas forgas sociais atuantes naguele momento. £ assim a grande vitalida
de estilfistica do romance pode residir justamente no fato de ele conse
tituir um todo coerente frente a uma situagac contraditdria gue refle-
te de modo satirice e ironicao. Pense-se, a titulo ge comparaggo, rnos

TOMANCES Que Nan possuem a mesma forga estilistica de Serafim e Mira—

mar, como Os condenados e Marco Zerd, por resvalar no romantismo um e

numa certa idealizagao da realidade, outro.

Por sua peculiaridade formal, Serafim Ponte Brande se apraxima

= ~ = L] 13 [} ~ a ~ -
ainda de uma outra tendencia da ideologia nacional. Antonia Candida,

-~ - - b -
8o analisar Memarias de um sdargento de mlliclas, de Manuel Antonic de
Almeida, descobre nesse livro uma vertente “malandra® gque caracterizg~
ria um aspecto bastante significativo da tradiggn cultural brasilei-

ra79. E ao alimhar & produgaa quz reflete essa vertente, an longo da
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nossa histdria, enumera, ao lado do Leonardo das Memorias, o persona-
gem Pedro Malazarte, as nivel falcldrico, Gregorio de Matos e os moder
mistas Macunaima e Serafim, além de um genero humoristico popular e da
imprensa comica e satirica da Regencia. A identidade dessa produggn se
manifestaria no planc do estilo, através de uma 1ibertag§n, “gque fur
cicna como se a neutralidade moral correspondesse a uma neutralidade
social, misturando as pretensaes das ideologias no balaio da irreuerég
cia popularesca"ao. Segundo A. Candido, &s Memorias se  estruturariam
pela "dialetica da ordem e da desordem”, gue decorreria da "formaliza-—
ggo estética de circunstancias de carater social profundamente signifi
cativos como modos de existancia"al. Na economia do livrs, bem como na
"atitude de espirite com que o narrador expae os momentos de ordem e
de desordem", ha uma equivaléncia da ordem e da descrdem, de forma que
ambas se articulam solidamente. E essa articulagau, "o jogo dialetico
da ordem e da desordem”, funciona como "correlativo ao que se manifes—
tava na sociedade daguele tempe". paf A. Candido considerar o romance
como “profundamente social (eas)s nac por ser documentéfiu, mas por
ser construido segundo o ritmo geral da sociedade, vista através de um
dos seus setoresgz. Em um estude que funciona como complemento indis-
pensavel do ensaio de A. Candido, Roberto Schwar283 destaca que "..e @
dialética de ordem e descrdem & construlda inicialmente enquanto expe—
riencia & perspectiva de um setor social, um guadro de antagonismo de
classes historicamente determinado. Ao passo que noutro momento ela e
o modo de ser brasileiro, isto g, um traco cultural através do qual
nos comparamos a outros povos B gue em circunstancias historicas favo-
raveis pode nos ajudar”. Esse modo de ser e a generalizagao da ideolo-
gia de uma classe oprimida (os setores medios da sociedade brasileiral,
generalizagao essa gue nos teria poupado do racismo e do fanatismo re—
1igioso, mantendo ainda afinidades com ume ordem mundial mais favora-

vel [pés-burguesa]ad. Ainda que historicamente descomprometida, a dia~
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lética de ordem e desordem fica sugerida como uma forga brasileira gug
embora s¢ no plano dos tracos culturais, se npae ao capitalismo. H.
Schwarz parece colocar essa abserva;gu com a finalidade de esbogar uma
critica, na medida em que destaca "o comentéric impiedoso da atualida—
de" as perspectivas sociais de "Dialética da malandragem™; ac mesmo
tempo, porém, valorize o espirito de liberdade do “mundo sem culpa"
das Memorias, que € generalizado no ensaio de A. Candido. Evidentemen—
te o gue nao conta historicamente nao pode contar como anseic, restan-
do a essa dialetica um papel utopico, enguanto uma forga libertadora,
de acordo com o sentido que se atribui atualmente a utopia.

A relagau de Serafim com esses momentos culturais se da pelo seu
carater irreverente, que a mobilidade do narrador ef/ou personagem pro-
picia. £ curiosamente o anseio de libertagao presente nesse romance pa
deceria dea mesma contradigao gue se pode verificar na "dialética da or
dem e da desordem™. Cuntradigan gue de resto se verifica na prﬁpria
"atitude antropofagica" de Oswald de Andrade. Observe-se como ele, ao
mudar fregilentemente de roupa (paramentos de catdlico e tomista, peles
selvagens de antropofago, casaca de ferro da revnlugau proletarial, re
vela a contradiggo da postura anarquista, segundo & gual a roupa  faz
perder a inocéncia. Gua constante mobilidade € a buseca incessante de
um estado de inocencia gue nao pode mais ser recuperado. Assim apos ti
rar uma roupa acaba vestindp outra, atingindo a paradoxal situagao a—
pontada por A. Jarry em Ubu Rei, em que mesmo a desobediencia pode tor
nar—se é negagau da liberdade, guando se transforma em um modo de vida
regular. E no caso de Serafim, que vive antecipadamente o proprio  Os—
waldas, a exacerhagao da mobilidade, bem.comn a continua negaggu de
sistemas, encontra sua inevitavel acomodagao numa sociedade mitica,
sem tempo e sem espago.

Das questses até agqui abordadas, podemos passar para um outro as-—

pecto da forma de Serafim Ponte Brande, gue segundo o entusiasmo de al
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guns criticos constituiria o seu trago mais marcante: a critica pela
linguagem. £ comum destacar a impartancia ﬁa linguagem nos processos

| [
de cristalizecao ideoldgica. Dai se atribuir uma fungao critica a lin-
guagem guando Se procura desmontar tals processos atraves da arts, es-
pecialmente da literatura. A esse proposito escreve, por exempla, Joao
L. Lafetd: "... se € na (e pela) linguagem que os homens exiernam sua
visao~ge~mundo ( justificando, explicitando, desvelanda, simbeolizando
ou encobrindo suas relacoes reais com a natureza e a sociedade) inves-
tir econtra o falar de um tempo sera investir contra o ser desse tem—

86. Sem desconsiderar a justeza dessa oulocag%o, podem—se, entretan

po”
to, levantar algumas contradicoes e ambigliidades inerentes a uma criti
C& UEssa natureza.

Para abordar essa guestdo gostariamos de nos valer de uma  idéia
de K.-Marx spbre a crise. Embora pareca de imicio um tanto desproposi-
tads, essa idéia nos ajudara a pensar no carater historico da lingua-
gel € ndas implicagses da sua critica. Segundo Marx, a crise revela a
cortradican entre a apropriacao privada e o trabalho social. fGuando
nao na crise, a circulacas de mercadorias se da de forma guase natural,
sem que se perceba a contradigan. E curiosc notar que este aspecto da
contradigéo aparsce freglientemente em Marx. No livro primeiro de 0 ca-
pitel, guando trata do processc de trabalho, ele diz que "ao servirem
de meios de prﬂduggo em novos processos de trabalho perdem os produtos
o carater de produto®. Assim o fiandelrc, no seu trabalho, nao se preo
cupa com o fato de a fibra de linho e o fuso serem produtos de traba-
lho anterior. Somente guando esses produtos apresentam defeitos e que
fézem valer sua cnndigao de produtos de trabalho anterior. "Uma  faca
que nac corta, o fio que se guebra etc. lembram logo o cuteleiro A e o
fiandeira B. No produto normal desaparece o trabalho anterior que 1he
imprimiu as qualidades ﬁteis"a7

Este raciocinin pode ser estendideo para outras especies de produ-
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tos, em gue, de modo similar, os defeitos chamam a atenQEG para o pro-
cesso que lhes deu origem. Um produto artistico, por exemplo, pode cha
mar & atengan para & sua forma, em detrimento do conjunto informativo
forma-conte&da, por natursza inseparaveis, devido a um desvio na sua
normalidade construtiva: uma trilha sonora gue se adegua mal a determi
nada sequéncia filmica, elementos gue estao fora do contexto préprin,
um corte brusco ma narrativa, enfim, gualquer procedimento nac  usual
gua se interponha entre o produto estético e o fruidor quebrando o en—
volvimento guase matural gue se cria entre ambos quando a forma passa
despercebida. Evidentemente esse processo pode ser decorrencia de Lm
puro defeito do produto, de uma gafe do produtor, mas, em muitos casos
ovurre de mode intencional e & reivindicado pelas vanguardas artisti-
cas como metodo de "estranhamento" destinado a desentorpecer fruidores
acostumados a formas convencionais, acreditando com isse transformar-—
lhes os habitos e pensamentos ac incomodar as manifestagaes dos  mes-
mos. Poderiamos ediantar que os limites da cnntestagga pela linguagem,
empreendida pela vanguarda, estan dados, de certa forma, ma assimilaw
;Ea que dela realiza o sistema contestado. Na medida em gue o pensamen
to de vanguarda acredita destruir um mundo tradicional apenas bombar--
deando suas manifestagaes ideologicas, tmis como a filpsofia, a arte,
o0s costumes, enfim, a linguagem, nunca chegando a2 uma real Dposigaa a
engrenagem social que gera tais manifestagaes, o proprio sistema se
beneficia do novo pensamento no seu necessario processo de moderniza-
ggu. A burguesia inclusive necessita desses mavimento de mmdernizagau
para aprimorar seu dominic idecliogico.

Num dos mais dimportantes estudos da poetica de Cswald de Andra-
de, Haroldo de Campos comeca por definir o que & ser radical. Com es-
se proposito extrai da coletfnea de fragmentos de textos de Marx e En-

gels Sobre a literatura e a arte a seguinte afirmagac de Marx: "Ser

A - . . N + *
radical e tomar as coisas pela raiz. € a raiz, para g homem, 2 0 pro-



141
pric homem". A partir disso, recarre a Marx novamente para demonstrar
a radicalidade da poeética de Oswald, uma vez que esta trabalha com a—
guilo gue seria a raiz da consci€ncia humana: a linguagem. "A lingua~
gem € tao velha como a consciéncia, ~~ a linguagem é_a consciencia
real, pratica, gue existe também pare os outros homens, que existe en—
tao igualmente para mim mesmo pela primeira vez, e, assim comp a cons—
niéncia, a linguagem nao aparece senao como o imperativo, a necessida-
de do comércio com outros homens. Onde guer gue exista uma relagao, e

. . . L "~ -~
ia existe para mim. O animal nao esta em relacaoc com nada, nao conhe—

ce, afinal de contas, nenhuma relagao. Para o animal, suas relagﬁes
com os outros nan existem como relagaes. A conscigncia e, portanto,
desde logo um produto social e assim permanece enquantn existam homens
em geral“aa.

0 ponto de partida de H. de Campos € muito sugestivo. Entretanto,
aprofundada a relaggc estabelecida por Marx e Engels, estaremos frente
a um servigo de sinal contrario aguele gue o critico julga ter recebi-
do. Na propria transcrigao aparece a vinculagho da linguagem & necessi
dade de comércio entre os homens, comércio no sentido amplo de relsgges
mas gque implica, por isso mesmo, & questao do dinheiro, o qual, a manei
ra de um cristal, resultou do proprio desenvolvimento das relacoes so-
ciaisag. Desse forma, pode-se dizer que linguagem e dinheiro estao in—
trinseca e radicaimente ligados 3s relagbes saciais dos homens entre
si, guer dizer, nag se pode, compo gueria Proudhangﬂ. extinguir o di-
nbeiro por decreto, da mesma forma gue nao se deve (par ineficaz, G-
historico que seria o atn) declarar guerra a linguagem pensando alte-
rar as relagoes sociais. £ precisc, em ambos os casos, atacar a real
raiz das relagSEs humanas para se conseguir a sua critica.

Quase gquarenta anos depois de A ideologia alemg, a que perience a

passagem citada por Haroldo de Campos, Marx wvolta a discorrer sobre a

- r . - o
linguagem, destacando o seu caréter inerente a relagao gue o homem man
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tém com o mundo exterior pare a satiafagan de suwas necessidades. Em
"Notes critiques sur le traité d'economie politique d'Adolph Wagner™,
de 1880, ele lembra gue a “denuminagao lingﬁistica, sob a forma de re—
presentaggn, nao expressa senao aquilo que, muitas vezes confirmado,
se tornou experiencie adguirida, ou seja, que certas coisas exteriores
servem para satisfazer as necessidades dos homens que vivem ja em rela
coes sociais dadas (e isto decorre necessariamente da existencia da
linguagem). Os homens atribuem &s coisas um nome particular (genérico)
porque ja sabem gue elas servem para satisfazer as suas necessidades e
porgue eles se esforcam por obte-las atraves das agEes repetidas com
fregliencia e por mantgflas pois, em seu poder; eles as designam  tal-
vez 'bens' ou de outra maneira, o gue significa gue eles utilizam es-—
sas coises na pratica, gue essas coisas lhes 520 Oteis, e eles confe-
rem a coisa este carater de utilidade como se isso lhe fosse pro—
pria“gl. Fstas idéias sao importantes para se ter presentes ao anali-

sar uma obra que, como Serafim Ponte Grande, guestiona a sociedade bur

guesa sob diversos angulos, inclusive através do guestionamento da sua
linguagem como um todo. Uma questao gue inevitavelmente nos ocorre a-
qui diz respeito a semelhanca ou nao que mantem com a linguagem surgi-
da nos primordios da histdria humana (a gual guardaria uma relagau de
necessidade com o mundo das coisas) tanto a linguagem questionada gquan
to a linguagem gquestionante. Se, de um lado, & clara a distancia gue
guardam as linguagens "decadentes" em relaggo & realidade Dbjetiﬁa, de
outro, nao & tao clara a pcsiggn gue assume a linguagem satirica gue
as desmonta. Mesmo gque se atribua a satira um papel exclusivamente des
trutiva, que desmonta formulas lingttisticas cristalizadas, e portanto

estaticas, nao vitais, cabe perguntar pela perspectiva implicita na
linguagenm satirica. E, talvez, a falta de perspectiva claramente defi-
nida gue leva a critica lingtistica a adquirir um carater superficial,

anarguista. Isto, de certa forma, se verifica em Serafim, em que, nao
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por acass, a solug@o tas contradicoes & utdpica. Trata-se, ate certo
ponto, de uma consegliencia da critica formal dés relagﬁes sociais atra
vés da sua manifestacfo lingbistica. € bem verdade que a linguagem, as
sim como o dinheira, vira fetiche. Mas issuo, & nosso ver, € uma razao
a mais para se ir direto as bases reais desse fetiche, e nac atacd-lo
enguanto tal, o gque, em Gltima instancia, acaba por confirma-lo.

Parege—nos, dessa forma, qde a compara;ED da linguagem com o di-
nheiro, em virtude de serem ambos produtos do trabalho, isto é, ineren
tes ao desenvolvimentno das relagEes sociais entre os homens, esclarece
nos guanto as limitagoes da critica que se possa fazer a eles autcnoma
mente, sem considerar a fundo a base social que lhes da fundamento. Da
mesma forma gque o capital financeiro dé a aparéncia de o dinheirc ge-
rar dinheire, a linguagem, no estdgio atual das relagaes de prndugao,
dé-nes & ilusac de possuir um movimento independente e ser passivel de
auto-revolucionar-se. Esse movimento independente pode até ser real,
mas nesse caso a linguagem certamente nag correspondera mais ao seu pa
pel historico. Em fungao dissp, pode-se dizer gue teorizar socbre a lin
guagem na sua atual situaggm, sem levar em conta o seu desenralzamento
social, & compactuar, ac nivel idecldgico, com o parasitisma Ecnnamicq
prépriu da peguepa burguesis gue defende as suas migalhas enguanto aju
da a manter em pé um sistema economico gue, por suas proprias leis, ja
teria saido de cena. O parasitismo gconomico trava o desenvolvimento
das forgas produtivas para nac elevar a um nivel insuportével a5 suas
cuntradigaesgz. Ao nivel ideoldgico, a linguagem & ela prdpria parasi-
térie guando escamoteia a questaa histdrica para se deliciar com os re
guebros de sua auta—evnluggo. Por isso deve ser encarada com certos
cuidados a grande voga atual da intertextuslidade, da parddia, da cita
gau, etc. E a Antropofagia, pelas suas canntagaes assimiladoras, se in
sere naturalmente nesse contexto, podends prestar—se, sobretudo em suzs

reevocacoes, a constituir a propria sintese expressiva do parasitismg
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imperialista. Ainda que involuntariamente, as idéias antrnpofégicas
passariam a constituir apenas um anseio de superagan das candigaes 50—
ciais existentes, na medida em gue a tomada de consciencia advinda de
suas degluticoes redundaria quase sempre numa adequagau a novas si-

tuagaes.
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Haroldo de Campos, "Serafim: um grande nan-liuro", in Dswald de An-—
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drade, Memorias sentimentais de Joao Miramar. Serafim Ponte Grande,

Obras Completas, wvol 2, Civ. Brasileira, Rio de Janeirao, 1972, P.
iz27.

"Para o grupo reunido na trincheira da Revista de Antropofagia, Jja

em 1929, o antagonismo dos interesses sociais seria solucionada na
fronteira da Economia com a Politica. Em suma, nossos 'antropofagos
viam, a caminho da Utopia, a politica em fungan da distribuicac dos
bens sociais; e integraram o Poder, j& desvestido de autoritarismo,
a sociedade.” Benedito Nunes, "Antropsfagia ao alcance de todos”,

in 0. de Andrade, Do Pau-Brasil & Antropofagia e as Utopias, Obras

Completas, vol. VI, Civ. Brasileira, R. de daneira, 1972, p. XXXV.
"Us antropofagos chegaram ao problems polfitico pelo ideal utopico
da renovac@o da vida em sus totalidade". B. Nunes, Oswald canibal,
Bd. Perspectiva, S. Paulo, 1979, p. 5l.

A. de Camppos, "Revistas re—vistas: ps antpapofagos", in Reviste de
Antropofagia, Ed. Abril-Mstal Leve, 5. Paulo, 1975, p. 6.

G. Ferraz, "Ds antropdfagos no 'Diario de Sao Paulo'™, in Didrio de
San Paulo, 5. Paule, 21-10-54, apud M. E. Boaventura, A_vanguarda
antrnpofégica, tese de doutoramento, mimeografada, 5. Paulo, 1980,
p. 292-293.

B. Fausto, Trabalho urbano e conflito social, Difel, S. Paulo-R. de

Janeire, 1976, p. 70.

K. Kedward, "0s anarquistas"”, in Histdria do século XX, vol. 1, A-
bril Cultural, S. Paulo, 1968, p. 262.

V. Chalmers, 3 linhas e 4 verdades, Duas Cidades, §. Paula, 1975,
p.e 123.

0. de Andrade, Do Pau-Brasil 2 Antropofagia e a Utopias, op. cit.,
p. 165,

V. Chalmers, 3 linhas g 4 verdades, op. cit., p. 44.
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10. Ver, por exemplo, em "A crise da filosofia messianica", como servi
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dao e cristianismo estao associados. "Primitiva, caltica e desordg
naga, numa civilizagac sem relaogic, a técnica so podia ser eficien
te, apoiada no brago escrava. 0 escravo s podie existir na condi-

gan miseravel a que estava reduzido, com a esperanga messianica da
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outra vida. Daf o Exito do Cristianismo no desenvolvimento proleta
rio de Roma. Alimente-se ele da depressac espiritual do trabalha-

dor." {Do Pau-Brasil..., op. cit., p. 97).

"Duas aFirmagSea ficaram de pé no meio gda conversa mole do Di.gw

cours de la Méthode: o Homem existe, € uma realidade. Esse Homem

duvida, duvida de tudo, portante, pode duvidar mesmo de Deus".
Idem, p. 110.

YNa historia da Negatividade, Stren éierkegaﬂrd se afirma comg su-
jeito. Ele se imsurge contra o que supoe eterna regra da vida. Sao
apenas as leis do Patriarcado gque o conduziram ao desfecho gque o
fez reclamar da existencia o milagre da "Repeticao". Viver para e—
le é viver na enfermidade mortal. Conhece gue 'c homem natural e a
crianca nac sabem o gue € horrendo, mas o homem sabe e treme’. Da
medida do Patriarcado.” Idem, p. 115.

"A nao ser A Repiblica de Platac, gue € um estado inventado, todas

as Utopias, gue vinte ségulps depois apontam no horizonte do mundo
moderno e profundamente o impressionaram, sao geradas da descober-
ta da America.” Idem, p. 151.

Idem, p. 190.

Idem, p. B3. Cf. Thomas Wore, A utopia, especialmente guando diz
que "o Fim das instituicoes na Utopia € de prover antes de tudo as
necessidades do consumo publico e individual; & deixar a cada um o
maior tempo possivel para libertar-se da servidao do COrpc, ﬁulti—
var livremente o espirita, desenvolvendo suas fTaculdades intelec—
tuais pélo estudo das ciencias e das letras. £ neste desenvolvimen
to completo gue eles poem a verdadeira felicidade" (Os Pensadores,
val. X, Ed. Abril, 5. Paule, 1972, p. 231).

0. de Andrade, Do Pau-Brasil..., op, cit., p. 15l.

17. Idem, p. 1lG0.

18.
19.
20.
2l.
22.

Idem, p. 164.

Idem, p. Bl.

K. Marx, A miseria da filpsofia, Grijalbo, S. Paulo, p. 129.
Idem, p. 178.

F. Engels, Do socialismo utopico ap socislismo cientifico, Teoria,
ne 6, Editorial tstampa, Lisboa, 1974, p. 96-99.

Idem, p. 53=54.

Idem, p. 75.

Idem, p. 72-73.

0. de Andrade, Do Pau-Brasile..., op. cit., p. 147,

"} 8, Nunes, "Antropofagia ao alcance de todos", cit., p. LI-LII.
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Cf. B. Nunes, QOswald canibal, op. cit., p. 66.

0. de Andrade, Do Pau-Brasil..., op. cit., p. 224.
Idem, p. 228. )

0 acordo resultante da Conferencia de Teera fez com gue muitos ho-
mens de esguerda apostassem numa culaboraggn entre capitalismo e
socialismo para @ solugho dos problemas sociais. Ver, a proposito,
0. de Andrade, Telefonema, Obras Completas, vol. X, Civ. Brasilei-
ra-MEC, R. de Janeiro, 1974, p. 113.

Cf. Vera Chalmers, 3 linhas e 4 verdades, op. cit., p. 193.

Idem, p. 196.
(0. de Andrade, Do Pau-Brasil..., op. cit., p. 151.

Idem, p. 194, 196 e 200, respectivamente.
H. de Campos, "Serafim: um grande naowliuru“, cit., p. 125.

Cf. 0. de Andrade, Memorie sentimentali di Giovanni Miramare, Fel—

trinelli, Mildc, 1970, p. VI. £ bom lembrar agui que & contestacao
era uma elemento visceral em (Oswald. Como anocta Mario da Silva Bri

to em seu Diario intemporel, o escritor estava sempre lhe dizendo:

"Tudo temos de contestar. Contestar & um dever gue se impoe a inte

ligencia". Cf. M. da S. Brits, Diario intemporal, Civ. Brasileira,

8. de Janeirs, 1970, p. 4. Antonio Candido vai até mais longe e
diz que no livro de memorias de Uswald de Andrade "o menino reporn—
ta no adulto como tendencia constante de negar a norma; como Fasqi
nagao pele proibido. A pratica do proibide & a possibilidade de e-
vaséo, de negacao duma ordem de coisas que lhe € intoleravel. Dal
uma rebeldia que comega pelo uso das palavras proibidas, passa pe—
ips julzos proibidos e vai até os graves pensamentos proibidos,
com gue orguestra a sua conduta de rebelde das letras e da vida".

Cf. A. Gandido, "Prefacic inGtil”, in 0. de Andrade, Um homem sem

profissan, Dbras Completas, vol. IX, Civ. Brasileira-MEC, R. de Ja
neiro, 1974, p. AIV.

Aobert C. Elliot, “Lfestetica dell'utopia", in Birumenti critici,

ne 9, Einaudi, Torino, junho-1969, p. 306.

Tdem, p. 3l1.

"4 viagem finel do 'E1 Durasno’ prove {...} uma conclusan pare a
vida de Serafim, contrastando, ao nivel do mito, valores primiti-
vistas com a moralidade imposta e a cultura importada da Europa.”

Kenreth D. Jackson, A prosa vanguardista na literatura brasilei-

ra: Dswald de Andrade, Perspectiva, 6. Paulo, 1978, p. 98.

Cf. Has B, de Hollanda, Impressaes de viagem, Brasiliense, 5. Pauln,

1980, p. 73.
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H. Martins, Oswald de Andrade e outros, Conselho Estadual de Cultu
ra, 5. Paulo, 1971, p. 53.

Lufs Sérgio N. Henrigues, "Contradigoes do Modernismo", in C. N.

Coutinho et alii, Realismo s anti-realismo na literatura brasilei-

ra, Paz e Terra, R. de Janeiro, 1974, p. 73-74.
Herbert Marcuse, O fim da utopia, Paz e Terra, R. de Janeire, 1569,
p. 17.

Idem, p. 20.

Idem, p. 22. -~

idem, p. 24.

Pierre Furter, Dialetica da esperanga, Paz e Terra, R. de Janeiro,
1974, p. 49..

Idem, p. 66.

Idem, p. 83.

Idem, p. 95. Num texto de divulgagao da utopia, Teixeira Coelhs fa

. . ~ L - »
la na "imaginacao utopica" como a forga que "mantem em pe a crenga

numa outra vida". Cf. T. Coelho, O gue & utgpia, Brasiliense, S.

Paulo, 1981, p. 9. Ele acredita inclusive gque talvez nem mesmo
Marx e Engels condenassem a utopia em nome da revolugan, por achar
gue uma reuolugam autentica nac pode dispensar a imaginagan vtopi-
ca {p. 6?). Mum outre texto, T. Coelho afirma gue para a utopia
talvez o importente “nap seja levar a pedra ate la em cime  mas,
simplesmente, rolar a pedra", a partir dao gue conclui gue nao exis
te ponto fimal para a wtopia. Cf. T. Coelho, "Utopia, céeu e infer—
no", in Leia Livros, 5. Paulo, setembro-198l1, p. 12-13.

P. Furter, Dialetica da esperanga, op. cit., p. 117.

Idem, p. 151.

Idem, p. 227.

Idem, p. 251.

Idem, p. 71.
Cf. T. Adorno, Teoria estetica, Einaudi, Torino, 15977, p. 56-57.

A. Bosi, O ser e o tempn da poesia, Cultrix-USP, S. Paulo, 1977,
n. 146.

Idem, p. 150.

Idem, p. 160.

loem, Pe 163,
IdEN’ [N 173.
Tdem, p. 192.

A. de Campos, "Revistas re-vistas: os antropofagos", cit., p. 13.

rf. Iumna M. Simon e Vinicius Dantas, Poesia Concreta, Abril Edu-
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cagao, &. Paulw, 1982, p. 106.

D. Pignatari, "Jantemos Oswald" {depoimento), in Folhetim, n? 70,
Folha de Sao Paulo, 21-05-78, p. 6.

Cf. Suplemento de Cultura, ne 113, 0O Estado de Sao Paulag, 08-08-82
p. 15.

Luiz Fernando Emediato, "“A geragao abandonada", 0 Estado de Sao
Paulo, 02-05 a 07-05-82.

Aqui & forgoso reconhecer gque Oswald de Andrade superou esta posi-

cao nas suas tentativas filos6ficas da década de 50. Em YA marcha
das utopias" ele progede a uma interpretagao correta das utopias,
ao concordar com o papel gue estas atribuem ao trabalho materiali-
zado no desenvolvimento das forcas produtivas nc sentido de 1ibe-
rar o homem do proprio trabalho. Escreve Oswald: "... sob o signo

das Utopias, & todo um evangelho de trabalho ativo, e ac mesmo tem
po de igualitarismo gue se constroi e afirma nos sonhos de Morus e
de Campanella". Em seguida ele fala de "paradoxo profético" a pro—
pﬁsitn das obras dos utopistas, gue valorizam c trebalho em 5U8S
criagaes: "... somente através das conguistas da técnica e do tra-
balho humano" serie "possivel, mais tarde, a reconguista do ocio

para que o homem nasceu" {Do Pau-Brasil..., Op. Cit., p. 180). Ape

sar gesse avanco em Suas fnrmulagses, Dswald de Andrade, nessa fa-
se, ainda concebe o seu "homem natural tecnizado" como e-~histori—

co, na medida em gque ele decorreria da realizagac da utcpica socie
dade matriarcal.

No "Manifesto Antropofago” l1&-se: "A Fixagga do prograsso por meio
de catdlogos e aparelhos de televisao. 56 a maguinaria. E os trans

fusores de sangue." (Do Pau-Brasil..., op. cit., p. 17}.

Revista de Antropofagia, op. cit., ne 1, 28 dentiégu“, 17-03-29.

Ao estudsar as origens do papitalismo Marx diz gue este modo de pro
dugan, embora convivesse com outras formas soclais, fol o que se e
legeu forma dominante na evoluggo das relagaes sociais de prcdugan
Cf. 0. de Andrede, "A crise da filosofia messiénica“, Do Pau=Bra-
Silave, 0Op. cit., p. 79.

Sonia Regis, "Nem tudo € festa em Dswald", Suplementc de Cultura,

0 Estado de 5ao Paulo, 19-03-82, p. 15.

M. £. Boaventura, A vanguarda antropofagica, op. cit., p. 9.

Cf. Maria Augusta Fonseca, Palbhaco da burgussis, Polis, 5. Paulo,

1973, p. 71=75. Inzistindo nos aspectos gue aproximam Serafim do
mungdo circense, a autora aborda o foco narrativo do livro a partir

do "sistema do coringa", gue caracterizaria a ubicliidade do perso-
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nagem .

Cf. Roberto Schwarz, Ao vencedor as batatas, Duas Cidades, S. Pau-

1o, 1977, e "Complexc, Moderno, Nacional e Negativo", in Novos Es-
fudos — CEBRAP, wvol. 1, 5. Paulo, dez-1961,

Serafim Ponte Grande, p. 168.

A. Candido, "Dialética da malandragem®, in Revista do Instituto de

Estudos Brasileiros, n? 8, $. Paulc, 1970.

Jdem, p. 87.

Idem, p. 77.

Idem, p. 82.

R. Schwarz, "Pressupostos, salvo engano, de 'Dialética da malandra
gem'", in Esbogo de figura, Duas Cidades, S. Paulo, 1979.

Jdem, p. 147.

Serafim revive Oswald em muitops aspectos. E o personagem maroto

que fica o tempo todo procurando molecagens para aparrinhar os "ae
dultos™. Langa mao de aforismos, desaforos; atira pedras, se rebee
la. Tudo gue € brincadeira vira coisa sérias e vice-verssa.

J. L. Lafeta, 1930: A critica e o modernismo, Duas Cidadss, S. Pau
io, 1974, p. 12.

K. Marx, O capital, vol. 1, Civ. Brasileira, R. de Janeiro, 1971,
p. 207.

Cf. H. de Campos, "Uma poética da radicalidade”, in O. de Andrade,

Poesias reunidas, Ubras Completas, wol. Vil, Civ. Brasileira-MEC,

R. de Janeirc, 1972, p. XI-XII.

"0 dinheiro & um cristal gerado necessariamente pelo processo de
troca, e gue serve, de fato, pera eguiparar os diferentes produtos
do trabalho e, portante, pare converte-los em mercadorias. C desen
volvimenta historice da troca desdobra a opuaiggm latente na natu-
reza das mercadorias, entre valor-de-uso e valor. A necessidade,
para o intercémbia, de exteriorizar essa apnsi;go exige forma inde
pendente para o valor da mercadoria e persiste até gue, finalmentg
€ satisfeita com a duplicaggn da mercadoria em mercadoria e dinhei
ro. Us produtos do trabalho se convertem em mercadorias no mesmo
ritmo em gue determinada mercadoria se transforma em dinheiro.”
(K. warx, O capital, wol. I, op. cit., p. 97).

Cf. K. Marx, A miseria da filosofia. Neste livro Marx desmascara o

reformismo pequeno-burgues e anarquista de atguns utopistas, prin-

cipalmente de Proudhon. Quando critica, por exemplo, Gray, mencio-
A . ~

na algumas das utopias economicas por ele formuladas: "bonus de

trebalho”, “banco nacional®, "depositos de mercadorias”. E acres-
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cente que "os bonus de trabalho sao uma frase economica sonora gue
encobre o bom desejo de destruir o dinheiro e, com O dinheiro, o
valor de troca; com o valor de troca, a mercadaria; e, com a merca
doria, a forma burguesa de produqan“. “las so @0 Sr. Proudhon e a
sua escola — conclui Marx — estava reservada a missao de precond,
zar, seriamente, & degradagan do dinmheiro e a apoteose da mercado-
ria, como essencia do socialismo, reduzinde assim o socialismo a U
ma incompreansau elementar da conexao necessaria, entre a mercado-
ria e o dinheire" (p. 197).

K. Marx, Osuvres, val. II, Gallimard, Paris, 1968, p. 1539.

Ver, a proposito, K. Marx, O capital, livro terceirs, parte tercel
ra, "Queda tendencial da taxa de lucro“, em que se ohserva a rela-
cao entre o desenvolvimento das forgas produtivas e & diminuicao
da taxa de lucro como a contradiqao tipica da fase imperialista do
moda de praduggn capitalista. Ver esinda & coletanea de textos de

Lenin O imperialismc e ps imperialistas, publicada pelas Edigaes

Progressa, Moscou, 1981, cujo tom geral recal sobre o atraso repre
sentado pelo imperialismo no tocante ao desenvolvimento das forgas

- . ~ - ~ 2 3 -~ 3
produtivas como condicgao de sobrevivencia do atual sistema economi

CG»



CONCLUSAD



Levantada a hipétese de gue as formulagaes antropofégicas, ac per
correrem parte relevante da praduggo de Oswald de Andrade e nela cons—
tituirem uma espécie de eixo principal, se apresentem como c vein crig
tivo e o selo de coerencia da sua pradugaa literéria, tentamos estudar

umt dos resultados wmais significativos dessa prndugao — Serafim Ponte

Grande —, com vistas a detectar al a manifestagac e as consegliencias
das ideias da Antropofagia. Procuramas definir a Antropofagia de Oswald
de Andrade e perseguir, no terreng especifico do texto literario, a
sua conformeg&m estilistica. Decorrente do gue de mais importante hou-
ve no Nodernismo brasileirp, & Antropofagia acabou por erguer a bandei
ra de um verdadeire projeto cultural, cuja atualizagac na criagam iite
raria se deu sobretude de forma parﬁdica e satirica.

Fazia parte de nossa hipﬁtese inicial o sentimento de que & Antro
pofagia se heneficiou de uma suposta cnntradigaa entre Brasil = Eurnopa
no peripdo aureo do Modernismo e dela retirou, gragas a sua atitude =le]
lémica, material vivo e atuante para suas FDnmulagSBs. Disso decorre-—
ria sua originalidade e tensan criativa, bem como, uma vez que se colo
que em discussao o cardter da referida contradigao, o seu limite er=.
guanto ideclogia gue corresponderia & uma situagaa social falsamente a
preendida. O terreno do nosso trabalho compreenderia, assim, a tentasti

va de apreensgo desse dilema em Serafim Ponte Grande.

Se nao foi possivel confirmar totalmente a nossa hipotese de gue
a Antropofagia permeia toda a prndugao do escritor, querma sua explici
tacao tedrica, quer na sua menifestagan estilistica, ficou, porém, bas

- ey r - L3 I * L3 L3
tante evidente que as suas obras mais significativas (Memoriaes Senti~

mentais de Joao Miramar, Manifesto da Poesia Fau-Brasil, Poesia Pau-
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Brasil, Serafim Ponte Grande), bam_ccmb é péoéuggo jornalistica nutrem-

se da, ou mais precisamente, constitueﬁ % pﬁﬁ%ria Antropofagia, cuja
fundamentacac tedrica Oswald tentou na dicada de 50, com suas teses fi
1056fica5, que nao chegaram a ser reconhecidas enquanto tais. Na  fase
aurea do Modernismo, contudo, o projeto cultural da Antropofagia encon
trou terreno fértil nas mndificagses por gue passava a sociedade brasi
leita, gragas sobretudo a rediscussao do relacionamento do Brasil com
a Eurocpa. Oswald de Andrade, até por caracteristicas pessoais, encar—
nou vivamente as cantradigges proprias do periodo atraves das suas for
mulagaes antropofagicas. £ a sua pr‘oduggn literaria dessa época surge
como uma especie de fonnalizagao das idéias da Antropotagia.

Esta constataggo nao eliminou a dificuldade de definir a Antrapo-
fagia de Oswald de Andrade com a suficiente abrang%ncia gue a sua elas
ticidade exige. Acebamos por nos valer de conceitos explicitados pelo
préprio autor, os guals procuramos relacionar com nogaes provenientes
do pensamento anarguista, da tradigaa utopica e das formas de contesta
950 em geral. Guanto a sua apreensac estilistica no romance propriamen
te, a dificuldade foi maior. Procuramos neutraliza-la com o auxilio
das nocoes de sdtira, parddia, humor. Feconhecemos o grau insatisfato-
rio das conclusoes a qgue chegamos, mas a andlise do romance demonstroy
ainda que parcialmente, gue o seu principal veio de inspiragan cansis—-
te no cerne da Antropofagia.

Umzoutra dificuldade que se nos colocou foi a.mgneira de discutin
a titule de conclusao, os principios da Antropofagia‘e suas implicacoes
na prndu;éa propriamente literdria de Oswald de Andrade. Devido 2 varie
dade de temas culturais evocados, tendemos, por uma questgn de rigor, a
deixar as conclusces em aberto, procurandc antes introduzir a discussao
com vistas a encaminhar sugestaes do que proceder a uma analise capal

do objetoc estudado. Com esse propositoc abordamos alguns aspectos da An

tropofegia gue praticamente dao sustentagau a Serafim Ponte Grande, ao
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mesmo tempo em gue tentamaos indicar seus limites comc uma critica radi
cal as condigoes sociais, resultando, por isso, num alegre anseic de

libertagaa.

Asgis, & de outubro de 1983.
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